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resumo

Este trabalho traca um panorama da obra de Salvador Candia, arquiteto brasileiro que
atuou predominantemente para o mercado da construgio na cidade de Sao Paulo entre
as décadas de 1950 e 1980. Para a realizacdo desta pesquisa, o material remanescente
do escritério do arquiteto foi reunido, organizado e pré-catalogado em fichas de obras
e projetos, sendo que o seu arquivo se encontra em fase de processamento sob a guar-
da da Escola da Cidade, em Sao Paulo. Com base neste arquivo, no levantamento de
informagoes bibliograficas complementares e em depoimentos de arquitetos que com
ele trabalharam e conviveram, procurou-se situar a sua obra frente a um quadro mais
amplo da arquitetura moderna em Sao Paulo. O primeiro capitulo comenta o periodo de
formacao do arquiteto, e os vinculos e parcerias de trabalho que ele estabeleceu desde os
primeiros anos de sua atividade profissional. O segundo capitulo aborda a emergéncia
de novos programas na metropole paulistana, principalmente a partir das décadas de
40 e 50, e a forma como os arquitetos procuraram equaciona-los naquele momento,
determinando também em grande parte a atuagdo posterior de Salvador Candia. O ter-
ceiro capitulo levanta algumas das questoes que consideramos mais relevantes em sua
obra. O quarto capitulo apresenta trés projetos, que se referem as questdes levantadas
no capitulo anterior. Ao final do trabalho, sdo anexadas as fichas dos projetos e obras

levantados durante a pesquisa e um conjunto de textos de autoria do arquiteto.






abstract

The present work gives an overview of the oeuvre of Salvador Candia, Brazilian archi-
tect who practised primarily for the construction market of the city of Sao Paulo from
the 1950’s to the 1980’. In order to carry out the investigation, the material left behind
from the architect’s office was collected, organized and pre-catalogued in fact sheets
about built and un-built projects; the archives are kept at the architectural school Escola
da Cidade in Sao Paulo. Being based on these records, on complementary biographical
information, and on statements given by architects and people who worked with and
lived alongside Candia, the present work tries to position his oeuvre within a broader
context of modern architecture in Sdo Paulo. The first chapter regards the period of the
architect’s training and education, as well as the ties and work partnerships, which he
formed since the early days of his professional career. The second chapter deals with
the emerging of new functional programmes in the Sao Paulo metropolis, mainly from
the 1940’s and 1950’s onward, and the way in which architects tried to solve them at
the time, these occurrences being a determining factor for the henceforth practice of
Salvador Candia. The third chapter presents a selection of issues that are considered
particularly relevant in his work. The fourth chapter gives a description of three selected
projects referring to the issues raised in the previous chapter. Finally, annexed to the
current work are the fact sheets of the projects, which have been surveyed during the

research and a number of texts by the architect.
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introducao






introducao

Este trabalho surgiu da intengdo de se reunirem algumas obras do arquiteto
Salvador Candia construidas em Sao Paulo, que apesar de notoriamente reconhecidas
entre os arquitetos no meio profissional e académico, ainda ndo haviam sido estudadas
em conjunto sob um aspecto que nos parecia relevante: a relagao que estes edificios
estabelecem com o meio urbano onde estdo situados, e 0 modo como seus projetos
respondem as condicionantes urbanisticas em sua implantagdo.'

Durante o processo de levantamento do material referente aos projetos, tivemos
acesso ao acervo remanescente do escritorio Salvador Candia Arquitetos Associados
S/C Ltda, que no momento se encontrava disperso em dois enderegos: uma parte dos
projetos permanecia guardada em sua antiga residéncia em poder de seus herdeiros, e
outra parte havia sido selecionada pelo seu ex-colaborador Roberto Ama em meados
de 1990 com o intuito de realizar uma pesquisa que infelizmente nido pdde empreender,
tendo falecido prematuramente em junho de 2006.

No periodo decorrente entre o inicio de 2005 e o fim de 2006, pudemos reunir os
dois acervos sob a guarda da Associagao de ensino de Arquitetura e Urbanismo de Sao
Paulo - Escola da Cidade. Diante da possibilidade de se organizar e tornar acessivel ao
publico esse vasto acervo de projetos, fotografias de obras e documentos diversos de
grande interesse, procuramos adaptar o escopo da pesquisa originalmente estabelecido,
de forma a abranger a obra em cardter mais amplo, no intuito de constituir uma mostra
organizada do arquivo para consulta, e subsidiar a curadoria do material a ser poste-
riormente restaurado, digitalizado e disponibilizado ao publico.

Sob essa perspectiva mais ampla, procuramos tragar aproximagdes sucessivas sobre

1 Os projetos que seriam estudados originalmente sob esta 6tica seriam: Edificio Jodo Ramalho (“Superquadra em Perdizes”
-1953-54), Edificios para o Conjunto Ana Rosa (1951-57), e Edificio Metrdpole (1959-60).






a obra do arquiteto, de modo a compor um panorama de sua atua¢ao frente ao quadro
da arquitetura moderna em Sao Paulo.

Numa primeira aproximagao (Capitulo I), procuramos compreender o processo
de formagéo do arquiteto, e as diversas parcerias de trabalho que ele desenvolveu du-
rante a sua atuac¢io profissional. A idéia de formacao é aqui entendida em carater mais
abrangente, e refere-se ndo s6 ao periodo em que Salvador Candia freqiientou o curso
de Engenharia do Instituto Mackenzie, mas também aos vinculos profissionais que ele
viria a estabelecer posteriormente. Para tanto foram levantados documentos pessoais,
depoimentos de amigos e colegas, e pesquisas bibliograficas complementares.

A segunda aproximagao (Capitulo II) refere-se ao contexto em que Salvador Candia
inicia sua atividade profissional, no fim da década de 1940 em Sao Paulo. Neste capitulo
abordamos a emergéncia de determinados programas arquitetdonicos e urbanisticos
que, embora ja estivessem presentes no desenvolvimento da metropole paulistana ha
algumas décadas, passariam a se impor em uma escala até entao inusitada, exigindo no-
vas respostas dos arquitetos atuantes naquele momento. As experiéncias empreendidas
por Candia neste sentido trariam repercussdes significativas para o desenvolvimento
posterior de sua arquitetura.

O Capitulo III aproxima-se de questdes recorrentes em sua obra, a partir de um
ponto de vista mais abrangente. Com base na pesquisa sobre o material do Arquivo
Salvador Candia, os projetos foram abordados sob os aspectos de sua relagdo com o
entorno urbano, de sua légica construtiva e de sua organiza¢ao funcional. Este capitulo
aborda também a relagdo experimentada em certos projetos entre a arquitetura e as
artes plasticas, e finalmente a sua atuagao como professor.

O quarto capitulo apresenta mais detalhadamente trés projetos considerados repre-
sentativos das questdes levantadas no capitulo anterior.

Ao final deste volume sao anexadas as fichas de projetos levantados e alguns textos

de autoria do arquiteto.
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De baixo para cima:

Rubens, Madalena e Salvador
na casa da rua Caio Prado, 365
fonte: arquivo S. Candia

antecedentes

Salvador Roque Augusto Candia, filho primogénito de imigrantes italianos oriundos
da vila de Aieta, na Caldbria, nasceu em 6 de agosto de 1924 em Campo Grande (MS),
mudando-se com a familia para a capital paulista em 1933. Apds a morte dos pais,
continuou morando com os irmaos Rubens e Madalena em Sao Paulo até o fim de sua
vida em 1991. A ascendéncia italiana da familia exerceu uma significativa influéncia na
formacao do arquiteto, tendo cultivado um contato intenso com a cultura daquele pais,
e se aproximado de colegas que compartilhavam das mesmas raizes, dentre os quais se
encontravam Rino Levi (1901-1965), Miguel Forte (1915-2002), Plinio Croce (1921-
1984), e Giancarlo Gasperini (1926).! Este ultimo, com quem Candia passou a conviver

a partir dos anos 1950, comenta:

Era uma familia extraordindria, muito especial. Mas muito fechada, de uma certa
forma. Eu freqiientava a casa deles na regido da Augusta, eles moravam num
sobradinho. A rua era meio inclinada, vocé passava uma cancelazinha e tinha que
descer dois degraus, e chegava nesse hall. E a casa era sempre muito fechada, assim.
Tinha uma salinha de estar, e a mae dele vivia l4. Quando comecei a freqiientar o
pai dele estava ainda vivo (...) Os pais eram italianos. O Salvador também, era

praticamente italiano. Ele tinha muito orgulho disso.?

1 Diversos autores comentam a importincia da imigracdo italiana na constitui¢do da cultura arquiteténica paulistana.
Podemos destacar a pesquisa realizada pelo Professor Renato Anelli, do Grupo de Pesquisa Argbras do Departamento de
Arquitetura e Urbanismo da EESC-USP. Consideramos que a ascendéncia italiana do arquiteto foi um fator determinante na
formagao do seu circulo de convivio profissional.

2 GASPERINI, Giancarlo. Depoimento prestado ao autor em 5-12-2007.
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A casa a que Gasperini se refere era o sobrado da rua Caio Prado, n° 365, projeto de
Ramos de Azevedo (1851 - 1928) que havia sido escolhido por influéncia de Salvador
apos a mudanca da familia, tendo sido posteriormente vendido para a ampliagdo do
hotel Cadoro. A identificagdo com o pais de origem dos pais teria fomentado a busca
por uma formagdo de carater mais abrangente e cosmopolita, através da procura por
livros e periddicos estrangeiros, e da realizagao de diversas viagens de estudos por meio
das quais pode presenciar o processo de reconstrugao das cidades européias no segundo
pos-guerra, e a proficua atuagdo dos arquitetos europeus radicados naquele momento
nos Estados Unidos; num periodo particularmente oportuno para a disseminagao da
arquitetura moderna internacional.” Segundo Miguel Forte, colega veterano do curso
de arquitetura com quem viria posteriormente a lecionar no Mackenzie, Candia era

reconhecido por seu cosmopolitismo:

(...) o Salvador, entdo, como eu te falei, ele era muito polémico. E ele era um grande
apaixonado da Italia. Quando ele falava da Italia, ele ficava emocionado. “Miguel,
vocé tem que ir para a Italia, naquele lugar’, e coisa, ele dava dicas, explicava. “Vocé
tem que ir com Laura aqui, de barco’, ele programava tudo. “Tem que comer naquele
restaurante, aquela osteria’, entende? Ele dava todas as informagdes. E a paixdo dele
pela Itdlia era tao grande (...), que ele duas vezes por ano ia para a Europa, para poder
ir a Italia. Ele ia também a outros lugares, outros paises, ele conhecia a Espanha
(...) Ele falava “Precisa ir a Espanha, pra ver isso, pra ver aquilo..” E falava sempre
com aquele ar de uma pessoa muito empolgada (...) Ele comprava muitos livros de
arquitetura e livros de arte. Entdo tinha na casa dele uma biblioteca impressionante de

importante. Ele tinha uma cultura muito grande, entende?*

3 O termo empregado refere-se a escala inédita na qual foram aplicados conceitos desenvolvidos nas décadas anteriores
pelos arquitetos modernos, tanto na reconstru¢do de cidades européias como Rotterdam e Berlin, quanto no periodo de
prosperidade vivido pela economia Norte Americana a partir do segundo pos guerra.

4 Depoimento prestado a Mariana Kunni, 2000.
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Colacao de Grau no Mackenzie , 1948
foto arquivo S. Candia

Candia iniciou seus estudos no antigo curso de Arquitetura da Escola de Engenharia
do Instituto Mackenzie, tendo posteriormente se matriculado na recém fundada
Faculdade de Arquitetura daquela instituicao (1947), para concluir sua forma¢ao em
1948.

O ensino da arquitetura no Mackenzie havia sido oficialmente inaugurado em 1917
em associa¢do com o curso de engenharia. Sua criagdo deveu-se a iniciativa pessoal
de Christiano Stockler das Neves (1889-1982) que, tendo se formado em 1911 pela
Graduate School of Fine Arts da Universidade de Pensilvania (EUA), pretendia aplicar
os métodos de ensino que ali vivenciara, baseados em uma adaptagdo do programa da
Escola de Belas Artes de Paris as circunstancias culturais e tecnoldgicas norte-america-
nas do inicio do século XX. Exercendo um papel extremamente centralizador, dirigiu
a orienta¢ao didatica do curso durante 40 anos mantendo a sua doutrina “classica” em
resisténcia a adesdo progressiva das artes modernas no meio cultural paulistano, até o
momento da sua aposentadoria compulsoria em 1957, quando nao pode mais sustentar
a mesma posi¢ao diante da pressao dos alunos.

Christiano era filho do célebre engenheiro Samuel das Neves (1863-1937), junto
ao qual dirigiu o escritdrio de projetos responsavel pela construgdao de um significativo
acervo de obras representativas da burguesia paulistana nas primeiras décadas do século
XX, dentre os quais se destacam os Palacetes Prates (edificios utilizados pela Prefeitura
e Automovel Club, situados no parque Anhangabad, realizados por Samuel das Neves
em 1912-14), o “arranha-céu” Sampaio Moreira (implantado em 1924 na rua Libero
Badaré, em terreno especialmente escolhido para situar-se a meia distancia ao fundo
dos palacetes projetados por Samuel), e a Estagdo Ferrovidria da Sorocabana (atual
Estagao Julio Prestes, 1926). Polemista obstinado, o arquiteto exerceu um papel impor-
tante em defesa da regulamentacdo da classe profissional, tendo participado ativamente
do debate publico sobre as questdes da profissao através de jornais e periodicos espe-

cializados, onde defendia com veeméncia a tradi¢ao da arquitetura académica das Belas
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Artes em contraposi¢do as manifestagdes pioneiras da arquitetura moderna, que chegou

por vezes a definir como “comunismo arquitetonico™

ou arquitetura “internacionalista
judia’®. Introduziu em Sao Paulo a corrente arquitetdnica definida como “Luis XVI
Modernizado”, que bem representava uma associagdo ideal entre a tradigdo francesa
e o progresso norte-americano. Pode-se considerar que estes atributos responderam

prontamente as aspiragdes da burguesia paulistana até um certo momento, conforme

veremos adiante.

5 NEVES, Christiano Stockler das. “Comunismo architectonico: Vaticinios de Keyserling para o Brasil” In: Architectura e
Construcgdes n.13, vol I, 1930. p. 04-06.

6 LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira. Viagem pela Carne/ Carlos A. C. Lemos. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 2005. p. 137.
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Christiano Stockler das Neves ao centro com o corpo
docente e discente da Faculdade de Arquitetura
Mackenzie em 1947.

Salvador Candia é o primeiro da direita para a esquerda.

Séo Paulo, 31/12/1947, Acervo do Centro Histérico do
Mackenzie.

fonte: PEREIRA, Gustavo. Christiano Stocker das Neves
e a formacao do curso de Arquitetura do Mackenzie
College. Um estudo sobre a disseminacao dos
métodos da “Ecole de Beaux-Arts de Paris” e das “Fine
Arts Schools” norte-americanas. 2005, Dissertacdo de
Mestrado — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

- Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sdo Paulo



grupo de resisténcia

(...) existia um grupo - Jacob Ruchti, Galiano Ciampaglia, Igor Sresnewsky e outros
poucos — que, escondido do Christiano, estudava por conta propria os movimentos da
arquitetura dessa época. Entao nds ficivamos empolgados com Frank Lloyd Wright,
Le Corbusier, Mies van der Rohe, Gropius, Richard Neutra e, quase que escondidos
dos nossos professores de projeto, ficivamos manuseando revistas e livros com as
publica¢des desses arquitetos. E contdvamos um para o outro: “Vocé viu? Olha, eu
comprei um novo livro, vocé viu a residéncia do Frank Lloyd Wright publicada?”,
“Vocé viu aquela obra do Mies van der Rohe?” E assim por diante. Entdo isso era
como se nos estivéssemos nos informando por conta propria, éramos professores uns

dos outros.”

Durante as quatro décadas em que dirigiu o curso de arquitetura, Stockler das Neves
assumira a posi¢ao de patron datelier com a colaboragao dos demais professores a ele
submetidos, muitos dos quais haviam sido seus préprios alunos. O curso baseava-se
na assimilagdo dos elementos classicos através dos poucos manuais disponiveis, alguns
dos quais haviam sido compilados pelo proprio diretor nos primeiros anos de ensino.
O aprendizado de projeto se dava através da resolugdo dos programas estipulados pelos
professores a partir de duas ordens distintas de grandeza: Pequenas Composigoes e
Grandes Composigoes, a exemplo dos B Class Problems e A Class Problems adotados
pelas escolas de Belas Artes norte americanas. Os temas propostos para a realiza¢ao

destes projetos também estavam fortemente vinculados aos seus cursos de origem.

7 FORTE, Miguel. Didrio de um jovem arquiteto: minha viagem aos Estados Unidos em 1947/ Miguel Forte. Sao Paulo:
Editora Mackenzie, 2001. p.15
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Propunha-se muitas vezes a concepgao de fragmentos isolados de edificios hipotéticos:
Ala Lateral, Portico, Grande Vestibulo, Pavilhao Central. A idéia de Composi¢do assume
neste caso o significado de montagem de elementos pré-determinados sob regras com-
positivas rigidas, num sistema fechado de elaboragdo de projetos.

A pratica do desenho era também ensinada como elemento central do processo de
aprendizado, seja através da observagdo dos elementos classicos a serem assimilados, ou
pela elaboragdo apurada das pranchas de apresentagao dos projetos segundo uma metodo-
logia rigorosa. As disciplinas referentes a tecnologia da construgdo eram ainda no final da
década de 40, segundo relatos de ex-alunos, tratadas de forma anacronica, sob a influéncia
das tradi¢oes académicas.® Exemplo disso sdo as aulas de estereometria para o dimensio-
namento e corte das constru¢des em pedra, que tinham uma importéincia significativa no
repertorio alegdrico da arquitetura eclética, apesar de serem cada vez menos empregadas
de forma efetiva como parte constituinte da constru¢do. Os estudantes manifestavam o seu
descontentamento com o conteudo didatico do curso, principalmente no que diz respeito a

falta de maiores informagdes técnicas e ao dogmatismo académico de Stockler das Neves:

(...) O que havia na época da minha formacéo profissional, nos anos 40, era pouco ou,
melhor, ndo havia nada. Quer dizer, havia o Mackenzie, que nio era nada, onde entrei,
mas que todo mundo dizia que era uma grande escola. Era escola académica de belas
artes, e no primeiro ou no segundo ano eu ja estava totalmente desiludido. Entendi
que a escola ndo ia me dar nada e que existia uma coisa parecida, com um curso de
arquitetura, na Escola Politécnica, que tinha uma formacdo mais tecnologica. Nos, do
Mackenzie, das belas artes, espidvamos com certa inveja os da Poli, achdvamos que
eles eram mais sérios porque estudavam matematica, fisica, etc., que a gente estudava

também, mas ndo com a forma e com a dimensdo que eram necessarias. (...)

8 A presenca do professor Roberto Zuccolo a partir de 1953 na disciplina de Sistemas Estruturais viria a contribuir
posteriormente para a mudanga deste quadro.
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Exercicio de Arquitetura Analitica do Il ano, 1945



Comecei a perceber que, ndo tendo escola, deveria promover minha forma¢do me
aproximando dos colegas e trabalhando com eles. De fato, comecei a freqiientar e

a trabalhar nos escritérios do Artigas, do Rino, do Bratke, e a ler o mais possivel.

_ = Depois, quando voltei a escola, ja como professor, descobri (e hoje nio sei exatamente
como é que anda, desconfio que nao anda muito bem) que vocés nio estio lendo
como a gente, que naquela época lia como que por desespero, por paixdo. A gente
dormia com Le Corbusier, com Mies, com Frank Lloyd Wright. Ainda tenho os Le
Corbusier virados, anotados etc. e tal. Depois, discutiamos entre nds, com o Artigas,
com o Rino, havia brigas incriveis, brigas no melhor sentido.

Af, comegou a minha formacio e comecei a ver também que precisava — além de ler
- viajar, ver obras. Eu sempre tive uma formagéo artistica. Ajudei o Museu de Arte
Moderna, do qual fui sécio-fundador. Sempre achei que arquitetura era arte. Mas

tive uma formacdo técnica-fisica, matematica, a parte estatica toda. E descobri que

nao adiantava so ler ou sé conhecer arquitetos, ou s6 aprender a desenhar e imitar o

trago do Le Corbusier, do Artigas (eu sempre gostei muito do desenho dele). Achei
que precisava comegar a entender de obra. Isso foi uma coisa que o Mies me ensinou:
que eu tinha que aprender a construir, que a arquitetura era construgio, nio era belas

artes, pelo menos nao era so belas artes.’

A postura totalitaria do velho diretor, que procurava inibir o contato dos seus alunos
com idéias que considerasse inapropriadas (tendo chegado a cancelar a assinatura de
revistas estrangeiras consideradas demasiadamente progressistas), acabava por instigar
os alunos a procura de novas informagdes como uma forma de resisténcia. Este apren-

dizado “clandestino” caracterizou sucessivas geragdes de mackenzistas entre as décadas

9 ARQUITETURA e Desenvolvimento Nacional. Depoimentos de arquitetos paulistas. IAB-SP, Sdao Paulo: Editora Pini
LTDA, 1979. Depoimento de Salvador Candia.
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de 30 e 50," e acabou por configurar um grupo diversificado de colegas que cultivavam
o interesse soliddrio pelas artes modernas internacionais. Buscavam novas informagoes
através de periddicos estrangeiros, contato com os arquitetos modernos atuantes em
Sao Paulo, e - quando possivel - viagens de estudo ao exterior. Dentre os colegas que
estiveram mais presentes no periodo de formagdo de Salvador Candia, encontram-se
Miguel Forte (turma de 1939), Igor Sresnewsky (1939), Jacob Ruchti (1940), Plinio
Croce (1946), Gastao Rachou (1948), Roberto Aflalo (1950), Carlos Millan (1951), Luiz
Roberto Carvalho Franco (1951) e Sidney da Fonseca (1951). Carlos Lemos (1950),
entdo recém ingressado na faculdade, comenta a disputa do professor com o grupo de

insurgentes:

Logo percebi que (Stockler das Neves) estava querendo nos cooptar; éramos
dezesseis recém-chegados, para que nao fossemos influenciados pelos veteranos,
menos numerosos, nido chegavam possivelmente a dez alunos, dentre os quais
estavam Plinio Croce, Salvador Candia, Carlos Bahiana, Gastao Rachou, todos
visceralmente “desobedientes” as ordens classicizantes. Como a nova escola era
parca de areas disponiveis ao ensino, todos os alunos, novos e velhos ainda ligados
a escola de engenharia, tinham suas pranchetas num mesmo saldo, transformado
em atelié coletivo. Logo, logo todos se irmanaram num s6 bloco coeso, defensor
da modernidade, afrontando o diretor, ou “dono” do curso, que, no entanto, ndo
tinha poder nem autoridade suficiente para impedir que se projetasse dentro da
contemporaneidade arquitetdnica. Modernidade que nao sabiamos bem como fosse,
no entanto. Viviamos, assim, numa situagdo esdrixula: nossa pratica nada tinha

a ver com a teoria apregoada. Era uma escola ao contrario, ndo possuia biblioteca

10 O arquiteto Oswaldo Bratke, formado no Mackenzie em 1930, recorda que a ortodoxia do professor provocava
antagonismo por parte dos alunos. Bratke foi neste momento se referenciar na obra do francés Paul Cret (1876-1945),
professor da Pensilvania também reverenciado por Christiano. (ver SEGAWA, Hugo. Oswaldo Arthur Bratke. Sdo Paulo:
ProEditores, 1997, p.14)
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lavaralra 1950

especializada e ali as revistas americanas de arquitetura moderna eram escondidas
e folheadas somente quando Christiano se ausentava. Foram memoraveis as
discussoes desse professor com Plinio Croce, cujo projeto-tese do sexto ano (cinco
de engenharia mais um ligado a especializa¢do arquitetdnica), era de um arranha-céu
para escritdrios. As vezes, quase chegavam as vias de fato; no meio da gritaria, ambos
baixinhos, pareciam dois galos garnisés trocando esporadas. Creio que a permanente

rouquiddo de Plinio comegou a partir daqueles dias."

No final da década de 40, passam a surgir manifestagdes organizadas dos estudantes
contra a ortodoxia do curso. E nesse momento que surge a revista Pilotis, editada pelo
formando Candia junto aos colegas Carlos Millan, Jorge Wilheim, Paola Tagliacozzo,
Roberto Carvalho Franco e Sidney da Fonseca.

Tendo sido editada semestralmente por apenas trés anos, a Pilotis ultrapassou
rapidamente o ambito universitario do Mackenzie, estabelecendo contatos de represen-
tagdo no Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Recife, Lima (Peru) e Chicago (EUA), estando
sediada no sobrado da rua Caio Prado, 365. Mantendo ainda um carater fortemente
combativo contra a orientagao didatica da faculdade, passa a promover e divulgar as
artes modernas em ensaios feitos pelos proprios editores, por ensaistas convidados ou
através da transcrigdo de autores estrangeiros sobre arquitetura, artes plasticas, musica,
e cinema. A linguagem grafica adotada faz mengéo a revista norte americana Arts &
Architecture do editor John Entenza (1903-1984), responsavel pelo célebre programa
de construcao das Case Study Houses (1945-66) na Califérnia. Aquela revista tivera
ampla repercussao entre os arquitetos paulistanos, tendo inclusive publicado a casa de

Oswaldo Bratke na rua Avanhandava em 1948.12

11 LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira. Viagem pela Carne/ Carlos A. C. Lemos. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 2005. p. 137.

12 SEGAWA, Hugo. Oswaldo Arthur Bratke. Sao Paulo: ProEditores, 1997. p. 22.
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Para tratar dos diversos campos artisticos abordados pela Pilotis, o grupo contou
com a participagdo de figuras proeminentes no cendrio artistico paulistano, como
os italianos Roberto Sambonet (1924-1995) e Pietro M. Bardi (1900-1999), diretor
do recém fundado Museu de Arte de Sao Paulo; além do jovem violinista e maestro
Roberto Schnorrenberg (1929-1983), que cultivaria uma grande amizade com Salvador
Candia. A razdo fundamental que conferia entretanto um sentido a diversidade de
assuntos abordados pela revista era o embate as for¢as do conservadorismo, que para os
estudantes estava personificado na figura de Stockler das Neves. Cumpre lembrar que o
diretor exercia também um papel de certo peso no panorama politico paulistano, tendo
sido prefeito da cidade por um curto periodo em 1947, indicado pelo entao governador
Adhemar de Barros.”’ Suas posi¢oes correspondiam, de fato, ao pensamento de uma
parcela significativa da sociedade paulistana naquele momento.'*

Em resposta a um abaixo assinado expedido pelos alunos em 1949" contra o con-

tetdo didatico do curso, o professor comenta:

Pelos termos do abaixo assinado dos alunos desta Faculdade, dirigido a este
Conselho, em data de 6 de Outubro, do corrente, verificam-se os propdsitos em que
se acham certos alunos para a implantagdo do falso modernismo arquitetonico neste

estabelecimento. E uma continuagio do movimento de infiltracdo de elementos

13 Segundo Gustavo Pereira (2005), 0 mandato de apenas cinco meses de Stockler das Neves nao logrou sustentar-se porque
fora obrigado a aumentar as tarifas do transporte publico para viabilizar a criagio da CMTC - Cia. Municipal de Transportes
Coletivos.

14 O arquiteto Fabio Penteado, formado no Mackenzie em 1953, comenta em entrevista concedidaa A. Melendez e F. Serapiao
em 2004: “O diretor, Christiano Stockler das Neves, proibia que fossem citados os nomes de Le Corbusier e Oscar Niemeyer.
Para ele, o que os dois faziam era arquitetura comunista. Mais tarde, depreendi que, na verdade, o professor Cristiano nao
manifestava sua idéia, mas representava o grupo dominante da cultura paulista” In: “Como paisagem urbana, Sao Paulo ¢ de
uma tristeza absoluta” entrevista de Fibio Penteado concedida a A. Melendez e E. Serapido Projeto Design edi¢do 290 abril
2004 in:<http://www.arcoweb.com.br/entrevista/entrevista55.asp> acessado em 13/01/2008.

15 A resposta emitida por Stockler das Neves encontra-se em BREIA (2005), p. 257. Nao dispomos do conteudo do abaixo-
assinado.
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estranhos, interessados em desrespeitar 0 nosso ensino, iniciado, no ano passado,
apds os conceitos que emitimos em nossa aula inaugural, conceitos estes contrarios as
duas descabidas pretensoes.

Além de irreverente e impertinente, aquele documento dos alunos ndo exprime a
verdade dos fatos.

Assim é que no item 1 afirma que nada foi feito no sentido aos caprichos individuais
ou de grupos. Por isto é que se diz: Ars longa, vita brevis.

Discutido e combatido como ¢é, nio estd o falso credo, anti-tradicional, em curso de
consagragio, em parte alguma, para ser imposto numa instituicdo de ensino ou na
sociedade, maxime havendo divergéncias profundas entre os proprios apologistas,
sinal evidente de que jamais atingirdo seus propositos.

O que existe por ai na construgdo de edificios modernistas ndo convence ninguém
das vantagens preconizadas e propaladas por seus adeptos. Pelo contrario, revelam
flagrante incoeréncia que obrigam a iluminagéo artificial durante o dia, ou entéo as
grandes vidragas, cujo excesso de luminosidade prejudica o sistema nervoso e os
internos, conforme afirmou Carvel.

Que aspecto teriam das nossas cidades se todos os edificios, de um lado da rua,
apresentassem os inestéticos brise-soleil e do outro, grandes fachadas envidragadas,
tudo no mesmo molde futuresco?

Os macicos e os vazios, na arquitetura, representam o mesmo papel que o claro-
escuro, na pintura. Terfamos estruturas envidracadas e nada mais, coisa ao alcance
dos profissionais da engenharia e da industria da construcéo. Para isto nio é preciso
qualquer conhecimento da arte. Estdo deste modo, contribuindo os arquitetos
modernistas para a exclusdo da arquitetura, como fator de cultura e civilizagdo das
justas aspira¢des da classe no campo profissional.

Quem ousaria, num Conservatério de Musica obrigar os professores ao ensino

exclusivo da musica da moda? QOusaria o aluno impor a orienta¢do do ensino da
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musica aos dirigentes do Conservatoério?

Por ventura é a muasica moderna superior ou igual a dos grandes mestres do passado:
Haydn, Beethoven, Bach, Mozart, Schumann, Chopin e outros?

Admitiria a dire¢ao do Conservatorio que os alunos saissem sem conhecer esses
grandes génios? Poderiam os modernistas prescindir dos ensinamentos que os antigos
mestres nos legaram?

Esta a humanidade presente em condig¢des de igualar ou superar, nas artes em geral,
aos gigantes do passado?

E o audaz Corbusier um emulo de Ictunus, Miguel Angelo ou Garnier? Picasso,
Portinari, De Chirico, etc., podem se ombrear com Rafael, Ticiano, Velazquez,
Rubens, Rembrandt e outros?

De Chirico foi mais sincero, rompendo com o falso modernismo de seus companheiros
de negdcio.

E a igreja de Pampulha comparével & Notre Dame, Rheims, Col6nia, Mildo, Batalha?
E o Ministério da Educacdo (Le Corbusier) superior ao da Fazenda que lhe fica
contiguo (obra de brasileiros)?

E o prédio da C.B.I, no Anhangabau, superior ao Banco do Estado, como concepgio
arquitetonica?

Tendo em vista o tipo de “saldes corridos” e fachadas envidragadas dos prédios
modernistas, é ou ndo tal pratica, uma mercantilizagdo da arquitetura?

Ha valor artistico nessas composi¢des simplistas que justifiquem honorarios
profissionais idénticos as que requerem maiores estudos, tempo e despesas?

Nao é a concepg¢do arquitetdnica que mais avulta no computo dos honorarios

profissionais dos arquitetos? E por que?'®

16 Ata da 25° Reunido do C.T.A., de 18 de Novembro de 1949, transcrita por Maria Teresa de Stockler e Breia. In: BREIA,
Maria Teresa de Stockler e. A transi¢do do ensino da arquitetura Beaux-Arts para o ensino da arquitetura moderna na
Faculdade de Arquitetura Mackenzie — 1947-1965. 2005, Tese de Douturado — FAU USP, Sao Paulo. p. 257.
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No entender de Christiano, o despojamento estilistico da arquitetura moderna
implicaria em uma perda gradual dos conhecimentos especificos dos arquitetos e das
prerrogativas da classe no campo profissional. A rentncia a ornamentagao estilistica do
ecletismo poderia significar o empobrecimento das técnicas construtivas e o progressi-
vo barateamento das construgdes. As suas preocupagdes se mostraram até certo sentido
pertinentes, tendo a sua propria atuagao profissional sido marcada por essas mudangas.
De fato, o inicio da sua colabora¢ao em 1912 com Samuel das Neves apds o seu retorno
dos EUA, fora marcado pela adog¢ao de uma nova postura do escritdrio, que passou a
partir daquele momento a se apropriar de um controle mais intenso das diversas etapas
da construgao dos edificios que projetava, tentando imprimir maior coesao entre parti-
do, detalhamento e rigor construtivo. Exemplo disso sdo as concepgdes e detalhamento
de estilo e ornamentac¢io das fachadas, que eram freqiientemente atribuidas a empresas
especializadas nesse trabalho, e que passaram a ser produzidas dentro do préprio escri-
torio, preservando a coeréncia com o partido adotado. Ha entretanto uma segunda fase
na obra de Stockler das Neves, caracterizada a partir da década de 40 pela incorporagao
gradual de um estilo de ornamentagdo mais simplificado, aproximando-se do Art
Déco ou do Cldssico Modernizado. Esta mudanga permitia a manutenc¢do das regras
compositivas tradicionais, respondendo entretanto a demanda por uma simplificacao
progressiva das técnicas de execugdo e acabamento, conforme as exigéncias do merca-
do da construgdo. Atendia-se também desta forma aos anseios crescentes de parte da
sociedade industrial paulistana pela superagdo dos atributos culturais da aristocracia

cafeeira, principalmente apos a revolugao de 1930. Segundo Pereira (2005. p. 252):
A sociedade paulista deixava de se identificar com os estilos académicos utilizados
até entdo, e que de certa maneira ficaram marcados como linguagem da aristocracia

cafeeira. O Estado Novo, que se apresentava como um novo momento politico-
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social, exigia uma nova forma de expressio no campo da arquitetura, que fizesse
o contraponto necessario com os estilos académicos, vistos como passadistas. O
Art-Déco se inseria nesse contexto como uma opg¢iao mais moderada, despojada
da ornamentagéo carregada do academicismo, mas evitando a liberdade formal e o

funcionalismo do Movimento Moderno.

Ainda que tenha feito concessoes as mudangas impostas pelo mercado de trabalho

em sua atuacgdo profissional, Christiano persistiu o quanto péde na manutengdo da

doutrina académica proferida no Mackenzie. A argumentagdo sentensiosa exposta na

ata do Conselho Técnico Administrativo, redigida em resposta ao abaixo assinado dos

alunos, teve uma réplica ndo menos provocativa publicada no editorial da Pilotis n°

4 de Fevereiro de 1950, com o titulo de “As quatro Bestas” Recorrendo de forma nao

menos dogmatica ao aspecto moralizante que entendiam estar contido nas propostas

de renovagdo das artes modernas, os editores da Pilotis procuram rebater um a um os

exemplos levantados pelo diretor com base em novos modelos:

34

Toda pessoa de suficiente discernimento, que tenho tido o bom senso de se preocupar
com os problemas da época em que vivemos, ter-se-4 mais de uma vez perguntado
qual a causa da enfermidade que aparentemente contamina a humanidade.

Mas se o mundo atual sofre de uma doenga, ela nada mais e do que uma das fases de
decadéncia pelos quais periodicamente passa a humanidade. Essa decadéncia tem
suas razdes de ser e é dela que estd nascendo uma nova fase: uma fase que o jovem
tem obriga¢do moral de analisar, a fim de se orientar e poder trabalhar na construcdo
da sociedade que hora se esta constituindo.

Porém, nossa geragdo encontra inimeras dificuldades para se orientar, pois nada
a ajuda; ao contrario, quase tudo dificulta, desde a md vontade dos mestres até a

desconfianga e superficialidade do leigo e o comercialismo do editor. Como em toda
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fase de decadéncia, como em todo periodo pré-classico e revolucionario, assistimos
presentemente a derradeira cavalgada de quatro bestas a servigo das velharias sem
sentido, do mau gosto e dos preconceitos morais e formais, residuos estéreis de uma
fase da sociedade que vem desde a revolugio francesa ate nossos dias; quatro velhas
e decadentes bestas que periodicamente realizam esta tltima e feroz cavalgada: a Ma
Fé, a Presuncdo, a Ignorincia e a Desonestidade. O barulho de suas patas ainda nos
aborrece, clamando pela arquitetura que nunca existiu, a dos “Grand Prix de Rome”,
pela tnica pintura a qual os ignorantes estdo habituados, aquela que se assemelha a
natureza por eles vista sem fantasia, sem cora¢do e sem cérebro; clamam pela musica
que ndo cansa e pelo cinema em que histdrias piegas satisfazem sua imaginacgdo
atrofiada. Comandam aquela massa de preguicosos e mediocres que nunca tiveram a
paciéncia de aprender, por exemplo, que equilibrio néo significa simetria, que pintura
ndo é literatura, que a perspectiva teve uma existéncia de apenas quinhentos anos, mas
que nem por isso Giotto e Picasso deixam de ser mestres como Rafael ou Rembrandt.
Comandam os medrosos sem iniciativa o sem vontade suficiente para aprender que
a tonalidade em musica, teve menos de quatrocentos anos de vida, mas que nem por
isso Palestrina ou Schoenberg sdo menos importantes que Mozart ou Brahms.

Mas finalmente essas quatro bestas vdo sendo abandonadas por suas hostes. O
apoio dos verdadeiros mestres e a boa vontade dos honestos vai dissipando a poeira
estéril dos preconceitos, que asfixia os pequenos e os fracos, aqueles que nio tiveram
uma oportunidade para se fortalecer. As falsidades e os preconceitos vao sendo
abandonadas.

Mas, para que a nossa vida e arte deixem de ser experimentais e provisorias, para
que alcancemos a nobre posi¢do maxima atingida periodicamente pelo homem,
precisamos de trabalho e de tempo. E a nds, jovens de todas as partes, cabe trabalhar
para que esse tempo seja encurtado. A nos cabe o dever moral de procurar os

verdadeiros mestres, partindo de um “nada sei” modesto e humilde, procurando
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educarmo-nos, mantendo o espirito jovem e esclarecido e ndo preconcebido e velho;
tomando conhecimento de nossa verdadeira posi¢ao e responsabilidade na sociedade
atual, pois hoje em dia somente aquelas quatro bestas podem acreditar na honestidade
dum individualismo extremado e egoista, numa vida dia-a-dia.

Somente assim dissipar-se-d a poeira das patas inuteis e as quatro bestas morrerdo sua
morte natural; e somente entdo o homem voltard a ser simples e verdadeiro, podera

encarar serenamente os outros homens e terd novamente confianga em suas maos."”

A radicalidade empregada no editorial da Pilotis é representativa das aspiragdes
deste grupo de jovens arquitetos, que procuraram embasar os seus posicionamentos
através da busca de informagdo em figuras consagradas da arquitetura moderna inter-
nacional, como é o caso da publica¢do do artigo “Integrar o Homem’, extraido do ultimo
capitulo de “Time, Space and Architecture” de Sigfried Giedion (1888-1968), do artigo
escrito sobre a obra de Marcel Breuer por Salvador Candia, e da residéncia publicada de
Richard Neutra (Pilotis n° 4), cujo material inédito fora enviado pelo préprio arquiteto

a pedido de seus editores:

Que Neutra nasceu em Viena e exerce suas atividades na Califérnia, tendo realizado
tais e tais obras é historia por demais conhecida para ser contada. O que se deve
relatar é o seguinte: pelo exemplar de “pilotis” que lhe enviamos, Neutra prontamente
respondeu com uma gentilissima carta acompanhada de vinte fotografias de Julius
Schulman mostrando duas de suas ultimas residéncias - uma das quais inédita
- pondo-as a disposi¢do da revista. “Pilotis” sente-se na obrigacdo de registrar aqui

esse fato, para dizer da comogao causada pela significancia de seu gesto. **

17 PILOTIS. Sio Paulo, n. 4, fevereiro 1950

18 PILOTIS. Sao Paulo, n. 4, fevereiro 1950
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acima: Casa Treweek,
Richard Neutra
fonte: PILOTIS. Sao Paulo, n. 4, fevereiro 1950

a esquerda: Casa Treweek,
ensaio fotogréfico de Julius Schulman
fonte: arquivo S. Candia, circa 1950

No numero anterior enviado a Neutra, constava uma resenha de Jorge Wilheim so-
bre a edi¢ao brasileira de seu livro Arquitetura Social em paises de clima quente.® Esta
publicagdo teria um impacto extremamente inspirador para o grupo, principalmente
no que diz respeito ao emprego de novas técnicas e materiais de construgio, e as idéias
difundidas pelo arquiteto sobre arquitetura escolar.

Em seu artigo intitulado “Marcel Breuer: da Bauhaus a casa no jardim”, Candia
apresenta a trajetoria do arquiteto huiingaro, atendo-se mais detalhadamente na analise
das casas realizadas nos Estados Unidos, onde destaca alguns elementos freqiientes em
sua obra como o contraste no emprego de materiais naturais e industrializados, e as
experiéncias de arranjo do programa doméstico das casas bi-nucleadas. Estes atributos
identificados por Candia na obra de Breuer estiveram presentes posteriormente na
concepgao de alguns de seus proprios projetos.

Encontra-se também publicado na revista Pilotis um conjunto de obras de arqui-
tetos brasileiros, alguns dos quais estabeleceram um importante dialogo com a obra
posterior dos jovens editores, como Oswaldo Bratke, Rino Levi, e Vilanova Artigas.
O Studio de Arte Palma, dos italianos Lina Bo, Pietro Bardi e Giancarlo Palanti, que
teve a sua loja “Insubra” publicada pela revista, atesta o interesse do grupo editorial
pela arquitetura de interiores, numa inquietacao que se materializou posteriormente
em 1952 com a fundagédo da loja Branco & Preto por iniciativa de Miguel Forte, Jacob
Ruchti, Plinio Croce, Roberto Aflalo, Carlos Millan e Chen Y Hua. Conforme comenta
Candia:

Naquela época, ninguém fazia arquitetura de interiores em Sdo Paulo, numa linha

moderna. Existiam apenas decoradores antiquados e uma ou outra incursao da

19 NEUTRA, Richard. Arquitetura social em paises de clima quente / Architecture of social concern in regions of mild
climate. Sao Paulo, Gerth Todtmann, 1948
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arquiteta Lina Bo Bardi através do Studio d’Arte Palma. Ela era fixada em cadeiras e as
primeiras que projetou foram colocadas no auditério do Museu de Arte de Sdo Paulo.
A Lina dedicou-se, também, & arquitetura de interiores e projetou duas lojas que nds

publicamos na revista “Pilotis”, para mostrar aos colegas esse tipo de trabalho.”

A Pilotis estabeleceu contato com diversos grupos que naquele momento se or-
ganizavam pela consolidagdo das artes modernas em Sao Paulo, como o Instituto dos
Arquitetos do Brasil, que apoiava a publicagdo, e 0 Museu de Arte de Sdo Paulo, na
figura de seu entdo diretor Pietro Maria Bardi. Foi através do contato de Jorge Wilheim,
que trabalhava na montagem da primeira exposi¢do de Alexander Calder em Sao Paulo
pelo MASP em outubro de 1948, que o grupo obteve do artista o desenho para a capa

do seu terceiro nimero:

Ele estava com uma exposi¢io aqui no Brasil, eu trabalhava no MASP naquela ocasido,
quando o MASP inaugurou na rua 7 de Abril, ajudei na montagem da exposi¢do junto
com ele, uma exposi¢ido que foi desenhada pela Lina Bo Bardi e ai com a ousadia do
jovem estudante pedi ao Calder para desenhar a capa e ele o fez (...) e s6 langou Pilotis,

as letras avulsas em cima da capa e depois assinou. O que valia era a assinatura.”'
Caldes

20 Depoimento de Salvador Candia prestado a Marlene Acayaba. In: ACAYABA, Marlene Milan. Branco & Preto: uma
histéria de design brasileiro nos anos 50. 1991, Tese de Doutoramento — Faculdade de Arquitetura, Universidade de Sao Paulo,
Sao Paulo. p. 6-3.

21 Depoimento de Jorge Wilheim prestado a Sérgio Matera. In: MATERA, Sérgio. Carlos Millan, um estudo sobre a produgao
em arquitetura. 2005, Dissertacdo de mestrado — Faculdade de Arquitetura, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo.
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acima:

Pietro M. Bardi e Alexander Calder na abertura da
exposicao do escultor no Museu de Arte de Sdo
Paulo, 1948. fonte: arquivo S. Candia

a esquerda:
Revista Pilotis Ill, 1949
capa de Alexander Calder

contatos com o exterior

Num ambiente provinciano, recorrer aos autores estrangeiros, responsaveis por uma
produgdo muito admirada, era uma forma evidente de avalizar os trabalhos locais — além
de responder & demanda primordial que havia naquele momento, anterior a constru¢io de

Brasilia, sobre qual era a fung¢do do arquiteto na sociedade.”

A atuagdo dos colegas Miguel Forte e Jacob Ruchti, ex-alunos do Mackenzie for-
mados respectivamente em 1939 e 1940, constituiu uma importante referéncia para as

geracoes posteriores:

Opositor radical da orientagdo estética de Christiano, Jacob manteve com ele
polémicas violentas. Também no ambiente estudantil paulista exerceu um papel
fundamental para a introdu¢ao das discussoes sobre arquitetura moderna (...) Em
colaborac¢do com o colega de classe Igor Sresnewsky, Jacob publicou na “Revista de
Engenharia Mackenzie” com o titulo de “Arquitetura Funcional”, um resumo do artigo
“New Building Art in Califérnia”, de Richard Neutra, escrito em 1935. Esse foi um dos
primeiros textos divulgados em Sdo Paulo que veiculou as idéias de um arquiteto

estrangeiro com orientagdo moderna.”

Figura importante na formag¢ao de Salvador Candia, Jacob era filho do arquiteto

suico Frederico Ruchti, que tendo se formado na Technische Universitit de Berlin

22 ACAYABA, Marlene Milan. Branco & Preto: uma historia de design brasileiro nos anos 50. 1991, Tese de Doutoramento
- Faculdade de Arquitetura, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo. p. 5-25.

23 IDEM. p. 5-4.
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viera ao Brasil em 1919 trabalhar para a familia Klabin**. Frederico tornou-se amigo
de Gregori Warchavchik (1896-1976), arquiteto russo recém imigrado que casara-se
com Mina Klabin em 1927. Jacob trabalhou entdo com Warchavchik, através do qual
conheceu o arquiteto Vilanova Artigas, tendo sido também apresentado a diversos
artistas como Bonadei, Volpi e Di Cavalcanti®. Filho de mée russa, Ruchti aprendeu
diversas linguas e teve acesso a uma rica formagao cultural através dos seus pais. Atuou
intensamente junto ao meio artistico paulistano a partir de meados da década de 30,
tendo participado posteriormente da criagdo da Escola de Design do Instituto de Arte
Contemporanea do MASP em 1951 como professor de Composi¢ao. Teve também uma
atuagdo importante na organizac¢ao das Bienais de Arte promovidas pelo MAM-SP a
partir do mesmo ano.

Em 1947 Ruchti e Forte empreenderam uma longa viagem de estudos aos Estados
Unidos, onde travaram contato pessoal com diversos expoentes da arquitetura e das ar-
tes modernas atuantes naquele pais. Visitaram obras de Richard Neutra (Palm Spring),
Marcel Breuer e Walter Gropius (Boston), e a extraordinaria oficina de esculturas de
Alexander Calder (Roxbury), cujo trabalho fora entusiasticamente divulgado por Rino
Levi e Henrique Mindlin no Brasil. Encontraram o entao diretor do museu de arte
moderna de Nova York Phillip Johnson (1906-2005), que haviam conhecido ocasional-
mente em sua visita ao Brasil na casa de Mina e Gregori Warchavchik.

Porém a experiéncia que mais profundamente marcou a dupla de jovens arquitetos
neste tour pela América foi o encontro com Frank Lloyd Wright (1867-1959) em sua
comunidade de aprendizes de Taliesin East (Wisconsin), onde ficaram hospedados e

puderam vivenciar as formas de trabalho e de ensino empregadas pelo velho mestre.

24 MACHADO, Lélio Reiner. Depoimento prestado ao autor em 16-01-2008. (Reiner Machado foi socio de Jacob Ruchti
entre 1966-1974)

25 ACAYABA, Marlene Milan. Branco & Preto: uma histéria de design brasileiro nos anos 50. 1991, Tese de Doutoramento
- Faculdade de Arquitetura, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo. p. 5-5

40 capitulo |

acima:

Miguel Forte, Jacob Ruchti, Ella Fitzgerald, e Renato
Fileppo, 1947. Os arquitetos conheceram a cantora no
Club Downbeat, em Nova York p. 121

fonte: Junqueira, Monica. DOCOMOMO, Porta Retratos:
Miguel Forte, In:<http://www.docomomo.org.br/portar
etratos%20M%20Forte.htm> Consulta em 13/12/2007



Finda a viagem, a forca das idéias de Wright permaneceria presente em incursdes pos-
teriores de Jacob Ruchti e, de forma mais notoria, em Miguel Forte.

Naquele mesmo ano Salvador Candia, ainda estudante, realizou uma viagem de
estudos aos Estados Unidos e a Europa, onde pode vislumbrar o iminente processo de
reconstru¢do do II pos-guerra. Com base em alguns registros de que dispomos sobre
esta viagem,* pode-se inferir que Candia acompanhou a comitiva de arquitetos orga-
nizada pelo IAB naquela ocasido. No retorno, o instituto promoveu uma exposi¢ao das
fotografias da viagem na galeria Prestes Maia, em Sao Paulo. Candia trabalhava naquele
momento como estagiario no escritério de Rino Levi, que integrou a organiza¢ao do

roteiro:

Em 1947, com colegas do IAB-SP, Levi organizou uma viagem para a Europa. Ao
longo de mais de dois meses visitaram Roma, Florenga, Veneza, Milao, seguindo
para a Suica, Franca, Bélgica, Holanda, Inglaterra, Portugal e retornando ao Brasil
por Nova lorque. Sendo sua primeira viagem a Italia desde o periodo de escola, Levi
reencontrou alguns de seus antigos colegas, presenciando a reconstrug¢do italiana e

européia.”’

Alguns registros fotograficos atestam o contato do jovem estudante com obras
fundamentais do movimento moderno, além da visita a cidades referenciais da historio-
grafia urbanistica e arquitetonica, como Veneza e Paris. Em uma das fotos identifica-se,

entre uma profusdo de projetos, pranchetas e modelos, o atelier de Le Corbusier (1887-

26 Foram localizadas algumas fotografias que participaram da exposi¢do da viagem organizada pelo IAB, além de algumas
anotagdes em livros adquiridos na viagem. Segundo o antincio da mostra em diversos jornais da época (ver paginas seguintes),
os arquitetos teriam também estendido sua viagem ao Peru. Nao sabemos se Candia acompanhou toda a excursio, mas
provavelmente o seu contato com Eduardo Meira Alva, correspondente peruano da “Pilotis”, se deva a esta viagem.

27 ANELLI, Renato; GUERRA, Abilio. Rino Levi: Arquitetura e Cidade. Fotos: Nelson Kon. Sdo Paulo: Romano Guerra,
2001. p 32.
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esquerda:
Atelier de Le Corbusier, rue de Sévres, Paris.
fonte: arquivo S. Candia

centro:
Ville Savoye, Poissy. Le Corbusier, 1929-31
fonte: arquivo S. Candia

direita:
Anuncio no Jornal Gazeta, Sao Paulo.
fonte: arquivo S. Candia



¢a 2 e A

Acha-se instalada no salao anexo da Galeria Prestes Maia , uma interessante
exposicao de fotografias documentarias das viagens que durante a ano de 1947

08 arquitetos de S.Paulo e Rio realizaram & Europa, Estados Unidos da Amerim

e ao Perd. Da exibiqi’o que tem o patrocinin do Instituto de Arquitetos do

Brasil, destaca=-se a fotografia acima da autoria de S AL VA Don CANDIA
feita em

VENBN A

formacéo e parcerias de trabalho

43



1965) na rue de Sevres, Paris. Sobre este arquiteto Candia escreveria posteriormente,

em reportagem publicada por ocasido do centendrio de seu nascimento:

Pela sua arrebatada personalidade, pelo espirito barroco e o amor ao discurso,
caracteristicas de nossa formagdo — de todas as estrelas do movimento de arquitetura
moderna, para os brasileiros Le Corbusier foi a mais cintilante.

(...) A capela de Ronchamp é uma quase escultura abstrata. LC trabalhou cinco anos
a partir do projeto que esteve na primeira Bienal de Sdo Paulo, mudando, refazendo,
retocando. Pronta, todo o lirismo corbusiano, esplende sobre a colina. Encimada por
poderosa voluta que lhe serve de cobertura, estdo as largas enseadas de muros concavos,
torres semi-cilindricas, todas em muros brancos, rugosos, com sulcos e aberturas que
criam sombras. Dentro, o volume como negativo das superficies descritas, onde se
insinuam luzes através de pequenos vidros de cor: Egeu e Bizéancio.

Memoria, criagdo e amor. A nave de Deus chegara.”®

Reconhecendo a importincia do didlogo estabelecido entre Corbusier e os arquite-
tos brasileiros, particularmente no Rio de Janeiro através da constru¢ao do edificio do
Ministério da Educagao e Saude Publica em 1936, Candia reverencia neste artigo a forga . : |

lirica empregada na experimentagao formal de Ronchamp (1950-53), embora a sua obra WVilg X e

fosse se pautar mais propriamente pelas idéias “racionalistas” defendidas pelo arquiteto
suico, aqui representadas por dois edificios urbanos que Candia iria visitar ainda em

1947: o Pavilhdo Suico da cidade universitaria de Paris (1930-32) e o edificio em Porte ) - .
acima (esta e a proxima pagina):

Molitor, Paris (1933), que seria também posteriormente lembrado por Candia naquela Ea"c”hébf’ ouisso na g‘zdade Universitaria de Paris.
e Lorpusier, -32.

mesma reportagem quarenta anos depois: “O prédio com sua residéncia no alto, na fonte: arquivo S. Candia.

Porte Molitor, tantas vezes reproduzido no Brasil” E interessante notar que estes dois abaixo (esta e a préxima pagina):

Edificio Porte Molitor, Paris.
Le Corbusier, 1933.
fonte: arquivo S. Candia.

28 CANDIA, Salvador. Roteiro de um arquiteto. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 19 Set. 1987.

44 capitulo |



edificios, quase contemporaneos, representam duas formas distintas de se construir a
cidade: o pavilhdo dos estudantes na Cidade Universitaria prefigura a idéia de liberar
o rés-do-chao para devolvé-lo ao dominio publico, conforme se veria representado em
tantos projetos urbanos de Corbusier. O Porte Molitor assume uma postura diversa,
colando-se aos edificios vizinhos e deles tirando proveito plastico: estando solidario a
estrutura urbana existente, suas qualidades se reforgam por contraste. Através do recuo
de seu pavimento térreo para abrigar o acesso, da construgdo do terra¢o-jardim na
cobertura, da cria¢ao de grandes aberturas em niveis variados de opacidade e transpa-
réncia com o uso de novos materiais, o edificio se destaca fortemente de seu entorno,
embora respeitando a estrutura urbana existente. Em relacao a este procedimento, cabe
lembrar a relevincia no Brasil da obra do arquiteto alemao Franz Heep (1902-1978),
atuante em Sao Paulo desde meados da década de 40, de quem Candia posteriormente
guardaria uma profunda admiragao e amizade. Tendo trabalhado com Adolf Meyer nas
grandes obras de urbaniza¢ao empreendidas em Frankfurt nos anos 20, e colaborado
com Corbusier na execugdo de algumas de suas obras no final dos anos 30, Heep soube
interpretar em seus projetos brasileiros alguns dos conceitos apreendidos principal-
mente em sua colaboragdo com o mestre suico, tendo empregado de forma pioneira em
Sao Paulo o uso dos quebra-sdis mdveis em toda a extensdo de uma fachada numa obra
de grande escala - a exemplo do ja citado MESP - na sede do jornal “O Estado de Sao
Paulo’, realizado para o escritério de Jacques Pilon em 1946. A obra de Heep oferece
notaveis exemplos de edificios modernos magistralmente inseridos na trama urbana
existente, tendo contribuido de maneira decisiva para a formagao do repertério formal
presente na obra de Salvador Candia.

Mas foi no entanto no retorno dessa viagem de estudos de 1947, em sua passa-

gem posterior por Nova York, que o arquiteto teria estabelecido seus contatos mais

29 BARBOSA, Marcelo Consiglio. A obra de Adolf Franz Heep no Brasil. 2002, Dissertagdo de Mestrado — Faculdade de
Arquitetura, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo. p. 35.
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significativos:
Em sua viagem a Nova York, Salvador Candia descobriu Bernardo Rudovsky, arquiteto
austriaco que tinha morado em Sao Paulo antes da guerra, mas tinha ido embora, pois
ndo via futuro no Brasil. Em seu periodo paulista, construiu as casas Arnstein e Frontini
publicadas entre os quarenta projetos modernos que representaram a arquitetura
brasileira, no livro Brazil Builds, elaborado pelo Museu de Arte Moderna de Nova
York em 1942. Fora viver nos Estados Unidos, gragas ao mével que desenvolveu para
a loja Casa & Jardim (...) Através desse contato, Candia conheceu a revista Interior’s
dirigida por Rudovsky e alguns arquitetos americanos (...) Também em Nova York,
através de Henrique Mindlin, Candia conheceu Phillip Johnson que, tal qual um
arauto de Mies van der Rohe, organizava uma grande exposi¢do do mestre aleméo.
Era a primeira vez, fora da Alemanha, que a obra de Mies era exibida, com a intengéo
de apresenta-lo como um dos mestres da arquitetura moderna. Candia ndo chegou
a ver essa mostra, mas como socio do museu recebeu o catélogo. Identificado com a
obra de Mies, tornou-se um miesiano. As possibilidades da Industria, a simplicidade
geométrica e a clareza na ordenagio o atrairam. Anos depois, construiu edificios a

partir dessa influéncia.*

O contato com Bernard Rudofsky (1905-1988) certamente abriu os horizontes do
jovem estudante quanto as possibilidades de atuagdo profissional; desde as incursoes
do arquiteto austriaco sobre o universo do design através da produgdo de mobilidrio,
logotipos, calgados e acessorios femininos (Bernardo Sandals, 1946-64), até sua partici-
pac¢do em diversas publicacdes sobre arquitetura, artes e decoragao (a revista Interiors,

assim como a Arts & Architecture de John Entenza fomentaram a criagdo da Pilotis no

30 ACAYABA, Marlene Milan. Branco & Preto: uma histdria de design brasileiro nos anos 50. 1991, Tese de Doutoramento
- Faculdade de Arquitetura, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo. p. 5-9
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oo —_EUM OF MODERN ART., NEW YOREK

JOHNSON, Philip C. Mies van der Rohe. Nova
York: The Museum of Modern Art, 1947.

ano seguinte). A pesquisa empreendida por Rudofsky sobre o universo doméstico, do
desenho dos moveis até a construgao de uma série de casas onde experimenta a orga-
nizagdo do programa em torno de patios referenciados em estudos sobre a arquitetura
vernacular mediterranea, também teria rebatimento nas casas projetadas por Candia,
conforme veremos.

Sua aproximagdo com a obra de Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), através do
catalogo da exposigdo do MOMA de 1947,*' teve um impacto significativo para o de-
senvolvimento posterior de seu trabalho. Auto definindo-se como miesiano, o arquiteto
procuraria interpretar, através de seus projetos, determinados aspectos da linguagem
plastica e construtiva desenvolvida pelo mestre alemao principalmente em sua fase nor-
te-americana, compreendendo-os dentro das circunstancias do clima e da industria da
construcio locais. Conforme demonstraremos adiante, esta referéncia inicial soma-se a
participagdo de diversas outras contribui¢des em sua trajetdria profissional.

Em 1956, Candia obteve através de uma bolsa Fullbright do governo norte-ameri-
cano um estagio no Departamento de Arquitetura do M.L. T. (Massachusetts Institute of
Technology) em Cambridge, EUA.*

Registros fotograficos de viagens de estudos posteriormente empreendidas
por Candia em diversos momentos de sua carreira testemunham uma preocupagao
constante em conhecer e vivenciar os exemplos aos quais por vezes se referia em sua

atividade como professor e como arquiteto.

31 ver imagem anexa

32 Este estagio no M.LT. é erroneamente mencionado como sendo no “Haiti”, na apresentagdo do arquiteto publicada
por ocasido de um conjunto de depoimentos prestados por diversas geragdes ao IAB em 1979. In: ARQUITETURA e
Desenvolvimento Nacional. Depoimentos de arquitetos paulistas. IAB-SP, Sdo Paulo: Editora Pini LTDA, 1979. Depoimento
de Salvador Candia.
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0 Museu de Arte Moderna e as Bienais

E a Bienal tem cumprido assim os seus designios, como as outras bienais. Como
instrumento de penetracdo imperialista, vem oferecer a burguesia brasileira
amedrontada o cosmopolitismo como arma de combate ao povo, a0 mesmo tempo
que faz um grande negécio, colocando em nosso mercado a sua produgao, aniquilando

a nossa cultura, escravizando o nosso povo.”

No artigo intitulado “A Bienal é contra os artistas brasileiros” publicado em Fundamentos,
Revista de Cultura Moderna (Sao Paulo, n. 23, ano 4, dez. 1951), Vilanova Artigas
expde 0s antagonismos que marcaram a recepgao, entre os artistas paulistanos, das pri-
meiras Bienais internacionais promovidas pelo Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
a partir de 1951. O debate em torno do comprometimento politico e social dos artistas
brasileiros havia se acirrado a partir do fim da década de 40, com a inauguragdo de duas
exposi¢des dos artistas abstracionistas estrangeiros Alexander Calder (em exposi¢ao
que antecedeu sua vinda a Sdo Paulo em outubro de 1948) e Max Bill, no Rio de Janeiro
e Sao Paulo, respectivamente.

O realismo nas artes plasticas, defendido como meio de comunicagdo social e
atuagdo politica pelas revistas Fundamentos (Sdo Paulo), Horizonte (Porto Alegre) e
Joaquim (Curitiba), estava associado a idéia de se fomentar a constituicdo de uma arte
genuinamente brasileira e popular, como forma de resisténcia a crescente influéncia cul-

tural norte-americana no contexto da Guerra Fria iminente. Segundo Amaral (2003):

O realismo ¢ visto, nesse pds-guerra, como um novo humanismo visivel na arte, em

33 ARTIGAS, Joao Batista Vilanova. Caminhos da arquitetura/ Vilanova Artigas (organizagao José Tavares Correia de Lira,
Rosa Artigas). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004.
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Sao Paulo: EDIAM - Edigdes Americanas de Arte e
Arquitetura, 1951

a direita abaixo:

Il BIENAL DO MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO
PAULO. Catéalogo Geral.

Sédo Paulo: EDIAM - Edicdes Americanas de Arte e
Arquitetura, 1953
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ARTE MODERNA
DE SAQ PAULO
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contraposi¢do a conflagragdo sangrenta de que safa o mundo, e em cujo desfecho
a tecnologia mortifera acenara com um engenho traumatizante, como a bomba

atdmica.>*

De fato, 0 Museu de Arte Moderna esteve, desde a sua fundacio, diretamente vin-
culado ao aporte cultural norte-americano. Assim como a sua versao carioca, 0 museu
teve o acervo constituido a partir de uma doagao em 1946 de Nelson Rockefeller, entao
presidente do MOMA de Nova York, que emprestou também seu estatuto para a cons-
titui¢do juridica dos novos museus.” A iniciativa de trazer tal empreendimento a Sao
Paulo deveu-se fundamentalmente a atuagao de Francisco Matarazzo Sobrinho, dono
da metalurgica Metalma, que representava naquele momento as aspiragdes da préspera
burguesia industrial paulistana, de se aproximar daquela esfera de influéncia.

O arquiteto Julio Katinsky (1932), que foi aluno de Plinio Crocce na FAU USP em
meados da década de 50, comenta a atuagdo do professor, e do grupo de colegas que
compartilhavam das mesmas idéias — ao qual Candia pertencia — e os antagonismos

que passariam a se criar a partir daquele momento entre os arquitetos (Acayaba, 1994.
p-1):

Essa, pois, me parece era sempre sua inten¢éo: transmitir concretamente aos alunos
seu entusiasmo pelo trabalho, sua confianc¢a genuina em que pelo trabalho sempre
se conseguiria chegar a solucdes satisfatdrias. Plinio fazia e refazia uma solugio até

concluir finalmente pelo que lhe parecia ser o melhor partido. “Arquitetura ¢é detalhe”,

34 AMARAL, Aracy, Arte para qué? : A preocupagio social na arte brasileira, 1930-1970: subsideos para uma histéria social
da arte no Brasil. Sdo Paulo: Estadio Nobel, 2003. p. 239.

35 BIANCHI, Ronaldo. MAM, Uma histéria sem fim. 2006, Dissertagdo de Mestrado - Pontificia Universidade Catolica,
Sao Paulo.
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vivia repetindo. Muitos anos depois, eu surpreendi Salvador Candia dizendo: “Deus
estd no detalhe” O outro trago comum era a firme convic¢do (acredito que a todos
os integrantes do grupo) de que o futuro da humanidade era o presente dos Estados
Unidos da América. Penso que o entusiasmo comum por Frank Lloyd Wright advinha
néo sé daquela mesma visao protoluterana do trabalho (tdo impregnada na cultura
saxdnica), como da pregagdo democratica que o arquiteto americano exprimia em
seus escritos.

Ouso dizer que conservei o respeito e a amizade pelo Plinio, mesmo quando me
afastei dessas posturas que lhe eram tdo caras. Talvez, da minha turma era eu o que
mais conversava com ele e lembro-me bem de sua reagdo, como se tivesse recebido
um inesperado golpe, quando eu lhe disse abruptamente: “Arquitetura nio ¢é detalhe”
E penso que posso dizer o mesmo de Plinio Croce em relagdo a mim. Nossas relagdes
ao longo de mais de trinta anos foram marcadas por um convivio afetuosamente
respeitoso. E que entdo eu comegava a me identificar com um outro movimento da
arquitetura em Sdo Paulo, mais bafejado pelas ideologias que se forjavam na Escola
Politécnica e que viam na atividade dos engenheiros e arquitetos uma contribuigdo
para a construgdo da cidadania (...) Esse compromisso entre profissdo e cidadania
que parecia aos nossos olhos de estudantes uma contribui¢do do novo pensamento
de esquerda (...)

Mas esses dois grupos, devido a instalagdo da guerra fria, cada vez mais se olhavam
com mais desconfianca (os “americanos” seriam “pr6 imperialismo’, os “nacionais”
seriam “prd cripto bolchevismo”), até desembocar em mutuo didlogo de surdos quanto
as idéias e em acirrada competicdo quanto as relagdes cotidianas. E assim perdeu-se
grande parte da consciéncia de que suas utopias eram partes complementares de uma
mesma generosa visdo da cultura e da sociedade.

Somente depois de 1970 os abismos foram sendo timidamente transpostos.
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A fundag¢do do museu em 1948 contou todavia com a participacdo macica de
artistas e intelectuais, entusiasmados em dotar a instituicdo de um carater educativo
e popular, no intuito de promover o acesso as artes contemporaneas através de cursos,
palestras e exposi¢des. A mesma revista Fundamentos viria a comentar essa iniciativa
em seu editorial (Amaral, 2003. p. 238): “Essa realizacao elogiavel coloca nossa capital
na posi¢ao pouco comum mesmo entre as grandes cidades, de possuir uma organizagao
auténoma, inteiramente dedicada & manifestacdes modernas nos diversos campos da
arte”. O Museu deveria, deste modo, “incentivar o gosto artistico no campo da plastica,
da musica, da literatura e da arte em geral”

Salvador Candia integrou o grupo de arquitetos envolvidos na sua fundagao,
junto com Eduardo Kneese de Melo (entdo presidente do IAB), Rino Levi, Gregori
Warchavchik, Luiz Saia, Galiano Ciampaglia, Miguel Forte, Jacob Ruchti, Gastdao
Rachou, Carlos Cascaldi e Vilanova Artigas, este ultimo responsavel pelo projeto de
reforma para as novas instalagdes do museu no edificio dos Didrios Associados na rua
7 de Abril em 1949.

O projeto de se empreenderem as grandes mostras internacionais a exemplo da
Bienal de Veneza, ja estava presente desde o momento de fundagao do Museu, e para
muitos representava uma forma de legitimagao cultural e de integracdo efetiva com o
universo das artes, para além das barreiras do provincianismo. Em entrevista prestada
a Marlene Acayaba (1986) Candia comenta o seu entusiasmo com as Bienais e com o

MAM, a partir de sua primeira visita a sede provisoria da instituicdo em 1948:

Candia mencionou Ciccilo Matarazzo: um homem pouco culto mas muito generoso.
E o impacto da visita @ Metalurgica Matarazzo, onde viu pela primeira vez trinta
quadros de Kandinsky. Da mesma forma referiu-se a II Bienal de Sdo Paulo, quando,
além da famosa Guernica, estavam expostos setenta quadros de Picasso. Neste ano

havia pinturas de Klee, uma pequena retrospectiva do movimento cubista, mais os
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Marino Marini, os Calder e os Henry Moore. O meio artistico fervilhava e ndo media
esforgos para receber os estrangeiros que compareceram. Na III Bienal estiveram
presentes, entre outros, Walter Gropius, Alvar Aalto, Herbert Read.* Durante as
Bienais, o trabalho nos escritdrios era suspenso. Pela manha, os “iniciados” assistiam
a filmes franceses e italianos projetados no cine Marrocos, a tarde ciceroneavam os

convidados e a noite frequentavam religiosamente a Bienal.””

Como membro do Conselho Administrativo do MAM, Candia participou ativa-
mente da organiza¢ao das Exposi¢oes Internacionais de Arquitetura, tendo integrado
o juri de Premiagdo do Concurso Internacional de Estudantes de Arquitetura e o Juri
de Selecao, na II Bienal (1953-54), e o Juri de Premiagdo do concurso de estudantes de
arquitetura da III Bienal (1955).

A exposi¢ao de 1953-54 foi particularmente marcante entre as primeiras Bienais.
Caracterizada como a “Bienal do IV centenario’, ela antecipou a inauguragdo do vasto
programa de obras publicas e eventos comemorativos de 1954, tendo sido considerada
pelo critico Mario Pedrosa como “a maior exposi¢do de arte moderna que se fez no
mundo durante a década”®. Além do impacto provocado pela presenca das obras de
Picasso, Mondrian, Klee, Braque, e os escultores Alexander Calder e Marino Marini, a
exposi¢do contou com uma mostra especial de Henry Moore organizada por Herbert
Read, premiada em sua categoria. Aproveitando a presenca do escultor em Sao Paulo,
organizou-se em Janeiro daquele ano uma excursdo pela baixada santista. O grupo de

ciceroni era formado, entre outros, por Candia, Croce, e o pernambucano Delson Lima,

36 Ha nesse trecho uma provavel confusdo do transcrevente, em relagdo a data de participagdo destas trés personalidades,
que na verdade estiveram presentes da II Bienal (1953-54). Nota do autor.

37 ACAYABA, Marlene Milan. Dois arquitetos, duas experiéncias. Revista Projeto, Sao Paulo, n. 85, 1986.

38 SARAIVA, Roberta (org.). Vérios autores. Calder no Brasil: cronica de uma amizade. Sdo Paulo: Cosac Naify/ Pinacoteca
do Estado, 2006. p. 159.
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acima:

Salvador Candia, Henry Moore e Jacob Ruchti. Il Bienal,
parque Ibirapuera, 1953. Foto enviada a Salvador
Candia por Delson Lima em Janeiro de 1954,

fonte: arquivo S. Candia

a direita acima:

Henry Moore, Salvador Candia e possivelmente
Roberto Aflalo. Visita ao Guarujd, 1953. Foto enviada a
Salvador Candia por Delson Lima em Janeiro de 1954.
fonte: arquivo S. Candia

a direita abaixo:

Henry Moore. Visita ao Guaruja, 1953. Foto enviada a
Salvador Candia por Delson Lima em Janeiro de 1954.
fonte: arquivo S. Candia .



correspondente da revista Pilotis no Recife.

Na sec¢do de arquitetura, a obra de Walter Gropius (1883-1969) foi exposta em
destaque, tendo sido agraciada com o prémio “Sao Paulo’, criado pela Fundagdo Andréa
e Virginia Matarazzo. A encargo desta fundagdo, Gropius teve sua obra publicada em
uma monografia escrita por Siegfried Giedion naquele mesmo ano.

A Salvador Candia coube, como integrante da dire¢ao do MAM, redigir o texto de

apresenta¢ao da exposicao de 1954:

As idéias que renovam a arquitetura de nossos dias, se revestem de tal vigor que
transformam a nossa época em uma das datas maiores da historia dessa arte.

Com efeito, a integracdao de homem, arte e ciéncia; a for¢ca do poder inventivo, o
tipo de relagdes que a arquitetura mantém com as outras artes expressam um estado
de espirito, um novo humanismo, dir-se-ia, em uma escala ndo conhecida desde o
Renascimento.

No século XIX, a musica e a pintura tinham sido capazes de renovar-se e de
expressar condignamente o espirito de sua época - a arquitetura viveu a sua hora
mais pretenciosa e vulgar — e escapa do total desprezo da critica e da histdria, por
for¢a de um grupo de engenheiros que souberam puramente criar uma poética nova
que transcende a técnica para ser arquitetura: Eifel, Paxton e Roebling. Criava-se a

arquitetura contemporanea.

A Segunda Bienal ndo poderia esquecer esse movimento — e monta a Exposi¢do
Internacional de Arquitetura que apresenta as idéias novas, com trabalhos procedentes
de paises de cinco continentes — e sente-se satisfeita em exibi-la junto & pintura e
escultura, como manifestagdes do mesmo espirito de cultura do mundo moderno.

E significativo que, dentro da exposigdo, a atragdo maior seja a obra de uma das mais
nobres figuras da arte contemporanea: Walter Gropius. Sua obra e exemplo, de artista,

de professor e de homem, sintetizam a renovagio plastica, a integragdo artistica e
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o espirito de liberdade incondicional que anima o homem de hoje. Sua vida é um

testemunho de fé nesse homem. S. Paulo orgulha-se de receber Walter Gropius.*

A apresentac¢do de Candia revela, além de sua afinidade com o discurso do proprio
Gropius, a influéncia do pensamento de Giedion naquele momento entre os arquitetos
da sua geragdo, a exemplo da breve tradugdo publicada pelos estudantes na Pilotis em
1949.

A presenca do critico suico na primeira Bienal em 1951 como presidente do juri
teve um peso estratégico na legitimagdo do evento em dmbito internacional (que
resultou por exemplo na publica¢do do nimero especial sobre o Brasil da revista
L’Architecture daujourd’hui em 1952). Em 1956, Giedion escreve o prefacio do livro
Arquitetura Moderna no Brasil, de Henrique Mindlin. Amigo pessoal de Corbusier,
Gropius, Moholy-Nagy, e co-fundador dos CIAM (Congressos Internacionais de
Arquitetura Moderna, 1928-56), do qual era Secretario Geral, Giedion militava em
defesa do movimento moderno internacional, e contribuiu para o direcionamento
critico das primeiras Exposi¢des Internacionais de Arquitetura (EIA) realizadas no
Brasil. Cumpre notar que os juris internacionais foram compostos em grande parte
por representantes internacionais dos CIAM: J. Sakakura, Kenzo Tange, Marcel Breuer,
Ernesto N. Rogers.

Na ocasido da sua visita em 1951 Giedion sugeriu, junto aos demais membros do
Juri, que a EIA realizasse um concurso internacional de projetos realizados pelas escolas
de arquitetura. Aceita a sugestdo, apresentou-se na ocasido da II Bienal o concurso de
estudantes para a realizacao de “um tema unico, de acordo com as condigdes regionais

de cada pais: Centro Civico para um grupo residencial de 10.000 habitantes”*® O tema

39 IIBIENAL do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Catdlogo Geral. Sdo Paulo: Edigdes Americanas de Arte e Arquitetura/
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 1953. p. 315.

40 IDEM. p.341
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proposto para o concurso demonstra ainda o alinhamento de seus organizadores com
as questoes levantadas pelo VIII Congresso, como “O Cora¢ao da cidade” e a questao da
“monumentalidade” no 4mbito da arquitetura moderna.

Em 1957 (IV Bienal), Candia recebe, juntamente com Plinio Croce e Roberto Aflalo,
o primeiro prémio da categoria “Habitagdes Coletivas” pelo edificio Jodo Ramalho
(projetado entre 1953-54), que concorria, entre outras obras, com o Conjunto Nacional,
de David Libeskind (1956), e o edificio Trés Marias, de Abelardo de Souza (1955), dois
marcos significativos da arquitetura paulistana. O jari responsavel pela premiagdo era
composto por Marcel Breuer, Kenzo Tange, Phillip Johnson, Jacob Ruchti, Mario Torres,
Silvio Vasconcelos e Francisco Beck. O edificio premiado fora concebido para integrar
o projeto de ocupagdo integral de uma quadra habitacional no bairro das Perdizes, em
respeito as diretrizes da Carta de Atenas (IV CIAM, 1933). Sua premiagdo sinalizou o
compromisso dos arquitetos ligados a Bienal, em promover a superagio do urbanismo
conservador e normativo das cidades brasileiras, e incentivar a implementacao das
idéias modernas junto aos investidores do mercado imobiliario habitacional, como era
o caso do Banco Hipotecario Lar Brasileiro, responsavel por aquele empreendimento.
Vale lembrar que neste mesmo evento, o projeto vencedor do concurso de Brasilia de

Lucio Costa fora homenageado com uma sala especial “Hors-Concours”.
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colaborac6es

Os primeiros anos de experiéncia profissional de Salvador Candia sdo determinantes
para o desenvolvimento posterior de sua obra. Entre o final dos anos 40 e o inicio dos 50,
o arquiteto cultivou relagdes de trabalho com grupos distintos de afinidade profissional,
que certamente enriqueceram o seu repertorio projetual, além de ter estabelecido uma
vasta rede de didlogo em setores distintos das artes e da arquitetura paulistanas.

Ainda estudante Candia freqiientou o Clube dos Artistas e as reunides do recém-
fundado departamento paulista do IAB (1943), no edificio Esther:

Nesses anos, ja existia o Instituto de Arquitetos de Sdo Paulo (estou falando de 1945,
1946) e comecei a me interessar pelo IAB. Eles eram uns 50 e se encontravam no
Instituto de Arquitetos, no pordo de um dos prédios que talvez ainda seja um dos
mais lindos do Brasil, o edificio Esther. Eu ia 14 e encontrava o Artigas, o Rino Levi,
o Bratke, o Kneese, uma porgido de pessoas que eu, como estudante, achava que néo
eram bem arquitetos. Eles ndo tinham aquele fervor, aquele sagrado fervor, que nos

meus 20 anos eu achava que deviam ter."

Além de ter freqiientado os escritorios de Vilanova Artigas e Oswaldo Bratke,
Candia colaborou também no final da década de 1940 com Rino Levi, tendo absor-
vido entao uma série de posturas que viria a adotar em sua obra posterior: a precisa
insercdo dos edificios no meio urbano, a clareza na resolucao funcional das plantas, o

cuidado com as questdes de conforto ambiental, e a aten¢do especial com os detalhes e

41 Depoimento de Salvador Candia in ARQUITETURA e Desenvolvimento Nacional. Depoimentos de arquitetos paulistas.
IAB-SP, Séo Paulo: Editora Pini LTDA, 1979
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procedimentos construtivos, sdo atributos que aproximam a obra dos dois arquitetos.

Conforme comenta Salvador Candia:

Sempre me emocionou enormemente o lado da pintura, da escultura, da tapegaria,
quer dizer, o lado da matéria, da textura, da transparéncia, da cor. Mas eu achava que
devia aprender, como dizia o Mies, botar um tijolo sobre outro. Certo dia, quando
trabalhava no escritorio do Rino, que foi um homem a quem todos nés devemos
enormemente, tive uma das primeiras ligdes.

Tinha uma escada que ligava um andar a outro neste prédio do IAB, que estava em

construgao. No escritorio do Rino estava-se desenvolvendo o projeto. Eu disse que se
a gente tirasse a escada e ligasse de outro jeito, a planta ficaria melhor, assim como
0s espagos e a comunicag¢do. Rino Levi me disse: “é, mas isso ai é um projeto feito
por seis, sete, oito pessoas” Era um pouco confuso, como vocés podem notar; tem
uma parede de tijolos que é o Jacd e o Miguel que inventaram porque eles vinham
do Wright; tinha laje que saia, que o Le Corbusier mandava sair a laje; tinha umas
paredes retas porque o Mies mandava fazer parede reta.

O Rino quis dizer: “de fato, ndo se pode consertar o projeto porque agora esta em
construgao”. Eu disse: “nao, é para consertar porque vai ficar muito melhor”. Ele falou:
“vai ficar melhor, mas como é que se faz?” Repondi: “Derruba a escada”. Entdo, com
aquele jeito dele, disse: “é? Derrubar a escada, ha? Amanha de manha vocé vai na
obra, ndo é? Mas nao vai derrubar a escada nao”

Levantei cedo, cheguei aqui (naquele tempo ndo tinha automdvel, nada disso) e disse
assim: “olha ai, derruba a escada”. Peguei dois camaradas de marreta, de ponteiro, e
- pa - comegaram a bater no concreto. Depois de meia hora (eu estava espiando), eles
tinham desbeigado um degrau. Ai eu entendi. Eu disse: “olha, para” “Mas como é que
Rino Levi fotografado por Salvador Candia. ¢, doutor?” “Nao é nada. Para”. Ai, quando entrei no escritdrio, que era no edificio

fonte: arquivo S. Candia.
Esther, o Rino olhou para mim, ndo falou nada, eu também nao falei nada. Tratava-se
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de aprender a construir, saber o que é concreto, como se faz concreto, como é que os
ferros funcionam, como é que se engasta, a forqa que tem o concreto, o tijolo, o taco,

0 gesso, o veludo, etc.*?

Este breve relato evidencia a presenca marcante de Levi na formacdo do arquiteto, e
a importéncia atribuida por Candia ao aspecto material e tectonico da arquitetura.

Além do aprendizado adquirido através de sua colaboragdo profissional com o gru-
po de arquitetos a qual faz referéncia, os registros fotograficos remanescentes da época
de sua participagao na revista Pilotis atestam o interesse do jovem estudante por certas
realizagdes recentes naquele momento, de arquitetos cujas obras certamente também
contribuiram para a sua formagao. Registros realizados em fins dos anos 40 e inicio
dos 50 em Sio Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte, demonstram o seu interesse
em acompanhar pari passu a realiza¢ao e a inauguragao de obras como a casa Romeu
S. Mindlin, de Henrique Mindlin (Sdo Paulo, 1946), Parque Guinle, de Lucio Costa
(Edificios Nova Cintra, Bristol e Nova Caledo6nia, Rio de Janeiro, 1948-54), Edificio
Anchieta dos irmaos Roberto (Sdo Paulo, 1941), Edificio Prudéncia (Sao Paulo,1944-

48,) e 0 Banco Paulista do Comércio (Sao Paulo, 1947-50), ambos de Rino Levi.

42 ARQUITETURA e Desenvolvimento Nacional. Depoimentos de arquitetos paulistas. IAB-SP, Sao Paulo: Editora Pini
LTDA, 1979. Depoimento de Salvador Candia.
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acima:

casa Romeu S. Mindlin (Henrique Mindlin, 1946).
Foto de Salvador Candia.

fonte: arquivo S. Candia

a direita acima:

Edificio Prudéncia visto a partir da rua Martin
Francisco.

Foto de Salvador Candia.

fonte: arquivo S. Candia

a direita abaixo:

Painel de azulejos de Burle Marx recém instalado.
Edificio Prudéncia.

Foto de Salvador Candia.

fonte: arquivo S. Candia

a direita extremo:

Edificio do Banco Paulista de Comércio, a partir da rua
Boa Vista.

Foto de Salvador Candia.

fonte: arquivo S. Candia.
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parceiros de trabalho: afirmacédo de um repertorio

Embora Salvador Candia tenha estabelecido escritdrio proprio em 1950, o inicio
de sua atividade profissional caracteriza-se pela organizacao de diversas parcerias de
trabalho, dentro do circulo de amizades forjadas no Mackenzie. Segundo Sérgio Matera
(2005), Candia participou ainda em 1950 no trabalho de assessoria técnica a mutirdes
habitacionais da Vila Prudente, Sao Paulo, em associagdo com os estudantes Ary de
Queiroz Barros, Gastao Sandoval Marcondes, Carlos Millan, Sidney da Fonseca e Luiz
Roberto Carvalho Franco, no escritério que os trés ultimos haviam alugado no edificio
dos Didrios Associados, onde naquele momento se abrigavam o MASP e o MAM.
Apos sua formatura em 1951, Millan estabeleceu seu novo escritério na rua Bardo de
Itapetininga, 124, onde ja se encontravam instalados os colegas Jacob Ruchti, Galiano
Ciampaglia, Miguel Forte, Plinio Croce e Roberto Aflalo.* Este grupo de amigos,
aos quais Candia estava fortemente vinculado, passou a empreender diversas frentes
conjuntas de trabalho a partir daquele momento. Cumpre notar que devido as suas
incursoes e pesquisas realizadas em outros campos artisticos de maneira complementar
a pratica da arquitetura, Candia e Jacob Ruchti representavam uma referéncia especial

para o grupo. Segundo Gasperini (2007):

De fato ele ditava, de uma certa maneira, as regras dentro do grupo de arquitetos
que nds freqlientdvamos naquela época, que entre outros, tinha o Jacob Ruchti, que
também disputava um pouco com o Salvador essa coisa de ser realmente ele o grande
promotor das idéias do modernismo, principalmente de todas as idéias do Mies van

der Rohe, etc.

43 Note-se que neste mesmo edificio se encontravam também os escritorios de Abelardo de Souza e Zenon Lotufo, com
quem Aflalo e Millan haviam colaborado enquanto estudantes.
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acima:

Logotipo da loja Branco & Preto.
autoria de Jacob Ruchti, 1953.
fonte: ACAYABA, 1994. p. 62.

a esquerda:

Conferéncia no edificio do IAB-SP sobre a Cultura Grega.

Na primeira fila, da esquerda para a direita: Plinio Croce, Salvador
Candia e Chen Y Hwa. Atras de Candia estd seu irméao Rubens.
foto anénima, Circa 1950.

O proprio Candia comenta esta participagdo em entrevista a Marlene Acayaba
(1991. p. 6-4):

Nos éramos o grupo moderno: queriamos quebrar o pau e fazer o diabo. Jacob e
eu, sugeriamos que era para ver aquela fita, todo mundo ia... que era para gostar da
Audrey Hepburn, porque vestia-se bem, era bacana e pertencia a um certo padrao de
desenho, entdo era aquela gamacéo. Havia, na época, as revistas “Vogue” e “Harper’s
Bazaar” que apresentavam trabalhos de fotografos artistas que todo mundo imitava.
Havia, também, a revista “Interior’s”. Nesse tempo, no fim dos anos 40, havia para
esse grupo de arquitetos e para alguns artistas de Sdo Paulo, uma série de coisas a
conquistar e uma delas era uma loja que fizesse méveis e tecidos com tendéncia
moderna e ndo pseudo-moderna que ja comegava a existir disfarcadamente no Rio de

Janeiro com Tenreiro.

De fato, o empreendimento mais notavel realizado pelo grupo naquele momen-
to, sem haver contado no entanto com a participacao direta de Salvador Candia e
Galiano Ciampaglia, foi a criagdo da loja Branco & Preto em 1952, em associagdo com
o arquiteto chinés Chen Y Hua, que havia se formado nos Estados Unidos. Marlene
Acayaba percorre em sua Tese de Doutorado (1991) o processo de associagdo deste
grupo de arquitetos em torno da criagdo da loja. Salvador Candia relata a autora o dia
de inauguragao:
Quando eles inauguraram a loja, assim ao anoitecer, eu cheguei e ao ver a loja acesa
fiquei arrepiado e a0 mesmo tempo orgulhoso. Aquilo emocionou-me profundamente:
nds tinhamos ganho a primeira loja de méveis e tecidos modernos de Sao Paulo.
Havia uma cole¢io linda de tecidos lisos ou com listras, nos quais cores variadas

misturavam-se com riscos pretos ou brancos na dosagem certa. A propor¢ao exata do
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risco preto ou das cores era de um bom gosto incrivel. Jacob e Miguel “ tripudiaram”
neste ponto, porque eles eram os reis do bom gosto. Eles produziram vermelhos,
verdes e amarelos lindissimos. Jacob era um sujeito muito requintado e inventou para

as cores nomes associados com arquitetura, cidades italianas, estagdes do ano etc.

(.)*

A Branco & Preto notabilizou-se pelo desenho e produgdo de méveis modernos,
com a criagdo de novas padronagens de tecidos e estampas a exemplo das experiéncias
da Bauhaus, em um contexto de mercado onde eram raras as iniciativas teste tipo. A ex-
periéncia do desenho e da produ¢ao de méveis viria a influenciar também o processo de
projeto dos espagos internos das casas e apartamentos que aqueles arquitetos passavam
a realizar, estando presentes como “gabaritos” a indicar o arranjo dos espagos em plan-
tas e perspectivas. Nota-se nos desenhos de Salvador Candia, por exemplo, a presenga
de pegas da Branco & Preto, junto a méveis conhecidos como a poltrona Barcelona e as
mesas de vidro e ago cromado projetadas por Mies van der Rohe. O interesse constante
pelo desenho do mobilidrio, e também pelo detalhamento dos diversos acabamentos
internos de forma compositiva de acordo com a coeréncia intrinseca a totalidade do
projeto, sdo atributos presentes na obra de Salvador Candia, e o aproximam da idéia de
“obra de arte total” difundida por Walter Gropius nos primeiros anos da Bauhaus.

Dentre os projetos de maior escala realizados inicialmente por aquele grupo de
arquitetos destaca-se a proposta vencedora do Concurso Nacional para a Estaciao
Ferroviaria de Pampulha em 1950, desenhada por Candia em associa¢ao com Plinio
Croce e Jacob Ruchti. Embora néo tenha sido construido, este projeto firmou a base

para o desenvolvimento subseqiiente de novos trabalhos para este grupo de jovens

44 ACAYABA, Marlene Milan. Branco & Preto: uma histdria de design brasileiro nos anos 50. 1991, Tese de Doutoramento
- Faculdade de Arquitetura, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo. p. 6-7
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acima:

Igreja de Sao Francisco de Assis, Pampulha.

Oscar Niemeyer, 1940.

fonte: CASTRO, Mariangela; FINGUERUT, Silvia, orgs.
Igreja da Pampulha: restauro e reflexdes.

Rio de Janeiro: Fundacédo Roberto Marinho, 2006

a direita:

Estacdo Ferroviaria de Pampulha, Belo Horizonte.
Candia, Croce e Ruchti, 1950.

fonte: Acayaba (1994. p. 58)
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arquitetos. A concepg¢ao formal da estagao, com seu sagudo monumental coberto por
uma aboboda de curvatura extremamente abatida, de desenvolvimento longitudinal a
sua area de proje¢do, faz uma mengao inversa a aplicacao singela das abébodas empre-
gadas por Oscar Niemeyer (1907) na igreja de Sao Francisco de Assis (1940), operando
desta vez em uma outra escala, de proporgdes colossais.” Procedendo ainda de forma
analoga aquela que havia se tornado a obra simbolo do conjunto da Pampulha, o projeto
da estacdo emprega também uma marquise de acesso superposta ao plano da fachada,
com sua saliéncia assimétrica apoiada no elemento vertical que contrapde o conjunto.
Embora naquele momento este grupo de arquitetos estivesse firmando suas bases em
um repertorio distinto daquele empregado de forma hegemonica pelos cariocas, indo
buscar suas referéncias nos Estados Unidos através de Wright, Mies, Gropius, Breuer,
Neutra, e se aproximando de Oswaldo Bratke, Franz Heep e Rino Levi no Brasil, este
projeto procura estabelecer, principalmente em seu aspecto exterior, uma analogia
direta com aquela linguagem. O arquiteto Giancarlo Gasperini, que trabalhava entdo
com Jacques Pilon (1905-1962) no Rio de Janeiro, e que comegaria a freqiientar o grupo
ainda no inicio da década, comenta este fato: “A gente brincava com ele, por que foi
feito com o Plinio, entdo a gente brincava com o Plinio, dizendo: Puxa, vocés deram
uma de ‘Arquitetura Brasileira, ‘Curvas e etc”.** Com efeito, parte destes arquitetos que
iniciavam sua atuagdo profissional na Sao Paulo dos anos 50, se ressentiam da excessiva
representatividade atribuida ao repertorio formal da arquitetura carioca, que naquele
momento era identificada exclusivamente como sendo arquitetura brasileira. Nas pala-

vras de Salvador Candia:

Pelo menos até o Estado Novo, ndo sei quando, o centro do Brasil era o Rio de Janeiro

45 Tomando-se como base a figura humana na perspectiva de apresentagio do concurso, verifica-se que o vao horizontal do
arco da abéboda é da ordem de 100m.

46 GASPERINI, Giancarlo. Depoimento prestado ao autor em 5-12-2007.
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e se ndo era carioca ou partido do Rio por qualquer canal que hoje se chama “midia”
e que naquela ocasido se chamava imprensa — radio, samba, nao sei o qué - entdo
néo era brasileiro, se ndo tinha a chancela carioca. Entdo, o que aconteceu com o
Rio? Apareceu no inicio que s6 no Rio de Janeiro é que se fabricava, se fazia, se
consumia arquitetura, e que em Sao Paulo se fazia café, outra coisas, estrada de ferro,
mas arquitetura ndo era paulista. Essa é uma idéia que realmente ndo tem sentido. O
que tem de verdadeiro nisso, nio sei se é uma escola, mas existe um jeito carioca de
arquitetura, como em tudo. Se ha oposi¢do ou se nao ha, eu nao sei dizer. O carioca,
aparentemente, é mais brasileiro porque associou durante muito tempo, erradamente,
0 que era carioca era brasileiro, definia o Brasil; e se ndo fosse carioca, ndo era bem

brasileiro (...)"

Outro trabalho produzido pelo grupo na época dos encontros na rua Bardo de
Itapetininga, foi o projeto para as novas instalagdes das faculdades de Filosofia, Ciéncias
e Letras da USP entre 1952 e 1954. Este projeto integrou a proposta da Comissdao de
Planejamento da Cidade Universitdria Armando Sales de Oliveira elaborada entre 1949-54
por uma equipe de professores da Faculdade de Arquitetura da USP e demais arquitetos
convidados, sendo presidida pelos professores Ernesto de Souza Campos e Luiz Indacio de
Anhaia Mello. Esta proposta se soma a diversidade de projetos elaborados para o centro
universitdrio desde a década de 30, tendo sido posteriormente abandonada em favor de
uma revisao integral do plano elaborada por Hélio Duarte em 1956.*

Entre os arquitetos convidados para integrar o plano de 1949-54 estavam o professor

convidado da Escola Politécnica de Mildo Gio Ponti, além dos docentes da USP Icaro Castro

47 Depoimento de Salvador Candia in ARQUITETURA e Desenvolvimento Nacional. Depoimentos de arquitetos paulistas.
TAB-SP, Sio Paulo: Editora Pini LTDA, 1979

48 CABRAL, Neyde Angela Joppert. A universidade de Sao Paulo : modelos e projetos. 2004, Tese de Doutorado — Faculdade
de Arquitetura, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo.
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Mello, Ariosto Mila, Plinio Croce e Rino Levi. Este ultimo, que havia realizado o projeto
vencedor no concurso da Maternidade Universitaria em 1945 com a colaboragao de E
Pestalozzi e R. Cerqueira César (projeto premiado na categoria de Edificios Publicos na
I Bienal do MAM em 1951), exerceu um papel de destaque no plano, tendo sido respon-
savel pelo projeto do conjunto residencial para os estudantes e o centro civico do campus,
com a primeira versdo da Torre do Relégio dominando a composicao entre a Biblioteca
Central e o Teatro.

A Plinio Croce coube dirigir o projeto de implantagdo das unidades acima mencio-
nadas, de acordo com as diretrizes estabelecidas pela comissio de planejamento em 1952.
Associou-se para tanto a Gianpaglia, Ruchti, Candia, Millan e Aflalo, sendo que com os
dois ultimos elaborou também a implantagdo dos edificios do Instituto de Pesquisas
Técnicas, dentro do mesmo plano geral.

O projeto das unidades da FFCL e do IPT obedece a uma estrita logica de im-
plantacdo, baseada em uma reticula ortogonal que organiza a disposi¢ao dos edificios
no terreno. Partindo de uma baixa densidade ocupacional, estabelece edificios de no
maximo quatro pavimentos, concebidos sob uma mesma razdo modular, com sistema
construtivo em estrutura de concreto destacada dos planos de fechamento.”” A orga-
nizagao funcional dos diversos programas obedece de maneira geral a uma disposi¢ao
linear de laboratérios e salas de aula organizados em torno de varandas e marquises de
circulagdo, estando as dreas de convivio e atendimento publico dispostos preferencial-
mente no pavimento térreo, conforme as determinagdes estabelecidas pela comissao de
planejamento.

Ao estabelecer um mesmo sistema modular e construtivo para um vasto grupo de
edificios de programas diversos, o grupo pretendia conferir uma identidade uniforme

ao conjunto, a exemplo do projeto para o Campus do IIT em Chicago proposto por

49 MATERA, Sérgio. Carlos Milan: um estudo sobre a produg¢do em arquitetura. 2005, Dissertacdo de Mestrado — Faculdade
de Arquitetura, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo. p.159.
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acima:

Projeto para o IPT na Cidade Universitéria.

Plinio Croce, Roberto Aflalo e Carlos Millan, 1954. fonte:
MATERA, Sérgio. Carlos Millan, um estudo sobre a producao
em arquitetura. 2005, Dissertacdo de mestrado — Faculdade de
Arquitetura, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo. p. 159.

abaixo:

Projeto para o campus do IIT, EUA. Ludwig Mies van der Rohe,
1930-40.

fonte: LAMBERT, Phyllis. Mies in America. Montreal; New York:
Canadian Centre for Architecture; Whitney Museum of American
Art, 2001. p. 723.



Mies van der Rohe (1939-40), onde todos os edificios articulavam-se sobre uma estrita
malha ctbica de 7.5m de lado. Ali também o sistema construtivo e o médulo foram
empregados como denominador comum entre programas diversos. O uso aparen-
temente® simples dos materiais empregados por Mies nos pavilhoes do IIT, onde se
evidenciam as articulagdes entre os montantes metalicos, o vidro e a superficie dos ti-
jolos na construgao de prismas elementares regidos por uma grelha estrutural modular,
constituiria um exemplo a ser perseguido por Salvador Candia e alguns de seus colegas
por um determinado momento. Novamente aqui também se faz presente a influéncia

da obra de Richard Neutra sobre os edificios educacionais, divulgada através do seu

livro publicado em 1948 em Sao Paulo, conforme comentamos.

acima:

Vista externa das articulagdes entre tijolos, esteios
metdlicos e as superficies envidracadas.

IIT Navy Building (Alumni Memorial Hall).

Ludwig Mies van der Rohe, 1947.

fonte: LAMBERT: 2001. p. 311.

a direita:

Projeto para o edificio de Mineralogia e Geologia.
fonte: ACAYABA, Marlene Milan. Branco & Preto:
uma histéria de design brasileiro nos anos 50. 1991, 50 Conforme abordado por diversos autores (ver LAMBERT: 2001. p.277), os edificios construidos por Mies para o IIT sao

Tese de Doutoramento - Faculdade de Arquitetura, representativos do processo de elaboragio de uma linguagem formal aparentemente simples através do emprego de detalhes
Universidade de Séo Paulo, Séo Paulo. p. 5-20. e procedimentos construtivos complexos.
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Os primeiros anos da década de 50 foram determinantes para a afirmacao profis-
sional deste grupo de jovens arquitetos. Entre 1950 e 1951 Croce, Aflalo e Candia par-
ticiparam de diversos projetos de residéncias para o Banco Hipotecario Lar Brasileiro.
Até o ano de 1953, Candia tinha projetado para esta instituigdo diversos conjuntos de
residéncias urbanas em Santos (Ponta da Praia), Campinas (Cambui), e Sdo Paulo (Ana
Rosa e Pinheiros). Em Novembro daquele mesmo ano, os trés arquitetos realizam para
o Lar Brasileiro a proposta de ocupagdo de uma quadra habitacional em Perdizes, como
revisdo de um plano anteriormente tragado por Abelardo de Souza. O primeiro dos
edificios propostos, construido pelo Banco em 1954, seria premiado na IV Bienal de
Sao Paulo, em 1957. O reconhecimento dado pelo jari internacional seria decisivo para
firmar suas bases profissionais.

Tendo estabelecido seu proprio escritério em 1950, Candia se instala alguns anos
depois no oitavo andar do recém concluido Edificio Vicente Filizola, projetado inicial-
mente por Franz Heep e terminado por Gasperini, nos periodos em que estes haviam
colaborado com Jacques Pilon.”" Ali estabeleceria entdao novas parcerias de trabalho.

Em 1958, associa-se ao arquiteto Rubens Meister (1922) para a construgao do
edificio Barao do Rio Branco em Curitiba-PR, com programa misto de apartamentos e
escritdrios distribuidos em 23 pavimentos.”> Os dois colegas realizariam ainda estudos
para outros edificios e residéncias naquela cidade. Ainda em 1958 Candia inicia, em
parceria com Alvaro Vital Brazil (1909-1997), o projeto para o edificio de escritérios
do Banco da Lavoura de Minas Gerais na rua Boa Vista, Sdo Paulo, concluido em 1963.
Candia e Brazil cultivariam uma forte amizade, tendo desenvolvido posteriormente

outros projetos para a mesma instituigdo.

51 GASPERINI, Giancarlo. Depoimento prestado ao autor em 5-12-2007

52 O material referente a este projeto ndo consta no Arquivo S. Candia.
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acima:

Edificio Filizola, Sdo Paulo.
Gasperini, Heep, Pilon, 1948-52
fonte: BARBOSA: 2002. p. 40.

proxima pagina:

Edificio Banco da Lavoura de Minas Gerais. Salvador Candia e
Alvaro Vital Brazil (1958-63). Rua Boa Vista, S&o Paulo.

fonte: Arquivo S. Candia

a direita acima:
Estudo da elevagdo da fachada,
com a grelha de quebra-sdis.

a direita abaixo:
Planta dos pavimentos superiores (recuados)
Projeto Executivo, 1959.

a direita extremo:
Fotografia de J. Moscardi, 1963.
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Em 1959, ap6s terem ambas as propostas escolhidas em concurso fechado para a
construgao do Edificio Metropolitano, no Centro Novo de Sdo Paulo, Candia e Gasperini
se juntam para desenvolver este projeto que, uma vez inaugurado em 1964, integraria
um dos enderegos mais significativos na vida cultural paulistana naquele momento.

Em 1961, o arquiteto Japonés Yasuhiro Aida, que havia integrado a equipe vence-
dora do concurso internacional de estudantes da II Bienal de Sao Paulo em 1953-54,
representando a Universidade de Waseda em Téquio, e viera apds a conclusdo dos seus
estudos trabalhar no Brasil, junta-se ao escritdrio de Salvador Candia como colaborador,
tendo a ele posteriormente se associado e permanecido durante toda a sua trajetdria
profissional.

Candia estabeleceria ainda nas décadas seguintes algumas parcerias com o arquiteto
José Bina Fonyat (1918), em projetos ndo executados no Rio de Janeiro e em Salvador,
dentre os quais figura o conjunto de apartamentos e galeria comercial Alian¢a da Bahia,
de 1968.

[
L34 PERSPECTIL  FuA 0RO FLOREMCS
AMTE PROJETO = UNIDADE DE Nl!l"lcﬁllﬂlcl 04 BAMIA - BARH|S - SALVADOR BA BINA FOMYAT E SALVADOR CANDIA ~ARQUITETOS JUNHD BB
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acima:

Edificio Metropolitano, Sdo Paulo.

Salvador Candia e Giancarlo Gasperini (1959-64).
Fotomontagem do modelo.

fonte: Arquivo S. Candia

a esquerda:

Unidade de Habitacao Alianca da Bahia, Salvador (BA).
Bina Fonyat e Salvador Candia, 1968.

Perspectiva.

fonte: arquivo S. Candia

na préxima pdagina:

Projeto para Parque Ciqueira Campos, Sao Paulo.

Roberto Burle Marx, Salvador Candia e Clévis Olga, 1967.

Planta de situagdo e perspectiva da Praca Alexandre de Gusmao.
fonte: arquivo S. Candia



| v Em 1967, Candia colabora na articulagdo de uma das equipes que realizariam as

|
M7 S | S __J R propostas para o Plano Diretor de Sdo Paulo, sob a iniciativa do prefeito Faria Lima.

AVEWIDS  PAULIS TA

A equipe, que ndo chegou a realizar o projeto, era integrada por profissionais diver-
sos, dentre os quais estavam os arquitetos José Luis Sert (1901-1983), Walter Gropius
(1883-1969), e o paisagista Roberto Burle Marx (1909-1994).>

Naquele mesmo ano, o arquiteto colaboraria novamente com Burle Marx, em

associagdo com Clovis Olga, num projeto nao executado de remodelagao do parque
Ciqueira Campos e da praca Alexandre de Gusmao, para a Prefeitura de Sdo Paulo. O
estudo previa para a praga a implantacao de um restaurante, integrado a um conjunto
de jardins e espelhos ddgua dispostos em patamares sucessivos que acompanhavam a
declividade do terreno.

Durante os quarenta anos em que manteve suas atividades profissionais, Salvador
Candia estabeleceu vinculos de afinidade com um vasto grupo de arquitetos, atuando

conjuntamente em diversas cidades brasileiras. Dentre os colaboradores mais freqiientes

em seu escritorio, estdo os arquitetos Yasuhiro Aida, Fernando Arantes, Mario Reginato,
Jean Paul Sauver, Fernando Stickel, Luiz Andrade e Roberto Ama.*

Desde os primeiros anos de sua atuagdo como arquiteto, no inicio da década de 50,
Candia se depararia com a emergéncia de novos programas urbanos que, embora ja se
mostrassem presentes na cidade de Sao Paulo ha algumas décadas, passariam entdo a
se colocar em uma escala até entao inusitada, demandando novas solu¢des aos arqui-
tetos atuantes naquele periodo. Partindo deste contexto, e atravessando longo um arco
temporal que terminaria no final da década de 80, Salvador Candia desenvolveria uma
obra vasta, que soube persistir — ainda que vinculada ao mercado corrente da constru-

¢d0 — no rigor construtivo e na clareza funcional de seus projetos; primando por uma

atuagdo discreta porém ativa e transformadora em seu didlogo com a cidade existente,

2 conforme veremos a seguir.

53 Constam apenas as correspondéncias e documentos referentes a elaboragao da proposta (arquivo S. Candia).
54 AIDA, Yasuhiro. Depoimento prestado ao autor em 20-12-2007.
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novos problemas

O grande prédio de escritérios apareceu nas nossas cidades como resultado das
grandes transagdes, cuja tendéncia de se concentrar em pequenas areas, produziu
a super-valorizagdo dos terrenos. Tornou-se assim interessante aumentar o espago
alugavel no sentido vertical.

A grande loja de departamentos, agora familiar em quase toda parte, nao existia ha 80
anos atras. Hoje, para a conveniéncia do comprador retinem-se inimeras lojas num
mesmo edificio e sob a mesma orientacao.

O grande prédio de apartamentos também ¢ de desenvolvimento recente. Com os
métodos modernos de construgio, torna-se mais barato construir um unico prédio
para cingiienta familias do que cinqiienta casas isoladas. Assim, nao s6 os aluguéis
sdo mais baixos, mas também a manutencdo da casa mais ficil e economica.

Eis ai trés novos problemas para o arquiteto. Se ele os resolver de maneira eficiente e
deixar que a forma se desenvolva naturalmente através da fungio, seus edificios néo se
assemelhardo a arquitetura alguma do passado; suas formas serdo novas, porque suas

fung¢des sdo novas. Portanto, a atual maneira de viver é a base da nova arquitetura.'

No texto “O que é Arquitetura Moderna’, publicado pela Pilotis IV em Fevereiro de
1950, seus editores reivindicam uma nova postura a ser adotada pelos arquitetos diante
do aporte progressivo de determinados programas que, embora ja estivessem presentes
no desenvolvimento da cidade ha algumas décadas, passam a assumir escala e comple-
xidade inéditas a partir dos anos 40; configurando-se de fato como problemas novos a

serem equacionados pelos arquitetos naquele momento.

1 PILOTIS. Sao Paulo, n. 4, fevereiro 1950. p.8. (Grifo original)
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Dentro deste contexto, programas emergentes como os grandes condominios
residenciais implantados nos bairros e areas centrais, e os edificios-conjunto agregan-
do diversas fun¢des no centro da metropole, irdo pautar a atuagdo dos arquitetos da
geragdo de Salvador Candia desde o inicio de suas atividades durante a década de 50,
determinando em grande parte os seus procedimentos de projeto.

De fato, este periodo é caracterizado por diversos autores como um momento
decisivo no processo de metropolizacido da cidade de Sao Paulo, quando essa ja lidera o
desenvolvimento econémico do pais, abrigando desde entdao o maior centro industrial
da América do Sul.> O vertiginoso processo de crescimento que acompanhou a conso-
lidagao deste parque industrial e o seu correspondente aporte migratério produziram,
segundo Meyer (1991), dois movimentos opostos e complementares: o crescimento
horizontal das periferias e a verticalizagdo do seu centro, aliada ao incremento de novas

fungdes:

Assim, a (relagdo) de expansdo da periferia correspondeu um fortalecimento do
centro. O crescimento vertical e a organizagdo de novas fun¢des criou simbdlica e
concretamente um papel diferenciado, prestigioso e dominante, para o centro da
metropole. Enquanto o desamparo crescia horizontalmente a afluéncia verticalizava-
se. Dialeticamente relacionadas estas duas realidades ndo comportam anélises que as
isole. Ambas respondem e correspondem a espagos diferenciados e complementares
que o capital industrial requer da metrdpole. Enquanto a periferia é unifuncional e de

certa forma unidimensional, o centro é multifuncional e multidimensional.?

A verticalizagao progressiva das dreas centrais da cidade a partir dos anos 30 foi

2 AZEVEDO, Aroldo (coord.). A cidade de Sdo Paulo. 4 volumes. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1958. p.23.

3 MEYER, Regina M. Prosperi. Metrépole e Urbanismo: Sao Paulo anos 50. 1991, Tese de Doutoramento - Faculdade de
Arquitetura, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo. p. 29.
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acompanhada, segundo Somekh (1997), por uma legislagdo baseada no urbanismo
normativo da cidade de Nova York. Este processo nao pode ser desvinculado, segundo
Meyer (1991), das tentativas de transformar urbanisticamente o centro da metrépole
através da re-estruturacdo de sua infra-estrutura viaria, contida do Plano de Avenidas
de Prestes Maia (1896-1965):

A mais relevante intervenc¢ao na area central ocorreu a partir do periodo 1938-1945
e foi elaborada desde os anos 30 durante a primeira passagem de Prestes Maia pela
prefeitura paulistana. Uma das idéias basicas de Prestes Maia, apresentada no Plano
de Avenidas de 1930, consistia na constru¢do de um anel de largas avenidas de 33 a
45 metros de largura envolvendo a area central. O perimetro de irradia¢ao deveria
sanar as dificuldades produzidas pelo congestionamento e criar dreas de expanséo.
Prestes Maia acreditava que a conjugagdo do anel com o Sistema Y que o atravessaria,
provocaria o desvio de correntes diametrais fortalecendo uma mais conveniente

distribui¢ao perimetral.*

A associagdo direta entre este plano vidrio, que seria implantado através de versoes
sucessivas a partir da década de 40, e o estimulo a verticalizagdo como parte integrante

da normativa urbanistica que o acompanhava, é comentada por Campos (2002):

Percebe-se o estreito vinculo estabelecido por Prestes Maia entre a possibilidade de
verticalizagdo e a criacdo de grandes conexdes viarias. Essa relagao era explicita no
modelo radial-perimetral do Plano de Avenidas, que abria espago ao crescimento

urbano vertical e horizontal por meio da criagdo de uma malha viaria racionalizada:

4 MEYER, Regina M. Prosperi. Metrépole e Urbanismo: Sdo Paulo anos 50. 1991, Tese de Doutoramento — Faculdade de
Arquitetura, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo. p. 30.
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o anel vidrio central abria espago para automoveis e arranha-céus.

O aporte progressivo da industria automobilistica, que passou a criar a partir
de entdo uma preponderincia absoluta para as questdes associadas ao sistema viario
metropolitano,® viria também a se colocar como um novo problema para os arquite-
tos paulistanos. Propostas de projeto realizadas para a cidade desde fins dos anos 30
demonstram uma preocupagdo constante em incorporar a presenga crescente dos
automoveis no espago urbano através de solugdes integradas a arquitetura, conforme
demonstra o projeto de Rino Levi para o conjunto comercial do IAPI, que integra a
proposta de um novo tinel entre a avenida Anhangabati e a rua 25 de Margo no emba-
samento daquele grupo de edificios. O mesmo arquiteto viria posteriormente a realizar,
durante a década de 50, diversos ensaios sobre a questao das garagens urbanas vertica-
lizadas nas dreas centrais da cidade.” O assunto seria empregado por Levi como mote
para o desenvolvimento de exercicios projetuais com os alunos da FAU USP durante
este periodo, além de ter sido experimentado pelo arquiteto em engenhosos projetos de
garagens verticais realizados para a iniciativa privada em lotes urbanos em Sao Paulo e

no Rio de Janeiro.

5 CAMPOS, Candido Malta. Os rumos da cidade: urbanismo e metropolizagdo em Sao Paulo. Sao Paulo, Editora Senac,
2002. p. 588

6 MEYER, Regina M. Prosperi. Metrépole e Urbanismo: Sao Paulo anos 50. 1991, Tese de Doutoramento — FAU USP, Sio
Paulo. p. 279.

Meyer oferece os dados referentes ao resultado do crescimento da produgdo da industria automobilistica em Sdo Paulo (p.
279): Em 1950 circulavam na cidade 63.000 veiculos a motor; em 1966 este nimero passou para 415.000, correspondendo
portanto a um aumento de 1.518% em 16 anos.

7 Segundo Anelli (2001 p.222), Levi prop6s em 1955 o programa dos estacionamentos urbanos como tema de reflexdo para
os alunos do quinto ano da Cadeira de Composi¢ao de Arquitetura da FAU USP. Sao dessa época os textos: O problema
do estacionamento na zona central de Sdo Paulo (1955), O problema do estacionamento e a primeira grande garagem em
constru¢do em Sao Paulo (1955) e Estacionamento e problemas correlatos (1956)
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acima:

Projeto para o Conjunto Comercial do IAPI, Sdo Paulo
Rino Levi, 1939.

fonte: Anelli (2001. p. 110)

a direita (centro):

Projeto para a Garagem América, Sao Paulo.
Rino Levi, 1952-58.

fonte: Anelli (2001. p. 194)

a direita (extremo):

Projeto para a Garagem Copana, Rio de Janeiro.

(sistema “polielicoidal” de circulacédo desenvolvido pelo escritério)
Rino Levi, 1956.

fonte: Anelli (2001. p. 194)
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habitacao vertical

Para os arquitetos que iniciavam a sua atividade profissional junto a iniciativa privada
no mercado da construcdo durante os anos 50, o processo de crescimento e compacta-
¢do® da metrdpole paulistana se tornou visivel através do aporte significativo, particu-
larmente em seus bairros mais centrais, de novos empreendimentos habitacionais de

grande escala. Segundo Sampaio (2002. p. 26):

O boom imobilidrio que caracterizou o pds-guerra foi decorrente do crescimento
da oferta de crédito gerada pelos grandes superavits da balanca comercial, devido
a quebra de importagdes. A propriedade imobilidria se tornou campo favorito
de investimento dos lucros oriundos da industria, do comércio ou da exportacio
agricola. (...)

O uso do condominio foi também uma novidade que acelerou o mercado imobilidrio
do p6s —guerra. Embora instituido por decreto de 1928, somente no final dos anos 40
comeca a ser utilizado pelos construtores paulistanos. A Lei do Condominio criou a
figura juridica da parcela ideal do terreno, permitindo assim que um imével pudesse
ter varios proprietarios independentes. Carlos Lemos conta que o engenheiro Cipriano
Marques Filho comegou a construir prédios em Santos, utilizando os mecanismos da
incorporagido e do condominio com grande sucesso, o chamado “condominio pelo
preco de custo”, que acabou por chamar a atengdo de outros construtores da época,

que aderiram a solugéo.

A resolugdo do problema da habitacao coletiva em edificios verticais, conforme

8 Este termo foi empregado por Langenbuch (1971. p.179) para caracterizar o adensamento das dreas edificadas no interior
dos bairros mais centrais, internos aos limites da cidade, principalmente a partir de 1940.
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acima:

Edificio de Apartamentos, Sao Paulo.
Julio de Abreu Junior, 1927-35.
fonte: Xavier (1983. p. 1)

centro:

Edificio Columbus, Sao Paulo.
Rino Levi, 1930-34.

fonte: Anelli (2001. p. 60)

abaixo:

Edificio Esther, Sao Paulo.

Alvaro Vital Brazil e Adhemar Marinho, 34-35.
fonte: Conduru (2000. p. 55)



reivindicada pelo grupo editorial da Pilotis, ja havia sido ensaiada em Sao Paulo nas
décadas anteriores em menor escala por diversos arquitetos modernos, dentre os quais
figuram Julio de Abreu, com sua solugdo pioneira para o edificio de apartamentos na
avenida Angélica, entre 1927 e 1935,° Rino Levi com o Edificio Columbus (1930), e
Alvaro Vital Brazil e Adhemar Marinho com o Edificio Esther (1934-35).

Mas foi no entanto a partir do II pos-guerra que o programa passou a se afirmar
em uma dimensao nova, fomentando a adogao de novos paradigmas de verticalizagao.
Segundo Vilarifio (2000. p. 90):

O salto na escala dos empreendimentos (de 1950 a 1957) foi possivel pela grande
atividade imobilidria ocorrida nos anos 40 que propiciou a organizagdo empresarial
e desenvolvimento econdémico do setor, tornando-o apto a gerenciar obras de
maior porte. Nesse periodo, verifica-se a desassocioagdo das figuras do construtor
e incorporador, revelando a maior complexidade atingida pelo mercado imobiliario.
(...) Os condominios residenciais que antes abrigavam 20, 30 unidades, passaram a
comportar 200, 300 unidades, como no caso do Edificio Viadutos, realizado pelas
Mongoes Construtora Imobilidria S.A. em 1955, com 360 apartamentos. Alguns

condominios ocupavam quarteirdes inteiros (...).

Cumpre lembrar que a Lei do Inquilinato de 1942, que congelara entao o prego dos
aluguéis em 4mbito nacional, havia contribuido segundo Bonduki (1998 p.209) para
transformar radicalmente as formas de provisdo habitacional no Brasil e em Sao Paulo,
inviabilizando a produgao rentista e estimulando a construgéo para venda, com o siste-

ma de incorporagdo dos novos condominios residenciais. Ao mesmo tempo, o esfor¢o

9 Em sua tese de doutorado, Rosales (2002. p. 65) conclui que este exemplar pioneiro da arquitetura moderna paulistana nao
poderia ter sido concluido antes do ano de 1935, embora tenha sido projetado em 1927. Vale notar a interessante analise deste
projeto realizada pelo autor.
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empreendida pelo poder publico de construgao de novos conjuntos de habitagao coleti-
va de acordo com os preceitos da arquitetura moderna, havia também contribuido para
estabelecer parametros de atuagao para a iniciativa privada no setor. Segundo Sampaio
(2002 p. 24), a produgao da habitagdo de interesse social produzida através dos Institutos
de Aposentadoria e Pensdes (IAP), embora ndo tivesse sido implantada numa escala
proporcional a demanda (néo evitando portanto o incremento das moradias auto-cons-
truidas nas areas periféricas, conforme atesta Bonduki, 1998), procurou imprimir de
forma marcante a presen¢a do poder publico no campo da habitagado, oferecendo um
possivel modelo a ser seguido. De fato, podemos tomar como exemplo em Sao Paulo
a construcdo do Edificio Anchieta entre 1941-43 pelo IAPC num contexto urbano de
grande visibilidade, no encontro entre a avenida Paulista e a rua da Consolagao. Este
projeto particularmente inovador realizado pelos irmaos Roberto teve um grande
impacto entre seus colegas paulistanos, pelo pioneirismo com que a habitagao coletiva
¢ tratada em uma escala até entdo inusitada. Conta com um arranjo diversificado de
apartamentos simples e duplex com prumadas de circulagdo vertical independentes, e
explora de maneira instigante a composic¢ao plastica da extensa superficie da fachada
com as suas saliéncias e inflexdes caracteristicas (a exemplo de outras obras realizadas
pelos mesmos arquitetos), conforme comentam os proprios autores:

Arquitetura nao é uma especula¢ido bidimensional. Ndo pode se limitar ao

mondrianismo, como acontece geralmente, por mais agradavel que resulte o

brinquedo. Seguindo Borromini, ondulamos docemente uma parte da fachada, pra

acusar, sem violéncia, sua tridimensionalidade.'®

Significativamente, o Anchieta figura em destaque entre os exemplos da arquitetura

10 “Comentério dos autores (MMM Roberto) sobre as habituais inflexoes de fachadas” apud: ROSALES, Mario Arturo
Figueroa. Habitacdo Coletiva em Sao Paulo 1928>1972. 2002, Tese de Doutorado - FAU USP, Siao Paulo. p. 108
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acima: Edificio Anchieta, Sao Paulo.
Irméos Roberto, 1941-42.
fonte: Xavier (1983. p. 8)

abaixo: Edificio Anchieta, Sao Paulo.
Irméos Roberto, 1941-42.
fonte: PILOTIS. Sdo Paulo, n. 4, fevereiro 1950



acima:

Edificio Japura, Séo Paulo.

Planta com esquemas de utilizacéo.
Eduardo Kneese de Melo (1947-57).
fonte: Bonduki (1998. p.199)

abaixo:

Edificio Japura, Séo Paulo.
Maquete.

Eduardo Kneese de Melo (1947-57).
fonte: Bonduki (1998. p.199)

moderna brasileira exibidos pelo editorial da Pilotis no texto citado acima, tendo sido
objeto recorrente de visitas e estudos “clandestinos” pelos estudantes do Mackenzie
durante e logo apds a sua construgao.

Outra iniciativa marcante promovida em Sio Paulo pelos IAP foi a constru¢ao do
edificio Japurd (IAPI, 1947-57) de Eduardo Kneese de Mello. Ali a dimensao do edificio
laminar com mais de 110m de comprimento assume um carater monumental, particu-
larmente pela sua posi¢ao geografica. Implantado diante do recém inaugurado viaduto
Jacarei (1945), no trecho Sul do Perimetro de Irradiagdo de Prestes Maia, este edificio
veio a substituir o conjunto de cortigos situados em uma drea outrora obscura na trama
urbana, e que passara — subitamente — a fazer parte do itinerario central da metrdépole
apos a implantacao daquela seqiiéncia de viadutos. O Japura demonstra o interesse do
poder publico, naquele momento, em associar o conjunto de transformagdes viarias
com a idéia de “melhoramentos urbanisticos™

Entre os promotores privados da arquitetura moderna no mercado habitacional
paulistano e em todo o pais, destaca-se o Banco Hipotecario Lar Brasileiro, instituigao
financeira que captava dinheiro por meio de carteiras hipotecdrias para investimento
no mercado imobilidrio, junto a qual Salvador Candia produziu alguns de seus mais

significativos projetos no campo da habitagdo. Segundo Sampaio (2002. p. 27):

O Banco Hipotecario Lar Brasileiro, fundado em 1925, um dos pioneiros na
concessao de crédito hipotecario de longo prazo no pais, em poucos anos, conseguiu
destacar-se por suas atividades de oferta de habitagdes, incentivando a casa propria,
principalmente apds a Lei do Inquilinato e no pés-guerra. Na época da construgdo
do conjunto Ana Rosa, o banco ja tinha atendido a cerca de 20.000 clientes, contanto
com cerca de 80.000 depositantes. O Lar Brasileiro se destacava também pelo apoio
que concedia principalmente a arquitetura moderna, contratando jovens arquitetos

para desenvolver seus projetos.
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Os edificios empreendidos pelo Lar Brasileiro desde o inicio dos anos 40 sao
representativos da ado¢ao de uma nova escala na constru¢do de condominios habita-
cionais."" Empreendimento contemporéaneo ao Edificio Anchieta do IAPC, o conjunto
“Concei¢do” (Abelardo de Souza, 1942) na avenida Casper Libero, centro de Sao Paulo,
reune em um lote exiguo o programa misto de escritorios e trés tipologias de aparta-
mentos, divididos por duas prumadas distintas de circulagdo vertical em 20 pavimentos.
Da mesma forma destaca-se o edificio “Mara” (Eduardo Kneese de Mello, 1944) de co-
mércio e pequenos apartamentos na rua Brigadeiro Tobias, onde o programa hoteleiro
foi usado como subterfugio para a aprovagao dos sanitarios e cozinhas voltados para
o interior do pavimento, conforme se costumou fazer durante um certo periodo até a
legalizagao deste procedimento ainda na década de 50."* Outro exemplo que retine um
programa misto de lojas, escritdrios e apartamentos diversos em um unico edificio de
grandes dimensdes com 23 pavimentos, construido ainda em 1946 pelo Lar Brasileiro,
¢ o “Brasilar” situado na Praga das Bandeiras, Anhangabad. Implantado de forma
compacta sobre um terreno exiguo, este edificio pressupde o simples prolongamento
vertical da quadra urbana tipica fechada em seu perimetro, produzindo assim uma
extensa fachada de “fundos’, constituida por grandes empenas cegas e profundos fossos
de ventilacdo. Sem realizar uma mediac¢ao necessaria com relacao ao contexto urbano
onde estd inserido, o Brasilar situa-se de maneira desastrosa, demonstrando a dimensao

do prejuizo provocado pelo mal equacionamento de um programa de grandes dimen-

11 Para edificios construidos pelo Banco Hipotecario Lar Brasileiro, consultamos: SAMPAIO, Maria Ruth Amaral de (ed.). A
Promocao Privada de Habitagdo Econdmica e a Arquitetura Moderna 1930-1964. Sao Paulo: Rima/FAPESP, 2002.

12 Vilarino (2000 p. 88) comenta esta questdo: “A unica dificuldade a superar era a legislagdo municipal que impedia a
utilizagao de dutos para ventilagdo dos sanitarios, permitidos somente nos programas hoteleiros. Os primeiros edificios de
quitinetes foram aprovados como hotéis, pois a planta ideal em termos comerciais era a que apresentava o quarto-sala olhando
a paisagem e o sanitario atras, ventilado por duto, de forma a aproveitar melhor as dreas nobres das fachadas. Tal situagao
irregular foi resolvida em pouco tempo, pois os empreendedores imobiliarios trataram de providenciar a mudanga da lei, e o
codigo Arthur Saboya passou a permitir banheiros ventilados por dutos nos prédios de apartamentos.”
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a esquerda acima:

Edificio Conceicao, Sdo Paulo.
Abelardo de Souza, 1942.
fonte: Sampaio (2002. p. 133)

a esquerda abaixo:

Edificio Brasilar, Sdo Paulo.
Construtora Capua & Capua, 1946.
fonte: Sampaio (2002. p. 141)

soes, valendo-se da prerrogativa de maior verticalizagao atribuida as areas de interesse
urbanistico determinadas pelas normas associadas ao Plano de Avenidas.

Seria dentro deste contexto de grandes empreendimentos habitacionais financiados
pela iniciativa privada, e mais particularmente pelo Lar Brasileiro, que Candia, Croce e
Aflalo realizariam o projeto para a superquadra em perdizes.

Segundo Xavier (1983 p. 36):

O surto imobilidrio em Sdo Paulo (...) favoreceu a grande especulagio. Aproveitavam-
se, para tais empreendimentos, terrenos estrategicamente situados em esquinas de
ruas comerciais, sempre prevendo edificios mistos. Somente no comeco da década
de 50 ¢ que se cogitou a execu¢ao de grandes conjuntos residenciais instalados em
quarteirdes inteiros. O Jodo Ramalho [primeiro edificio daquele plano a ser construido

entre 1953 e 1954] é um dos primeiros edificios concebidos segundo este critério.

A dimensao do empreendimento, tomada pela totalidade de uma quadra urbana
de 150m de extensao, ofereceu a estes arquitetos a oportunidade de ensaiar uma forma
alternativa de ocupagao do espago urbano, aplicando aqui os preceitos urbanisticos da
Carta de Atenas de liberagdo do solo para o transeunte e da implantagdo dos edificios
de forma independente dos alinhamentos das ruas existentes. A repeticao de uma mes-
ma tipologia para os edificios propostos, haveria ainda possibilitado a experiéncia da
producdo industrializada em larga escala dos seus elementos construtivos. Todavia o
programa de ocupacao estabelecido pelo Banco foi sendo sucessivamente alterado apds
a implantagdo do primeiro edificio, o Jodo Ramalho. Os arquitetos ensaiariam poste-
riormente outras alternativas de ocupagdo da mesma quadra, com projeto de maior
adensamento das unidades habitacionais, tendo sido uma destas versdes parcialmente
executada somente no inicio dos anos 60. Por haver se tratado, naquele momento, de

uma experiéncia significativa de implementagao de novos conceitos urbanisticos atra-
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vés do desenho de uma quadra isolada, este projeto sera objeto de um estudo especifico,

conforme veremos adiante.

a esquerda:

Superquadra em Perdizes, Sdo Paulo.
Perspectiva de implantacéo.

Projeto de 1953

Aflalo, Candia e Croce.

fonte: arquivo S. Candia
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acima:
Planta das galerias do Centro Novo em Séo Paulo, 2008.
desenho realizado com base em fontes diversas

galerias comerciais

Outro aspecto marcante no panorama cultural paulistano durante a década de 1950
foi a construcgdo do territdrio das Galerias Comerciais no Centro Novo.” O espago
compreendido entre as pragas Ramos, Republica, Dom José Gaspar e Largo Paissandu
configurara-se como um ponto de grande representatividade da burguesia paulistana,
concentrando lojas de grifes importadas, bares, livrarias e cafés, onde ja se encontravam
instalados importantes pontos de referéncia do itinerdrio cultural da cidade como
0 MASP e o MAM, a Biblioteca Publica e o Teatro Municipal.'* O procedimento de
ocupagdo do interior dos lotes para a constru¢ao de novas passagens de acesso, desdo-
brando a sua superficie de aproveitamento para incorporagao de novas lojas, ja se fazia
presente como projeto no imaginario paulistano desde as célebres gravuras de Jules
Martin (1832-1906), que inspiradas nas grandes galerias de Mildo, Napoles e Bruxelas,
propunham a sua aplicagao entre as ruas do centro velho ja no final do século XIX."* O
ja citado edificio Esther ¢ um exemplo representativo de uma operagdo analoga, reali-
zada ainda em 1935: a criagdo de uma nova rua (Gabos Mendes), que multiplica as fa-
chadas do edificio, e conseqiientemente, suas vitrines. Dois anos antes da constru¢ao do
Esther, abria-se uma das primeiras galerias comerciais do Centro Novo, através de uma

reforma que uniu o pavimento térreo de duas construgdes pertencentes a Cia. Agricola

13 O termo “territorio” foi aqui empregado para designar uma drea especifica do Centro Novo, situada em torno das pragas
Ramos, Reptblica, Dom José Gaspar e Largo Paissandu, onde as galerias comerciais constituem ao nosso ver o evento
urbanistico mais caracteristico.

14 Para o estudo das Galerias Comerciais no Centro Novo consultamos: ALEIXO, Cyntia Augusta Poleto. Edificios e
Galerias Comerciais. Arquitetura e Comércio na cidade de Sao Paulo, anos 50 e 60. 2005, Dissertagao de mestrado — Escola de
Engenharia de Sdo Carlos da Universidade de Sao Paulo, Sao Carlos.

15 IDEM. p. 74.
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Guatapard (1933)'¢ e possibilitou uma passagem entre as ruas Bardo de Itapetininga e
24 de Maio. Esta nova opera¢ao, empreendida por motiva¢des estritamente comerciais,
acabou por se mostrar extremamente proveitosa, tendo sido entao ali empregada su-
cessivamente por diversos empreendedores durante as décadas de 50 e 60. O conjunto
urbanistico resultante daquela somatdria de empreendimentos oferece um tragado
alternativo pelo qual se pode caminhar, transpondo o interior das quadras do Centro
Novo em uma trama independente do seu sistema vidrio. Os espagos comerciais que
abrigam o passeio pelo interior dos edificios confundem-se com as pragas e as cal¢adas
do logradouro publico, multiplicando as suas possibilidades de apropriagao.

A incorporagao destas novas passagens no interior da trama urbana do Centro
Novo teve de vencer os limites impostos pela divisao fundiaria daqueles quarteirdes.
Muitas delas tiveram de utilizar o pavimento térreo de edificios vizinhos ja construidos,
estipulando novas conexdes através das divisas de fundo dos lotes. Este foi o procedi-
mento empregado no projeto da Galeria Ipé (1949-51), de Plinio Croce. Ali o desenho
da passagem acomoda, através de uma suave curvatura, a orientagdo distinta dos ali-
nhamentos do edificio novo com relagdo ao existente. No projeto da Ipé, assim como
nas demais galerias entdo implantadas, ha uma sobreposi¢do de fun¢des. Enquanto os
pavimentos térreos desdobram-se para acomodar o encaminhamento dos percursos
existentes na implantagdo das lojas e dos acessos as prumadas verticais de circulagao,
os demais andares abrigam programas privativos de escritérios e, de forma menos
freqiiente, habitagdes. Alguns dos projetos implantados a partir dos anos 50 ensaiariam
maneiras diversas de resolver esta sobreposigdo funcional: em 1951 Oscar Niemeyer
realiza o projeto da Galeria Califérnia,'” através do remembramento de um conjunto

de lotes situados entre as ruas Bardo de Itapetininga e Dom José de Barros. O equacio-

16 IBIDEM. p. 172

17 Os projetos realizados por Niemeyer em Sdo Paulo foram desenvolvidos no escritorio de Carlos Lemos, arquiteto entio
recém formado no Mackenzie, colega mais novo da turma de Salvador Candia. (LEMOS: 2005. p. 145)
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pca. d. josé gaspar

r. sete de abril

esquerda acima:
Galeria Ipé, Sdo Paulo.Maquete.Plinio Croce, 1949.
fonte: Acayaba (1994. p. 44)

esquerda abaixo:

Galeria Ipé, Sdo Paulo. Planta do pavimento térreo.

Em cinza estd marcado o lote vizinho, pertencente ao Instituto de
Previdéncia do Estado de Sédo Paulo.

O desenho foi realizado com base em: Aleixo (2005. p. 181)

a direita:

Galeria Califérnia, Sao Paulo. Oscar Niemeyer, 1951.
desenhos elaborado com base na planta de prefeitura e nas
informacdes disponiveis em: Aleixo (2005. p. 195)

de cima para baixo:

1. Planta do pavimento térreo
2. Planta do pavimento superior
3. Corte transversal
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namento do programa levou a cria¢ao de um embasamento em toda a extensdo do lote
para abrigar a galeria no pavimento térreo, e o cinema no subsolo. Para acomodar o vo-
lumoso conjunto de escritérios em uma darea exigua de geometria irregular, com pouca
superficie de contato com as ruas, optou-se pela criagdo de um grande patio elevado no
miolo da quadra, sobre o qual foi pintado o painel-jardim de Di Cavalcanti (1897-1976),
como um inusitado mural para ser visto de cima.'® Naquele mesmo ano, Niemeyer ini-
cia o projeto do Edificio Copan, que realiza a sobreposi¢ao entre apartamentos e galeria
comercial de maneira claramente diferenciada em sua resolu¢ao formal, estabelecendo
um novo modelo e uma nova escala a serem incorporados posteriormente por outros
empreendimentos, conforme veremos adiante.

Dentre as galerias que seriam ainda implantadas no Centro Novo durante as
décadas de 50 e 60, destacam-se os diversos edificios empreendidos pela construtora
Alfredo Mathias S.A., realizados em associagdo com o escritorio de arquitetura Siffredi
e Bardelli (em conjunto com outros empreendedores diversos). O grupo foi respon-
savel pela construgdo de notaveis conjuntos comerciais associados aos programas de
escritérios como a Galeria 7 de Abril (1959), Centro Comercial Presidente (1962), e
Grandes Galerias (1962), incluindo por vezes também o programa habitacional, como
na Galeria Nova Bario (1962).

O projeto da Galeria Metrépole, implantado na praga Dom José Gaspar entre 1959
e 1964 por Salvador Candia e Giancarlo Gasperini, insere-se portanto num momento
em que o territorio das Galerias Comerciais ja se encontrava idealmente constituido.
Este novo edificio se implantaria entao de forma coerente com aquele conjunto urbano
peculiar, dando-lhe continuidade e contribuindo de forma determinante para a sua
consolidagao. Salvador Candia iria ainda empregar em varios de seus projetos posterio-
res o uso das galerias comerciais como forma de interlocugao entre o edificio e o “chao”

da cidade, promovendo a continuidade do passeio publico pelo seu interior.

18 Os estudos originais deste painel se encontram em poder do condominio da Galeria Califérnia. O artista contribuiu em
diversas obras de Niemeyer e Lemos em Sao Paulo, como o edificio Tridngulo (1955) e o Montreal (1950)
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Edificios-conjunto

Dentro deste quadro, de novas dimensdes e atendendo novos programas funcionais,
surgiram na década de 50 obras que marcaram relagdes novas com o espago urbano.
Os edificios conjunto, congregando espago para multiplas atividades — comércio,
restaurantes, cinemas, garagens, ruas internas — tornaram-se marcos da arquitetura

do periodo.”

Os edificios-conjunto representam, dentro daquele contexto estabelecido, o aprovei-
tamento maximo das possibilidades de adensamento e sobreposicao de fungdes em
uma Unica constru¢ao. Dos empreendimentos deste vulto realizados em Sao Paulo
entre as décadas de 50 e 60, destacamos como mais representativos o ja citado edificio
Copan (1951), o Conjunto Nacional (1954) de David Libeskind, e o ja citado edificio
Metropolitano (1959) de Candia e Gasperini.”’

Do ponto de vista de seu partido formal, pode-se dizer que estes trés conjuntos se
aproximam de um mesmo arquétipo: edificio vertical sobre embasamento.” Nos trés

casos, o embasamento cumpre a fun¢ao de conciliar o novo conjunto com a cidade

19 MEYER, Regina M. Prosperi. Metrépole e Urbanismo: Sao Paulo anos 50. 1991, Tese de Doutoramento — Faculdade de
Arquitetura, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo. p. 42.

20 Dentro dos elementos que levantamos para caracterizar o trago comum entre estes trés edificios, caberia também lembrar,
entre outros, o projeto do Edificio Italia (1953-56), de Franz Heep. Ali também o arquiteto emprega o uso da galeria no
embasamento, que neste caso se desdobra em edificios intermedidrios que realizam uma espécie de transi¢ao de escala entre o
arranha-céu e a galeria comercial. Entendemos entretanto que este edificio assume caracteristicas particulares em relagao aos
demais, principalmente pela dimensao exigua do terreno onde esta implantado.

21 Em seu curso “Projeto, modernidade e aprendizado” (Escola da Cidade, Sdo Paulo. Setembro de 2007), Hélio Pifon
(Universidade Politécnica da Catalunha em Barcelona) comenta este arquétipo do “edificio vertical sobre embasamento’,
como tendo sido mais propriamente empregado nas cidades do continente americano a partir do II pds-guerra. Além de
exemplos norte americanos, como a célebre Lever House de Gordon Bunshaft (1952), encontram-se exemplos notaveis em
Bogota, Caracas e Buenos Aires. Nesta tltima cidade vale citar o conjunto da rua Florida, 580, de autoria de Mario Roberto
Alvarez e Associados (1974).
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de cima para baixo:

Edificio Copan, Conjunto Nacional, Galeria Metrépole.
Diagrama das secdes transversais dos trés conjuntos.

Forma de articulagdo entre o edificio vertical, o embasamento e
seu entorno imediato

direita acima:

Edificio Seguradora Brasileira, Sado Paulo.

Planta da galeria no pavimento térreo (projeto original
posteriormente adulterado).

Rino Levi, 1948.

fonte: Barbara (2004. p. 254)

direita abaixo:

Edificio Seguradora Brasileira, Sdo Paulo. Foto do modelo.
Rino Levi, 1948.

fonte: Barbara (2004. p. 254).



existente, abrigando suas fungdes de carater mais publico, e submetendo a sua forma
as circunstancias do entorno. Ao volume vertical caberia abrigar as fun¢des mais pri-
vativas (ou domésticas) do programa. Estando implantado em uma cota elevada sobre
o embasamento, o edificio vertical conquista uma certa independéncia em relagdo a
seu entorno urbano imediato. A cobertura do embasamento, caberia abrigar os espacos
livres, porém destacados do chédo da cidade.*

Este dispositivo formal de organizagdo do programa ja havia sido ensaiado em
Sao Paulo por Rino Levi no projeto de um edificio de lojas e apartamentos para a Cia.
Seguradora Brasileira no Largo da Polvora, Liberdade.” Embora tenha sido projeta-
do em 1948, sua obra foi concluida somente em 1956. A galeria comercial prevista
neste edificio dispde de toda a proje¢ao do lote para a construgdo do embasamento,
alinhando a sua volumetria com as construgdes vizinhas e oferecendo uma marquise
que acolhe os transeuntes na calgada. Situado em um terreno de esquina, o projeto
previa originalmente o cruzamento dos pedestres pelo seu interior, oferecendo um
percurso alternativo entre as ruas Liberdade e Américo de Campos. O teto jardim sobre
o embasamento constitui o espago livre coletivo dos apartamentos situados no edificio
vertical. Outro exemplo andlogo que seria realizado por Levi ja no inicio da década de
60, é o Banco Sul-Americano do Brasil S.A., implantado na esquina da avenida Paulista

com a rua Frei Caneca.**

22 A este modelo ideal do edificio-conjunto correspondem diversas experiéncias realizadas no Brasil e no exterior,
principalmente a partir do II pos-guerra. Em nenhum dos casos que apresentamos, a apropriagao posterior dos usuarios do
edificio correspondeu a aplicagdo da idéia original do projeto. Em geral, o pavimento intermedidrio entre o edificio vertical
e 0 seu embasamento apresenta um conflito entre fungdes de uso publico e privativo, como é o caso do edificio Copan e do
Conjunto Nacional.

23 BARBARA, Fernanda. Duas Tipologias Habitacionais: O Conjunto Ana Rosa e o Edificio Copan: Contexto e Analise
de dois projetos realizados em Sao Paulo na década de 1950. 2002, Dissertagdo de Mestrado — Faculdade de Arquitetura,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo. p. 252.

24 Ha diversos exemplos da utilizagdo deste recurso em Sao Paulo a partir de meados da década de 50. O movimento de
ocupagio da avenida Paulista a partir deste momento presenciou a implantagdo de diversos edificios com galerias conforme
este mesmo arranjo, como seria o exemplo do edificio V Avenida, de Pedo Paulo de Melo Saraiva e Miguel Juliano em 1959.
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Embora esta solugido arquiteténica tenha sido efetivamente experimentada de
forma pioneira em Sao Paulo a partir do inicio da década de 50, como atestam os
exemplos comentados acima, podemos dizer que a idéia de cidade que alimenta estes
projetos esteve presente em diversos planos urbanisticos realizados internacionalmente
no II pos-guerra, seja em alguns exemplos europeus, como no plano elaborado - e
posteriormente modificado — por Van der Broek & Bakema para a reconstrugao da area
comercial central de Rotterdam (1946-1955), onde edificios laminares habitacionais
implantam-se sobre estruturas horizontais que dao abrigo aos programas de comércio e
servicos; ou nas prosperas cidades norte americanas, como bem exemplificam os planos
realizados pela Chicago Plan Comission durante a segunda metade da década de 40,

onde o chio da cidade se desdobra em camadas horizontais sucessivas para a ocupagao

dos terragos de seu rio urbano.”

25 Nao por acaso, a presenga de arquitetos-urbanistas como o alemao Ludwig Karl Hilberseimer (1885-1967) em Chicago,
a frente do departamento de planejamento urbano do IIT (Illinois Institute of Technology) e do escritério de planejamento
daquela cidade, se faria sentir através de seus estudos precedentes sobre a “Cidade de Arranha-céus” (Hochhausstadt), de
1924. ver: ZUKOWSKY, John (org.). Mies Reconsidered: His Carrer, Legacy, and Disciples. Chicago: Art Institut of Chicago,
1986. p. 111
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acima:

Schouwburgplein, Rotterdam.

Comércio associado a escritérios e habitacao.

Van der Broek & Bakema e equipe, 1946-53

fonte: Atlas of the Dutch Urban Block (autores diversos)
Rotterdam: THOTH Publishers, 2005. p. 163

esquerda ao lado (duas imagens idem):

Plano de ocupagao da margem Leste do rio Chicago.
The Chicago Plan Comission, 1947-51.

fonte: Amerikanische Architektur Seit 1947.
Stuttgart: Gerd Hatje Verlag, 1951. p. 137



acima:

Conjunto Nacional. Sdo Paulo David Libeskind,1955.
Fotomontagem do modelo.

fonte: Brasil (2004. p.89)

abaixo:
Projeto para o Conjunto Nacional (Hotéis Reunidos S.A.)
Perspectiva do conjunto. Gregori Warchavchik, Giancarlo

Fongaro, Jacob Ruchti, Salvador Candia e Carlos Lodi, 1952.

fonte: Viégas (2003)

experimentando solugdes

Tendo iniciado sua atividade profissional no momento de emergéncia destes empreen-
dimentos realizados pelo aquecido mercado imobilidrio paulistano, Salvador Candia
seria diversas vezes convocado a participar de projetos que envolveriam a conjugagao
de programas complexos (a exemplo dos casos citados), onde procurou ensaiar con-
figuracdes analogas para a resolu¢do do problema, conforme veremos adiante. Entre
1952 e 1953, participou de duas propostas sucessivas para a ocupagdo de um quarteirdo
inteiro na avenida Paulista, a encargo do empreendedor José Tijurs, do grupo “Horsa”
(Hotéis reunidos S.A.). Apos diversas tentativas elaboradas também por outras equipes,
o projeto definitivo do Conjunto Nacional seria (justamente) conquistado em 1954 pelo
jovem arquiteto mineiro David Libeskind,* através de concurso fechado.

A proposta de 1952 havia sido elaborada por uma equipe composta por Gregori
Warchavchik, Carlos Lodi, Giancarlo Fongaro, Jacob Ruchti e Salvador Candia. Pelas
informagdes de que dispomos, pode-se identificar neste projeto a intengdo de setorizar
a quadra em duas porgodes distintas, divididas pela implantagdo do corpo principal do
conjunto. Os demais anexos, cinema e lojas estao dispersos pelo terreno e conjugados
por um grupo de marquises, numa trama que se esfor¢a por conquistar, de forma ainda

extremamente rarefeita, as dimensoes do terreno.”

26 Nascido no Parana em 1928, Libeskind passou toda a sua juventude em Belo Horizonte, tendo se formado em 1952
pela Escola de Arquitetura da Universidade de Minas Gerais. Aos 26 anos, recém chegado em Sao Paulo, Libeskind elabora
aquela proposta decisiva para a construgao do Conjunto Nacional. Ver: VIEGAS, Fernando Filippe. Conjunto Nacional: A
construgdo do Espigdo Central. 2003, Dissertagdo de Mestrado - FAU USP, Sao Paulo.

27 Essa disposigao espacial dos edificios implantados em meio a um conjunto de patios gramados, articulados por marquises
simples para o abrigo do sol e da chuva, se vé concretizada em diversos projetos de Walter Gropius, dentre os quais podemos
destacar o conjunto de habitagoes para universitarios em Harvard, 1948. Note-se que o contexto urbanistico condizente
com aquela implantacdo nao se aplicaria ao carater que a avenida Paulista passou a assumir a partir daquele momento. ver:
ARGAN, Giulio Carlo. Walter Gropius e a Bauhaus. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005. p. 131.
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O segundo projeto, elaborado apenas por Candia, Fongaro e Ruchti, parte de uma
proposta de ocupagdo radicalmente diversa da primeira. A densidade ocupacional pre-
vista entao excede a solu¢do final elaborada por Libeskind, antecipando ali a proposta
do grande edificio laminar implantado ao longo de toda a extensdo do terreno, para
abrigar tipos diversos de apartamentos (o projeto propunha apartamentos de quarto-
e-sala, e também de dois e de trés quartos, variando em cinco tipologias). Estes sao
organizados em prumadas verticais independentes, possibilitando em todos os casos a
dupla orientagao dos apartamentos. Como forma de equacionar o programa integrado
de habitagao, galeria comercial e hotel,”® o projeto propde a setorizagdo da quadra atra-
vés de uma rua interna exclusiva do conjunto, acessivel pela rua Padre Jodo Manuel,
onde o movimento de veiculos ¢ menor. Esta rua interna sugere a separagao funcional
entre o programa do hotel, situado em sentido transversal préximo a avenida Paulista, e
a lamina dos apartamentos junto a alameda Santos. O embasamento se divide também
em duas porgdes correlatas, distinguindo assim os servigos do hotel daqueles perten-
centes a galeria comercial relacionada as habitagdes. Na esquina com a rua Augusta, é
mantida uma praga arborizada, de forma semelhante ao que se cogitou fazer no projeto
com Warchavchik.

O partido de ocupagao da quadra ensaiado na versdo de 1953 ¢é analogo a im-
plantagdo originalmente prevista para o edificio Copan, realizada dois anos antes por
Niemeyer.” Ali a grande lamina dos apartamentos também se distingue do edificio
do hotel por uma rua interna (rua Inai). Embora também separado em duas partes, o
embasamento do Copan deveria se articular no pavimento de cobertura através de uma

“ponte” entre os pisos do teto-jardim, além da continuidade espacial prevista original-

28 E possivel que o projeto previsse também o programa de escritérios. Este dado ndo se encontra todavia disponivel nos
arquivos de S. Candia.

29 Ha também uma relagdo direta com a implantagio Conjunto JK, realizado por Niemeyer em Belo Horizonte, também em
1951.
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acima:

Projeto para o Conjunto Hotel Nacional
(Hotéis Reunidos S.A.), Sao Paulo.
Perspectiva.

Giancarlo Fongaro, Jacob Ruchti e
Salvador Candia, 1953.

fonte: arquivo S. Candia



direita:

Cinco tipologias de apartamento previstas
para o projeto do conjunto para o Hotel
Nacional (Hotéis Reunidos S.A.), Sdo Paulo.
Giancarlo Fongaro, Jacob Ruchti e Salvador
Candia, 1952.

fonte: arquivo S. Candia
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mente entre as galerias no pavimento térreo. Neste caso, ao invés de separar o conjunto,
a rua assumiria o papel de articulagdo entre os programas propostos, trazendo o acesso
de automoveis para o seu interior (0 que certamente enriqueceria as suas possibilidades
de uso e apropria¢do). Esta forma de articulagao entre programas de naturezas dis-
tintas, como era o caso do hotel e do edificio de habita¢oes, parece haver se mostrado
desde aquele momento extremamente oportuna. O lento e conturbado processo de
constru¢ao do Copan concretizaria uma implantagdo completamente diversa daquela
anteriormente imaginada. Todavia as imagens divulgadas do projeto original a partir de

1951 demonstravam com clareza as vantagens daquela forma de organizagao.
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acima:

Edificio Copan (projeto original)
Fotomontagem.

Oscar Niemeyer, 1951

fonte: Barbara (2004. p. 213)

esquerda:

Edificio Copan (projeto original)
Planta do pavimento de cobertura do
embasamento.

Oscar Niemeyer, 1951.

fonte: Barbara (2004. p. 212)



Em diversos projetos realizados em Sao Paulo e outras cidades brasileiras princi-
palmente entre as décadas de 50 e 60, Candia experimentaria possibilidades de arranjo
entre galerias comerciais e edificios de habitagdo ou escritérios. No projeto para a
Galeria Metrdpole, realizado em 1959-60 em parceria com Gasperini, o embasamento
que abriga cinema e lojas realiza claramente a mediagao entre o edificio vertical e seu
entorno urbano imediato, coadunando-se aos fundos dos lotes vizinhos, e permitindo
assim uma livre disposigdo da torre como marco isolado na paisagem. A trajetdria deste
projeto sera objeto de um estudo mais detalhado, conforme veremos adiante.

No projeto para o edificio Julio de Castilhos (1960), situado na avenida homonima
em Caxias do Sul - RS, o arquiteto realiza para o Banco da Lavoura de Minas Gerais o
equacionamento do programa misto de galeria comercial conjugada a agéncia bancaria,
sobrepostas pelo edificio de apartamentos. O embasamento que da abrigo ao programa
comercial implanta-se no alinhamento frontal do lote, dando seqiiéncia a escala das lo-
jas e sobrados interioranos, enquanto o volume das habitagdes se dispde na transversal
da avenida, orientando-se para as dreas internas do terreno. A implantagao assimétrica
do edificio em relagao ao lote sugere uma setorizagao das aberturas dos apartamentos,
com as dreas de convivio e descanso na face mais recuada, e as dreas de servico na face
oposta.

O partido formal experimentado no Julio de Castilhos sugere uma interlocugao
distinta no arranjo entre o prisma do edificio de habitagdes e o seu embasamento. Aqui
a transicao entre estes dois elementos é tratada como uma fresta, como se um flutuasse
sobre o outro. O pavimento de transi¢do existente nos projetos anteriormente comenta-
dos é suprimido, sendo tratado apenas como plano de cobertura das lojas. Esta segunda
forma de justaposic¢do, presente também em outras obras de Salvador Candia, foi lar-
gamente empregada em projetos realizados no mesmo periodo por diversos arquitetos
para solucionar programas semelhantes, tendo-se mostrado no entanto problematica

em grande parte dos casos. Ao estabelecer o plano da cobertura do embasamento pra-
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Edificio Maringa, PR.
Salvador Candia, 1962.
fonte: Arquivo S. Candia

acima:
Elevacgodes.

direita acima:
Planta da agéncia bancéria no
pavimento térreo.

direita abaixo:
Planta do pavimento tipo.

esquerda:

Edificio Julio de Castilhos,
Caxias do Sul, RS.

Perspectiva a partir da avenida.
Salvador Candia, Julho de 1960.
fonte: arquivo S. Candia
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ticamente no mesmo nivel que o primeiro pavimento das habitagdes, o projeto acaba
por produzir uma drea residual que, embora nao seja acessivel, participa visualmente
do espago dos apartamentos.

Em 1962, Candia ensaiaria uma solugao semelhante para os mesmos empreende-
dores na cidade de Maringd, PR. O edificio de apartamentos, situado na esquina entre
a avenida Brasil e a rua Duque de Caxias, dispde do pavimento térreo para instala-
¢do da agéncia bancaria, oferecendo uma marquise de acolhimento da cal¢ada como
prolongamento da laje cobertura do pavimento térreo. Aqui também os apartamentos
se encontram ligeiramente destacados em relagdo ao embasamento, sendo a laje da
marquise coberta com telhado de fibrocimento. Embora empreguem uma racionali-
zagdo rigorosa dos espagos construidos, destinando as areas coletivas das habitagdes o
dimensionamento estritamente necessdrio a circula¢ao e ao acesso, estes dois projetos
demonstram uma preocupa¢do em prover os apartamentos com amplas aberturas,
através do emprego das varandas e dos caixilhos instalados do piso ao teto, modulados
por montantes de concreto armado® e protegidos por persianas externas de madeira.

Tratamento idéntico ao Maringd havia sido empregado naquele mesmo ano no pro-
jeto para um edificio de lojas e apartamentos empreendido pela Cia. Real Agricultura e
Comércio na esquina entre as ruas da Consolagao e Marqués de Paranagua, Sao Paulo.
A semelhanca de programa e situagao urbana haviam ensejado a repeticio do modelo,

tendo entretanto somente a segunda versdo se concretizado.

30 Os montantes de concreto armado, conforme empregados nos caixilhos do edificio Maringd, sdo elementos recorrentes
na obra de Salvador Candia. Ao mesmo tempo em que contribuem para estruturar os panos de caixilho, estes elementos se
destacam na fachada, conferindo-lhe ritmo e profundidade. A sua aplicagdo ¢é analoga, sob este ponto de vista, ao uso dos
perfis “I” metdlicos empregados nas cortinas de vidro consagradas por Mies van der Rohe nos Estados Unidos.
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acima:
Edificio Maringa, PR.Salvador Candia, 1962.
Foto sem data. arquivo S. Candia

a direita acima:
Edificio Maringa, PR.Salvador Candia, 1962.
Perspectiva.arquivo S. Candia

a direita abaixo:
Projeto de edificio para a Cia. Real
Agricultura e Comércio, Sao Paulo.

Salvador Candia, 1962. Perspectiva. il AGRICULTURA £ coMPRmAT_
fonte: ArquiVO S. Candia -7 .,-.1';“‘ “PREDIG  DE  APAATAMENTOS € LOJAS A RUA MARQUES DE PARMMABUE x RUA CORKSOLACHD
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Entre 1964 e 1972, o arquiteto realizaria diversas versdes para um mesmo projeto
de maior escala, empreendido pela construtora Gomes de Almeida Fernandes. Tendo
sido implantado na intersecgdo entre as avenidas Paulista, Brigadeiro Luis Antonio e a
rua Manuel da Nobrega, o edificio Bardo do Ouro Branco acompanhou o movimento
de migrac¢ao do eixo econdmico da cidade, a partir do Centro Novo rumo a Sudoeste,
em direcao a Avenida Paulista.

A exemplo do célebre edificio Nagdes Unidas, implantado em 1953 na esquina
oposta por Abelardo de Souza, este projeto previa inicialmente um programa habita-
cional verticalizado, associado a um conjunto de lojas no pavimento térreo. Uma das
versdes do projeto ensaia a resolugdo do programa habitacional em duas torres de vinte
pavimentos assentadas sobre o embasamento das galerias. Estando os apartamentos
organizados numa planta em “L’, o arranjo entre os dois edificios volta-se para o seu
interior, conformando dois vértices de um retangulo incompleto. A alta densidade ocu-
pacional do terreno prevista nestes desenhos seria paulatinamente reduzida nas demais

versoes.
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acima:

Edificio Barao do Ouro Branco, Séo Paulo.

Proposta da implantacdo das torres de apartamentos
diretamente sobre o solo, sem o embasamento das
galerias comerciais.

fonte: arquivo S. Candia

a esquerda:

Edificio Bardo do Ouro Branco, Sao Paulo.
Perspectiva do conjunto com as duas torres de
apartamentos implantadas sobre a galeria de
comércio e servigos.

fonte: arquivo S. Candia
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acima:

trés estudos de implantagdo do Edificio
Quro Branco, Sao Paulo.

Salvador Candia, 1964.

fonte: arquivo S. Candia.

abaixo:

Corte Perspectivado da galeria comercial e
acesso a prumada vertical do edificio.
Salvador Candia, sem data.

fonte: arquivo S. Candia.




Uma outra versdo, que mantém ainda o uso predominantemente habitacional para
o conjunto, dispde de cinco apartamentos de dois quartos organizados simetricamente
em torno da prumada de circulagao vertical em uma tnica torre, conformada a geo-
metria triangular do lote. Em uma solugao variante prevista anteriormente para este
mesmo partido, invertia-se a posi¢cdo da escada e elevadores, voltando assim a face
concava do edificio para o vértice do terreno. Este arranjo remetia a um tratamento ja
empregado em situagdes semelhantes por Franz Heep no edificio O Estado de Sdo Paulo
(1946), e Oscar Niemeyer no edificio Eiffel (1953).

Em todas as versoes do projeto, prevé-se a construgdo do embasamento ocupando
quase a area integral do lote. As lojas sdo dispostas ao longo dos passeios, recuadas
em relacdo a proje¢ao da cobertura, para abrigo dos transeuntes. No lado menor do
triangulo, préximo a divisa com o lote vizinho, é prevista uma passagem que interliga
os passeios, dando acesso a prumada de circulagdo vertical do edificio.

Na versao final do projeto, realizada em 1972, o programa habitacional ¢ abandona-
do, dando lugar a uma torre mais compacta de planta em cruz com aproximadamente
600m?, para a instalagido de pequenas salas de escritorio de 25m? a 50m?”. A exemplo
dos projetos anteriormente comentados, a galeria comercial ¢ tratada com simplicidade,
dando maior atencao as situagdes de esquina, onde as lojas tém uma maior dimensao. O
acesso ao estacionamento no subsolo é posicionado junto a divisa do terreno, na rua de
menor freqiiencia de veiculos. O pavimento de transiciao entre a torre comercial e seu
embasamento é também aqui tratado somente como plano de cobertura das lojas.

Os estudos preliminares de implantagao realizados para este projeto, onde a dispo-
sicao dos elementos construidos é experimentada sob diversos pontos de vista a partir
das ruas e construgdes vizinhas, demonstram uma preocupagao constante do arquiteto
em estabelecer a interlocugdo precisa do novo edificio com relagdo a cidade existente,
através do arranjo compositivo dos novos volumes. Ha também um cuidado especial na

~

relagdo do embasamento do edificio com o “chdo” da cidade, promovendo a continui-
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acima:

Planta do pavimento tipo, torre de apartamentos.
Salvador Candia, 1967.

fonte: arquivo S. Candia.

abaixo:

Planta da Galeria comercial no pavimento térreo.
Salvador Candia, 1967.

fonte: arquivo S. Candia



dade do passeio publico para o seu interior através da Galeria Comercial.
Este aspecto presente nos projetos de Salvador Candia, da preocupagao constante

com a inserc¢ao do edificio na cidade existente, sera abordado adiante, por constituir um

dos aspectos mais significativos em sua obra.
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acima:

Edificio Ouro Branco.
Fotografia sem data.
fonte: arquivo S. Candia

a direita:

Planta do pavimento tipo da torre de escritérios
conforme foi construida (sugestdo do arquiteto
para o arranjo interno dos escritérios).

Salvador Candia, 1972.

fonte: arquivo S. Candia
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o sentido urbano do edificio

Um dos tragos de maior relevancia na obra de Salvador Candia, claramente presente nos
projetos abordados por esta pesquisa, ¢ a interlocugéo direta do edificio com relagao ao
meio urbano onde ele é implantado. Esta relagdo verifica-se a partir de duas dimensdes
distintas de abordagem: a primeira refere-se a presen¢a do edificio na paisagem, na
forma como este vincula-se a sua situagdo geografica e urbana num contexto mais
abrangente. A segunda diz respeito a forma como o edificio se relaciona com o “chdo”
da cidade, vinculando-se aos percursos existentes na trama urbana.

Conforme vimos anteriormente, grande parte dos programas que o arquiteto seria
convocado a projetar, partem da adogdo de altos indices de aproveitamento do solo,
incorporando eventualmente a combina¢ido de programas multiplos em um mesmo
conjunto. Seria entdo recorrente a necessidade de se equacionar o arranjo de grandes
volumes implantados em situagdes urbanas diversas, em lotes por vezes extremamen-
te exiguos. O tema do edificio vertical para escritdrios ou habitagao surge como um
problema constante, tendo sido objeto de investiga¢des sucessivas, tanto no que diz
respeito a seus aspectos formais e construtivos, quanto em relagao a sua presenga como
marco na paisagem. A torre sera tratada, sempre que possivel, como um volume pris-
matico puro, destacado em relagdo aos demais programas que eventualmente compde o

conjunto. Nas palavras do proprio arquiteto:
O espirito da torre livre em todas as suas faces e com estrutura desimpedindo

completamente a drea de trabalho, havia sido implantado em 1960 nos 20 pavimentos

de escritérios do “Centro Metropolitano” na praga Dom José Gaspar, tendo continuado
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entre outras na torre da “Agos Villares” a avenida do Estado.!

Nos dois projetos comentados acima, assim como em outros que se realizarao pos-
teriormente como o edificio Joelma (1968-72) implantado na praca das Bandeiras, e o
edificio das Nagdes (1974) situado na avenida Eusébio Matoso, ambos em Sao Paulo, as
torres de escritérios associam-se necessariamente a um segundo elemento que, confor-
me comentamos anteriormente, teria a fung¢ao de realizar a sua mediagdo com as cons-
trugdes vizinhas. Este procedimento refere-se principalmente aos casos onde a trama
urbana existente é caracterizada por um conjunto continuo de construgdes ocupando
as divisas do lote. Neste sentido, caberia lembrar o ja citado exemplo do Esther, que dis-
poe de um edificio anexo para arrematar os vizinhos da quadra urbana construida em
seu perimetro, liberando as suas quatro faces do contexto urbano imediato. Conforme

comenta Salvador Candia:

(...) o edificio “Esther” que se ergue na praga da Republica paulista comove ainda hoje,
apesar da dinamicidade do periodo. L4 estdo, desde 1936, a janela em comprimento, a
estrutura independente, o pilotis, a planta livre e o jardim suspenso de Le Corbusiana
memoria que aqui chegaram nos livros que o mestre escrevera nos anos 20. O que
surpreende néo é s6 o uso apropriado do novo vocabulario, mas a maneira primorosa,
elegante, e racional como foram usados, além do tratamento dado ao espago e

ambiente circunstante, desvinculando o edificio do “lote” paulistano da época.?

1 CANDIA, Salvador. Curriculum Vitae e Obras Executadas, Sao Paulo, Arquivo Salvador Candia, [1980]

2 CANDIA, Salvador. A Ordem Construtiva Arquitetonica em Vital Brazil. Brazil, Vital. 50 Anos de arquitetura/ Alvaro Vital
Brazil. Nobel, Sao Paulo, 1986. p. 9.
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a esquerda acima:

Edificio Villares, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1961.
fonte: arquivo S. Candia.

a esquerda abaixo:

Edificio Metrépole, Sao Paulo.

Salvador Candia, 1959-60.
fonte: arquivo S. Candia.

nesta pagina a esquerda:
Edificio Joelma, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1968.
fonte: arquivo S. Candia.

nesta pagina a direita:

Edificio das Nagdes. Sdo Paulo.
Salvador Candia, 1973-74.
fonte: arquivo S. Candia.
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No caso da torre da Agos Villares implantada na avenida do Estado, Sdo Paulo
(1961), o segundo edificio que compde o conjunto abriga os depdsitos da industria
de acos perfilados, adaptando sua planta a geometria do terreno. Assim como no caso
do Esther, o anexo atua como fundo ou contraponto em relagdo a torre principal. Os
depdsitos do Villares constituem um plano cego horizontal sobre o qual a torre de es-
critdrios se destaca. Ha também neste caso uma interlocu¢do com o seu recinto urbano
em uma escala mais abrangente: implantado junto ao parque industrial da varzea do
rio Tamanduatei, zona Sudeste da cidade, onde os galpdes horizontais de fabricas e
depositos se espraiam por longas extensdes do territério associados ao rio e a ferrovia,
este edificio figura como um marco vertical na paisagem. Aproxima-se entdo, sob este
ponto de vista, da torre de torrefagdo da Cia. de Café Finos, implantada por Rino Levi
em 1942, 400m a jusante do rio. H4 ali uma interlocugdo que se realiza tanto no partido
formal e compositivo dos elementos horizontais e verticais — porque o conjunto im-
plantado por Levi também reforga a horizontalidade de seus galpdes anexos, utilizando
em sua fachada um renque de quebra-séis horizontais — quanto no tratamento dado
as torres, na acentuagao de sua verticalidade através do emprego da grelha vertical de

quebra-sois.

acima:

Companbhia Jardim Cafés Finos, Sao
Paulo.

Rino Levi, 1942-43. fonte: ANELLI (2001.
p. 122)

abaixo:

Torre de Torrefacao Cia. Jardim

Cafés Finos a frente, e torre do Villares
ao fundo.

foto do autor.
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acima (fotografias):
trés pontos de vista do edificio
Villares a partir da avenida do

Estado. fonte arquivo S. Candia.

meio: planta de implantagdo do
depdsito de agos Villares, Sao
Paulo.

Salvador Candia, 1961.

fonte: arquivo S. Candia.

a direita: Planta de situacao do
edificio Villares e do edificio da
Cla. Jardim Cafés Finos. fonte:
Base GEGRAM, 1974
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Ha também determinados projetos onde a implantagdo do volume edificado
parte de uma composi¢ao conjunta dos espagos constituidos entre o novo edificio e

os existentes: na primeira versdo do projeto realizado para o edificio de escritdrios | ! |

i

]
Triton (1973), situado na esquina entre a avenida Paulista e a alameda Ministro Rocha 3 5

Azevedo, a torre de escritorios proposta com 25 pavimentos implanta-se diretamente

sobre uma praga aberta, a exemplo das duas torres gémeas situadas na esquina oposta,

T T YT vy

pertencentes ao conjunto Centeco Plaza, projetado alguns anos antes por Carneiro o
Viana (1914), Norton Sievers (1922) e Rubio Morales (1924). Na divisa posterior do lote

. . . < . VL
onde se situa o Triton, Candia implanta um volume anexo, o saldo de servigos que tem

a funcéo de abrir uma nova frente para o que seriam os “fundos” da praca, dotando os 7

espagos externos com programas que propiciam a sua utilizagdo. A disposi¢ao da torre ] /|

em meio a praga projetada justifica-se através da relagdio compositiva que este novo
edificio estabelece com os seus vizinhos da Centeco Plaza, sugerindo assim a consti-
tuicao de um conjunto continuo de espagos livres publicos junto a avenida Paulista.
O posicionamento da torre recuado em relagdo a avenida, abrindo o espago vazio na
esquina, permite o distanciamento visual do transeunte em relagdo ao conjunto, além

de conceder um alargamento do espacgo pertencente a torre vizinha (Centeco torre

Sul), implantada de forma marcante junto ao alinhamento na esquina oposta. Este

|

procedimento remete a implantagao do edificio Seagram (Nova York, 1954-8) de Mies
van der Rohe, onde a decisdo de se recuar o volume edificado com relagdo a esquina,
para permitir uma rara abertura das visuais em meio a paisagem vertical de Manhattan,
antecipou a criacao das pequenas pracas secas que caracterizariam posteriormente os

conjuntos urbanos daquela cidade.’

3 LAMBERT, Phillis (1994). Segundo Phillis Lambert, a implantagio do edificio Seagram, que estabelece um recuo em relagio
a avenida principal, influenciou posteriormente a legislagao de Nova York: “(...)after the Seagram building was completed the
planning legislation for New York City was revised in order to encourage street-level open space in association with high-rise
buildings” In: MERTINS, Detlef (ed.). The Presence of Mies. New York: Princeton Architectural, 1994. p. 34.

T
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nesta pagina acima:
Edificio Triton, Sdo Paulo.
Perspectiva.

Salvador Candia, 1973.
fonte: arquivo S. Candia.

nesta pagina a direita:
Edificio Triton, Sao Paulo.
Planta de situacéo.
Salvador Candia, 1973.
fonte: arquivo S. Candia.

a esquerda acima:
Edificio Triton, Sdo Paulo.
Estudo de implantacéo.
Salvador Candia, 1973.
fonte: arquivo S. Candia

a direita abaixo:

Edificio Triton, Sdo Paulo.
Corte Longitudinal.
Salvador Candia, 1973.
fonte: arquivo S. Candia

ARQUITETO

EDIFICIO COMERCIAL "TRITON® AVENIDA PAULISTA PROJETO SALVADOR CANDIA

ESQ. AL MIN ROCHA AZEVEDD
PLANTA DE SITUACRD
Pl f F*
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O desenho do chao: ruas que se desdobram no interior dos edificios

Nos edificios Metropole, Nagdes e Joelma o embasamento abriga fung¢des diversas
e proporciona novas conexdes entre a circulagdo vertical e os planos de acesso ao edi-
ficio, seja em relagdo aos percursos de pedestres, ou em relagdo as vias de acesso para
automoveis. Assim é que na implantagdo da Galeria Metropole, as lojas no pavimento
térreo e as circulagdes verticais do conjunto estdo diretamente associadas aos percursos
de pedestres existentes no entorno urbano. A nova conexao proposta entre a rua Basilio
da Gama e a praca Dom José Gaspar serve como eixo estruturador do projeto, organi-
zando a disposicao dos equipamentos de circulagdo que darao acesso aos pavimentos
superiores da galeria comercial.

Na primeira versao para o projeto do edificio das Nagdes em 1973, o embasamento
que abriga a garagem no primeiro pavimento estabelecia uma galeria comercial no
pavimento térreo, como prolongamento do passeio publico a partir do alargamento das
cal¢adas, formando uma loggia sob a grelha da estrutura. O projeto previa ainda uma
passagem de pedestres pelo interior do embasamento no pavimento térreo, que per-
correria o perimetro da projecao da torre de escritérios, dando acesso as duas avenidas
que formam a esquina. Esta nova passagem estabeleceria ainda uma interligagdo com o
pavimento térreo do edificio vizinho, na divisa de fundos do terreno. Embora nao tenha
sido realizada, esta proposta demonstra a intengdo de se extrapolar os limites impostos
pelo loteamento das quadras urbanas, tornando-as permeaveis ao pedestre, a exemplo
do que se realizara, dentro de um contexto urbano completamente distinto, no Centro

Novo da cidade durante as décadas de 50 e 60, conforme comentamos anteriormente.*

4 No momento em que se realizava o projeto do edificio das Nagoes, em 1973, a regiao onde o edificio esta situado ainda nao
tinha uma ocupagio consolidada, embora ja houvesse um conjunto de edificios implantados, como por exemplo o prédio de
apartamentos vizinho. Observando-se os desenhos de implantagdo do projeto original do edificio das Nagées, pode-se intuir
que os arquitetos imaginaram um contexto urbano distinto daquele que viria a prevalecer no lugar.
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nesta pagina acima:

Edificio das Nagbes, Séo Paulo.

Salvador Candia, 1973-74.

Foto da finalizagdo da obra, a partir da avenida das
Nac¢des (Marginal Pinheiros).

fonte: arquivo S. Candia.

adireita:

Edificio das Nagoes, Sdo Paulo.

Salvador Candia, 1973-74.

Planta de Implantacdo com galeria anexa.
fonte: arquivo S. Candia.

a esquerda acima:

Edificio Metrépole, Sdo Paulo.

Salvador Candia e Giancarlo Gasperini, 1959-60.
Croqui de implantacao, 1959.

fonte: arquivo S. Candia

a esquerda abaixo:

Edificio Metrépole, Sao Paulo. Salvador Candia e
Giancarlo Gasperini, 1959-60.

Planta definitiva de implantacao.

fonte: Redesenho feito sobre bases diversas.
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Numa opera¢ao analoga de interlocugdo entre o edificio vertical e o chao da cida-
de, o embasamento do Joelma, que dd abrigo a um estacionamento resolvido através
de uma rampa helicoidal suave, dispde em seu pavimento térreo de duas passagens

internas que comunicam a avenida 9 de Julho a rua Santo Antdnio pelo seu interior.

Uma primeira passagem para pedestres comunica a prumada de circulagdo vertical da
torre aos passeios publicos. A segunda passagem, exclusiva de automoéveis, desdobra-
se para dentro do edificio no desenvolvimento das rampas do estacionamento. O que
confere interesse a estes percursos incorporados ao seu embasamento, é que eles estdo
visualmente articulados através do desenho do edificio, e compde entre si um conjunto

plasticamente expressivo.

B T et I NP | B R R TR TY T O B |
[ r
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a esquerda acima:

Edificio Joelma, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1968.
Foto do embasamento

e praca de acesso.

fonte: arquivo S. Candia.

a direita abaixo:
Edificio Joelma, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1968.

Estudo da galeria de acesso.

fonte: arquivo S. Candia

razao construtiva e expressao plastica

Como dizia ha pouco, eu “inventei” o Mies. Como gostava de mexer nas coisas e
o Brasil era todo de curvas etc. e tal, todo barroco, o Mies tinha ensinado que era
para construir. Ele falava de construcio e ao mesmo tempo de requinte. Vocés todos
conhecem, pelo menos, a poltrona, o pavilhdo de Barcelona. Mies era um homem
requintado, que falava em constru¢do mas no fundo era um artista plastico fabuloso,
usava marmores, inventou o a¢o inox na arquitetura, coisas assim. Nos nio tinhamos
isso, ja éramos subdesenvolvidos.

Entdo, achei que estava na hora de entrar o Mies. E deu prémio da Bienal (de
arquitetura). O pessoal que veio achou que naquele Brasil, assim solto, o prémio da
Bienal dado pelo prédio das Perdizes foi por se tratar de uma primeira tentativa de
pegar uma quadra e botar blocos em relagio a ela, os automoéveis todos para baixo, o
verde aparecendo (isso era o Corbusier do la royaume du pietén que tinha sobrado
em mim), mas as linhas dos prédios eram um negécio diferente, Mies.

Isso poderia ser generalizado sobre o estado melancélico da arquitetura de hoje. O
que aconteceu com o Mies, que fui eu que inventei, é o seu mau uso, porque ele era
muito mais simples. Ele tinha inventado aquela estrutura simples, modulada, aquela
histdria de transportar com guindastes o caixilho inteiro; ele tinha inventado, enfim,
o método de ndo fazer a construgio, mas de montar o edificio.

Essa era a sua mensagem final: ndo vamos mais construir, mas juntar as partes, fazer
as formas, montar. E em Sdo Paulo todo mundo comegou a fazer “miesinho”. Eu ainda
era suficientemente jovem para dizer: “bom, se é para fazer miesinho, entdo vamos

mudar outra vez”. Mas ficou claro que ndo era tio facil. E que nio se faz arquitetura a
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cada segunda-feira. Mudar, inventar algo que ndo era novo, ndo era facil.’

Em depoimento prestado ao IAB em 1979 sobre a sua atuagdo profissional, Salvador
Candia demonstra claramente a relagdo que procuraria estabelecer com a linguagem
formal e construtiva empregada por Mies van der Rohe, particularmente na obra de-
senvolvida pelo mestre alemdo em sua fase norte americana, a partir do II pos guerra.
Embora sejam diversas as referéncias a Mies e a arquitetura norte americana daquele
periodo na obra de Candia, conforme procuraremos demonstrar, elas se mostram com
maior evidéncia na resolugao de alguns dos edificios verticais de escritdrios e habitagdes
que o arquiteto projetaria em Sao Paulo, a partir do inicio dos anos 50.

No edificio Joao Ramalho, Perdizes, projetado entre 1953-54 em parceria com Plinio
Croce e Roberto Aflalo, encontra-se um paralelo com os procedimentos construtivos
empregados alguns anos antes por Mies para o edificio de apartamentos Promontory
(1946-49) em Chicago.

Estes dois projetos guardam todavia diferengas significativas na maneira como se
articulam os apartamentos e as prumadas de circulagdo vertical: no Jodo Ramalho este
arranjo pode se realizar de maneira mais simples e proveitosa, dispondo somente de
dois apartamentos por prumada, e possibilitando uma orienta¢ao desimpedida de suas
aberturas. No Promontory os apartamentos se organizam formando uma planta de
duplo “T”, tipicamente utilizada nas constru¢des daquela cidade.c

Ha no entanto uma relagio direta na forma como se organiza a estrutura de con-
creto e os planos independentes de fechamento nos dois edificios. No Promontory,

onde o concreto armado havia substituido o emprego do ago conforme previsto nos

5 ARQUITETURA e Desenvolvimento Nacional. Depoimentos de arquitetos paulistas. IAB-SP, Sao Paulo: Editora Pini
LTDA, 1979. Depoimento de Salvador Candia.

6 GIEDION (2004. p. 630). Significativamente, as diversas publicagdes que divulgaram este primeiro edificio vertical de Mies
mostram sempre a sua fachada “frontal’, omitindo a situa¢do conformada pelo desdobramento da planta na face posterior
(Nota do autor).
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acima:

Edificio Promontory, Chicago.
Mies van der Rohe, 1946-49.
fonte: LAMBERT (2001)

abaixo:

Ed. Jodo Ramalho, Sao Paulo.
Aflalo, Candia e Croce, 1954.
fonte: arquivo S. Candia
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acima:

Edificio Promontory, Chicago.
Mies van der Rohe, 1946-49.
fonte: SCHULZE (1989)

abaixo:

Ed. Jodo Ramalho, Sao Paulo.

Aflalo, Candia e Croce, 1954.
fonte: arquivo S. Candia

primeiros estudos por conta dos reflexos da guerra na economia norte americana, Mies
experimenta uma de suas primeiras hipdteses no arranjo entre a grelha estrutural e os
planos de fechamento para o arquétipo do edificio vertical, dando continuidade a um
processo que caracterizaria fortemente a sua obra norte americana.

Neste primeiro caso os apoios se destacam do plano compreendido pela grelha
estrutural da fachada, alternando a sua dimensao em fungio da variagao dos carrega-
mentos verticais da estrutura. Destacados em relagdo aos demais elementos, os pilares
do Promontory marcam o ritmo da modulagdo estrutural, e determinam a subdivisdo
dos caixilhos e peitoris.

O Joao Ramalho emprega linguagem semelhante no partido de organizagao da
estrutura e dos planos de fechamento, embora o perfil dos pilares destacados na facha-
da seja continuo, acentuando ainda mais o ritmo da modulagdo e a sua verticalidade.
Ha também outra diferenca fundamental no desenho da estrutura e dos fechamentos
destes dois edificios. Enquanto que no Promontory as vigas que constituem os porticos
da fachada formam um plano continuo com os peitoris de alvenaria e caixilhos, dando
maior destaque a variagao de profundidade empregada nos pilares, e criando dois planos
claramente diferenciados; no Jodo Ramalho a grelha que organiza o plano da fachada
oferece diversas varia¢oes de profundidade. Estabelece-se assim uma hierarquia entre
os diversos elementos que compde esta trama: os pilares destacados em primeiro plano,
as bordas das lajes em segundo, os montantes verticais em terceiro, os caixilhos em
quarto, e finalmente, a varanda recuada em quinto lugar (ver planta adiante).

Os materiais empregados na composi¢ao dos fechamentos, embora guardem em
alguns casos uma certa semelhanga com o Promontory, apresentam no Joao Ramalho
uma rica variag¢ao que se vincula ao programa dos ambientes internos, obedecendo a
uma mesma subdivisdo modular de aproximadamente um metro e meio. Desta for-
ma, embora a sala de estar dos apartamentos ofere¢a uma varia¢ao de profundidade,

alternando entre o caixilho sobre peitoril de alvenaria — semelhante ao empregado no

questoes recorrentes 123



nesta pagina

esquerda:

Edificio Promontory, Chicago.
Mies van der Rohe, 1946-49.
fonte: CARTER (1999)

direita:

Ed. Jodo Ramalho, Séo Paulo.

Aflalo, Candia e Croce, 1954.

foto da conclusao da obra. (o guarda-corpo
ainda nado estava concluido).

fonte: arquivo S. Candia

pagina seguinte

acima:

Edificio Jodo Ramalho, Séo Paulo.
Aflalo, Candia e Croce, 1954.

1. Planta parcial do pavimento tipo.
2. Ampliacdo da linha de pilares

e fechamentos.

fonte: arquivo S. Candia.

abaixo:

Edificio Jodo Ramalho, Séo Paulo.
Aflalo, Candia e Croce, 1954.
Perspectiva de implantacéo.
fonte: arquivo S. Candia
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Promontory — ocupando um duplo médulo de trés metros, e a varanda recuada com
caixilhos de piso a teto ocupando o duplo mddulo subseqiiente, esta variagao se acusa
apenas discretamente na fachada, estando encoberta pelo destaque dado ao ritmo dos
elementos estruturais.

Os caixilhos dos dormitérios oferecem ainda uma terceira variacdo dos materiais
empregados na fachada. Fabricadas pela industria dos Irmaos Collavini em Sao Paulo,
as janelas contrapesadas tipo “Ideal”, empregadas ja anteriormente em grande escala
no edificio Louveira (1946-48) de Vilanova Artigas, representavam naquele momento
uma tentativa de se promover a industrializacao dos elementos da construcéo, se apro-
ximando da idéia de “montagem do edificio” defendida por Salvador Candia em seu
depoimento. No memorial do projeto apresentado a IV Bienal, os arquitetos comentam

a idéia:

A estrutura é em concreto armado e participa, seja pelo seu volume, seja pelo seu
espirito, como elemento conjugado a arquitetura (...).

O mesmo intercoluneo da estrutura em ambas as faces de ambos os edificios, permitiu
o emprego de caixilhos estandardizados de aluminio, persianas de madeira e chapas

de fibrocimento.”

Estando vinculada ao projeto de um conjunto de trés edificios que empregavam
elementos idénticos em seus fechamentos, a industrializal¢do deste e dos demais ele-
mentos de fachada poderia ter se tormado de fato uma experiéncia oportuna, caso o
plano tivesse sido integralmente implantado.

A excecio do edificio Louveira, onde haviam sido feitos em chapa de aco, os caixi-

lhos contrapesados eram comumente fabricados em madeira ou chapas de fibrocimento.

7 Memorial descritivo do projeto, datado de 26 de Julho de 1956 (Arquivo S. Candia)
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Com o intuito de protegé-los das intempéries e oferecer-lhes uma maior sustentagao, os
caixilhos do Joao Ramalho foram instalados com recuo em relagao ao plano das lajes e

das alvenarias externas. Em outras obras posteriores, como os edificios para o conjunto e
Ana Rosa (1954), onde ird empregar os mesmos caixilhos, Salvador Candia fara uso A 14 ..... ..l..

N NERED REREE

de um montante vertical de concreto armado para estruturar o plano de fechamento, e

empregard este mesmo elemento para marcar visualmente a sua modulagao.
Outro elemento que diferencia o edificio Jodo Ramalho do Promontory é o trata-

mento dado as empenas laterais. Nos dois exemplos, o fechamento lateral do edificio

constitui o arremate das fachadas principais, sendo tratado como plano cego. Enquanto

que no caso norte americano o edificio mantém a regularidade de seu volume demons-

trando a sua espessura através do fechamento lateral, no Joao Ramalho os apartamentos
situados nas extremidades do edificio correspondem a uma planta menor, com apenas
dois quartos. Esta variacao possibilita o estreitamento do dltimo mddulo estrutural,
reduzindo assim a sua volumetria aparente.

Cabe notar que, além das qualidades comentadas acima, a questao a nosso ver mais - | E__
relevante no projeto das Perdizes ¢ a dimensao urbanistica de sua implantagao, que Er .l_

merecera por isso uma leitura mais especifica adiante. O que nos parece entretanto

importante em relagdo aos procedimentos plasticos e construtivos empregados no Joao _,'_I__ I—-—~
.
23 5] B

Ramalho, ¢ que eles partem de uma interpretagao ativa da linguagem empregada por " |

Mies van der Rohe, e que aponta para o desenvolvimento de um vocabulério proprio. : | il
- T

Numa revisdo do plano de ocupac¢do da quadra de Perdizes realizada posterior- W

2
I

mente em 1959-60, os trés arquitetos experimentaram uma outra tipologia para a habi- J .' el '. - 5

tagdo coletiva. Partindo de um maior adensamento populacional, propuseram agrupar I IS . RIS ) g n.. .
os apartamentos em torres compactas de planta quadrada, com quatro apartamentos = '__ -_D_ . -
servidos por uma tnica prumada de circulagdo vertical, dando origem aos edificios e l ! ] : - | ™
Bardo de Laguna e Bardo de Ladario. _ i,L ‘ . £ =l '

Neste novo projeto a estrutura perimetral das torres se destaca novamente do plano
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nesta pagina

acima:

Ed. Bardo de Laguna, Sao Paulo
Aflalo, Candia e Croce, 1959-60
fonte: foto do autor

direita: :

Ed. Bardo de Laguna, Sdo Paulo

Aflalo, Candia e Croce, 1959-60

estudo alternativo para os fechamentos
fonte: Aruivo S. Candia

pégina anterior

acima:

Ed. Bardo de Laguna, Sao Paulo
Aflalo, Candia e Croce, 1959-60
foto da obra recém concluida
fonte: Arquivo S. Candia

abaixo:

Ed. Bardo de Laguna, Sao Paulo
Aflalo, Candia e Croce, 1959-60
Planta do pavimento tipo
fonte: foto do autor

de fechamento, assim como se fizera no edificio anterior, prevendo ainda nos estudos
iniciais a adogdo de um sistema analogo para a construgdo dos fechamentos, impri-
mindo uma mesma identidade construtiva ao conjunto. Esta proposta foi no entanto
posteriormente abandonada para dar lugar a um sistema mais simplificado na constru-
¢do das novas fachadas, com uma area maior de alvenaria utilizada como fechamento
externo, intercalada com planos de caixilho sobre peitoris. A alternativa entdo emprega-
da conta com a constru¢do de um renque de montantes verticais em concreto armado
que, embora sirvam de mddulo e suporte para a instalagao dos caixilhos, ndo guardam
uma correspondéncia direta com os métodos construtivos da fachada, servindo antes

para conferir ritmo e unidade ao conjunto aleatério de aberturas.
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adireira

Lake Shore Drive 860/880, Chicago
Mies van der Rohe, 1948-51

foto da grelha sendo icada para baixo
fonte: CARTER (1999)

nesta pagina:

Ed. Bardo de Laguna, Sao Paulo
Aflalo, Candia e Croce, 1959-60
Planta do apartamento.

fonte: arquivo S. Candia
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O desenho que resulta deste procedimento remete ao uso dos perfis “I” metélicos
empregados primeiramente por Mies nas torres de apartamentos em Lake Shore Drive
860/880 em Chicago (1948-51). Ainda que a aplicagdo desta nova malha metadlica
sobreposta a grelha estrutural do Lake Shore Drive resulte de uma determinagdo de
ordem plastica, destacando o plano de fechamento daquele conformado pela estrutura,
marcando externamente o seu mddulo e conferindo-lhe profundidade, ha também ali
uma forte implicagao construtiva: os montantes metalicos sdo agrupados em maiores
modulos, com dois pavimentos e pré-fabricados no préprio canteiro, tendo sido poste-
riormente montados sobre a estrutura.’

A interpretagao daquela linguagem construtiva teria necessariamente que partir
do emprego de um material diverso, pois o uso em larga escala do ago no mercado na-
cional da constru¢ao ndo seria uma pratica corrente naquele momento. No projeto das
Perdizes, além do uso dos frisos de concreto percorrendo toda a fachada, os arquitetos
experimentam também uma maneira diversa para a resolu¢do do problema da constru-
¢ao da esquina resultante do encontro ortogonal de duas fachadas iguais (novamente
uma questdo levantada por Mies van der Rohe), reduzindo simplesmente a se¢do do
pilar de concreto nos quatro cantos do edificio.’

Salvador Candia experimentaria ainda por um certo periodo diversas formas de
traducdo desta linguagem para as circunstancias construtivas locais. Nas torres do
Bardo de Laguna e Bardo de Ladario, a propria repeticio do mesmo edificio - que
neste caso tratava-se de um conjunto de quatro torres idénticas — e sua disposi¢do no
terreno, guardam uma interlocugdo com o projeto do Lake Shore Drive e também com

as demais implantagdes que Mies realizara subseqiientemente.

8 CARTER (1999. p. 46). Peter Carter comenta os diversos processos construtivos empregados nos edificios verticais de Mies
van der Rohe a partir das primeiras torres Lake Shore Drive 860/880 em 1948-51. Neste primeiro caso, os modulos de pé-
direito duplo da fachada foram fabricados em canteiro no topo do edificio, e icados para baixo para a montagem da fachada.

9 Este detalhe foi comentado por Abilio Guerra no Exame de Qualificagdo deste mestrado, realizado em 27-07-2007.
O mesmo detalhe foi também lembrado por Giancarlo Gasperini, em depoimento concedido ao autor em 05-12-2007.
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nesta pagina

acima:

Ed. Santa Candida e Santa Francisca,
Sao Paulo.

Salvador Candia, 1961-63.

fonte: arquivo S. Candia.

a esquerda

Ed. Santa Candida e Santa Francisca,
Sao Paulo.

Salvador Candia, 1961-63.

Planta do pavimento tipo

fonte: arquivo S. Candia.
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acima:

Lake Shore Drive 860/880, Chicago

Mies van der Rohe, 1948-51

detalhe da esquina entre as fachadas iguais. Os perfis metalicos
sao anexados ao pilar de forma a sobrepor o ritmo da modulagao
sobre a superficie da estrutura.

fonte: CARTER (1999)

abaixo:

Ed. Santa Candida e Santa Francisca, Sao Paulo.

Salvador Candia, 1961-63.

Detalhe da modulagdo da fachada e da resolucdo da esquina.
fonte: arquivo S. Candia.

Em um projeto andlogo realizado em 1960-63 para um conjunto de apartamentos
no bairro de Higienépolis em Sao Paulo, as torres Santa Candida e Santa Francisca, o
arquiteto desenha um conjunto de septos verticais na fachada que, além de marcarem
o mddulo de 1.05 metro que organiza o pavimento tipo, ddo sombra e protegdo aos
caixilhos, colocando-os em segundo plano. Variando em relagdo a face do edificio e a
incidéncia do sol, as aberturas ganham aspecto de simples rasgos na fachada, de forma
semelhante ao que ocorre com as janelas do ja citado edificio de Julio de Abreu Jr. na
avenida Angélica, de 1927. Este efeito se refor¢a no ultimo pavimento, onde embora nao
existam mais caixilhos e a cobertura seja vazada, o desenho das aberturas permanece o
mesmo.

O uso da modulagdo neste projeto estd diretamente vinculado a linguagem cons-
trutiva empregada na fachada. Nos planos cegos de alvenaria, o médulo é marcado com
frisos rebaixados, diferentes daqueles empregados nas torres Laguna e Laddrio (embora
nos desenhos do ante-projeto os frisos sejam salientes). O ritmo da modulagao é dado
entretanto sempre no intervalo entre dois pilares, fazendo com que o friso se duplique

nas laterais de cada pilar.
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pagina anterior
esquerda extremo:

Banco da Lavoura de Minas Gerais, Sdo Paulo.

Salvador Candia e Alvaro Vital Brazil, 1958-61
detalhe da grelha de quebra-séis.
fonte: arquivo S. Candia

esquerda acima:

Banco da Lavoura de Minas Gerais, Sdo Paulo.

Salvador Candia e Alvaro Vital Brazil, 1958-61
detalhe da grelha de quebra-séis.
fonte: arquivo S. Candia

esquerda abaixo:

Edificio Para apartamentos de aluguel
(Projeto Posnik), Alger.

Le Corbusier, 1933.

fonte: MONTEYS (2005)

Em projetos realizados posteriormente, o arquiteto utilizaria procedimentos cons-
trutivos mais simples e diretos para a obtencao de efeitos andlogos, particularmente
através do uso das grelhas de quebra-sois destacados das fachadas. Ainda em 1958,
Candia e Vital Brazil haviam empregado no projeto para o Banco da Lavoura de Minas
Gerais na rua Boa Vista em Sao Paulo, uma grelha continua de quebra-séis verticais e
horizontais destacados do plano de fechamento. Além de proteger a cortina de vidro
do edificio da incidéncia de sol em sua face Oeste, e permitir uma plena ventila¢ao
pelo vao que se interpde entre a grelha e os caixilhos, este elemento proporcionaria
novamente a unidade, a profundidade e o ritmo modular da fachada.

Esta grelha ortogonal de brises, cujo uso pioneiro se atribui aos projetos de Corbusier
em Argel no inicio da década de 30, e que no Brasil se inaugura com o Ministério da
Educagio, foi largamente empregada em Sao Paulo por arquitetos como Levi, Heep e
Korngold a partir dos anos 40.

Candia faria por varias vezes o uso destes elementos, através de seguidas experi-
mentagdes, como se pode verificar nos projetos para os edificios Villares (1961), Joelma
(1969) e Nagdes (1974), que serdo apresentados com mais detalhe adiante. Neste senti-
do, a atuagao de Candia demonstra um desenvolvimento gradual que se da através de
aproximagdes sucessivas, e que relaciona-se, por sua concisdo e racionalidade, a postura

projetual de Rino Levi em Sao Paulo. Nas palavras do préprio arquiteto:

O desenvolvimento cada vez mais apurado de um conceito é uma filosofia que
gostamos de adotar, até porque nao se cria uma arquitetura, e como conseqiiéncia um
sistema construtivo, um plano de iluminagao, etc. — a cada segunda feira.

A arquitetura deve expressar sempre imaginagdo e tanto quanto possivel conter um
elemento de magia, mas é sempre a resolugdo de problemas construtivos, e portanto,

nao deve cair em excentricidades de efeito facil.'®

10 CANDIA, Salvador. Curriculum Vitae e Obras Executadas, Sao Paulo, Arquivo Salvador Candia, [1980]
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acima:

Edificio Metrépole, Sdo Paulo.Salvador Candia e Giancarlo
Gasperini, 1959. Foto da varanda da galeria comercial. (ver
detalhe do piso e da fachada).

fonte: foto do autor

a esquerda:

Edificio Metrépole, Sédo Paulo.

Salvador Candia e Giancarlo Gasperini, 1959.
Planta com a grelha de modulacao.

fonte: desenho realizado sobre bases diversas

O emprego do médulo

Conforme comentamos em relagdo ao projeto das torres Santa Candida e Santa
Francisca, o uso da modulagéo se faz presente na composi¢do da fachada, através da
modenatura empregada nos septos e nos frisos verticais dos pilares e das alvenarias.
Embora as técnicas construtivas empregadas na obra, como a alvenaria revestida com
argamassa e as estruturas de concreto moldadas in loco pudessem eventualmente pres-
cindir desta subdivisao, ela confere unidade as variagdes dos planos cegos e vazados.
A mesma modulagao esta também fortemente presente no arranjo espacial interno do
apartamento.

No projeto realizado para o edificio Metrdpole, a planta do conjunto que compre-
ende torre de escritorios e galeria comercial esta inteiramente organizada conforme o
moédulo de um metro e meio. Os vaos estruturais de seis metros da estrutura periférica
da torre compatibilizam-se aos vaos de sete metros e meio das lojas da galeria através
deste multiplo. Aqui também o uso desta medida ndo teria uma implicagao construtiva
direta, porque ndo corresponde a um sistema modular de construcdo. Neste caso veri-
fica-se novamente que, para muito além das razdes de ordem pratica e construtiva, o
moddulo é empregado na concepgdo espacial do edificio, tornando-se um elemento que
confere unidade e coeréncia a um conjunto diversificado de programas e ambientes.

Esta intencéo se torna clara através da aplicacao de determinados elementos que
a evidenciam, e que funcionam como uma referéncia de medida do espago: as juntas
no piso na galeria marcam o médulo do edificio e o ressaltam através do “cabochao”
de granito preto no seu cruzamento. Da mesma forma, os perfis verticais aplicados
na extremidade das varandas constituem um desdobramento daquela medida sobre o

espago.
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planta funcional

My attack is not against form, but against form as an end in itself.

I make this attack because of what I have learned.

Form as an end inevitably results in mere formalism.

This effort is directed only to the exterior. But only what has life on the inside has a
living exterior.

Only what has intensity of life can have intensity of form."

Este trecho do artigo publicado originalmente por Mies van der Rohe em 1927 na
revista Die Form, e reproduzido vinte anos depois por Philip Johnson no catdlogo da
exposi¢ao do arquiteto alemao no MOMA, ao qual Candia teve acesso ainda quando
estudante, reivindica uma determinada abordagem sobre o projeto, que iria conduzir
em parte a atuagdo do arquiteto brasileiro: mais do que uma interlocu¢ao direta entre a
forma e a fungao, o procedimento empregado por Candia no desenho dos espagos em
determinadas obras toma partido expressivo da articula¢do funcional entre os diversos
programas, tornando-os visiveis no seu exterior. Podemos verificar este procedimento
através da leitura de alguns de seus edificios residenciais.

Para além da simples resolugdo funcional no arranjo entre os diversos espagos
que compde a habitagao, alguns de seus projetos demonstram um dado diverso na
organizagao da planta dos apartamentos. Num primeiro estudo realizado em 1961 para
o mesmo terreno onde posteriormente seriam implantadas as torres Santa Candida e

Santa Francisca, situado na esquina das ruas Marqués de Itu e Aureliano Coutinho em

11 ROHE, Ludwig Mies van der. “1927: A letter on form in architecture.” Philip C. Johnson, Mies van der Rohe. Nova York,
The Museum of Modern Art, 1947. p. 187. A parte grifada corresponde as notagdes feitas por Salvador Candia no texto
original.

136 capitulo Ill



acima:

Conjunto a Aureliano Coutinho x
Marqués de Itu, Sdo Paulo.
Salvador Candia 1961.

Planta parcial do pavimento tipo
fonte: arquivo S. Candia

a direita:

Conjunto a Aureliano Coutinho x
Marqués de Itu, Séo Paulo.
Salvador Candia 1961.

Planta de cobertura.

fonte: arquivo S. Candia

Higienopolis, Candia distribui os apartamentos em um tnico bloco laminar ocupando
toda a largura do terreno. Ao invés entretanto de dispor esta lamina no alinhamento
ortogonal das divisas do lote, ele acompanha a ligeira inclinagdo da rua Aureliano
Coutinho, acomodando a geometria ortogonal do edificio a esta inflexdo através de
um escalonamento sucessivo dos modulos estruturais. Este escalonamento se reflete
também na organizagao interna dos apartamentos, fazendo com que os deslocamentos
internos encontrem correspondéncia na setorizagdo funcional da habita¢do, como se

pode notar no desenho da planta.'?

aur wamaues B

L

12 Esta correspondéncia foi comentada pelo professor Luis Antonio Jorge na Banca de Qualificagio desta dissertagdo,
realizado em 27-7-2007.
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acima:

Condominio rua

dos Franceses, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1969.
Perspectiva do Conjunto.
fonte: arquivo S. Candia

a esquerda:

Condominio rua

dos Franceses, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1969.
Planta do pavimento tipo.
fonte: arquivo S. Candia

Operagdo analoga se verifica no estudo realizado em 1969 para incorporagdo de
um lote situado na rua dos Franceses, Sdo Paulo, na encosta Leste da Grota do Bixiga.
Neste segundo caso, o arquiteto propde a construgao de duas torres iguais, dispondo de
um apartamento por andar em cada edificio.

O arranjo proposto para os apartamentos parte de um eixo central de circulagio,
em torno do qual se agregam os diversos ambientes. A forma como estdo dispostos nao
se define entretanto por uma geometria regular externa ao edificio, mas se organiza
livremente em torno dos espagos de circulagdo, gerando uma figura recortada. Esta
disposicao sugere o destaque do setor dos quartos com relagdo aos espagos de estar e
servi¢o, como se fossem dois edificios diferentes vinculados por uma ponte. A volume-
tria externa dos edificios reflete o seu arranjo funcional interno, formando um prisma
irregular cuja forma néo se apreende visualmente de um tinico ponto de vista, mas que
sugere uma justaposi¢do de diversos volumes.

Formas andlogas de setorizagdo dos espagos da habitagao, e sua articulagdo através
de patios e galerias, foram experimentadas em alguns estudos para residéncias realiza-
dos pelo arquiteto, como na Dr. H. Bastos (Campinas, 1963), e na Soubihe (1968).

Estes e diversos outros exemplos (ver fichas de projetos) remetem a experiéncias
realizadas por Rudofsky e Rino Levi em Sao Paulo, além das casas realizadas por Marcel
Breuer nos Estados Unidos a partir dos anos 40."

O projeto para a residéncia Dr. H. Bastos (préxima pagina) sugere através de seu
desenho de implanta¢io, a composi¢do de um espago continuo, a exemplo dos estudos
sobre a “Casa de tijolos” de Mies van der Rohe (1924), onde os planos construidos se

estendem infinitamente.

13 Embora nao tenham sido diretamente abordados nesta dissertagdo, ha diversos projetos de residéncias realizados por
Salvador Candia que mereceriam um estudo mais aprofundado, conforme se pode verificar nas fichas organizadas em anexo
neste volume.
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nesta pagina

acima:

Residéncia Soubihe.
Salvador Candia, 1968.
Perspectiva.

fonte: arquivo S. Candia

a direita:

Residéncia Soubihe.
Salvador Candia, 1968.
Planta.

fonte: arquivo S. Candia

pagina anterior
esquerda:

Residéncia Dr. H. Bastos,
Campinas.

Salvador Candia, 1968.
fonte: arquivo S. Candia

EUARTOS EMFESLADAS
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Em outros exemplos na resolu¢ao de apartamentos menores, onde o programa
demandava uma solugdo mais compacta, Candia experimenta formas mais diretas
de organizagdo da planta (ver fichas de projetos). Em projetos como o ja citado Joao

Ramalho e o edificio de apartamentos em Sio Vicente, ambos de 1953, vé-se uma clara

distin¢ao entre os espa¢os de circulacgdo, servico, estar e repouso, mantendo variagdes

nas tipologias dos apartamentos dentro de uma volumetria mais contida e regular.

Ha certas solugdes recorrentes, como por exemplo o recuo das portas de acesso

dos dormitérios em relagao aos corredores, conformando um pequeno vestibulo que
caracteriza a entrada dos quartos, conforme havia realizado Corbusier no Pavilhao
Sui¢o da Universidade de Paris (1930-32), para distinguir os acessos daquele conjunto

de dormitdrios. A escada compacta com os degraus chanfrados no patamar, utilizada

ERRRRRRRARRRRRRR RSN NANR NN RN
=) |

em quase todos os edificios verticais de Candia, ja se vé também presente nas torres do
Lake Shore Drive, de Mies.

acima:
Edificio Jodo Ramalho, Sdo Paulo. Aflalo, Candia e Croce, 1953-4.
Planta parcial do pavimento tipo. fonte: arquivo S. Candia

abaixo:
Edificio de apartamentos em Sao Vicente-SP. Salvador Candia, 1953.
Planta do pavimento tipo. fonte: arquivo S. candia

a esquerda:
Pavilhao Suico da Universidade de Paris. Le Corbusier, 1930-32.
Detalhe do pavimento tipo. fonte: MONTEYS (2005)
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integrar as artes

Salvador Candia inicia sua atuagdo como arquiteto num momento onde o tema da in-
tegragdo das artes plasticas na arquitetura figurava entre as questdes mais relevantes no
debate internacional entre os arquitetos modernos, tendo sido abordado, entre diversas
outras ocasides, nos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna entre 1947 e
1951. Entre os arquitetos brasileiros, a atuagdo de Corbusier no Ministério da Educagao
em 1936 teria um forte impacto, estimulando o emprego dos painéis de azulejo, das
pinturas murais e esculturas em diversas obras arquitetonicas a partir dos anos 40. A
divulgacao das obras do préprio Ministério e do conjunto da Pampulha em 1943 atra-
vés do livro Brazil Builds influenciaria fortemente a gerac¢ao que iniciava sua atuagao
profissional a partir daquele momento, conforme atesta o editorial da revista Pilotis n°
I11, de 1949:

Quando em 1943 Phillip Goodwyn e Kidder Smith, enviados pelo “Museum of
Modern Art” de Nova York, descobriram a arquitetura moderna brasileira, publicando
“Brazil Builds” (hoje um cldssico na histéria da arte deste pais), ndo foi s6 a nossa
arquitetura que se tornou mundialmente famosa. Associados aos nomes de arquitetos
que atravessaram também as fronteiras patrias, os de pintores, paisagistas, escultores
- isto é, de artistas que se realizavam através da arquitetura. Daquela data, o mundo
culto estd atento as nossas manifestagdes artisticas — e dai as visitas de personalidades
e as publicag¢des cada vez mais freqiientes, dedicadas a arquitetura e a arte no Brasil.

Cumpre-se mais uma vez o ciclo histérico da arquitetura liderando e integrando as

outras artes.
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acima:

Edificio Jodo Ramalho, Sao Paulo.
Paisagismo de Waldemar Cordeiro.
fonte: foto do autor

pagina anterior:

Edificio Itatiaia, Santos-SP
Salvador Candia, 1957.
fonte: arquivo S. Candia

direita (extremo acima):
Foto do edificio a partir da praca.

direita (extremo abaixo):
Detalhe da escada de acesso ao segundo
pavimento da agéncia bancaria

direita:

Inauguragdo do painel de azulejos.
da esquerda para a direita:

1.Fayga Ostrower

2.Salvador Candia

Movido por este mesmo espirito, Candia contaria com a colaboragdo de artistas em
alguns dos projetos de sua autoria ainda na década de 50. O que caracterizaria entretan-
to posteriormente a sua obra com maior freqiiéncia, seria o uso de elementos graficos
realizados pelo proprio arquiteto através da composicao dos materiais construtivos em
pisos e painéis diversos.

O edificio Joao Ramalho, cuja obra se concluiu em meados daquela década, foi
desenhado em suas areas externas pelo artista concreto Waldemar Cordeiro (1925-
1973), que tivera uma participacao intensa no debate em torno das Bienais alguns anos
antes, e foi posteriormente membro do Conselho Artistico do MAM-SP. Cordeiro
realizaria obras significativas em sua atividade como paisagista, como o playground do
clube Espéria em Sao Paulo, de 1966. No Joao Ramalho, os jardins foram tratados com
uma quadricula de cores que se vincula ao médulo estrutural do edificio, associada
a pisos secos construidos em blocos de concreto intertravado e ao uso de vegetagdes
arbustivas.

Em 1957, Candia realiza para o Banco Lar Brasileiro um edificio de escritérios de
dezoito pavimentos implantado na praga Rui Barbosa, em Santos. Para o tratamento
de uma das paredes de destaque no interior da agéncia bancaria situada no pavimento
térreo, Candia convida a artista plastica polonesa radicada no Brasil Fayga Ostrower
(1920-2001)". Além do emprego do grande painel de azulejos, o interior da agéncia
foi tratado com um exaustivo detalhamento de revestimentos internos em marmore e
madeira, guarda-corpos em ago cromado e elementos diversos, que indicam a inten¢ao

de se compor um espago desenhado em sua totalidade.

14 Esta informagao nos foi confirmada pelo arquiteto Fernando Arantes em depoimento prestado em 10-1-2008.
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nesta pagina:

' e +) Ed. Séo Vicente

= : (rua Sergipe-Sé&o Paulo)
Salvador Candia, 1963
desenhos diversos: ante-projeto
fonte: arquivo S. Candia

cccc

146 capitulo 11l



acima:

Ed. Sado Vicente

(rua Sergipe-Sao Paulo)
Salvador Candia, 1963
fotos do piso de acesso
fonte: arquivo S. Candia

a direita:

Casa na rua Suécia, Sao Paulo.

Oswaldo Bratke, 1956.

Sala de estar com decoracéo e tapete de
autoria de Fongaro.

Areas externas com uma variacdo sobre o
mesmo grafismo.

fonte: SEGAWA (1997)

No edificio de apartamentos construido na rua Sergipe em Higiendpolis, Sao Paulo
(1963), Candia eleva em trés degraus o plano de acesso ao edificio, constituindo um
patamar destacado em relagdo ao declive suave da rua em diregdo a avenida Angélica.
Este elemento é tratado como um pesado bloco de granito preto, sobre o qual ¢ aplicado
um tema grafico semelhante ao que Oswaldo Bratke empregara nos pisos externos da
residéncia na rua Suécia, Jardim Europa (1956)." Este padrio fora também utilizado
em um tapete para a sala de estar da mesma casa, desenhado por Giancarlo Fongaro,
colega de Candia que realizava parcerias freqiientes com Jacob Ruchti, e com quem
juntos haviam empreendido a proposta para o Conjunto Nacional em 1953. O mesmo
desenho de piso seria também posteriormente empregado em obras de Rino Levi como

a galeria R. Monteiro, no Centro Novo (1959).

15 KUNNI, Mariana (2000. p. 34).
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nesta pagina:

Loja da TAP, Sdo Paulo
(Galeria Metrépole).
Salvador Candia, 1963-64.
fonte: arquivo S. Candia

foto maior:

inauguracao da loja

atras da mesa (da esquerda para a direita):
Rubens Candia, Sr. Godinho (TAP),

e Salvador Candia.

agachados (da esquerda para a direita):
Fernando Lemos e Yasuhido Aida.

fotos menores:
inauguracao da loja.
Fachada (praca Dom José Gaspar) e interiores.



nesta pagina:

Agéncia do Banco do Brasil em Suzano.
Salvador Candia, 1970.

fonte: arquivo S. Candia

acima:

fotos do painel de azulejos

a direita:

estudo para o painel de azulejos

Ainda em 1963 Candia realizaria o projeto para instalacdo da loja dos Transportes
Aéreos Portugueses (TAP) na esquina da recém concluida Galeria Metropole. O maior
interesse neste projeto estd na idéia de retirar um trecho da laje de piso em frente a
praca Dom José Gaspar, repetindo em menor escala a operagao realizada no jardim
interno da galeria, onde a vista se abre para o subsolo. Para marcar este vazio de pé-
direito duplo criado no interior da loja e visivel a partir da praga, o arquiteto instalaria
a obra de tapecaria do artista portugués Fernando Lemos (1926). Ali também Candia
detalharia a totalidade dos materiais empregados no interior da loja, compreendendo
luminarias, escadas metdlicas, guarda corpos e balcdes, fazendo uso compositivo de
materiais diversos como marmore, madeira e tecidos.

No projeto para uma agéncia do Banco do Brasil em Suzano-SP (1970), Candia
desenha um padrao de azulejo que aplicaria em um painel junto ao vazio de pé direito
duplo no interior da agéncia. Naquele mesmo ano, o arquiteto realiza uma composi¢ao
de tridngulos para a fachada do edificio Barao de Iguatemi, na avenida Faria Lima.
Estas experiéncias demonstram sua afinidade com a obra desenvolvida pelos artistas

concretos em Sao Paulo.
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pégina anterior (esquerda):
Edificio Iguatemi, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1970. Foto da
obra recém concluida, e estudo
compositivo da fachada. fonte:
arquivo S. Candia.

arquiteto/professor

Candia retorna ao Mackenzie como professor na cadeira de Composi¢ao aos qua-
renta anos em 1964, no momento em que a Universidade vivia os reflexos negativos
provocados pelo golpe militar de Abril daquele ano com a demissao de parte do corpo
docente, dentre os quais estavam Alfredo Paesani, Fabio Penteado e Eduardo Corona.'¢
Este ultimo havia tido, juntamente com Carlos Milan, um papel importante na tentativa
de realizar mudangas no contetdo didatico e nos métodos empregados nas aulas de
composicdo, tendo ensaiado por um curto periodo a realizagdo de um Atelier Vertical,
onde alunos de periodos diversos realizavam projetos integrados. Havia ainda naquele
momento uma certa rea¢ao a arquitetura moderna entre os professores ideologicamente
vinculados a Stockler das Neves, que se aposentara somente em 1956.

Candia aproximou-se de Franz Heep durante o periodo em que lecionaram juntos
até a saida do arquiteto alemao do Mackenzie em 1965. Alguns de seus colegas de estu-
dos e de trabalho se juntariam também posteriormente ao grupo de professores, como
Miguel Forte e Fernando Arantes.

Tendo lecionado nas disciplinas de Composigdes e posteriormente Histéria da Arte,
Candia procurava, segundo relatos de ex alunos, conduzir o aprendizado da arquitetura
através da leitura e andlise critica de projetos exemplares, como neste caso comentado

pelo proprio arquiteto'”:

Em 1960 e pouco, quando eu ja era professor do Mackenzie, a meninada nao sabia

como comegar. Entdo, o que fiz? Comecei a mostrar revistas, comecei a mostrar

16 BREIA (2005. p. 268)

17 LOTUFO, Vitor. Depoimento prestado ao autor em 4-12-2007
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coisas, porque o pessoal néo sabia ir a biblioteca, ndo sabia procurar. Tinha uma coisa
fantastica feita poucos anos antes, que é aquela serpentina, aquele dormitério que o
Aalto fez no M.IT., lembram? Era muito bonita, tinha até um jeito brasileiro porque
era toda sinuosa. Aquilo que se chama de brasileiro, de carioca. Eu disse: olha, aqui
estd o projeto, vocés nao sabem como partir, vamos examinar esse projeto. E o pessoal
ficou admirado de ver a anélise que fiz (que para mim era facil) de como o projeto era
diferente, como se podia fugir de uma série de coisas e fazer um dormitério que ndo

fosse essa coisa boba que em geral a gente associa a dormitério colegial.’®

Apbs trés anos atuando como professor no Mackenzie, Candia torna-se diretor do
curso de arquitetura daquela instituicao, em 1967. Dos registros que se tém disponiveis
sobre este periodo, infere-se que o arquiteto procurou promover transformagdes nos
procedimentos didaticos do curso, convocando novos professores entre arquitetos e ar-
tistas plasticos para comporem o corpo docente.” A extensdo das mudancas propostas
o teria levado, entre outras razdes, a desentender-se com a reitora da instituicdo, Esther
de Figueiredo Ferraz. Um dos motivos do desentendimento teria surgido em torno da

gestdo do acervo da biblioteca da universidade, conforme lembraria o arquiteto:

Bom, dois ou trés anos depois, eu ja ndo lecionava, fui para uma fun¢éo administrativa
no Mackenzie e alguém veio me procurar, me falando na revista e no dormitério
do Aalto, néo sei por qué. Entdo eu disse: tem ai na biblioteca. “Nao, na biblioteca
néo tem’, me respondeu. Entdo, fui l4, eu era rapido em biblioteca e disse: tem, esta
biblioteca eu conhe¢o desde que era aluno, sei o que tem. Fui la. A revista era uma

“Architetural Forum” e o Mackenzie tinha coisas preciosas. Digo tinha - vejam

18 ARQUITETURA e Desenvolvimento Nacional. Depoimentos de arquitetos paulistas. IAB-SP, Sao Paulo: Editora Pini
LTDA, 1979. Depoimento de Salvador Candia.

19 ARANTES, Fernando. Depoimento prestado ao autor em 10-01-2008
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o tempo do verbo - tinha o recorde desde 1898, quer dizer, no Mackenzie estava
documentada toda a arquitetura moderna desde a Escola de Chicago, enfim, tudo o
que aconteceu. Alguém, nesse intervalo, por falta de espago, mandou jogar fora todas

as revistas. Isso é a burrice em nivel universitario.?

Apesar de haver lecionado por um curto periodo de tempo, entre 1964 e 1969,
acreditamos que esta experiéncia tenha relevincia no contexto de sua atuagdo como
arquiteto. Candia seria lembrado posteriormente por ex-alunos pela sua vasta erudi-
¢do, e pela coeréncia com a qual procurava emprega-la efetivamente na resolugao dos
problemas projetuais, valendo-se constantemente de seu conhecimento como uma

ferramenta pratica de trabalho.

20 ARQUITETURA e Desenvolvimento Nacional. Depoimentos de arquitetos paulistas. IAB-SP, Sao Paulo: Editora Pini
LTDA, 1979. Depoimento de Salvador Candia.
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Edificio Metrépole

180 lojas, 80 escritérios (26 pavimentos), cinema para 1200 pessoas e garagens para 150 automdveis (35,151m?)

colaboracao Giancarlo Gasperini

localizagao Praca Dom José Gaspar, Sdo Paulo

cliente Cia. Santista de Administracao e Comércio

material Concurso/ Estudos Preliminares/ Projeto Executivo 1959-1961
fonte Arquivo S. Candia

Montagem fotogréfica feita a partir de
documentério exibido em: O PRINCIPE.
Direcéo e roteiro: Walter Hugo Khoury,
Sao Paulo, Producdo: Kamera Filmes e
Cia. Cinematografica Vera Cruz, 1964.
DVD (98min)
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Visao de Sao Paulo a noite

Poema Antropoéfago sob Narcético

Na esquina da rua Sdo Luis uma procissdo de mil pessoas
acende velas no meu cranio

hd misticos falando bobagens ao coragio das vitivas

e um siléncio de estrela partindo em vagio de luxo

fogo azul de gim e tapete colorindo a noite, amantes
chupando-se como raizes

Maldoror em tagas de maré alta

na rua Sao Luis o meu coragdo mastiga um trecho da minha vida

a cidade com chaminés crescendo, anjos engraxates com sua giria
feroz na plena alegria das pragas, meninas esfarrapadas
definitivamente fantasticas

hd uma floresta de cobras verdes nos olhos do meu amigo

alua ndo se apoia em nada

eu nao me apoio em nada

sou ponte de granito sobre rodas de garagens subalternas (...)

Roberto Piva!

1 PIVA, Roberto. Um estrangeiro na legido, Obras reunidas volume I. Roberto Piva, organizag¢do Alcir Pécora - Sdo Paulo:
Globo, 2005 Poema originalmente publicado no livro Parandia, 1963.
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Salvador Candia e Giancarlo Gasperini

Foto-montagem noturna.

Edificio Metropole, Sdo Paulo.
fonte: arquivo S. Candia
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Situado num dos pontos focais do perimetro de irradiagdo de Prestes Maia, na
esquina da avenida Sao Luiz com a praga Dom José Gaspar, o edificio Metrépole - ori-
ginalmente denominado “Conjunto Maximus” - integrou a partir de sua inauguragiao
em 1964 um dos enderecos mais significativos daquele momento na vida cultural e
boémia de Sdo Paulo - conforme atesta a imagem descrita pelo poeta Roberto Piva
- publicada em seu livro Parandia de 1963, quando as obras da Galeria estavam sendo
concluidas. Segundo o depoimento da dramaturga Maria Adelaide do Amaral, uma vez
implantada, a galeria passou a abrigar diversos pontos de encontro de destaque na noite

paulistana:

(...) Havia o Jogral. Nao era o unico barzinho. Tinha outros. E tinha também umas
casas de cha que faziam sessdes de Jazz. “Jam sessions” Tinha o cha Moon. Tinha o
Ponto que era uma livraria e a0 mesmo tempo era um espaco onde vocé via desde
“pocket shows” até gente recitando poesia, poetas recitando a sua obra (...) Havia os
[poetas] novissimos. E alguns dos novissimos se apresentavam la no Ponto. Eduardo

Alves da Costa, Lindolf Bell.?

Dentre os bares mais significativos situados nas imediagoes, destacava-se o famoso
Paribar:

No Antoldgico Paribar, na praca Dom José Gaspar, encontrava-se, sem necessidade

de agenciamentos prévios, figuras singulares como Sérgio Milliet ou Anténio Can-

dido. Espécie de “ante-sala da noite”, o Paribar engurgitava-se nos fins de tarde com

muitos jornalistas e publicitdrios, empregados ou & procura de um fichamento.’

2 Depoimento da dramaturga e novelista Maria Adelaide do Amaral. Sobre o Principe (Making-off) in: O PRINCIPE.
Diregao: Ugo Georgetti, Sao Paulo, Produgao: SP Filmes, Sao Paulo, 2002, DVD (102min.). Transcrigao extraida de: CUNHA,
Jaime. Edificio Metropole: um didlogo entre arquitetura moderna e cidade. 2007, Dissertacdo de Mestrado - Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo.

3 ARRUDA (2000. p. 47).
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Somando-se a estes eventos, havia ao redor a Biblioteca Municipal, 0o MAM e o
MASP, e a sede do jornal O Estado de Sdo Paulo, com suas rotativas expostas em vitri-

nes na calcada da rua Martins Fontes.

avenida Séo Luiz

Praca Dom José Gaspar
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Edificio Metrépole.
Planta de Implantacéo.
fonte: desenho elaborado sobre bases diversas

0 projeto

Tendo sido objeto de um concurso fechado, organizado pela Cia. Santista de
Administra¢ao e Comércio em 1959, o projeto do edificio Metrépole nasceu da
conciliagdo entre duas propostas concorrentes realizadas por Giancarlo Gasperini e
Salvador Candia, ambas escolhidas pelo jiri para comporem um novo projeto. As duas
propostas, embora contivessem diferengas significativas em seu partido de ocupagdo
do terreno, se mostraram complementares no desenvolvimento posterior do projeto. O
vasto programa de escritdrios, cinema, lojas e garagens resolvido conjuntamente pelos
dois arquitetos, se caracterizaria por uma implantacdo fortemente vinculada ao seu

contexto urbano.

implantagao

O lote de 5.095 metros quadrados destinado a construg¢ao do conjunto é resultante
da incorporagao de um terreno de grandes dimensdes pertencente ao Laboratdrio
Paulista de Biologia, fronteiri¢o ao prolongamento da rua Marconi junto a avenida Sao
Luiz e a praca da Biblioteca; e ainda um segundo terreno menor localizado nos fundos
do Laboratorio, cujo projeto de ocupagio havia sido ensaiado por Gregori Warchavchik

para o Automdvel Clube de Sao Paulo em 1950.*

4 CUNHA (2007. p. 50).
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A anexagao deste segundo terreno possibilitou a incorporagao de uma frente ao lote
junto a rua Basilio da Gama, estabelecendo assim uma nova possibilidade de acesso ao
seu interior. A geometria resultante do terreno divide-se em duas partes distintas: Uma

primeira parte situada na esquina entre a avenida Sdo Luiz e a praca D. José Gaspar é

franqueada em quase todo o seu perimetro pelas areas externas da praca e da avenida, !

tendo diante de si os espagos mais abertos. A segunda parte volta-se para o interior da
quadra, diante das empenas cegas das construgdes vizinhas.

O partido de implantagdo do conjunto emprega dois elementos basicos para o
equacionamento do programa proposto: Uma torre de 19 pavimentos de 570 metros por
andar, com uma prumada autonoma de circulacao vertical para servir os escritdrios, e
um embasamento de 5 pavimentos de 4.400 metros quadrados para abrigar os demais
programas, mais proximos do nivel do chdo e franqueados ao acesso publico.

A disposicgao destes dois elementos no terreno corresponde também a duas opera-
¢Oes distintas: a torre é situada no vértice da praca, de modo a marcar a esquina com a
avenida Sdo Luiz e determinar o encerramento da quadra construida junto a avenida,
enquanto que o embasamento alinha-se as construgdes vizinhas ocupando integral-
mente toda a superficie do lote. No interior da quadra, onde as suas lajes sdo delineadas
pela geometria irregular das empenas cegas existentes, determina-se a construgao de
um espago vazio de 11 x 22 metros em posi¢ao analoga a da torre. Este grande espago
vazio, que em certa medida reproduz as propor¢des da torre em planta, estabelece um

contraponto a massa construida daquele edificio, como um volume em negativo.

acima:

Edificio Metropole, Sdo Paulo.
Salvador Candia e Giancarlo Gasperini
Foto da obra recém concluida.

vinculos com o chio da cidade fonte: arquivo S. Candia.
a direita:
. o ) ) ) Edificio Metropole, Sdo Paulo.
A disposicao destes elementos na planta do pavimento térreo favorece a consti- Salvador Candia e Giancarlo Gasperini
Foto do modelo.
tuicao de determinados percursos, em continuidade com os caminhos potenciais a fonte: arquivo S. Candia
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partir de seu entorno. A rua Basilio da Gama prolonga-se para o interior do edificio em
diregdo a praga D. José Gaspar, constituindo-se como eixo principal de organizagao dos
espagos de circulagdo interna do embasamento, somando-se aos percursos longitudi-
nais que dao acesso a avenida Sao Luiz. Os sistemas de circulagao vertical distribuem-se
de forma estratégica junto aos percursos, e nos vértices do interior da galeria comercial,
de forma a permitir a continuidade espacial do passeio. Neste sentido, o vestibulo de
pé-direito duplo de acesso ao cinema, localizado no canto mais inacessivel do terreno,
assume um papel importante no projeto, ao comunicar espacialmente os dois primeiros
pavimentos. O canto oposto abriga a prumada de circulagao vertical da galeria, com seu
elevador voltado diretamente para as varandas.

O embasamento se desdobra em trés pisos iguais sobrepostos com pé-direito de
quatro metros. Realizando a liga¢ao entre os espagos no interior da quadra e as lojas
sob a torre de escritorios, estes pisos ultrapassam o seu perimetro e oferecem abrigo
aos transeuntes na avenida Sao Luiz e na praga Dom José Gaspar, projetando-se sobre a
calgada. Para dar unidade a estes trés pisos soltos, foram empregados os perfis metalicos
tubulares que marcam o médulo do edificio conforme comentamos no capitulo ante-

rior, trazendo aquela medida para o espago.”

Subsolos

O estacionamento do conjunto abriga 150 vagas no segundo piso de subsolo,

acessivel a partir do nivel mais baixo do terreno junto a rua Basilio da Gama, sendo

5 Procedimentos andlogos a este se fizeram presentes em diversas obras de arquitetos modernos naquele periodo, dentre os
quais podemos destacar o alemédo Egon Eiermann (1904-1970), que utilizara formas semelhantes de conformar o espago da
fachada junto as varandas, como por exemplo na obra do Pavilhdo Alemao em Bruxelas, de 1958.
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o0 acesso de automoveis e servicos mais adequado ao menor movimento da rua. O
primeiro pavimento em subsolo é oferecido como piso associado a galeria comercial,
comunicando-se através das prumadas de circulagdo vertical e da continuidade do
vazio interno. O arvoredo que ocupa a proje¢ao do vazio no nivel do primeiro subsolo
estabelece um deslocamento intrigante em relagdo a praga Dom José Gaspar, sugerindo
uma continuidade dos seus jardins, porém num nivel inferior.

A despeito da inten¢ao inicial dos arquitetos e empreendedores em fechar o vazio
com uma cobertura translicida, observada no Projeto Executivo de 1961,° podemos
considerar que o vazio interno com carater de impluvio, sujeito as intempéries, empresta

um significado mais rico aquele espago, comunicando-o diretamente com o exterior.
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6 As folhas originais em papel vegetal do Projeto Executivo do Conjunto Metropolitano que constam no Arquivo Salvador
Candia foram dobradas ap6s a construgao do edificio. Para que sejam novamente abertas, sera necessaria a aplicagdo de uma
técnica especifica de restauro. O projeto original prevé o fechamento da ultima laje com vigamento de concreto e démus de
fibra de vidro.
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acima:

Edificio Metrépole, Sédo Paulo.
Salvador Candia e Giancarlo Gasperini
Foto do modelo.

fonte: arquivo S. Candia.

a esquerda:

Edificio Metrépole, Sédo Paulo.
Salvador Candia e Giancarlo Gasperini
Perspectiva interna.

fonte: arquivo S. Candia

a direita (préxima pégina):

Edificio Metrépole, Sédo Paulo.
Salvador Candia e Giancarlo Gasperini
Foto da obra recém concluida.

fonte: arquivo S. Candia
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Cobertura

O terceiro pavimento das galerias deveria, de acordo com o projeto original,
estabelecer uma transicao espacial entre a torre e o embasamento, através da consti-
tui¢do de um pavimento mais livre na proje¢do do edificio vertical, destinado a abrigar
restaurante e terrago-jardim. Este pavimento foi entretanto transformado em salas de

escritorios logo apds a inauguragdo da obra. Segundo Giancarlo Gasperini:

O meu escritdrio era na Bardo de Itapetininga, e o do Salvador era na rua da Conso-
lagao, num prédio que eu tinha projetado com o Jacques Pilon (...). E ai nos encontra-
vamos sempre, por que embaixo do nosso prédio estava uma confeitaria e bar, que era
o famoso Fasano. E era ai que nos encontravamos e discutiamos, etc. E propusemos
transferir o Fasano para o tltimo piso da Galeria. E chegamos a desenhar isso, ocu-

pando a projecdo da torre. Depois veio a época de vendas, e tudo o mais, e se alterou

(.)7

Torre

Situando-se em posi¢ao de destaque em relagdo ao conjunto, a torre de escritdrios
alinha-se aos demais edificios implantados na avenida Sao Luiz, que naquele momento
ja havia se caracterizado como um dos corredores mais importantes da area central (de
acordo com o Plano de Avenidas implementado por Prestes Maia durante os anos 40), e

onde por isso mesmo se permitia ultrapassar os limites do gabarito padrao estabelecido
para as demais ruas do Centro Novo.

7 GASPERINI, Giancarlo. Depoimento prestado ao autor em 5-12-2007
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A torre destaca-se entretanto do bloco constituido pelos demais edificios no ali-
nhamento da avenida, marcando a esquina com a praga Dom José Gaspar.

Em relacao ao espago da praga, sua implantagdo estabelece um contraponto com a
torre dos livros da Biblioteca Municipal projetada por Jacques Pilon em 1935.

Seu partido estrutural adota o ja consagrado modelo da prumada central para
apoio, contraventamento e instalagdes, e a segunda linha de pilares perimetrais a facha-
da. Os desenhos originais do projeto indicam a instalagdo de quebra-sdéis horizontais
e verticais nas fachadas Norte e Oeste, os quais ndo foram executados. A incorporagio
destes e de outros dispositivos de controle das fachadas como elementos de expressao
na linguagem construtiva dos edificios, seria experimentada por Salvador Candia em

obras posteriores, como no edificio das Nagoes (1973-74).
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acima:

Desenho de situagdo da torre com relacao aos edificios
vizinhos. Na ponta oposta do quarteirdo, situa-se o
edificio Esther, que se “solta” dos vizinhos, de forma
anéloga a que os arquitetos procuraram fazer.

a esquerda:

Edificio Metrépole, Sao Paulo.

Salvador Candia e Giancarlo Gasperini
Planta do pavimento tipo, Ante-Projeto
fonte: arquivo S. Candia

a direita (préxima pagina):

Edificio Metrépole, Sao Paulo.

Salvador Candia e Giancarlo Gasperini
Corte Longitudinal com torre seccionada,
Ante-Projeto.

fonte: arquivo S. Candia
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EDIFICIO METROPOLE

PLANTA DO PRIMEIRO PISO

EDIFICIO METROPOLE

PLANTA DO SEGUNDO PISO
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EDIFICIO METROPOLE
PLANTA DO TERCEIRO PISO

EDIFICIO METROPOLE
PLANTA DO PAVIMENTO TIPO DA TORRE
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Edificio Metropole, Sao Paulo.
Salvador Candia e Giancarlo Gasperini
Foto-montagem.

fonte: arquivo S. Candia
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pégina anterior (direita extremo):

Edificio Metrépole,

Proposta para o concurso.

Salvador Candia, 1959

Implantagéo

fonte: arquivo S. Candia/Giancarlo Gasperini

péagina anterior (direita):

Edificio Metrépole,

Proposta para o concurso.

Glancarlo Gasperini, 1959

Croqui de implantacao.

fonte: arquivo S. Candia/Giancarlo Gasperini

As duas propostas para o concurso.

Dos quatro projetos elaborados para o concurso, do qual também participaram David
Libeskind e Jorge Wilheim, tivemos acesso somente as propostas vencedoras, gentil-
mente cedidas pelo arquiteto Giancarlo Gasperini.

Embora haja diferencas significativas nos partidos de ocupagao do terreno, os dois
projetos compartilham de uma mesma postura em relagdo a disposi¢do dos principais
elementos que compde o programa: em ambos os casos, a torre principal de escritorios
implanta-se de forma semelhante, junto a avenida Sao Luiz. Outro elemento que carac-
terizaria fortemente as duas propostas seria a abertura da passagem de pedestres entre
a rua Basilio da Gama e a praga Dom José Gaspar, que em ambos o0s casos serve como
elemento estruturador do projeto, destacando a implantagdo da torre de escritérios com
relagao ao embasamento das lojas voltadas para o interior da quadra, junto aos lotes
vizinhos.

As principais diferencas entre os dois projetos residem justamente na ocupagao
do miolo da quadra. O projeto de Gasperini aproxima-se da solugdo final, ao nosso
ver, partindo da cria¢do de um volume baixo de cinco pavimentos que se acomoda
a geometria do terreno junto ao fundo do lote, e abrindo vazios em seu interior para
iluminagdo das lojas.

Candia parte por sua vez da constru¢ido de um embasamento de dois andares para o
abrigo do cinema e das galerias comerciais, sobre as quais ¢ implantado outro edificio de
escritérios com onze pavimentos, que acompanha o gabarito das construgdes vizinhas.
O edificio proposto por Candia cumpriria a fun¢ao de arrematar parte das empenas
cegas junto as divisas remanescentes do lote, completando a volumetria do quarteirao
junto a praga conforme o alinhamento da rua Basilio da Gama. Esta operagao se apro-

ximaria da solu¢ao empreendida por Brazil e Marinho para o edificio Esther, situado
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Nesta pagina:

Edificio Metropole,
Proposta para o concurso.
Salvador Candia, 1959
Perspectiva.

fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini

Préxima pégina:

Edificio Metropole,
Proposta para o concurso.
Glancarlo Gasperini, 1959
Perspectiva.

fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini
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na outra extremidade da rua. A disposi¢ao do edificio anexo completando em parte
a volumetria do quarteirdo, contribuiria para dar maior destaque a torre implantada
na esquina oposta, estabelecendo uma relagdo de fundo e figura. Todavia a solugao
empregada para o novo edificio ocuparia apenas parcialmente o perimetro do terreno,
interrompendo-se junto a rua Basilio da Gama para dar lugar a cobertura do cinema.
Este partido de ocupagao acabaria também por produzir uma extensa area de “fundos”
no interior da quadra, para onde se abriria uma das fachadas do novo edificio.

Um dos argumentos levantados para adogdo deste partido seria, além de prover
uma quantidade maior de conjuntos de escritdrios, a possibilidade de sua execugao
por etapas, talvez influenciada pela constata¢do das dificuldades de se empreender um
conjunto daquelas dimensdes, com base nos processos descontinuos de construgdo do
edificio Copan e do Conjunto Nacional.

Tendo partido de uma densidade ocupacional menor, a solu¢io posteriormente
adotada para ocupagio do miolo da quadra resolve de forma mais simples e eficiente o
problema da ocupagao dos “fundos” do terreno, através da abertura de um grande patio
central para o qual se voltam as galerias comerciais.

Outro elemento que diferencia as duas propostas apresentadas é o tratamento
empregado a torre de escritérios. Gasperini propde uma torre retangular de vinte e
quatro pavimentos recuada em relagdo ao terrago do embasamento, aproximando seu
desenho de implantacdo da célebre Lever House de Gordon Bunshaft em Nova York
(SOM, 1952). A sua planta dispde da prumada de circulagio vertical anexa a uma das
laterais, assimétrica em relagdo as salas de escritérios. Estando implantada proxima a
divisa posterior do lote, a torre acomoda-se ao perfil dos edificios vizinhos, que - em
obediéncia ao cddigo vigente — estdo recuados das divisas laterais somente a partir do
décimo segundo pavimento, resultando em uma volumetria escalonada.

Candia intencionava destacar a torre de escritorios dos demais elementos que con-

figuravam o conjunto. Por isso, o volume das galerias é mais baixo e nao se sobressai em
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Pagina anterior:
Edificio Metrépole,

Proposta para 0 concurso.

Salvador Candia, 1959

Planta do pavimento tipo.

fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini

Pagina anterior:
Edificio Metrépole,

Proposta para o concurso.

Glancarlo Gasperini, 1959
Perspectiva.

fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini

relagdo ao volume do edificio principal. A planta da torre, que prevé uma area maior
para o pavimento tipo (625m?, frente aos 550m” previstos no outro projeto) organiza-
se conforme o cldssico arranjo de prumada central de circulagdes verticais e estrutura
periférica na fachada, mantendo os saldes livres em suas quatro faces. Nas palavras do

proprio arquiteto:

Foi um concurso e o Gasperini e eu, com projetos diferentes, ganhamos. Na hora de
executar, o projeto que parece que respondia mais as implicagdes ndo sé econémicas,
ndo s6 materiais, mas inclusive apresentava uma abordagem nova, era o meu. O que
ele tinha de novo? Tinha torre solta, foi a primeira torre solta que se fez em Sao Paulo.
Isto pode parecer uma coisa vulgar, mas ndo era na época.

Fazer no meio do centro urbano uma torre solta com quatro fachadas mais ou menos
iguais, porque eu achava que elas devam ter uma diferenca devido a incidéncia do sol,
com a estrutura toda nas pontas e no centro, hoje se tornou uma férmula. Acho que
isso foi uma licio do Mies que eu também introduzi, bem como todo o saléo livre e o
uso tanto quanto possivel do vidro para dar aos saldes uma iluminagéo mais eficiente

possivel.?

Embora nao disponhamos de informag¢des completas sobre as fases posteriores
de desenvolvimento do projeto, apresentamos a seguir os desenhos elaborados para o

concurso.

8 CANDIA, Salvador in Arquitetura e desenvolvimento nacional: depoimentos de arquitetos paulistas. Sdo Paulo: Instituto
de Arquitetos do Brasil - departamento de Sdo Paulo e editora Pini, 1979
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Proposta de Giancarlo Gasperini, 1959
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Edificio Metrépole,
Proposta para o concurso.
Giancarlo Gasperini, 1959
fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini

Nesta pagina:
Perspectiva.

Pagina Seguinte:
Elevagoes
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Edificio Metrépole,
Proposta para o concurso.
Giancarlo Gasperini, 1959

fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini.

Nesta pagina a direita:
Corte Longitudinal.

Nesta pagina a direita
(extremo):

Plantas da torre de
escritorios.

Pagina Anterior:
Planta do pavimento
térreo.
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Proposta de Salvador Candia, 1959
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Nesta pagina: == i

Edificio Metrépole,
Proposta para o concurso.
Salvador Candia, 1959 1 T
Corte Longitudinal. e
fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini

Pagina anterior:

Edificio Metropole, T
Proposta para o concurso. -
Salvador Candia, 1959 1 3
Elevacgdes.

fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini e e |

(1Y

CORTE LONGITUDINAL e

leitura de trés projetos 183



PAVIMENTOD TERREQD — escus vieme

184 capitulo IV



PAVIMENTO TIPO_____ mous i I ——

I Y RO |- -
Nesta pégina: r ‘ - -
Edificio Metrépole, . .
Proposta para o concurso. - -
Salvador Candia, 1959
Planta do pavimento tipo. 22 PavIMENTOS  Ties . e i s -
fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini - -
Pagina anterior: ' '” e ”“L—__

Edificio Metrépole,
Proposta para o concurso.
Salvador Candia, 1959
Planta do pavimento térreo.
fonte: arquivo S. Candia/
Giancarlo Gasperini
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Construgao

O projeto sofreria iniimeras alteragdes durante a sua constru¢ao. Havia original-
mente uma proposta interessante, contida no primeiro projeto de Gasperini, para a
abertura do recuo do edificio vizinho junto a rua Basilio da Gama, para a criagao de
um jardim comum aos dois edificios. Embora ainda esteja contida no desenvolvimento
posterior do projeto, ela foi abandonada durante a sua construgao.

Ha também alteragdes principalmente em relagao aos materiais empregados na
construgao. Os estudos realizados pelos arquitetos para as alternativas de composi¢ao
dos fechamentos indicam a tentativa de se implementar elementos industrializados,
tentando novamente empregar as janelas contrapesadas, desta vez projetadas em chapa
de aco.’ A versdo finalmente adotada é a mais simples, com peitoris de alvenaria reves-
tidos com pastilhas e os caixilhos de ferro. Os perfis metalicos aplicados externamente
a torre remetem as diversas tentativas de se estabelecer uma linguagem associada a
constru¢do modular da fachada, conforme comentamos anteriormente.

No espaco das varandas da galeria junto a praca e a avenida Sao Luiz, os arquitetos
foram obrigados a recuar o posicionamento dos guarda-corpos associados aos perfis
das fachadas, reduzindo em um tergo a largura das varandas, pois a legislagao em vigor
permitiria apenas a constru¢do de marquises projetadas sobre o alinhamento do recuo,
tendo sido necessario negociar o seu uso com a prefeitura.'’

O coroamento do edificio teria recebido, segundo o projeto original, um conjunto
de perfis verticais que criariam um véu de fechamento nos vaos da grelha estrutural dos

ultimos pavimentos, de modo a manter integra a sua volumetria. Este fechamento nao

9 CUNHA (2007. p.189).
10 CUNHA (2007. p.198).
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Nesta pagina:

Edificio Metrépole,
Canteiro de obras.
Cimbramento do piso das
galerias.

fonte: arquivo S. Candia

Pagina anterior:

Edificio Metrépole,

Canteiro de obras.

Vista da torre em construcdo.
Ao fundo, o edificio “Louvre”, na
avenida Séo Luiz.

fonte: arquivo S. Candia

foi no entanto concluido. Nas palavras de Salvador Candia:

Nio posso olhar para o prédio da rua Sdo Luis porque nds o detalhamos até os mini-
mos detalhes e ele foi feito com cores diferentes, com propor¢des diferentes, com ma-
teriais diferentes, ndo foi terminado em cima, os forros ndo sio aquilo que tinhamos
imaginado. Mas alguma coisa sobra. O que sobrou ¢ aquele vazio de pavimentos su-
perpostos onde também devia haver uma espécie de Calder. Eu imaginava que devia
ter umas fontes para mostrar a comunica¢io dos andares e, a0 mesmo tempo, a situa-
¢do de esquina. Como acontece que ld no fundo tem um cinema, eu achava que devia
ter ali um certo espago para ligar os varios pavimentos e inclusive o exterior. Isso estd

feito 14, muito mal feito, mas estd. Foi uma intervenc¢io no sentido urbano."

Apesar de todas as alteragdes realizadas durante e apds a sua construgao, o edificio
Metrdpole mantém a sua integridade pela forga de seu partido de implantagao. A forma
como se associa a praga Dom José Gaspar, formando uma sucessao de espagos publicos,
confere a este edificio um sentido marcadamente urbano, conforme a definicdo do

proprio arquiteto.

11 CANDIA, Salvador In Arquitetura e desenvolvimento nacional: depoimentos de arquitetos paulistas. Sdo Paulo: Instituto de
Arquitetos do Brasil - departamento de Sao Paulo e editora Pini, 1979
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Edificio Joelma

Conjunto de Garagens, escritdrios e lojas. Area construida: 19.280m2 - 23 Pavimentos

localizagao Praca das Bandeiras, Séo Paulo
material Projeto Executivo, 1968-69/ Projeto de reforma, 1979
fonte Arquivo S. Candia
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O edificio Joelma, como “Ponto Focal”
visto a partir da Avenida Anhangabau.
fonte: arquivo S. Candia



O Joelma é uma coisa muito dificil, um pentagono esquisito, é uma espécie de tri-
angulo. Tinha que ter uma garagem em baixo, dois prédios de escritérios em 1.500
metros quadrados de terreno. E um problema extremamente dificil, mas acho que foi
razoavelmente bem resolvido, principalmente porque ele tem um pouco daquilo que
eu gostaria que fosse minha arquitetura. E também porque acho que ai reencontrei
- ndo é que reencontrei o Brasil -, fiz uma sintese daquilo que acho que tem de ser
arquitetura brasileira, com as coisas todas que eu li, sobre as quais conversei, que eu
vi nos Estados Unidos, na Inglaterra, com aquelas bolsas, com aqueles prémios e tudo

0 mais que eu ndo contei.

O edificio Joelma caracteriza-se pela acomodagao de um conjunto complexo de ga-
ragens, escritorios e lojas com uma area que excede em 15 vezes a superficie do seu
terreno.”

Situado em uma esquina de grande importancia simbdlica na drea central da cida-
de, encerrando a frente Sudoeste do recinto do vale Anhangabau, o edificio pontua o
desfecho da avenida 9 de Julho junto a praga das Bandeiras, no encontro das vertentes
sul do sistema “Y” de avenidas proposto por Prestes Maia. O terreno define-se pelo

encontro obliquo entre a avenida 9 de Julho e a rua Santo Antonio, formando um trian-

1 CANDIA, Salvador. Arquitetura e desenvolvimento nacional - depoimentos de arquitetos paulistas. Sao Paulo: Pini/IAB-
SP, 1979

2 O edificio Joelma abriga aproximadamente 7.000m? de escritorios, 8.000m? de garagens, 1.300 m” de lojas e acessos, servidos
por um nucleo de circulagio vertical de 3000 m?, perfazendo 19.300 m? implantados sobre um terreno de 1.300 m?.
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a direita:
Edificio Joelma,
Séo Paulo.
Salvador Candia,
1968.

fonte: arquivo S.
Candia

pagina anterior:
desenho realizado
sobre bases diversas.

gulo incompleto com desnivel suave de aproximadamente 4 metros em dire¢do ao vale
do cdrrego Saracura, situado sob a avenida.

O edificio ¢ dividido em duas partes funcionais autonomas: os escritorios estao dis-
postos em uma dupla torre de quinze andares que ocupa a frente do terreno, marcando
a esquina. O estacionamento desdobra-se em rampas helicoidais sucessivas até o sétimo
pavimento, conformando o embasamento do edificio. Enquanto a torre se destaca dos
vizinhos e faz frente a0 Anhangabad, o embasamento ocupa todo o perimetro do lote e

dé continuidade as construgdes vizinhas.
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acima:

Conjunto “Marina City”, Chicago
Bertrand Goldberg, 1959.

fonte: idem (nota de rodapé)

em baixo:
Edificio Joelma, Estudo do acesso sob o embasamento. fonte:
arquivo S. Candia

pégina anterior:

Edificio Joelma, Sao Paulo.

Planta do Mezanino sobre o pavimento de acesso. Notar a rampa
de acesso de automoveis e a galeria para pedestres que dao
acesso as duas ruas.

Embasamento: o problema das garagens

O programa das garagens urbanas havia sido objeto de estudo por Rino Levi nas déca-
das anteriores, tendo sido proposto como problema didatico aos seus alunos da FAU
USP em 1955.° Anos depois, como professor no Mackenzie, Candia viria a empregar o
mesmo programa como tema de reflexdo aos seus alunos.*

A solugao das rampas do Joelma é anadloga ao projeto da Garagem Copana (1956),
de Levi.” Um sistema semelhante de garagens helicoidais, constituindo o embasamento
de um edificio vertical de programa misto fora também empregado no célebre conjunto
de “Marina City” em Chicago (1959), pelo ex-aluno da Bauhaus Bertrand Goldberg.®
Este edificio tornou-se um modelo de ocupa¢do das dreas centrais de cidades norte-
americanas por um determinado periodo apds a sua construgao.

No Joelma as garagens sdo dispostas em um conjunto trapezoidal de rampas e pata-
mares sucessivos, perfazendo um embasamento funcionalmente autonomo em relagao
ao restante do edificio, com uma prumada de circulagao vertical independente. Duas
passagens de acesso distintas, uma para automoveis e outra de pedestres, atravessam
os pavimentos térreos do edificio de uma face a outra, vencendo o desnivel de quatro
metros existente entre a rua Santo Anténio e a avenida 9 de Julho. As lojas ocupam todo

o perimetro restante da fachada junto as calgadas.

3 Ver Capitulo IT
4 LOTUFO, Vitor. Depoimento prestado ao autor em 4-12-2008.
5 ANELLI (2001. p. 194)

6 Bertrand Goldberg’s speech about Marina City presented at the seminar on “Architectural Aspects of Edmonton Civic
Centre Plan,” Edmonton, Alberta, Canada. September 27, 1959, Disponivel em: <http://www. marina city\Marina City,
Chicago - Bertand Goldberg.mht> . Acesso em: 28 maio 2007.
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EDIFICIO JOELMA
PLANTA DO ESTACIONAMENTO (7 PAV.)
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av. 9 de Julho

r. Santo Antonio g e y

EDIFICIO JOELMA
PLANTA DO PAVIMENTO TIPO
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acima:

Edificio Joelma, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1968.
Estudo para a fachada.
fonte: arquivo S. Candia.

a esquerda:

Edificio Joelma, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1968.
Estudo para a fachada
fonte: arquivo S. Candia.



acima:

Edificio Joelma, Sao Paulo.
Salvador Candia, 1968.
fonte: arquivo S. Candia.

Duas torres solidarias

Duas torres de 15 pavimentos de escritorios se acomodam na proa do terreno e sao
servidas por uma unica prumada de circulac¢do vertical e de areas de apoio (copas,
sanitarios e depdsitos). A geometria destes volumes se destaca dos lotes vizinhos,
constituindo um elemento autonomo que pontua o desfecho da quadra perante a praga,
em cumprimento as diretrizes urbanisticas sugeridas por Prestes Maia para o arremate
dos pontos focais estabelecidos pelos grandes eixos viarios. Nas palavras de Salvador
Candia:

Os desenhos destacam as dificuldades de relacionar niveis, acessos, espagos de esta-
cionamento e trabalho, estrutura e um detalhamento delicado a fim de harmonizar os
volumes diversos em fun¢des e formas através de uma “unidade expressiva” compati-

vel com o ponto focal da Praga das Bandeiras.”

O desenho das plantas adota os angulos de 45° e 135° existentes na figura trape-
zoidal do lote. A geometria resultante, associada ao ritmo dos quebra-sdis verticais
modulados a 2.70 metros, proporciona um volume que varia radicalmente a partir da
mudanga do ponto de vista do observador. O vazio criado entre a torre de escritdrios e
os edificios vizinhos é parcialmente encerrado pelas faces angulares do novo edificio,

criando situagdes inesperadas para o observador em movimento a partir da avenida 9
de Julho.

7 CANDIA, Salvador. Curriculum Vitae e Obras Executadas, Sdo Paulo, Arquivo Salvador Candia, [1980]
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Montagem fotografica
feita a partir da
filmagens originais
exibidas em:

JOELMA 23°ANDAR
Direcédo: Clery Cunha,
Sao Paulo, 1980.

DVD (80mim.).



Incéndio

No dia primeiro de Fevereiro de 1974, cerca de trés anos apds a sua inauguragao, o
edificio sofreu um incéndio que resultou na maior tragédia vivida pela cidade até aque-
le momento, onde 179 pessoas morreram em um periodo de cinco horas.® A causa do
incéndio foi uma pane elétrica provocada pela instalagdo irregular de um conjunto de
aparelhos de ar condicionado no segundo pavimento da torre de escritérios.

Tendo inicialmente consumido a estrutura de madeira do forro, o fogo se alastrou
instantaneamente no momento em que rompeu a sua superficie e entrou em contato
com o oxigénio. A prumada de circulagao vertical, que até aquele momento se fazia
comumente aberta, conduziu a fumaga e as chamas para os pavimentos superiores.

Ocorrido dois anos apds o incéndio do edificio Andraus na avenida Sdo Jodo, Sdo
Paulo, o desastre do Joelma provocou o debate publico em torno da necessidade de uma
nova legislacao e de um controle mais efetivo por parte da prefeitura, que passou entdo
a adotar novas normas de seguranca.

Em 1979, o Joelma passou por uma reforma de adaptagao as novas normas, proje-
tada pelo mesmo arquiteto. A nova escada de seguranca foi anexada a parte posterior da
prumada dos elevadores, ocupando parcialmente o vazio entre a torre e as construgdes

vizinhas.’

8 Inferno no Joelma, Didrio de Sdo Paulo. 1 de Fevereiro de 2004, pagina A4

9 Ha uma mudanga na postura projetual do arquiteto no periodo que se sucedeu imediatamente ao incéndio do Joelma, que
se pode constatar nas duas versdes do projeto para o edificio Triton (1973-74). A segunda versdo deste projeto organiza-se a
partir de cinco escadas de seguranca, e prevé paredes de isolamento entre os saldes do pavimento tipo (ver ficha de projetos)
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Conjunto em Perdizes

Conjunto de edificios para apartamentos e garagem

colaboracao Plinio Croce e Roberto Aflalo
localizagao Rua Jodo Ramalho, Perdizes
cliente Cia. Santista de Administracao e Comércio
material Primeira Verséo (Jodo Ramalho): Estudo Preliminar/ Projeto Executivo 1953-54
Segunda Verséo (Bardo de Laguna e Bardo de Ladario): Ante-Projeto, 1959-60
fonte Arquivo S. Candia
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LEGENDA

A - VERSAO I: ABELARDO DE SOUZA
Edificios Ministro Godoy e Franco da Rocha

B - VERSAO II: AFLALO, CANDIA E CROCE
Edificio Joao Ramalho

C - VERSAO llI: AFLALO, CANDIA E CROCE
Edificios Bardo de Laguna e Barao de Ladario

fonte: desenho realizado sobre bases diversas

CONJUNTO EM PERDIZES
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Este conjunto resultou de uma sucessao de projetos propostos para uma mesma quadra
de 21.700 metros quadrados situada no bairro das Perdizes em Sao Paulo, entre as ruas
Dr. Homem de Mello, Franco da Rocha, Jodo Ramalho e Ministro Godoy, incorporada
pelo Banco Hipotecario Lar Brasileiro no inicio dos anos 1950.

As tentativas iniciais de se incorporar o quarteirdo integralmente em um tnico
projeto atestam a pertinéncia da dimensdo empreendedora desta institui¢ao, respon-
savel pela promogdo de uma série de realizagdes importantes no campo habitacional,
que contribuiram para a afirmagdo da arquitetura moderna entre a iniciativa privada
naquele momento.

Situado em um bairro estruturado a partir de um parcelamento tipico para resi-
déncias unifamiliares, este empreendimento representou uma oportunidade de se
experimentar uma ocupagao urbana de carater distinto, propondo em seus estudos
iniciais um conjunto de edificios habitacionais implantados sobre pilotis em meio a
uma quadra aberta. Todavia o projeto foi sendo sucessivamente modificado através de
novas versoes, que atenderam as mudangas de orientagdo comercial de seus empreen-
dedores, principalmente em relagdo a densidade ocupacional da quadra e a tipologia do
apartamento comercializado.

Apos a implantagao parcial de quatro versdes sucessivas, esta quadra acabou por
perder aquelas qualidades previstas inicialmente, tendo sido posteriormente loteada em
cinco condominios distintos. Partindo-se dos projetos a que tivemos acesso, verificam-
se as seguintes fases de ocupagao:

A primeira versdo de Abelardo de Souza prevé a implantacao de seis laminas de
apartamentos de treze pavimentos sobre pilotis totalizando 312 apartamentos, um edi-
ticio-garagem e um pequeno pavilhao comercial. Deste conjunto, somente dois edificios
foram construidos: o “Ministro Godoy” e o “Franco da Rocha”. A segunda versao, reali-
zada por Plinio Croce, Roberto Aflalo e Salvador Candia, parte de uma maior densidade

ocupacional para a quadra, prevendo laminas maiores de dezenove pavimentos sobre
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pilotis totalizando 472 apartamentos (incluindo nesta soma os edificios ja construidos).
Esta nova versdo prevé o estacionamento implantado em semi-subsolo, além de uma
area comercial de dimensoes semelhantes a primeira proposta. A esta fase corresponde
a construcio do edificio Joao Ramalho (1953-54).

A terceira versdo, realizada novamente pelos mesmos arquitetos do projeto anterior,
prevé uma ocupa¢ao menos densamente construida, com quatro torres mais compactas
em relagdo aos edificios anteriores, totalizando 424 apartamentos. Neste projeto, os
estacionamentos estdo novamente dispostos em semi-subsolo, constituindo em sua
cobertura um plano de acesso que comunica o conjunto no pavimento térreo. Desta
versdo foram construidas somente as torres Bardo de Ladario e Bardo de Laguna.

Na quarta etapa de construgao da quadra, o projeto anterior foi novamente aban-
donado para dar lugar a mais trés novas torres e uma drea comercial maior, projetadas

por outros arquitetos.

Primeira versao do Projeto: arquiteto Abelardo de Souza

O primeiro estudo de implantagao da quadra, realizado pelo arquiteto Abelardo de
Souza' prevé a disposigdo de seis edificios laminares implantados segundo a orientagao
Norte-Sul e Leste-Oeste, de modo a expor as dreas de longa permanéncia dos apar-
tamentos predominantemente a Norte, sendo uma destas fachadas voltada exclusiva-
mente ao poente, e duas ao nascente. A disposi¢ao dos edificios na diagonal da quadra,
rompendo claramente com os alinhamentos das ruas circundantes, deve-se ao nosso

ver a dois fatores: em primeiro lugar, ao afastar a frente dos edificios do alinhamento

1 Para a andlise do projeto de Abelardo de Souza tomamos como base as publica¢des nas revistas: Arquitetura e Engenharia n.
31-1954, e Acrépole n. 200, ano 17. Junho de 1955.
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:

acima (duas imagens):

Conjunto em Perdizes, Séo Paulo.
Abelardo de Souza.
Foto-montagem

do modelo sobre o bairro.

fonte: Revista Arquitetura

e Engenharia n.31 - 1954.

do lote, o arquiteto pode ultrapassar os gabaritos previstos, pois estes se aferiam pelo
ponto médio da fachada. Em segundo lugar, esta disposi¢ao promove uma maior per-
meabilidade visual ao interior da quadra, com os edificios sempre obliquos em relagao
ao transeunte.

Cada edificio é servido por duas prumadas de circulagao vertical dispostas a cada
dois apartamentos, possibilitando a construgdo de unidades com dupla fachada. Como
uma exce¢do no conjunto, dois edificios estao associados em paralelo, conjugando
as prumadas de circulagao vertical de modo a atenderem a quatro apartamentos por
andar.

O programa habitacional é complementado por uma pequena construgdo anexa
destinada ao comércio, localizada na esquina entre as ruas Dr. Homem de Mello e
Franco da Rocha, e um edificio vertical de garagens para 250 vagas de estacionamento,
com acesso pela rua Jodo Ramalho. Este edificio garagem — que esta organizado através
de rampas helicoidais sucessivas — se destaca do conjunto, implantado junto a rua Joao
Ramalho na esquina mais elevada do terreno (cota 778.4m). O forte desnivel de vinte
metros existente entre esta esquina e o cruzamento com a rua Franco da Rocha é absor-
vido pelas areas ajardinadas do terreno. Uma marquise determina o percurso de acesso
entre os edificios, vinculando-se a uma piscina implantada diretamente sobre o solo
numa das dreas remanescentes na por¢ao Nordeste da quadra. O conjunto conta ainda
com uma area fechada destinada a recreagdo infantil em meio aos jardins no pavimento
térreo.

Considerando o modo como este e os demais equipamentos condominais foram
dispostos no terreno, podemos inferir que esta implantagdo supde uma clara delimita-
¢do das dreas a serem franqueadas ao pedestre, sem a qual ndo seria possivel distinguir

as diversas areas condominais daquelas de acesso inteiramente publico.
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acima:

Conjunto em Perdizes, Sdo Paulo.
Aflalo, Candia e Croce, 1953.
Perspectiva interna de um
apartamento-tipo.

fonte: arquivo S. Candia

pégina anterior:

Conjunto em Perdizes, Sédo Paulo.
Aflalo, Candia e Croce, 1953.
Perspectiva do conjunto.

fonte: arquivo S. Candia

Segunda versao: Aflalo, Candia e Croce

Este projeto apresentado por Aflalo, Candia e Croce consiste numa intervengao
sobre a quadra parcialmente construida, com os edificios Franco da Rocha e Ministro
Godoy ja implantados por Abelardo de Souza. O estudo parte de um acréscimo sobre o

numero de apartamentos previsto no plano anterior, o qual justificam:

(...) em funcdo do alto custo do terreno, situado numa zona de transigéo, até agora
constituido de residéncias individuais, mas que rapidamente sio substituidas por edi-

ficios de multiplos andares(...)?

O novo plano incorpora a matriz de orientagdo Norte-Sul inaugurada por Abelardo
de Souza, inserindo trés novos edificios laminares organizados a partir de um mesmo
sistema de distribuicao das circulagdes verticais. Os novos edificios propostos assumem,
entretanto, uma escala mais compativel com as dimensdes da quadra, e a sua implan-
tagdo atenua a excessiva fragmentagao dos espagos externos provocada pelo plano an-
terior. Os dois blocos principais propostos, contendo cada um 104 metros de extensao
com 152 apartamentos dispostos em 19 pavimentos e servidos por quatro prumadas
de circulagao vertical, organizam os amplos espagos remanescentes, em conjunto com
os dois edificios existentes. A proposta conta ainda com um terceiro bloco de menores
dimensoes, implantado na por¢ao mais elevada do terreno. Este terceiro edificio - o

Joao Ramalho - foi o tinico bloco deste plano a ser implantado.

2 Memorial descritivo do projeto, datado de 26 de Julho de 1956 (Arquivo Salvador Candia)
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acima:

Conjunto em Perdizes, Sdo Paulo.

Aflalo, Candia e Croce, 1953.
Planta e elevacédo do Pavilhao do
Comércio

fonte: arquivo S. Candia

pégina anterior:

Conjunto em Perdizes, Sédo Paulo.

Aflalo, Candia e Croce, 1953.
Planta de Implantagéo.
fonte: arquivo S. Candia

Programas complementares: garagem e pequeno comércio

O programa anteriormente previsto para estacionamento de 250 automdveis ¢ atendido
nesta versdo do projeto através de um edificio que incorpora o desnivel existente na
esquina mais baixa do terreno (cota 757,5m), inserindo um conjunto de planos hori-

zontais sucessivos como prolongamentos do declive:

Os pavimentos das garagens, estdo localizados em uma esquina em desnivel com o
resto do terreno, que os projetistas utilizaram, para que os automoveis tivessem facil
e propria maneabilidade, com saidas e entradas localizadas em ruas e niveis diversos
permitindo assim um trafego facil. O pavimento superior da garagem é um jardim

suspenso, continuac¢do do existente entre os blocos residenciais.’

Um pequeno pavilhdao comercial mantém propor¢des semelhantes ao anterior-
mente proposto por Abelardo de Souza, situando-se junto a rua Ministro Godoy. O
seu desenho acomoda-se a geometria imposta pelos edificios habitacionais, e encerra
uma linha continua de 40 metros de vitrines voltadas para a rua. O carater prosaico
deste timido conjunto de lojas nos parece indicar a hesitagao dos empreendedores em
assumir definitivamente o programa misto para este conjunto. Parte das lojas serviria

inclusive para a promogao dos proprios apartamentos.

3 Memorial descritivo do projeto, datado de 26 de Julho de 1956 (Arquivo S. Candia)
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acima:
Paisagismo de Waldemar Cordeiro.
Fotografia extraida de HERBST (2002)

a direita:

Conjunto em Perdizes, Sdo Paulo.
Aflalo, Candia e Croce, 1953.
Elevacdo do estacionamento

em semi-subsolo

fonte: arquivo S. Candia

pégina anterior:
Conjunto em Perdizes, Sédo Paulo.
Aflalo, Candia e Croce, 1953.

Elevacdo de um dos edificios maiores.

fonte: arquivo S. Candia

Desenho do chao

A organizagdo do pavimento térreo proposto nesta versao do projeto indica uma
quadra inteiramente aberta ao pedestre. Equipamentos condominais como piscina e
area de recreagdo infantil, que haviam sido propostos no desenho de Abelardo de Souza
em meio aos jardins no pavimento térreo, sdo eliminados desta nova implantagao.
Diversamente, o chdo do edificio Jodo Ramalho seria posteriormente tratado com um
desenho de carater fortemente urbano com os jardins de Waldemar Cordeiro, cons-
tituindo largos planos acomodados a topografia e ao passeio com muretas baixas de

arrimo.
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acima: Jodo Ramalho e edificio de
Abelardo de Souza no bairro das
Perdizes. fonte: arquivo S. Candia

pégina anterior: Edificio Jodo Ramalho.
Plantas de apresentacdo do projeto.

fonte: arquivo S. Candia

111

1

Edificio Joao Ramalho

Tendo sido executado entre 1954 e 1956, o edificio Jodo Ramalho representou para
Aflalo, Candia e Croce uma experiéncia significativa em sua atividade profissional,
conforme comentamos anteriormente. Uma vez construido, ele haveria de se tornar
uma importante referéncia para os arquitetos paulistanos a partir daquele momento.
Nele morou Carlos Millan* até a sua morte prematura em 1964, e também Salvador
Candia durante um certo periodo até a década de 1970.

Nas fotografias realizadas por J. Moscardi logo apds a conclusao das obras do edi-
ficio, verifica-se a coeréncia da primeira proposta realizada pelos trés arquitetos para
ocupagdo desta quadra. A intenc¢ao de se constituir uma implantacao diversa daquela
que comumente caracteriza as cidades brasileiras se evidencia nestas imagens, onde
o edificio é mostrado contra o plano do bairro. Fica clara a inten¢ao em se registrar a
transparéncia e continuidade espacial do edificio ao nivel do chéo, através da qual se

enxerga em contraste a morfologia tipica do entorno.

4 MATERA (2005)
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e

nesta pagina e
péagina anterior:
Edificio Jodo
Ramalho.

ensaio fotogréfico
J. Moscardi.
fonte: arquivo

S. Candia
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nesta pagina acima:

Edificios Bardo de Laguna e Bardo de
Ladario, Sao Paulo

Aflalo, Candia e Croce, 1959.

fonte: arquivo S. Candia

nesta pagina a esquerda:
Conjunto em Perdizes, Verao Il
Aflalo, Candia e Croce, 1959.
Planta de Implantacao

fonte: arquivo S. Candia

préxima pégina acima:

Edificios Bardo de Laguna e Bardo de
Ladario, Sao Paulo

Elevacdo do conjunto.

Aflalo, Candia e Croce, 1959.

fonte: arquivo S. Candia

proxima pagina acima:

Edificios Bardo de Laguna e Barao de
Ladario, Sao Paulo

Planta do pavimento tipo

Aflalo, Candia e Croce, 1959.

fonte: arquivo S. Candia
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Terceira versao: Aflalo, Candia e Croce:
edificios Bardo de Laguna e Barao de Ladario (1959-60)

A tultima versdo do projeto realizada por Aflalo, Candia e Croce parte de um novo
arranjo formal para as habita¢des, propondo quatro torres idénticas de quatro aparta-
mentos por andar, servidas por um nucleo central de circulagio vertical. A implantagao
dos novos edificios favorece a divisao da quadra em lotes separados, estabelecendo dois
planos distintos de acesso, um pela rua Franco da Rocha, e outro pela rua Dr. Homem
de Mello. As torres articulam-se duas a duas em torno de um embasamento comum
que abriga os estacionamentos em semi-subsolo. A sua laje de cobertura constitui o
pavimento comum de acesso, que descola-se gradualmente dos declives do terreno
e caracteriza claramente as areas pavimentadas com relacdo aos jardins nos niveis
inferiores.

Implantadas dentro da matriz estabelecida pelos projetos anteriores, as torres
resultam em uma orientacdo desfavoravel, voltando uma de suas faces inteiramente ao
Sul. Este problema é atenuado através do arranjo interno dos apartamentos, que dispoe

predominantemente as areas de servico para esta fachada.
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considerac0es finais

Durante os quarenta anos em que manteve suas atividades profissionais, entre as dé-
cadas de 1950 e 1980, Salvador Candia conduziu uma obra que, embora situada de
maneira discreta no panorama da arquitetura moderna em Sao Paulo, destaca-se pelo
cuidado constante com a insercao dos edificios no contexto urbano, e pela rigorosa
coeréncia formal, associada a clareza do arranjo dos espagos, a coordenagao modular e
a expressao plastica propria dos elementos construtivos e estruturais do edificio.

Tendo iniciado sua atuagdo num momento em que a metrépole paulistana deman-
dava novas solugdes dos arquitetos no aporte crescente de determinados programas
arquitetonicos e urbanisticos sob uma nova escala de abordagem, como os condomi-
nios de habitagdo vertical e os grandes conjuntos comerciais, Candia experimentou
através de seus projetos formas diversas de interlocugdo entre o edificio e a cidade,
como demonstram as solugdes desenhadas para a Superquadra em Perdizes e o Edificio
Metrépole.

Em sua postura profissional, diante dos problemas de ordem construtiva e funcio-
nal presentes na arquitetura, Candia aproxima-se fundamentalmente dos exemplos de
Rino Levi, Franz Heep e Vital Brazil.

Sua obra procura ainda estabelecer uma interlocu¢ao com a arquitetura moderna
produzida nos Estados Unidos no segundo pds-guerra, notadamente a realizada pelos
arquitetos da Bauhaus, como Breuer, Gropius, e Mies van der Rohe. Procurando tradu-
zir estas influéncias, Candia realizaria experiéncias de grande for¢a expressiva, como os
edificios Agos Villares, Joelma e das Nagoes.

Embora tenha sido pouco divulgada e publicada, a obra de Salvador Candia con-

tribuiu de maneira significativa para os encaminhamentos da cultura arquitetdonica em
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Sao Paulo.
Antes de procurar estabelecer conclusdes definitivas, esta pesquisa busca apresentar
a obra do arquiteto sob uma perspectiva mais abrangente, disponibilizando as informa-

¢Oes levantadas de forma a contribuir para futuras aproximacoes.
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Relacdo de Obras Construidas até 1980

com base nos arquivos remanescentes do esctitorio

Conjuntos Residenciais

- Conjunto residencial “Nova Campinas” - Campinas - SP.

- Conjunto residencial “Jardim Ana Rosa” - Capital, com 64 unidades 2.095m”.

- Conjuntos “Corsario” e “Caravela” - Praia da Enseada, Guaruja - SP, com 48 unidades
- Conjunto residencial “Jardim Estoril” - Bauru - SP.

- Conjunto residencial “Jardim Figueiras” - Jundiai - SP, com 155 unidades e 13.290

m?.

Prédios de apartamentos

- Edificio “Ministro Godoy” @ Rua Ministro Godoy - Perdizes, Sao Paulo com 64 apar-
tamentos (prémio Internacional na V Bienal Sao Paulo)

- Conjunto “Barao de Laguna” e “Barao de Ladario” @ Rua Dr. Homem de Mello -
Perdizes, Sao Paulo, com 132 unidades e 22.080 m>.

- Edificio “Julio de Castilhos” - Caxias do Sul, RS, com 20 apartamentos e diversas lojas
com 4.814 m>.

- Edificio “Maringd” - cidade de Maringd - Parand, com 13 pavimentos e 24 apartamen-
tos e 4.100 m>.

- Edificio & Rua Sergipe, Sdo Paulo, com 13 pavimentos, 22 apartamentos e 5.370 m?

- Conjuntos “Santa Candida” e “Santa Francisca” - Rua Marques de Itt esquina com Rua
Aureliano Coutinho, Sdo Paulo, com 18 pavimentos e 30 apartamentos e 12.300 m”.

- Edificio a Rua Otdvio Nébias — Sdo Paulo, com 28 apartamentos e 4.650 m>.

- Edificio a Rua Caetés - Capital, com 14 pavimentos e 2.930 m>.

- Edificio a Rua Pedroso Alvarenga - Capital, com 14 pavimentos e 5.370 m>.

- Edificio a Rua Argentina - Praia da Enseada - Guaruja - SP, com 24 apartamentos e
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3.063m’
- Edificio & Rua Capitio Messias, 56, Sdo Paulo, com 17 pavimentos e 7.613 m’.
- Edificio a Rua Joaquim Antunes, 557, Sio Paulo, com 19 pavimentos e 9.700 m>.
- Edificio a Rua Bandeira Paulista, 86, Sio PAulo, com 21 pavimentos e 9.774 m?.
- Edificio @ Rua Manoel da Nobrega — Sdo Paulo, com 60 apartamentos e 9.967 m?
- Edificio a Rua Haddock Lobo, 1.327 - Capital, com 12 pavimentos e 3.700 m*
(data da obra -).
- Edificios de apartamentos a Rua Séror Angélica, Sdo Paulo, com 3 blocos de 15 e 18

pavimentos e drea total de 21.734 m* (data da obra -).

Bancos e Edificios de Escritérios

- Edificio “Rio Branco” - Curitiba - Parand, com 20 pavimentos para o Banco Lar
Brasileiro SA.

- Edificio “Itatiaia” - Santos - SP, com 18 pavimentos e 8.370 m>.

- Banco Real SA, 4 Rua Boa Vista — Sdo Paulo, com 20 pavimentos e 30.474 m?.

- Banco do Estado do Rio de Janeiro, ex-Banco de Minas Gerais AS, entre as Ruas Sdo
Bento e Libero Badar¢ - Capital, com 12 pavimentos e 3.500 m?.

- Edificio para o Banco Real SA a Rua XV de Novembro -Pelotas - RS, com 9 pavimen-
tos, lojas e 4.330 m>.

- Banco do Brasil SA., agéncia Suzano - SP, a Rua General Francisco Glicério, 472, com
2 pavimentos e 1.000 m>.

- Edificio “Bardo do Ouro Branco’, com lojas, garagens, e escritdrios, com 21 pavimen-
tos e 16.630 m” & Av. Brigadeiro Luiz Antdnio, confluéncia com Av. Paulista e Rua
Padre Manoel da Nobrega - Capital.

- Edificio “Bardo do Amparo’, com lojas, escritérios e garagens, com 21 pavimentos e
15.980 m?* & Av. Paulista, 2006, Sdo Paulo.
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- Edificio “Joelma”, com Lojas , garagens e escritorios, com 23 pavimentos e 19.280 m?
a Praca das Bandeiras confluéncia com Av. Nove de Julho e Rua Santo Antdnio, Sao
Paulo

- Edificio da Cia. de Seguros “Brasil’, com lojas e escritdrios de 21 pavimentos e 8.020
m?. a Av. Paulista 2040 - Séo Paulo

- “Edificio das Nagdes”, com escritorios, lojas, garagens, a Av. Nagoes Unidas esquina
com Av. Eusébio Matoso, com 31.500 m? Sdo Paulo

- Edificio de escritdrios, a Rua Coronel Lisboa, 286 -Vila Mariana - Sao Paulo

(data da obra - ).

- UNIBANCO - agéncia Belo Horizonte a Av. Afonso Pena, / 737 - Belo Horizonte -
MG, com 10 pavimentos e 2.600 m*(data da obra-)

- BANESPA - agéncia Jodo Pessoa, Estado da Paraiba, com 2.000 m?*(data da obra -)

- UNIBANCO - agéncia Santo Amaro & Av. América do Sul (antiga Rua Campos
Salles), 139, Bairro de Santo Amaro com 1.678 m?* (data da obra -)

Edificios Industriais

- COFAP - Fabrica de Pegas, ampliagdo do escritério de administracao - Santo André
- SP.

- Aco Villares SA., depdsito, e escritorio com 12 pavimentos a Av. do Estado, 6116 Sao
Paulo.

- Kentinha SA.- Industria e Comércio - Fabrica de Embalagens para refei¢oes, a Margem
da Rodovia dos Imigrantes Km. 20,5 - Diadema - SP, com 5.000 m”.

- Ago Minas - Edificio para Resfriamento e circulagdo de agua para uso indireto dos

sopradores; uso indireto da coqueria e uso direto da coqueria.

Edificios Hospitalares
- Instituto Paulista de Psiquiatria “Dr. Joy Arruda” Ltda., construido em 1974/75 a Av.
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Engenheiro Armando de Arruda Pereira, 2.979 -Sao Paulo, constando de: varios pa-
vilhdes interligados distribuidos em 5 pavimentos com drea total de 8.685 m?, para
403 leitos.

- Hospital Nossa Senhora da Penha SA., a Rua Arnaldo Vallardi Portilho, 100 - Penha
de Franga - Sdo Paulo, em construgao. Hospital geral, com ambulatério, cirurgia,
maternidade etc. para 352 leitos, distribuidos em 5 pavimentos e drea total de 8.300
m’.

- Edificio do “C L A M” Clube de Assisténcia Médica, a Rua Augusta esquina com

Alameda Santos, Sao Paulo, com 2.700 m2.

Escolas

- Escola - Hotel para Banco Real SA. - Edificio para treinamento administrativo e mo-
radia tempordria -Pampulha - Belo Horizonte - MG.

- Escola de 1° grau realizadas nas cidades deTanabi, Ourinhos, Campinas, Itapeva.

- Conjunto Didatico e Esportivo da Escola Normal de Marilia - SP.

- Escolas de 1° grau realizadas para CONESP no Estado de Sao Paulo, nas cidades de:
Americana, Aparecida,Indiapora, Pedreira, Ribeirao Pires, Sorocaba, Taboao da

Serra e Sdo Paulo (Jabaquara, Itaquera, Perus,Vila Carrao).

Edificacoes para problemas especificos

- Asilo de Velhos, para a Sociedade Beneficente Alema, a Via Raposo Tavares, Km. 11,
Sao Paulo.

- Féorum de Adamantina - Adamantina, SP.

- Cinema em Atibaia, SP.

- Sede campestre e conjunto recreativo para “UNIBANCO ESTANCIA CLUBE DE
AMPARO” - Amparo,SP.
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- Conservatdrio Dramatico e Musical "Dr. Carlos de Campos" na cidade de Tatui - SP.,
da Secretaria de Esta do da Cultura, Ciéncia e Tecnologia com 2 pavimentos e 2.300

m2.

Planejamento fisico

- Planejamento fisico de 130 alqueires no Municipio de Ita neste Estado, com Campo
de Golf e loteamento, em colabora¢do com o escritorio Robert Trent Jones, Inc.
(Paio Alto, Califérnia U.S.A.).

- Planejamento fisico "Nova Sdao Paulo” para Municipio de Itapevi - SP, com servigos
completos de medigdo, tragado de ruas "grades”, captagdo e distribuicao de agua,
divisdao de lotes, projeto de dgua pluviais, rede elétrica e locagao de edificios para
super mercado, hotel, edificio de administragdo, clube e igreja em terreno de 500.000
m>.

- Planejamento fisico de loteamento para Mairipor3,

"Jardim Lago da Cantareira”, com servicos completos de medigdo, tracado de ruas, e
"grades”, divisao de lotes, projeto de dguas pluviais, captagdo e distribuicdo de agua,
rede elétrica e locagao de edificio para clube.

- Planejamento fisico de 237 alqueires, Amparo - SP, com servigos completos de
medicao, tracado de ruas "grades”, divisao de lotes, projeto de aguas pluviais,
captagao e distribuicdo de dgua, rede elétrica.

- Planejamento fisico para "Fazenda Moinho Velho", Municipio de Cotia, de 62
alqueires - com servigos completos de medigdo, tracado de ruas e "grades", divisao
de lotes, projeto de aguas pluviais, captagao e distribui¢ao de agua, rede elétrica e
locagao para condominios horizontais, blocos de prédios e comércio.

- Condominio horizontal para 60 casas, com projetos completos de infra-estrutura

e equipamentos sociais e lazer, para Gomes de Almeida Fernandes SA (data da
obra).
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Projetos de Interiores

- Banco do Brasil SA. Reinstalagdes de Restaurante e planejamento de cozinha para
1.000 refeicdes em uso no 2° pavimento do edificio da Av. Sdo Joao - Praga Anténio
Prado - Libero Badar¢ - Capital.

- Instalagoes de agéncias bancarias, companhias de aviagdo, etc.
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Anexo B

fichas de projetos e obras levantados
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Conjunto de 48 residéncias em Santos

localizacéo Ponta da Praia, Canal 6 (projeto construido).
cliente Banco Hipotecario Lar Brasileiro S.A.
material Projeto Executivo, 1950.

fonte Arquivo S. Candia.

Estacéo Ferroviaria de Pampulha

Projeto vencedor de Concurso Nacional

colaboracao Plinio Croce e Jacob Ruchti

localizagao Pampulha, Belo Horizonte (projeto ndo construido).
material Perspectiva, 1950.
fonte Acayaba (1994. p. 58)
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Residéncias a rua Tucuman
Grupo de 7 residéncias para o conjunto de 48 unidades no Jardim Europa

localizagédo rua Tucuman, Sao Paulo.

cliente Banco Hipotecario Lar Brasileiro S.A.
material Perspectiva do conjunto e plantas da residéncia
fonte Revista Acrépole n. 158, Junho de 1951

PAVIMENTO SUPERIOR

PAVIMENTO TERREO

anexos 245



Residéncia a rua Antonina

localizagao rua Antonina, 38. Sao Paulo (projeto construido).
cliente Sr. Eliseu Meloni

material Fotografias da casa recém construida, 1952-53

fonte Revista Arquitetura e Decoragdo n.10, Marco/Abril 1955
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Conjunto Ana Rosa - Residéncias

Primeira verséo do projeto, realizada em 1950 em conjunto com diversos arquitetos

localizagéo rua Senador José de Queirds Aranha, Sao Paulo
cliente Banco Hipotecario Lar Brasileiro S.A.

material Plantas de duas residéncias, 1950

fonte Revista Acrépole n.58, jun 1950

PERSPECTICA CASA A

PLANTA CASA A PLANTA CASA B
(PAVIMENTO TERREO)

MODELO DO CONJUNTO
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Hotel Nacional e edificio de apartamentos

localizagao Avenida Paulista, Sdo Paulo (projeto ndo construido)
cliente Grupo Horsa (Hotéis Reunidos S.A.), José Tijurs
material Pranchas de apresentacao do projeto, 1952

fonte Arquivo S. Candia

PLANTAS DOS APARTAMENTOS
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Edificio de apartamentos em S&o Vicente

localizacao rua Jacob Emerich
cliente Dr. Ademar de Morais
material Ante-projeto, 1953
fonte Arquivo S. Candia

- e

e =

PLANTA PAVIMENTO TIPO
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Residéncias em Campinas

localizagao Cambui, Campinas
cliente Banco Hipotecario Lar Brasileiro
material Ante-projeto, Jun.1953
fonte Arquivo S. Candia
CAMBUI
CAMPINAS
BANGO HIPOTECARIO
LAR BRASILEIROD LS
RESIDENCIA 5 L 6
3
foon l
#RTH m2
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Quadra habitacional em Perdizes e Edificio Jodo Ramalho

Revisdo do plano de ocupagdo originalmente realizado por Abelardo de Souza

colaboracao Plinio Croce e Roberto Aflalo

localizagao Perdizes, Sdo Paulo (parcialmente construido)
cliente Banco Hipotecario Lar Brasileiro

material Estudo Preliminar, Nov.1953/ estudos diversos
fonte Arquivo S. Candia

fotografia: J. Moscardi

PERSPECTIVA DE IMPLANTAGAO
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Edificio de apartamentos
localizacao Praca do Ouvidor, Centro - Sdo Paulo
cliente Sr. Erico Stickel

material Estudo Preliminar, Mar. 1954

fonte Arquivo S. Candia

PLANTA DO PAVIMENTO TIPO PERSPECTIVA

Residéncia Erico Stickel

cliente Sr. Erico Stickel
material Croquis, 1954
fonte Arquivo S. Candia

ESTUDO: PERSPECTIVA

ESTUDO: ELEVACAO
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s = N . 1 AR BB B WE  GEW RO P g
Edificio a rua General Jardim A et o g

localizagao Rua General Jardim, s/n.
material Ante Projeto, 1955
fonte Arquivo S. Candia

Edificio a rua 7 de Abril

UOANTE FRMOJETO - EOIFMCHE SETE BE ABRIL MRAULIO GOWES

localizagéo Rua 7 de Abril, s/n. SUANTA TiR) G APARTAMENTE PRCALE 1 80
material Ante Projeto, 1955 [
fonte Arquivo S. Candia
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Edificio Itatiaia ‘
18 pavimentos e 8.3270m?

localizagao
cliente
material
fonte

| EsE
Praca RwBarbgsz?l, Santos - SP ; - R _{=_ E
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Dois edificios de Apartamentos para o Jardim Ana Rosa: verséo |

localizagao rua Dr. José Queiroz Aranha, Séo Paulo (projeto construido)

cliente Banco Hipotecario Lar Brasileiro

material Projeto Executivo Versao Preliminar, 1956-57

fonte Arquivo S. Candia/ Revista de Engenharia do Mackenzie n.132, Fevereiro/Marco de 1957

Elevacdo do conjunto
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Dois edificios de Apartamentos para o Jardim Ana Rosa: versao Il

localizagao rua Dr. José Queiroz Aranha, Sdo Paulo (projeto construido)
cliente Banco Hipotecario Lar Brasileiro

material Ante Projeto (parcial) s. data

fonte Arquivo S. Candia

BANCO HIPOTECARIO LAR BRASILEIRO S.A.
_JARDIM ANA ROSA BLOECOS IT e IB

Perspectiva do conjunto
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Banco Lavoura de Minas Gerais

colaboragao
localizagao
cliente
material
fonte

Alvaro Vital Brazil

Rua Boa Vista, Sao Paulo

Banco Lavoura de Minas Gerais

Projeto Executivo 1958/ Fotografias da obra concluida 1963
Arquivo S. Candia

Edificio Roosevelt

localizacéo
cliente
material
fonte

Santos, SP

Banco Lar Brasileiro
Ante Projeto 1958
Arquivo S. Candia

T salvader
CAMDIA
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Edificios Bardo de Laguna e Barédo de Ladario

colaboracao Plinio Croce e Roberto Aflalo

localizacéo Perdizes, Séo Paulo

cliente Banco Hipotecdrio Lar Brasileiro

material Estudos, Ante Projeto e Projeto Executivo, 1959
fonte Arquivo S. Candia

Conjunto de edificios de apartamentos em Curitiba

Grupo de 11 ed de apartamentos cinema

localizacéo Avenida Getulio Vargas x Avenida Iguassu, Curitiba
material Estudo Preliminar 1959
fonte Arquivo S. Candia

BT on

%ﬂlm‘! EIi!L LI
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Escola IPESP Itapira

localizagéo Itapira, SP

cliente IPESP

material Ante Projeto, 1959
fonte Arquivo S. Candia

Edificio Metrépole

180 lojas, 80 escritérios (26 pavimentos), cinema e garagens (35,151m?)

colaboragao Giancarlo Gasperini

localizagcao Praca Dom José Gaspar, Sao Paulo
material Estudos diversos, 1959/ Projeto Executivo, 1960-61
fonte Arquivo S. Candia/ Giancarlo Gasperini

P T P

anexos
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Edificio Julio de Castilhos

20 apartamentos e diversas lojas (4.814m?)

localizagao avenida Julio de Castilho, Caxias do Sul - RS (obra construida)

cliente Banco da Lavoura de Minas Gerais

material Ante-Projeto (arquivo S. Candia) Julho, 1960

fonte Arquivo S. Candia/ Revista de Engenharia do Mackenzie n.132, Fevereiro/Margo de 1957
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Edificio Acos Villares

Edificio de 12 pavimentos de escritérios e depdsito

localizagéo Avenida do Estado 6.116, Sao Paulo
cliente Acos Villares S.A.

material Ante Projeto/ Projeto Executivo, 1961
fonte Arquivo S. Candia
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Edificios a rua Marqués de Itu x Aureliano Coutinho - verséo |

localizacao Higienopolis, Sdo Paulo
material Ante Projeto, 1961
fonte Arquivo S. Candia
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ANTE- PROJETO
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Edificios a rua Marqués de Itu x Aureliano Coutinho - versao Il

localizagao Higienopolis, Sdo Paulo
material Projeto executivo e fotografias, 1961
fonte Arquivo S. Candia
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CANDIA
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Tenis Clube de Santo André

localizagao Santo André, Sao Paulo
material Ante Projeto, 1962
fonte Arquivo S. Candia

TEndG [UMT Of SANTD  ANORT ARTEFROIE TSN PERIPECTIVE PELA  AUA BERRARGINDG.  (EMTREADA DO SLURES ARG B

Instituto de Educacao

localizagao Marilia, Sdo Paulo
material Fotos do modelo, 1961
fonte Arquivo S. Candia
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Clube Sirio Libanés

colaboragao Halim Soubihe
localizagao Bauru, Sdo Paulo
material Ante Projeto, 1963
fonte Arquivo S. Candia

. esem s

| AMDAR TERRED EsC. 1100 ANDAR TIPO ESC. 11100

| ANTE PROJETO CLUB - RECREATIVO - SiRIO LIBANES DE BAURU
| PROJETO HALIM SOUBIHE E SALVADOR CANDIA . DEZEMBRO - 63
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Edificio Sao Vicente

localizagao Rua Sergipe, Sdo Paulo
material Ante Projeto, 1963
fonte Arquivo S. Candia

Edificio Ouro Branco

localizagao Avenida Paulista, Sdo Paulo
material Projetos diversos, 1964-72
fonte Arquivo S. Candia
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Condominio Asturias

localizagéo
cliente
material
fonte

Guaruja, Séo Paulo
Construtora Sodraga
Ante Projeto, 1965
Arquivo S. Candia
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Edificio Joelma

localizagao Praca das Bandeiras, Sdo Paulo
material Projetos diversos 1968/1979 (projeto de adaptagao)
fonte Arquivo S. Candia
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Edificio Iguatemi

localizagao Avenida Faria Lima, Sdo Paulo
material Projetos diversos, 1972
fonte Arquivo S. Candia
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Edificio OFAL

localizacao Alameda Santos x Alameda Campinas, Sdo Paulo
material Ante Projeto 1969
fonte Arquivo S. Candia

L
I

A7

i G

.D—! |

4141

|

A

—_

i
.

FLANTA OO PAVIMENTD TIPD = 5% a0 23T P « ESCALA |

y | savassc

ANTE PAOJETE DE FREDID PARA LOJAS = ESCRITOMIDE E GARAGENS - AL. CAMFINAY » i SAKTDS

- BrsL CANDIA

anexos

JUNHD - 1269

275



1970

o
(53
4
<<
=
ol
ol
* 5l=%
i [
>z|5§
o |73
o e

=
o
=
=
>

o o A
N i /g//a N
oy //,//,\Oi‘/ NN
/0' ENZZX N g .

N\

A
EM

.‘ Loy
NN
/.

ESTUDO PRELIMINAR PARA CONJUNTO HABITACIONAL

Condominio Jardim Figueiras

Jundiai, Sdo Paulo

localizagao
material
fonte

Projetos diversos 1970/72

Arquivo S. Candia
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Edificio Comercial Triton - versao |

Edificios de loja, escritdrios e estacionamento

o

ll

localizagéo Avenida Paulista, 1804
cliente Triton - Equipamentos Agricolas
material Ante Projeto 1973
fonte Arquivo S. Candia
s 5
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Edificio Comercial Triton - versao |

Edificios de loja, escritdrios e estacionamento

localizagéo Avenida Paulista, 1804

cliente Triton - Equipamentos Agricolas
material Projeto de aprovagao 1974
fonte Arquivo S. Candia
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Edificio das Nacodes

localizagéo Avenida Eusébio Matoso, Sao Paulo -
material Projetos diversos 1973-74 :
fonte Arquivo S. Candia
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Agéncia Unibanco Campo Grande

localizagao Campo Grande, MS
material Projeto Executivo 1984
fonte Arquivo S. Candia
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Anexo C

artigos publicados de Salvador Candia
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O Caso Gregori
Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 18 jun. 1986

(Este artigo estd sendo republicado, na versdo original e completa, uma vez que no

ultimo domingo, por falha técnica, faltaram os ultimos pardgrafos.)

Afinal quais sdo os anos dourados?

Depende da geragao ou de cada enfoque que a historia destaca. Parece certo, nesta
altura do sanos 80, que o douradoro estd no passado — ja que os tempos atuais ndo
permitem grande entusiasmo pelo “brave new world” que ai esta.

Houve época em que o futuro era encarado com sadio otimismo. Na historia da
arte brasileira, a década dos 20 produziu a Semana de Arte Moderna, a poesia também
chamada moderna, Tarsila, Bandeira, o turbulento Oswald. Aparecem nomes estran-
geiros, Malfatti, Segall, Nery, Brecheret e, em arquitetura, temos o caso Warchavchik.

Por que a polémica a respeito deste arquiteto? Em sintese, trata-se da histdria de
uma brilhante personalidade que inicia o processo de renovagao da arquitetura brasi-
leira, e vai encerrar a carreira assinando melancoélicos projetos. Ha vérias subhistorias,
que ndo cabem numa noticia como esta, mas um pouco de cronologia vai ajudar.

No Brasil dos anos 20, chega o mogo de Odessa, via faculdade de Roma, com o
figurino da Bauhaus na bagagem. Solta manifesto no Rio, e associa-se a Licio Costa.
Ha uma fotografia histérica dos dois juntamente com Frank Lloyd Wright, para nao
deixar dividas sobre quem jd estava agindo. Em Sao Paulo, além de sua prépria casa
(1927, rua Santa Cruz), acontece a casa da rua Itapolis - “modernista”, usando um
termo ja aplicado a Otto Wagner e companheiros na Viena do inicio do século. Da
capital austriaca ainda ecoava o grito de Loos, “0 ornamento ¢ um crime”. As edifica-
¢des passaram a ser cubos, rasgados por longas janelas na horizontal ou decididamente

verticais, em seus volumes despojados.
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Que foi ? Que nao foi ?

Sao Paulo industrializava-se, a nagdo tinha vontade de renovar suas estruturas
politicas e sociais, os artistas também proclamavam, muda Brasil.

Para ver quadros é preciso ir até eles; para ler livros, ter vontade de fazé-lo. As figu-
ras e paisagens da pintura modernista, a linguagem das “Memorias de Jodo Miramar’,
exigiam erudigdo, sensibilidade para aprecia-las, mas a arquitetura da rua Itapolis estava
14, passava-se em frente e foi demais para a mentalidade paulista. Bons tempos, eram
tdo dourados que ainda havia escandalos. O processo continuou com a casa na rua
Bahia até hoje conservada mais ou menos no original ; a rua Estados Unidos, destruida
; a sequéncia das casas operarias geminadas da Mooca que tanto maravilhavam os estu-
dantes de arquitetura até os anos 60. Foram, depois, grotescamente modificadas.

Na Sao Paulo, e no Rio de Janeiro da época, onde iria o arquiteto buscar os mdveis,
as lumindrias, os tapetes, as obras de arte contemporanea, para exprimir uma maneira
nova de viver? Ai revela o arquiteto outra faceta de importante contribui¢do: os méveis
comegaram a ser desenhados especificamente para as ocasides que se apresentavam;
assim como a iluminagdo artificial foi adaptada a arquitetura, objetos de arte foram
encontrados, quando nao importados.

John Graz, sua mulher Regina e outros, comegaram a trabalhar num vocubaludrio
condizente com a arquitetura contemporanea e Warchavchik teve a decisiva atuagao
em deflagrar o processo do desenho “modernista” Suas casas dos anos 20 e 30 ndo
definiram nem criaram uma casa “brasileira” condizente com o meio ambiente e nossa
maneira de viver.

Sua obra estava ainda impregada de forte impulso polémico que caracterizava o
projetar e construir europeu.

Seu desempenho foi, porém, importante ndo s nas obras em si, mas nos discipulos
e nas industrias afins a arquitetura que gerou, e que haveriam de frutificar logo em

seguida.

290 anexos



Paralelamente hd casas no Rio de Janeiro e outras aqui, na Vila Mariana. A partir
do edificio da alameda Bardo de Limeira, comega uma diluigao da forga original, que
vai se moldar a uma moral duvidosa.

E havia o personagem, homem fino, de poucas palavras, introvertido, sempre
elegantemene vestido, retrato alids ndo s6 dos arquitetos modernistas mas da época de
gravata e paleté imprescendiveis. Componente desse homem e do decér do periodo
eram as festas do casal na casa e jardim por eles desenhados.

O que aconteceu? O que ndo aconteceu?

Paulicéia desvairada. Escandalos. O caso. “Travelling” até a década seguinte, sur-
gem Portinari e Sérgio com “Raizes”. O desdobramento do modernismo. Agite. Ponha

musica. Daria um filme.

Salvador Canida, 61, é arquiteto ex-diretor da Faculdade de Arquitetura da

Universidade Mackenzie.
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A Ordem Construtiva Arquiteténica em Vital Brazil.

Brazil, Alvaro Vital, 1909 - 50 anos de arquitetura / Alvaro Vital Brazil. Sdo Paulo:
Nobel, 1986

Nos dltimos cinquenta anos, o tempo em que opera o autor das obras deste livro, a
arquitetura contemporanea passou da maturidade a que chegara nos anos 30 e no ime-
diato pos-guerra, a atual perplexidade e até mesmo uma nostalgica e artificial volta ao
passado, nos quatro cantos do mundo.

A arquitetura ocidental viveu, grosso modo, até meados do século passado com o
vocabuldrio herdado da antiguidade cldssica. Como consequéncia da revolugdo indus-
trial, passa a se exprimir com um espirito que as novas técnicas e a nova mentalidade
comegam a permitir.

Nesse sentido entenda-se por arquitetura contemporanea, como atras escrito, ao
periodo que vai aproximadamente da época do Paldcio de Cristal em Londres até os
anos 50 deste século, quando comeca a crise que a envolve.

O Brasil participa desse movimento a partir da década dos anos 20 e mais inten-
samente a partir dos anos 30, com as novas edificagdes que comegam a surgir em Sao
Paulo e no Rio.

A atuacdo e a entrada em cena de Alvaro Vital Brazil tem qualquer coisa do mira-
bolismo que Manuel Bandeira viu na entrada de Mozart no céu em 1791.

Isto porque o edificio “Esther” que se ergue na Praca da Republica paulista como-
ve ainda hoje, apesar da dinamicidade do periodo. La estdo, desde 1936, a janela em
comprimento, a estrutura independente, o pilotis, a planta livre e o jardim suspenso de
Lé Corbusiana memdria que aqui chegaram nos livros que o mestre escrevera nos anos

20. O que surpreende ndo é s o uso apropriado do novo vocabulario, mas a maneira
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primorosa, elegante e racional como foram usados, além do tratamento dado ao espago
e ambiente circunstante, desvinculando o edificio do “lote” paulistano da época.

Acrescente-se também o uso da dualidade do preto e branco para ordenar as facha-
das na expressdo de um programa esdruxulo.

Com esse edificio Vital Brazil entrou no céu dos arquitetos sugerido pelo poeta e
teve decidida participagdo na criagdo da nova arquitetura brasileira.

A essencialidade da ideia construtiva do recém-formado arquiteto e engenheiro
civil que criou o “Esther” vai permanecer através dos seus cinquenta anos de carreira,
independentemente das dificuldades que enfrentou para impor a nova maneira, sem
concessdes ao cliente ou ao gosto comum vigente.

A partir desse movimento que foi 0 moderno de entdo, o racional, o estilo inter-
nacional, como foi sendo etiquetado até meados deste século, o autor menciona no
seu esbo¢o historico o descontentamento dos alunos que entravam para as escolas de
arquitetura do Brasil por volta de 1929/30 e a necessidade de mudancas na orientagao
daquele ensino e da luta que foi a implantacao das novas ideias.

Nas paginas seguintes, uma fotografia de Sao Paulo, durante a execu¢ao do “Esther”,
mostra qual era o meio ambiente que circundava a construgao do prédio. Outros
pioneiros desse tempo, Warchavchik, Flavio de Carvalho, haviam iniciado a “guerri-
lha” do modernismo, assim como Rino Levi que além de casas também ja edificara o
“Columbus”

Logo a seguir, a obra do Bergo, o Ministério da Educagao no Rio, a Pampulha de
Niemeyer e a obra dos irméaos Roberto, davam corpo a0 movimento.

A residéncia do arquiteto em Santa Teresa no Rio de Janeiro, um cubo de vidro e
concreto suspenso no ar para a mata que o circundava, as escolas publicas de Niterdi,
o Instituto que leva o nome do ilustre pai, na mesma cidade, mostram o desenrolar da
filosofia racional do arquiteto, sem malabarismos expressivos.

Da época da guerra ¢ o trabalho de alojamento de trabalhadores na mata amazo-
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nica, com o uso de materiais e sistemas construtivos da zona, mas com uma clareza de
planta e de estrutura tipica do autor.

Os projetos das estagdes de aeroportos em Manaus e Belém de meados dos anos 40
dizem bem da maneira de ser da arquitetura brasileira da época, assim como o edificio
“Clemente Faria” em Belo Horizonte e o projeto vencedor do concurso para a nova sede
do Jockey Club Brasileiro na Av. Rio Branco, e posteriormente o novo projeto para o
terreno da Av. Anténio Carlo

A partir de 1949, nota-se uma influéncia da obra de Mies van der Rohe que tanto
adere ao espirito do autor. Os edificios de escritérios e apartamentos passam a usar uma
caixilharia modulada de alto a baixo da fachada que a industria nacional comecava a
fornecer. O edificio da Rua Prudente de Morais no Rio inicia esse tipo de aplicagdo e
acabamento que prossegue o espirito do “Esther” e do cubo bauhausiano da residéncia
de Santa Teresa e se desenvolve na obra subsequente.

Destacam-se entdo a residéncia com patio interno de Cabo Frio, as casas da Tijuca,
da Ilha do Governador e de Itaipava e a singeleza na técnica de edificagdo e de locagao
das partes que compdem a casa “Rondon”.

Ha edificios para estaleiros, projeto para companhia de gas do Rio, mais edificios de
apartamentos, garagens, que levam até os anos mais recentes essa marca de ordenagdo
construtiva, partindo de plantas simples que constituem o traco essencial da sua obra.

O conjunto de sua obra com a estrutura clara, a planta equilibrada, as elevagdes que
refletem um cuidadoso estudo harmonizam-se com os detalhes, escadas, esquadrias,
e as especificagdes para vedagdo e acabamento: o emprego desde o inicio de materiais
novos que melhor representavam o espirito que se queria mutante e representativo da
época nova que ajudou a criar.

Um “tranquilo purista no manejo da expressdo arquitetural”’, como o chama
Henrique Mindlin no atento estudo que lhe dedicou. O modo de projetar suas obras

relaciona-se com o seu procedimento, comedido nos gestos, parcimonioso nas palavras
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e na elegancia discreta do vestir — uma extensao de comportamento nio como modo
assumido, mas como jeito espontaneo de ser.

Dos arquitetos pioneiros da arquitetura contemporanea no Brasil, talvez o tnico
de quem faltava uma monografia era Vital Brazil, que nos dois primeiros anos de seu
exercicio profissional trabalhou associado a Adhe-mar Marinho.

Bem-vinda, pois, achegada deste livro. Que as novas geragdes de estudantes e os
que se debrugam sobre nossa historia recente, possam meditar nesta li¢ao de equilibrio,

serenidade e amor a ordem construtiva arquitetonica.
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Especialista Critica Catedral

Folha de S. Paulo, Caderno Cidades, 1987

Especialista critica catedral

Convidado pela Folha, o arquiteto
Salvador Candia, 62, também ex-pro-
fessor de Histéria da Arte,
anteontem por Sio Paulo comentan-
do alguns exemplos da arquitetura
eclética. Segundo ele, o ecletismo é
uma volta a estilos do passado
porque “depois da Revolucgdo Indus-
trial os arquitetos descobriram que
tinham enormes possibilidades mas
ndo sabiam usa-las como expressdo
moderna. Ai apareceu o neo-qual-
quer-coisa”’. .

O primeiro prédio visitado foi a
catedll)-al da Sé (projeto neogético de
Maximiliano Hehl, em 1911/1912),
que para Candia ‘“‘é uma das piores
coisas’’ da cidade. Diante do prédio,
disse: “Todo mundo sabe o que é
uma catedral. Quem foi projeta-la
ndo sabia no que se apoiar. Dai o
falso gético. A cipula é esdrixula
porque ndo existe no gético. Foi
criada na renascencga italiana. Um
estilo nasce de muitas geracoes,
como o moderno hoje. A catedral
acabou descaracterizada. A cupula
tem um lanternim, ainda por cima,
numa estrutura goética. Ja o pértico
com santos e anjos € coisa tipica do
gotico. O resultado nio é bom,
particularmente nesta catedral.”

Ainda na Sé, Candia citou o palacio
de Justi¢a, “tipicamente do inicio do
século, inspirado no palacio de Justi-
¢a de Roma"”. Deteve-se brevemente
diante do prédio da Caixa Econdmica
Federal, ““exemplo de obra inspirada
no neoclassicismo”’, e chamou.aten-
¢ao para a falta de “‘unidade entre a
parte de baixo (colunas neoclassicas
de granito preto) e a parte superior”.

Foi em seguida ao Patio do Colégio
para mostrar o prédio do 1° Tribunal
de Algada Civel, pelo qual demons-
trou imenso entusiasmo e respeito:
‘Ndo sei quem construiu, mas ¢ um
exemplo de arquiteto que sabia
juntar, desenhar, trabalhar com
grande imaginacdo. Teve uma ima-
ginacdo louca, enorme. O prédio,
assim como o Teatro Municipal e o

lacio dos Campos Eliseos, ¢ muito

m construido.”

Candia passou a descrever o pré-
dio, todo em granito rosa, de baixo
para cima: ‘‘Vé-se a ordem dérica ji
estilizada (as colunas com trés anda-
res de altura); ha a cornija (orna-
mento sobre o friso acima das
colunas), também estilizada, que
vem longinquamente dos gregos. O
prédio tem as caras, que comeg¢am a
aparecer na renascenca, com a

estilizacdo de guerreiros, trabalha-

dores. Depois fica um semi-arranha:
céu, com oito pavimentos. Tem
festoes (ornatos com forma de gric
nalda), colunas estilizadas (peque-
nas, nas janelas centrais). Termina
numa grande festividade de mansar-
das, coisa tipicamente francesa. Em
cima temos arquitraves (vigas as-
sentadas sobre colunas) até egipcias.
No apagar das luzes do ecletismo
(década de 30), desenhou este pré-
dio.”” Segundo Candia —que visitou
ainda o prédio do banco Sudameris
(rua Quinze de Novembro, centro),
outro exemplo de ecletismo arquite-
ténico na cidade— *‘Sao Paulo ainda
tem coisas interessantissimas. E
melhor que Janio nioouca’.
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Na arquitetura, novo estilo trouxe uma alegre mistura

Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 13 aug. 1987

- Na arquitetura, novo estilo
trouxe uma alegre mistura

SALVADOR CANDIA
Especial pora o Folha

Por volta do fim da década de 50,
Louis Kahn, da geraciao dos arquitetos
qgue tinham contribuido na primeira
metade do i
moderno, comegou a trabalhar em
edificacoes numa linha diferente da
linguagem até entdo usada na época.
Pouco depois Robert Venturi, outro
americano com estigio na Academia
Americana de Roma, escreveu um livro
em que ndo s6 a imava as diversas
correntes do m mas apelava para
o antigo gue deveria se incorporar a
elas com o renascimento de conceitos e
expressdes gue o moderno repudiava.
Posteriormente, chegou mesmo a ridi-
cularizar alguns dos monstros sagrados
do modernismo, ‘less is bore”, em
contraposi¢ao ao “‘less is more’’ de Mies
van Rohe, e foi juntando num
proselitismo que comegou a - tomar
corpo outros arquitetos que desconfia-
vam gue o0 moderno comegara a Ltrin-
car: era por.demais racional, seco,
asséptico.

Enfim o eterno conflito de geracdes,
com os novos contestando os mestres de
cabelos brancos. Houve mesmo gente de
cabega grisalha como Philip Johnson e

num certo sentido Paul Rudolph que
aderiram. Eram os anos 60, as saias
encurtavam, os Beatles faziam furor e,
-nesse balango geral, a . arquitetura,
como ndo podia deixar de ser, também
entrou na onda. Quem gostou mesmo
foram os chamados decoradores. Fica-
va mais fdcil, mesmo em paises de
tradicdo, mas j4 livres da reconstrugio
do , vender objetos, cores e
tes com 0 gancho da nostalgia.

Mas havia que sacudir mais, a
permissividade pretendak ida trouxe de
volta frontdes, pérticos, granitos, gue
com blmdexdeu e aluminio em formas -
dulicas a mistura alegre que ai vem .
para os novos edificios. -

ambi

Nascido nos Estades Unidos, o pds-
modernismo, no bem e no mal, desem-
barcou no Brasil. As butiques da Mello
Alves e Mério Ferraz estio ai. Hd uma
récem-terminada lavanderia da rua
Rocha Azevedo que é apropriada ao que
f_e destina e agraddvel de ver e

tar. Serd o pds-modernismo
m.unte como na pintura da lavan-
deria ou é ina a virar, como a
fachada de loja da Mério Ferraz?

SALVADOR CAMDIA. &2, 4 orquiteto, ex-dirstor de
Foculdade de Arguiteturo do Mockenzie.
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Roteiro de um arquiteto

Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 19 set. 1987

Nosso heroi chamou-se Charles Edouard Jeanneret no cartério de La Chaux-de-Fonds.
Filho de um esmaltator de mostradores de relogios e de mae musicista. Desde seus
primeiros registros profissionais, percebe-se o iconoclasta, seu espirito inquieto e a
curiosidade intelectual. Passa a chamar-se Le Corbusier, ou Corbu ou mais simples-
mente LC, a sigla que adotard em projetos de arquitetura.

Troca os sete meses de neve do vale de Neuchatel pela Toscana, Atenas, Egeu e
Istambul, que anota em exaustivos desenhos. Adquire a cidadania francesa, e em sua
carteira de identidade declara como profissao, homme de lettres.

Perambula desejoso de investigar o novo, os mais modernos studios da época,
Hoffman em Vienna, Sauvage e Perret em Paris, Behrens em Berlim, e o grupo do
Deutscher Werkbund. Estes alemaes consideram a maquina uma aliada, ndo se podia
mais prescindir dela, ao contrario do movimento Arts and Crafts que havia sido funda-
do para evitar a “corrupgao industrial.

Em 1914, a partir das primeiras devastagoes da guerra, LC concebe um sistema de
estrutura pre-fabricada, DOM-INO, independente das divisdes das paredes da casa.
Seriam de rdpida construcao, baixo preco e permitiriam uma grande diversidade de
agrupamento para evitar monotonia.

Com Amadee Ozenfant que conhece em 18 comega a expor seus quadros. Vai
dedicar suas tardes a pintura. Fundam e dirigem a revista “LEsprit Nouveau” (1929) e
constituem em 26 o movimento “Purisme”. Revela-se escritor brilhante quando em 23
langa “Vers une Architecture” que tornar-se-ia livro de cabeceira de tantos estudantes e
jovens arquitetos por toda parte. Nele, ao lado de uma sintese da histéria da arquitetura
como conquista e modificagdes de estruturas e ornamentos, discorre sobre a planeta (“a

célula geradora, que traz e encerra a esséncia da sensagdo’), proporgdes, ritmos, espagos
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e superfcies. Sobressai em suas paginas, a presenca fotografica e as suas observagoes so-
bre automdveis, avides, turbinas, transatlanticos, ou seja, dquinas feitas pr maquinas?

E de entdo a expressio “maquina de habitar” que tanto mal entendido causou
desligado do contexto das paginas escritas.Era preciso “eliminar de nossas conciéncias e
de nossas mentes todos os conceitos sepultados em relagao a casa” e procurar objetiva-
mente uma casa que fosse industrializada, sadia construtiva e moralmente, e “bela com
toda a sensibilidade que os artistas podem conferir aos elementos funcionais” Seria o
primeiro de muitos livros numa linguagem apaixonada e poética de um polémico ar-
tista-escritor. A distincia, certa critica cabe por sua insistente mecanicidade em certos
projetos e pelas imposigdes de um sistema de vida que condiciona seus habitantes.

No pavilhdo do “UEsprit Nouveau” desenhado juntamente com seu primo Pierre
Jeanneret, ha uma reuniao de arquitetura, escultura, pintura e mdveis compativel com o
que desenhavam, assim como a presenga do jardim incluido no volume global da casa.
Nesse pavilhao para a feira de Paris de 1925 comem a estar presentes alguns dos “Cinco
pontos de um anova arquitetura” que apresenta com seu primo. No pequeno manifesto
estdo assinaladas algumas normas que comecgavam a ser um denominador comum das
edificades também de outros arquitetos.

A planta livre, desvinculada da estrutura (ndo mais, muros sobre muros); pilotis,
colunas que suspendem a casa do sélo, permitindo ao jardim, correr por baixo; a janela
em comprimento; a cobertura jardim; e como consequéncia, a fachada livre.

LC estard presente a exposi¢ao Weissenhof (1927) em Stuttgart ao lado dos
principais arquitetos contemporineos; assim como no desenho de méveis junta-
mente com Charlotte Perriand; no concurso para o Palacio da Sociedade das Nagoes
em Genebra, que vai vencer, para depois darem o projeto a outro, na constru¢ao do
Centrosoyus (Unido de Cooperativas) em Moscou e na fundagdo do CIAM (Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna).

E mais livros, mais projetos com novas propostas: o delicioso e preciso jardim de
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cobertura para Charles de Beistegui, e em contra-partida, o monumentalismo moderno
no projeto para o Paldcio dos Soviets — nao realizado, mas com enorme influéncia na
cabeca de outros arquitetos.

Viagens com anotades de desenho para urbanizagao de S. Paulo, Rio, Montevideu
e Buenos Aires. O prédio com suas residéncias no alto, na Porte Molitor, tantas vezes
reproduzido no Brasil.

No final do periodo entre guerras européias, cabe assinalar: O Museu de cresci-
mento ilimitado, uma estrutura convencional com uma idéia original de instalagdo e
desenvolvimento.

Um centro nacional para manifest¢des populares para 100.000 pessoas (estadio
esportivo, cinema, teatro, desfiles, tribuna) abrigado ao sol, com estrutura e cobertura
absolutamente revolucionarias.

Alguns pavilhées de feira de amostras, construgdes leves, flexiveis. O unico realiza-
do foi o Pavilhdo dos Tempos Modernos para a Exposi¢do de 1937 em Paris.

Turbilhonamente, imaginoso artista, em sua generosa distrubui¢ao de idéias.

Ha duas formas de expressdo de seu desenho:A folha arquitetonica, técnica (onde
inovou também no lay-out) e seus esbogos e perspectivas a mao livre, a linha solta, sem
sombras, que fizeram escola. Muitos arquitetos brasileiros ainda hoje desenham dessa
maneira. De outro lado, seu desenho com apoio as outras artes visuais que exerceu
ou de puro prazer do risco, de trago denso, vigoroso, numa linha Leger, Derain, ou
longiquamente Piero della Francesca que conheceu na Toscana.

Para taperias e murais apoiava-se no desenho do “arquiteto” usando poucas mas
enroscadas linhas com fortes manchas em cores primarias que privilegiava.

Viajou a muitos paises da Europa, ao Oriente e as Américas, com atenta inteligén-
cia sempre anotando em paginas e paginas, arquiteturas, rostos, animais, sugestdes de
espagos e modos de vida.

Esteve no Brasil em 29 como citado, em 36 voltou ao Rio a convite para o projeto
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do Ministério de Educacao, e em 63 para ver Brasilia e outras obras Corbusianas.

Pela sua arrebatada personalidade; pelo espirito barroco e o amor ao discurso,
caracteristicas de nossa formacao — de todas as estrelas do movimento de arquitetura
moderna, para os brasileiros , Le Corbusier foi a mais cintilante.

A partir do fim da segunda guerra mundial, LC ja famoso fora do circulo do sini-
ciados e de vanguarda, come e receber encomendas de edificagdes de grande porte onde
vai jogar idéias até entdo esquematizadas.

A unidade de habitagdo de Marselha é cronologicamente, a primeira. Trata-se de
uma megaestrutura em concreto armado sobre pilotis que abriga um grande naumero de
apartamantos, uma série de lojas a meio caminho da altura do prédio e uma cobertura
para area de lazer de criancas. Essa conceituagdo trouxe criticas; dos apartamentos, se-
rem estreitos e muito longos, de cozinhas pequenas (para marselheses!). Seus habitantes
preferiram fazer as compras fora, e a cobertura com seu terrago de multiplas formas,
torres e cores, atraiu sempre mais arquitetos com cameras fotograficas, que as proprias
criancas.

A capela de Ronchamp é uma quase escultura abstrata. LC trabalhou cinco anos
a partir do projeto que esteve na primeira Bienal de Sao Paulo, mudando, refazendo,
retocando. Pronta, todo o lirismo corbusiano, esplende sobre a colina. Encimada por
poderosa voluta que lhe serve de cobertura, estdo as largas enseadas de muros cénca-
vos, torres semi-cilindircas, todas em muros brancos, rugosos, com sulcos e aberturas
que criam sombras. Dentro, o volume como negativo das superficies descritas, onde se
insinuam luzes através de pequenos vidros de cor: Egeu e Bizancio.

Memodria, criagdo e amor. A nave de Deus chegara.

La tourette, outra importante obra religiosa é diferente. Um grande retangulo com
patio interno, com cada superficie do paralelepipedo trabalhada diferentemente. Luzes,
nuances, natureza.

No centro de Artes Visuais Carpenter, na universidade de Harvard, o arquiteto in-
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verte repetindo uma mesma forma eliptica em torno de um quadrado central. Rampas,
quebra-séis nas grandes curvas exteriores. Afinal, ndo ¢ a arquitetura, “o jogo sabio,
correto e magnifico dos volumes sob a luz” como o autor proclamou desde sempre?

Em Chandigar na India, que ele botou no mapa, LC em sua tltima década de vida,
vé realizada, mesmo se em fragmento, suas propostas de urbanista ao lado de alguns
edificios de governo. Mas deixemos os monumentos da capital do Pinjab, que sao sufi-
cientemente divulgados.

Citemos dois projetos, entre outros, realizados em Ahmedabad. A Associagdao dos
Teceldes, de forte expressividade no tratamento externo do volume, com rampa de
acesso sabiamente colocada como contraponto da composi¢ao.

Na casa Sarabhai os materiais s+ao simples, tradicionais, uma planta tranquila com
cobertura em abdbadas abatidas. Jardim com dgua. Uma joia de arquitetura e poesia
que a poucos eleitos é permitido com tal discre¢do e beleza.

Em seu ultimo ano de vida, LC é chamado a Veneza que tanto amava, para o projeto
do hospital. Como verdadeiro amoroso propde edificagdes baixas para nao perturbar
a escala da laguna. O proieto ndo foi executado. Pena, pois coadunava-se com a magia
da cidade.

Le Corbusier morreu nadando no Mediterraneo. Ele merecia.
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Antepassado do teatro paulista localizado na Franca
Folha de S. Paulo, Sao Paulo, [19--].

Antepassado do teatro paulista localizado na F ranca

SALVADOR CANDIA
Especial para o Folha

A Opera de Paris é o antepassado
do Teatro Municipal de Sido Paulo.
Aquela faz parte das obras que o
bardo Hausmann executou no plano
de renovacdo da cidade na segunda
metade do século passado. O arquite-
to Garnier vencera o concurso insti-
tufdo pelo governo francés e executou
a obra. Rasgouse a avenida da
gﬁe‘ra para dar-lhe o destaque que a

ificacdo exigia, e o teatro tornou-se
“ponto focal”.

Em S3o Paulo passou-se, urbanis-
tica e arquitetonicamente, caso se-
melhante. Aqui o velho centro, do
“tringulo”, iria transpor o Anhan-

. gabaﬁ com o0 novo e imponente
tro. Inaugurado em 1911 na mar-
gem esquerda do rio, criou-se a praga
que recebe o nome do arquiteto
capitio da equipe executora da obra.
A praca Ramos de Azevedo formava
o contraponto com a do Patriarca na
margem direita, ligadas pelo viaduto
do Ch4, entéo em estrutura de ferro.
- Esse largo vale natural que se
preservou até hoje deu & Paulicéia a
-grandeza de seu centro. Sua escala é

tal que mesmo os atuais arranha-
céys da rua Libero Badaré e o

- Banespa“’de um lado; e do outro, o

edificio da atual Eletropaulo e mais o
Mappin em frente ao teatro nao lhe
diminuem o ar de metrépole.

Se a obra de Garnier foi elevada a

honraria de destaque urbanistico, o
Municipal teve um tratamento ainda
mais sutil, em que a lateral do
Anhangabai teve seu desnivel graci-
osamente vencido com o monumento
a Carlos Gomes e as palmeiras
imperiais que funcionam como es-
guwas arquiteturas verticais em cur-
va.

Paris na América

O teatro é em estilo eclético e
evoca o de Paris no foyer e princi-
palmente na escadaria monumental
interna em marmore branco forrado
em tapete vermelho. Mas é um
sem-nimero de detalhes que fazem
(ou faziam) sua grandiosa elegincia.
Os cristais das luminédrias, as esca-
das laterais internas, os vitrais, o
antigo delicioso mosdico do piso que
circundava a sala da platéia, contam
(ou contavam) do requinte da cons-

trucio. Até pouco mais de trinta anos

atras, havia as maravilhosas cadei-
ras de palha da platéia, balcdes e
foyer feitas no Liceu, havia toda a
estrutura metalica leve e dourada
com belos parapeitos, que compu-
nham a sala.

Todo esse deslumbrante mundo
criado por artesdos de marcenaria,
serralheria, cristais, pinturas, tacos
e tantos outros pormenores que
fazem a esséncia mesmo da arquite-
tura, como arte coletiva que ¢,
desapareceram em boa parte na
“reforma’ para o quarto centendrio

‘da cidade, quando mdos espurias

assumiram as obras em nome de
mesquinhas tecnicalidades acusticas
e de visdo do palco.

O teatro até 1952 era emocionante
além do espeticulo ou misica que
levava. Ele era uma emoc¢do em si.
L4 os paulistas iam sonhar, “rir seu
riso ou derramar seu pranto’’, encan-

.tar-se. Ndo era sé casa de espetaculo,

era o espetdculo em si, desde que

chegdvamos. ' ‘
Lemos que estd sendo restaurado,

respeitando o original. A ver.

SALVADOR CANDIA, 63, ¢ orquiteto, prolessor de Histério
da Arte, ex-dfieior da Foculdode de Arquitetyra do
Universidode Mockenzie.
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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