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RESUMO

Esta dissertacdo analisa um conjunto de poemasivisie autoria de Elson
Froées disponiveis na sua pagina na Internet, pidicede uma abordagem das
vanguardas estéticas como movimento artistico doleéassado, de carater critico,
utopico e beligerante, similar as vanguardas revohérias. A poesia concreta, parte
desse movimento, expressou as transformacdesssataaproducéao rural, latifundiaria
e tradicional para a industrializacédo, o processarthanizacéo e as inovacoes técnico-
cientificas. De forma mimética e singular promogewptura da tradicéo artistica pelas
inovacdes estéticas com uma linguagem poética imalige sélida base tedrica e de
procedimentos planificados, visuais e sintéticqeofiriou-se de principios estéticos de
diversas tendéncias artisticas, teorias, autoresbras, convergentes segundo um
programa paulatinamente construido, por sua veppdpdo e desdobrado pelos
também inaugurais poema-processo e a videopoesimindo a poesia visual
contemporanea. A obra de Elson Froes esta pautadaegsas questbes, pela
visualidade, sintese e tecnologia, adota técnieasothposicao artesanais, industriais e
a propria digital da Internet e uma multiplicidade cddigos verbais e visuais de
sincretismo critico. Seus poemas podem ser agrgpagioconjuntos, conforme a sua
caracteristica predominante, visual, verbo-graécde animacéo, suscitando questdes
referentes a metalinguagem, intertextualidadeatiextualidade e intersemioticidade,
compondo uma multiplicidade de relacdes, de umagmhia poética vetorizada a uma
abstracdo plastica da palavra, numa relacdo deegiroentos contemporaneos poés-

modernos.



ABSTRACT

This manuscript describes several visual poems filson Froes that are
available at his web page. This is preceded bysaassment of its aesthetical vanguard
as an artistic movement from the last centurya utopian, critical and conflicted view,
as in vanguard revolutions. The concrete poetrart @f its movement — expressed the
social changes from the rural and traditional etycio a cosmopolite way of life with
its technical and scientific improvements. In agsilar way, it promoted the rupture of
the artistic tradition by its aesthetical innovasowith a brand new poetical language
that has solid theoretic bases and planed visudl synthetic proceedings. It
appropriated itself of the aesthetical principléslifferent forms of artistic tendencies,
theories, authors and their work. It converged tpregram slowly constructed that
included several tendencies as poem-process addo-pioetry, defining the
contemporary visual poetry.The work of Elson Frae®riented by these aesthetical
questions, including syntheses and technologyddpts artisanal, industrial and digital
ways of composition and has a multitude of verbadl avisual codes of critical
syncretism. His poems were categorized in this et in series of visual, animated
and verbal-graphic works, evoking issues of metgiiage, intra and inter-textuality
and inter-semiotics, resulting in various connewicand a poetical work that is
characterized by plastic abduction of words, in @jenction of contemporary

proceedings.



INTRODUCAO

Nesta dissertacdo sao abordados os movimentos rdpiaralas engajados e
belicistas do século passado na ruptura com ac@adiparalela a proposi¢cdo da
inovagdo, convergente com o seu carater utdpicergraditoria como expressao
estética e ideoldgica das transformacdes socidecmoldgicas. O grupo da poesia
concretaNoigandres Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatarv&ios como
detentores déodos esses aspectos da vanguarda do século X)eraates, urbanos,
cosmopolitas, ambiguos e parte da modernidade,nave era baseada no indefinido
progresso técnico-cientifico-industrial e em saurscfpios de racionalidade.

Nos textos inaugurais e de seus criticos a poesiareta é a retomada do
Movimento Moderno de 22 e perfilhado pelos poetagietos um conjunto de autores,
o paideumaa sua base critico-estética. Sao apontados pa@itEmporaneos nacionais
e estrangeiros de afinidades construtivas, tertéoraa como base da producédo estética
e 0 poeta como especialista da linguagem. E dastiébnstrucdo de uma nova forma
gréfico-visual concretizada no objeto poético, @Usfpressdo da arte e tecnologia,
alinhada com as artes plasticas e arquitetura @ astas, tendo o museu, exposicoes,
suplementos de jornais e revistas de arte comgesfgexpressao e insergao cultural e
social.

WIlademir Dias Pino e a videopoesia inauguram aigpogsual contemporanea,
0 primeiro pelo uso de signos visuais, a perdartaagia da palavra na composi¢céo
poética e o poema como objeto tridimensional ititera a videopoesia incorpora
contribuigdes visuais e sonoras num suporte marpatiotecnologia e pela linguagem
de origem cinematografica, antecipatéria e partéraigmentacdo e multiplicidade de

linguagens contemporaneas po6s-modernas, tdo dvgusato as foram as vanguardas.



O po6s-modernismo engloba uma variedade de movimentigidos a partir da
década de 60 do século XX fragmentado em linguage®sos e usuarios, sem
pretensdes de sintese de uma realidade multifornparadoxal geradora de uma
inadequacao perceptiva e cognitiva do sujeito pags hiper e urbano, mediada pela
tecnologia e a maquina.

Estas questdes precedem e fazem parte da obraate FEbes, representativa da
trajetoria da poesia visual brasileira na sincegio de procedimentos construtivos
solidamente ancorados numa teoria e pratica pogétitereta, processual, videopoética,
pds-moderna e digital, manifestas no conjunto daais 38 poemas visuais da sua
pagina na internet, por sua vez parte de um siedigponibiliza uma vasta produc¢éo
poética, tedrica e critica, sua e de inumeraveisres, do canone a emergencial
contemporaneidade, nas mais diversas formas.

No recorte dos 17 poemas visuais analisados nessaridcao, pretendeu-se
levantar os tracos definidores da obra de Elsorg-mdarcada, por um lado, pela
extrema visualidade poética que eclipsa o signbaletudicamente revelado, e, por
outro, de forma muito distinta, um segundo conjwertoque a visualidade e o trabalho
grafico com a palavra estruturam a producdo pQéficee assume no poema a
centralidade construtiva.

Entre estes dois conjuntos, dois pélos para ondéué@am os procedimentos
adotados pelo poeta, poemas que mesclam estasedstaxas em que a visualidade,
cores e fontes de comunicacgao visual afetam a mleddade da palavra. Neste trabalho
esta ordem relativa de classificagdo € rompida aomtratextualidade de poemas de
categorias diferentes, visuais ou grafico-verbale ge justapdem, formando séries
tematicas e/ou graficas, implicando e impondo aasiddise conjunta e, na parte final da

andlise, sdo analisados dois poemas de animadémagra
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CAPITULO 1

AS VANGUARDAS

As vanguardas estao direcionadas decisivamentegpfurauro, o progresso, a
busca continua do novo e a nega¢do do passadongahefo traco caracteristico da

modernidade, os valores éticos e estéticos darauwttidental ou a sua ideologia.

A idéia artistica de vanguarda e 0 conceito de mmidigde ou de cultura
moderna sdo afins. Ambos designam, certamentedadak distintas: de
um lado, determinados movimentos artisticos catiaetdos por uma

atitude social beligerante e mesmo agressiva, efo taso, de signo
critico: de outro lado, a idéia geral de uma idaid&drica ou a estrutura de
uma civilizagdo que identificamos com razéo cig#ie com tecnologia,

ou entdo, a0 mesmo tempo, com objetivos sociai®@democracia ou 0
socialismo. (SUBIRATS, 1986, p. 47).

As tentativas de periodizar as vanguardas atendemeéessidades da critica
literaria e das artes, abordagens histéricas,igadite diversas outras perspectivas que
estabelecem recortes temporais e espaciais seguiseéo objeto de estudo. Patriota
(1985), citando Jean Weisgerber, num estudo sisimmgobre a vanguarda, mostra
haver um consenso da critica literaria sobre ageacao das Vanguardas Histéricas
(1905-1935) e as denominadas Neovanguardas (196%)-19

Como conceito artistico e literario, segundo Aguil2006), é utilizada
usualmente apenas a partir das primeiras décadsécdtd XX, que define para o caso
da poesia concreta, o inicio do movimento em medda¥écada de 60 em S&o Paulo e
o0 seu final com o encerramento das possibilidadesumia transformag¢ao social
revolucionaria com os atos da ditadura militar masB em 1969.

A vanguarda foi definida pelo tedrico da guerra @atusewitz como uma forca
de choque de eliminacdo sumaria do inimigo e guectemo correspondente estético o
principio do choque, segundo Subirats (1986), desdeinicio definindo o
empreendimento artistico e social das vanguardasifestado pelos escandalos e

12



provocacdes com finalidade artistica e apologéties principios da violéncia e da
acao destrutiva bélica como transformadora do merdto cultura.

Esse efeito “choque” da arte moderna se desdobraupiara convulsiva,
violenta e espetacular em relacdo a tradicdo eopwo lado, hd uma substituicdo da
experiéncia estética pelo evento em que o objé&ias esteja inserido. A anulagédo da
experiéncia estética pelo sujeito assume um vagressivo, arcaico e autoritario e
impde uma forma comunicativa ao receptor, com gwartda assumindo assim um
carater ambivalente, emancipadora, aberta ao futuase fechada & experiéncia estética
do sujeito, tolhido, impactado e deslocada a suaepedo da obra de arte para a
performance.

Os pioneiros das vanguardas artisticas tém proestas similares de
organizacdo e estratégias dos dirigentes das vatagueevolucionarias, primeiro esta
propria organizacdo e estratégias militares quepigeon a direcdo das massas
populares no sentido da vitoria e conquista do pedeo mesmo plano de importancia,
0 sentido utopico de transformacéo social das a¢@ess politicas.

A aproximacdo das vanguardas revolucionarias etiae$ e a adocdo dos
mesmos métodos implicaram para a vanguarda aatestiabelecer um sistema de poder
e o papel de dirigente e ordenador, uma tarefa atorande valor ético-politico que tem
como um dos seus resultados a uniformidade e hameaggao, assim indicado por
Augusto de CamposPRorque elgpoesia concretagxistiu demais e a sua realidade se
tornou, afinal, tdo ubiqua e palpavel que guasegoliea nos engolir individualmente
sob um rétulo anonimizador: os “concretista€CAMPOS et al., 1975, p.5).

Numa sociedade de desigualdades abissais, de ctvimgieede exacerbada e

truculenta;

uma cultura fundada na dominacao agressiva daezat@xterior e humana
tende por vezes a transformar esta realizacaotthti@r em seus termos
diametralmente opostos: a perversao da arte coenicééde manipulagéo

13



do real e momento desta mesma dominacdo agre3sivéoi o profundo
sentido ambivalente que, de uma perspectiva tasiédiea como cultural,
caracterizou a vanguarda artistica. ((SUBIRATS,619857).

As manifestacOes de poder e viruléncia verbal detas concretos eram ainda
incipientes ndntroducdo a 12 edicada Teoria da Poesia Concretde 1965 e acusam
parafrases, repeticbes, dissimulacdes e sorrateinsissdes dos adversarios, mas
destacam o novo campo tedrico e criativo da pamsiareta e os estimulos, sugestdes,
instigacdes e a lealdade do didlogo de poetasries\geracoes.

Na Introducdo a 22 edicddaTeoria da Poesia Concretde 1975, Augusto de
Campos nado se refere a qualquer contribuicdo extarpoesia concreta, entendida
como o grupdNoigandres ao longo dos 10 anos de intervalo entre uma edigdutra
desta obra e dirige 0s seus ataques em tom muitovinalento e acusatorio, ndo mais

aos adversarios tradicionais;

a teoria da poesia concreta foi diluida e carieatarem teorréias mais ou
menos patafisicas pela voz das subcorrentes pammitaconcretoides,
afanosamente colecionadas pelos historiadoresyéstas literarios, ...a
poesia semidtica e o0s poemas sem palavras adptatkymis,
cabulosamente, por defluxos concretistas como sigp@eocesso, a poesia
sinalistica e outras (CAMPOS et al., 1975, p.5).

Augusto de Campos indica a existéncia de delatges os acusam de
terrorismo cultural e de obstruirem a criacdo [paed os ironiza do poder que lhes
atribuem. Aguilar (2006) constata as rejeicoes sist@ncias aos poetas concretistas
paulistanos no meio intelectual e literario, inclasno meio académico, aonde de
habito o distanciamento e a critica racional cordua um tom cortés, referindo-se a
um quase trauma agravado pelo estilo intransigentesultuoso registrado acima, a
atitude defensiva de camarilha do grupo e a mditapermanente.

Manifestacdes de rejeicdo surgiram no exterior, c@nde Hugo Friedrich,

ligadas a producéo de Eugen Gomringer, na Alemanha;

E talvez culpa minha, se ndo consigo mais recomheoe sua possivel
originalidade, em seu destaque dentro de um cantgxiético, em
aproximadamente um século de poesia, muita coisa ppderia ser,
realmente nova. No entanto, a chamada “poesia e@iccom seu entulho
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de palavras e silabas jogadas mecanicamente, petejagracas a sua
esterilidade, totalmente fora de cogitacdo. (FRIEIMR 1991, p.14).

Impressiona amea culpaintrodutério de Friedrich assolado talvez pelo que
Menezes chamou desrtigem que assalta 0os que se assustam com ¢héwhile fatos
culturais que se sobrepdem e se anulam continu@neoma velocidade que parece
aumentada pela capacidade contemporanea de registtastoricizar rapidamente os
acontecimentag1991, p.9).

Aguilar (2006) vé um movimento oposto a hostilidatretudo do campo
académico, de devocao a pratica de criacdo dagpoescreta em outros setores e a
proliferacdo de textos apologéticos que talvezigupm a continuidade do estilo de
intervencdo cultural dos poetas concretos nos G#inl30 anos. Este estilo de
intervencdo pautado pefwincipio do choquereferido por Subirats (1986) e as suas
criticas sobre esta estratégia agressiva e belitaigaz tenha tido um papel importante
na permanente atencdo e paixdes que a poesia teodespertou, inclusive no préprio
campo académico para onde se deslocaram Harol@ameos e Décio Pignatari, com
suas pesquisas e teses de doutoramento.

Afirma Subirats:

As vanguardas foram, como fendmeno estético dadadampla dimenséo
humana e politica, um movimento de signo criticoermancipador:
entretanto, ndo existe um s6 aspecto de sua lataaco passado, de sua
critica radical da opacidade cultural e socialeleambiente imediato, nem
de seu programa estético ou de sua utopia civilieatque nao tenha
adquirido, ao longo da histéria do século XX, umtig® inverso: um
momento de carater legitimador ou um fator instntialea servico de uma
dominacdo agressiva da natureza exterior e hur(ie®i6, p.59).

Aguilar (2006) indica também, como motivos da perémeia da poesia
concreta a producéo intelectual dos seus integraoben mais de 40 livros publicados,
a militdncia e a dedicacao integral, a par de wsaante setor de leitores cosmopolitas

e a incomparavel riqueza e variedade artisticaw@llido pais em meados do século
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XX, onde se inscreve a poesia concreta com umagptragxplicita de um projeto geral
de nova informagéo estética, tendo como horizcsga rova civilizagdo técnica.

Philadelpho Menezes (2001) constata que a fundagém tedrica e a pratica
da criacdo num processo retro-alimentado séo axrtegpda poesia no transcorrer do
século XX, mais do que nunca uma arte de espdamlde linguagem e demonstra a
complexa incorporacéo da visualidade dessa po&tiparimental.

Segundo o autor, as vanguardas devem ser compiasnddo seu contexto
histérico de profundas transformagdes tecnologicagugadas a um campo literario ou
artistico investido de uma autoridade intrinsecauemmomento histérico em que a
modernidade é motivo de disputa cultural e politaayliindo as vanguardas a sua
legitimidade de origem em oposicdo a legitimidaeditional da obra de arte.

Essas relagcbes a partir das quais se define ungauaaa sao, para Aguilar, em
primeiro lugar, apropriacdo do carater inovadoraendvidade de mercado a obra de
arte, movimento de aproximacdo as forcas de vadguamercadoldgica, tem o
correspondente contrario dado-conciliacdo com os habitos do publico, com a
tradigdo, com as formas recebidas, com as instesg com o mercado, com 0S museus
ou com os outros artist AGUILAR, 2006, p.36); a novidade e a ndo-concdiagao
dois conceitos centrais e em tensdo, segundo Aguikra definir as praticas de
vanguarda.

A vanguarda no século XX instaura o manifesto cetemento de ruptura e de
preenchimento do espago entre a estética vigeatiutira, tendo a novidade e a néo-
conciliacdo como praticas de intervencdo; a nowdaehliza um ato deslocador
temporal e em conjunto com a ndo-conciliagdo coarbise no sentido de ampliar as

fronteiras da linguagem artistica, postulando pasta a compreensao, sintese e
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encaminhamentos de questdes de ambito que extmapmlaultural, expressando o
carater utopico, emancipador e salvacionista dguanaa.

O artista se integra a realidade social, como drajeno construtivismo russo
ou designena poesia concreta,questdo decisiva nessa encruzilhada é de ondea n
obra extrai a sua legitimidade, isto é, que compd@enantém seu traco diferenciador
(n&o-conciliador) uma vez que se integra nas redac8ociais.(AGUILAR, 2006,
p.37), aporia que se resolve individual e em cageerééncia artistica legitimada pela
suposicao dautoridade intrinseca do campo literario ou acisti

Para Menezes

Para tanto, € necessario dizer que se entendappesia de vanguarda”
aquela que, experimentando novos procedimentos ciepasicao de
poemas, choca-se com o sistema estético vigenteaptgreflexo de uma
ordem ideolégica mais ampla, e, por isso, propdesmo que
subliminarmente, uma transformacdo desse complexiural.... O
elemento objetivo e causador do confronto € o ‘gdonento” utilizado,
entendido aqui como o modo pelo qual os signososeatenam e se
combinam no corpo de um poema, de maneira a parca$ancao poética
do trabalho. (1991, p.10).

Aguilar adota conceito correlato ao de Menezes

Para entender o vinculo entre o poema e o0 seuxtontgilizei o conceito
de forma, entendido como o sentido que surge gepsiisio dos materiais
em uma obra: trata-se da aparéncia estética qusendestaca sobre uma
suposta profundidade, mas que traz em si mesmarépga singularidade.
.Penso que esse conceito de forma, que entrouisenras configuracdes
culturais dos ultimos anos, €, no entanto fundaahguratra compreender as
praticas de vanguarda. (2006, p.19).

Para ambos os autores a poesia de vanguarda reséanginte ligada a definicéo
de Chklovski enA arte como procedimento:,.a funcédo da arte e da lingua poética é
a visdo e singularizacdo dos objetos, no maximdalea e duracdo da percepcao
(para a arte um fim em si mesmo), aumentando auflifhde da sua percepcao e
obscurecendo a sua form@OLEDO, 1971, p.54)

Segundo Patriota (1985), o formalismo russo estéomgem de uma das
correntes de pesquisa capitais do século XX enzipio proposto por Chkloviski ecoa

nos textos teoricos-criticos das vanguardas essétio século XX. Trosky afirma
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Unica teoria que, na Russia, se op6s ao marxistina feoria formalista da arte... Em
virtude dos esforgos de Chkloviski — e este € uritam&ada insignificante — a teoria da
arte e, em certo sentido, a propria arte, se elduoaimente das condi¢des da alquimia
as da quimica(TOLEDO, 1971, p.71)A carga ideoldgica do momento histérico
forjou, nos sentidos de imputar e construir, umatear politico ao formalismo russo,
alcando-o a uma situacdo de oposicdo ideolégha;contrario do marxismo, que
submeteu a arte a infra-estrutura econémica, osnfdistas a liberaram a ponto de
esquecerem a historiéZILBERMAN, 1989, p: 32).

Da defini¢ao original de Chklovski e arte como procedimento conceito o
estranhamentoque é somente uma citagdo de Aristoteles no txtautor toma outra
dimensao posterior. Para Zilberman (1989) os ctoxede estranhamentoe a
desautomatizacdo do processo percep®@m elementos centrais do estruturalismo
tcheco do Circulo Linguistico de Praga, que dedeavas suas atividades a partir da
semidtica e tem a atividade do leitor, sujeito decpp¢cdo, como o principio fundador
da sua teoria,

O estranhamentc subjacente e indicativo do procedimento na éfn de
Chkloviski e ndo o seu objetivo primario, mas éoppado e incorporado como

categoria central e relativizado por Menezes (2001)

Pignotti e Stefanelli, assinalaram a forca da &ed estranhamento, de
Chklévsky, que encontra “uma aplicacdo pontual emata arte de

vanguarda até tornar-se o vetor estilistico fundaafie Ainda que possa

ser tomada como forca de expressdo, o estilo danbsimento reflete a
presenca de elementos comuns que informam o aparente desconexo
qguadro das vanguardas, mesmo dentro daquele tdiexperimentagao
constante. (p.140).

Aguilar (2006) ressalta que se impde nas pratieaasadguarda a necessidade de
procedimentos que orientem a composi¢do da obmrtdepela sua recusa as formas,
regras herdadas e periodizacdo de estilos que edeimc a obra de arte,

desvencilhamento dado pelo seu carater de ani¢i@mdEsse carater de anti-tradicao
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das vanguardas se manifesta na discriminacdo we@sire passado e a tradicédo; esta
com o0 seu peso homogeneizador e a sua cumplicictadeo poder, o que os poetas
concretos realizam exemplarmente, recuperando emutdo passado a margem e
compondo umpaideuma,segundo o0 conceito poundiano, com@lenco de autores
cujas idéias servem para renovar a tradigdala terminologia gregaqueles poetas
com os quais se pode aprend&GUILAR, 2005, p.65).

Fazem parte desfmideumaMallarmé, Apollinaire, Pound, Joyce e Cummings,
além de Oswald de Andrade, Guimardes Rosa e JoAmlCde Melo Neto. A
incorporacdo dos autores nacionaiga@eumase da pela experimentagdo linglistica,
mas nao por coincidéncia os dois Ultimos sdo alika¥vda sua tematica local e rural
por poliglotas e cosmopolitas que sdo, com a nessae Haroldo de Campos de
Guimaraes Rosa nao ter ido tdo longe nos experiradinguisticos quanto Joyce.

As vanguardas da segunda década e de meados ddexi¥am prontamente ao
sucesso da modernizagdo e da urbe, anunciada corma eecritica caustica por
Baudelaire, Ceséario Verde e outros na passagenéaldosXIX para o XX, de onde
advém o cosmopolitismo e a dificuldade dessas \&angs de pensarem o sincretismo
cultural e diferencas estamentais da sociedadgjgaspela atracdo da metropole e do
ingresso da nossa literatura na cultura universafrentando no limite, as suas
contradigBes de origem, acriticas e de subordinacao

Os primeiros manifestos da poesia concreta foramatdos em meados da
década de 50 postulando uma origem modernistade mo ponto central a questao
estética da forma e da experimentagdo, formasgasétinculadas as transformacgées
tecnoldgicas, urbanas e sociais, procedimentostian$ rapidamente absorvidos num
processo de retroalimentacdo arte e midia, poésialve marketing, onde a evolugéo

da forma se converte em progresso, modernizach@ denominag¢ao do novo.
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A elaboracdo do grupo Noigandres formou-se a pdéidissecacdo da
evolucdo poética moderna, de um ponto de vistanatéonalizante da
cultura, o que lhes valeu uma critica aproximanslotanto do
desenvolvimento industrial-nacionalista quanto  danpérialismo.
(MENEZES, 1991, p.45).

Noigandres,palavra que identificava o grupo foi, segundo Aapil(2006)
tomada de Ezra Pound em uma passagenCdagares...Noigandres, eh, Noigandres/
Mas que DIABO quer dizer isto®/ deste, pelo poeta provencal Arnaut Daniel, numa
traducédo dos irmdos Campos e Décio Pignatari; “Afitlgy o tédio” seria uma das

possiveis interpretagcdes semanticas, com um esefigmatico;

...a idéia de grupo s6 adquiriu forma definida €462, quando editaram a
revistaNoigandrese tomaram esse nome para se identificar. A irfcrip
nome é o indicio mais claro de um trabalho de iddacéo e
diferenciagdo, e consiste em acumular um capit@&lico vinculado a um
nome proprio que marca posicdes e orientacdes. Mk MNpigandresja
estabelece diferencas de repertério (Pound) etodéggas (0o hermetismo).
(AGUILAR, 2006, p.168).

Noigandres também a denominacdo da Revista que em seu quariero, o
mais programatico deles segundo Aguilar (2006) quiato e dltimo numero, com o
subtituloantologia do verso a poesia concreta 1949-19%8alizam e concretizam a
evolucdo do processo da construcéo tedrico-pratigareendida pelos autores da poesia
concreta.

Parte do desenvolvimento da cidade, do oportunisoneercial de empresarios
paulistanos e a situacéo falimentar da Europarexda pela guerra possibilitaram a
fundacdo do MASP e do MAM em 1947 e 1948 e a foamage um acervo de
excepcional qualidade e tiveram grande importanaidormacdo dos habitos culturais
da cidade. Essas instituicbes adotaram em S&o Raulopapel modernizador,
impulsionadas pelo ritmo de industrializacdo e nmitacao, intensificado a partir da
década de 40.

Mostras e eventos eram organizados por esses muesen® MAM, segundo
Aguilar, atuando no sentido do resgate e a atu@lwalo modernismo, a par das

correntes internacionais contemporaneas;
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A partir de 1951, um acontecimento de importanamernacional
condensou todos esses elementos e acentuou aindaomecritérios
modernistas do Museu de Arte ModernaB&nais de Arte e Arquitetura
de S&o PauloNelas oespacoevolutivo do museu se reforcava com a
temporalidadedas exibicbes periddicas. As bienais, com suaslaamp
retrospectivas, nas quais se recuperavam movimeoio® o futurismo
italiano ou a Bauhaus, converteram as praticasadguarda emarquivo e

as colocaram a disposicao dos novos artistas (AGR|[2006, p.61)

O autor identifica nas Bienais os elementos fundelao concretismo; a
novidade damais recente da producéo artistica mundial, o pesgre a evolu¢cdo dado
pelo ritmo periddico; Sdo Paulo como referéncia dmlnde arte contemporéanea,
cosmopolitismo acentuado pela modernidade das obras predominio das artes
plasticas, a escultura e a arquitetura, linguagenesorias apropriadas pelos poetas
concretos na sua atuacao critica-tedrica-pratieagréentacéo didatica e de pesquisa
sistematica originarias do museu.

A publicacdo da poesia concreta em suplementosrdai$ e revistas substitui a
publicacdo de livros de poesia, que aliado a suaifestacdo no espaco do museu,
modifica e confere ao poema concretista um papeltiidade, de insercdo temporal,
espacial e social, de informacédo e formacado radiale contemporaneas em que o

design € o denominador comum da poesia com as slanes.

o design proporcionava, em uma leitura simplificagdoo estoque de
motivos que distinguiam o movimento: consonancian co contexto
moderno, possibilidade de um linguagem universfliexéo sobre a forma,
e carater meditado e planejado da obra frente ae sarrealista e as
efusBes tardo-romanticas que ainda predominavapoesia. (AGUILAR,
2006, p.77)

Contudo, a utilidade do poema concreto encerra @amdiglidade pela
necessidade de um olhar diferenciado e especializadonsequentemente elitista, em
contradicdo com o fato de que a producéo e conslandgilidade exigem uma extensa
massa de consumidores, além de que o intervalcem@ot entre a producédo e a
aceitacdo inerente a obra de arte a torna invgaral o consumo imediatista.

O paradoxo entre a reivindicacdo da funcao so@aktormadora das artes e a

proposi¢cao do poema como objeto Util para o conssegundo Aguilar, é relativizado
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pelo entendimento dmexorabilidadedo processo de modernizacdo e o consequente
papel participe, e nao critico, do intelectual iteas, acrescida deelativa utilidade da
poesia pela falta de finalidades determinadas.

A insercdo dalesigner-artistana publicidade, exemplo do logotipo da Petrobras
feito por Pignatari, resulta na absorgéo do olpeio mercado e a retirada do seu valor
simbdlico, mas essas experimentacdes e exposigdes tinguagem e o design visual,
no momento em que se enunciavam, segundo Aguil@6jXaziam parte das “novas
condi¢des basicas da cultura visual” e dos limetgdorados pelos poetas concretos.

Reneé Dreifus, na sua obrE64: A conquista do Estaddenomina de
“modernizacao conservadora” o processo empreernpditioditadura militar organizado
pelo bloco de poder de ideologia subjacente aos inteedanceiro-industriais
multinacionais e associados... acdo através da quelite organica do novo bloco de
poder desestruturou o regime estabelecido paramsso controle do Estadq1981,
p.482).

O autor deixa claro como esse novo pélo de podeos&onta com 0s seus
oponentes, nomeado pelo autor de bloco populisggarglico-industrial, e as classes
trabalhadoras, cooptando, isolando e excluindoditgas tanto empresariais quanto

trabalhistas através da acéo incisiva do Instilet®esquisas de Estudos Sociais;

o IPES, [Instituto de Pesquisas Econdmicas e $jciairealidade, acirrou
a luta politica das classes dominantes e elevataalk classe ao estagio de
confronto militar, para o qual as classes trabaltesle seus aliados ndo
estavam preparados. O IPES “pagou para ver o hiefelispositivo militar
do governo... o IPES serviu também como grupo dgaclo” para
governos estrangeiros, particularmente o dos Estddioidos. (1981,
p.484).

A ditadura militar estabelece uma nova relacéoeeasr classes dominantes, o
bloco de poder e o Estado, assumindo o IPES uml @am® de agregacdo de
industriais e banqueiros, de mediador do poder ®ulaatizacdo do estado”, ficando

claro em que sentido ocorriam as intensas transigies sociais e econdmicas no pais,
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a que grupos e classes beneficiavam. O espasmuotanidodo regime militar de 69
esgota as perspectivas de transformacdes sociamdarnizacdo, encerrando o ciclo
modernista — e com ele o “Ultimo” movimento de waargla, segundo Aguilar.

Philadelpho Menezes traga um vasto panorama eralsa# crise do passado
(2001) abordando a racionalidade como um dos pipgique permeia a discussao
sobre o sistema capitalista, a partir de variaseotes de pensamento; para Albrecht
Wellmer, partindo de Weber, aponta trés difereraggectos da racionalidade; 1 —
eficiéncia econbmica e administrativa; 2 — racim@me pratica, ordenacdo e
planificacdo da vida social formalizada pela regidatacao burocrética e racionalidade
objetiva e cientifica; 3 — racionalidade enquardeaethosda objetividade cientifica.

Wellmer e Weber consideram que a racionalizacasodeedade moderna leva
ao aprisionamento do homem em um sistema buroegrdésumanizado e mecanizado,
ja para Lukécs, a desumanizacdo é produto do moods reificacdo das relacdes
sociais manifesta no fetiche da mercadoria e par&seola de Frankfurt, a
desumanizacao é produto da dialética do progresso.

Para Adorno e Horkheimer, segundo Menezes;

Vendo no aparato burocratico e na reificacdo odyios deformantes de
uma racionalidade ela mesma deformada na evolucd@apitalismo

industrial, eles buscam caracterizar o atual estéigi sociedade como
produto de um irracionalismo fundamentado na nod&o progresso,
concluindo de acordo com Wellmer que a “dialétiogpdogresso torna-se
uma dialética negativa, ajudando mais a destrugé® a realizacdo da
razdo”. (2001, p.76).

Para os filésofos da Escola de Frankfurt a orggézasocial, econémica,
industrial, planificada e burocratica apresentaigacional na mecanizacdo e
aprisionamento do homem por consequéncia da instaiizacao irracional da nogéo
do progresso surgida na utopia liberal dos ilurtasis

Octavio Paz, na sua ob@ arco e a lira afirma queO poema é feito de

palavras, seres equivocos que sdo cor e sambém sdo significad¢$982, p.22)..0
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mundo do homem € o mundo dos sentidos. Tolera @made, a contradicdo, a
loucura ou a confusdo, ndo a caréncia de sen@3) e considera a linguagem como
regente deste mundo dos sentidos; a linguagemunsesgido lato, sistemas expressivos
dotados de poder, significativos e comunicatikizsoricamente situados, o que a prosa
e poesia realizam antagonicamente, a prosa buscarsgmtido Unico da palavra, a
poesia a sua multiplicidade, assim ocorrendo enastoas expressfées artisticas e
utilitarias, dicotomicamente e didaticamente segasa

O que da o caréter poético de qualquer obra dejgelasistema de significacao
€ a recuperacgdo da natureza original imagéticaaléria prima trabalhada, sem a perda
dos seus elementos primarios (pedra, cor, palaytaanscendentes da linguagem. Paz
considera esta imagem, suscitada pelo processicqoébmo algo impossivel de
descrever por palavras, mas fornece indicativossgos contornos quando analisa o
processo descritivo verbal do Objeto Imediato amaj a palavra fragmentadora da
experiéncia sensorial.

Se conforme Paz, a palavra fragmenta a experiéeacisorial, este processo é
similar ao sentido da visdo. Segundo Plaza a éusa visual é fragmentadora e
metonimica, seletiva de informacdes e aspectoiesp@&m curtas fracdes do tempo
gue sdo montados neurologicamente. Os fragmentamagem visual de todos os
pontos de vista possiveis sdo processados newafgnte e nos da a sensacao de
continuidade. A producdo e recepcdo signica-visgistrutoras interativas do signo,
conjugam fatores decorrentes da anatomia humares eeth¢cdes histérico-cognitivas

no processo da percepcéo visual;

Da mesma maneira que 0s caracteres materiais, pegsdimentos e
processos se inscrevem nas qualidades dos Obijegukaltos do signos, os
sentidos humanos, inscritos também nesse procedspdeterminam tanto
a producdo quanto a recepgao signica. Assim comecaslogias efetuam
uma amplificagdo de um ou mais sentidos em dettiong® outros, também
os diferentes aspectos do olho humano captam dislafies diferenciadas
dos objetos percebidos, criando microespecializa¢BtAZA, 1987, p.52).
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Na retina, a parte mais periférica € responsaveal\psdo noturna e captagéo de
movimento, a &rea central intermediaria, sensivelogdes secundarias e ao contexto e a
parte central capta as cores primarias e detalpessibilitando trés percepc¢des
processadas simultaneamente pelo cérebro paranag@o da imagem. Por se tratar de
um canal exclusivo de recep¢ao que capta ondasidsas e as remete diretamente ao
cérebro pelo nervo 6tico, a visdo se caracteriza igelamento dos outros sentidos,
asséptica e organizadora do mundo, espaco e temgporme e distanciada pelas suas
caracteristicas anatdomicas e, sequlencial, lineatjraia e totalizadora, definidora da
nossa cultura grafica.

A imagem poética contém este elemento da percegséal, uma pluralidade
de sentidos compondo a unidade, o que da o seercdéirredutibilidade literal, se sao
varios os sentidos que a compdem, todos sdo comigsnela sua unidade, nao
possibilitando a reducdo a qualquer um deles eansnia, ocorrendo segundo Paz, o

retorno da linguagem a natureza original e, maikcaimente, a linguagem poética

cessa de ser linguagem e um conjunto de signosisn®significantes.

A palavra é um simbolo que emite simbolos. O horédmmem
gracas a linguagem, gracas a metafora originalaqjfez ser outro e o
separou do mundo natural. O homem é um ser queigeao criar uma
linguagem. Pela palavra, o homem é uma metaforsi deesmo. (PAZ,
1982, p.42).

Segundo o autor, tanto esse carater poético daidgegn quanto a sua
importéancia na formagdo coletiva autbnoma s&o desttes no mundo burgués
industrial, configurado como cindido e esquizofeénique impossibilita uma visédo
poética unitaria e determina uma recusa burguessadémagem esquizofrénica
intensamente perturbadora. Situando-se fora darodieprogresso e da racionalidade
capitalista, a proposta socialista esta fundadevaucdo— sempre entendida como o

conjunto de fatos esclarecedores da consciénciaahane redentores da sociedade —

25



(MENEZES, 2001, p.78), um carater salvacionista tépinvo de uma sociedade
socialista de evolucao inexoravel rumo ao comunisrdo fim dos conflitos sociais.

A definicdo da histéria como explicadora das razbemanas baseada em
principios econdmicos torna-se insuperavel comoduét

Certamente, parte consideravel do sucesso condoiptla visdo marxista
se deve nao s6 ao fantastico exercicio intelect®alxplicacdo do passado
e do presente pela revelacdo das leis econdmigantes da histdria, mas
também pelo modo como planifica a conquista daiathytura de maneira
I6gica e coerente, tendo por base nas mesmas Ueisdgscortinava no
processo histdrico. Assim, a utopia socialista g@ass fazer parte
fundamental das novas condutas éticas e estét@amninentamento da
modernidade do século XX. (MENEZES, 2001, p.78).

A utopia socialista € contraposta a realidade abgtih de paises em situagéo de
asfixia econdmica causada pelo colonialismo e slibagdes politicas e econdmicas,
produtores de atraso, miséria e guerras, inicidienesstritas as margens do mundo
capitalista e estendidas aos paises mais deseate®Inds conflitos mundiais. Segundo
Subirats (1986), a irracionalidade capitalista rdutidanea a concretizagdo da utopia
socialista, mas com as denuncias dos crimes staliné o fim do bloco soviético, além
das mudancas politicas posteriores na China, detraa® o nlcleo central da
modernidadeA realidade da pragmatica dos meios teria derrotadatopia dos fins.

(MENEZES, 2001, p.79) ou como afirma Subirats;

A utopia da modernidade protagonizada pelas vadgsahistéricas do
século XX morreu... E verdade que as burocracias bolsas de valores
puseram fim as ilusfes utdpicas que os artistasigtara abrigaram, mas
isso ndo quer dizer que suas concepgdes programétienscendessem
realmente a ordem cultural em que se dissolveramm elementos criticos.
(1986, p.11).

As vanguardas modernas identificaram valores naomalizacdo técnico-
cientifica e no progresso, postulando a integraigéarte ao cotidiano e a sociedade de
consumo como objetivos programaticos, contradig@ioté as postulagbes de ruptura e
emancipac¢ao; mais decisivo ainda, a valoracdo dosipios da sociedade de consumo

pela vanguarda legitima o emergente e fortificaoldepio técnico-industrial.
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Ignorou-se ainda que esses principios, valoresstnidlizacdo, massificagdo e a
urbanizacdo soterrassem potencialidades artistieasculturas de sociedades pré-
industriais, onde a identidade cultural relacionaspaco social a uma historicidade
especifica desenvolvendo uma complexa consciénigrioa. No imperialismo
técnico-industrial ocorre a perda dessa identigesal@docdo de uma nova e homogénea,
em que a integracdo do homem nao esta ligada tioupear e local.

Subirats enuncia trés pressupostos da modernidatécib do século; a ruptura
radical com a histéria e 0 comego de uma novaaecancepcao racionalista da historia
e com ela as idéias de justica e paz e, por ultimdée no progresso indefinido,
cumulativo, da indastria, da tecnologia e dos coimhentos cientificos. Estes principios
tiveram um significado original naquelas sociedadessubversao do poder constituido
opressivo e ao propugnar principios de liberdadeama e da arte, mas se desdobraram
num processo similar ao que combateram, de colgiiztecnoldgica e racionalizacéo

coercitiva da sociedade e da cultura.

nos inicios dos anos cinglienta, o arquiteto Vilanéwtigas ja pés em
evidéncia a identidade dos valores estéticos enaaf@/os do Movimento
Moderno, e em particular de Le Corbusier e Miesd@anRohe, com uma
concepcao tecnocratica da cultura, ideologiasipaditreacionarias e o que
chamou um “formalismo servil”. Artigas foi um dosrpeiros arquitetos
americanos a por em evidéncia a articulacdo idexzlég organizativa
entre o imperialismo da civilizagdo tecnologica eagionalizacdo da
identidade cultural veiculada pela estética do Muwito Moderno e

“International Style. (SUBIRATS, 1986. 2).
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CAPITULO 2

A POESIA CONCRETA

A obra Teoria da Poesia Concret&dC AMPOS et al.,1975), na sua segunda
edicdo, reune textos de Augusto de Campos, Hamdd@ampos e Décio Pignatari,
além de uma co-autoria de Luis Angelo Pinto, quéepo se agrupados num primeiro
conjunto onde se trata da questédo da linguagentiéspmente, num segundo grupo
em que se analisa a linguagem como uma questampratica e tedrico-pratica e num
terceiro aborda autores perfilhados pelos poetasretnos por levantarem questdes
relativas a linguagem, denominados por elepaldeumaisto é, em termos gerais, 0s
textos inaugurais da poesia concreta tratam dadigpgm poética.

Segundo Haroldo de Campos, nesta obra, a poesia @tes afins) sente o
anacronismo féssil discursivo-conteudistico-sentitale transposto pelos formalistas
russos na substituicdo do binébmio forma e contqumoprocedimento e material; o
procedimento é a maneira como 0 escritor processauomaterial visando o efeito
estético desejado, e material sdo os elementosequam na composi¢cdo da obra
literaria, elementos lingulisticos, idéias e eventtaterial no caso a palavra, ao invés da
imagem, idealista.

A evidéncia do ndcleo poético é estabelecida porsistema de relacdes e
equilibrio entre as partes do poema e nado pelarlolede e encadeamento sucessivo do
verso, as funcdes-relacdes grafico-fonéticas eooguéfico do espaco aliada a sintese
ideogramica do significado compdem uma totalidaalgjysstaposicdo de palavras. Esta
sintese ideogramica estrutura, organiza e disaeigg1elementos do poema, linguagem

poética para quem Augusto de Campos, no téxitneda Concreta da Fa@AMPOS
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et al., 1975, p.111), postula uma liberdade deesgdio, distinta da linguagem para fins
de comunicagao.

Susanne Langer, citada pelo autor, (CAMPOS etlall5, p.111) afirma que a
poesia exerceria “funcdo formulativa da linguagem]de natureza simbdlica néo-
discursiva]normalmente coincidente com as fungdes comunicativeas largamente
independente delag. comunicacéo é apenas uma das funcbes da liaguagexpressa
as formas da cogitacdo racional pela modalidadepeiesar “discursiva’, sendo
necessario distinguir qualitativamente a funcdo % afeitos da comunicacao,
contradicdo que permeia a histdria da evolucaoodai@, entre 0s seus propositos nao-
discursivos e os meios (a sintaxe légico-discujgiea ela empregados.

O leitor de manchetes(da simultaneidade) na dédad#) do século passado é
obrigado, segundo Pignatari, érova poesia: concrettCAMPOS et al., 1975, p. 41) a
uma atitude postica, utiliza a linguagem discursivadjetiva apenas como veiculo
passivo, ndo-relacional, lenta e anacronica, & mas necessidades e usos histdricos
gue a consciéncia critica denuncia e que o poatéemporaneo, para Haroldo de
Campos, com um Iéxico enriquecido desde os sintbsliaté os surrealistas e uma
sintaxe estrutural de perspectivas revolucionanas pode sentir-se envolvido por
melancolias bizantinas de constantinoplas caidasn rpolipizar-se a margem do
processo culturmorfolégico que o convida a aventniativa. (CAMPOS et al., 1975,
p.33).

Pignatari propde: “A forma segue a funcdo”; noc@obeleza util, utilitaria e
industrial, como ponto de partida para a tomadeodsciéncia do artista, na perspectiva
estética e econdmica na modernidade, que exclurodugdo artesanal, por anti-
econdmica, anacronica, incompativel e incomunicagese mundo impessoal, coletivo

e racional. Face ao antagonismo entre a produgdigstimal e a producdo artistica
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artesanal e a separagdo publico-arte, a conjungadtidbelo tornou-se a via de

atendimento do “consumidor de projetos fisicos”aestperacdo da rebeldia critica
individualista contra a maquina. Qualquer objetwedser projetado e construido de
acordo com as necessidades ou fun¢des as quaitendier ou servir, principio basico
da industria moderna que pode se estender a olabpstos” como a linguagem; o

poeta comodesigner’ou projetista de linguagem.

Para os autores deeoria da Poesia Concreta escola alem& “Bauhaus” e a
arquitetura e urbanismo, artes complexas necessligeralmente vividas individual e
coletivamente estdo na frente da proposi¢céo e &oldgs problemas da arte moderna,
assim como o desenho industrial, 0 cinema, promkgasrtes graficas e jornalismo,
campos de aplicacdo das artes visuais, por deneandama comunicacao rapida e
econdmica, nao-verbal.

Para Pignatari, emova poesia: concretdCAMPOS et al., 1975, p.42pm a
revolugdo industrial, a palavra comecou a descadardo objeto a que se referia,
alienou-se, tornou-se objeto qualitativamente eifee, quis ser a palavra flor sem a
flor...A poesia concreta realiza a sintese critica de doenconteudo...trabalho
intelectual para a intuicdo mais clara,...criar gii@mas justos e resolvé-los em termos
de linguagem sensivel.

Para Haroldo de Campos o poema concreto ndo negas, ancorpora o
significado como material de composi¢cdo em pé deli@de aos outros materiais e
uma dada conotagéo € licita e inevitavel quande@mum com 0s outros elementos da
construcdo poética. A poesia concreta cria 0 s@prior objeto, cria com seus proprios
materiais um mundo paralelo ao mundo das coisaa,raalidade em si, ndo um poema

sobre.
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Augusto de Campos no manifegimesia concreta(CAMPOS et al., 1975, p.44)
afirma que a poesia concreta assume o idioma c@itiecnda comunicagéo, recusando-
se a tratar as palavras como meros veiculos iedifes, timulos-tabus da idéia,
revivifica as palavras, vendo-as como um objet@mlico e um organismo completo,
posiciona-se frente a realidade, sem evasdo o#oilusontra o discurso formalista
anacrénico e a sintaxe perspectivista, a palavmaocoerne da experiéncia humana
poetizavel.

Para o autor, erRontos — Periferia — Poesia Concref@AMPOS et al., 1975,
p. 17), Mallarmé entreabre as portas de uma nosl@agle poética cortyn coup de
Dés, poema tipografico e cosmogénico, resultado de uotgsso de composicao
fragmentéria de idéia estética em imagens alo@§pitpoema-planta” da organizacao
do pensamento em “subdivisfes prismaticas da ldémle a estrutura pluridividida ou
capilarizada liquida a linearidade e a métrica ipaét d4 a nocdo de espaco grafico
poético.

As experiéncias a seguir do Movimento FuturistaoeDddaismo, expressédo
poética do objeto, neotipografia, imaginacdo sem $imultaneismo e sonorismo,
proclamam, segundo Augusto de Campos, a utilizdeddiversidade de tipos e cores,
livre direcdo das linhas e pontuacdo mateméaticaisiaal, o0 que Apolinaire realiza de
forma mais organizada e menos frenética, em edpmuiaettre-Océanonde o poeta
afinal alcanga com sucesso uma explicacao idecgrpfira um poema espacial, onde a
l6gica gramatical € substituida pela I6gica ideficgaa ordem de disposicao espacial
contréria a justaposicao discursiva.

Para o poeta critico, apesar de restritivamenta pgolinaire o ideograma
poético ainda ser mera representacao figuratiie@ma, com as composicées em forma

de chuva, coracgdo, relogio...serem impostas extesnge as palavras e nao alteradas
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por elas, significa a primeira tentativa de sistiizagdo e teorizacdo sobre o poema
visual figurativo, nomeando de ideografia essesstt@g e apontando a necessidade
mental da compreenséao sintético-ideografica aosira analitico-discursivqyoema
ideografico. Revolugdo: porque é preciso que nogdaligéncia se habitue a
compreender sintético-ideograficamente em lugar aealitico-discursivamente.
(CAMPOS et al., 1975, p.21).

Forma diferente ocorre no poema de Mallarmé ondémagens graficas se
insinuam no texto e em Cummings, onde os melhdbtoe graficos emergem das
palavras, leva o contraponto e o ideograma a mimiatpdem em evidéncia os
elementos formais, visuais e fonéticos da grafjglavra é fissil, a “modéstia tatica” da
letra como unidade e a obra aberta como estratégia.

Para Augusto de Campos, Cummings consegue realgqae Apollinaire apenas
postulou, utilizando recursos tipograficos e fisibmicos de certos caracteres verbais,
mas é em Ezra Pound considera a verdadeira “régglaia aplicacdo do ideograma a
poesia. Como Mallarmé, Pound chegou a sua concefacéogyanizacdo do poema pelo
método ideogramico e a interacdo de blocos desd®a intermédio da musica e do
estudo da linguagem ideografica produzidos por $Erienollosa sobre a escrita

chinesa e do seu enunciado basico;

Neste processo de compor, duas coisas reunidaspraéiuzem uma
terceira coisa, mas sugerem alguma relacéo fundahearre elas, vindo a
colocar em préatica em Os Cantos, configuracdo déantéastico ideograma
da cosmovisdao poundiana... e em analogia esquemétim a fuga, o
contraponto(CAMPOS et al., 1975, p.23).

Ezra Pound, baseado nos estudos de Fenollosa, siemom capacidade
cognitiva do ideograma a partir de coisas que todmdo conhece, 0 que a poesia
concreta realiza introduzindo o espaco como elemmerdnstrutivo do ritmo,
estabelecendo um carater poético espacio-tempordestruindo o ritmo linear

tradicional.
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Segundo Augusto de Campos, Edward Sapir obserbaredancia de conceitos
de relacdo dispensaveis nos idiomas ocidentasua aexisténcia no chinés, da mesma
forma, predominando absolutos no poema substangiw@sbos. Fenollosa demonstra,
ainda, que em chinés todas as palavras, inclusigilostantivos, derivam de verbos. A
poesia concreta adota similarmente a nominalizagé® verbificagdo como forma
dominante, mas n&o exclusiva, ocorrendo a relagfi@ substantivos, duas ou mais
palavras compondo uma unidade mais complexa.

O autor postula que os textos visuais tém eviddigagdes com o ideograma
chinés, sintaxe analdgica, signos graficos reptestas diretos dos objetos e
independentes da fonética, comunicacdo ndo-vedeaigrama que na nova linguagem
deve ser projetado e construido racionalmenterpacado ou ndo o som. Mallarmé
realiza, emUn coup de Désa primeira obra poética consciente e estruturaknent
organizada segundo a espacio-temporalidade, ofeprab colocados por sua teoria das
“subdivisbes prismaticas da Idéia” e a composicédi@qa do poema o fazem uma
verdadeira partitura verbivocovisual.

Joyce, como Pound, ndo utiliza o espaco gréficoocelemento de composicao,
mas realiza em cada uma das palavras-metaforas equepo ideograma
verbivocovisual, o micro-macrocosmos eRinnegans Wake2 obtido através de
ideogramas de superposi¢do de palavras, “montd@eicas”, um desenho circular em
que cada parte € o comeco, 0 meio e q &éincontencdo do todo na parte, em cada
unidade € continente-conteldo da obra inteira.Mpteé necessario a comunicacao,
mas ndo mais como vetor de desenvolvimento, adatld da significacdo é dada no
instante e necessaria para a compreensao das partes

Em Ulysses e Finnegans Wakkycerealizou com a linguagem um amalgama

de alta pressdo e compressdo de vocabulos de Vinrtasms através de fusdo e
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montagem, que embora sejam duas obras maximagedduia ndo é mais factivel a

continuagédo do seu radicalismo pela soma de elemantesanais e subjetivos de que
sdo providas as suas obras, ndo atendendo asidadesdransitivas e funcionantes as
novas estruturas formais do poema.

Em sintese, para Augusto de Campos,

“as subdivisdes prismaticas da Idéia” de Mallarméétodo ideogramico
de Pound, a apresentacdo “verbi-voco-visual” jayeia a mimica verbal
de Cummings convergem para um novo conceito de @siggo, para uma
nova teoria da forma, uma organaoforma - onde rsotr@eicionais como
comeco-meio-fim, silogismo, verso, tendem a dessygaire ser superadas
por uma organizacdo poética-gestaltiana, poéticeigaly poético-
ideogrédmica da estrutura: POESIA CONCRETBAMPOS et al., 1975,
p.25).

Este alinhamento tedrico-construtivo baseadpaideumaé comum aos autores
daTeoria da Poesia Concreta pode ser observado particularmente nos téxbosos-
Periferia-Poesia Concretde Augusto de CampoBpesia e Paraiso Perdid®eA obra
de arte abertade Haroldo de Campos e eRoesia Concreta: Pequena Marcacéo
Historico-Formalde Décio Pignatari.

Segundo Aguilar, (2005), a retomada modernista @ksip concreta assume
postulados miméticos da vanguarda de 22 legitinpeda adocdo: 1) — Uma nova
periodizacdo, deslocando o momento de ruptura ddaistas e futuristas do inicio do
século para o final do século XIX, cdodm Coup de Desecusa a um ordenamento por
“ismos” ou autores]l) — Autores de referéncia, aideumaprocurado as margens e no
contexto visual, incorporando autores ou obras idgua inglesa ndo-candnicos e
contrario a tradicdo francofona brasileira e, apemam segundo momento,
incorporados autores nacionais; Ill) — Distingueadicdo viva das tradicbes esgotadas
e exaustas, paideumacomo criacdo e atividade de discipulos, a opcéstoativista e
a critica sistematizadora opostas ao niilismo slista.

Aguilar (2006) prop6e uma viséo historica evolutileapoesia para demonstrar a

perda do predominio do verso e seu poder signtBcardistintivo, a transformacgéo da
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regra mnemonica dos esquemas métricos em valotéicedilosoficos e o carater
ideoldgico-formal da relacdo texto e realidade.aPardesvencilhamento dos “lagos
l6gicos de linguagem” estabelecidos pela organzédic&ar da poesia tradicional, os
poetas concretos construiram um programa compestotores e contribui¢des tedrico-
estéticas multiplas e as vezes contraditérias lpgiendo a estrutura de composicao
poética:

De cada autor, privilegiaram, em sua leitura, actaristica que
servia a seu programa: James Joyce e seu amalgapaadras,

e.e. cummings e suas fragmentacGes microscépidaghahe
Mallarmé e suas disposi¢cdes espaciais e prismatiaasiéia; e
Ezra Pound, tanto por sua elaboracéo das tradietds tarefa do
tradutor como por sua teoria do ideograma comesantacao
direta das imagens. Exceto no caso deste ultimdeitara
privilegiava as relacBes estruturais (no sentidaa@posicdo e
gestal} e as manifestacbes visuais quando estas apreciam.
(AGUILAR, 2006, p.66).

Da mesma forma na utilizagdo do conceito de idengraapropriando-se de
elementos da poesia chinesa, da poética de Polalamé e da espacializacdo e
simultaneidade da cultura visual, sintetizandorm¢eideograma elementos distintos e
utilizaveis conforme a estrutura de cada objetdipoé

Segundo Pignatari (CAMPOS et al., 1975, p.64), @fame observa Aguilar
anteriormente, cabe a poesia concreta retomar oimeato de 22, recolocando
problemas e questdes para a fundacdo de uma muueadiem poética util, sintética,
substantiva, direta, comunicativa e estruturalmeabseqiente realizar a sintese critica,
isomorfica, da relagdo palavra-objeto, assumindom adrasticidade o respeito a
integridade da palavra, vendo como superadas aviémpias de um Joyce e de um
Cummings, as tentativas de Apollinaire, de futasstiadaistas, letristas e sonoristas e o
oposto de surrealismo e expressionismo.

Para o autor, Jodo Cabral de Melo Neto, um arguitetverso, levantou alguns
elementos de particular interesse, a palavra sutbsiasintese, a estrutura ortogonal e

neo-plasticista das estrofes a servico de uma dggm direta e enfsicologia da
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Composigéoe Antiodeteoriza em termos concretos e marca o limite dealamento
da palavra-objeto (“flor é a palavra flor")A Jodo Cabral se deve o primeiro ataque
licido contra o jargao lirico e a peste metafériaificante que assola a poesia
nacional e mundial.(CAMPOS et al.,1975, p.65).

A poesia concreta, assim como outras poéticas ngoeadistas, descarta a
imagem metaforizante, procedimento que permanecanmesm poéticas de poés-
vanguardas como em Octavio Paz, em gumagem é o nlcleo da sua poétitada
imagem —-escreve o autor ei@® Arco e a Lira — aproxima ou une realidades d@ss
indiferentes ou distantes entre @982, p.208).

Marjorie Perlof, citada por Aguilar (2006, p.20%intetiza a passagem da
imagem metaférica para a imagem objetiva como umitita ndo mais entre a
imagem e o real, como os primeiros modernistasnaeimam, mas entre a palavra e a
imagem. Os poetas concretos afirmam o caraterritusta metéfora contraposto a
realidade objetiva da palavra e adotam a postuldgd&zra Poundga fanopéia a
logopéia, ...fanopéia é o predominio da imagerogopéia é definida como “a danca
das palavras ante o intelectdAGUILAR, 2006, p.208);

Nesta linhagem, os poetas concretos ndo continuinima dominante da
poesia como imagem metafdrica que surgiu da lefieita da poesia de
vanguarda. Em sua leitura visual, resgataram uma @@nos reconhecida,
mas nao por isso menos presente: a da poesia eigalexperimentacéo
grafica. (AGUILAR, 2006, p.209).

A acdo da vanguarda foi a mudanga de paradigmaomstatar a natureza
arbitraria dos signos plasticos, espaciais, simatid e objetivos, questionando a
naturalidade da imagem, o seu carater culturainstaativo reificado de representagéo
imediata do real, sendo adotados procedimento®siedstrucdo da sua naturalidade,
pela collage e a diagramatizacdocubista desreferenciadora e construtora de uma

linguagem plastica artificial; a pintura se torigns.
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A poesia é temporal, linear e sucessiva, 0 queaaguardas transformam em
espacial, simultanea e obijetiva, a palavra perneaaduitraria e artificial, signica e a
poesia se torna imagem. A perspectiva e a sinx®s procedimentos naturalizadores
na pintura e na poesia, ambos ligados a sucesse;iflan pintura, a sucessividade se
liga, em suas origens, tanto a representacao coomefiexo de objetos encadeados ao
espaco e ao tempo. Em poesia, ao contrario, a siwieade esta ligada a uma negacao
da escritura, de sua espacialidade e de sua mdigade. AGUILAR, 2006, p.214).

Para Haroldo de Campos, dfmolucéo de formas:Poesia Concrét€ AMPOS
et al.,1975, p. 49), Eugem Gomringer, radicado femAnhd, partindo de pontos
comuns dos poetas de Sao Paulo, estabeleqaaideumaguase idéntico e nomeia de

concreta a sua obra:

isolou Mallarmé (Un coup de Dés), Apollinaire (@Gatimmes),
Cummings, William Carlos Willians, Joyce (Ulysseskgferiu-se aos
dadaistas e futuristas.. afirmando ter pensado, verdadeiramente, de
nomea-los concretos. Ou poderia bem nomear todalogid “poesia
concreta”. (Campos et al.,, 1975, p.194), tendo o encontro &uio
Pignatari ocorrido, no momento em que, em conteamEdade
cronolodgica, alguns poetas brasileiros preocupasencom idénticos
problemas e tracavam um quase idéntico paideurddROS et al., 1975,
p.54).

Philadelpho Menezes (1991) também aponta as pameixperiéncias de um
concretismo embriondrio em “Constelacdes” (1953)Edgen Gomringer, em “Ro”
(1954) de Ronaldo Azeredo, antecipatorio da cong@osiconcretista e em luta
corporal, Rogzeirale negror n'origensde Ferreira Gullar (1954), que rompe com a
linearidade do verso através da utilizacdo de pliceentos grafico-espaciais. Considera
a série “Poetamenos” de Augusto de Campos os migisegndentes poemas da época,
pelo processo requintado de montagem verbal neag#lo de processos visuais, e
primeiro autor a utilizar o termo Poesia Concretaagtigo de mesmo nome e parte de

Teoria da Poesia Concretaonde apresenta de forma ainda imprecisa os etemen
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tedricos concretistas, o método ideogramico, aiwvecbvisualidade e a ruptura da
sintaxe tradicional.

Para Philadelpho Menezes, a crise do verso anungad uma teoria em
elaboracao é a crise da sintaxe verbal desintegraldapoesia concreta que substitui a
sintaxe linear verbal pela organizagédo espaciglati/ra, uma nova sintaxe, a parataxe,
além da simetria e da paronomasia, caracteristidgakas do poema concreto e das
variacbes de composicdo poeética de carater fismgm) de composicdo grafica
paralela ao tema poético como em sol, dia, lesdpevelocidade, caracol, etc.,
classificados pelo autor como diagramicos e nongeg@édbos poetas concretos como

isomorficos.

somente na fase geométrica nao-figurativa é queoske usar termo
“concreto” enquanto denominacdo de um processacpoparticular com
nitidas separacbes com outras formacdes de vargu@rdjue a teoria
andou vasculhando desde o inicio da década de choa por se
cristalizar no poema estruturado geometricamentermitindo uma
composicdo nao-figurativa e ndo-linear ao mesmoptenfiMENEZES,
1991, p.38)

Aguilar (2006) com base nas afirmacdes tedricaspbasas concretos, aponta
subdivisbes do procedimento isomorfico, a “fasénitp”, fisiogndmica, imitativa do
real e geometricamente irregular; e a “fase mateafatem que o agrupamento dos
signos é realizado com regularidade, em quadrieuEendendo as leis Gestalt de
gue sado exemplos os poemas “Tensao” de August@apas, “Zen” de Pedro Xisto e
“Velocidade” de Ronaldo Azeredo, sendo neste Ultiematado o dilema da poesia
concreta, se a mimese da maquina éentido da representa¢do da critica do atredso e
falta de modernidade e da planificagdo como “egtégcional de criacdo” ou se a
determinacao da racionalidade advém da econonaneedcado, numa relacéo acritica
e de interacdo com a modernidade, jA mencionadSydarats. (1986).

A quadricula permite a poesia concreta desvenedlbato sujeito lirico, da

complexidade gramatical, da expressividade, da paética, sugerindo planificacéo,
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ordem, simplicidade, funcionalidade, concentrandaiesncdo poética na materialidade
da palavra, uma imagem literal, espacial e antimigag¢expressando consciéncia e
modernidade. No concretisniNpbigandresa palavra mantém-se integra enquanto signo,
a uniformidade da quadricula tem correspondéncia eouniformidade da forma
tipografica, a fontefutura bold € a assinatura do movimento, mas a ortodoxia vai
cedendo nas fases posteriores do movimento, aacias dos tipos ndo sao mais
contidas na quadricula e é afetada a imagem do Bigguiistico.

Haroldo de Campos (CAMPOS et al., 1975, p.151) tMeener, “Viver
efetivamente é viver com a informacdo adequadghifstando para o criador da
cibernética e da teoria da informacdo viver contmapeamente com um sistema
informativo adequado ao tempo em que se vive. A estpeito Campos cita também a

contemporaneidade de Marx e Engels;

Em lugar do antigo isolamento das provincias endgées bastando-se a si
préprias, desenvolvem-se relacbes universais, untardependéncia
universal de nacdes. O que é verdadeiro quant@@updio material, o é
também no tocante as producdes do espirito. Asadbtalectuais de uma
nacdo tornam-se propriedade comum a todas. (CAMBOS&., 1975,
p.151).

Para o autor, assim como a ciéncia, a arte eratiitan sdo e foram feitas com
informagbes adequadas, a poesia concreta falagaalyem do homem de hoje, da
técnica e da énfase na comunicacdo ndo-verbalari@sdo o artesanato marginal
discursivo da metafor&sse contexto e textos de vanguarda documentafinerdeum
resultado de realizacGes estéticas que se complEiamo consumo e a comunicacao
estética associados ao mundo visual da TV, cinpropaganda e imprensa.

Para Luis Angelo Pinto e Décio Pignatari, no tekiwva Linguagem: Nova
Poesia(CAMPOS et al., 1975, p.159), que originou a possiaiotica, toda linguagem
é limitada pelo conjunto finito de signos e de gé&s sintdticas que subordinam as

formas de expressdo e pensamento. As letras, pajatc., sdo adequadas a linguagem
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escrita linear originada de uma linguagem oral baaném a mesma sintaxéma nova
sintaxe plana esta sendo construida e ainda s&audié signos verbais lineares, mas €
possivel a criacdo de textos e linguagem onde juctmnde signos e 0s proprios signos
sejam maleaveis e atendam a necessidade de ctaastédordinando a sintaxe.

Postulam para essa nova linguagem gradual autonemiaedutibilidade,
qualquer linguagem e obra de arte vale pelo quedieintraduzivel e intransponivel e
esta construcdo nao significa que as linguagesseeites estejam esgotadas e sim que €
possivel a criacdo de novas linguagens, signagaxss. A poesia concreta tem esse
papel de atuar sobre a linguagem sem, no entamoluir que se pretenda a criagao de
|éxico, vocabulario e sintaxe novos, 0 que inciarauma intransitividade semantica
absolutamente indesejavel.

Parte da discusséo sobre linguagem poética, destaamportancia daestalt
corrente filosofica do inicio do século passadofuralamentacdo tedrica dos poetas
concretos, particularmente Mmaoria da Poesia Concreta referendada pela critica.

Para Aguilar;

As leis da percepcao da Gestalt sdo inatas e nédoessario que alguém se
proponha a cumpri-las para que sejam corroboradagescobertas. ...A
diferenca estd em que, nas neovanguardas, a ¢ditizeonsciente dessas
leis permitiu um tratamento mais elaborado ou dense das relacdes
espaciais. (p. 191). As categorias da Gestaltfizmtas a poesia outorgam
ao material uma espacialidade, uma funcdo relacioma uma
instantaneidade. (2006, p.192).

Haroldo de Campos observa,;

nos Cantos de Ezra Pound, em particular os “PiSamosplicacdo do
método ideogramico, produzindo uma soma poétice qujncipio de
composicao é gestaltiano, como ja observou Janigls, Bim “Rituais”, em
torno de Ezra PoundCAMPOS et al., 1975, p.59).

E similarmente, segundo Aguilar;

a partir do encontro que produzem entre Mallarnaé @estalt, os poetas
concretos resolvem o tratamento da pagina coma @aa vinculo entre
sentido e forma. Como no poema de Mallarmé , daag@es dos tamanhos
e posicdes das palavras geram um sentido por pidadi® e semelhanca.
(2006, p.193)
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Segundo Aguilar, na poesia concreta o0 espago gréficmo agente estrutural
deve ser lido no sentido ndo do estruturalismordgem francesa, mas das categorias

da psicologia da Gestalt;

As categorias daGestalt...proporcionaram um esqueleto perceptivo
aplicavel ao plano da pagina e uma série de lessguais — muito de
acordo com as inclinagbes do grupo — , ciénciatéties confluiam: a
simplicidade e a ordem como critérios cientificoestéticos e o carater
objetivo dessas estruturas que sdo propriedadesnsoda natureza e da
mente. (2006, p.191).

Em “Pontos — Periferia — Poesia Concreta”, Augdst@€ampos afirma:

Eisenstein, na fundamentacéo de sua teoria da gemtaPierre Boulez e

Michel Fano, como relacdo ao principio serial, ematnharam — como

artistas — o interesse da aplciacdo dos concedtstaljanos ao campo das
artes. E é em termos estritos de Gestalt que esmieslo titulo de um dos

livros de poesia de E. E. Cummings:5.(CAMPOS et al., 1975, p.17)

Aguilar (2006, p.191), citando seu trabalho Questile HerenciaSegundo
testemunha Pierre Boulez, “quando eu mesmo ministtesos de analise —
especialmente no final de meu breve periodo pedegég, jA ndo me interessava uma
analise nota a nota. Buscava a analise por uma éogtobal, por Gestalt

Poetas, musicos e pesquisadores ressaltam a imgarffara a arte concreta da
fundamentacdo tedrica d&estalf o que para Agnela Giusta cabem ressalvas
esclarecedoras desta opcdo. Segundo a autora,) (89&Bestalt € uma corrente
psicologica de origem alema do inicio do século d&Xoposi¢do ao behavorismo que
propde que todo conhecimento anterior a experiéaci@sultado do exercicio de
estruturas racionais pré-existentes e, assim commehmvorismp estabelece uma
dualidade entre sujeito e objeto, firmando agquaraazia do primeiro.

A gestalt ao propugnar a pré-formacdo das estruturas rseniescarta a
atividade do sujeito, numa subjetividade sem sujedbendo incorporar o saber
acumulado e transmitido de acordo com os princigéoboa forma. A objetividade do
mundo ndo é considerada na formacdo das estruheatis, podendo a experiéncia
passada interferir na percep¢cdo e no comportamsemolo, porém, as variaveis
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biolégicas e a situacdo imediata, determinantesateuta do sujeito, excluidas as
variaveis histéricas como categoria explicativayestaltopde a totalidade de estruturas
mentais, inerentes a razdo humana, ao atomismovdridia e rejeita a tese do
conhecimento como resultado da aprendizagem, tarmaplivalente a solugdo de
problemas, decorrente desight

O reducionismo ao sujeito e a cisao entre objeitléde subjetividade reflete:

a divisdo social do trabalho, da separacdo entfazer e o pensar, da
pratica e da teoria. E, nesses casos, assistass®@ aupervalorizacdo da
teoria, porque, sendo aquela que sabe, tem oaddeitomandar a pratica.
A esta, como ignorante, nada mais resta do que ecbeda teoria.
(GIUSTA, 1985, p.30)

Segundo Augusto de Campos, Inroducédo a 22 edicada Teoria da Poesia
Concreta a teoria € um recurso paibrir a cabeca do publico} ja quea dos criticos
é invulnerave[ CAMPOS et. al., 1975, p.5).

O textamentalo grupoNoigandres o editorial do 5° e ultimo niumero da Revista
Invencéo de dez/jan/6&, se ndo perceberam que poesia € linguagemclyido na 22

edicdo dal'eoria da Poesia Concreig.170), confirma, expressa e resume a postura do

grupo:

& se vocés quiserem as coisas muito bem explicadimios seus minimos
detalhes n6s ndo vamos fornecer & nés ndo temtts datra ha mais de
dez anos agora chega & se vocés quiserem para aplaiegn aleoria da
Poesia Concretprovavelmente na Biblioteca Municipal de S&o P&ulo

Mas Aguilar demonstra o quanto produtiva se mostrea teoria apesar de

pontos de partida equivocados:

N&o importa aqui que as consideracbes do sinélbgndlosa] e
do poeta [Pound] ndo tenham sido rigorosas: irdaraes mais um critério
de produtividade de que de verdade. A interpretaddosentido dos
hieréglifos egipcios durante o periodo barrocadtalmente errénea e, no
entanto, essa concepgdo estd no cerne de um poemddmero Suenp
de Sor Juana Inés de la Cruz, que escapa aosowige verdade ou
falsidade. Algo similar poderia ser argumentadogidropélogo ao revelar
0 quanto de mistificacdo existe nas teorias anfagpicas de Oswald de
Andrade; entretanto, elas nos oferecem um diagmostriginal e
estimulante da cultura brasileira do século XX00&, p.187).
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CAPITULO 3
POEMA-PROCESSO, VIDEOPOESIA

E POS-MODERNIDADE

POEMA-PROCESSO

Augusto de Campos (CAMPO et al., 1975) destacapaitéincia do manifesto
de arte concreta escrito por Van Doesburg em 19B8@do a corrente do
abstracionismo geométrico e que desenvolvido peistaa plastico e tedrico Waldemar
Cordeiro nos finais dos anos 40, deu origem aopogrdRuptura” em Sao Paulo e
“Frente” no Rio de Janeiro. Na arte concreta o gu&dmarcado por um geometrismo
simétrico especular composto segundo uma estruhatematica apropriada pelo
concretismo de Wlademir Dias-Pino e, ja na “Expésillacional de Arte Concreta” em
1956, apresentava os poemas A AVE e SOLIDA, quesseituram geometricamente
no espaco das folhas formando um conjunto seA&U(LAR, 2006).

Para Menezes (1991) ha problemas preliminaresdisecatir o concretismo em
Dias-Pino, inicialmente por se tratar de um autodaesua restrita obra, a quase
inexistente andlise tedrica dos poemas e, aind@apassibilidade da reproducdo dos
poemas-objetos;

Em breves linhas descritivas: A AVE é um poema fo por grupos

seriais compostos por pares de folhas que os didmepduas a duas. Na
primeira série, a frase (por exemplo: (A ave voatrede sua cor) é solta
no espaco das paginas e o roteiro de leitura é palds folhas seguintes,
onde tragos retos, visiveis por trds das frasésiligam as palavras. As
outras séries vao gradualmente abolindo as letrpal@/ras até que a
transparéncia de folha sobre folha se transformapenfuragBes onde
ressaltam-se as cores como informag&o visual nar ldg signo verbal.

(MENEZES, 1991, p.47).

Menezes estabelece um paralelo tedérico-construtlee concretismos de

Noigandrese de Dias-Pino; no primeiro uma organizacdo geacaétealizada de
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forma simétrica, matematica e parataxica abolemeaiidade da estrutura sintética do
poema e, em Dias-Pino, palavras e frases em quss Isfio substituidas por signos
grafico-visuais apresentam, segundo Menezes, umcesso a linearidade; poema-
processo se apoiara novamente no tempo discurlivegr, por mais que a teoria
renegue a idéia, no qual o desenrolar do movimestatural exige o lapso sequencial
do tempd1991, p.85).

Menezes constata quecase do verso anunciada pelos moderniétascrise da
sintaxe verbal. A sintaxe, o discurso e a lineaedséo os elementos confrontados pelas
vanguardas, sendo a naturalizacdo o objetivo &irestratégico a ser desconstruido. Na
poesia concreta deéNoigandres a artificializagdo se d& com a observancia da
arbitrariedade do signo e da sua materialidade,xparataxe e sistemas relacionais de
signos verbais, visuais e sonoros e com a sintedm-wominal, ideogramética e de

outros tipos.

Esta artificializacdo, na qual o natural se tramséoem convencdo e se
estimula o arbitrario, € uma das caracteristicais persistentes da arte e
da critica do século XX. O natural, ao ser condertem convencao,

mostra, por um lado, o carater contingente, culei@nstrutivo da obra e,
por outro, a reificacdo das rela¢des sociais quataralidade outorgada
supunha. (AGUILAR, 2006, p.213).

A ruptura da linearidade do verso fez parte da piosiérdios da poesia
espacializada, ndo é essa ruptura por si sO taresforma a poesia e define a
radicalidade da vanguarda, o que importa descordra linearidade da sintaxe do
discurso como elementos de um processo encadeautalizador do texto poético. A
linearidade em A AVE e SOLIDA néao implica no retesso da volta ao padréo linear
por esta linearidade ndo fazer parte da naturdiizdo discurso e sim do seu oposto, a
explicitacdo da artificializacdo e da arbitrarieglad signo. Essa linearidade advém do
movimento estrutural que exige o lapso sequenoiatichpo na composicéo e leitura do

poema e é parte integrante da sua tridimensiomdid@onforme o proprio Menezes
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Pode-se ver, numa metafora plastica, a passagelimida (poesia espacializada) para
o plano (grupo Noigandres) e deste para o volumiad@émir Dias-Pino) (1991, p.69).

Esteticamente, o0 autor aponta duas questdes detsx@esupressao gradativa
da carga seméanticda palavra nos dois poemas de Dias-Pino; pringeircorporacao
de uma visualidade autbnoma possibilitadora datog@ de um poema sem palavras
e, a critica fundamental a ser feita ao poema-procegsal seja, a de que, ao propor a
anulacao total do aspecto semantico do poema, ad&amacterizariam como poesia ou
poema, e se restringiriam a leitura de formas putgsficadoras da arte visual nao-
figurativa. (1991, p.55). Nesta critica ao poema-processaels toma a expressao
supressdo gradativa da carga semantieguivalente danulagdo total do aspecto
semantico do poemaual seja, desconsidera a importancia da camgargeca inicial
do signo verbal, ponto de partida do poema-procassprocesso de exploragdo dos
limites entre esta carga semantica e a visualig@d¢ica. Para Rogério Silva (2006,
p.86) 0 poema processo radicaliza ao estabelecaspextos plastico e estrutural como
definidor do poema, a palavra perde a primazia paoégograma.

Esta critica do autor ao poema-processo, comovatal ndo-figurativa e nao
como poema, € extensiva a poesia semidtica, quatapaoo seu manifesto o
reconhecimento d8OLIDAcomo informador da nova poesia e que adota pnoesdo
de substituicdo de signos linguisticos por icona® walor semantico arbitrario, a

respeito do que Aguilar observa;

Idéia que ndo é absolutamente do plano linglistean do plano visual,
sua simultaneidade material captura a experiériastbrco em criar uma
forma. N&o se trata, é claro, de um poema pictanmm de uma pintura
poética, mas sim de uma maneira de processar aiénga mediante
signos, sejam da natureza que forem (a dificil evémes impossivel
discriminagao fica a cargo de criticos e semiotagis (2006, p.217).

Menezes (1991) aponta as contribuicbes de Wladénais-Pino que foram

incorporadas pelas vanguardas, do uso de signosivigia composi¢cado poética, o
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poema como objeto utilitério, interativo, de cong@pestatistica e cibernética; o livro-
poema como sintese da producgéo poética de Dias-®imais profunda e permanente
contribuicdo do seu concretismo singular. Assim @@rpalavra, simples portadora de
carga semantica torna-se objeto poético, “a flarpalavra flor; e da mesma forma a
pagina, alcada de mero suporte da palavra a espastrutivo poético, o livro, portador

de palavras e suporte de paginas é transformadibgto-poema por Dias-Pino.

A transparéncia através dos furos de estilete gesiath opacidade, aonde
sombras vao sendo projetadas na pagina pelas saseperfuracdes se
justapbem e se aglutinam no movimento de uma vengadanca do papel.
Onde a palavra? O que parece interessar € essenemui intenso que as
mao hapticamente vao tracando. (CASA NOVA, 20068,@)

Segundo Italo Calvino (1998) o livro, simbolo diaglias ocidentais modernas e
da literatura desse ultimo milénio, tem suscitadeubsdes sobre a sua permanéncia
como o elemento basico da civilizacdo da escrit@raatecnologica, questdo sobre a
qual o autor ndo se sente tentado a aventurar-s&retin juizos, mas que talvez Dias-
Pino tenha antecipado poeticamente o rumo dessamngas, como Carlos Falci
descreve enPianographique,uma obra em que uma base de dados é ativada pelo
teclado (sons) e mouse (imagens) geramuofluxo de imagens e sons momentaneos,
elaborado pelo préprio receptor-participante. A eR@ncia marcante, nesse caso, é
menos a combinacdo que pode ser feita e mais ootafcom um codigo ainda nao-
estruturado, uma obra ainda ndo-estruturaftéezfaces, 2006, p. 24).

Essa obra contém uma solucdo tecnoldgica digitedrdtiva no sentido
pretendido por Dias-Pino e conforme postulado pemreiira, (2003)de que o fator
verbivocovisualdo concretismo seria integralmente realizado caercaologia atual e

de que no poema-processo;

Abrir as perspectivas de recepcdo para a co-Crigg@@rece como
primordial. H4 uma cadeia onde um elemento é adepatb seu anterior e
afeta 0 seu posterior numa interacdo entre todosmstituintes do poema.
Os versos (ou seus segmentos) devem manter unt@coedmtre si que
possibilite 0 acesso por varias entradas. E a ptapde texto em devir.

(p-55).
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As condi¢bes muito desfavoraveis para a circulai@obra de Dias-Pino sdo
agravadas pela cisédo do grupo de poesia concrptdaeacao do grupo Noigandres,
segundo Aguilar (2006), de atitudes autocomplasertede camarilha mobilizada,
somada a militancia e a dedicacao integral dosrim®poetas. O estado de beligerancia
vanguardistaalém de restringir o acesso a obra de Dias-Pinvoul® movimento do
poema-processo a constatacdo, ou a imputacdoddasfixiante promovida pela forca
econOomica de S&o Paulo, demonstrada no modernisn# “geracdo de 45" e uma
recusa do movimento, citada por Menezes (1991,),p.88 atuacdo nos limites
geograficos do estado.

Na Jornada do Poema Concreto/Processo/Experimenmbhmovida pela
Faculdade de Letras/UFMG eelo Horizonte, em 22 de maio de 2006, foi expasto
poema SOLIDA apresentado em video, descrito e discutido obra o autor e
debatedores; essas atividades ndo pretendem eubstitieem a experiéncia estética,
sensorial, tatil e visual, mas é mostra da pern@aénatualidade do poema processo e

seus principios.

VIDEOPOESIA

Essas condi¢des desfavoraveis ndo impediram Fe(g903)reconhecer na sua
dissertacdo de mestrado sobre Videopoesia, questapexperimental no Brasil tem no
poema-processo, juntamente com a antropofagia @eal®sle Andrade e a poesia
concreta, relevantes manifestacdes de composip@tisgs inaugurais.

Em Oswald de Andrade constata a antropofagia coateroento basico tedrico-
critico da video-poesia, e essa aparente redurad@ecsomar os concretos do grupo
Noigandres Dias-Pino a Oswald de Andrade, deglutido por giéprios, é procedente

no sentido da antropofagica fusdo apropriadora wkeopoesia, que parte das
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especificidades de um suporte marcado por umadowm de origem cinematografica
na composi¢ao de um objeto poético, literario.

Plaza e Tavares (1998) estabelecem, coincidentéindias gerais com Lucia
Santaela (1997), uma classificacdo da imagem segansua producao; o artesanal,
denominado de imagem de primeira geracdo; o amakaigital, imagem de segunda
geracdo, reprodutivel, onde se inclui a fotografiagma e video, dependente de uma
maquina de registro e de um objeto pré-existenfmeltimo, a imagem de terceira
geracdo ou poés-fotogréfica realizadas por computadmm o auxilio de referentes
externos.

A questdo do reprodutivel deixa de ser o diferalmziaentre as imagens
analdgico-digitais e pés-industriais, de seguntireeira geracdes, e até mesmo, as de
primeira geragao segundo Walter Benjamin (1994ycasiderar a obra de arte sempre
reprodutivel pela capacidade dos homens imitargoeams outros homens faziam.

O suporte, apontado por Ferreira, (20@®mo o elemento diferenciador
contemporaneo das artes e a literatura e precanadAguilar (2005) como o critério
basico pelo qual se define atualmente a culturaali$ um desdobramento técnico,
tedrico e semantico de tecnologidgechné’ (arte e técnica) e “logos” (palavra,
discurso, conhecimento)

A tecnologia foi declarada apologeticamente pelostas concretos ainda na
década de 50 do século passado como transformadoraundo e libertadora dos
homens, equivoco do entendimento da modernizacé&m dendmeno apartado do
capitalismo, apontado por Dreifuss (1981), Men€1691) e Aguilar (2005), equivoco
passivel de ocorréncia na apreciacdo restrita caoltegia de informacdo como a

internet.
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Segundo Ferreira (2003) a televisdo é o suportgnatida imagem eletrénica,
das imagens eletromagnéticas feitas a partir detashjA primeira camera de video e
video-gravador portéteis foram lancados pela Sdlovd lorque) em 1965, que em
conjunto com as imagens digitais, realizadas parpetador sem o auxilio do objeto
referente, sdo o campo de criacdo da videoartedeapoesia.

A acdo da vanguarda na pintura foi a constatacaoatiareza arbitraria dos
signos plasticos, espaciais, simultaneos e obgtivepresentacdo imediata do real,
guestionando e desconstruindo a naturalidade daeima Manipulavel pela pos-
producéo, o video atua neste sentido e assume elementos de composicao estética o
que na televisdo e cinema oficiais sdo consideraass técnicos, granulosidade,
nebulosidade, hipercoloracéo e deformacao da imagemando a imagem de objeto
referente para uma Imagem Sintese e desreferenc@tfarme Santaela (1997).

Estes procedimentos da composicdo da imagem nm vidatém os trés
aspectos estabelecidos pelas vanguardas, segundarA@005): quanto amagem
visual explicita a artificialidade e a arbitrariedaderdpresentacao; quanto ao discurso,
rompe o0 seu carater sucessivo impondo a simultadejch extensdo pela sintese; por
altimo, como signos artificiais, imagem e texto @@ ®m um mesmo campo
experimental.

No video, a imagem arbitraria, artificial e signi@dnjuga-se ao discurso
espacial, simultaneo e objetivo, no sentido vardjstr de desnaturalizacdo da obra de

arte, objetivo que o equipamento reforca com as sai@cteristicas técnicas.

O video é um meio precario como registro natueglidevido, entre outras
coisas, a sua definicdo limitada, além de resytauco pratico como
dispositivo de conservacdo ou memoria do passadalegorréncia de usa
fragilidade, de sua vida curta, de seu desgasteatajue ocorre a cada
exibicdo e da facilidade com que a fita pode sesm@gnetizada.
(MACHADO, 1993, p.71)
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O carater experimentalista do video, segundo Fareeipotencializado com o
lancamento da Sony dos aparelhos portateis, comngingento do grupéluxuse suas
figuras centrais em 1961 em Nova lorque, 0 arqui@torge Maciunas, 0 compositor
John Cage, além de artistas de varios paises, seadtadas as bases da criagdo em
videoarte, que tem em Nam June Paik e Wolf Vosteins dos seus fundadores.

Segundo Ferreira, (2003) Vostel teve um trabalhpedtormance éappenings
e utilizou-se da similaridade TV/video para a caitido cotidiano da sociedade de
consumo e de seus simbolos. Paik e Suya Abe, esigergietronico, constroem o
primeiro editor de video, tecnologia que permitecisivamente, a artificializacdo e
desreferencializacdo da imagem do monitor.

No Brasil, Arlindo Machado (1988) indica o trabaltia primeira geracéo, dos
precursores dos anos 70 € &, ja no final da década de 80 e inicio de 9&y eo
popularizagcdo e doom do video, o surgimento da segunda geracdovideo
independentee experimentos que alteravam elementos do disewst perspectiva
critica, que somada a producaoctipes € apropriada pela terceira geracaoviteo de
criagdodos anos 90, de cunho autoral, que tenta umassides anteriores e incorpora
definitivamente a computagdo na edicao digital,uso de programas de criacédo e
animacao de imagens.

Segundo Ferreira (20085 experimentos em videopoesia sao simultaneos aos
de videoarte, com os videopoemas englobando urneadstrabalhos e procedimentos,
da releitura de poemas, leituras dramaticas e pedticas, gravadas e editadas.
Trabalhos como o videopoer®da Lumeale 1969 do poeta e professor Melo e Castro
da Universidade de Lisboa, de caracteristicasatigs bem definidas, assim como

Video Poesia Poesiisual de Ricardo Araujo, sdo de simples classificacomo
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videopoemas, mas no limite da abstracdo do signmave distingdo da videoarte é
complexa.

Para a autora a videopoesia € um recorte da videadendendo:

sdo considerados videopoemas experimentos que ea[EBRs

procedimentos literarios como uma das marcas fuordadio processo e ...
a videopoesia é pensada como forma de se trabalpaema em video.
(p.83). No videopoema, o0 espaco, a cor, 0 movimendemais técnicas,
como corte, zoom, plano de sequéncia ou (des)siizagio entre imagem
e som sao elementos sintaticos, elementos senio{lEERREIRA, 2003,

p.84).

Os videopoemas sdo compostos néo s de signa@sitiersignos verbais, mas
também signos visuais, entendendo a literatura aomsistema aberto de processos de
significacdo construidos pelo receptor, complexdadmplificada pela juncao
imagem/palavra e, ainda, o sodma vez que, é a relagdo palavra/imagem que define,
segundo Philadelpho, a poesia visual, é preciscakasr que ha uma coincidéncia
entre 0s principios postulados por este tedricoapar visualidade em poesia e 0s
principios do videopoem@ERREIRA, 2003, p.95).

Dos poemas analisados por Ferreira na sua disseytapoema-bomba (1983-
1997)de Augusto de Campos teve uma versao impressadeoncé-olhetim 565/Folha
de Sdo Pauloem 1986, com uma producdo holografica de MoységsmBtein
apresentado na exposicdo IDEHOLOGIA / s&do paulo8qL9e apresentacdo
verbivocovisual de Augusto e Cid Campos, no SES@f#ia em 1996, com foto de
Fernando Lazlo.

O poemaFemmede Décio Pignatari apresenta caracteristica e/ajetdria
semelhante, da sua elaboracdo e producdo grafiealiaacdo e exposicdo sonora-
visual, do trabalho com a letra, a palavra, a su@rddade e 0 movimento. Ambos os
poemas sdo exemplos da complexidade de composigZzrierlade de suportes e

linguagens que a videopoesia, a seu modo, incarpora
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POS-MODERNIDADE

O po6s-moderno, que para Menezes (2001) compreend&® atuais a partir do
pés-guerra, tem a mesma diversidade artistica eiptzitiade estético-tedrica das
vanguardas historicas das trés primeiras décadagado passado. O autor, citando
Charles Jencks, aponta nas artes plasticas eetgaita pop-arte, a transformacéo do
modernismo em ortodoxia dos anos 60, a revisacadsagolo, 0 novo realismo e o0 neo-
expressionismo dos anos 70 e a busca da linguadssica e o equilibrio dos anos 80.
Na literatura, citando Russell, indica 0 movimeB&at dos anos 50, a poesia concreta,
Fluxus e happenings dos anos 60 e o romance digrive, o realismo magico sul-
americano, a poesia visual, a video-arte e videstp@ performance dos anos 70/80.

As formas anterioreecebidos por nossos avés como escandalosos erntiesca
sdo tomados, pela geracdo que desponta na décadd966, como o sistema
estabelecido e o inimigo — mortos, asfixiados, c&us..(JAMESON, 2006, p.18).
Variedade de formas que séo enfrentadas por nudtiphovimentos e inimeros
participantes, dos quais Fredric Jameson cita ocexpressivos, mas nédo exclusivos,
Robert Venturi, Andy Warhol, John Cage, The Claghikings Heads e The Gang of
Four, bandapunk Godard.

Para Jameson, (2006) assim como para Menezes (2¥)pOs-modernismos
podem ser datados a partir de cada situacdo ekspspexifica, mas a década de 60 é o
principal periodo de transi¢do, corresponde a uowa rdem social do capitalismo
tardio e pode ser observado a partir de algunsrfends tipicos do p6s-modernismo.

A producéo teorica pds-moderna néo se diferentgéadmnalmente da producao
cultural, desvanecendo o papel da critica e, Cor(t®02), a partir desta proposicao,
foca taticamente a sua andlise “no aspecto dasdaisacdes politicas de mutacao

estilistica implicitas nas formas académicas otitircgonais dessa critica” e, subjacente
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a essa posicdo, a desconfianca do papel legitimdaocritica em ambientes né&o-
democréticos, fazendo ela prépria parte deste amebéedas relacdes de poder.

Essa critica adota também, coerentemente, proeatism de colagem e
alegorias da arte pdés-moderna, apontando Connd2)19acques Derrida como
principal e mais extremo exemplo de colagem, em ajyuter-critico pretende nao a
objetividade a respeito do texto, mas motivo pat@gfo de novos textos. As andlises
dos textos de Derrida e de seus metacriticos, deg@onnor (1992), revelam a
invocacdo da sublimidade e da grandeza, o que adpaatitude da renuncia,
demonstram absoluta convicgcdo de atuagcdo subvensivaampo determinante da
histéria, a linguagem, o que Connor, discorda, eiiondesse carater subversivo num
ambiente cercado de marcas de legitimidade e gi@stum contexto tdo exclusivo,
hierarquizado e certificado, nulo de possibilidadegpromover quaisquer alteragdes e,
segundo, da linguagem como arena de todo poder.

Jameson (2006) observa que o debate estético aitcesip pds-modernismo
coincide na maior parte das vezes com posi¢coeslizamtaras que estigmatizam o
fendbmeno como corrupto ou 0 anunciam como uma fmwaa cultural esteticamente
saudavel e positivah questdo é que estamos dentro da cultura do p@emismo, a
ponto de o seu repudio facil ser tdo impossivelntua@ complacente e corrupta sua
celebracdo igualmente facil(p.58). E necesséario analisar os elementos cigdiura
apartando as novas formas indicativas das tranafgyes de cunho mais abrangente. O
autor presume que a imensa fragmentacdo e parizagao da literatura moderna e
explosdo em infinitos estilos particulares € preminle tendéncias mais profundas de
fragmentacao social, em que cada grupo de prafissipusuarios e afins segmentam-se
e fragmentam a linguagem em idioletos propriosiadndo a norma geral obsoleta.

Neste sentido, afirma Menezes (2001);
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A incapacidade de encontrar novas formula de re8olu dos
conflitos,expressa na incapacidade de restauraedanth nova sintaxe
tardo-moderna que estabelecesse uma escrituraopatfidlugar a um
periodo em que as contradicdes devem conviverigagciénte, porque nao
existe mais um projeto sintese, de evolucao, dgr@sso, de linearidade
finalista — e isto seria uma marca central do pédemo diferenciadora do
moderno. As contradicbes fazem parte agora de unelpmultiforme,
fracionado, paradoxal, onde as novas tecnologiasnfia linguagem da
multiplicidade e da simultaneidade, da atempordkda do acaso. Sem se
dissolverem, sem carater emancipatorio, os cosflids-modernos
expressam a auséncia de um centro ideoldgico qressite de resolugéo.
(p.229).

Como Plaza (1987), citado anteriormente, o periddo pds-modernidade
caracteriza-spor uma imensa inflagdo babélica de linguagensjgmsle hibridizacéo,
dos meios tecnoldgicos que terminam por homogenemesteurizar e rasurar as
diferencas: tempos de mistufp.206).

Para Jameson, (2006) a transformacéo do espacooudcarreu no sentido da
inadequacao do sujeitbpuve uma mutacdo no objeto, a qual ainda nao geigseima
mutacdo equivalente no sujeito; ndo possuimos tumental perceptivo para nos
emparelhar-mos a esse novo hiperesp§g@®1), de um lado porque a nossa percepcao
foi formada no modernismo e por outro, a arquitetar outros diversos produtos
culturais implicam na aquisicdo de novas habilidadeensoriais em niveis
inimaginaveis ou impossiveis.

Essa mutacdo do hiperespaco pos-moderno e a irsgEgerceptiva e
cognitiva do sujeito, segundo Jameson (2006), s@oiv&lentes as do antigo
modernismo na passagem da velocidade do automarsebp naves espaciasalogia
aguele dilema ainda mais grave, que é a incapa@diel nossas mentes, a0 menos por
enquanto, de mapear a grande rede de comunicac@ball multinacional e
descentralizada, na qual nos encontramos preso® cujeitos individuais(p.38).

A perda ou debilitacdo dos elementos originais daemidade, o comeco de
uma nova era, as idéias de justica e paz, o psmreglefinido da industria, da

tecnologia e do conhecimento frente aos fendomergressivos do totalitarismo
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tecnologico leva a busca e incorporacdo de simltdosagrado, do sentido animista e
mimético da natureza na criagdo artistica como dode recuperacdo da vitalidade
perdida pelo maquinism@assume-se a modernidade como realidade confliticare
espirito critico, e colocam-se suas alternativastdrias a partir de um didlogo como o
passado e com outras culturas, respeitando reswilatde sua especificidade histdrica
e sua autonomiéSUBIRATS, 1986, p.9).

O esgotamento histérico da utopia artistica refletsituacdo existencial e
histérica do homem (pés) moderno e confrontar esalidade significa retomar a
critica e a renovacao vanguardista, discutir eiaval seu papel historico. A retomada
dos principios da vanguarda implica no reconhedimeia invalidacao histérica dos
seus objetivos e meios pela racionalizagdo, ptagéo, uniformizacéo e padronizagéo
tecnocratica da vida, condi¢des objetivas percshjd@ levam a um distanciamento e a
novas perspectivas de acgao.

A racionalizagdo que abarca a estética como procgputopia emancipadora
gue tem a maquina como simbolo e instrumento peesse distanciamento, mas
Menezes constata que o estatuto da maquina perenradterado;

As metaforas denominadoras dos computadores, commortstra
Manacorda, apresentam “as similitudes mais antrépficas (o cérebro, o
sistema nervoso, o robd que Vvé, verifica, o cattadajue dialoga, salva,
etc.) as metaforas mais imagéticas (O Grande Irngdgpb-killer)
acompanham este objeto que, antes de hardwaréaasnfparece feito de
carne e sangue, tanta é a paixdo que suscita eel afmotivo, o
desconcerto que gera em nivel psicologico, os ssgtie pde em nivel
intelectual”, s6 encontravel na reacdo romantica saomgimento do
magquinario industrial. (MENEZES, 200{.188).

Contudo, se no Romantismo a maquina se apreseamta®acadora do modo de
vida das pessoas, apartada da vida social e @eswitespaco-tempo produtivo, na
sociedade informatica a maquina faz parte do cotalisocial e produtivo e o

antropomorfismo se apresenta redentor, revitalingigidualidade e a autonomia como
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manifestagdo da sociedade de consumo aberta @adeide informacdo e ao virtual
atendimento de toda necessidade.

Mesmo que o antropomorfismo se apresente de foiveasd e até oposta, na
pds-modernidade a maquina ainda se apresenta niegaiente como no Romantismo
e é dificil avaliar o seu papel de transformacamas@elos efeitos da tecnologia digital
no cotidiano, podendo tratar-se de um fenbmenoatpimizacédo da vida em curso, em
nada alteradora da racionalizacdo dos meios eraeionalidade dos fins ou se, ao
contrério, esta ocorrendo transformacdes da vidélse das artes pela informacéo
disponibilizada.

Para Menezes, estdo implicitos para o pés-moderfim @la unido utopia e
histéria e da perspectiva evolutiva e linear dogmeso humano manifestados por
escolas e pensamentos anteriores, esgotados tamhésdo teleoldgica, o objetivo
histérico ético, os conceitos de superacdo e ndeida ruptura dos pos-modernos com
0 moderno e da superagdo da superacdo modernaloyaraesolvido, segundo
Menezes, pela ndo-historia ou pés-historia, pelstatacdo da perda dos efeitos de
transformacéo das inovagfes tecnoldgicas. As desesbcientificas, as invencdes
tecnolégicas, o paroxismo da obsolescéncia indilisfplanejada e a reduzida
temporalidade da geragao eletronica associam-seomsumo imediato de bens na

esterilizagdo do papel transformador do progresswotogico;

na medida em que a novidade tecnoldogica ndo tens rnmapacto
transformador radical, mas passa a ser tdo-semamte acimulo
quantitativo sem forca modificadora na sociedadts passa a descarregar
“todo o seu pathos do novo em outro ambito, noates e da literatura.”.
(VATIMO apudMENEZES, 2001, p. 192).

As artes nao estao sujeitas as verificacoes daiaiérda técnica, do progresso e
da evolucdo tdo caros & modernidade, dispensarsiim @s estética pdés-moderna a

novidade, a légica da superacao e do desenvolvim@abe observar que a novidade

56



nas artes nao significa evolucdo e progresso, pongulicaria na obsolescéncia e

anulacao de uma obra pelas posteriores;

€ nas vanguardas e no seu apego a inovacdo coegniGatfundamental
da estética contemporénea que tem comeco o agpefatalor da propria
pos-modernidade. E ali que a dissolucdo do novioercomeca a se
processar de maneira clara e determinada. (MENEZ&H,, p.193).

Neste sentido, Menezes ressalta a importancia mpscitos causados pelas
inovacdes estéticas similares as inovacfes técimowificas e aponta o colapso da
novidade como principio estético estendendo-setqawos o0s setores sociais, 0 que

define a passagem da modernidade para a pos-madaideni

E no esgotamento da forga social (periférica, ndmsmenos importante e
ndo sem uma boa parcela de influéncia na realidadml) das nocdes
vanguardistas que surge integralmente 0 pensamebwmoderno
enquanto momento cultural em que se cancelam egarés da superacao
do progresso. (MENEZES, 2001, p.194).
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APRESENTACAO

A pagina de Elson Frées na internet:

» http://paginas.terra.com.br/arte/PopBoRagina inicial

» http://paginas.terra.com.br/arte/PopBox/home2088.Mpresenta os links do

site map:novidadesvisual sonora motz e.l sonversq traducaq links, ensaios

& entrevistas pesquisarweb design® Elson Frées?

* http://paginas.terra.com.br/arte/PopBox/menusitehiap Detalha cada link

dando uma visdo geral do contedudo da pagina. (Anexodpia das paginas

PopBox/home2003.htelPopBox/menusitemap.him

No site Elson Frées traga um arco de vasta amplitpte abrange producgéo
poética, sua e de inumeraveis autores nas maissdszdormas, juntamente com
producéo critica e teodrica e mais de 100 links sspais de ser abordados no restrito
recorte desta dissertacdo, mas que sinalizam derénefas candnicas a uma
contemporaneidade emergencial que permeiam a saa ob

Em http://paginas.terra.com.br/arte/PopBox/vistial.lestdo disponiveis os 38

poemas visuais de Elson Frées, dos quais 17 pos&msnalisados neste trabalho,
visualizados em conjunto na pagina inicial, em atimas, com o titulo e o tamanho
(em Kb) como legendas na margem inferior do po@muedimento que foi adotado na
composicao da capa deste trabalho. Clicando-sene ido poema, abre-se uma janela
com o poema no seu tamanho original sobre a pagmal do site, uma pagina poética
meta-cibernética, incorporadora do procedimentoWiodows como procedimento
poético na composicao da pagina e apresentacaoetasp
Gif poems é uma coletanea de poemas visuais noafor@IF (Graphic

Interchange Format) que abrange o periodo de 1982986. Durante este tempo
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inUmeras técnicas foram empregadas na confeccdopdemas, da simples xerox e
colagem de tipos de letras ao ready made, da Letras caligrafia gestual, do
artesanato a edicdo eletronica, da story board @etao.(Email de Elson Froes a
respeito da sua técnica de composi¢ao. mai. 2005).

Na relagéo que se segue estéo indicados os posagasdo 0 nome de arquivo
e seu respectivo titulo. Registradas as exclugdeasdes e substituicbes de poemas no
site, de maio de 2005 até jul. 2007. Os poemassadak nesta dissertacdo estdo em
negrito.

1. ALVO.GIF Alvo (1989)

2. AMARS.GIF Amars

3. BOMBAZEN.GIF Bomba Zen (1993)

4. BRISBRAS.GIF A brisa na brasa

5. CAIXA.GIF Caixa (1991)

6. CARRETO.GIF Carreto (traducdo intersemiotic®9d) - Excluido

7. CLAVE.GIF Escolha a sua clave

8. CORTES.GIF Cortes

9. EDEN.GIF  Eden (1991)

10. EEC.GIF O! Cummings (1987)

11. ESSEXO.GIF Essexo (frame da animagéo)

12. FLY.GIF Fly

13. FRACTAO*.GIF FracTao (traducdo intersemioti¢e)90)-Excluido

14. GALICIA.GIF Poemas galegos n°® 9 (1994)

15. GOLDKEY.GIF Chaves de ouro (1991)

16. GRAMA.GIF A grama (frame da animacéao) (1989)

17. INFLPOEM.GIF Inflamével (1991)
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18. ISAROSE.GIF Gertrude Stein in the NET (traduc&ointersemiotica)
19.  LAPIDE.GIF Lapide (1990)

20. LIZARD.GIF Lizard (Intraducao) (1989) - Exclaid
21. LOVEPOEM.GIF Love poem (1990)

22. ODEVERT.GIF Ode vertical (1991)

23. OLHOS.GIF Olhos

24. OPOETA.GIF O poeta (1991)

25. PECA.GIF Pecas originais

26. PINCAROS.GIF Pincaros (1989)

27. PYROLITO.GIF  Pyrolito (1993)

28. QUASE.GIF Quase amor

29. RECIFRAT.GIF  Recifra-te ou devoro-me (1991)

30. ROSE.GIF  Rosa (frame da animacéo) — Substifpdgdanimacédo

31. SHINING.GIF Shining

32. SOL.GIF Sol no templo (1984)
33. SONHAR.GIF Sonhar

34. SPE.GIF Spe (1990)

35. SSOCKET.GIF SSocket
36. TEMPSPE.GIF Tempo espelho (1994)
37. UTOPIA.GIF Autopsia das utopias (frame da awg@e (1986)

Substituido por animacao

38. VITRAL.GIF Vitral (1992) - Excluido
39. VOO.GIF Voo
40. WEAR575.GIF Haikai wear (1993) - Excluido

41. XXX.GIF XXX (traducéo intersemiotica) - Exctld
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42.  ZYKLUS.GIF Zyklus (1991)
NOOSFERATU! AMA R.S. — Incluido
ORFEU —Incluido
BOX — Incluido
Observa-se que dois poemas novos acrescidos agasifgoemas de animacao
que substituiranframesde animag&doAutopsia da utopia A rose is a rose is,.um
novo poema de animacédo gréfica incluiBox e outros dois novos poemas incluidos,
Noosferatu! ama R.% Orfeu, com caracteristicas de extrema visualidadecamtio

uma tendéncia do trabalho de Elson Frées nestielsent
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MArs

Dizemos que a poesia concreta visa como nenhunna awtomunicacéo.
N&o nos referimos, porém, a comunicagdo-signo, anasmunicacao de
formas. A presentificacdo do objeto verbal, diresem biombos de
subjetivismo encantatérios ou de efeito cordialo M& cartdo de visitas
para o poema: ha o poema. (CAMPOS et al., 1970)p.

Julio Plaza, na sua obfaaducéo Intersemiéticaquando questiona inicialmente
a visao da histéria como um processo légico-ewaudiiacronico, utiliza-se das
imagens do filme2001: Uma odisséia no espacde Stanley Kubrick, em que um
hominideo joga um osso usado como tacape paraofatiendo uma fusdo da arma
com uma nave espacial. Plaza vé o inverso da sei@ifave espacial + Osso =
involucado tecnoldgica, morte e pos-histgrisomo questionamento da historia
progressista e evolutiva e desse modelo légictusvo-diacrbnico, suficiente para
fazer uma abordagem das transformacfes de umaladeiéendustrial, mas limitado e

incapaz de empreender a andlise e sintese histtzricealidade digital contemporéanea.
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Mais ainda, daonsciéncia de linguagem propria da arte, onde @doode evolucao,
progresso ou regresso néo existe, colocando emuggr a nocdo de movimento e
pensamento analdgicos, isto €, de transforma¢EeB7, p.1). Pode-se aventar que esta
l6gica mecanicista do progresso [Osso-Nave espac&lolugcédo] € a base da teoria
capitalista e da metéfora de Kubric e contém oirseerso, involucdo e morte, também
como uma imagem anunciativa do esgotamento doatiapb no limite da exploragéo.
Todas as outras civilizagbes anteriores tiveram omaama perspectiva de perenidade
com uma base explicativa teolégica, mas esse debhte a inexorabilidade do término
do capitalismo, das civilizagao(6es), da vida hummala vida no planeta, do choque das
galéxias e do big-bang, é abordado com singulagi@adlusiva a partir do século XIX
no ambito das transformacgdes provocadas pela Rgmladustrial.

O nascer do Sol é um fato que fascina o homemjink a sua vida, expde o0s
seus temidos predadores e o protege desde os tempbsstoricos, € manifestado na
bandeira japonesa com o0 seu rubro sol nasceimen autodenominacao de tribo
indigena brasileira exterminada pelos brancosewdveisAraxas em tupi-guarani “o
lugar de onde primeiro se avista o sol nascer”.

A sequéncia inicial d2001-Uma odisséia no espagéouma tela preta de longa
duracéo, dessa escuriddo surgindo gradualmentea avista do equador para cima, e
com uma aproximacdo da imagem, o “nascimento” daaTeo horizonte do seu
satélite, aumentando e ocupando a tela inteirdnd=esta sequiéncia o logotipo da MGM
em azul, ao invés daquele ledo pavoroso rugindticai criacdo de um logotipo
exclusivo para esse filme, rompendo uma tradicdestiadio. Parénteses, o logotipo da
MGM em azul tem relacdo com a declaragdo de YugaBa (astronauta soviético), o

primeiro astronauta a orbitar a Terra, que congtdi espaco; “A Terra é azul”. O
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nome de Planeta Azul para o nosso planeta advésa deastatacdo e da divulgacao da
iImagem da Terra vista do espago e que permitesdsta a relacéao:

Terra = Azul = MGM —> Terra =MGM = Tecnologia

A cena seguinte do filme é uma vista panoramicandie savana africana, onde a
estoria do filme comeca, com o tituloldawn of the man(A alvorada do homem).

O nascer da Terra em 2001 de Kubrick foi contempem&a mesma imagem
vista por Frank Borman, William Anders e James llogda Apolo 8 em dezembro de
1968 e ao vivo para o publico da televisdao, queanpamhava as inéditas imagens do
"nascer da Terra", visto da Lua. Greg Papadopoaltosf technology officefCTO) da
Sun Microsystems, escreve uma critica s@@@1-Uma odisséia no espagelancado
no ano de 2001 com alguns acréscimos, como quecpée@mr o que foi previsto e

realizado.

2001: A Odisséia Real

Aqui estamos nds, quase no final de 2001 e o fdgoee marcou essa data
em nossas imaginacdes coletivas ainda ha de reapar@ grande tela. Eu
acho isso estranh@001: Uma Odisséia no Espadancado em 1968, tem
um grupo consideravel de fds para hoje em dia. dlalade, se vocé
trabalha no setor de alta tecnologia, como eu, poc@avelmente tem um
DVD e sabe recitar frases do didlogo desse filmendmoria. Mas ndo ha
nada como vé-lo do modo como ele deve ser visto grande escala.

A razéo que levou o filme a ter uma legido de &sftel? Seus criadores,
Stanley Kubrick e Arthur C. Clarke, tiveram uma&dsmais ampla da
ficcdo cientifica. Este foi finalmente um filme glexou a ciéncia a sério,
que tratou as leis da Fisica com respeito, queatencado ao detalhe e
verdadeiramente tentou prever o futurp....

Em 2001:Uma odisséia no espag¢al como 0s poetas concretas;nascer” da
terra e a alvorada do homéBawn of the mansdo equiparados a tecnologia, 0 comeco
e a razéo de tudo. Na época em que eram praticanmexistentes os efeitos especiais
digitalizados, realiza em estudio, com enorme \w@nuthanca, as condicdes de
gravidade nula do espaco, a nave, 0s equipamentt@sd@ o conjunto cénico

cinematografico. Essas imagens tdo marcant@90&: sdo apropriadas a exaustao e os
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seus efeitos colaterais percebidos nas imagens icipautihs, televisivas e
cinematogréficas, de zoom do espaco, Terra, corénpais e o alvo, consumidor.

Por fim, sonda japonesa em oOrbita lunar refez agéms da Apolo 8, metafora
do procedimento japonés de reducdo de custos atomzacdo de equipamentos e da

permanéncia do filme que consagrou a imagem.

An epicdrama of
adventure and exploration

O Globo. Terra. 14/11/2007 Capa DVD2001: a space odysseyd.

No filme Carandiru, de Hector Babenco, uma odissarggrenta, a abertura de
2001-Uma odisséia no espaéa@propriada integralmente, como proposta de ingé@al
filmica e localizagédo dos fatos narrados a seguia vista de satélite da cidade de Sao
Paulo em grande escala, em tons cinza, reprodudagaginas iniciais do livro de
mesmo nome, aproximacdo do zoom em velocidade ddei ruas, quarteirdes,
focalizacdo do Presidio Carandiru e num dos Paedlh® 9, onde se da a chacina)
fechando na escuriddo do vao central desse Paytilagreta e o surgimento do nome
do presidio/filme Carandiru, desaparecimento dgsndas, permanecendo a tela preta,
um ruido de uma batida de porta, metafora sonomrandeorpo jogado, anjo caido, a
tranca cerrando, vozes aflitas, nervosas. Corte para cena de uma abertura de uma
porta com um preso gritando; chegada ao Infernoyis@o religiosa de escuriddo

expiacao, sofrimento e dor.
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E, por fim, 2001-Uma odisséiano espacp é citado por autores em obras
candnicas no estudo da visualidade poéticardducao Intersemioticde Julio Plaza
(1987), referido no inicio deste trabalhoP#&ética e Visualidadede Philadelpho
Menezes (1991), se referindo;

em “2001 — Uma odisséia no espac¢o”, de Stanleyikkibonde o
som da valsa de Strauss transforma a acoplagemawaterrestre na nave-
mae, em pleno espac¢o, em danca circular, numa lerigmosa seqiiéncia
do filme. A mudsica em sua montagem com a imagene paiterar 0s
sentidos interpretaveis e os significados que rcfpio s6 se procuram ler
nas palavras. (p.179).

E este impacto, antropoldgico, tecnoldgico, cinemdfico e académico
implicito no poema de Elson Frées quando retomagoa&dramento da Terra 2001-
Odisséia no espagoara apresentar a imagem do planeta, Marte, ikchoirpela luz do
Sol, tendo como fundo a escuriddo dos cosmos.

Kubrick e Frées contradizem filmica, poética e tfamente essa visao céu do
Céu claro e, por oposicao, do Inferno negro, aesgmtarem a escuriddo dos Cosmos,

contradicdo ja apontada musicalmente pelo boémpicinio nos seus versos;

ESSES MOCOS
ficinio Rodrigues

Se eles julgam que ha um lindarfut

S6 o amor nesta vida conduz
Saibam que deixam o céu por ser escuro
E vao ao inferno a procura de luz

Amarsé na poesia provencal, segundBreciclopédia Britanica onlineo amor
sensual, de motivo mercenario e promiscuo, temauwltos trovadores como Guiraut
Riquier Raimbaut d’Aurenga Gavaudan Peire d’AlverhMarcabru, poeta e muasico
gue compOs e escreveu satiras, romances e pastwfii® da aristocracia e de outros
trovadores no século Xll por distorceramors amor perfeito e puro.

As intensas referéncias filmico-visuais do enquadrdo do planeta emmmars

podem obscurecer que da totalidade da imagem detplé visivel apenas parcialmente
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o hemisfério norte, um mundo incompleto, cindidesguizofrénico como o amor em
amarse amorse, citado por Paz (1982), referindo-se a sociedadguasa.

As referéncias a imagem de um planetaagmarssdo confirmadas consultando-
se as imagens do planeta no site da NASA (Natigkexonautics and Space

Administration), agéncia espacial estadunidense.

NASA. Planeta Marte. s/d.

Marte é conhecido desde a antiguidade como o Rlafeinelho e associado ao

deus da guerra em varias mitologias e, se a fug@dndlagens do osso-tacape com a
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nave espacial no filme de Kubric permite a metattggprogresso apontada por Plaza,
Kubrick e Elson Froes permitem a leitura polissérdo tacape e da nave como
instrumentos de guerra, de conquista, e da teciaoclbgmo elemento central desse
processo, humanizadora e mortalmente subordinadora.

Pode-se relacionar a criptografia grafica e visdal poema, a imagem
superposta a imagem do planeta Marte, com a cad#fa@binaria da linguagem digital,
de O (auséncia), 1(presenca), numa poeética metaéiim ou a existéncia de um
codigo de 2(dois) elementos pontuasd € 2(dois) e 3(trés) elementos lineares) (
horizontais ou verticais, combinados entre si @resumivel a codificacdo de uma
mensagem, mas frustradas as tentativas de idegéific de um vocabulario,
inicialmente pelo levantamento da repeticdo de @guge sinais idénticos, “palavras”.
Ainda, observada a semelhanca desta imagem comrauita eletronico e, por fim,
aceitar o enigma como um labirinto sem solucaosapeas afirmativas de Paz (1982)
da intolerancia humana com a falta de sentidoremiancia do poeta de uma mensagem
em cédigo verbal.

Ocorre, ainda, uma similaridade com o po&ohdade Wladimir Dias Pino, em
gue um signo circular com um ponto central é lidono soliddo e, enamars um
guadrado com um ponto central, singular, na guiatta de baixo para cima e o quarto
sinal da esquerda para direita poderia tem o mesentido, da unidade solitaria,
cercada pelos quatro lados.

Amars remete ainda ao poenlatraducdo: amorse(de um poema de José
Asuncion Silva) (AGUILAR, 2006, p.225) de Auguste €ampos pela similaridade
fonética amars/amors/amorse pela codificacdo desnaturalizadadora e arbitraria
demonstrando Frées conhecedor das referéncias efdaporovencal em Augusto de

Campos e delas se apropriando.
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Apenas em depoimento informal em Sao Paulo, emeldudubro de 2006,
Elson Frées revelou que a inscri¢do foi feita casebno Codigo Secreto do Marciano,
do Manual do Escoteiro Mirim publicado pela Edit@&sney na década de 80, num
senso de humor criptografado.

Encaminhou posteriormente a traducao e o codigo.

De: Elson Frées

Para: joaomozart@uol.com.br

Data: 11/11/2006 19:07

Assunto: poema AMARS

Decodificacdo (ou desemcriptacao) do poema ou ma@em frescuras:

AMARS

6 meu amor venha ver
se de marte ou de onde
algures se inicia

vem amor e seja o seu
olhar a me dizer além
das palavras além de
tudo que passa 0 mais
préximo do sol que
estou em marte ou
perto de vocé

e me abraza

Elson Froes
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omo vocé sabe, nosso
C alfabeto ndo € mais
que uma série de sinais
convencionais com 08
quais formamos as diferen-
tes palavras segundo a po-
sicdo de cada sinal, isto é,
letra. Agora, se trocarmos
asses sinais conhecidos

150

0 CODIGO SECRETO "MARCIANO”

por outros, com a mesma
equivaléncia, o que aconte-
ce? Acontece que ficamos
com um codigo secreto,
que s6 quem tiver as tabe-
las ao lado poderd deci-
frar... Em outras palavras,
um verdadeiro alfabeto
*marciano”! Por exemplo,

sabem qual € a tradugéo da
mensagem que o Tio Pati-
nhas recebeu? Eila: “Jo-
gue a dgua quente — beba
dgua fresca. Os Sobri-
nhos.”

Naturalmente, nos escri-
tos, os sinais de pontuagéo
(ponto, virgula etc.) per-

manecem tais e quais, seja
em “marciano”, seja em
portugués. Procure tam-
bém deixar um bom espago
entre uma palavra e outra.
Méos & obra, Escoteiro-
Mirim! O Cédigo Secreto
“Marciano” € seu! Use-0
com 05 §eus amigos!

151

O texto tem a visualizacdo semelhante a da abettusgrie Star War, referido
por Elson Frées, com o texto surgindo, no filme, hwizonte e acompanhando a
curvatura do planeta, composicdo espacial, de mpidafade filmica de unzoom
cinematografico da imagem surgindo do horizonte dimecdo ao espectador,
intertextualidade do mesmo sentido @801.., tecnoldgica, bélica, de poder e
dominacéo.

Jameson (2006) quando fala do modo nostalgico devmtlernismo, do estilo
“retro” e do pastiche, refere-se aos seriados éihdas décadas de 30 a 50 nos Estados
Unidos sobre vildes alienigenas, raios da morta caixa do apocalipsg por fim, o

herdi pendurado no penhasco, cuja solucdo milagsaeria vista na proxima tarde
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de sabado. “Guerra nas Estrelas” reinventou esspegiéncia na forma de pastiche.
(p.27).Guerra nas Estrelapara as geragdes mais novas é apenas uma aveorém,
para aqueles que consumiram/fruiram a experiéndiaral original, seja nos cinemas
estadunidenses ou nos enlatados televisivos brasileom uma geracdo de atraso,
satisfaz um desejo e revive uma sensacao de paasadciado ao seriado. O mesmo
sentimento nostélgico de rev2d01 em tela grande relatado pGreg Papadopoulos,
nao importa se revisto dezenas de vezes na telandputador.

Frées utiliza o mesmo procedimento no podreifra-te em que o codigo
verbal adota formas simbdlicas correspondentedraslelo alfabeto latino, algumas

inspiradas no egipcio antigo, relacionando o teoma & forma gréfica.

S
Y
D
¥
Y
<
&y
<

m—-a>2X0TT— OMmMZ™3T

MZOVO<K<MOCDO

A
a e I o utv c m r t
Recifra-te

73



Da andlise do poen@narsforam levantados os seguintes tépicos:

=

nascer do sol

2. nascer da terra — terra azul

3. nascer da terra filmico — nascer da terra Apolo 8

4. filme — ciéncia a sério, leis da fisica com regpeit

5. abertura de Carandiru. Zoom do espac¢o fechandoanacentral do
Pavilhdo 9, tela preta, chegada ao Inferno

6. 2001como objeto de estudo académico

7. Marte, planeta vermelho, fundo negro (céu), visitolica do Inferno

8. Lupicinio, céu negro, inferno iluminado

9. Imagem cindida do planeta, visdo esquizofrénicendodo burgués
segundo Paz

10.amarsfoneticamente aproximado demars Marte, Planeta Vermelho e
deus da guerra

11.Texto codificado, quadrado com um ponto centratelmelhanca com o
poema Solida de Dias Pino, um circulo com um poatdral, soliddo.

12.Visualizagéo semelhante a da abertura da sérieV&sarcom o texto
surgindo, no filme, no horizonte e acompanhandoraatura, no poema
do planeta Marte.

13.Texto codificado feito com base no Codigo SecratoMhrciano, do
Manual do Escoteiro Mirim da Editora Disney

14.Amars na poesia provencal é o amor sensual, calmahotivo

mercenario ou promiscuo.
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Esses pontos derivam de vetores ou motivos, camnmmeiam 0s tedricos da
poesia concreta e especificamente Augusto dos Gamganalise d&n coup de Dés
onde aponta: (1975, p.19),

Em sintese, a raiz estrutural do poema seria, pacta
A = motivo preponderante

A = motivo secundério

A = motivo adjacente

Este mesmo esquema € valido para sintetizar e Ie@duao conjunto de

vetores/motivos eramars.

O poema concreto possui 0 seu nimero tematicoéjsas cargas
de conteddo das palavras, tratadas do ponto-ce-dst material, sé
autorizam um determinado numero de implicacBes ifsigntes,
justamente aquelas que atuam como vetores estautudo
poema...(CAMPOs et al., 1975, p.77)

VETORES PRINCIPAL SECUNDARIO SUBJACENTE

Conquista A

A.l Tecnologia

Apolo 8,2001...e

A2 Star War
Navegacbes, Camdes g
A.3 Odisséia

B.1 a marsAmor

C.1 | amars Guerra

Cromatico

poema vermelhp
D.1 e preto
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D.2 Marte — planeta vermelho

amor — vermelho

D.2
D.2 guerra — vermelho
2001... Terra,
D.3 planeta azul
D.3 LUpIClnIO, |
escuridao e luz
filme Carandiru
D.3 )
inferno preto
Metalinguistico E
Caodigo Secretq
E.1l )
do Marciano
E3 Poema solida

Dias Pino

Intersemidtico F

F.1 Filme 2.001...

F.2 SérieStar War
F.3 Filme Carandirt
F.3 Mdsica

Lupicinio

G Dualidade

progresso e

G.1 dominacéo

G.1 | amor e guerra

Cromatico —

G.1 vermelho e pretp
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A intertextualidade emamars contribui para opaideumaconcreto de Elson
Frées em Augusto de Campos e Dias-Pino, somadasras referéncias na sua obra e
a metalinguagem do poema visual, imposta pelogxedl das intensas elaboracdes
tedricas da linguagem poética concreta desde ingga e que afirma o procedimento
metalinglistico como parte integral do poema, atulo o carater de segunda natureza
do poema visual e um dos vetores na sua construgao.

Em amars e Recifra-te a metalinguagem é novamente superada pela ironia
metalinglistica de explicitar o papel arbitrariolidguagem como um exercicio infantil
de de/codificacdo e similar, como se refere tambdaroldo de Campos, a
superestimacao champolianesca de Joyce da capaddadeus leitores em Finnegans
Wake) “..Joyce, em sua obra da ultima fase — partindo deesquema bergsoniano
sobre o influxo da concepcéo da “durée réell€yracdo real acaba, na aplicagéo,

por parecer ironiza-lo”(1975, p.102).

nposferatal

LS

nOOsferatu! ama R.S.
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Frées retoma a imagem classica
do filme Nosferatu, a sinfonia do
horror, (em alemaoNosferatu, eine
Symphonie des Grauensde W.

Murnau, (1922) da sombra do

personagem projetada na parede, no
poema, cindida em 90° pelos planos do

piso e da parede.

Imagem que foi apropriada graficamente por Hardiel@€ampos no seu poema;

Nosferatu: NOs / Torquato

putresco
putresco
putresco

torguato: teus ultimos dias de
paupéria me

vermicegos enrolam a
substancia da treva

vampiros cefalampados
(disse)

mas agora put
resco

put

(horresco
referens)
resco

sco

SC
(0]
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Inicialmente a intertextualidade ocorre do poemaCdenpos com o filme de
Murnau e do poema de Frées com as duas obrastimdoanome do personagem e da
sombra projetada na parede.

O poema, como no cinema mudo, tem uma legen@)sferatu!, com

exclamacao de espanto, que nomeia 0 0 poema egarmsombra do personagem que

estende uma flor cor 4 R.S. Seguindo o método champolianesco de investigacao
aventado por Haroldo de Campos, segundo Alves [198bbert LouisStevenson,

poderia ser o R.S. da legenda;

Nosferatu poderia ser considerado a prépria exjoesda
“banalizacdo do Mal”. Como Mr. Hyde, o personageen Rbbert Louis
Stevenson en® Médico e o Monstrgde 1886), Como diz a abertura do
filme, “Nosferatu é a palavra que se parece comno @o passaro da morte
da meia-noite. (ALVES, 2004)

O objeto empunhado por Nosferatu, uma flor comppstasinais gréaficos da
internet compde a palavvava com o0 @, somados ao moleton de trés listras dda&di
atualizam dvlal e demonizam a tecnologia e o consumo. O intratdo titulo/legenda
ama R.Scom o poemamarstem o mesmo sentido da tecnologia como elemento de
conquista e morte.

Graficamente, o duploO na
T T legenda titulanOOsferatu! tem
E relagdo com a circularidade dos olhos
™
do personagem, que na versdo filmica

de Murnau tem os olhos extremamente

realcados e estampados na capa no

remake de Werner Herzog em CD,
Nosferatu, titulo original Nosferatu —

Phantom Der Nacht.
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Frées encaminhou por e-mail artigos de Maria Luidgcerio e Janice B.

Paulsenque trata do conceito de noosfera segundo TdiltleuChardin.

Noosfera, também do gregwos = mente (alma, espirito, pensamento,
consciénciak sphera (corpo limitado por uma superficie redondayma
palavra que representa a camada psiquica [...fisee e envolve nosso
planeta acima dBiosfera (camada formada pela multiddo de seressyiv
que cobre a superficie do globouma rede mundial de comunicacdo dos

pensamentos humano$GILYCERIO, PAULSEN, 1999).

O poemanOOsferatu! ama R.Sontém a noosfera, que passa a ser uma esfera
da malignidade, a flor digital nas méaos de Nosfeessocia essa malignidade a rede
tecnoldgica; a noosfera, esfera psiquica e a lett®mica, sao similares e malignas.

Froes, em depoimento feito em S&o Paulo, refera-seus poemas como obras
abertas e multiplas as suas leituras, neste seatigderéncia as iniciaiR.S. para o
autor foi a dedicatéria que fez ao trabalho dastartplastica Regina Silveira sobre
sombras produzidas por sélidos, com referentes ceanao.

Segundo Pignatari (CAMPOS et al., 1975, p.14®) organismo criativo,
movel e inteligente — como um poema ou uma padiglaxadrezexige principios
estruturaisa priori, fundados no racional e intuitivo, na razao matera&ti ndo apenas
na intuicdo de carater absoluto, idealista e @ritr estruturaa priori ao inveés de
justificativa post factum ...a idéia de controle implica um aparelhamentdtioo-
criativo adequado, que cria novas necessidade® &t abre novos campos de
possibilidadesle séries-tentativas fundadas num proposito incador do Acaso.

Elson Frées estabelece intertextualidades com onpo#ge Décio Pignatari,
Noosfera, 1974 e com Julio Plaz&lho para Noosferaumaleitura de “Noosfera’

(PLAZA, 1987, p.160).
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Noosfera

chanutes aders wrights demoiselles voisin |

s blériots fluindo sedas tensas libélulas

| e
ouro onvionleta no por de ‘ar de ocre da {

| arde 1a em baixo sobre a calota megalopol
itana  em olho-de-peixe sign (E)S DECOLANDO

PLANANDO CIRCUNVOLUINDO SOBRE LOBOS CALOS

QUIASMAS BULBOS VENTRICULOS TRIGONOS PEDU

NCULOS FENDAS DE ROLANDO E SYLVIUS SOB UM

CEU PARIETAL)

do Intersemidtica:
Original: £ para Noosfera’®
“‘Noosfera™ 1 ] laza (1980)
Décio Pignatari (1974)

Na leitura do poemaloosferade Pignatari, Plaza define o texto poético como
“descritivo qualitativo” e isomorfico, dividido enum espacgo superior gréfico e
semantico, com referentes aeronauticos, um espaeomiediario, com referentes
terrestres e urbanos. Na parte inferior da pagin@anhado semanticamente e embutido
na calota terrestre, um terceiro nivel de refeseaéeebrais, onde é rompida a isomorfia
do poema pela utilizacéo de caixa alta do textdigmé&emetendo a esfera cerebral para
o plano superior, segundo o principio da noosfera.

NasuaTraducao Intersemidticdo poemaNoosfera,que nomeou d®lho para
a NoosferaPlaza apropria-se visualmente da estrutura do paknPignatari, em que

estdo dispostas trés camadas circulares em fumdio, pima faixa branca externa com
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alguns dos referentes aeronduticosNoosfera Estes referentes atravessam a
camada do espaco intermediario, crosta terrestegoparietal e aloja-se no nucleo,
0 cérebro com suas circunvolugdes labirint

O poeta e ensda&sE.M. Melo e Castro pondercem palestra para um peque
grupo de professores e alunos na Faculdade desli¢fislG realizada no dia 20 ¢
novembro de 2007, sobre o seu liReleituras que o conceito Traducao Intersemié
criado por Raza permite supor a sua realizacdo completa quhadeer mudanca ¢
codigo, no caso, do verbal para o visual, e de sneio suporte, do impresso par
eletrdnico ou filmico, por exempl

O duploO no poem nOOsferatu! ama R.Sé visto ainda como um intertex
com os versos de Cummin(CAMPOS et al., 1975, p.63);

mOOnN Over tOwns mOOnN

Intratextual com o poemnOOsferatu! ama R.Se intertextual visual e sono
com Cummings, @ poemaOLHOS de Elson Frées animacdo digit: (no texto
eletrbnico) é parédia do moviment: a fisiognomia parddia da represent: e do

trabalho com a letra.

® ®1h® nunca estd sé
com © outre a® lade
fermam &es!

OLHOS
Na obra de Elson Fré sio marcantes as referéncias a Cummings, o pr
poemaO! Cummingsatesta essa admiracéo e, do poeta e de Haroldardpds (1975)

a atencao nas possibilidades da dimensdo son@@ega visual que Froes aprof

A poesia de E. E. Cummings (um doscaes que esta na base
movimento concreto), por predominantemente visseia “impossivel d
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ouvir, na opinido de um critico que se pronunciolirs poesia concreta.
N&o é porém o que pensa Susanne Latieggeling ande Form — “Virtual

Memory”) ao estudar o papel do som na criacdo poéticapti¢dia que se
beneficia com a vocalizagdo real, ou mesmo a ekig&. Cummings, por
exemplo, ganha tremendamente quando lido em vaz.@AMPOS et al.,

1975, p. 80).

s© O solpor polos olles

Gadic
SO O POR DO SOL PELOS OLHOS

Em galego-portugués, traducdawtor enviada por e-mail.

O autor acentua graficamente quatro sois/olhosodiep aos pares, por de sol
avermelhado, de fim de tarde, olhos de palpebrim@gao obscurecimento semantico
(de origem formalista russo) parcial do texto pmeem galego acentua a visualidade,
somado ao uso de cores.

Os poemasnOOsferaty OLHOS e Galicia, compdem uma série em que a
visualidade poética é isomorficamente explicitadl pema, os olhos e o sol, a visao e
a luz; pelo procedimento, a cor e 0 movimentola peertextualidade critica e poética
com Haroldo de Campos e E. E. Cummings, da metdmggm como a segunda

bY

natureza do poema concreto a metavisualidade coseganda natureza do poema
visual.

A Prof2 Maria Ester Maciél,observou que o poen@ MORCEGQOde Augusto
dos Anjos(262 ed. s/d, p.58) é repleto de olhos fisiognémi{em negrito nos versos do
poema), somado aos significados de mesmo camponsem&lho (verbo), vejo,

olho(substantivo)gircularmentee ferrolho.

! Disciplina em Teoria da Literatura/Letras/UFMG/R00
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O MORCEGO

“Vou mandar levantar outra parede...”

-- Digo. Ergo-me a tremer. Fe@HO ferrOIhO

E olhO O teto. E veP-0O ainda, igual a urdlhO,
Circularmente sobre a minha rede!

A Consciéncia Humana é este morcego!
Por mais que a gente faga, a noite, ele entra
Imperceptivelmente no nosso quarto.

Para Augusto dos Anjos o morcego, MOR CEGO, gusipasma percepcao
ultra-humana e se locomove sem o auxilio da vigda imagem da Consciéncia
Humana que esta em um nivel superior ao humanddgol, referindo-se a ele(a)
consciéncia/morcegoQue ventre produziu tdo feio partatum sentido de horror
quanto aos dilemas insoluveis que traz ao homem.

Augusto dos Anjos incorpora na sua obra EU as digesisonoras da literatura
de cordel, da oralidade original de cantadoregpentistas, a um formalismo de versos,
métrica e rima de poemas decassilabos, na sua tptaBdade compostos, segundo
seus bidgrafos, na forma oral. Apropria-se tambénrablicdo plastica da literatura de
cordel, das capas dos folhetos pendurados nas fédranterior nordestino, como as
bandeirinhas das festas populares dos quadros ¢&, \bapas dos folhetos com
imagens impressas em xilogravura apresentandodeeestoria contada.

A composicao grafica com elementos fisiogndmicos versos d®© morcegoe
um trabalho plastico-grafico realizado de forma smedntundente por Augusto dos
Anjos na capa da sua unica obra EU. Na primeirgdedile 1912, o titulo da obra em
tipos graficos de angulos retos, tem revelada aceunam Grieco, A.Augusto dos
Anjos encarapucou, paradoxalmente, o seu livro aom titulo egdlatra em duas
grandes letras vermelhas, ndo obstante 0 seu amooranegra, socorrendo-se de
singularidades entre pueris e orgulhogANJOS, A. dos., 1995, p.84). A capa contém

apenas o titulo EU, com reconstituicdo eletrbngaar das letras, o nome do autor na
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margem superior e em letras menores na margenoinfernome da cidade do Rio

Janeiro e a data, 1912.

o e, o, Vo dim gy
"2 v Bedilne * Aoee

....7’-- le

Kugusto dos Xnjos
e - 7P S PAE

G R

PR

il

D DR S ANEIRG - e

A intencionalidade criativa gréfica € desvirtuadana segunda icdo post
mortemna Paraiba, em 1920, ganha subtitul(Poesias Completasgntre paréntese
o titulo EU perde a centralida

Edicdo apds edicdsdo acrescidos frisos, 0 nome da edigaaha espaco r
capa, depoimentos pessoais alcados a estudcos assumem ares de-autoria em
subtitulo, e Augusto dos Anjos perde o sentidoudere para citacdo apologética, ni
restando da criacdo grafica original do autor rfee@;do, sem data, reproducao ac

Fica claro como, & revelia do poeo peso das tradi¢casoterra, pasteuriza
homogeneiza producdo artistica estabelecendo principiosi@stéatuantes nao so
definicdo da obra de arte em processo, mas fazemdoatualizacdo e adequacgao
obras realizadas conforme as formas recebidinstituicdes, os habitos do publico «

mercado.
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A apropriagdo de elementos da visualidade da titexade cordel, regional,
rural, tradicional no verso e na visdo de mundatesanal na técnica realizada por
Augusto dos Anjos e oposta ao cosmopolitismo urbandas novas tecnologias
vivenciadas pelos poetas do grugoigandres ndo se realiza na poesia concreta, mas
nada mais parecido com uma gravura de cordel do gue
nOOsferatu! ama R.S.este poema monocromatico, em que a figura snisigenda e
titulo compdem uma sintese artistico-cultural, aliguintertextual.

Ada Prieto,em Narcisismg (s/d) trabalha com o tema de Augusto dos Anjos,

com o procedimento concreto e com o sentido de ambo

As revistas Careta, O Malho, Tico-Tico, Fon-Falém de outras esporadicas e
de menor circulacdo, foram uma producéo graficaatisirbana intensa na primeira
metade do século passado, chegando chowmTicoa edicbes de 100.000 exemplares,
tratando de humor, politica e do cotidiano com wabalho grafico apurado de capa,
desenhos, caricaturas, charges e quadrinhos, @ei$piracdo da Franca e dos Estados

Unidos, mas que revelaram talentos de expressao.

Assim, a proliferacdo de Revistas llustradas na avguia e Republica
Velha se deve Peculiaridades de nossa sociedadengularidades de
nossa culturae distorcbes de nossa economiBranca e Inglaterra,
pioneiras na impressao de revistas de humor gréficoais publicaram
tantas quanto as que proliferaram entre n6s ndsseperiodos. De 1860 a
1889,circulam no Rio de Janeiro cerca de sessedsad revistas e, de
1889 a 1930, mais 145aparecem na cidade. Do Segren@do até o
Estado Novo, portanto, cerca de duzentas Revistatrddas satirizam
setenta anos de nossa histdria politica, econbéenmaltural. (IANNI, O.,
2001)

O recorte e as referéncias explicitadaspatdeumados concretos do grupo

Noigandresndo excluem a sua apreciacdo como parte dessacamdultural grafico-
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visual brasileira, urbana e cosmopolita, por sua, vprecedente e parte de
acontecimentos mundiais de ordem cultural e palitios finais da década de 60 e,
como no livioEU de Augusto dos Anjos, o trabalho autoral do espgédico por
exceléncia da capa é realizado pelo dB&d Pepper'slosBeatleslancado em 1967.

A excepcionalidade estético-plastico-visual da cagatese das vivéncias e
referéncias do grupo, repercute contemporanearaepdée da gravacdo. Em matéria da
UOL de 02 de junho de 2007, assinada por Lesliey Gitaceter, no quadragésimo
aniversario do album, desta que a jornalista censid mais importante gravacdo de
rock de todos os tempos, intitulad@ motivos pelos quais “Sgt. Pepper’s ainda tem
importancia dos 40 motivos citados, 14 (quatorze) referera-sapa, obra do artista
Peter Blake.

Segundo Hatherly (1995), a producdo poética vigralse caracterizado pela
busca de elementos formais de acordo com um praggam® valida e fundamenta todo
0 processo criativo experimentalista, seja come lcasiceitual da producédo ou, o seu
inverso, como desconstrugdo do poema e a reveliggiceus elementos basicos de
composicao, o que Silva (2005) aponta como a #atiéo da invencdo e da reflexdo
critica que respondem as novas formas de exidgranhecer o universo.

Em nOOsferatu ama R. & nos poema®LHOSe Galicia Frbes estabelece
densa intertextualidade com o filme de Murnau, cenpoema de Haroldo de Campos,
Pignatari e Plaza, com a obraele. cummings dialoga com uma tradicdo esquecida

ou ignorada.

87



V*M

9 love rune amulet

Love poem
Segundo Pereira (2005) percepcdo do mundo pelo homem, especialme

natureza, era deim conjunto de coisas viva nterativascomo um corpo er
comunicacao, falando e ouvin Eis ai a fundamentacdo da metafora radical: a [
que enuncia um objeto transformeem outronovo, com significacdo amplial E esta

origem poética da linguagem a que se refere (1982)ou, como afirma Max Mullg;

“Seria completamente impossivel agarrar e reter undm exterior
conhec-lo e entendé-lo, concebé-lo e desijmasem esta metafo
fundamental, sem esta mitologia universal, sem acto de insuflar o
nosso préprio espirito ntro do caos dos objetos, e rel-los, voltar a cria-
los, segundo a nossa propria image (MULLER, M. apudPEREIRA, E.,
2005

Essa linguagem simbdlica, primorl do mito,funda as rela¢des entre o hum:
e o divino eexpressava 0s pensamentos dos homens no iniciend@nidade por mei
de metaforas, meios adequados de expressao, qexassidades sempre crescente
seu espirito o induziam a enconi. (PRANDI, 2005). O autoafirma que o homer
elabora, por absolatnecessidade ontologica, uma explicagdo metaférindtica dc

mundo,realizada nos cultos de Candomblé no Brasil, comdPranc;

Para que os seres humanos possam viver bem nestid néupreciso est
bem com os deuses. Por isso os homens propicicorixas, oferecendo-
Ihes um pouco de tudo o que produzem e que é éakéneida. As
oferendas dos homens aos orixas devem ser traagdpsraté o0 mundo d
deuses, cOrum O orixa Exu tem esse encargo de transportadau.
propicia essa comunicacdo, trsuas mensagens, € 0 mensageiro.
Como mensageiro dos deuses, Exu tudo sabe; ndeghédss para el
tudo ele ouve e tudo ele transn (PRANDI, p.2005).
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Exu, apesar de subordinado aos outros orixas, tanenorme poder pela sua
condicao de ligagdo Unica do sagrado e o terreasuAs cores, 0 negro e o vermelho,
expressam a sua dualidade e importa também, didggte espirito contraditério, deter o
poder de comunicacao significa também o poder d@-te o poder de construir e
destruir, traduzido no Candomblé por Exu como Sedhe porteiras, portas e saidas e
habitante de encruzilhadas e cruzamentos de ra@si@hos.

Outras mitologias tém simbologia similar, comorafiritalo Calvino, (1998);

um deus do Olimpo ao qual rendo tributo especignte¢s-Mercurio, o
deus da comunicacdo e das mediacdes, que sob odeofah inventou a
escrita...Mercurio, de pés alados, leve e aérebil leaagil, flexivel e
desenvolto, estabelece as rela¢cbes entre os dewsase 0s deuses e 0s
homens, entre as leis universais e 0s casos parésuentre as forcas da
natureza e as formas de cultura, entre todos esosbjlo mundo e todos os
seres pensantes. (p.64).

No catolicismo, Exu, este poderoso orixa, seriavadgnte a um santo, mas foi
sincretizado como o Diabo, representante de um rpodi@itamente maior e que
atenderia aos desejos de vinganca dos escravodsaa dos senhores e da igreja,
acrescido aos fatos que nos cultos afro-brasilésasesta associado ao fogo, simbolo

do inferno para os catolicos e ao sexo e prazan,dastao.

Foi, portanto, o sincretismo catélico que deu a Bxidentidade de um
demobnio. Mas essa identidade distorcida semprec#&blica, cristd,
sincrética. Nao tem nada de africana. (PRANDI, 2005

Ferreti, (2001) num exaustivo e sistematico estudo numa perspectiva
antropolégica sobre o sincretismo religioso no Brafirma tratar-se de um fenémeno
analisado predominantemente nas religides afralbiras pelas lutas politicas sociais e
académicas que suscitou, mas extensivo as dersgmdras culturais e religiosas, das

contemporaneas igrejas evangélicas e neopentecastaeja catdlica;

A Igreja em sua estrutura apresenta-se tao sioarétimo qualquer outra
expresséo religiosa [...] o cristianismo puro n&iste, nunca existiu nem
pode existir. [...] O sincretismo, portanto ndo stdni um mal necessario
nem representa uma patologia da religido pura. & reumalidade [...]
(Boff, L.,1982, p. 150).
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O sincretismo na sociedade brasileira pode sev mgia perspectiva de longo
prazo de origem nos antecedentes dos nossos @uones, das ocupacdes e
convivéncias de povos distintos na peninsula ibérdos romanos e ditos povos
barbaros, dos judeus e arabes na Idade Médiaxpdaigdo dos portugueses ao mundo
na época dos descobrimentos. No Brasil, o sinametiexponencializa-se pela
existéncia de centenas de povos indigenas, cukuliaguas, somada a multiplicidade
étnica dos escravos africanos trazidos ao pais sé€ulo XIX procedentes de diversas
regides da Africa e tendo o candomblé como reftiessa diversidade. A palavra nagéo
usada no candomblé indica a procedéncia dos escrdesignando territério e cultura
transplantados para a nova terra, distingue segsinsentos, diferenciados pelas
divindades por eles cultuadas, a lingua adotadait@és, o toque dos atabaques e a
liturgia.

Roberto Da Matta refere-se a precisdo necessariaboalagem de qualquer
fendbmeno advindo da natureza social, relacionaldiadera, Sintetizar modelos e
posicdes parece constituir um aspecto central @dmlmbia dominante brasileiraDA

MATTA, 1987, p.117)

Devemos dar mais atencdo a palavras como ‘misturashfusdo’,
‘combinacdo’ e outras mais, que designam aquilo iardadeiramente é
necessario conhecer: os intersticios e as simidi@hes ou, como tenho
afirmado no meu trabalho, as ‘relacdes’ (DA MATTI®93, p. 129).

Estas sé@o as razdes para que o sincretismo segasumto tdo discutido, mesmo
quando nao se utiliza esta denominacdo aparentemextlusiva dos estudos
antropolégicos das religides e, curiosamente segbedetti, assumindo valor negativo
pela imputacdo de sentido de imposicdo colonizadarastura ilegitima de elementos
diferentes.A partir do século XVIII, tomou carater negativgsgando a referir-se a

reconciliacdo ilegitima de pontos de vista teolégiocopostos, ou heresia contra a

90



verdadeira religido. Esse sentido negativo encostdargamente difundido no Brasil,
como mostramos em outros trabalhos. (FERRETI, 2001)

Segundo o autor, Nina Rodrigues, autor do finakélculo XIX, foi o pioneiro
do estudo do sincretismo afro-brasileiro numa EEtypa evolucionista racista, mas
soube compreender o culto jejé-nagé na Bahia coma manifestacdo religiosa
legitima e critico das perseguicdes policiais préeonceitos expressos pelos jornais da
época.

Entre 1930 e 1950, destacou-se nesse campo o ataghdhur Ramos,
antropdlogo autodidata da linha culturalista anae@; que substitui o conceito de
justaposicédo de Nina Rodrigues por processo déuaagfio maior ou menor aceitagéo
de um grupo dos tracos culturais de outm &ceitacdo, o0 sincretismo e a reagado como
seus resultados, que acreditava ocorrer de formmadméca, revendo a sua posiGao nos
ultimos trabalhos observando a ac¢éo coercitiveottanzacao e escravidao.

A linha culturalista de pesquisa de religibes #&ifrasileiras teve uma corrente
pernambucana, da qual o seu mais conhecido menibilberto Freyre e o sincretismo
€ um dos elementos basicos, distinto da aculturas®imilacdo e/ou amalgamacédo de
Ramos, caracterizando-se como intermistura, irdi@duuma simbiose de culturas em
contato e mantida a visdo de inferioridade do negro

Segundo Ferretti, Roger Bastide, da linha “uspiat@’pesquisa antropoldgica,
nos seus trabalhos sobre religides afro-brasileirasanalogias, correspondéncias e
semelhancas, ndo misturas ou fusdes, 0 negro diraséstava ligado a sua cultura
ancestral e ao candomblé e, ao mesmo tempo, edlicocatuma cisdo em dois
compartimentos estanques.

Para esta linha de pesquisa o sincretismo era némieno de desintegracéo e

mistura que ocorria ha macumba e na umbanda, @sguwe se filiaram também os
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praticantes e defensores da preservacdo da “pafdzana” do candomblé e da sua
ortodoxia que consideravam o sincretismo como whaaldgia e parte de uma politica
racista de “branqueamento”.

Ferreti, citando Peter Fry:

Para Peter Fry (1984, p. 40), a polémica demorgiea “o conceito de
‘pureza’ e 0 seu oposto, a ‘mistura’ ou 0 ‘sin@eld’ sdo sempre
construces essencialmente sociais e tendem acapam ocasido de
disputa de poder e hegemonia”. O autor concluiaysiecretismo religioso
remete a uma discussdo mais ampla sobre o pensainedileiro em
relagédo ao negro e a sua cultura.

Ferretti levanta tendéncias no debate contemporéole@ a religiosidade afro-
brasileira no sentido da redefinicdo de identidatkesociedades humanas em confronto
e em situacdo de dominacéo politica, culturaligiosia, mas a partir da década de 80 e
do candomblé baiano, este debate que era exclukigoenvolvidos nas praticas
religiosas, estende-se para a sociedade atravémeios de comunicacdo de massa,
significando um processo permanente de insercacomstrucédo de identidade.

PRANDI (1999) estabelece uma cronologia das redgyifro brasileiras em trés
fases: o periodo inicial de sincretizacdo; o denduaamento, com a formacdo da
umbandagntre 1920-30e o de africanizacao, a partir de 1960, comrestemmacéo do
candomblé em religido universal,ndo mais resttg@po de afro-descendentes, mas
com adeptos em toda sociedade, adesdo que signifi@oores contribuicbes aos
terreiros e a intensificacdo do processo de aidagéo do candomblé com a ida de pais
e maes de santo a Africa.

Essas tendéncias e conceitos, sincretismo, dessmagdo, africanizacdo ou
reafricanizacdo ocorrem de forma assimétrica, Jengle e até opostas, espacial e

temporalmente no pais e expressam uma diversidadd, politica e académica.

Sincretismo, cultura, identidade, etnicidade e amutcategorias sociais
complexas necessitam continuar a serem pensadepeesados, com a
colaboracéo de diferentes ciéncias e correntegagamento. E importante
lembrar que a proépria definicdo dessas diversasggefas, como do
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fendbmeno do sincretismo, continua constituindo ussafio para os
especialistas. (FERRETI, 2001)

Tempos de mistura, como definem Plaza (1987) eMa#ta (1993) e que
explicam as diferentes manifestacdes rituais e epeesentacbes no Candomblé e
Umbanda, dos orixas e seus simbolos. Assim Exupioe o culto e a nacdo, tem
varios simbolos, mas que mantém entre si grandéasolade. Segundo o Babalorixa
Leandro de Xangbd dBaixo Santa do Alto Gloriado bairro da Gléria no Rio de
Janeiro, Exu é representado pela chave, trideal®, {pénis ereto), etc., representacdes

iconograficas de total regularidade.

lexikon.mynetcolgne. Exu, s/d Universidade Federal Fluminense. Exu, s/d

-

EXU
Fundacdo Palmares. Exu, s/d portasdoixas. orixa, s/d

Rubem Valentim, Artista da Lu#tulo de exposicdo na Pinacoteca do Estado de
Séo Paulo e no Museu de Arte da Pampulha em Beaiadtte e de livro editado pela
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (2001) tradubjesiv@ do pintor,procuro a
claridade, a luz da lufp. 23), e nas palavras de sua mulher Lucia Viateriteio na
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obra madura do Rubem as falas misticas do Egite, idotras da india, das antigas
signografias do Oriente, das expressdes misteridsaspovos que aqui viveram muito
antes de chegar Colomb(p.16).

Segundo Bené Fonteles, auto-intitulado Oga do iFerfmaginario de Rubem
Valentim, a visualidade do artista advém da cons@éde uma negritude ferida da
senzala a favela, na sua obra consolada na peécsgéid do espirito cristico de Oxala
no Candomblé, heranca cultural das nacoes kétolanéje, yoruba e nagd na Bahia.

Segundo o proprio Rubem Valentim a sua linguagerastigb-visual-
signografica esta ligada a uma cultura afro-bragil@tavica, contemporanea, mistica e

universal, fusdo e sintese de elementos de origenp&a, africana e amerindia;

passei a ver nos instrumentos simbolicos, nasnfeméas do candomblé,
nos abebés, nos paxords, nos oxés, um tipo d€,“fatea poética visual

brasileira capaz de configurar e sintetizar adegjungahte todo o nicleo de
meu interesse como artista. O que eu queria e nantguerendo é

estabelecer um design (RISCADURA BRASILEIRA), unsérgtura apta a

revelar a nossa realidade — a minha pelo menos tesnos de ordem

sensivel. (VIESI,2001, p.29)

Revista O Caixote: Pintura 28, 1965 Colecdao Lia Bica: pintura 3, 1966
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Elson Frée e Rubem Valentim Recortes e intersecct

Esta aproximacdo da obra de Rubem Valentim e Fesisia ancorada nes:
elementos plasticos visuais signograficos, a padetinmeestruturae desigr reveladores
de uma realidadem termos de uma ordem sens, aproximagao que 0s autores
Teoria da Besia Concreta postulavam para com Volpi, que jaotm Valentim sé&
tema da obr® mestres brasileiros : pintores construtivistagarsila, Volpi, Dacosta
Ferrari, Valentim.

Cabe também para Elson Frées a afirmativ Rubem Valentim, citado p
Margarida A. Patriota;

O pintor contemporéneo Rubem Valentim é categd@inafirmar
que a importancia do artista plastico no mundo lateside na su
capacidade de criar um sistema de signos visuaisagntro do contexi
da Histéria da Arte, se apresente ¢ um ato comunicativo Unico
insolito, desvinculado ao méximo de todos os “ismestranhos & su
realidade e estruturado de maneira Unica e especfiseu emitente, |
qual o idioleto. 1985, p. 71).

Patriota se refere aos idioletos -figurativos, eéntre os quais podemos situe
obra de Valentim e os poemas visuais de Froessgussemelham a um novo coc
linglistico isolado,em dialogo com outros codigos linguisticos ja imfados, na

caracterizando ruptura de normas posto que egidatsinas a cada cAdic
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Dessa forma, a ruptura de normas levado a cab@peka de vanguarda néo se
pode aplicar a obra de Elson Frées, visto que os peemas estdo no sentido da
construcdo e consolidagdo de um novo codigo, déoxxam aberto a proposicdo de
Subirats,A superacdo da vanguarda supde ,... uma reatud@zage seu sentido
transgressor e de seu impulso utopi(BUBIRATS, 1986, p. 64), do espirito critico e
renovador da arte.

A leitura do poemd.ovepoenteita neste trabalho foi comentada com EF em
depoimento informal, que deu referéncias ao codegbal das Runas, da simbologia
viking, como um dos elementos na construcéo do paeda legenda do poema.

Pesquisa sobre o assunto na internet pelo Godgiacau 1.990.000 resultados
para runa, runas, rune, runes, rumenal e rumiretéeonde foi possivel observar o
interesse pelo rumenal, conjunto de préaticas mfttigiosas nérdicas que utilizava as
runas como oraculo, agora retomado, é predominante.

Selo postal da Suécia, disponivel para a venda nibe s

http://www.stampwants.com com parte do alfabeto das runas e as letras

correspondentes do alfabeto latino. Sergio Sakaksenta no seu site este selo e o

alfabeto completo das runas, que é reproduzido&osysites.

Jw_'l+ﬂ:§

S T . | F
Fornnordisk mytolegi | rrrl

Suécia. Selo postal. S.d. Almada.org. Runas. s/d.

Com estes elementos é possivel fazer uma aproximagéh o simbolo
(invertido como em Rubem Valentingve rune amuletlo poema de Elson Frées como

um ideograma, a justaposicao das letragrdtecaoe terra.
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ECLH

Progecio
GER love rune amulet

O,

Lerra

Apenas no final deste trabalho percebeu-sdapepoemméo continha somente
um signo plastico e um signo verbal quase descatemas como Aguilar, (2006) na
sua leitura do poemaen de Pedro Xistodevo reconhecer, ainda correndo o risco de
parecer demasiado inepto, que me custou bastardentnar a palavra “zen”[love
poem]neste “texto” de XistgFroes] (p.199).

Assim, da mesma forma como Aguilgyase distraidamenteonstatou-se que

love poenséao as palavras  ove poem

vl i

Em love poemElson Froes incorpora a lingua que se pretendeersal e um
simbolo animista numa sintese péds-moderna e raicaha importancia da
palavra/titulo na construcdo verbivocovisual; allditcomo poema, retirando a sua
funcionalidadenatural meramente indicativa da nomeacao poética. Aoretinar o
titulo como poema, Elson Frées isomorficamentersiiza o titulo, o objeto e a sua
funcdo, os signos verbais e o plastico. AugustoAlges redimensiona a capa. Dias-
Pino materializa o livro; a concretizacéo, transfacdo e materializacao do titulo, capa

e livro.
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Zen

Bomba Zen

A referéncia poética imediata é o poeden de Pedro Xisto, analisado por
Menezes (1991, p.80R estrutura ddpoema e dopensamento oriental desenvolvido
sobre a composicado a partir de opostos complemestar ainda, demonstrada por
Aguilar (2006) a complexidade da sua leitura na clwa Poesia Concreta Brasileira
(p.199). EmZen Pedro Xisto incorpora os principios do pensamerdgn e da
racionalidade concretista, o trago da arquitetunaibnalista, o ideograma, o equilibrio,
a simetria oriental dos opostos complementaresgedmetria especuldigados a um
curto rastilho de pélvora incandescente por Elsdes; detonador destes conceitos.

Bomba Zené metapoético, um poema tratando de outro poenda seus
principios construtivos; enBomba Zen os principios do pensamentzen sdo
apropriados integralmente pela simbologia visua dpostos complementargs e
yang pela nomeacgédo do poema e do que vé implodir,esigpaoncreta e 0s seus
principios de racionalidade, funcionalidade e élud, na composicdo poética visual
baseada no ideograma, na simetria geométrica dapecw traco da arquitetura
funcionalista e na sua perspectiva salvacionisitpica de um processo autoritario e

ideoldgico.
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Bomba Zen é metalinglistico por apropriar o principio deraducdo
Intersemidticadesenvolvido por Julio Plaza, de transposi¢cdondedadigo, no caso do
poemaZen verbo-grafico, para um codigo visual, atendendaessalvas feitas por
Melo e Castro de que o conceito permite supor uomapteta traducéo intersemiotica
desde que ocorram mudancas de codigo e de meipgri)l o que € realizado por

Elson Frées na verséao digital.

SSOCKETS

Neste poema, retomando o alfabeto runico, aparde&aacorrespondente ao
duplo S, de referéncia nazista, (sigla Sehutzstaffelforca paramilitar do regime
nazista); no titul&sSocketoutra referéncia ao duplo S nazista, além do otéme do

autor sobre estes significados em depoimento irdbrm
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A letra S tem na grafia ranica um sentido dado &b que a representa,
simbolo de energia assemelhado a um raio (deseéfyica), tendo o misticismo
nazista apropriado-se da mitologia nordica-gerngan& elaboracéo dos seus simbolos,
dentre estes o da SS, grupo de seguranca pessbiitlatealcado a tropa de elite ao

longo da guerra.

Os simbolos estdo contidos em
“baldes” de HQ (legendas das falas dos
guadrinhos); o baldo de linha continua
em linguagem de quadrinhos significa
realidade, realidade do cotidiano das
cidades e ruas, em que o S simples, da

energia do cotidiano popular é superior

ao baldo de linha recortada como uma

Instituto Ponte Valtellina

Soldados da SS. s/d. nuvem, de sonho ou pesadelo do S

duplo nazista.

Os olhos arregalados e a boca aberta da imagdondaa expressam 0 susto
de alguém pego de surpresa em situacdo de grasute @iincapaz de se defender,
paralisado e palido amarelado pelo panicocok amarela remete ainda ao Seriado
animadoOs Simpsongxibido pelo canal de TV Fox, pela cor dos pergena e que
retrata e ironiza cestadunidense médio, que € apresentado COMoO CajuitECo
instruido, autocentrado e preconceituoso, fundamsedd qualquer fascismo.

sockettem como traducdo soquete, ferramenta de retiragpaicas em

cavidade, num sentido de extracao de algo def@itdas entranhas.
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A imagem das tomadas de ligacdo para equipameléne@s tem um formato
de :-( sinal gréfico usual de expressdo de tristezaem a op¢do de autocorrecdo do

editor de textos Word pelo simbd® de sentido inequivoco hoje na internet;

O emoticom, aquela carinha sorridente
(ou ndo) que serviu para revolucionar o mundo
da comunicacdo virtual, esta completando 25
anos nessa semana. E, para o bem ou para o
mal, ele mudou tudo o que entendemos por
conversacéao via teclados.
O primeiro a utilizar o sinal foi Scott E.
Concetueai i s ted Fahlman, entdo professor da Universidade
19 September 1082 Carnegie Mellon, localizada em Pittsburgh, nos
295 Yaars Old EUA. No dia 19 de setembro de 1982, mais
precisamente as 11h44, ele usou as teclas do
UOL. Primeiro emoticon comemora 25 anos,  POnto-e-virgula, traco e paréntese :-) e criou
19.09.2007 08:00 um §|n_al que foi publlcadq em um boletim
eletrbnico, durante uma discussdo sobre os
) limites do humor digital. A comemoracéo teve
L

Happy Birthday

Lo

and Never Looked Happier

direito até a site oficial.
http://www.cs.cmu.edu/smiley/

O poema tem uma polissemia encadeada e um vetawigai, o simbolo de
energia da letr& do alfabeto rinico associada ao grupo militarstazipoténcia bélica
gue enfrentou os exércitos soviético e estadungdetaipando grande parte da Europa
e, sobrepondo-se a essa forca de guerra promogrdanp estado totalitario, a energia
popular, de resisténcia e vitoriosa. Esta simbalogsta contida numa imagem,
metatecnologica de uma tomada de instalagdo @étrimuma linguagem visual de HQ,
desenho animado e de informética.

O poemassOCKET fez parte da Mostra Internacional de Poesia Visual
Eletrénica realizada em Itu, Sdo Paulo, em noverderd005, juntamente com o poema

Orfeu.
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A pagina em branco de
Mallarmeé tinha
impressionado 0s poetas
da primeira metade do
século XX, como sendo
uma partitura onde espaco
e tempo se projetavam
angustiadamente. Mas, na
segunda metade desse
século, isso gradualmente
mudou. O poeta na nao é
confrontado com a pagina
branca, mas sim com um
complexo de aparelhos
eletrénicos
complementando o seu eu,
com multipla capacidade
de gerar texto e imagens
coloridas, em movimento e
em transformacdo. Ai a
Poesia Concreta dos anos
50/60 encontra a sua razéo
e projecao no futuro... que

€ hoje 0 nosso presente.
(MELO e CASTRO, 2006).

A Internet é o suporte contemporaneo da informag@&s suas possibilidades

técnicas sdo intermindveis, quanto a programas wpagentos disponibilizados

diuturnamente, de multimidias, interativos e de woicacdo,em que pensamentos,

conceitos, vao sendo acumulados e trocados porosutonceitos, nao interessando

mais a nocao de objeto ou de representacdo, makeia de fluxo(DOMINGUES,

p.1997, p.21).

Um repertério original é perfeitamente apropriadodd/ersidade de linguagens

que coabitam a rede, implicando na composi¢do dehjeto poético com elementos

estéticos de variados suportes, sincrético e

ideadfico, com um carater
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intrinsecamente metalingliistico, uma segunda reduonde a metalinguagem, por
definicdo, transforma a linguagem como instrumea¢oreflexdo sobre si prépria,
eclipsada ou ndo pela visualidade poética digital.

Santaella (1997) refere-se as maquinas substisuttl@ esforco muscular
humano, mecénicas, das origens da Revolucdo lrlusts maquinas sensorias, de
extensdo dos sentidos humanos, analégicas ouisligitaprimeiras povoaram o mundo
de objetos industrializados, ja as maquinas seasdnundaram o planeta de signos,

como uma fotografia ou marca de jeans, como réktaCalvino (1998).

A segunda revolucdo industrial, diferentemente dmeira, ndo oferece
imagens esmagadoras como prensas de laminadoresriadas de aco,
mas se apresenta corbds de um fluxo de informacdo que corre pelos
circuitos sob a forma de impulsos eletrdnicos. Adquinas de metal
continuam a existir, mas obedientes bibssem peso. (p. 22).

Nesta relacdo de interface homem-maquina o meiwdrleo assume uma
dimensdo que nos remete ao pés-biologico, da agmeiinterativa digital que capta,
processa e responde as acdes do corpo, que peesuapta e processa esses estimulos
sensoriais e retorna em novas acgfes, num processimuo de retroalimentacdo em
uma mescla organica e inorganica sinestésica, hemmégaina, bioldgico-sintético.

A eletrdnica esta ampliando a inteligéncia e a gug@o traduzidas em
paradigmas computacionais e a comunicagdo com amimasd esta
determinando a fusdo de sistemas naturais intééigecom sistemas
artificiais inteligentes. (DOMINGUES, 1997, p.26).

A maguina e o suporte eletrénico colocam o corpoamiro da experiéncia e da
producao da arte, o que ja fazia parte do processtemporaneo vivencial artistico,
mas de uma forma que a eletrdnica altera e ineedgponencialmente na capacidade
humana de processar informacdes, ampliando e roalifo o campo de percepcoes.

Esses meios, segundo Subirats (1986), sdo umasértéecnologica dos nossos
sentidos, emocdes e inteligéncia e tornam o munais proximo e disponivel numa
variedade de possibilidades de acesso ao conhdociraeassaladora, mas nos tornam
ao mesmo tempo dependentes das suas condicOesvasbjet fragmentarias da
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realidade, limites tecnoldgicos que nos afastanmdado real, nos fazem calar e nos

ameacam subjetivamente de anulag&o existencial.

Em meio a multiplicacdo praticamente indefinida fdemas,

imagens e informacdes, e de sua fascinada sedocémmem tardo-

moderno sente ter perdido a palavra. Nao se tpmieém, de que o

individual veja sua expressdo ameacada ou congler@pmo sucede nos
regimes totalitarios tradicionais. Trata-se antesahsciéncia subjetiva do
obsoleto, ou da caracteristica negativa da inadégua insuficiéncia que
sua voz sempre assume frente a onipotente objtigidlas linguagens
codificadas que a absorvem e submetem. (SUBIRAYSG, p.99).

Velasquez. Las meninassse.

Poderiamos comec¢énomenologicamentgor
descrever o cenario visivel e identificar as
personagens que o habitam. Vemos ao centro a
infanta Margarida, que tinha apenas cinco anos
gquando o quadro foi pintado, ladeada pelas
damas las meninasa que o quadro deve o
nome por que é conhecido). Um pouco mais a
direita do quadro (& nossa esquerda), o pintor,
tendo numa méo o pincel e na outra a paleta das
cores, parece fixar-nos, como se féssemos o
modelo do que ele esta a pintar nessa tela de
gue vemos apenas 0 reversm:quadro no
qgquadro. Do lado oposto, vemos outras
personagens: cortesdos, anfes, um cdo que
parece dormir, de olhos fechados, como se
estivesse ali para dar corpo a wihnar que
escapa a todos os que, de olhos abertos, nada
véem.

Mais ao fundo, numananchade luz, uma outra
personagem, como que indecisa, nao sabendo
nés se vai entrar ou sair; José Nieto, de seu
nome, camarista da rainha. O brago direito de
José Nieto parece apontar para algo que se
afigura um quadro, mas que nao é um quadro, é
um espelho onde estdo reflectidas duas
personagens: o rei Filipe IV e a sua esposa
Mariana. (PEREIRINHA,2000)

O espelho reflete a imagem do Rei e da Rainhagegtagiam num lugar fisico

externo ao quadro, na posicdo do espectador quencpla a obra e € contemplado por

Velasquez, portanto, Espectador = Majestade, eidi@rmbmo o indicado divino para

dirigir os destinos dos homens, o valor absolutmz@o do trabalho do artista, o seu

sustento e, quicd, a sua glor@ Espectador € incorporado virtualmente a cena,

reforcado pela captura da magia pictorica dos ethedo pintor, da infanta, da menina e
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dos outros cortesdos. O mercado de consumo esgotonatafora da Majestade do
Espectador de Velasquez, tornando a Realeza caeynkilson Frées recupera este
espectador majestatico no poema, transformando-gpamta olhando para si mesmo
numa tela de monitor e assim indefinidamente. apé fundamental na leitura do
poema, vé-lo na internet concretiza isomorficamenpoema visual-digital, um poeta
vendo uma tela similar, diverso de um poema impress
Para Plaza (1987) as transformacdes tecnolégietasrntinam a forma e

condicionam 0 processo de recepcdo e implicam emlanga de suporte, segundo

Aguilar (2006), o critério basico pelo qual se defatualmente a cultura visual.

As transformacdes que se processam nos supoiitassfika arte e
nos meios de producdo artistica constituem as basateriais da
historicidade das formas artisticas, e sobretuds, ptocessos sociais de
recepcao... as proprias condicbes materiais de updod da arte na
contemporaneidade contém, no seu bojo, a emergéaaimcronicidade.

O processo tradutor intersemiético sofre a infliggmé&io somente
dos procedimentos da linguagem, mas também dosrteape meios
empregados, pois nestes estdo embutidos tanto t@ridiguanto seus
procedimentos. (PLAZA, 1987, p.10).

A Realeza de Veldsquez tornada Consumidor pelo ddere transformado em
Poeta por Froes é, segundo Plaza, processadapeatdomo receptor.
Este processo apresentado esquematicamente:
transformacoes

suporte fi sico

sincronicidade <:|ases materiais |::> traducdo intersemidtica

recepcéao

No mesmo sentido, Aguilar afirma;

Precisei confrontar, outra vez, minha formacdo erenca —
forjada em minhas leituras académicas — de quexio estava tudo. Ao
abandonar a perspectiva textual, passeileitara a pesquisa tentava
compreender como as vanguardas criavam um lugarpsal de producéo
de sentido que nao estava relacionado exclusivanert escritura, e sim
aos processos de recepcdo, negociacdo, manipwdaesibicdo.(Aguilar,
2006,p.14)
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Essas questbes fazem parte do

MOSTRA INTERNACIONAL
DE
POESIA VISUAL E ELETRONICA

eixo semantico do poem@rfeu que
compde a capa dofolder e do
cartaz/poster da Mostra Internacional de
Poesia Visual e Eletronica realizada em

Itu, Sdo Paulo, em novembro de 2005,

.

INTERNATIONAL EXHIBITION
OF _ . )
VISUAL AND ELECTRONIC POETRY Jorge Luiz Antbnio e Elson Frées como

tendo como curadores Hugo Pontes e

convidado especial.

zzzz7222222
3__"2.2--3-2"2"'2"'222_2 Na apresentagdo da obra de

rzzzzzz;;;zgj

EEZZZEEEZZE Elson Frées foi descrito ques poemas
222772222222
zzzzZzzzzzz
EZEZZEEEZ?_Z computador, ... Com um clique no
2zz2Z%2222222
222272222222
IETER zjzzzz com o poema no seu tamanho original,
z2zz22222222
22222222222
E—-Z'Z'Z"Z'EE Z EZZ pagina  poética  meta-cibernética..

szzzfiézzfij

Zyclus

sao visualizados em conjunto na tela do

icone do poema, abre-se uma janela

similar a tela inicial do Windows; uma

A pagina inicial do Windows com seus icones € desdia acessando a pagina
inicial dos poemas visuais de Elson Froes, commguato de poemas formando um
pano de fundouma pagina poética metacibernética clicando o icone do poema
Orfeu, vé-se a imagem de um poeta olhando um monitopasmametacibernéticale

106



uma pagingoéticametacibernéticZyclusé um dos desdobramentos desta sequiéncia,
no monitor de Orpheu se apresenta o pogywus, metapoético-metacibernétide
uma pagingoéticametacibernética.

Zyclus e Orfeu se detém sobre a questdo do suporte a que A¢ROa6) se
refere como o critério basico pelo qual se deftnalmente a cultura visual. ERyclus
a cor azul das cantoneiras e da I&rajue reproduz o movimento grafico do cursor
tracejado na tela na tela, sdo vetores do sentielapoético-digital, uma janela do
Windows, acompanhado da imagem sonora “onomatdpd@azumbido doszzz do
funcionamento dosoolersde resfriamento dos componentes do computador.

A letra Z é a sintese grafica do poema, que porveaaé fragmento de parte
maior, que se estende a frente e para trds comaligphay eterno, sem comeco e fim,
apreendida numa simultaneidade atemporal e parbwente linear, como descrito por

Seabra a respeito dgclusde Holderlin-Scardanelli-Holliger;

...6 também wuma obraucrénica desde logo no peculiarissimo
didlogo/recriacdo com Hoélderlin/Scardanelli, magsahtadamente com as
inscricdes/transfiguracdes de materiais de BachMmrart que nela

figuram, mas ainda também porque construindo-sartir glo Ciclo das

Estagdes, engendra um tempo hipnoticamente hierasaspenso e

circular. Como se fosse infindavel... (SEABRA, 2006

O critico estabelece paralelos da obra que rematemn atavismo estético do
poemaZyclusde Elson Frées relacionado paideumaconcreto e que, pelo paralelismo
e diferenca estabelecidos, incorpora o poefyalus numa rede de referéncias

significativa e referenciada ao longo desta morfagra

A proposito, ha um evidente paralelismo, com viote agora, quarenta
anos de intervalo, entre o que foi o mais dilatagok in progressde

Boulez, (Pierre Boulez, professor de composi¢do de Hollig@j selon
Pli — Portrait de Mallarméee oScardanelli-ZyklusMas no paralelismo se
evidencia também a diferenca: enguanto uma obraesobLivre de
Mallarmée, pela propria natureza do material enguanojectq nunca
poderia em rigor estaacabada teria antes de ser dada cowlosedou
terminada a estrutura dé&cardanelli-Zyklusé em rigor ciclica, com as
diversas partes corais sobre as quatro estac@esgrerciciosibungen
instrumentais, numa sucesséo virtualmente infinddaesua circularidade.
(SEABRA, 2006/7)
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Cortes

O titulo Cortesé palavra determinante na construcéo poética patiss
e visual do poema, com a oraliza¢do fechad®eportestem o sentido da parte inicial
do processo de conquista amorosa e na oralizagitaab significado de término, fim
de cena cinematografica. A palawartes tem correspondéncia com a imagem da
tesoura e seu duplo significado, como instrumeeteate e separacdo composta por
duas figuras humanas enlacadas, convergindo pasentido Unico de que o inicio e o
fim estéo contidos nas palavras, nas coisas osuaasrepresentacoes.

Visualmente, ainda, e semanticamente coerentemagens do coragdo sao
mostradas em cor vermelha granulada desintegrandorso paixao crepuscular ou em
vermelho opaco com 0s centros sutiimente esmaedadaso prenuncio do fim,
formando um tridngulo de coragBes opacos e umguiande coracdes granulados
entrelagando-se com uma linha central de trés @esagpacos e, para cada coracéo,

uma tesoura, que metapoeticamente remete parduaagem o tema amoroso.
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Inflamavel

...E bastante longa e bela a evoluc&o histérica do
culto ao Coracdo de Cristo. Origina-se do
Antigo Testamento, que coloca o0 coragdo como
sede da nossa sabedoria, dos afetos e
sentimentos, até mesmo como elemento unitivo
de todas as manifestacdes humanas espirituais e
intelectuais. Este conceito, de sélidas raizes,
deveria ser objeto de reflexdes antropoldgicas e
psicolégicas. E preciso reté-lo, para se poder
entender melhor a profundidade do culto ao
Coracéo de Jesus.
Cardeal D. Eusébio Oscar Scheid - Arcebispo
da Arquidiocese do Rio de Janeiro

O coracdao foi até a Idade Média entendido comontreele fisico-psiquico do
corpo, portanto, a metafora de Cristo como o Cardeéhumanidade.

Calvino (1998, p.99) distingudois processos imaginativos: 0 que parte da
palavra para chegar a imagem visiva e 0 que pagendagem visiva para chegar a
expressao verbale indica a importancia que a comunicagao Visivenotd no
Catolicismo da Contra-Reforma como forma de comheoto dos significados

profundos, pré-estabelecidos os pontos de partddamadgens definidas pela Igreja
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através da Arte Sacra e o0 ensinamento oral de mwlascteoldgicos, abrindo-se para a
fantasia do fiel, a partir destes principios, duyin de infinitas imagens mentais.

O autor refere-se a modelos cientificos para ogax de formacdo dos seres
vivos, do que se apropria a teoria da linguagenNdam Chomsky da imagem do
cristal e as discussbes sobre o processo de apmgedi de Piaget e da imagem

representativa da chama;

Cristal e chama, duas formas da beleza perfeitajudd o olhar ndo
consegue desprender-se, duas maneiras de cresmmpo, de despender
a matéria circunstante, dois simbolos morais, daisolutos, duas
categorias para classificar fatos, idéias, estilsesntimentos. (1998, p. 85)

Elson Froes atende as recomendacdes do CardealsBbib Oscar Scheid, de
reflexdes antropoldgicas e psicoldgicas sobre tmad Coracdo de Jesus e compde o
poema tomando a imagem embleméatica encimada ponashaermelhas e amarelas,
redundantemente em forma de coracdo e sobrepdemesiam ideogramicamente a
uma sinalizacdo contemporanea, um quadrado costagéo INFLAMAVEL, o perfil
de um cristal apoiado num vértice que, tal o pdioCristo, abriga um coracdo em

chamas de que nasce de um segundo coracéao.

Lapide, Alvo, O poeta Ode vertical

Poemas em que a visualidade potencializa a palavra.

A Escola de Altos Estudos Técnico-Artisticos de dbas a época da Revolucao
Russa, a Bauhaus, os movimentos cubismo, dadatsimstrutivismo e o futurismo,
vanguardas artisticas, por definicdo do século X¥eram o signo linguistico, a
palavra, comanaterial e, segundo Aguilar, (2006) de todos os dominiosigevencao
das vanguardas, nenhum foi tdo descurado pela@acriiteoria como aimensao

tipografica
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Para compreensdo da experimentacdo tipografica eoméenémeno estético
central na producdo poética vinculada a modernidadaudancas sociais, Aguilar
(2006) propde quatro principios de construgao:

(1) reprodutividade;

Na pratica fundamentalmente manual que é a escriiteraria — a
tipografia — localizada sempre no final do procesdora do controle do
autor — trazia ao espaco literario o dado tecnotdgioderno.
...Diferentemente de outras artes, a literaturéahevavessado ha séculos o
limiar da reproducado, com a invencédo da imprenqsalg).

O poeta assume o tecnologico como um dos fundaseatservico da
composicdo do poema, como nas experiéncias tipogsatio periodo barroco, nas
xilogravuras das capas da literatura de cordel ®kda de Augusto dos Anjos, na
tradicao grafico-visual das revistas do inicio douo no Rio de Janeiro e Sao Paulo e
nas formas visuais dos antecessores apontadospoeias concretos.

Desde o inicio do movimento o planejamento da fodeaada poema concreto
dispensa o artesanato escritural, a composicaoselugdo técnico-tipografica séo
interdependentes e marcam historicamente a prodpg@dica. Essa datacdo e
(2) contemporaneidadesegundo principio construtivo, sdo exemplificapas Aguilar
em Giorgio Vasari, Erwin Panofsky e, em Augusto @ampos, no seu poema
Intraducdq em que autor original provencal tem o0 nome g@kmh letras goticas e o
do tradutor em letra§Vetminster,associada a computacdo, advindo dai um terceiro

principio construtivo de acordo com Aguilar

O atributo temporal da forma tipografica adquire uparater

(3)clarificador, a partir do momento em que se pode atribuir augda
“auto-referencialidade”. Nesse caso, 0 tipo remetealogicamente, a
operacdes estéticas mais amplas e possui valorgmdgco. Assim a
tipografia Bauhaus ndo s6 expressa um projetdiaoti€omo traz consigo
os postulados de circulagdo e recepgéo que a esleat@ buscou também
em outros campos (funcionalidade, clareza, sintasgteridade). (2006, p.
221).
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A fonte futura bold da mesma forma, se tornou emblematica, encarnardpecto da
funcionalidade e economia, expressando estétiogrgmuatica 0os principios da poesia
concreta.

O quarto e ultimo principio proposto por Aguilar cienstrugdo para abordar a
experimentacao tipografica é o @ materialidade o sentido que traz o tipogréfico em
si mesmo, a radicaliza¢do no sentido dos “despmiarnundo do fendbmeno”, expressao
de Adorno citada por Aguilar, equivalent®aresto € poesjasubtitulo da matéria que
trata dadimensao tipograficama sua obra. (2006, p.217)

Esses “despojos” ou “resto”, segundo Johanna Drudaktada por Aguilar,
...valores contigentes da materialidade que produzsignificacdo e devem ser
considerados nos experimentos tipografidps222) adquirem relativa autonomia com
0s poetas concretos, implicando na ruptura bindoasigno com a introdugédo do
desenhalo significante, o significante do significantepphexercido pela fontRitura
bold no concretismo ortodoxo em meados da década dsefOndo Aguilar, e pelas
variedades de tipos assumidas pelos poemas cana@ttécada de 60.

Nessa fase, o poema concreto assume o trabalhgréfipm no sentido do
impacto visual, linha experimental desenvolvida pagusto de Campos nos anos 70
com a utilizagdo deetrasetna composi¢cao dos poemas, oposicéo de texto emam
Pds-tudo(1985), parddia &itsch em Luxo (1965), associacdo de blocos de palavras
pela heterogeneidade tipografica éviemos (1976), uso contingente do signo em
Pulsar (1975) e em cada um dos poemas, que defpemsio uso particular da fonte
tipografica e ndo mais um programa.

Segundo Aguilar, a utilizacdo da variedade tipagadfom Augusto de Campos
se expande com o uso da serigrafia e incorporanam$ido ampliada do processo de

reproducao, a utilizacdo de cores e a exposicao cpadro da tela serigréfica, trabalho
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visual que desloca o visual do pictérico para #&cdes entre as palavras e entre as
letras e o fundo.

Ao uso contingencial da variacéo tipografica e éfsstos visuais, Augusto de
Campos introduz outros sistemas simbdlicos na ceipo poética, em que o tatil do
braille emAnticéue a instantaneidade do morse emlstraducdo: Amorse (1988)A
significacdo poética do texto ndo soO resulta, em pmema como “Anticéu”, do
significado das palavras ou das relacées entre gmificantes, como do que a
tipografia faz com eles. Em seus jogos visuaisymd dos signos permite ir além de si

mesmos.(p.230).

Lapide

E possivel afirmar as possibilidades preliminasesto; gravacdo em material
apropriado diretamente da natureza, objeto concretoreal; texto impresso;
representacdo analogica, fotografica; imagem digitagpoema pode conter qualquer um

dos suportes mencionados e permite seguir a @finitevolucéo
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tecnolégica rumo a morte, o tema visual do poemiaseversosyé e esquece o que és /
vida viés que se esyasimbolistas, conforme depoimento informal de El$odes.

Hatherly (1995) postula que a ruptura que o Expamiadismo portugués trouxe
para a poética do século XX, inserindo-a no movimenternacional da poesia
concreta, deu-se alinhando-a a poesia barrocanptivos subversivos de se contrapor
a ordem geral de descrédito da critica oficiared@scoberta dos seus preciosos valores
estéticos e afinidade racional e estética.

Melo e Castro afirma;

Portugal, estando na Peninsula Ibérica e pertencead cultura
mediterranico-atlantica, € um dos lugares de nascda cultura barroca.
Assim a poesia barroca, embora esquecida durapenthis anos, pertence
as nossas raizes mais profundas. Foi, por iss@ss@to redescobrir
criticamente a poesia do Barroco portugués pachsgar a concluséo de
que o experimental e o visual portugueses dos @ddém as suas raizes
muito mais no Barroco, recebendo assim um influxablisinar
ideogramatico de origem egipcia e mediterranicaienall do que nas
teorias de Fenollosa e Ezra Pound sobre o ideogrhimés, como é o caso
do Concretismo brasileiro. (2006, p. 157).

J& Risério (1998) propde, para 0 concretismo leiasjlem contraposicdo ao
Romantismo local e extraliterario, uma origem Sihsb®m, como Elson Frées
subliminarmente sugere, cosmopolita, adepto dartaicional do simbolo”, entendido
como a dissolucdo das particularidades locaistaesta escrita e representante por
exceléncia do século XIX, o apogeu da tecnolodrad@. O simbolismo € visto como a
“escola do culto da escrita e da ruptura integm@in ca comunicacdo facil”, da
mensagem cifrada, do hermetismo, “da concentragétonma no artesanato da palavra”
e da “exacerbacdo ritualistica do ato de escr&®@iemos entdo repetir que o rigor
concretista, sua concentracdo extrema no artesarsdgmico, sua consciéncia da
palavra escrita descendem, em linha direta, do elmimo, principalmente de

Mallarmé.(RISERIO, 1998, p.94).
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St dou alma a0 que vejo
Defejo alve ¢ cluro

Tudo o que ,:Imrf'a.
Sete a!sz 0 Ceragio.

Amor reves me encete

Efl4 feta ingerta.
EF 1572

Alvo
O poemaAlvo foi elaborado, segundo Elson Frées eNptas,"Com a tipografia

de Os Lusiadas de Luis de Cambes”, estabeleceneextiualidade com o poema

Intraducdode Augusto de Campos, comentado por Aguilar:

traducdo de alguns versos do poeta provencal Bedea¥entadorn. Ao
lado das duas assinaturas, inscrevem-se as duss efatque 0S poemas
foram compostos (o original, de 1174, e a tradugi®,1974) com
diferentes tipografias que correspondem ao poet@duzido e ao poeta
tradutor. (2006, p. 220)
Intraducéo
Bernart de Ventadorn 1174
Augusto de Campos 1974
Se eu ndo vejo
A mulher
Que eu mais desejo
Nada que eu veja
Vale o que
Eu n&o vejo
Alvo
Elson Frées 1572
Se dou alma ao que vejo
Desejo alvo e claro
Tudo o que desejo
Se te alvejo o coracéo

Amor revés me encete
Esta seta incerta

A adocéo dos principios programaticos estabeleg@dos\ugusto de Campos e
sintetizados por Aguilar é a base da intertextadikdque Elson Froes estabelece com o
poema de Campos, se estende as referéncias n@tetico a tematica amorosa e aos
vocabulosvejo e desejoe, mais uma vez, 0 intertexto com a odisséia adig)cs
navegacoOes, das descobertas de um novo mundo(@oi@uae fontes inesgotaveis de
riqueza.

115



Opog+ggcingeLgr 0 poeta a cinzelar

qugmggsg-gim-2grgr- Sua massa . _sim . Z€|
EMpP4rg-deSimpRdr o gup em pedra . desimpedir o (

opbese ao ar . ao sol .

OPoE-38d0drgi 3oL go poder de ver o quase r

podpr jpuprogquasprpgL
elson froes

BL3ON*fropg
O poeta

Neste poema, a fonte “ELF True Type” afisiognomicamente, tipo grafico
tematica se remetem, a fonte apres-se em segmentos retos como o corte nzel na

pedra, citados no textmetapoéticc Ao lado, 0 mesmo texto em Times New Ror
A poesia visual de Elson Froes rpoemas assume o @fha como nucleo c
comunicacao e atende afidegdo de Augusto de Camp¢SAMPOS et al., 1975, p.4
no texto-manifestdPoesia Concreta ..recusase a tratar as palavras como mel

veiculos indiferentes, tmu-tabus da idéia, revivifica as palavras, 'do-as como um

objeto dindmico e um organismo completo, cernexg@m@éncia humana poetizay

\=

Ode vertical

A ordem da construcéo e da leitura é dada pell tito poemaOde vertical e

recorreuse na sua construcao, e a sua leio exige, ofiabalho de aproximacao vist
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de uma criacdo grafica tendendo ao abstracionisomo & palavra, implicando em
identificar palavras antes mesmo de ter todos mbalds graficos das letras que as
compdem precisamente decodificado. Assim, qual @b#mn, decodificou-se
inicialmente algumas palavras, transcritas em fdntees New Roman no quadro
abaixo, estendendo ao conjunto do poema a “traduigfiocada letra ja decodificada e a

partir desta série de tentativas-e-erros, chega@uuse primeiro resultado parcial:

ODE | ODE |SEA | EPO

S10 |214 POE | UCO

S30 | QUE | SIA 105

DOI 214 ESO | OPO

[PO |ADE |50 |4A(

S30 | 2E4 SIA 105

Os numerais dé& a6 correspondem cada um a mesma letra e pelo sefdglo

palavras, foram substituidas pelas letras confarieadro abaixo:

G

O WINF

V

T
R

Z

Os sinais{}, () e[] correspondem a letras que nao se repetem no te&tc,
para {} foi encontrada letrall” que atende ao sentido da palavra. Nao foram
encontradas letras que substituissem os s{ha&q] e queatendessem ao sentido da

palavra e ao texto poético.

{} L

0 ?

I ?

Chegou-se a um resultado finall7l inconclusivo:

ODE |O ODE | ODE SEA | SE A|EPO | E

SGO |DESGOSTO| VIR |VIR POE | POESIA | UCO |POUCO
STO QUE | QUE SIA ) GOz | GOzO
DOI DOl VIR VIR ESO E SOM OoPO | POR
[[PO ? ADE | ADE M() ? RAL ALGOZ
sTo | POSTO VER | VER SIA | SIA GOz

117



As séries de tentativas-e-erros findaram inconghssi mas Aguilar (2006),
frente ao impasse na leitura do poema “Zen” ded”Xdhto, cita unKoan zenquando
ndo se pode fazer nada, o que se pode fazer?"9jp.ESsignificativo demonstrar o
processo de construgcdo poética de acordo com ugrgona de elaboracdo gréafica
abstraido do signo verbal e possivel perceber qeefarco da producao/desconstrucéo
lidica do poema é acompanhado da abordagem metapoét

Haroldo de Campos (CAMPOS et al., 1975), com o @temo poemderra de
Pignatari, demonstra a utilizacdo do feedback, efto+alimentacdo, como elemento
estrutural do poema, que o leva a referéncia dadné&tomum tanto a cibernética

guanto a Gestalt, citando W. Sluckin,

0 comportamento “tentativa-e-erro” pode ser descetm termos de
“feedback negativo”. “A solucao do problema podecamsiderada como o
alvo imediato ou nivel de equilibrio da criaturairfformacéo — distancia
do alvo — é retro-fornecida ao centro de contBlede-se dizer que é este
fluxo de informacgdo que controla a marcha segurariddura em direcdo
ao alvo.” (p.77).

Ou ainda, como esclarede@oSevenX Rosseti (2007), esclarecendo ou se
defendendo da acusacadacker?! Eu?! Depende.dizendo da n&o existéncia de uma
traducdo mais préxima do termo em portugués, o maes se aproximaria seria

“fucador”, pela curiosidade em descobrir as falth@asistema;

No mundo real qualquer um de nds pode ser comsldethacker" em
alguma coisa: Basta pensarmos naquilo que resolv@moconta prépria,
gquando somos "curiosos" e procuramos entendegarorilo problema (até
apos a leitura de literaturas especificas) e vgetmsmétodo de tentativa e
erro. NOs sabemos que a tentativa e erro é a forais demorada para se
resolver problemas, mas sem divida € a melhor, pos leva a
compreender processos "ocultos" que seriam descidioiseou ndo seriam
ensinados em livios e nem mesmo por outras pessoas.

O processo de decodificacdo do poema permite Gasdugemantizadas segundo
0s vetores estruturais do poema e qualquer solyjgédoompa este sentido € apontada
como erro, como ha matematica, o processo de manipulacdo do simbdll que,
ocorrendo uma confusdo de ordens de abstracdo, siemsa evidencia-lo-&

imediatamente exibindo uma contradicB0AMPOS et al., 1975, p.78).
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Poemas Visuais com Animacéao Digital
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Autopsia das utopias
primeiro e Ultimdrames

SONHOS NUNCA TERMINAM FINS NUNCA SONHADOS

10 framesintermediarios selecionados.

il

_
-
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No contexto multimida da producao cultural, assasatitesanais (do Unico),
as artes industriais (do reprodutivel) e as atetsdmicas (do disponivel)
se interpenetram (intermidia), se justapem (midiel e se traduzem
(Traducdo Intersemittica). As artes decorrentestedeprocessos se
combinam, atravessam-se, contradizem-se e retnaguagganizando a
producdo da subjetividade e esponteaneidade solnzin@ihcia do

eletrdnico que performatiza TUDO. (PLAZA, 1987,@/2

Na sua versao eletrdnica, o poeMadpsia das utopiakem como inicio e fim
os frames “Sonhos nunca terminam” e “Fins nunca sonhadostrespondentes
respectivamente as palavrapia e autopsiase interpenetrando e se justapondo na
animacao digital.

As palavras e as cores nos frames:

dreams never endsonhos nunca terminam. Letras azuis em fundoamar

ends never dreamefins nunca sonhados. Letras vermelhas em fundoedma

Utopia. Letra branca em fundo azul.

Autépsia.Letra preta em fundo vermelho.

A simbologia das cores para Elson Froes € fundaheatconstrucdo do poema

e assumem uma regularidade na sua obra. O fundeelanmosframesinicial dreams
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never ends final ends never dreamedl coerente porque os ddramesfinalizam a
exibicdo eletrbnica, a uniformidade é desejavelenarelo esta associado a energia e a
luta pela conquista da utopia e é relacionado teambéchama e ao vermelho da
autopsia. Nosramesintermediarios do desenvolvimento do poema o panatico azul

e branco de utopia é convergente com 0 azul dastheams never endassim como

o vermelho e o preto de autépsia tem correspor@é&@mn o vermelho das letras de

ends never dreamed.

A fotografia inicial € um registro do ambiente dabtlho de professora, poeta e
pesquisadora; mesa, cadeiras, estantes e livras garede, ao fundo, um trabalho
fotografico de Noemi Scandell, também professargrafa e artista plastica. A obra
de Scandell é uma fotografia do corpo de Che Gaenateado pelos seus executores,
incluido um fotografo que registra a cena, (um dodfo dentro da fotografia, como

Velasquez em Las Meninas), justaposta a fotog@diaguadro de Rembrand{The
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Anatomy Lecture of Dr. Nicolaes Tulpl632], em que um anatomista disseca um
cadaver rodeado de aprendizes atentos. Como nguo$sivel digitalizar a obra de

Noemi Scandell por estar em moldura protegida pdrove ndo estar disponivel na

internet optou-se por realizar a mesma montageitabiigente.
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Esta fotografia de Che Guevara € protegida poritoreautorais, sendo

bloqueada nos sites e so foi possivel localiz&lmterior de blogs.

Che, Willy e o peruano Juan Pablo Chang, que tanti#@nia sido
preso na quebrada do Yuro, foram levados a umdaesoo La Higuera.
L4, Che foi interrogado. No dia seguinte, perto @ak, Willy e Chang
foram executados. Pouco depois, naquele calorerdat@ro de 1967,
sentado numa sala com chédo de terra, Che foi asadsspelo tenente
Mario Teran com uma rajada de fuzil. Para evitaaisi de execuc¢édo, nao
foram dados tiros na nuca ou na cabecga.

UOL/Ed. Abril/Capa

Nesta montagem foram justapostas imagens digit@Egde uma fotografia e de
uma pintura, aproximando-se dos resultados obtidos Scandell no suporte
fotografico, de naturalizacdo da pintura, comoatadrafia, de registro documental da
realidade. Scandell é sarcastica ao igualar angintmiacdo de um artista, a fotografia,
representacdo do real; faz uma critica politicadwuadente a ficcdo narrativa vistos 0s
objetivos da ditadura argentina de exterminio disla oposicdo e é mordaz e irdnica
revelando que uma obra de arte sem compromissomdrdtal como a pintura de
Rembrandt, é mais veraz que as poses fotografasaawtoridades.

Na obra de Scandell, os executores, e neaetabrandtp anatomista mestre, se
assemelham pela pose para um espectador extedicanmcom autoridade detalhes
técnicos da entrada do projétil ou caracteristiaapdca dissecada, tém as cabecas
cobertas por chapéu negro de abas largas ou \sstpmpes de oficiais; 0os assistentes
militares usam simples boinas e os civis e alust&ecom as cabecas descobertas em
sinal de respeito.

Os cadaveres séo troféus do aparato militar, dacieiée da tecnologia e
emblematicos tanto das brutais ditaduras militagsbelecidas na Ameérica Latina
quanto dos avancos técnico-cientificos que mudararmumos da medicina moderna.
Scandell conduz a leitura da sua obra atravésrmdadas sucessivas de questdes da arte,

ciéncia, tecnologia, historia, politica e do sinabGhe Guevara.
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Hegel dizia que existem personagens cuja biogndftaultrapassa o plano
vida privada, enquanto outros sdo 0s personagesmicds, estes cuj
biografias coincidem com o olho duracdo da hist6ridd Che é um destes
personagens cosmicos. Basta dizer que, independergaalquer campan!
publicitaria, sua imagem transforn-se na mais vista do século XX e as
continua neste novo século. Nenhum esportistastartu muasico, meso
com bilionarias promocgdes pelo mundo globalizadwagfse mantém nu
lugar parecidoSADER, E.,O Che veio para ficartCarta Maior/200t

Plaza (1987) desenvolve poeticamente o conceifraducéo Intersemidtica 1
passagem do cédigo verbal para o visual e Melo sir€g@ondera que, além de:
passagem, a traducdo semiotica seria finalizadaaonudanca de suporte, como
impresso para eletrbnico, mas essa mudanca de suporte podergeresigéncia d.
traducdo semidtica ou um imperativo da critica, geagundo Aguilai(2006), tem o
suporte comod critério basico pelo qual se define atualmerdel@ra visue”.

A obra de Noemi Scand e o poemautépsia das utopiade Elson Frées né
sdo traducdes intersemidticas, mas producdes iGtissobre 0 mesmo tema

aproximacdes surpreendentes que validam leiturasesono sentid

Arose is arose is...
Gertrude Stein in the NET (iducéo intersemidtica)
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Gertrude Stein, traduzida pelos concretos NiEgandres e publicada em
conjunto com outros autores estrangeiros nos Sepler® do Jornal do Brasil e do
Estado de Sdo Paulo em 1958 (Aguilar, 2006, pré@drcute na producdo da poesia
visual, e particularmente o seu verso verbo-nom#zafose is a rose is a rose is a rose
— com a revolugéao industrial, apalavra comecou actdar-se do objeto que se referia,
alienou-se, tornou-se objeto qualitativamente eifee, quis ser a palavra flor sem a
flor. (CAMPOS et al., 1975, p.42)

Jodo Cabral de Melo Neto, incluido paideumaconcreto, atua no mesmo
sentido; O engenheiro viu as coisas claras. A "A Antiode entta a poesia dita
profunda” marca o limite do descolamento palavrébo (“flor é a palavra flor”) e
anunciaria a volta ao objeto no sentido concreti@&AMPOS et al., 1975, p.65).

Aguilar (2006, p. 207) da o tituldma imagem é uma imagem € uma imagem
ao capitulo que trata desta questdo na sua obitat®nos poemas concretos, a
imagem nao é um referente ou uma entidade mengal) ema imagem literal, espacial
e antimimética. A imagem nao designa uma coisa,dasgna a propria palavra feita
imagem.

Altino Caixeta, poeta de Patos de Minas em enti@wsda a Maria Esther

Maciel analisa;

MEM — Sem duvida, o signo mais recorrente em swesipoé a palavra
rosa Como vocé explicaria esse signo?

ACC — Como dizia Gertrude Stein, uma rosa é uma gosima rosa. E
bastante interessante esse poema, porque neldisagoea uma questéo
da semiologia moderna. Ela antecipa o li@aistema dos objetpde Jean
Baudrillard. Ela, sem querer, fez uma semiologiaobjeto rosa. Alias, a
rosa € o arquétipo da coisa, como diz o0 Borgeggd®ma verdade, buscou
essa imagem em Cratilo, personagem de Platéo.

Altino Caixeta confessa que a rosa ficou sendo @ mwrada essencial,
debitando a Gaston Bachelard a imagem da “moradaihtando-se a Jodo Cabral de

Melo Neto, no sentido definido pelos autoresTé@aria da Poesia Concretale mais
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humilde e tradicional, declara que a poesia @lizeedo do ser pela palavra e o poeta o
pastor do ser.

Augusto de Campos (1988) faz uma traducdo intetgerai do verso de
Gertrude Stein, nomeando o poemaldgaducdes, Rosa para gertrudeja Froes
apropria-se literalmente da denominacdo de Plazsengoemd&sertrude Stein in the
NET (traducéo intersemidtica).

Elson Frées, enNotas enviada por e-mail sobre o poema, regidiaroticon
para ‘rose’ nas mensagens da Internet: @--->-chamando a aten¢cdo que a rosa €
formada por @ e ---, emoticon; signo eletréniaw, grafismo e movimento atuando

fisiognomicamente.
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CONCLUSAO

As vanguardas artisticas do século passado corabatar tradicdo poética,
fizeram a defesa da inovacao e projetaram umapay@oo futuro com atitudes hostis e
beligerantes. Esmaecido o trauma, provocado pejmadin estético e belicista, é
possivel identificar, contemporaneamente, de foalzsa, os procedimentos e o0s
conceitos permanentes da poesia concreta, pada dasguarda.

O movimento da poesia concreta foi um projeto politle integracdo da arte
nas relacdes sociais e, ao mesmo tempo, de rupktéica, aporia explicitada
historicamente e intrinseca a sua busca de leduithe, questionada preliminarmente
pelo status quoliterario. O conceito de antropofagia cultural @swald de Andrade
adotado pelo grupbloigandrescomo autenticador da sintese critica e poéticanas
nessas circunstancias, por extensdo, papel masginte de legitimacdo estética e
politica.

Os limites da antropofagia oswaldiana da legitimagé valores culturais ou
poéticos em construcdo sdo revelados nos mesmostiapanentos sobre a
legitimidade dos desdobramentos da poesia con@gtatados agora pelos autores do
grupo Noigandres que, de acusados nos seus primordios revoludisnar
transformaram-se, na sua fase ortodoxa, em critlcosadicalismo poético grafico-
visual, que ecoa até o presente.

O esgotamento da metafora antropofagica nado encarrdiscussao da
legitimidade da poesia visual na pds-modernidade. ilNerso das vanguardas, a
inovagdo tecnoldgica deixa de ser apropriada miaetente pela arte e, sem ruptura

estética, ao invés da metafora antropofagica adhiarimanifesta-se o sincretismo afro-
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brasileiro, conceito que atende, ainda, ao delmattemporaneo, algo extemporaneo dos
limites entre a poesia visual e outros sistemaseos.

O sincretismo afro-brasileiro € um conceito de @mg antropoldgica e
corresponde a percepcao de um fenébmeno cultuiglesd extensivo as demais
instancias sociais, advindo das simultaneidadesr&lielacdes culturais que permeiam
o tecido social, naturalizado e ideoldgico e asaurao longo da histdéria no Brasil,
valor negativo pela reconciliacdo, dita ilegitinda, pontos de vista teoldgicos opostos,
considerados heresias contrarias a ortodoxia agaelcatolica.

Em tempos recentes, considerou-se ter o sincrettismagentido de imposicao
colonizadora, de “branqueamento” dos cultos afesitgiros, no mesmo sentido da
defesa da referida pureza teoldgica catdlica,rtdatase de “sincretismo” e de “pureza”
de valores socialmente construidos em enfrentamesitoio-culturais, apropriados de
forma assimétrica, divergente e até oposta, edpademporalmente, pelos diversos
participantes e intérpretes sociais e culturais.

A producédo poética visual de Elson Frées da-seenssstido sincrético das
apropriagbes de um mosaico de referéncias tedecasna inesgotavel série de
procedimentos intertextuais e intersemioticos, cmsigdo poética fragmentadam
vérios idioletos que se estende a técnica de cagdmglos seus poemas, Xerox,
colagem, Letraset, caligrafia, artesanato, ediggitad]... manifesta falta de importancia
dos efeitos das inovacOes para o poeta, de sedsd®l e de habilidade artesanal
equivalente a técnica das suas ferramentas digitais

Elson Frées é um especialista em linguagem e tegisolgréfico-digital na
construcdo especializada de um objeto poético vegraiico-visual de simultaneidade

de comunicacdo de formas e movimento, de car&lerdie relacional com finalidade
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toda prépria de undesigndigital freg que integra a arte ao cotidiano e o poedd-
designera realidade virtual.

O poeta incorpora os procedimentos da poesia danceeutilizagdo de novos
espacos e midias, como do seu langamento em e@pe®en museus a publicagdo em
revistas de arte e suplementos de jornais, repgadlo poeta na veiculacdo dos seus
poemas em jornais, revistas, exposi¢coes, congresgms CD-ROM (Anexo 2). Nos
seus poemas metacibernéticos, o poeta atualizansfdrmacdo do suporte em obra
(livro/objeto), promovida pelo poema-processo etelegsgata, ainda, o ludismo
presente em grande parte dos seus poemas. PorEison Frées realiza a
desmaterializacdo do objeto poético na criacdo eexposicdo digital na internet
(Anexo1l) de origem na videopoesia e seu meio @lewd

O poeta incorpora, assim, 0s suportes e 0s proeatins elaborados ao longo da
trajetéria da poesia visual brasileira.

Elson Froes realiza uma superposicdo de cargasnteasdistintas nos seus
poemas, dos qualsmarsé exemplar, a partir da sua nomeacgdo, que remetesagno
plastico e a um cdédigo verbal sobreposto metalstgaimente criptografado de
referéncia filmica da séri€tar Wars procedimentos idénticos adotados no poema
nOOQOsferaty inspirado em filme de mesmo nome, finalizandonpae de composi¢cdes
intertextuais, intersemioticas e sincréticas.

Em Love poem o sincretismo faz parte da carga semantica denpopela
significacdo da simbologia religiosa afro-brasdesxpressa, fazendo uma aproximacao
plastica com o alfabeto rumenal da mitologia n@diccom o codigo verbal do poema-
titulo em inglés, ludicamente revelado, expressimdtalinguagem de origem critico-

poética concreta, um dos eixos da criacdo poéddasbn Froes.
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A intertextualidade poética concreta, advinda paideuma € revelada
similarmente pelo poeta e incluem Haroldo e AuguwgoCampos, Décio Pignatari,
Cummings, Pedro Xisto, Gertrud Stein, Regina SijeiStanley Kubrick, George
Lucas, poetas, artistas plasticos e cineastas,tiggeam as suas obras traduzidas,
intersemioticamente ou ndo, além das multiplascagiies e desdobramentos dos seus
referenciais criticos-estéticos.

Essas referéncias multiplicam-se na obra de Elsdresk a par de uma
intratextualidade que remete um poema a outro,dndn séries tematicas, parte de um
conjunto com caracteristicas marcadamente plastaaspreendendo os 12 poemas
iniciais analisados, damarsaté Inflamavel Nos poemas analisados a seguapide,
Alvo, O poetae Ode vertical 0 poeta reafirma suas referéncias concretastivatades
de exploracdo dmaterial tipografico e no trabalho gréfico com o codigobatraté o
limite da abstracdo. No poema de animacédo digitase is a rose is,.Elson Froes
parte do signo plastico-verbal para a intertextiaale critico-poéticcom Gertrude
Stein, os irmaos Campos e Joao Cabral de Melo &letn,Autopsia das utopias cor,

a intersemiose e a tematica politica sdo os ei&sists da criagdo do poeta.

Nos poemas de Elson Frées, a metalinguagem, denonigp exercicio tedérico
fundador da poesia concreta, desdobra-se comodinoeeto do objeto poético, voltado
para si mesmo, espraia-se na construcao poétieadesse a metapoética e ao trabalho
grafico de decodificacdo metacibernética e mutipbe na metapoéticacibernética.

A intersemiose incorpora o signo verbal, filmicgléstico e a arbitrariedade
signica surge como parddia metalinglistica; o sigsaal é trabalhado de forma a
incorporar leituras de signos verbais distintos ee sijnos plasticos, simultaneas,

isomorficas, fisiognémicas, cofaed-bacle pds-concretas.
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A intersemiose forma com a metalinguagem os eixasicbs da producao
poética de Elson Frées.

Os poemas de Elson Froes sdo parte de um ambigsiaqoerno de mudancas
sociais e tecnoldgicas, anunciadas pelos poetasretos como transformadoras do
mundo, ndo concretizadas no curso da sua geragdoaberto na contemporaneidade

pelamaquinizacdo da vida ou pela transformacéo samabidgica informacional.
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LECA, Carlos de Ponte. Lisboa, 2006. Disponivel em:
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Disponivel em: <http://members.tripod.com/impeneddaacf/cartal6a.htrn Acesso
em: 6 abr. 2005.

RIQUIER, Guirault. s/d. <Disponivel em:
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d) Filme

2001: Uma odisséia no espagdirecao e Producdo Stanley: Kubrick. Intérpreiesr
Dullea, Gary Lockwood, William Sylvester, DanieldRter, Leonard Rossiter, Margaret
Tyzack, Robert Beatty, Sean Sullivan, Frank Militl Weston e Douglas Rain(a voz
de Hal 9000). Roteiro: Stanley Kubrick e Arthur@arke. EUA/Inglaterra. 1987. 139
min. Color.

Carandiru Dire¢cdo Hector Babenco. Intérpretes: Milton Gdwes, Maria Luisa
Mendonca, Rodrigo Santoro, Floriano Peixoto, Wagdvieura, Caio Blat, Luiz Carlos
Vasconcelos, Lazaro Ramos Rotéiictor Navas, Fernando Bonassi, Hector
Babenco.Brasil. 2003. 147 min. Color.

Nosferatu Titulo Original: Nosferatu, Eine Symphonie des GrauebDsecao: F.W.
Murnau Intérpetres: Max Schreck (Conde Orlok / Moetu),Greta Schroder (Ellen
Hutter), Karl Etlinger (Matrose), John Gottowt (Rrssor Bulwer), Ruth Landshoff
(Lucy Westrenka), Georg H. Schnell (Westrenka), t®uson Wangenheim (Thomas
Hutter), Gustav Botz (Dr. Sievers). Roteiro, Hen@kleen, baseado em livro de Bram
Stoker.Alemanha:1922. 80 min. Preto e branco.

Guerra nas estrelas. Titulo original: Star Warse§#io e Roteiro: George Lucas.
Intérpretes: Mark Hamill (Luke Skywalker) Harrisdford (Han Solo)Carrie Fisher
(Princesa Leia Organa)Peter Cushing (Grand MofhWfil Tarkin) Alec Guiness (Obi-

Wan Kenobi) Anthony Daniels (C3PO) Kenny Baker (RYPeter Mayhew

(Chewbacca) David Prowse (Darth Vader) Phil Browio Owen Lars) Shelagh Fraser
(Tia Beru Lars) Alex McCrindle (General Jan Dodonialdie Byrne (Comandante
Vanden Willard) James Earl Jones (Darth Vader -)VBRA, 1977. 121 min.
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http://paginas.terra.com.br/arte/PopBox/home2003.tm

site map

novidades
visual
sonora

motz e.l son

verso

traducéo
links

ensaios &

entrevistas

pesquisar

web design?

Elson Frées?

&

hel p

web deéign
Pop Box esta no ar ha 10 anos, 1 més e 10 dias.
Copyright © 2008 Elson Frées. E&JAtualizada em 7/M  ai/2008.
site mirrors:

http://planeta.terra.com.br/arte/PopBox
http://www.popbox.hpg.com.br
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http://paginas.terra.com.br/arte/PopBox/menusitemaghtm
pop box
pop box
pop box

. MENU - SITE MAP
o INDEX
=  Webrings e prémios

» HOME
= Menus: novidades, secdes, pop box e destaques
= Pop Box Web Design
= Apresentacdo e agradecimentos
= Livro de visitas (Guest Book)
= Help?
= Pesquisa

= VISUAL
= Revendo Lenora de Barros: ONDE SE VE
= Andrey Rastrigini
= Elson Frées

= MOTZE.L SON
= Oswald de Andrade
= Poetas Paulistas: 12 cancdes
= Polivox: Rodrigo Garcia Lopes
= Profetas em Movimento
=  Grupo Noigandres

= SONORA
= Poesia sonora?
= Raoul Hausmann
= Alexei Krutchenik
= Velimir Khlebnikov
= Filippo Tomaso Marinetti
= Giacomo Balla
= Hugo Ball
= Michel Seuphor
= Paul Scheerbart
= Christian Morgenstein
= Albert-Birot
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= Antonin Artaud

= Isidore Isou

= Maurice Lemaitre

= Gertrude Stein

= Elson Froes

= Claudio Daniel

= Willer, Piva, Dante, Rodin...

» VERSO

= Revendo Lenora de Barros: ONDE SE VE

= Virna G. Teixeira

= Manoel Ricardo de Lima

= A porta do inferno

» REQUIEM para Haroldo de Campos

= Contador Borges

= Augusto de Campos

= André Dick

= Marcelo Tapia

= Neuza Pinheiro

= Antonio Moura

= Sylvio Back

= Sendas Solares - Alberto Marsicano

= Sonetario Brasileiro

= André Luiz Pinto

= Bocage

= Qutro - Arnaldo Antunes, Josely V. Baptista,
Maria A. Biscaia

= Laurindo Rabelo

= Fabiano Calixto

= Luiz Roberto Guedes

= Fabricio Marques

= Marcelo Sandmann

= Janice Caiafa

= SoOnia Régis

» Vinicius Alves

= Glauco Mattoso

»  Marilia Kubota

= Tarso M. de Melo

= Ronald Polito

= Ruy Proenca

= Angela de Campos

= Claudio Willer

= Josely Vianna Baptista

= Luis Dolhnikoff

= Kleber E. Mantovani

= Jussara Salazar

=  Ademir Assuncao

« REQUIEM para José P. Paes

= Ricardo Corona

= Rodrigo Garcia Lopes

= Donizete Galvao
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POESIA ANOS 80-90
=  Ademir Assuncao
= Carlito Azevedo
= Carlos Avila
= Claudio Daniel
» Elson Froes
= Joca Reiners Terron
= Josely Vianna Baptista
= Luiz Roberto Guedes
= Ricardo Aleixo
= Ricardo Corona
= Rodrigo Garcia Lopes
Elson Frées
Claudio Daniel

» TRADUCAO

Lorine Niedecker
Robert Creeley
Jardim de Camalebes
e-cummings
Dossié Rothenberg
Pierre Reverdy
Paul Eluard
Sylvia Plath
EDGAR ALLAN POE

= Eldorado

= O Corvo

= A Filosofia da Composicao
Archibald McLeish

= Intraducéo?
Intersemiotica

= Traducdo intersemiética?
Willian Shakespeare
Adelaide Crapsey
Giuseppe Ungaretti
ANTOLOGIA POETICA E ALGUMA PROSA
DO NEOBARROCO

= José Kozer

= Lezamalima

= Neéstor Perlongher

= N. Perlongher por Josely Vianna
Baptista

= Severo Sarduy

= Eduardo Milan

= Luis Rafael Sanchez

= Alejo Carpentier
Severo Sarduy
Oliverio Girondo
Arthur Rimbaud
Marcial
Patti Smith
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- LINKS

William Blake
Nenpuku Sato
Octavio Paz

Miguel de Unamuno
Emily Dickinson
Dante Alighieri
Federico Garcia Lorca
Jacques Prevert
Alfonsina Storni
Pablo Neruda
Salvador Novo
Miguel de Cervantes
John Donne

+ 100 links

= ENSAIOS E ENTREVISTAS E ETC.

Arrigo disse...
Uma levada maneira por Amador Ribeiro Neto

Uma Compreenséao Fraturada de Pier Paolo
Pasaolini

Robert Creeley: ou, a poética da respiracao
concisa

Para além d'outro oceano" A poesia épica de
Pessoa"

Ezra Weston Loomis Pound - Da imagem a
poética

W. H. Auden - O inverno e o outono da rosa
irlandesa

Dylan Thomas - Uma mistica arca galés
cantando ao sol

Entrevista com E. M. de Melo e Castro
Revista Monturo

Dossié Rothenberg

Entrevista com Haroldo de Campos

Um Oriente Além do Oriente: Releituras de
Haroldo de Campos

O caminho da flor e da pedra - Uma leitura de
A Rosa do Povo

Histdria subjetiva da poesia brasileira
Cricriacdo e crititica: zelos e mazelas na
balanca do oficio poético

Entrevista com Claudio Willer

A janela indiscreta da "noiva" de Duchamp
O retorno e a duvida da poesia

Poesia tematica, autoria negada

O barroco Fernando Pessoa e a heteronimia
como reflexo da "Era de Gutenberg"
Machado de Assis e 0s numeros especulares
Entrevista com Augusto de Campos
Kerouac, o inventor da prosddia bop
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espontanea
« Entrevista com Michael McClure

» Entrevista com Marjorie Perloff
« KAMIQUASE - Paulo Leminski

= biografia

= Dibliografia
= musica

= in english

= en espaiiol
= auf deutsch

= magyar
= animacao

= poesia

= ensaios

= inéditos ou quase
= links

= diversos

= forum de debates
= eventos

= Poéticas em flor
= Burroughs, o fora-da-lei da literatura
= Poesia experimental latinoamericana
= Arnaldo Antunes
= PROSA DE INVENQAO NO BRASIL
= Oswald de Andrade
= Patricia Galvéo (Pagu)
= Mario de Andrade
= Clarice Lispector
= Guimaraes Rosa
= Haroldo de Campos
= Caetano Veloso
= Paulo Leminski
Décio Pignatari
. NOVA PROSA: ANOS 80-90
=  Wilson Bueno
=  Ademir Assuncao
= Claudio Daniel
= Nelson de Oliveira
= Elson Froes
= A Escritura como Tatuagem
= A poética sincronica de Sousandrade
= O Caldo Berde de Furnandes Albaralh&o
= Jud Bananere
=  Contemplacdo do urbano

Pop Box esta no ar ha 10 anos, 1 més e 10 dias.
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ANEXO 2

MIDIAS IMPRESSAS, ELETRONICAS/DIGITAIS E

EXPOSICOES
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JORNAIS E REVISTAS
Sol no templo, poema visual, 34LETRAS n° 4, (B39, Ipag. 140.

Pincaros, poema visual, BRIC-A-BRAC n° 5 (BR),/@9pag. 98.
Spe, poema visual, DIMENSAO n° 22 (MG), 1992, ag.

Sol no templo, poema visual (arte de Andrey Rastrigem crédito do autor),
DIMENSAOQO n° 23 (MG), 1993/94, pag. 34.

Pincaros, poema visual, DIMENSAO n° 24 (MG), 198 67.
Pecas Originais, poema visual, A CIGARRA n° 27,($%96, pag. 15.
Utopia, poema visual, A CIGARRA n° 29 (SP), 1986, 7.

Tempo espelho, poema visual, COMUNICARTE n° 64 (KI@)nal da Cidade), 1996,
pag. 15.

Tempo espelho, poema visual, GARATUJA n° 49 (R8)(Gioarte), 1996, pag. 15.
Bomba zen, poema visual, PROPOSTAL (SP), (TribopalBr n® 41), 1996, pag. 2.
The lizard, poema visual (intraducéo), POIESIS @{RJ), 1996, pag. 4.

O olho, poema visual, POIESIS n° 42 (RJ), 1996, pag

Cortes, poema visual, POIESIS n° 44 (RJ), 1997, pag

OUTRAS MIDIAS:

Gif poems, coletanea eletrénica de poemas vis@aMELHOR DO STI BBS n° 1 (SP),
CD-ROM, 1996 e KIT DE ACESSO STI, CD-ROM, 1997

EXPOSICOES:

PAREDE DE POESIA 87, poemas visuais e verbais,r€&hiltural Sdo Paulo (SP),
15/06 a 05/07/1987.

DEZ POEMAS, poesia visual, PUC (SP), 10/10/91.

IV BIENAL INTERNACIONAL DE POESIA VISUAL, Méxicé& Doutubro de 1993.

MOSTRA INTERNACIONAL DE POESIA VISUAL, Oficina @alt Amancio
Mazzaropi (SP), 15 a 18/12/1993.

| MOSTRA EURO-AMERICANA DE POESIA VISUAL, Bentog@lees (RS), 10 a
17/08/1996
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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