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RESUMO

A presente tese, vinculada a drea de pds-graduacdo de Edificagdes da Faculdade de
Engenharia Civil, Arquitetura e Urbanismo (FEC) da UNICAMP, Campinas, configura-se
como um estudo de caso dentro de uma disciplina curricular do curso de Arquitetura e
Urbanismo da FEC. As atividades desta disciplina concentram-se na arquitetura escolar
com énfase nas escolas publicas do Estado de Sao Paulo, gerenciados pela FDE (Fundagao
pelo Desenvolvimento da Educacdo no Estado de Sao Paulo). Os objetivos do estudo de
caso foram: desenvolver ferramentas técnicas € humanas de ensino de projeto e estimular a
criatividade. Dois métodos foram introduzidos, o0 método das restri¢des e da formagdo de
imagens. Este dltimo método inclui a inser¢ao de atividades artisticas, com o objetivo de
agregar qualidades antropomorfas aos projetos e prolongar e intensificar a percepcao
sensorial do projetista, e conseqiientemente aprimorar a habilidade de solu¢do para os
problemas de projeto. No estudo de caso a disciplina de projeto foi dividida em dois
grupos, o grupo “A” projetou uma escola dentro das recomendacdes, exigéncias e
restricdes da FDE e o grupo “B” desenvolveu atividades artisticas para conhecer o conceito
da formacdo de imagem. Os resultados (projetos arquitetonicos dos alunos) foram
avaliados em duas estancias: pelos docentes da disciplina e por um grupo de leigos,
representando possiveis usudrios. Para a avaliagdo do grupo de leigos foram apresentadas
imagens de maquetes de quatro projetos, considerados pelos docentes de melhor qualidade
arquitetonica. O grupo de leigos analisou as imagens, com base na escala semantica
bipolar, em consideracdo aos aspectos: diversidade, dinamicidade, expressividade,
vitalidade, identidade, organizacdo, estruturagdo e simplicidade. A conclusdo dessa
pesquisa mostrou que o método das restricoes permitiu melhor desempenho de fatores
projetuais como organizagdo, estruturacdo e simplicidade, e a inclusdo do processo de
formacdo de imagem demonstrou bom desempenho nos fatores como diversidade,
dinamicidade, expressividade, vitalidade e identidade do objeto de obra. Recomenda-se
ainda no ensino de projeto a adocdo de préiticas e métodos que favorecam o processo
criativo e o desenvolvimento de um processo de projeto consciente. Em termos
conclusivos o estudo apontou vérios cuidados em experimentos de ensino e de avaliagdo de
projetos. No ensino devem-se evitar traducdes meramente visuais de conceitos
apresentados, e em relagdo a avaliacdo de projetos € importante reduzir varidveis na
apresentacao destes em estudos comparativos.

Palavras chave: ensino de projeto, métodos de estimulo a criatividade, restricdes no
processo projetual, processo de formag¢do de imagem, ser humano sensivel, arquitetura
antropomorfa.
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ABSTRACT

This thesis is linked to the graduate studies program, in building science of the Faculty of
Civil Engineering, Architecture and Urban Design (FEC) of UNICAMP, in Campinas,
Brazil. A case study within a discipline of the Architecture and Urban Design course of the
FEC was developed. The activities of this discipline focused on school architecture with an
emphasis in public schools of the State of Sdo Paulo, which are managed by FDE
(Foundation for Development of Education in the State of Sdo Paulo). The goals of the
case study were: to develop teaching tools for a more humane design and encourage
creativity. Two methods were introduced, the method of restrictions and that of the
formation of images. This method involves the insertion of artistic activities, with the goal
of adding anthropomorphic quality to design and prolonging and intensifying the sensory
perception of designers, and consequently improves the ability to solve design problems.
The case study divided the design class into two groups: group "A" designed a school
according to the recommendations, requirements and restrictions of FDE and group "B"
developed artistic activities to experiment with the formation of images. The results
(architectural designs of the students) were evaluated in two instances: by faculty members
and by a group of laymen, representing potential users. For the evaluation of lay-people,
images of models of four designs were used. These four designs were considered of
architectural quality by the faculty members. The laymen group examined the images,
based on bipolar semantic scales in relation to the aspects of: diversity, dynamics,
expression, vitality, identity, organization, structure and simplicity. The conclusion of the
study showed that restrictions as stimuli for creativity can result in designs with high
degree of organization, structure and simplicity, and the inclusion of the formation of
images shows better attention given to: diversity, dynamics, expression, vitality and
identity. The study also recommends that design education needs to introduce methods that
stimulate creativity in a structured way to develop a conscious design process. Some
special care must be taken in relation to teaching experiments using analogies and with
design evaluation methods. In relation to the use of analogies purely visual translations
should be avoided and for the evaluation of design projects presentation variables must be
reduced in comparative studies.

Keywords: design education, methods to stimulate creativity, restrictions in the design
process, process of image formation, the perceptive human being, anthropomorphic
architecture.
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1. INTRODUCAO

Cidades e sua arquitetura representam em grande parte o habitat do homem
contemporaneo e apresentam variadas implicacdes na qualidade de vida de pessoas. A
caracteristica do espaco construido tem em grande parte sua base no projeto de arquitetura,
respondendo aos problemas de necessidades humanas e técnico-construtivas. O
conhecimento e a sensibilidade do projetista ou equipe de projeto em relacdo aos
problemas apresentados influenciam fortemente a qualidade de projetos arquitetdnicos.

No contexto contemporaneo, os problemas do ambiente construido sdo cada vez mais
complexos, exigindo solugdes projetuais e tecnoldgicas mais elaboradas, multi e
interdisciplinares com avaliacdes e aprimoramento continuos. As pesquisas do processo de
projeto em suas variadas fases e a gestdo das atividades de projeto sdo importantes e
devem considerar seu inter-relacionamento. Atualmente, percebe-se em relacdo a
arquitetura e sua ordem social o apelo a responsabilidade dos profissionais da drea em
agregar qualidade humana em suas produgoes.

A preparagdo do profissional para atuar nesse contexto necessita de uma formacgao
tanto nas ciéncias humanas quanto nas ciéncias exatas e tecnolégicas. E dentro do atelier
de projeto que as dreas sdo aplicadas aos exercicios de temas especificos quando se espera
a sintese do conhecimento em solugdes prejetuais com qualidades técnico-construtiva e
artistica.

O ensino de arquitetura € alvo de discussdo continua, principalmente, em relacdo a
pedagogia mais adequada a ser empregada no atelier de projeto. Sdo grandes as
dificuldades de enquadrar as caracteristicas do processo projetivo em metodologias, uma
vez que o processo de criar formas em arquitetura é, na maioria das vezes, informal,
individual ou simplesmente pertence a escolas de regras estéticas (KOWALTOWSKI et al,
2007).

A expansdo dos cursos de Arquitetura e Urbanismo indicam que o mercado de
trabalho ficard cada vez mais competitivo, exigindo flexibilidade e maior qualificacdo
profissional dos arquitetos, o que demanda um aprimoramento dos procedimentos adotados
no processo criativo. Diante dessa perspectiva, torna-se indispensdvel estimular a
criatividade dos futuros projetistas para que eles desenvolvam habilidades na busca de
solucdes e possam estar preparados para esse novo mercado de trabalho.

Os métodos de estimulo ao pensamento criativo buscam desenvolver nos estudantes a
capacidade de conceber diferentes idéias ou novas propostas, estabelecer relacdes entre

elas, elabora-las e finalmente avalia-las. Desse modo, a habilidade do projetista em lidar



com informacdes e transformd-las em solucdo de projeto € potencializada. O ensino de
projeto deve incluir métodos que fornecam aos alunos ferramentas sempre considerando as
questdes técnicas e as humanas para resolugdo de problemas de projeto, ou seja, que
relacionem o projeto ao usudrio, ao seu ambiente fisico.

A presente tese apresenta uma pesquisa de ensino de projeto em atelier de projeto
com atividades pedagdgicas de estimulo as reflexdes dos futuros arquitetos em relacdo as
pessoas que utilizam o edificio. O estudo, cujo tema projetual foi arquitetura escolar, foi
aplicado em uma disciplina de projeto do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Faculdade
de Engenharia Civil, Arquitetura e Urbanismo da UNICAMP.

Da consideragdo que a arquitetura € importante para o usudrio, emana a necessidade
de agregar ao ambiente construido qualidade antropomorfa. O processo projetivo necessita
de estudos e ferramentas de apoio, estimulo e avaliacdo para propiciar reflexdes sobre
questdes artisticas e humanas.

Argumenta-se que prolongar e intensificar o processo de observacio e percep¢do na
fase inicial da elabora¢do da arquitetura torna o estudante-projetista mais consciente na
elaboracdo da formulacdo de problemas de projeto. Quanto a qualidade antropomorfa, a
criatividade do projetista se dd ao nivel do sensivel. Trata-se do contexto animico,
vinculado aos sentimentos € emog¢des, onde também os processos de criacdo ocorrem no
ambito da intui¢do (OSTROWER, 1987).

O homem estd vinculado ao seu ambiente de vida e trabalho no ambito de trés
vertentes distintas. Por meio de seu sistema sensorial e correspondentes 6rgaos de sentido a
relacdo € de qualidade corpérea e material. Nesse dmbito da percepg¢do, delineado pelo ser
sensorio, o homem elabora, partindo de sensacdes, sentimentos e emogdes, suas
representacdes mentais ou animicas em forma de imagens. Sdo os pensamentos de cariter
subjetivo que determinam o contexto animico do homem. O terceiro vinculo, de carater
espiritual, relaciona o homem, por meio de seu ‘Eu’, a0 mundo em que vive e trabalha. A
percepcdo é momentanea, mantém-se enquanto o homem percebe. A elaboracdo de
pensamentos, as representacdes mentais, € tempordria enquanto perdura a imagem. A
relacdo espiritual do homem com o mundo em que vive e trabalha € perene e se da por
meio de conceitos e idéias de cardter universal.

Agregando a elaboragdo de imagens no ambito de atividades artisticas dirigidas ao
contexto do processo projetivo se dd a confluéncia entre observacdo e intui¢cdo. Da
observacao adentra-se no ambito da percep¢ao; opostamente, a intuicdo incita a geracao de

conceitos e idéias. A intui¢do incita o ser humano a conceituar e por meio do conceito e da



percep¢do, desenvolve suas representacdes mentais, os pensamentos (PROKOFIEFF,
2006).

A sensibilidade perceptéria do ser humano a ambientes internos e externos nao se
restringe ao conforto térmico, acustico, visual e ‘funcional’. O sentimento, a sensacao, a
emocdo e também o sentido sinestésico, afirma Rittelmeyer (1994), ttm um papel
importante na percepcdo e conseqiiente representacdo mental do espectador, proporcionada
pela arquitetura. Impregnam na percepcao, quando confrontada com a estética da
expressdo arquitetdnica, tensdo e dinamismo para em seguida retroceder e equilibrar-se,
fazendo finalmente com que a vivéncia paire na serenidade.

Em relacdo a obra arquitetdnica, a percepcdo € a emog¢do estdo principalmente em
busca de harmonia e equilibrio, incitando a criatividade do ser sensivel. Nesse particular,
afirma Ostrower (1999), é importante notar o quanto atos de percep¢ao correspondem na
sua estrutura e dindmica a processos criativos.

Da analogia da percep¢do e criatividade emanou a hipétese que fundamenta essa
pesquisa: Na fase inicial do processo projetivo no ensino de arquitetura, a introducdo de
atividades artisticas dirigidas, que tenham como objetivo a formacdo de imagens
proporcionam o desenvolvimento de projetos com valores formais de aceitagdo ampla por
parte dos usudrios do ambiente construido. A hipétese justifica-se pela importancia dos
estudos nos temas, processo de projeto em arquitetura e ensino de projeto.

A criatividade e o processo criativo, alicer¢ados na cogni¢ao humana, desencadeiam
0 processo projetivo arquitetonico em consideragdo ao ser humano. O ‘processo de
Sformagdo de imagem’ no inicio do processo projetivo incentiva a observacao e a percepgao
na elaboracdo do programa de necessidades. O conjunto dessas atividades proporciona ao
resultado valores inerentes a natureza animica e espiritual do ser humano, que podem dar a
arquitetura qualidades antropomorfas.

Essa tese propde novos aspectos de metodologia de projeto na arquitetura escolar em
consideragdo ao desenvolvimento do ser humano e sua capacidade sensivel a arte. No
capitulo ‘o processo projetivo em arquitetura’ elucida o processo de cogni¢ao do homem,
sua qualidade sensivel em consideragao a intui¢do e geracao de idéias, o percurso que parte
da observacdo e da percepg¢do, instigando a intuicdo na elaboracido de idéias e conceitos.
No percurso do processo projetivo a cogni¢cdo humana, analisada em capitulo exclusivo,
assume um papel importante no que diz respeito a criatividade em respeito a intuigao.

O préprio espago, as vivéncias de formas espaciais e arquitetonicas conduzem,

segundo Ostrower (1999), ao conhecimento do mundo e ao auto-conhecimento do



individuo. Assim, Bosi (2006) sugere que a arte faz com o ser humano relacione-se com o
universo e consigo mesmo. O perceber sensibiliza o ser humano e o perceber por meio do
processo artistico capacita e habilita o ser sensivel. No capitulo: ‘criatividade e processo
criativo’, foi abordado o papel da arte no processo projetivo e seu papel de conscientiza¢ao
no que diz respeito ao levantamento de necessidades e elaboragdo de problemas de projeto.

Gardner (1999) afirma que atividades sociais voltadas a arte desencadeiam um
processo de conversdo das diferencas de preferéncias individuais em metas aliadas. A
‘formacao de imagem’ é um processo individual artistico, que compartilhado em grupo,
conscientiza na elaboracdo do problema de projeto em escala ampla.

O capitulo: ‘o ensino em arquitetura’ considera as metodologias de projeto na
realidade académica atual. Agregado a ele a elaboracdo de idéias por meio de intuicdes,
enriquece e incentiva a criatividade na metodologia do processo projetivo.

O capitulo ‘a humanizacdo na arquitetura’ alicerca o processo projetivo que
conduzem ao objeto de obra antropomorfo. Nesse sentido considera-se que alunos,
professores, pais e toda a comunidade escolar sejam protagonistas na elaboracdo da
arquitetura escolar.

O capitulo: ‘arquitetura escolar’ considera a situacdo atual da arquitetura escolar no
Estado de Sao Paulo. Sabe-se que o ambiente escolar € composto de vérios elementos:
alunos, professores, funciondrios, pais, comunidade escolar, material didatico e a propria
arquitetura da escola. A qualidade deste ambiente depende da complexa relagao destes
agentes que afetam ensino e aprendizagem. Vandalismo e violéncia, fartamente explorados
pela midia, destacam-se em termos gerais, caracterizando de forma contundente a
problematica dessa realidade. Discutir a arquitetura escolar no ensino de projeto amplia as
atividades do atelier no ambito das questdes das ciéncias humanas e tecnoldgicas.

A ‘fundamentacao tedrica’ finaliza seu conteido com a abordagem e a discussao da
‘avaliacdo de projetos de arquitetura’. A qualidade arquitetdnica atrelada a percepgdo, a
sensacdo e ao sentimento do usudrio de edificio escolares é focada no sentido de
reconsiderar seu significado para o ser humano no ambiente escolar.

Finalmente, a ‘metodologia’ empregada nessa pesquisa evidencia-se na ‘experiéncia’
aplicada no contexto do processo projetivo junto a disciplina AU115 da Faculdade de
Engenharia Civil, Arquitetura e Urbanismo da Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP. Os resultados de projeto de quatro alunos que participaram do evento

experimental foram submetidos a avaliacao pelo sistema bipolar de pares semanticos.



O capitulo: ‘resultados e discussdo’ conduz a pesquisa a discussdo dos temas
atrelados a qualidade sensivel e antropomorfa dos projetos de escolas. Os resultados da

experiéncia estdo apresentados e discutidos no capitulo: ‘conclusao e trabalhos futuros’



2. OBJETIVOS

Em 1987, a FDE (Fundacdo para o Desenvolvimento da Educacdo) foi criada no
intuito de colocar-se em préitica o crescimento € o aprimoramento da rede de ensino
publico do Estado de Sdo Paulo. Em junho de 2007, em um encontro internacional da FDE,
foi abordado o tema: ‘Educacdo, Inovacdo e Desenvolvimento: novos desafios — novas
possibilidades’. Nos debates propostos, a autarquia publica afirmou que a arquitetura de
escolas estd sujeita a uma transformacdo continua em fung¢do do desenvolvimento da
propria pedagogia, evidenciando-se, portanto uma relagdo direta entre a atividade
pedagdgica e o espaco que a acomoda. A transformacgdo pedagdgica exige uma adequacdo
coerente por parte da arquitetura do edificio escolar, ndo se limitando exclusivamente as
areas necessdrias para atender a demanda de utilizacao.

O propésito dessa pesquisa € diferenciar e discernir os impactos da arquitetura
escolar sobre os usudrios, considerando as relacdes da qualidade do espacgo arquitetonico
de projetos de escolas e o ser sensivel. Nesse sentido a proposta visa integracdo de
atividades artisticas dirigidas, durante o processo de formacdo de imagem, a metodologia
de projeto vigente nas academias de ensino da arquitetura. Postula-se que, agregados as
demais grandezas que condicionam o edificio escolar, a atividade artistica incita o
desenvolvimento e fortalecimento da criatividade no processo projetivo arquitetdnico.

Atividades artisticas de temdticas definidas e delineadas, no inicio do processo
projetivo, tiveram o intuito de ampliar o horizonte da observacao e da percepcao do aluno,
despertando-lhe o ser sensivel. Em consideracdo a beleza da arquitetura, a arte € um meio
adequado para se obter nos projetos arquitetdnicos cardter humano, podendo ser
empregada ao longo do processo projetivo na qualidade de facilitadora.

Objetivou-se avaliar o efeito das atividades artisticas no resultado de projetos
arquitetonicos em maquetes elaborados por alunos do 3° ano do curso de arquitetura em
dois grupos com tarefas distintas. Estes resultados foram avaliados por um grupo de leigos
com base em imagens de maquetes de alunos, participantes no experimento. Um grupo
chamado “A” trabalhou focado em processos metodologicos em concordancia com as
diretrizes pedagdgicas atualmente em vigor no curriculo da FEC - Arquitetura, seguindo
parametros da FDE (Fundagdo para o Desenvolvimento da Educacdo do Estado de Sao
Paulo); outro grupo “B”, teve incrementado ao processo projetivo atividades artisticas,
com as quais se pretendeu, inicialmente, prolongar as fases de observagdo e percepcao e,

por conseguinte estimular a intuicdo e o desenvolvimento de idéias em busca de diretrizes



na elaboracdo dos problemas de projeto, levando em consideragdo possiveis necessidades
qualitativas e animicas dos possiveis usudrios.

O resultado de projeto em imagens de maquetes, comparado e avaliado do ponto de
vista académico e de leigos como potenciais usudrios, disponibilizou a substancia que
justifica e alicer¢a as conclusdes vinculadas as possiveis qualidades antropomorfas do
edificio escolar.

O objetivo principal dessa pesquisa foi demonstrar a transformagao que o projetista
pode obter por meio do desenvolvimento de habilidades artisticas. Desta forma foi
proposto enriquecer a metodologia de projeto no ensino do processo projetivo da
Faculdade de Engenharia Civil, Arquitetura e Urbanismo da UNICAMP no sentido de
ampliar a diversidade de propostas de solucdes para obras arquitetonicas de escolas
publicas. Esse objetivo foi:

1. desenvolver ferramentas técnicas e humanas de ensino de projeto,

2. estimular a criatividade por meio da prolongagdo e intensificacdo da observacio e
da percepg¢do no processo projetivo,

3. analisar e comparar imagens maquetes do projeto de escolas publicas decorrentes
do processo projetivo que considera duas metodologias de estimulo a criatividade e
reflexdo em processo de projeto: 1* a metodologia das restricdes e 2* a metodologia
do processo de formacdo de imagens,

4. identificar elementos que contemplam a qualidade arquitetonica antropomorfa.



3. FUNDAMENTACAO

O conteido do presente trabalho fundamenta-se em torno da humanizacio da
arquitetura escolar por meio da revitalizacdo da arte no ambito do processo projetivo. A
metodologia do processo projetivo ja € por si s6 complexa, envolvendo a interagdo e
reciprocidade com outras dreas da ciéncia aplicada além de exigir habilidades do projetista,
salientando-se a intuicdo na geracdo e na exploracdo de idéias, pois a finalidade da
arquitetura é principalmente o ser humano, propiciando a ele ambiente de vida e trabalho.
Arquitetura é arte, € linguagem que expressa conteido de sensacdes, sentimentos e
vivéncias, € resultado de um processo especifico de elaboracdo de idéias, de resolugdo de
problemas e escolha de solu¢gdes mais apropriadas.

A intuicdo, geralmente, estd a frente das demais atividades mentais que envolvem o
processo projetivo. Segundo Buitoni (2007) intuir é a possibilidade de poder contemplar. A
preposicdo in, de origem latina, significa "dentro de". Intuir é, etimologicamente, ver o
dentro, ver além das aparéncias. Intui¢do implica ter uma visdo subjetiva desenvolvida, ou
seja, nao acreditar s6 na materialidade dos fendmenos.

A intuicdo também antecede a decisdo, a qual revelard o sentido de conceituar e gerar
idéias. A associacdo de conceitos e idéias de determinado conteddo trata a forma como é
conduzido o trabalho. O procedimento de escolha de possiveis solucdes em projetos
determina em parte a propriedade, caracteristica do ambiente construido e sua qualidade
correspondente.

Inicialmente, as decisdes no processo projetivo se caracterizam na incerteza, que ao
longo do trajeto adquirem razdo de existéncia e objetividade. De acordo com Kowaltowski
et al. (2006), analisando a forma de trabalho do projetista, percebe-se que algumas idéias
seguem caminhos de desenvolvimento ndo l1égicos, desassociando-se da razao cientifica e
permitindo multiplas abordagens. Nesse sentido Salles (2008) afirma que nao € possivel se
ter acesso ao todo do processo criador, ndo se tem o ato criador nas maos.

Na contemplacdo da arte e da arquitetura, o ser humano essencializa-se € por meio
dela o homem realiza-se na vida. O sentido da arte estd na estrutura¢do da consciéncia e da
compreensdo, sendo arte o ampliar do viver e tornid-lo mais intenso. Dessa forma as obras
de arte enriquecem e permitem reestruturar a experi€éncia em niveis de consciéncia mais
elevados, tornado-se compreensdo mais abrangente de novas complexidades e
intensificando-se assim o sentido de vida (OSTROWER, 1999). Logo a esséncia da
arquitetura, segundo Lievegoed (1980), estd em sua capacidade de formar e transformar o

ser humano na vida e no trabalho.



Da arquitetura escolar, em particular, poderia emanar fonte de vida e forca
educacional (LIEVEGOED, 1980) em consideracdo a formacdo da crianca. As formas
arquitetonicas em edificios de escolas podem ndao somente atender a demanda de
utiliza¢do, mas atuar diretamente na organizagao vital da crianca (MARBURG et al, 2003).
O aprimoramento da arquitetura no ambito do ‘conforto afetivo’ do ser sensivel,
caracteriza-se principalmente pela qualidade do ambiente construido em relacdo a
percep¢ao sensorial dos usudrios. O conforto afetivo, pouco considerado na maioria de
obras de escolas publicas no Brasil, estd diretamente vinculado ao individuo e a
subjetividade de suas experiéncias.

A atividade artistica estd diretamente vinculada a habilidade perceptual. Segundo
Navega (2000), a percepg¢ao sensorial impulsiona o desenvolvimento de solugdes criativas.
As decisdes e acdes frutos da intui¢do estdo no ambito da incerteza e da didvida. Partindo
desse ponto de vista, Ostrower (1987) caracteriza a intui¢cdo de forma contundente como
processo de conscientizagdo e transformagdo no exercicio da natureza do homem.

As diversas opg¢des e decisdes que surgem no trabalho e que determinam a
configuragdo em vias de ser criada, nao reduzem as operacdes dirigidas pelo conhecimento
consciente. Intuitivos, esses processos se tornam conscientes na medida em que sdo
expostos, isto é, na medida em que recebem formas de expressdo. O homem, procurando
sobreviver, age e ao transformar a natureza se transforma também. E o homem nao
somente percebe as transformacdes como, sobretudo nelas se percebe (OSTROWER,
1987).

Em relacdo a importincia da qualidade sensivel da arquitetura, Ostrower (1999)
afirma que a arte ¢ uma forma de linguagem ao relacionar individuo e universo. Ao criar, o
artista ndo precisa teorizar a respeito de sua vivéncia, traduzir em palavra, a emocao. Ele
tem mesmo que viver a experiéncia e incorpord-la em seu ser sensivel, dai
espontaneamente lhe vird a capacidade de chegar a uma sintese de sentimentos — naquilo
que a experiéncia contém de mais pessoal e universal — e de transpor esta sintese para uma

sintese de linguagem, adequando as formas ao contetdo.

3.1 O Processo projetivo em arquitetura

O processo projetivo tem inicialmente uma meta definida e um objetivo determinado,
visando a concretizacdo de um objeto de obra, no caso, de arquitetura escolar. Toda
atividade envolvida nesse trajeto transcorre no tempo, determinando o percurso e o fluxo

do trabalho. O inicio dessa ocorréncia configura-se na formulagdo de um problema de



projeto em decorréncia de necessidades de abrigar atividades humanas e o final do
percurso, o objeto de obra arquitetonica, visa oferecer ambiente de bem estar ao individuo
e a sociedade.

O projeto arquitetdnico como ato criador é sempre uma resposta a uma demanda,
buscando sua articulacdo em complementaridade ao programa de necessidades
(BOUTINET, 2002). E um fendmeno abrangente, pois relaciona em seu contexto a ciéncia
e a tecnologia, o ser humano e a arte. Em considera¢do ao processo projetivo admite-se
que, habitualmente, a metodologia de projeto, em seu estado abstrato e genérico, estd
configurada em uma seqiiéncia de atividades que culminam em uma meta unica e definida

com a participagdo decisiva da intui¢do. Segundo Kowaltowski et al. (2006):

[...] as metodologias de projeto, que auxiliam o processo criativo, podem ser vistas como
abstracdes e redugdes utilizadas para compreender o fendmeno projetivo. Existe um consenso
entre os tedricos de que a intui¢do € parte importante do processo e que o modelo de projeto
ndo € uma seqiiéncia linear de atividades exatas, uma vez que o projetista ndo possui ‘a
priori’ amplo conhecimento da natureza do objeto de projeto e seu processo de pensamento
ndo pode ser considerado totalmente racional. (KOWALTOWSKI et al, 2006, p. 09)

Nao se trata de uma atividade exclusivamente exata e racional. Kowaltowski (2006)
descreve pelo menos seis heuristicas aplicdveis ao conjunto de solugdes no decorrer do

processo projetivo:

analogias antropométricas: baseiam-se no corpo humano e nos limites;

dimensionais;

analogias literais: uso de elementos da natureza como inspirag¢do da forma;

relacdes ambientais: aplicagdo com maior rigor de principios cientificos ou empiricos da
relacdo entre homem e ambiente, tais como clima da regido, tecnologia e recursos
disponiveis;

tipologias: aplicacdo de conhecimento de solugdes anteriores a problemas relacionados,
podendo-se dividir em modelos de tipos de construgao, tipologias organizacionais e tipos
de elementos ou protétipos;

- linguagens formais: estilos adotados por grupos ou escolas de projetistas.

A ergonomia ou analogia antropométrica baseia-se nas dimensdes e propor¢des do corpo
humano. Na arquitetura, essa heuristica vincula propor¢des entre obra e homem. As
analogias literais, tipologias e linguagens formais propiciam a arquitetura seu estado de
tempo, de vinculo cultural. Quanto as relacdes naturais o objeto de obra determina seu
vinculo com o lugar, o clima e demais condicdes de seu entorno de implantacao.

O processo projetivo € uma atividade que envolve o ser humano de forma integral: o

ser humano pensante, o ser humano que sente € o ser humano que quer e age. Goethe
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realca o humanamente pleno somente por meio da atividade criativa, permeado do sentir e

do pensar:

[...] Goethe o diz de uma maneira maravilhosa. Para ele o estilo é a ‘verdade maxima do
artista’, que busca no ‘especifico aquilo que é geral’. Ao criar, o artista ndo tenta imitar os
fendmenos naturais, mas procura extrair do vivenciar aquilo que é ‘essencial e necessario’
para a expressdo: ‘a perfeicdo da medida justa, a culminincia da beleza, a dignidade dos
significados, as alturas da paixao e assim, em gratiddo a natureza que o produziu, o artista lhe
devolve uma segunda natureza (a arte), sentida, pensada e humanamente completa.
(OSTROWER, 1999, p. 17-18)

A atividade de projetar em arquitetura é meio e fim, ou seja, idéias e formas sao
indissocidveis e constitutivas das espacializacdes (MALARD, 2005). Enquanto meio,
transcorre no tempo e se manifesta em forma de um processo. O fim € a proposta de
solucdo, com a finalidade de realizacao do projeto e sua execuc¢do em forma de obra de um
determinado edificio, o objeto de obra arquitetonica. O processo projetivo decorre em uma
seqiiéncia de atividades e informacdes: um processo mental, associacdo de dados,
compilacdo em idéia e realizacdo. Quanto a questdo mental o processo projetivo é
considerado sofisticado, capaz de manipular uma ampla tipologia de informacdes, unindo-
as em um contexto coerente de idéias que podem ser realizadas (LAWSON, 1997).

Na arquitetura, espera-se que o produto final seja verdadeiro, belo e pratico no
sentido de atender as necessidades dos usudrios; quanto ao seu desempenho, que possibilite
a atividade humana desejada em seu contexto; quanto a beleza, que ndo esteja restrita a
ornamenta¢ao, mas permeie € enriquega a arquitetura na composicdo de seus espagos e
elementos que a compdem, para ser coerente em significados e formas.

A beleza ¢ meta e parametro da criacdo artistica, ndo precisa se identificar
necessariamente com o bonito ou agraddvel. Nao se trata exclusivamente do conceito do
belo fisico, tomando a figura humana idealizada como modelo, pois a beleza tem um
carater mais abrangente e fundamental. Pode haver beleza sem os canones do belo
(OSTROWER, 1999). Trata-se da beleza na plena significacdo das formas, da harmonia de
ordenacdo, do equilibrio e da coeréncia expressiva. Na arquitetura, a dimensao estética €
relevante pela exceléncia de seus aspectos visuais (MALARD, 2005). Um bom resultado
de projeto esta vinculado ao fato de erguer o espirito humano e engrandecer a vida na
busca de significados.

A beleza pode ser caracterizada no sentido de busca de compreensdo do ser humano

sobre si proprio (OSTROWER, 1999). Essa busca é de ordem transcendental, afirma

Ostrower (1999), indo sempre além dos limites do dado e do existente e tentando alcangar
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nas realidades do cotidiano uma realidade maior, condicionando o contexto para um novo
sentido de vida. Na medida em que o homem cresce e se desenvolve, seu horizonte se
alarga num plano espiritual permitindo-lhe descobrir suas proprias potencialidades.

Em seu caminho de elaboracdo, o trajeto metodoldgico de projeto requer imaginagao
e espontaneidade para dar condi¢des de elaboracdo de uma arquitetura como resultado de
producdo da imaginacao criadora (MALARD, 2005). Limitar a arquitetura ao seu contexto
estrutural e técnico reduz seu papel estético e cultural, decorrentes da imaginagdo, a qual
induz ao inusitado e ao desconhecido. E importante imaginar que no préprio processo de
criacdo o arquiteto passa da imaginagdo para a realizacdo da obra; das idéias a ac¢do, nao
simplesmente traduzindo formas imaginadas em objeto de obra. O que € relevante pode
manifestar-se muito mais no processo em si, ou seja, no trajeto percorrido, impregnando-se
no resultado adquirido como produto final.

Na arquitetura, o processo se caracteriza em habilidades do projetista, que podem ser
aprendidas, desenvolvidas e exercitadas. Nesse aprendizado, € muito mais interessante que
se considere como um projetista trabalha atualmente em vez de saber sobre o que uma
determinada metodologia de projeto propde que deva ser feito. Uma metodologia adotada
pelo projetista € equiparada as habilidades que desenvolveu no decorrer de suas
experiéncias pessoais. O caminho revela a energia empreendida e o projetista se reconhece
em suas acoes.

A energia empreendida em atividades humanas ¢é dirigida e pontual, com
desempenho da atividade focalizada para determinado fim. Para Csikszentmihalyi (2007)
ndo pode ser empreendida energia espiritual em outra atividade a ndo ser aquela que é
exercida em determinado momento. Toda a atengdo estd concentrada aos estimulos
relevantes. A correspondéncia com a atividade € tamanha que ela assume cardter de
espontaneidade. O individuo ativo ndo se reconhece mais como entidade que estd isolada
das acdes que exerce.

Akin (1986) define, na forma, a acdo de aquisicdo de conhecimento no processo
projetivo com relevancia no como. Em contrapartida o processo projetivo € também um
processo de aquisi¢cao de conhecimento e interpretagdo sobre o objeto a ser desenvolvido.
Um dos grandes problemas na arquitetura, afirma Malard (2005, p. 95) “reside na
transposicdo de conceitos formulados numa linguagem verbal para situagdes técnico-
construtivas, ou conceitos arquitetonicos. Expressar arquitetonicamente um lugar

7z

aconchegante é, antes de tudo, um exercicio de interpretacdo.” O conteido pode ser
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identificado como aconchegante, a forma de ser expressa eleva o conceito ao nivel da
interpretacdo sensivel do artista.

Forma e conteddo destacam-se no processo projetivo: conhecer e aplicar, anédlise e
sintese, 0 que e como, espago e tempo s30 conceitos que se interagem continuamente no
trajeto de elaboragdo de projetos. Nesse sentido, projetar € se confrontar com perguntas e
buscar condi¢Oes para que os problemas apresentados no decorrer do trajeto encontrem
uma solucdo adequada (BOUTINET, 2002). Mesmo em consideracdo ao partido
arquitetonico, que delineia e conduz o processo em seu percurso, problemas secundarios
vao se intercalando com a necessidade de se encontrar as respectivas solucoes.

A formulacdo do problema decorrente do levantamento de necessidades no contexto
do processo projetivo, inicialmente se apresenta em tensdo dinadmica com a solucdo
implicita e correspondente. Para Lawson (1997) o processo projetivo é um processo no
qual o problema e a solu¢do se manifestam conjuntamente, no qual percep¢ao e criagdo sao
inseparaveis na formulacdo do problema de projeto. Existem, porém vertentes subjetivas
na formulacao de problemas e correspondentes solucdes. Concomitantemente, questdes de
ordem quantitativa intercalam-se com situacdes e acontecimentos de cardter qualitativo,
portanto o problema também € de carater subjetivo. Mesmo assim, solucdo e problema, de
certa forma se incentivam mutuamente e se refletem no decorrer do processo. Um
problema bem elaborado induz a solu¢do adequada.

Existem situagdes na pesquisa cientifica, em quais nao se consegue elaborar respostas
as questdes de valores, mas pode-se informar a respeito deles. Trata-se de questdes que nao
medem sensibilidade e emogdes, nesse sentido, Wilkinson citado por Ostrower (1999, p.

191) afirma que:

H4 uma obsessao com a idéia de que a Unica maneira de descrever a realidade do mundo seja
através de nimeros. Entretanto, muito do que é valor essencial a0 homem nédo é normalmente
expresso por nidmeros. Por exemplo, ndo exprimimos nossa reagdo a um quarteto de
Beethoven em termos numéricos; exprimimo-nos, ou melhor, avaliamos em termos de
impacto emocional, nervoso e espiritual, que € assimilado diretamente a nossa experiéncia da
condi¢cdo humana... Para tais eventos, os niimeros nao servem: sentimos, ndo medimos.

A investigacdo € uma atividade estritamente humana. Ela determina uma relagao
entre o objeto de estudo e o investigador. O préprio homem contempla em si valores que
ndo sdo mensuraveis. Isso, por exemplo, esclarece a indefinicdo do conceito vida. Apesar
do progresso avancado da ciéncia moderna, ndo foi possivel até entdo, defini-la
cientificamente (ZATZ, 2007). Essas grandezas qualitativas sdo ao mesmo tempo,

observador e fato observado. Sendo assim € de se entender que a formulacdo de
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ocorréncias e suas respectivas definicdes possuem um cardter aberto e flexivel. Nelas os
fatos e os acontecimentos transcorrem no tempo, exigindo consciéncia explicita e
investigativa em processos. Gardner (1999, p. 299) frisa a importancia de se reconhecer a

insuficiéncia dos indices mensurdveis e ponderaveis:

Estou convencido de que grande parte da doenca sentida pela sociedade numa época que, sob
certos aspectos, parece ser mais bem sucedida e prdéspera, que nunca provém dessas
perturbadoras disjunc¢des. Observamos diariamente que sé uma espécie de talento — digamos
a criatividade tecnoldgica, estd sendo recompensada e somente uma medida, digamos, o
lucro no mercado, estd sendo reconhecido. E, no entanto, temos a intima certeza de que esses
indices sdo em si mesmos, insuficientes, que outras partes do espirito humano demandam
reconhecimento, respeito, veneracdo. Serd, por certo, mais dificil, mais discutivel, reconhecer
essas virtudes ‘brandas’ e essas ‘conexdes’ de um modo consensual. Mas, como sociedade,
ndo nos sentiremos legitimados se ndo realizarmos o esforco para conseguir esse
reconhecimento.

A ciéncia tedrica trata principalmente de como os fatos se apresentam; a ciéncia
pratica, como o fato deve ser para que possa atender a determinada demanda (AKIN,
1989). A ciéncia tedrica trata a trama dos fendmenos perceptiveis; a ciéncia pratica se
ocupa com o bem estar do homem e 0 meio que ele préprio cria. Na arquitetura e na arte, o
foco estd na estratégia de busca de solucdes criativas, que também consideram as
grandezas qualitativas, de preferéncia inovadoras. Porém, a propria novidade deve ser
entendida com um aspecto ‘secunddrio’ da criagdo. Todo ato criativo € tinico e novo, ja por
ser expressao auténtica, manifesta a unicidade de cada individuo (OSTROWER, 1999).

As obras de arte sdo de caracteristica ‘individual’ diferente quando comparada a
ciéncia na qual uma regra é aplicivel em intimeras situacdes denominado de principio
cientifico (GARDNER, 1999). Quanto ao nivel individual da arte, Ostrower (1987, p. 05)
esclarece que “no individuo confrontam-se, por assim dizer, dois pélos de uma mesma
relacdo: a sua criatividade que representa as potencialidades de um ser tnico, e sua criacao
que serd a realizacdo dessas potencialidades ja dentro do quadro de determinada cultura.
[...], considerar os processos criativos na interligacao dos dois niveis de existéncia humana:
o individual e o cultural”. As obras de arte como as de arquitetura sdo Unicas e sempre
diferem uma das outras.

Nas ciéncias naturais, o pesquisador se volta a questdo tedrica evidenciando fatos e
por meio deles explicita-se a questdo a ser pesquisada: fatos e realidade determinam a
solucdo, equiparada e comparada a causa e efeito. Ja a arquitetura, atrelada ao tempo,
contempla formas e espacos que atendem as necessidades de determinada época. O homem

e seu ambiente de vida e trabalho caracterizam um estado de desenvolvimento continuo.
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Na arquitetura, por meio de propostas em projetos elucidados por desenhos e
maquetes, evidencia-se uma possivel solucdo, no sentido de como deveria ou poderia ser
determinada situacdo. O projeto, em sua singularidade, marca a passagem do absoluto ao
concreto, do impreciso ao preciso por meio da distingdo entre concep¢do e realizacao
(BOUTINET, 2002). A arquitetura ¢ uma forma imaginada que coloca a técnica a seu
servico (MALARD, 2005). Trata-se de elevar o partido arquitetonico ao nivel da idéia.
Quanto a arte pode-se afirmar que por meio dela a imagem se eleva acima do real para se
aproximar ou se igualar a idéia.

De certa forma a satisfacido independe do objeto, ndo estd vinculada diretamente ao
objeto, mas a representacdo mental que o homem cria do objeto contemplado. Na beleza, o
homem se contenta com a imagem criada na representacao mental (STEINER, 1987), ndo
a revelacdo da idéia na forma sensorial do belo, mas a manifestagao do sensorial na forma
do espirito, no ambito da representacdo mental.

Enquanto a ciéncia tem o seu objeto claro e delimitado, permitindo uma abordagem
metddoldgica, a arquitetura confronta-se com problemas complexos e imprecisos, que
remetem o foco de atencdo a vida pratica (CAMPOS et al, 2005). A ciéncia estd voltada
para a teoria, no entanto, a arquitetura prioriza a pritica. Malard (2005, p. 163) frisa que
“as fungdes dos espacos arquitetdnicos pertencem ao mundo empirico, portanto, ndo sdao da
ordem das equacdes matemdticas, ndo podem ser definidas com precisdo, ndo tém
resultados universais e necessdrios, ao contrdrio, modificam-se continuamente por
interferéncias imponderdveis”.

O projetista trava um duelo entre o desejavel e o possivel, considerando as etapas do
processo e variados niveis de importancias dos elementos a serem analisados. Lawson
(1997) declara que nado se deve esperar que o processo projetivo seja um método cientifico
claro, 16gico e aberto, pois principalmente a prética e a habilidade conduzem o processo ao
objeto de obra.

Sdo inumeras as tentativas de classificacdo do processo projetivo como sendo
inerente a ciéncia, que habitualmente tem o cardter descritivo, no entanto o processo
projetivo € aplicativo, ou seja, é objetivo e sempre remete a agdo. Cientistas descrevem
como o mundo €; projetistas sugerem como o mundo pode ser. Lawson (1997) declara que
o processo cientifico e o processo projetivo ndo podem ser considerados andlogos. J4
Dupree (2008) confirma a ac¢do no sentido de uma reagdo improvisada que impele a

criacdo:
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Com grande freqiiéncia, o cérebro do estudante estd em busca de uma férmula a adotar, que
se prove capaz de resolver os problemas de maneira convencional [...]. Mas isso pode
bloquear o pensamento inovador sobre uma situacdo. Madson descobriu que ensinar os
estudantes a reagir rapidamente aquilo que confrontam poderia inspirar idéias novas. "O
processo decerto € til...", ela diz. "Mas [...], engenheiros [...] estdo em busca de apoio para
que possam dizer sim por conta prépria. Muitas vezes, os sistemas que adotamos para
garantir nossa seguranca nos impedem de ser criativos". O pensamento improvisado pode
abrir a porta ao que algumas pessoas definem como "acidentes afortunados”.

Em contrapartida, o projetista ndo tem a mesma liberdade inerente ao artista. Seu
trabalho vincula-se diretamente a vida real remetendo ao fato de que focalizando a solucdo
de um problema projetivo, pode-se admitir a inexisténcia de uma solu¢do tnica e
verdadeira, mas os problemas na arquitetura exigem interpretacdes individualizadas.
Apenas quando projetistas focalizam e priorizam intimeros elementos e situacdes € que as
respectivas solugdes resultam em objetos diferenciados. Geralmente, apresenta-se, no
decorrer do processo, uma gama ampla de possiveis solucdes aceitdveis, assim as solugdes
no processo projetivo nunca sdo perfeitas e sdo facilmente criticaveis quando comparadas a
dificuldade enfrentada no processo de criacdo. Projetos caracterizam-se por prescri¢do ou
sugestdo de solugdes. Ser projetista é uma profissdo de cardter mais prescritivo que
descritivo (LAWSON, 1997).

O projetista ndo precisa da ilusdo do correto para adquirir a afirmagdo do incorreto
(LAWSON, 1997). Erros e incoeréncias em projetos arquitetonicos se evidenciam apds a
ocupacdo da obra. Impreterivelmente, o usudrio faz a avaliacdo entre as necessidades
elucidadas no inicio do processo em relacdo ao espaco ocupado quando da utilizagao dos
espacos oferecidos na arquitetura, detalhes e elementos que ndo atendem suas necessidades
sdo interpretados como falhas do projeto.

As solugdes de problemas em projeto t€m cardter holistico, pois normalmente
enquadram-se no contexto de outros projetos, assumindo cardater universal. O
universalismo da idéia contempla a identidade da obra, afirmando-se como conceito e, por
conseguinte, na representacdo mental do contemplador e usudrio, como uma compreensao
pessoal individualizada. Na arquitetura, a forma € impregnada de significado pela
reciprocidade de interagdes entre formas e expressoes. Nesse sentido Ostrower (1999, p.
33) afirma que “nas obras de arte, os conteidos expressivos resultam de constantes inter-
relacdes entre partes e totalidade. Cada componente, ao participar de uma composicao,
dela receberd um determinado significado. Esse significado ndo existia
independentemente, com um dado fixo ou preestabelecido, anterior da composi¢ao — assim

como nao existia a composi¢ao sem os componentes. Tudo surge e se define em interagdes
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reciprocas”. No decorrer do tempo, solucdes e propostas sdo avaliadas e criticadas para
finalmente serem enquadradas no contexto amplo do conhecimento da referida area de
atuacdo, formando a base na qual o conhecimento do processo projetivo estd
fundamentado. Evidencia-se assim, a qualidade de solucdes no processo projetivo como
fendmeno que agrega conhecimento (MALARD, 2005).

O processo projetivo na arquitetura, como forma e percurso, € infinito. Todo novo
projeto contribui para o inicio de um trajeto alternativo que ao propor solucdes oferece
condicdes para novos problemas, ndo existindo um processo correto e infalivel
(LAWSON, 1997), pelo contrério, controle e variacdo do processo projetivo sdo uma das
habilidades mais importantes que o projetista precisa desenvolver. O processo projetivo é
sempre o inicio de transformagdes que se concretizam na realizacdo e execugdo de
propostas projetadas e desenhadas. De longe, as maiores intervencdes humanas no
ambiente natural estdo diretamente atreladas aos projetistas engenheiros e arquitetos. Fato
que remete a responsabilidade imbuida no exercicio dessa profissao.

A percep¢ao de si mesmo dentro do agir € um aspecto relevante que distingue a
criatividade humana. Movido por necessidades concretas sempre novas, o potencial criador
do homem surge como um fator de realizacdo e constante transformacdo. Ele afeta o
mundo fisico, a prépria condi¢do humana e os contextos culturais (OSTROWER, 1987). A
esséncia desta profissdo € criar o futuro ou no minimo alguns de seus caracteres. Na
arquitetura, a idéia eleva a obra ao nivel de representacio como expressdo, gesto e
configuracdo de seus volumes, valores inerentes ao estado individual do artista. A
arquitetura quer glorificar, fazer transparecer uma esséncia, pois onde nada pode ser
glorificado nao pode existir arquitetura (LAWSON, 1997). A singularidade dificilmente se
revela na repeticao de elementos industrializados e de aplicag@o e sistematiza¢do massiva.
Em seu depoimento LAWSON (1997) expde suas duvidas na utilizacdo de componentes
pré-moldados, possiveis significados na arquitetura e correspondente valor de expressdao
artistica. Quanto a sistematizacdo do processo projetivo e selecdo de volumes pré-
moldados e seus respectivos componentes o arquiteto deve reconhecer que se trata de uma
metodologia pouco apropriada para a realizacdo de valores simbdlicos e expressivos. No
entanto, a aplicagdo com inovacao de elementos pré-moldados pode ser uma demonstracdo
do potencial do método de restricdes sobre o processo criativo, desafiando a mente em
atribuir valor a obra como um todo, composto de partes aparentemente sem significado e

valor artistico.
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A literatura aponta que a criatividade considerada enquanto “processo de tornar-se
sensivel a problemas” (TORRANCE, 1965) pressupde a necessidade de um problema, seja
aparente ou auto-impingido, assim como de restricdes, no desenvolvimento do processo
criativo. Partindo do principio que toda atividade criativa seria essencialmente solugdo de
problemas, entdo a criatividade sO existiria frente a um problema real, ou seja,
simplesmente ndo poderia existir criatividade sem problema referente. (MAHFUZ, 2003).
Para De Bono (1992) o maior problema pode ser a auséncia de aparente problema, pois é
possivel que a logica das idéias dominantes esteja sobrepujando a necessaria dose de
pensamento lateral, capaz de imprimir um novo cardter ao problema, enquanto Boden
(1999) sustenta que as restricdes tornam a criatividade possivel, e que descartar todas as
restri¢des seria destruir a capacidade do pensamento criativo.

E aparentemente impossivel desmistificar o processo projetivo em seu contexto geral
devido ao seu vinculo com a intuicdo. Buitoni (2007) frisa a dificuldade de sua

compreensdo por meio do intelecto:

[...] ora, se é possivel sentir e ndo explicar, a ciéncia colocard a intuicdo de lado, porque a
ciéncia trabalha com o que se pode comprovar. No entanto, ndo se pode reduzir a realidade
ao que é comprovado, nem ao conhecido materialmente. A vida humana sempre apresentara
zonas inexploradas e desconhecidas. Ela existe, embora ndo possa ser explicado o seu
funcionamento. Sentimos que existe e isso é fundamental. O sentimento estd muito préximo
da intuicdo e talvez seja pelo sentimento que se chegue a intui¢do, mas pelo intelecto ndo se
acessa o caminho da intui¢do.

Para se aproximar da intui¢do é necessario uma abordagem concisa sobre a imagem
da ‘natureza do ser humano’, por meio dela, discernir detalhadamente o processo de
cognicdo, partindo da observacdo a aquisicdo de conhecimento, o processo de criacdo
artistica, a criatividade, o processo volitivo em sua manifestacio como instrumento de
habilidade e capacitacdo de decisdes. A imagem da ‘natureza do ser humano’ remete o
conhecimento ao ser que pensa; ao ser que sente; ao ser que quer, no sentido de sua forgca
volitiva. Esse conjunto de qualidades animicas determina a singularidade do homem e sua
capacidade de criagao.

O processo projetivo em arquitetura estd inicialmente atrelado a atividade
pensamental, a acdo de desenhar e projetar e aos sentimentos decorrentes do resultado do
trajeto criativo. Comumente, o projeto arquitetonico, quanto ao seu desenvolvimento, pode
ser interpretado em quatro fases bdsicas e distintas: desenvolvimento de programa de
necessidades e de drea, projeto preliminar, anteprojeto, e projeto definitivo e de execugdo.

Boutinet (2002, p. 107) elabora as fases de projeto da seguinte forma:
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o inventdrio dos dados que possibilitam evidenciar as possibilidades oferecidas em relacao
as necessidades e as caracteristicas objetivas do meio, trata-se da analise do programa;

0 esboco que permite, por meio de uma primeira tentativa, definir o partido arquitetdnico;

o anteprojeto de um objeto possivel é uma primeira materializacdo que visa elucidar o que
se deseja realizar;

o projeto definitivo com descricdo do objeto reduzido, as também de suas caracteristicas

técnicas em tamanho real. O projeto definitivo € o estudo mais aprofundado e o mais
exaustivo possivel da idéia manifesta no anteprojeto.

A seqiiéncia e os itens a serem considerados no processo projetivo podem variar e
dependem do problema abordado no projeto. Um galpdo de estacionamento, por exemplo,
ndo necessita de um inventdrio detalhado, nesse caso o anteprojeto pode ser descartado,
sendo suficiente um esbogo do partido de projeto. Sabe-se também que cada uma dessas
fases representa uma atividade especifica do projeto e ao decodificar esse processo
projetivo, na pratica do atelier de arquitetura, € preciso reconhecer que o inicio se dd na
forma de um ‘gerador’ de problemas, afirma Lawson (1997). Por meio da manifestacdo e
do reconhecimento de necessidades em abrigar atividades de trabalho ou de vida é que se
configura o problema.

No percurso dos trabalhos, as restrigcdes e obrigacdes da situagcdo e local do projeto,
geram os problemas no campo de projetos arquitetonicos, sdo provenientes principalmente
de quatro vertentes: futuros usudrios, legislacdo, o processo de projeto em si e o lugar.
Direta ou indiretamente, o futuro usudrio é o gerador do problema inicial; em relagdo ao
projeto e obra, a legislacdo caracteriza um segundo gerador de problemas no referido
percurso; por fim, o processo em si, pode ser confrontado com problemas de decisdes em
comum acordo com os objetivos que regem a realizacio do objeto de obra. E fundamental
a compreensdo e a defini¢do de todos os problemas envolvidos para o sucesso do resultado
final, no contexto das vertentes consideradas, portanto em termos gerais, O Processo
projetivo se define por meio da geragdo de problemas, que consiste em principio no
periodo de olhar, ouvir e fixar condi¢des do projeto (JONG et al, 2005). Identificados os
problemas, o processo estd a caminho de ser elucidado no sentido de idéia e proposta de
objeto arquitetdnico.

Entretanto o projetista ainda pode se deparar com outros fendmenos que caracterizam
o ambito de solucdes forcadas ou impostas, por exemplo, em decorréncia de problemas
advindos do futuro usuério ou da legislacao que recai sobre a drea disponivel para o projeto
de obra. Uma solucdo pode ser forcada no sentido de obrigar o projetista a edificar um

projeto em pavimentos, por exemplo. Para Lawson (1997), os geradores de imposicdes

19



podem ser: a legislacdo, o usudrio, o cliente, o lugar, a tecnologia possivel, o material e o
proprio projetista.

Em muitos casos, existe uma sobreposicao de usudrio e cliente, em outros, uma nitida
diferenciacdo entre eles, no entanto, geralmente, niao existe uma correspondéncia perfeita
entre cliente e usudrio, em obras publicas, por exemplo, o cliente € um 6rgao publico que
estabelece um representante e, o publico em geral, € o usudrio. Em se tratando de escolas
publicas no Brasil, o cliente e financiador do empreendimento é a autarquia publica,
configurando o usudrio da futura obra funciondrios, professores, alunos e pais. Para Castro
et al (2005) nesse caso, a interacdo do arquiteto com o projeto € mediada por terceiros,
podendo facilitar uma interacdo direta com os futuros usudrios do edificio.

As imposi¢des provenientes do usudrio e do cliente se configuram, geralmente, em
representacdes mentais pré-estabelecidas. Sdo imagens de elementos arquitetdnicos as
quais o usudrio deseja ver realizado em sua obra. Mesmo assim, € preciso desenvolver
nessa fase do projeto a habilidade de comunicacio verbal com os futuros usudrios, pois
justamente na habilidade de se comunicar, comenta Nicol et al (2000), particularmente
verbalmente, precisa estar presente uma atitude de respeito e compreensao as outras
pessoas principalmente, seus pontos de vista. Na comunicacdo, é preciso desenvolver a
habilidade de transmitir e acolher conteudos, interagir com as pessoas envolvidas no
processo, escutar e perguntar, selecionar e, finalmente avaliar informagdes relevantes
(NICOL et al, 2000).

Do projetista provéem imposicoes de cardter em geral mais flexiveis quando
comparadas as imposicdes que se originaram, por exemplo, da caracteristica do terreno ou
desejos especificos do usudrio. Segundo Lawson (1997), o gerador de problemas no
processo projetivo forca imposi¢des de solugcdes no trajeto, com niveis de rigidez
diferenciados. As imposicdes proprias podem causar dificuldades insuperdveis e assim
opta-se para um partido alternativo de projeto. Uma das habilidades a serem desenvolvidas
na metodologia de projeto € superar as proprias imposi¢des e, se necessdrio, abrir mdao do
caminho escolhido. E preciso aprender identificar problemas e discerni-los quanto ao seu
grau de resolugdo, caso contrério, a perda de tempo em busca de solu¢do de um problema
imposto pelo projetista, pode ndo corresponder a remuneragdo acordada com o cliente.

Uma imposig¢do radical pode se caracterizar no que diz respeito a obrigatoriedade de
considerar determinadas dimensdes pré-estabelecidas em edificacdes, por exemplo, o
tamanho e as dimensdes de salas de aula em escolas ptblicas no Estado de Sao Paulo. Do

ponto de vista pratico, também podem ser compreendidas como imposi¢des do projeto o
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desempenho, a impermeabiliza¢do, a temperatura do ambiente interno, os materiais € a
tecnologia a ser utilizada na obra. Finalmente, deve-se considerar ainda a imposi¢ao formal
e a imposi¢ao simbdlica, afirma Lawson (1997), da cultura e da tradi¢cdo de povos e suas
referidas regides climadticas, as quais imprimem a obra uma identificagdao pré-definida em
forma, cor, textura e propor¢des. Visa-se, nesse caso, a representatividade do prédio, seu
reconhecimento cultural e sua funcdo. Pode-se perceber que o termo imposi¢do,
separadamente ou em conjunto, pode interferir na arquitetura em seu contexto amplo e
geral, estabelecendo que configurada a estrutura e importancia do problema no processo
projetivo, pode oferecer os acessos pelos quais sdo gerados novos problemas e suas
respectivas solucoes.

E essencial o cuidado e controle do acimulo de imposicdes, sendo tarefa e
responsabilidade do projetista controlar a geracdo delas. Cabe também ao projetista
considerar o papel e a funcdo das imposicdes, adequando da melhor forma possivel a
funcdo do objeto a sua utilizag¢do, por meio de escolhas corretas, decisdes e a habilidade de
indicar prioridades. No decorrer do tempo, as fases do projeto delineiam etapas de
crescimento do projetista. Para Ostrower (1999) cada etapa representa passos no
desenvolvimento do projeto e com ele a realizagdo do arquiteto, em vez de mera
informagdo, havera a formacao do ser sensivel.

Se houver conflitos devido aos diferentes pontos de vista dos envolvidos no projeto, é
importante considerar as contradi¢des, identificando-as no contexto do problema e por fim
identificar a parcela do problema de cardter central, que de certa forma ou se apresenta
como solucdo ou obriga e impde uma nova andlise. Trata-se de um trajeto seguro que
certamente reduz o tempo necessario para se chegar a uma solugao.

No atelier de arquitetura, inspirar-se em projetos arquitetonicos exemplares e de
reconhecimento amplo é um método vidvel e legitimo, por ser uma oportunidade de
aprender por meio da metodologia desenvolvida na pratica profissional. Assim a anélise de
repertério € vista como método de ensino de projeto.

Uma outra alternativa de processo projetivo visa estruturar o problema, muitas vezes
complexo, dentro do conceito da modulacdo estrutural. Elementos pré-fabricados podem
fazer parte deste método, criando assim restrigdes no processo de projeto como desafios a
inovacdo. Também podem auxiliar na busca de solu¢des de problemas as analogias,
segundo Lawson (1997), a arquitetura organica se enquadra nesse método, ao usar as
propor¢des do corpo humano na busca de propostas estruturais para inicialmente

caracterizar o partido arquitetonico. Em consideragdao ao amplo acervo de partidos e idéias
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Lawson (1997) frisa a complexidade da arte arquitetonica que se evidencia em propor¢oes
e ocorréncias semelhantes ao conto de histdrias.

Uma imagem, um contexto e seu contetido podem ser expressos de formas diferentes.
Assim, para a geracdo de formas na arquitetura, o processo metodologico da analogia é
bastante eficiente. Por exemplo, narrar uma solu¢@o pode ser uma metodologia de projeto.
A narrativa interliga as caracteristicas do projeto no percurso de sua geragcdo. Saber
dialogar com o que € gerado em projetos arquitetonicos é uma habilidade vital a ser
desenvolvida.

Em outro trabalho que investigou a aplicacdo de referéncias visuais no ensino de
projeto, Goldschmidt (2006) concluiu que estes estimulos t€ém impacto na qualidade das
solucdes de projeto, porém este efeito € diferente em cada tipo de problema projetual e a
aplicacdo de ferramentas visuais ndo necessariamente garante resultados mais criativos e
eficientes. Rosenmann e Gero (1993) citam alguns métodos conhecidos de geracdo de
idéias em arquitetura e desenvolvimento de produtos, como combinacdo e mutagdo de
formas existentes, utilizacao de analogias e aplicag¢ao de principios.

Uma vez definida a idéia basica, € comum o desenvolvimento concomitante de
diferentes parcelas e elementos do projeto. Desenhos e estudos volumétricos sao
elaborados em consideracdo a determinada escala que remete o projeto a situacdo do
terreno e do lugar. O projetista precisa trabalhar simultaneamente e em alternancia na
planta baixa, na fachada, nos cortes e no volume. Neste momento € importante trabalhar
em escala, para aumentar a confianca na solucdo adotada. Essa estratégia de intercalar
atividades propicia condi¢des de solucdes em forma de detalhes e subprojetos que ndo se
apresentariam com tamanha facilidade se ndo fosse aplicado o método de atividades
paralelas. No demais, intervalos no trabalho podem intensificar a produtividade.

Em muitos casos, abrir mao de uma determinada solucdo, dar intervalo no processo
projetivo, apds a retomada dos trabalhos, remete a solu¢des coerentes com a idéia inicial
do projeto. O processo projetivo pode ser compreendido como sendo a interpretacdo do
partido, da idéia, inerente a proposta inicial, que por sua vez, é a resposta as necessidades
contempladas na formulacdo do problema. E comum uma excelente soluco se apresentar
espontaneamente durante a elaboracdo do projeto, caso exija remodelacdo das fases
anteriores, pode torna-se util no contexto geral do projeto.

O partido do projeto € considerado norteador para o destino do objeto de obra e seu
cardter inicial precisa ser aberto, possibilitando e incentivando a posterior aplicacdo de

solucdes alternativas e de detalhes no decorrer do processo projetivo. O produto final €
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decorrente do desenvolvimento e da interpretacio minuciosa do partido arquitetdnico,
inicial de projeto. Criar também € simplificar situacdes e acontecimentos, o que implica
contencdo de tempo de trabalho. Idéias em geral remetem o projetista a algo simples
quando comparado a complexidade do problema. A simplicidade associa-se a
transparéncia, a pureza e a serenidade quando comparada a problemas de cardter
complexo, tumultuoso e, muitas vezes, cadtico. Porém ndo € apenas o enfoque na
simplicidade o meio que conduz o processo ao resultado desejivel. E preciso evitar
omissdes, agucando o discernimento entre o que € essencial e secundério a fim de buscar
expressao coerente com o problema inicial do programa de necessidades.

Distinguir corretamente entre o essencial e o acessorio € o enfoque principal que deve
conduzir o arquiteto em consideracdo a economia de tempo em seu processo criativo. A
esséncia, muitas vezes, manifesta-se nos pormenores e precisa de poucas palavras ou tragos
para ser revelada. Em consideracdo ao fator tempo, o processo projetivo € um ir e vir,
pausar e agir, interiorizar € expor, concentrar € expandir, que aos poucos revela a
arquitetura em beleza, verdade e bem. Acima de tudo, afirma Lawson (1997), o processo
projetivo exige julgamentos e tomada de decisdes ponderadas e bem avaliadas, muitas
vezes, em um contexto moral e ético.

O desenho e o estudo volumétrico, muitas vezes em forma de maquetes, caracterizam
a principal linguagem do arquiteto, tanto no seu percurso de projeto quanto na relagdo com
o cliente, devendo ser a esséncia das atividades no ensino do processo projetivo. Mesmo
sendo assim os desenhos de propostas de idéias, representacdes mentais € a apresentacao
de projetos ndo configuram o cerne da questdo projetiva. As pranchas de desenho
representam apenas o resultado parcial do processo. De fato, a realizacdo da arquitetura se
da enquanto obra executada e realizada, ou seja, o objeto de obra, mais a ocupagdo. Em se
tratando dos desenhos e referida habilidade do profissional € preciso atribuir as técnicas de
desenho atuais o auxilio da computacdo, uma grandeza instrumental objetiva e racional,
lembrando sempre que a digitalizacdo é uma extensdo de ferramenta de desenho e ndo
produz sozinha arquitetura.

A informaética principalmente € uma ferramenta de apoio ao. No ambito de desenhos,
€ preciso distinguir entre a técnica reprodutiva e a linguagem artistica. Por meio da
informética € possivel representar projetos em desenhos e criar modelos tridimensionais.
Criar arte e atribuir qualidade artistica a imagens é resultado de acdo humana e a
informadtica pode apoiar estas atividades, em especial na revelagdo de formas complexas e

na andalise de interferéncias de formas.
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Na atualidade, também para a elaboracdo dos desenhos de execucdo, no
dimensionamento, na nomenclatura, no calculo estrutural e na quantificacdo de materiais
de obra, a informatizagao € indispensavel (LAWSON, 1997).

Na apresentacdo de alternativas no desenho do projeto, o fio condutor de decisdes,
muitas vezes, pode estar atrelado as posi¢des subjetivas. A escolha de uma solugdo cabivel
exclui outra que poderia ser melhor. Uma solucgdo perfeita ndo existe e, muitas vezes, mais
de uma alternativa € considerada boa, afirma Jong et al (2005). Neste sentido a rapida
geracdo de formas e volumes com o apoio da informdtica € uma contribuicdo bastante
importante e benéfica para o processo projetivo.

Quanto mais se trabalha em determinada tarefa mais a esséncia do projeto se revela
de forma consciente e acessivel ao projetista. Jong et al (2005) questiona: Qual é a
contribuicao real da atividade pensamental no processo projetivo? O projetista desenvolve
pensamentos enquanto projeta ou projeta enquanto pensa? No ato criativo, sdo as maos que
guiam a mente ou a cabeca induz as maos para determinada empreitada? Projetar na
atividade de idear consiste em um trabalho no qual confluem concomitantemente o agir € o
pensar.

Ao se visualizar pensamentos e corrigir 0 que se pensa por meio de desenhos
caracteriza-se o processo projetivo. Para desenhar € preciso coordenar os movimentos dos
membros no espaco da prancheta e sincronizar bragos e maos no decorrer do tempo em
questao desta atividade. Na arquitetura, cada processo projetivo, toda metodologia tem sua
condi¢do propria de andlise e realizacdo, vinculadas as respostas decorrentes e condizentes
a formulacdo do problema na fase do levantamento de necessidades. As idéias na
arquitetura, geralmente, sdo especificas e aplicdveis para determinada circunstancia.

Jong et al (2005) refere que a idéia se revela principalmente no ambito espiritual, no
pensamento, em seguida pode ser elaborada em desenhos no projeto. Em suma, trata-se de
elevar a composicdo do projeto em seu resultado ao nivel de idéias. A idéia em si ndo pode
ser materializada como tal e se revela de forma indireta como qualidade espiritual de
determinado contexto: forma ou expressao. A idéia firma-se na forma e na composicao dos
elementos que a compdem em sua manifestacido total. O ambito da forma é elevado ao
nivel de idéia, manifestando-se tal qual idéia. Na realidade, a arquitetura estd contida na
idéia que ndo se revela em seu contexto préoprio e original. Nessa abordagem o desenho € a
substanciacdo ou materializacdo da idéia e, a forma sua expressdo. E aqui que se distingue
a criatividade da criacdo, pois no momento em que se trata de criacdo, nada mais se

apresenta em termos gerais. Nas palavras de Ostrower (1999) a criacdo se d4 em atos
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concretos e especificos. Uma vez definido o partido, na etapa do processo que envolve o
desenho, o arquiteto cria em consideracao as propriedades do material. Aqui vale ressaltar
as seguintes nogdes que sugere Ostrower (1999) de que cada matéria permite determinadas
formas de desdobramento, as quais por sua vez caracterizam essa matéria e ainda os limites
das possibilidades formais encontram-se nas impossibilidades concretas de uma matéria.
S6 se cria dentro da especificidade de uma determinada matéria e s6 com o pleno dominio

de sua linguagem.

3.2 Criatividade e processo criativo

Pode-se afirmar que a arquitetura como arte € estruturada para desempenhar
determinada propriedade e formar o ser humano que a utiliza. Uma vez gerada, afirma Ree
(2002), a arquitetura incentiva a transformacgao e o desenvolvimento de pessoas que dela
usufruem. Também a elaboracdo de um projeto arquitetonico estd diretamente vinculada ao
processo de transformacdo do ser humano ao exercer o ato criativo. O criar exige acao,
sentimento e razdo e s6 pode ser visto num sentido global, como um agir integrado em um
viver humano. Criar € viver a essencialidade humana. Ao criar o ser humano realiza-se; ao
realizar-se, transforma-se e se desenvolve. Ostrower (1987) afirma que “[...] a criatividade
¢ a essencialidade do humano no homem. Ao exercer seu potencial criador, trabalhando,
criando em todos os ambitos de seu fazer, o homem configura a sua vida e lhe d4 um
sentido. Criar € tdo dificil como viver e do mesmo modo necessario”.

O criar na arquitetura envolve ciéncia e arte. Espera-se do arquiteto que elabore, além
dos espagos necessdrios para atender a demanda das atividades exercidas pelo do usudrio,
expressoes de volumes harmonicos e belos. A beleza € percebida pelo ser sensivel do
homem e é nesse sentido que Malard (2005, p. 100) relaciona a arquitetura a beleza,
afirmando que “[...] a construc¢do que se revela ao nosso conhecimento, acolhe o nosso uso
e torna-se arquitetura pelos nossos olhos. Talvez, por isso, entende-se que, para ser
arquitetura, a edificacdo tem que ser bela”.

Por meio da beleza na arte o ser humano desenvolve a sensibilidade e o senso
estético, seu ser sensivel e criativo revela a verdadeira grandeza do ser humano. O
sentimento de beleza, senso estético, deve ser reconhecido como modo de percep¢ao
essencialmente humano, caracterizando a sensibilidade e afetividade em seus niveis mais
complexos e sublimes. Sendo um potencial humano, sua realiza¢do torna-se necessaria a
vida humana (OSTROWER, 1999). Onde ha forma ha idéia e onde ha idéia, ha atividade

criativa. O homem funciona com ou nas formas que ele mesmo cria (MEES, 1981). Toda
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forma artistica é projetada e essa forma é concebida por meio do processo projetivo, na
acdo e na tomada de decisdes. Uma forma é, portanto uma criag¢do. Isso significa que toda
forma sempre € elaborada por um ser criativo (MEES, 1984). A criatividade é definida em
termos de resultados de atividade humana (STERNBERG, 1999). A forma do objeto
arquitetOnico estd contida na idéia sem poder revelar-se por inteiro. Seu verdadeiro estado
€ oculto. A criatividade € acdo; a forma sua revelacao.

A arte eleva a expressdo do artista (a forma) ao nivel de idéia. A forma nunca é
conceito, nunca € idéia, a forma se caracteriza por sua natureza sensorial. Como forma &
ordenacdo constituida, ndo pode ser abstraida, reduzida, traduzida, transposta ou
desvinculada de seu especifico cardter material sem de imediato perder a esséncia do ser
(OSTROWER, 1987). A idéia precisa ser compreendida no sentido de conter
essencialidade, tal qual ‘ser’, que em seu contexto abarca a vida, a alma e o espirito (REE,
2001). Formas sdao os fenomenos estéticos que falam por si. O acesso ao estético €
subjetivo e exige disposi¢cao aberta do contemplador. Kirchner (2004, p. 07) frisa a relagdao

direta do ser sensivel com a estética da forma, afirmando que:

[...] os fendmenos estéticos negam a aproximacdo verbal e s podem ser experimentados e
vivenciados em sua relacdo simultinea sensorial e simbdlica. O ponto de partida da
experiéncia estética na obra € o acesso subjetivo, que ndo se desabrocha somente pelo motivo
ou material da obra, composi¢do ou cores, processo de produgao, [...], mas que também exige
abertura do contemplador.

Do ponto de vista do artista a arte é uma linguagem natural do ser humano,
originando-se em seu interior, mas o processo criativo em si ainda € um enigma. Nesse
sentido Ostrower (1987) acredita que o artista s6 pode criar de dentro para fora, falando de
experiéncias vividas em sua propria época, mas isso ndo significa que parte de uma tabula
rasa, pois sua experiéncia individual, historicamente Unica, se interliga com toda a linha da
evolucdo humana, quer dizer, foi possivel s6 porque existiram experiéncias anteriores.

No ato de criacdo, sempre existe um elemento de mistério que continuamente fugiré a
andlise racional (KNELLER, 1990). Boden (2004) afirma que a criatividade € de valor
imensuravel e, até entdo, ainda nao foi definido cientificamente em seu contexto de
habilidade humana, pois é uma a¢do humana oculta e nao pode ser identificada em valores
ponderdveis. E nesse sentido que a liberdade e a singularidade humana estabelecem limites
ao que a ciéncia racional pode realizar (KNELLER, 1999). Na ciéncia, o ser humano
descobre; na arte, cria. Criar na arquitetura € basicamente formar algo novo, o que a

aproxima da arte. A distingdo entre o descobrimento cientifico e a criacdo artistica é
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fundamental, pois a arte por meio de sua forma considera também regras especificas para
aquela situacdo. Para Ostrower (1999, p. 205 e 216) as regras formuladas pela forma sao

condicionantes artisticas:

[...] a distin¢do entre descobrimento e criacio me parece fundamental. Ao mesmo tempo
representa uma nocao complexa e dificil de ser definida, pois sempre se cria em termos de
novas realidades, sejam elas mentais ou fisicas. Penso que no ‘simples descobrimento de
relacdes’[...] se aplicariam certas regras que ji foram formuladas, ao passo que, numa
criacdo, as préprias regras teriam que ser reformuladas. Representariam um novo referencial.
Pode ser esta a diferenca entre o saber na arte e o saber nas ciéncias: no fundo, as obras de
arte formulam perguntas para as quais talvez nao existam respostas.

A beleza, fala por si, ndo pode ser apreendida racionalmente. O ondear e o pulsar da
beleza sdo o meio pelo qual a arte se revela ao ser humano, impelindo a vivéncia animica a
aquisicdo de conhecimento especifico. O ato criador e a contemplagdo artistica abrangem,
portanto a capacidade de compreender, relacionar, ordenar, configurar e significar. A arte é
significado, conhecimento e compreensdo do préprio ser sensivel que observa e contempla.
Hughes (2007, p.13) relata que “é preciso ter em mente que a arte € feita antes de tudo para
deliciar os olhos e o espirito. E por meio desse apelo intuitivo que ela nos arrebata e
conduz, no fim das contas, a um conhecimento mais profundo de nossa natureza”.

Na psicologia, a tentativa de compreensdo do fendmeno criativo se caracteriza pela
busca de desvendar a atividade animica enquanto o homem cria. A vivéncia durante a
criacdo ¢ libertadora, a inspiracdo é uma das mais intensas alegrias que o homem conhece e
o criador € consumido pela exaltacdo (KNELLER, 1990). Inicialmente, a arte resultante do
ato criativo conduz o ser humano, por meio do belo, ao conhecimento. O belo também
engloba em seu contexto de experiéncia animica a qualidade ética. Pela arte, a beleza é
engrandecida e apela para o bem do homem e da humanidade, agregando em seu contexto
um rumo para o desenvolvimento humano, envolvendo trés grandezas humanas: o
conhecimento, a beleza e o bem. O nivel estético sempre encerra o ético (OSTROWER,
1999).

Hughes (2007, p. 13) sugere que o potencial da arte tem um papel fundamental na
vida, “[...] na medida em que me fez entender certas questdes existenciais mais claramente
do que qualquer livro ou aula tedrica o fariam [...] ela (a arte) é capaz de fazer de nds
pessoas melhores”. A criatividade caracteriza-se como atividade que agrega agdo no
sentido de realizacdo e pensar criativo. Dessa forma, a arte pode ser entendida como

solucdo de problemas, a partir do momento que se agrega beleza a verdade e a realidade.

27



Gardner (1999, p. 300) enfatiza o compromisso da arte com o verdadeiro, o belo e o bem,

ao refletir que:

Nossas contribui¢des dependem de nosso enraizamento em visdes do verdadeiro, do belo e
do bom; de nossa disposi¢cdo para agir de acordo com essas visdes, individual e
sinergicamente; de nosso entendimento das caracteristicas cambiantes — bem como das
constantes — no mundo; e do acidente de nossa localizacdo num determinado dominio,
intuicdo ou espago problemdtico num dado momento histérico.

Por outro lado, a arte possibilita propostas de cunho pessoal, nela, o artista expde
algo especifico e pessoal por meio de sua essencialidade, seu ‘eu’, embora com qualidade
universal e geral. Atendendo a essas qualidades individuais da arte Ostrower (1999, p. 212-

213) afirma que:

[...] em termos de consciéncia e percepg¢do e, sobretudo de auto-percepc¢do, de sensibilidade,
afetividade e de contetdos de vida [...]. Nestes termos, ndo hd didvida de que cada ser
humano continua ocupando uma posi¢ao central, agindo, e também avaliando suas a¢des, a
partir de um centro césmico, que € ele mesmo, seu ‘eu’, sua consciéncia. Ele se dirige a
outros ‘eus’, cada um sendo diferente dele e semelhante a ele. Entenda-se bem o porqué de
minha ressalva: somente com estas referéncias podemos falar de ‘linguagens simbdlicas ou
artisticas’.

O ato criativo, na maioria das vezes € individual e se manifesta no ambito da
responsabilidade consciéncia ética (LIEVEGOED, 1980), havendo assim uma relagcdo
nitida entre a individualidade e a criatividade. Pessoas com capacidades criativas t€ém
facilidade de elaborar uma interface entre a questdo individual e a demanda de problemas
fora de seu contexto, no ambito social. A criatividade estd vinculada a existéncia do ser
humano, abrangendo a¢do, sentimentos e pensamentos. Sendo um ato de integracdo a arte
adquire seu significado pleno quando entendido globalmente. Assim, como o préprio viver,
o criar € um processo existencial.

Idéias criativas sdo resultado natural da aplicacdo de operacdes mentais bésicas em
estruturas existentes do conhecimento. A originalidade de uma idéia serd determinada
pelos processos empregados e pelo modo como o conhecimento existente € acessado.
Existem vdrios processos. A partir dele a pessoa pode modificar, estender ou transformar
seu conhecimento armazenado. A producdo de novas idéias estd baseada principalmente
em trés destes processos: Combinagdo, associacdo e comparacdo. Estes conceitos sdo de
particular interesse no processo criativo e constituem a base de diversas técnicas de
estimulo a criatividade (Creative Problem Solving Techniques) (BOUILLERCE &
CARRE, 2004; WARD, 2004; MCFADZEAN, 1998).
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Uma das mais antigas técnicas de estimulo a criatividade, o ‘brainstorming’, ou
tempestade cerebral, foi criado nos anos 1930 pelo publicitdrio americano Alex Osborn. A
base do ‘brainstorming’ € a geracdo de idéias em grupo pelo principio de suspensdo do
julgamento inicial. Em sua agéncia de publicidade Osborn (1957) notou que quase 70% do
tempo das reunides era consumido por uma censura velada, j4 que os participantes muitas
vezes se abstinham de apresentar idéias temendo as criticas. Para contornar esta situacao,
ele criou uma nova férmula de reunido em duas etapas: a primeira seria a etapa de geracao
de idéias e a segunda, a etapa de avaliagcdo A reunido contaria com um mediador para
gerenciar seu andamento, impedir a censura e garantir que a fase de geracado fosse separada
da fase de julgamento (DIEGEL, 2007; BOUILLERCE e CARRE, 2004). Desta maneira,
criou-se um estimulo de geracdo de idéias que funciona como uma reacdo em cadeia, onde
uma solugdo pode ascender novas propostas dentro do grupo.

O intuito da técnica do ‘brainstorming’ € desenvolver o maximo possivel de solucdes
que seriam examinadas e selecionadas. Para tal Osborn criou quatro regras bésicas a serem
seguidas (MYCOTED, 2006; BOUILLERCE e CARRE, 2004; STRAKER, 2002):

(1) Sem criticas: a producdo de idéias deve ocorrer num clima de liberdade. Evitar as
criticas que podem inibir os participantes de se manifestarem. Todas as idéias sdo validas e
devem ser expressadas.

(2) Quantidade: a meta € atingir um grande nimero de idéias, portanto o mediador
deve incentivar a participacdo do grupo e focar em quantidade, ndo em qualidade.
Qualquer discussdo ou julgamento atrapalha o fluxo de idéias e deve ser proibido.

(3) Geragdo em cadeia: as idéias iniciais servem como estimulo para as préximas,
encorajando os participantes a ouvirem, refletirem sobre as idéias de outros e proporem
alteracOes ou novas solugdes.

(4) Mutacao e combinagao: distorcer idéias ou combina-las a outras ajuda a manter o
fluxo de idéias dos participantes.

Segundo Diegel (2007), a sessdo de ‘brainstorming’ segue os seguintes passos:

a. Primeira Fase: Geracdo de idéias

Preparar o grupo: juntar participantes de diversas dreas e com
diferentes experi€ncias, 0 que torna a sessao mais criativa.
Esclarecer as regras da sessao e eleger o mediador.

Definir o problema: escrever uma breve descricdo do

problema e coloca-la onde todos possam ver.
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Gerar idéias: encorajar as idéias, que devem ser anotadas e
colocadas a vista de todos, para funcionar como gatilho para
novas idéias. Nao censurar, pois idéias aparentemente
impossiveis podem estimular a reflexao e levar a solucdes
que funcionam.

b. Segunda Fase: Avaliagdo de idéias

Selecionar idéias: dentre as opg¢des, fazer uma votacdo pelas
melhores idéias ou uma discussao final para julgar as idéias.
Em caso de empate, considerar, por exemplo, custo,
viabilidade e facilidade de implantacio. (MORGAN, 1993;
DE BONO, 1992).

O ‘brainstorming’ € considerado uma técnica em grupo, mas também pode ser
aplicada a uma reflexdo individual. Individualmente, a pessoa tende a gerar idéias mais
livres e a explorar um ndmero maior de campos, pois ha o receio em relacdo a criticas é
menor, porém em grupo, as idéias costumam ser mais eficientes devido a ampla gama de
experiéncia e diversidade de participantes.

Para Davis (1992), Osborn percebeu, mesmo sem o uso de métodos, que o individuo
ndo pode ser a0 mesmo tempo criativo e critico. Em sua concepg¢ao, a separacdo em duas
fases ajuda a separar estes dois tipos de raciocinio; a divergéncia e a convergéncia. A
primeira fase, essencialmente divergente, recorre a associacdo de idéias, que permite aos
participantes expressar-se sem interrupcao e criar vinculos entre seus pensamentos € os de
outros. A segunda fase estimula o pensamento convergente na busca pela hierarquizacao
das sugestdes de modo a extrair as que melhor se adéquam ao problema em questio
(BOUILLERCE e CARRE, 2004; STRAKER, 2002).

Criar ndo abrange apenas os pensamentos, tampouco ndo abrange apenas as emocgoes.
A experiéncia humana e sua capacidade de elaborar e configurar formas origina-se nas
regides mais profundas de seu mundo interior onde a emog¢do permeia 0s pensamentos ao
mesmo tempo em que o intelecto estrutura as emocdes (OSTROWER, 1987). Trata-se dos
niveis intuitivos do proprio ser, da esséncia humana no homem. Do sensério e da
afetividade provém seu discernimento de simbolos e significados de formas artisticas. Sao
niveis animicos continuos e integrantes dos quais fluem as divisas entre consciente e
inconsciente, formando os modos da percep¢cao humana.

A arte e a arquitetura demandam a moral e a questdo de principios de ética. No

sentido mais amplo € possivel afirmar que a arquitetura, mais do que um abrigo ou objetivo
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estético, configura-se como ‘um instrumento ético’ (MALARD, 2005). Instrumento ético
refere-se a conduta humana suscetivel de qualificacdo do ponto de vista do bem e do mal.
Sao as acdes humanas no contexto social de inter-relacionamento, atrelados as
responsabilidades individuais. Trata-se de uma questdo de escolha e responsabilidade. O
bem, o belo e a verdade, muitas vezes, estdo entrelacados no evento humano. Porém, como
afirma Gardner (1999, p. 296-297) essas atitudes também podem se apresentar

desintegradas no ambito humano:

Cumpre-nos aceitar, portanto, a dura realidade de que se pode ser inteligente sem ser moral;
criativo sem ser ético, ser sensivel a emog¢des sem usar essa sensibilidade a servigco de outros.
Devemos aceitar a realidade que se pode ter consciéncia do que é verdadeiro, e a0 mesmo
tempo ser cego para o belo ou o bom. Pode-se, da mesma forma, apreciar o que € ético sem
mostrar qualquer tendéncia para praticar o bem na prépria vida pessoal.

A irresponsabilidade volta-se contra a humanidade. A consciéncia precisa considerar
a razdo. Vaclav Havel, em discurso na cerimdnia de concessao do titulo de doutor honoris
causa na universidade de Harvard, declarou, em 15 de junho de 1995, segundo Gardner

(1999, p. 299):

[...] independentemente de onde comecei a refletir sobre os problemas que a nossa civilizagdo
enfrenta, retornei sempre ao tema da responsabilidade humana, a qual parece incapaz de
acompanhar o passo da civiliza¢io e de impedi-la de voltar-se contra a raca humana. E como
se o mundo simplesmente tivesse ficado grande demais para podermos lidar com ele. A
principal tarefa para a era vindoura € algo mais: uma renovagdo radical do nosso sentido de
responsabilidade. Nossa consciéncia deve alcangar a nossa razao; caso contrario, nds estamos
perdidos.

O instrumento ético atrelado a arte € a capacidade volitiva do ser humano. A
criatividade se caracteriza na atividade que agrega a¢do, no sentido de realizacdo do fazer
ou querer, envolvendo o pensamento criativo. E o arquiteturar, o fazer arquitetura centrado
na consciéncia ética. Sendo a criagdo principalmente uma atividade individual a
contemplagdo e utilizagdo da arquitetura relaciona universalidade. A obra arquitetonica é
geralmente destinada a determinada comunidade ou grupo de individuos. Nesse sentido,
Marques (2003) acredita no caminho possivel de constru¢do de uma visdo critica com
consciéncia ética em uma condicao de equilibrio entre o universal e o autbnomo.

O pensamento criativo no processo projetivo arquitetdnico une em propor¢oes
igualitdrias o pensar convergente e o divergente, dessa unido se almeja o engrandecimento
de defini¢cdes nos resultados do projeto. O pensar converge quando objetiva julgamento e
decisao; diverge na atividade de andlise e levantamento de necessidades, porém ambas as

qualidades contemplam a criatividade na arquitetura. A importancia do pensar divergente
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consiste em ampliar o campo de acdo do pensar no sentido da produtividade, flexibilidade
e originalidade. O pensar divergente exige mais empenho quando comparado ao pensar
comum, o convergente (CSIKSZENTMIHALY]I, 1999). Naturalmente, exige mais energia
para ser criativo em vez de trilhar por caminhos conhecidos. E necessdrio dosar quando é
preciso ser criativo. Assim pode ser evitada que a parcela de criatividade disponivel em
determinada situacdo seja esgotada involuntariamente.

No ambito mais abrangente do processo criativo na arquitetura Lawson (1997) sugere
cinco etapas no processo criativo que, em seu conjunto, definem o processo em si:
‘insight’, considerar a existéncia de um problema externo; preparagdo, desenvolver
consciéncia para possiveis solucoes; incubagdo, parar de pensar e devanear em idéias;
iluminacdo, momento mdgico, buscar nova direcdo; verificacdo, teste da idéia,
elaboragdo e desenvolvimento. Outros autores, dentre eles Boden (2005), utilizam termos
semelhantes sem que considerem o inicio do trajeto: tomar conhecimento do problema.
Sao eles, preparacdo, incubagdo, iluminagdo e verificacdo. Nessa versao o ‘insight” ocorre
na fase da incubag¢do que se caracteriza na combinagdo de momentos licidos com
momentos de reducao de consciéncia.

Primeiramente, a atencao estd voltada ao ponto de partida: configurar e elaborar algo
atrelado a observacdo e a percepcdo, cabendo entender a percep¢do como um Pprocesso
altamente dindmico ou mero registro mecanico de algum estimulo. Cada momento de
percep¢ao do ser humano encerra multiplos momentos de interpretacio e compreensao,
Nessa atividade estdo empreendidas forcas internas do ser animico (OSTROWER, 1999),
com o homem participando ativamente da percepcao em vez de apenas estar passivamente
presente.

A qualidade da solug¢do depende do grau de desenvolvimento do problema que se
consegue alcancar, pois conhecer quase sempre significa diagnosticar (MALARD, 2005).
A arte e seu componente ativo a criatividade ¢ um delineador nessa fase inicial. O
projetista sente que a ordenacdo concreta, a conclusdo como resultado original e novo a
que chega, abrange a razdo de ser da situacdo, abrange toda a sua légica intima, o
verdadeiro sentido. E a visdo inspirada. Nessa fase, por meio da inspiracdo o projetista
interliga acontecimentos e situacdes. Trata-se do tecer comum entre a imaginagcdo € a
inspiracdo (OSTROWER 1999). E nos momentos de inspiracdo, quando de repente se
interligam sugestdes, proposicdes, avaliacdes, emocdes, e tudo se reformula, manifesta-se
numa total presenga de espirito e um sentimento de intima afirmacao o projetista deve estar

atento e pronto para agir.
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Vivendo na intuicdo, o projetista encontra-se na essencialidade da qual brotam a
autenticidade, a genuinidade, e a originalidade, qualidades que por ventura podem estar
atreladas a identidade do projeto arquitetonico a ser elaborado (REE, 2000). De acordo
com Buitoni (2007) as intui¢des “[...] fornecem caminhos pessoais que devem ser
respeitados. A intuicdo € a verdade pessoal de cada um. Como a histéria da civilizagdo
mostra a intuicdo é necessdria para o desenvolvimento da arte e da ciéncia. A Intuicdo
ajuda [...] a trilhar o caminho da criatividade, a enfrentar o desconhecido e criar solugdes
novas”.

A imaginagdo, similar a andlise, manifesta-se em um ambito amplo, abrangente e
inicialmente sem defini¢do, pois se trata de imagens criadas no ambito da representacao
mental. Sao as associagdes de objetos e eventos sem que haja presenca fisica das referidas
situacdes. A imaginacdo é uma atividade animica do ser humano. Csikszentmihalyi, (2007)
afirma que a imaginacdo estd atrelada a consciéncia, € a funcdo da consciéncia em
apresentar informagdes de coisas que decorrem dentro e fora do organismo, de forma que a
informacao possa ser avaliada e o corpo possa reagir correspondentemente. Nesse sentido,
a consciéncia funciona tal qual centro de distribuicio para percepcdes, impressoes,
sentimentos e idéias e determina quais os tipos de informacgdes que sdo atribuidas como
sendo prioritarias. Sem consciéncia o ser humano ndo saberia ‘o que’ acontece, mas a
reacdo sempre seria reflexiva ou instintiva, j4 com a consciéncia se opta dentre as
informacdes provenientes dos 6rgdos de sentido para agir. Além do mais o homem pode
gerar informagdo por meio da consciéncia, a qual antes ainda ndo existia, pode sonhar,
mentir, escrever poemas ou inventar teorias cientificas.

Na inspirac@o, o acesso a fonte de idéias estd aberto e acessivel para que possa ser
aplicado e empregado. Ostrower (1097) descreve a inspiracdo como um fluxo espontaneo
de compreensdo com caréter de decisdo. E um momento decisivo e criativo — o desfecho
do fazer. Nao ha como a inspiracdo possa ocorrer desvinculada de uma elaboragdo ja em
curso, de um engajamento constante e total, embora talvez nido consciente. Pode-se
entender todo fazer do homem como sendo inspirado se for qualificado pelo potencial
criador natural, pela inata capacidade de formar e intuir, por sua espontanea compreensao
das coisas (OSTROWER, 1987). Se na imaginacao € elaborado o panorama das questdes a
serem apreciadas para enriquecer e estimular as percepcdes sensoriais, a inspira¢dao
sensibiliza o instrumento criativo para que possa ser empreendido com vontade e rigor por
meio da intui¢do, despertando assim a capacidade de gerar conceitos e idéias no percurso

do processo projetivo na arquitetura.
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O processo criativo exige tempo de maturagdo em relacdo aos objetos empreendidos,
o fluir do processo transcorre no tempo e todo resultado artistico imediatamente impele e
projeta a atividade criadora para dentro de novas necessidades, pois a forma criada se
intensifica um aspecto da nova realidade e assim se reformula a realidade toda. Por essa
razdo, o processo de criar significa um processo vivencial, exige uma ampliacdo da
consciéncia do projetista, enriquecendo-o espiritualmente. O mesmo ocorre com O
individuo que recebe a criagdo e a recria para si, dentro de si. A partir do ato criador os
individuos se renovam de alguma maneira, o que € essencial para sua humanidade
(OSTROWER, 1987). Assim ndo ha em seu contexto algo que perpetue e sacie desejos de
forma permanente. A arte é uma solugdo que faz desabrochar novas insatisfacdes no ser
humano, a percep¢do e a elaboracdo de problemas resistem ao tempo e ao contexto
inicialmente ‘resolvido’.

Configurado o problema (a preparacdo), a situacdo dada a partir desse momento
incita o processo criativo. Vale frisar esse ponto, todo ato de percepc¢do abrange, no
presente, uma projecio sobre o futuro. E preciso, dessa forma, compenetrar-se nas
percepgdes, no sentido de desenvolver a criatividade, valorizando as percepgdes e a
elaboracdo de idéias (KNELLER, 1990). O processo projetivo nido precisa tornar-se
sempre consciente e, embora inclua também racionalizacdo, ndo se reduz apenas a
racionalizacdo. Ao integrar capacidade intelectual e sensivel na criatividade, a percepcao
se identifica antes com a prépria intui¢do. O fato de se estabelecer os contextos indica que
de certo modo se busca ordenagdes que facam sentido. Quer dizer, ao perceber o ser
humano sensivel cria seus contextos significativos (OSTROWER, 1999). Muitas vezes,
com o empenho de esforgos, a criatividade estimula a consciéncia na busca de possiveis
solugdes.

O empenho de energia no terceiro passo (a incubagdo) é reduzido no sentido de abrir
espaco interno, expandir-se animicamente, para deixar fluir idéias ainda nio consideradas
at¢ o momento. A mais elevada forma de criacdo é seguramente aquela que quebra
paradigmas e estende-se, ampliando as capacidades do pensamento e da percepcdo
(KNELLER, 1990). O periodo de incubac@o pode ser longo ou curto, mas deve existir. A
inspirag¢do ndo pode vir sem o trabalho do inconsciente. Em seguida, d4-se a ilumina¢do na
forma uma concentracdo repentina, caracterizando-se em interatividade, em situacdo
misteriosa, revelando uma nova dire¢do. Assim, na atividade criativa, o individuo se

projeta no ambito do imprevisivel de onde pode extrair uma infinidade de solu¢des (AKIN,
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1989). A iluminacdo no processo criativo estd vinculada a intui¢cdo. Sdo forgas

mobilizadoras afirma Ostrower (1999, p. 09):

Quando ocorre o acaso inspirador, o0 momento luminoso de compreensdo intuitiva, este
‘clardo de luz’, ele se apresenta como um fato indiscutivel. Ninguém, artista ou cientista, lhe
nega o senso de realidade maior, pela ampliacdo do real. E tampouco nega o sentido quase
mistico da experiéncia. Nesses momentos, a pessoa se depara subitamente com seu ser mais
profundo, com o substrato de sua sensibilidade e inteligéncia, num vislumbre de mundo...,
terras virgens. Sao momentos deveras mobilizadores.

Geralmente, o inicio do processo ndo envolve um udnico e simples problema. As
questdes iniciais normalmente sdo complexas e de caracteristicas diversas, que exigem
solucdes a partir de intimeros critérios e multiplos parametros precisam ser respeitados,
sendo evidente que o resultado, na fase da iluminacgdo, precisa ser elaborado e testado.

A forma de considerar idéias por inteiro €, por exemplo, saltitar no contexto de
problemas e possiveis solu¢des como se fosse um brincar, comparada a atividade lidica em
jogos da infancia. Essa atividade e o conjunto de questdes, aos poucos, fazem emanar a
solucdo definitiva. Na arquitetura, essa solu¢do é denominada de partido arquitetonico que
configura o guia na elaboracdo e materializacdo do projeto. No processo criativo de
projetos, insatisfacdes por parte de usudrios e problemas externos confluem para dentro do
contexto das atividades do profissional. O lugar, as exigéncias e diretrizes legais, o clima,
dentre outros, exigem do arquiteto solu¢des correspondentes € em concordancia com o
verdadeiro, o belo e o bem. Projetistas precisam resolver problemas externos impostos,
satisfazer as necessidades de outros e criar objetos belos (LAWSON, 1997).

Um componente adicional e essencial da criatividade €& originalidade
(ANDREASEN, 2005). Criatividade envolve o perceber de novas relacdes, maneiras de
observar e formas inusitadas de representar, o que ndo quer dizer que o artista sempre
precise almejar um resultado auténtico e original. Logo, no processo projetivo, € preciso
distinguir entre originalidade e criatividade. A criatividade ndo estd limitada a dominios
particulares e especiais, ser criativo ndo implica necessariamente ‘originalidade’. A
criatividade pode resultar em obras que contemplam as necessidades a serem atendidas no
sentido de oferecer aos usudrios um resultado bom. A originalidade pode resultar em obras
inusitadas que, por ventura, podem até geram insatisfacdes dos usudrios. Nesse caso ndo se
trata de uma arquitetura considerada boa.

E sempre mais prudente o processo projetivo ser conduzido no sentido de um
resultado que adequadamente atendenda a demanda do problema inicial. O bom projeto é

geralmente fruto de uma integracdo de dreas e critérios presentes na situac@o inicial do
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problema a ser solucionado. O processo criativo, na arquitetura, também evidencia dois
trajetos semelhantes a expansdo e contragdo, pelo quais € possivel a elaboracdo de
propostas de solucdo, refinar progressivamente uma solug@o testando solu¢des menores e
priorizar a evolucdo para algo maior.

As necessidades caracterizam o movimento de expansdo no acolhimento de
parametros diversos: usudrios, leis, cultura, etc. e, por meio da contra¢io, opta-se por um
partido de projeto. E preciso conhecer bem as alternativas de possiveis solu¢des dos
problemas identificados, evoluindo o trabalho para algo abrangente e maior que possibilite
contemplar critérios inerentes aos problemas principais da fase do levantamento das
necessidades.

E factivel conduzir o processo em um trajeto no sentido de alterar seu percurso por
meio de insatisfagdes ou necessidades que se apresentarem no decorrer do tempo. O
projeto arquitetonico € de cariter indeterminado (SILVA et al, 2005) e exige uma
constante redefinicdo tanto de seus meios quanto de seus fins. No processo criativo, a
intervencdo da vontade e do querer humano, parcelas inconscientes do trajeto, altera a
direcdo do percurso, geram um nimero maior de idéias o que conduz a novas solugdes.
Muitas vezes, segundo Lawson, (1997), o processo pensamental tem um querer sobre si
proprio.

A idéia e com ela a criatividade € incitada de certa forma pelo processo de percep¢ao
sensorial (KNELLER, 1990). Quanto mais se sensibiliza o nivel dos sentidos mais se
ampliam oportunidades de geracdo idéias. O processo criativo contempla e entrelaca o
pensar, o sentir € o querer, 0os quais determinam a criacdo. Criar significa poder
compreender e assim integrar o compreendido em um novo nivel de consciéncia. Assim a
criacdo depende tanto de convic¢des internas e suas motivagdes tanto quanto de sua
capacidade de usar a linguagem no nivel mais expressivo que puder alcangar. Usar uma
linguagem artistica € um processo de conscientizagdo, podendo-se dizer que o
entendimento da real dimensdo da criacdo artistica corresponde ao entendimento das
formas de linguagem como atos incorporados nas formas, atos imbuidos de emogdo e
pensamentos, correspondendo a valores e tomadas de posicio (OSTROWER, 1999).

Nao existe um caminho que desvende como a idéia surge; ela ja estava ai, foi gerada
por imagens anteriores ou somente foi confirmada (JONG et al, 2005). A tentativa de
impor idéias no percurso pode ser desastrosa, nesse caso, € preciso se desfazer de costumes
adquiridos no processo projetivo e abrir espaco para algo novo. Uma ajuda de

incomparavel relevancia pode ser a reformulacdo do problema que precisa ser resolvido

36



ou, no ambito de um projeto arquitetdnico, até mesmo se reformular o programa de dreas
que descreve o contexto de necessidades. Trata-se do afluir de novos significados. Um
problema novo e reformulado incita idéias genuinas e novas solu¢des. Em dados
momentos da vida, afirma Ostrower (1987), a criatividade parece afluir quase per si,
dotando a imaginacdo com um poder de captar, de imediato, relacionamentos novos e
possiveis significados.

Os modelos de suporte a criacdo podem ser classificados em quatro tipologias, de
acordo com Bianchi (2006, p. 12):

e Modelo formal estd alicercado em formas pré-estabelecidas por meio da

combinacdo, transformagdo e analogia.

e Modelo estrutural define as relagdes entre fendmenos e elementos do projeto.

® Modelo conceitual estrutura o problema em consideracao da andlise de id€ias.

e Modelo de avaliacao analisa o resultado da proposta de projeto.

As metodologias de suporte a criatividade objetivam, entre outras, o aprimoramento
na geragao de idéias, a capacitacdo de projetistas, a reduc@o do tempo de desenvolvimento
de projetos, o aumento da qualidade e a diminui¢do do custo das construcdes. Dentre as
véarias metodologias de suporte a criatividade tem-se o ‘brainstorming’ (OSBORN, 1957).
Rosenmann e Gero (1993) citam especialmente métodos conhecidos de geragdo de idéias
em arquitetura e desenvolvimento de produtos, como combina¢do ¢ mutagdo de formas
existentes, o uso de analogias e aplicagdo de principios. Alem disso, mais de 250 métodos
de estimulo a criatividade podem ser encontrados na literatura. Summers e White (1976)
definem os métodos criativos como técnicas que sao utilizadas deliberadamente para
facilitar o processo de decisdo através do uso da habilidade criativa dos individuos. As
técnicas de criatividade podem ser utilizadas durante o processo de decisdo para aumentar
a quantidade e qualidade das alternativas e assistir a andlise e comparacdo de solucoes.

Existem técnicas para serem aplicadas em grupo e técnicas individuais, légicas e
psicoldgicas, longas e curtas. A literatura apresenta varias classificagdes dos métodos de
estimulo a criatividade, de acordo com critérios como: conceitos utilizados, forma de
aplicacdo, padrdes de pensamento e etapa de aplicacdo. Para esta pesquisa, serd adotado
um modelo que classifica as técnicas de acordo com a etapa do processo de criacdo onde é
aplicada, tendo-se a seguinte caracterizacao:

e Mc¢étodos para definicdo do problema: apdiam as etapas de andlise, redefinicdo e

todos os aspectos associados a defini¢ao clara de um problema.
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e Me¢étodos de geracao de idéias: estimulam o processo divergente de gerar idéias.

e M:¢étodos de selecdo de idéias: apdiam processo convergente de julgamento e
escolha da melhor solucao dentre as encontradas.

e M¢étodos de verificagdo de idéias: contribuem na revisdo e andlise critica da idéia
selecionada, buscando aplicar melhorias.

O impulso elementar e a forga vital para criar provém de areas ocultas do ser. A
primeira experiéncia € reveladora, os sentidos estdo abertos e pela conseqiiente reducdo da
postura julgadora ou até pré-julgadora o projetista estd mais receptivo para acolher algo
inusitado e singular. Contemplar um problema de outro angulo, sob outra vertente, abre
condi¢des para novas experiéncias, elevando a sensibilidade da percepcao. Essa alteracao
no direcionamento do trabalho em projeto potencializa a habilidade criativa.

Essa visdo permite entender que o criar incorpora um principio de dialética. Cada
delimitar participa do ampliar. Ostrower (1987) sugere que a partir do que anteriormente
fora definido e delimitado se d4 uma nova abertura. Da defini¢do anterior nascem
possibilidades de diversificagdao. Cada decisdo que se toma representa assim um ponto de
partida num processo de transformagdo que estd sempre recriando o impulso que o criou. O
novo s6 pode surgir de uma abordagem nova que tem seu inicio na percepc¢ao, Jong et al
(2005) afirma que o ser humano interfere na natureza e a recompde criando novas
condi¢des que no decorrer do tempo fazem emanar insatisfacdes, delineando novas
necessidades. Primeiro o ser humano cria suas obras e por meio delas se transforma para
almejar valores ainda desconhecidos.

Conclusivamente a intuicao vem a ser um dos mais importantes modos cognitivos do
homem, pois lhe permite lidar com situacdes novas e inesperadas, permite que,
instantaneamente, visualize e internalize a ocorréncia de fenomenos, julgue e na
compreensdo aja espontaneamente. A a¢do intuitiva é mais do que uma reagdo, é sempre
uma agdo. A intuicdo estd na base dos processos de criacdo, configurando uma relacao
imediata do projetista e seu ambiente de atuacdo, continuamente alterado se possivel para
melhor.

Em sentido mais profundo, ser criativo € realizar-se como pessoa. Cada ser humano
constitui um padrao singular de potencialidades e confere a vida algo que jamais se repetira
(KNELLER, 1990). A criacido humana é condicdo de sua realizacdo e com ela seu
desenvolvimento. A criatividade € a essencialidade do humano no homem, implica uma
forca crescente e reabastece-se no proprio processo pelos quais se realiza (OSTROWER,

1987). Essa abordagem declara Mees (1975) resulta em uma nova relacao entre forma e
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funcdo. O homem cria ndo apenas porque quer ou porque gosta, mas sim porque precisa.
Somente pode crescer como ser humano ordenando e dando forma, ou seja, criando. Com a
criatividade o ser humano atua no ambito da vontade e da acao.

Inicialmente, o impulso criador € indefinido, o que significa apenas a auséncia de
padrdes exclusivamente conscientes e preconcebidos, mas nunca uma auséncia espiritual.
Trata-se antes do estado de mobilizagdo interior, caracterizada pela presenga total e ativa
da mente que leva uma pessoa a criar. E a vida espiritual cheia de energias, uma plenitude
prestes a transbordar, procurando rumos e ordenagdes. Comparado a atividade pensamental
de cardter desperto a acdo se realiza e se manifesta no estado de consciéncia reduzido,
evidencia-se a dificuldade de sua definicdo. Criar e intuir incita e delineia o processo de

cognicdo humana no processo criativo.

33 Cognicao e percepcao

O processo cognitivo sempre leva ao conhecimento e abrange amplo campo de
aquisicdo de conhecimento humano, em especial, na elaboracdo de idéias, conceitos e
representacdes mentais animicas. Na busca de desvendar o processo de cogni¢ao, € preciso
considerar o fato de existirem fendmenos para os quais a ci€éncia ndo tem afinidade.

Na atividade cientifica e na arte o homem pesquisa, inventa, define e cria. Ao criar
ele inova ou renova, produzindo um fendmeno novo. E possivel distinguir entre a criacdo e
a inovacdo, pois muitas inovagdes se processam em niveis menos profundas do que a da
criacdo, isto €, a mera inovacdo ndo engaja a totalidade sensivel e inteligivel do individuo a
ponto de sempre o reformular na conscientiza¢do de si mesmo (OSTROWER, 1987). Esse
€ o trago essencial que distingue os processos criativos.

O invento ndo traz necessariamente as sementes da etapa seguinte, sempre presente
na criagdo. Na criagdo hd um processo continuo de transformacgdo que se diferencia ao
mesmo tempo em que se auto-revitaliza, cujo carater global se evidencia em termos de
uma ‘légica interior’, na coeréncia estilistica entre as vérias etapas (OSTROWER, 1987).

Embora os processos criativos € os cognitivos tenham sido tratados historicamente
como fendmenos separados, pode-se perceber que a relagdo entre eles é bastante estreita e
entretecida (REGO, 2001). Destinada, principalmente, a aquisicdo de conhecimento a
cognicdo também influencia o ambito dos sentimentos. O papel das emocgdes na
aprendizagem também passou por renovado € minucioso exame ja que servem como um

‘sistema primdrio de aviso’, assinalando topicos e experiéncias, declara Gardner (1999).
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Como os ambientes projetados pelos arquitetos influenciam a mente e o corpo, uma
vez comprovado que os ambientes de ma qualidade fisica e espacial levam a insatisfacao
de usudrios, até mesmo a instabilidade emocional e a comportamentos destrutivos,
Rheingantz (2005), assegura ser conveniente incorporar o conceito de unido entre matéria,
sensacdes e percepcOes. No ambito da matéria considera-se o contexto aeriforme e
calérico, todo o espaco permeado de luz, caracterizando os quatros elementos da natureza
material e perceptivel: os sélidos, os liquidos, os gasosos e o calor / a luz. O ser humano
como ser sensivel, percebe-os sem enxerga-los.

Existem fendmenos imperceptiveis para os quais ndo se possui um 6rgao adequado e
especifico de percepcdo, conferindo-lhes o estado oculto. Mesmo assim, esses fendomenos
podem ser diagnosticados pelo fato de se revelarem no contexto material-fisico. Dentre
muitos fendmenos imperceptiveis aos 6rgdos dos sentidos, considera-se, por exemplo, o
fendmeno vida, consciéncia e autoconsciéncia (MEES, 1975), que sdo partes da
constituicdo vital do ser humano, da constitui¢ao animica e da esséncia caracterizadora do
individuo, o seu eu. Nada de seu contexto se encontra imediatamente ao alcance da
percep¢ao. O progresso incontestdvel da ciéncia é, propiciando ao homem a conquista da
tecnologia, faz com que viva alienada de si mesmo. (OSTROWER, 1087). E preciso
agregar a diferenciacdo, resultante do progresso cientifico, a integracao do ser humano aos
seus pares e ao meio natural e cultural em que vive. Csikszentmihalyi (2007) declara que,
no decorrer de milhares de anos, a humanidade conquistou um progresso imensuravel na
diferenciacdo da consciéncia, desenvolveu a compreensdo de que o difere das outras
formas de vida, desenvolveu fendmenos de abstracdo e de andlise, capacidade de discernir
entre ambitos de situacdes e acontecimentos. Essa diferenciacdo o fez dominar a ciéncia, a
tecnologia e o imensurdvel poder de destruicdo e reconstru¢do do meio ambiente. Assim
como o homem aprendeu a se separar um do outro e do entorno, precisa agora aprender
como pode se unir sem destruir outras entidades de seu meio sem perder a identidade
conquistada com muito esforco.

A pesquisa da cognicdo humana revela abordagens conflitantes, sugere Lawson
(1997). Do ponto de vista materialista, a natureza do pensar e a atividade cognitiva
fundamentam-se em processos que os relacionam a forga fisico-material. Nesse contexto,
pressupde-se que a matéria € capaz de pensar. Imaginam-se processos quimicos e fisicos
complexos, que ao interagirem fazem acontecer, no cérebro, o pensar, sendo preciso que a
ciéncia admitisse: o homem enquanto ser ndo pensa, quem pensa ¢ a matéria (STEINER,

1961), o que configura uma ilus@o na definicio dessa atividade peculiar do homem
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sensivel. Na verdade, a cogni¢do humana € o que interliga o contexto material e substancial
em que vive o0 homem com uma auto-afirmacdo, no sentido da geracdo de uma realidade
em representagdes mentais ou pensamentos (STEINER, 1961). Inicialmente, essa realidade
¢ subjetiva, porém real para o individuo, pois a representacdo mental e conceitos
constituem a base de comunicacao entre os seres humanos.

Em termos gerais, a ci€ncia busca elucidar essa atividade estritamente humana, no
contexto de quatro dreas de pesquisa, na filosofia, como atividade impar do homem; na
biologia, como processo fisico e quimico, na psicologia, lugar da memoria e recordacao e
na mecdnica, como processamento de dados e informagdes. Como ndao ha nenhuma area da
ciéncia que se dedica exclusivamente a consciéncia ndo existe descricdo de sua atuacdo
afirma Csikszentmihalyi, (2007). A neurociéncia, anatomia neuroldgica, psicologia
cognitiva, a ciéncia da informatica (inteligéncia artificial), psicanélise e fenomenologia sdo
nesse sentido as faculdades relevantes.

A psicologia, de acordo com Lawson (1997), tem se debrucado sobre a memoria e a
recordacao no ambito da atividade pensamental. O pensar decorre num processo continuo
que inicialmente estd atrelado as percepcdes dos 6rgaos de sentido. Segundo Steiner (1973)
observar a natureza do pensamento ¢ uma atividade especifica do pensar. Essa € a natureza
peculiar do pensar, que o pensador esquega o pensar, enquanto pensa. Nao o pensar que
estd ocupando o pensador, mas o objeto do pensar, que ele observa enquanto pensa. Nao
considera o seu pensar, elaborado por ele mesmo, mas o objeto do pensar que ele nio
elabora.

No pensar, diferencia-se uma seqiiéncia de processos que delineiam a cogni¢do. De
inicio, por meio da observagdo, adquire-se a percepcao de um objeto, o que se da pela
atividade de orgdos sensoriais e com o auxilio do pensar, relaciona-se a percep¢ao
formada, por meio da representacdo mental, um conceito correspondente. Em seguida, no
processo de cognicdo, partindo de determinada percep¢do, o ser humano se utiliza do
sistema de conceitos universais e determina um conceito que corresponda a percep¢ao
adquirida anteriormente, complementando-a. Assim estd formada a representacdo mental
animica que corresponde a parcela subjetiva e real do pensamento humano individual. E da
juncdo entre conceito e percep¢ao se dd a compreensdo do fato e a aquisi¢ao da respectiva
realidade percebida. Ostrower (1999, p. 194) conclui “Todo ato de percepcao, por mais
instantaneo que seja, deixa como lastro um novo momento de realizacdo, de transformacgao

interior. Talvez os préprios valores se transformem, porque nds mesmos nos

41



transformamos. Assim a percepcdo encerra também um continuo processo de
conscientizacao”.

A complementacdo desse processo conflui na forma de adquirir € no conteido de
conhecimento (STEINER, 1961). Na percep¢ao e na representacao mental, o ser humano é
subjetivo e depende da qualidade de seus 6rgdos de sentido, do lugar e da circunstincia da
observacdo, sendo a percepcdo individual e unica; j& o conceito tem cardter geral e
abrangente. O conceito é universal enquanto a percep¢ao € individual. Um determinado
conceito sempre tem qualificagdo universal, possui carater globalizado e pode ser utilizado,
na comunicagdo ou aquisicdo de conhecimento por todos os individuos. Qualquer
percepc¢do antecede a observacio e sem a observacao a percepg¢ao € insignificante e indcua.
Portanto a atividade pensamental € excitada pela observac@o no dmbito do mundo externo
ao ser humano que nio lhe pertence.

A atividade pensamental ¢ concomitantemente o instrumento para a elaboracdo de
intuicdes. O que caracteriza os processos intuitivos € 0s torna expressivos € a qualidade
nova da percepcio. E maneira pela qual a intuicdo se interliga com os processos da
percep¢ao e nessa interligacdo reformula os dados circunstanciais, do mundo externo e
interno, a um novo grau de essencialidade estrutural, de dados circunstanciais, tornando-os
significativos. Intuicdo e percepcdo sdao modos de conhecimento, vias de buscar certas
ordenagdes e certos significados. Ocorre numa espécie de introspeccdo que ultrapassa os
niveis comuns de percepc¢ao, tanto assim que o intuir pode se dar em nivel pré-consciente
ou subconsciente (OSTROWER, 1987). A intui¢do é a fonte dos conceitos e das idéias
com as quais o ser humano elabora suas representacdes mentais. Steiner (1973) afirma que
por meio da atividade pensamental brotam os conceitos e as idéias. Da forma como se
contrapdem a observagdo e a intui¢do, o conceito complementa a percep¢do, permite que,
ao apreender o mundo, o homem apreenda também o préprio ato de apreensdo; permite
que apreendendo, o homem compreenda (OSTROWER, 1987). Nesse sentido Ostrower

(1987, p. 66-68) declara que a intui¢do mantém um vinculo com a percep¢ao e a criacao:

Do mesmo modo que a percepcdo, a intuicdo € um processo dindmico e ativo, uma
participagio atuante no meio ambiente. E um sair-de-si e um captar, uma busca de contetidos
significativos. Os processos de perceber e intuir sdo processos afins, tanto assim que nao sé o
intuir estd ligado ao perceber, como o préprio perceber talvez ndo seja sendo um continuo
intuir. A intuicdo caracteriza todos os processos criativos. Ao ordenar, intuimos. As opg¢des,
as comparacdes, as avaliacdes, as decisdes, nds as intuimos. Intuimos as visdes de coeréncia.
Os processos intuitivos se identificam com a forma, ou ainda, os processos criadores sdo
essencialmente processos formativos, processos configuradores. O processo criativo intuitivo
& sempre de ordem formal.
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Uma situacd@o especial de observacdo se dd quando o ser humano se conscientiza de
sua propria atividade pensamental. Steiner (1987) afirma que a observacdo do pensar faz
com que o homem viva enquanto observa diretamente e imediatamente em um contexto
espiritual que se auto-sustente no tecer de essencialidade. O conteido que o homem
consegue intuir como conceito ndo lhe pertence, pertence ao mundo € universal. Em
consideracdo ao papel essencial do pensar na aquisicdo de conhecimento e experiéncia, o
processo cognitivo se desenrola nas atividades: observar — perceber — pensar —
conceituar - intuir.

A percepgio tem um papel considerdvel no processo projetivo. E por meio dela que o
projetista tem condi¢des de delinear o problema a ser elaborado e resolvido no projeto.
Para Jong et al (2005) perceber € uma habilidade capaz de transpor limites. Por meio da
percep¢ao € dada a condi¢@o de alterar e transpor contextos antes cotidianos e de pouco
significado. Portanto, a percep¢do resultante de uma observacdo ndo pode ser caracteriza
como uma ferramenta humana que n@o possa ser aprimorada. Ao ato de percep¢ao € dada a
condicdo de alterar e transformar contextos antes corriqueiros e insignificantes. Por essa
razdo o projetista pode perceber detalhes de outro angulo, segundo Jong et al (2005)
dependendo de sua inten¢do, diferenciando o seu partido j4 no inicio, quando do
levantamento de necessidades e da formatacdo do problema de projeto a percep¢ao incita o
desenvolvimento de idéias. Ao perceber de forma diferente, o arquiteto € levado a idéias
inovadoras e inusitadas.

Tal como os processos intuitivos, os processos de criacdo interligam-se intimamente
com o ser sensivel humano. Mesmo no ambito conceitual ou intelectual, a criacdo se
articula principalmente através da sensibilidade. Todo ser humano nasce com um potencial
de sensibilidade. Baseada numa disposicao elementar, num permanente estado de
excitabilidade sensorial, a sensibilidade é uma porta de entrada das sensag¢des. Sensibilizar
a percep¢do faz com que o arquiteto possa admitir que as coisas € os fendmenos nao
precisem ser tais como se apresentaram a ele até entao.

A percepcao e a observagao podem ser assimiladas sob uma nova luz até entao nao
considerada. O que se apresenta agora ao arquiteto sob esta perspectiva € para Jong et al
(2005) uma propriedade nova a ser desenvolvida no ato de perceber e observar, a
percepc¢do de seus olhos e ouvidos, atributos importantes do arquiteto, pois fundamentando
a habilidade de desenvolvimento de idéias. Jong et al (2005) declara que toda nova idéia se
inicia ao se perceber e contemplar de forma diferente. No intuito de criar e desenvolver

idéias € preciso discernir entre o essencial e os fatos de menor importancia. A percep¢do
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remete ao conceito com o qual o ser humano elabora as suas representacdes mentais.
Porém na imagem formada interiormente estd contida a for¢ca que impele a pessoa para
dentro do ambito das idéias. Uma vez formadas, as idéias unem-se as percepgdes
correspondidas.

O que antecede a sensibilidade de percepcdo? E o impulso do interesse. Jong et al
(2005) propde o reconhecimento de uma for¢a que mesmo de forma, muitas vezes,
inconsciente remete o projetista ao desenvolvimento de interesses. J4 no ato da percep¢ao
e, principalmente, em sua perpetuacdo, algo precisa manter o interesse aceso, caso
contrério, a atencao se voltaria para outra percepcao no campo amplo de infinitas outras
observacdes possiveis. Esse potencial se caracteriza na forca de interesse e é capaz de
ampliar e diferenciar a percepc¢ao da ‘intuicao’.

Apesar de inserida na atividade pensamental a intuicdo pode ser compreendida no
sentido de impulso em forma de decisdo. Em cada acdo do ser humano a intui¢do estéd
presente, € um pressentimento com carater de ‘voz interior’. O individuo carrega consigo
determinados interesses e fascinacdes a partir de sua infancia que ao persistirem, poderao
guid-lo por meio de todos os eventos que cruzarem seu caminho, influenciando suas
preferéncias, decisdes e propriedade de discernimento.

O intelecto apesar de impregnar a intuicdo se torna desarmado e incapaz de
influenciar e explicar contetidos intuidos. O ser humano ndo consegue viver sem a

dimensao da intui¢do, afirma Buitoni (2007):

A intui¢do ndo € uma fungdo da razdo, do raciocinio. Estd além de qualquer explicacdo

légica, mas nem por isso deixa de ser uma possibilidade de verdade, de poder coincidir com

a realidade, de prever acontecimentos futuros e assim por diante. Ter intuicdes faz parte da

consciéncia do ser humano, apesar de a cada dia a vida ser mais técnica e racionalizada. Em

qualquer acdo humana, seja profissional, social, econdmica, cientifica, a intuicdo estd
presente, embora possa ndo ser notada.

Finalmente, pode-se admitir que a atividade pensamental permeie e alicerce o
processo de cogni¢do do ser humano, com a qual se dd a aquisicio de conhecimento.
Conhecimento € perceber, experimentar e reter o que se conheceu. O conhecimento
apresenta-se como algo retido, incitado por estimulos sensoriais do ser humano. Segundo
Steiner (19723) é preciso ver o mundo, experimentar coisas novas e reter o que foi
aprendido.

A complexidade da atividade projetiva (LAWSON, 1997) exige do profissional uma

atividade conjunta entre o raciocinio e a imaginagdo. E preciso dar condi¢des de priorizar

informacdes e abandond-las espontaneamente caso necessario, também muitas vezes é

44



preciso oferecer condi¢cdes de, voluntariamente, reorganizar as percepcoes adquiridas de
forma sui generis. No raciocinio, a representacio mental animica estd definida, mesmo
sendo subjetiva, enquanto a imaginacao tem cardter predominantemente indefinido. Ambas
as atividades pertencem ao pensar. Com o pensar o ser humano raciocina e elabora
imagens afirma Lawson (1997) e para o processo projetivo as duas atividades sdo de
grande importancia.

O arquiteto tem condi¢des de manipular solugdes e associar conceitos com auxilio da
imaginagdo, deslocando o real fisico para a idéia imaginada. O que dd amplitude a
imaginacdo € a capacidade de perfazer uma série de atuacgdes, associar objetos e eventos e
poder manipuld-los sem precisar de sua presenca fisica. O mundo imaginativo do homem,
segundo Ostrower (1987), serd povoado por expectativas, aspiracdes, desejos, medos e de
prioridades interiores as quais influenciam o querer humano e no que pretende criar. Em
todos os processos de imaginacdo, dd-se um deslocamento do real fisico do objeto para o
real da idéia do objeto.

O projetista, por meio do raciocinio, conceitua formas e conduz problemas as
solucdes. Na imaginacdo, a atividade tem cardter de improvisacdo e vaga por meio de
experiéncias individuais no desenrolar de uma histéria. De consciéncia reduzida, a
imaginacdo estd associada aos sentimentos, mantendo coeréncia no processo de cognicao.
Provindo de insights inconscientes do ser, ou talvez pré-conscientes, as associagcdes
compdem a esséncia de mundo imaginativo do homem. Para Ostrower (1987) sdo
correspondéncias e conjecturas evocadas a base de semelhangas, ressonancias intimas no
individuo. As associacdes estabelecem determinadas combinagdes interligando-se a idéias
e a sentimentos. Apesar de espontaneo ha mais do que certa coincidéncia nas associagdes,
pois nelas ha coeréncia e levam o ser humano para o mundo das fantasias, gerando o
mundo de imaginacdo (OSTROWER, 1987).

Lawson (1997) destaca que o raciocinio estd relacionado a argumentacdo e a ldgica; a
imaginacdo, ao fluir de um acontecimento; o raciocinar se configura no contexto do
espaco; o imaginar se configura mais no decorrer processual do tempo. A unido raciocinio-
imaginagdo oferece condi¢des para que o arquiteto possa conduzir a0 mesmo tempo uma
solucdo criativa e racional que, em esséncia, caracteriza o problema no processo projetivo.
Controlar e combinar o racional e o imagindrio € uma das habilidades mais importantes
para serem adquiridas no decorrer do processo projetivo. A qualidade do pensar necessaria
a producdo de projetos, segundo Lawson (1997), € um composto de variedades ou

tipologias de atividades diretamente relacionadas entre si. Somam-se o processo logico-
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racional com a propriedade de convergir enquanto trajeto de elaboragdo, fixando a solugdo
de modo pontual e delineado e o processo imaginativo-indutivo com a propriedade de
divergir ampliando o horizonte das atividades e suas respectivas solucoes.

Lawson (1997) se coloca frente a questdo no sentido de que o processo projetivo
envolve claramente as produgdes convergentes (racional) e divergentes (imaginativo) do
pensamento. Estudos demonstram que projetistas sdo capazes de desenvolver e manter
paralelamente essas linhas de pensamento. Quanto mais o projetista adquire experiéncia na
elaboracdo de impressdes e sentimentos, maior é o seu campo de referéncias de solugdes
necessdrias para a elaboracdo de idéias. A habilidade de gerar idéias segundo Jong et al
(2005) leva a novas propostas. Assimilar imagens por meio de impressdes e sentimentos
amplia a instrumentalizacdo do arquiteto no processo projetivo. Nesse sentido, Gardner
(1999) elabora uma relagdo entre a cogni¢do e a exploracdo, o que enriquece a experiéncia.
A atividade da vontade e da a¢do faz com que a cogni¢do esteja ativamente envolvida na
exploracdo e, na percep¢do, a formulagdo de perguntas, que por sua vez tem uma
necessidade irresistivel de obter respostas.

Em oposi¢ao as experiéncias com referéncias, o processo projetivo também engloba a
rejeicdo. Enquanto o arquiteto projeta, sua avaliagdo de projeto e sua experi€ncia o
conduzem a aceitagdo ou a rejeicdo de idéias. Mais uma vez as referéncias adquiridas no
decorrer do tempo fazem com que o arquiteto desenvolva competéncia na atividade de
geracio de idéias a serem escolhidas e posteriormente decididas. E importante a busca
continuada da certeza do que se quer e do que nao se quer. O processo projetivo transcorre
acompanhado da presenca de senso critico por parte do arquiteto. Ndao € preciso
simplesmente se satisfazer com o que se encontra como solu¢do vidvel no contexto de
determinado projeto.

E preciso considerar a tensdo que hd entre atender as necessidades demandadas do
futuro usudrio e a habilidade de desenvolver idéias. Projetar consiste em desenvolver
propostas de solugdo do ponto de vista individual e restrito as quais atendam necessidades
universais. Para Kneller (1999) projetar € uma dicotomia na qual se configura a
importancia de valorizar a percepg¢ao para proporcionar condi¢des de desenvolvimento e a
geracdo de idéias no sentido de estimular as proprias sensacdes, elevando o nivel da
percepg¢ao sensorial.

Arquiteturar é a capacidade de transformar o espaco em lugar para determinada
atividade. A atividade € de carater universal enquanto o espaco transformado em lugar é o

aspecto especifico determinado por valores individuais. Arquiteturar ¢ formar, formar é
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criar novas condicdes de perceber e ao perceber o ser humano se conhece e realiza sua

condi¢do humana. Para Ostrower (1987, p. 52-53) formar importa transformar:

Todo processo de elaboracdo e de desenvolvimento abrange um processo dindmico de
transformacdo, em que a matéria, que orienta a acdo criativa, ¢ transformada pela mesma
acdo. Transformando-se, a matéria ndo € destituida de seu cardter. Ela se torna matéria
configurada, matéria e forma, e nessa sintese entre o geral e o Unico é impregnada de
significacdes. Dai se nos apresenta outro aspecto que tanto nos fascina no mistério da
criacdo: ao fazer, isto €, ao seguir certos rumos a fim de configurar uma matéria, o préprio
homem com isso se configura. Formando a matéria, ordenando-a, configurando-a,
dominando-a, também o homem vem a se ordenar interiormente € a dominar-se. Vem a se
conhecer um pouco melhor e a ampliar sua consciéncia nesse processo dindmico em que
recria suas potencialidades essenciais. A criatividade €, portanto, inerente a condigdo
humana.

Uma grandeza depende da outra, no processo se entrelacam necessidades, imagens e
idéias a serem atendidas e dominio dos meios externo ao artista. Sao as experiéncias
proprias, internas animicas € o dominio dos meios técnicos € materiais que em conjunto
determinam o processo em si e a qualidade do resultado objetivado. O arquiteto habita dois
mundos distintos quando se percebe gestor do processo projetivo. Gardner afirma a esse

respeito que:

[...] o artista movimenta-se entre dois mundos [...] Por um lado, hd os pensamentos,
sentimentos, crencas, visdes e imagina¢des do artista; o conteido de suas experiéncias
conscientes (e inconscientes). Por outro lado, estdo os meios materiais ao alcance dos
artistas, as técnicas com que eles e outros trabalham a fim de moldar uma obra de arte.
Nenhuma dessas bases € suficiente sem a outra. Se uma artista estd cheio de idéias ou
inspiracdes, mas falta-lhe o dominio de um meio material, ndo serd capaz de expressar-se (ou
de expressar os significados pretendidos) de um modo acessivel. Se, por outro lado, o artista
tem o completo dominio de um meio de expressdo, mas carece de idéias ou inspira¢do, entdo
sua obra pode, no maximo, ser derivada; ndo sustentard os interesses dos outros.

(GARDNER, 1999, p. 176-177).

Ou seja, s6 se cria com qualidade dentro da especificidade de uma determinada matéria,
somente com o pleno dominio de sua correspondente linguagem.

Schiller (1979) adiciona um terceiro mundo a dualidade de experiéncia prépria:
impulso no brincar, no sentido do impulso na substancia ¢ de dominio dos meios € no
sentido de impulso na forma. Embora, inicialmente, seja importante desenvolver a
habilidade de sensibilizar a atividade de percepg¢ao sensorial e a correspondente capacidade
de observacao para a identificacdo das necessidades e sua correlacdo com a formulagdo de
problemas. Assim 0 processo projetivo apresenta-se tal qual fendmeno que transcorre no

ambito da cognicdo humana.
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Steiner (1973) descreve o homem, colocando-o em relagdo ao mundo em que vive. A
condi¢cdo observadora e sensorial estd direcionada para fora e para dentro de seu préprio
ambito. Dos 6rgaos de sentido, desencadeia-se a observagao que pela percepgao e por meio
da atividade pensamental elabora uma imagem denominada de representacdo mental ou
pensamento. A imagem pertencente ao individuo € incitada pela percepg¢ado, essa impressao
solicita a0 homem um posicionamento pessoal com respeito ao fato observado, com
auxilio da simpatia e da antipatia, esse posicionamento se configura no sentimento ou na
emocio e anima o seu ser sensivel. E uma vivéncia interna, inerente  pessoa, portanto de

cardter subjetivo. Para Gardner (1999, p. 90):

Tornou-se evidente, porém, que qualquer retrato da natureza humana que ignore a motivagao
e a emocdo é de uso comprovadamente limitado no que se refere a facilitar a aprendizagem
humana — afinal de contas, as pessoas ndo sdo computadores. [...] — se quisermos que algo
seja obtido, dominado e subsequentemente usado, tratemos de inseri-lo num contexto que
envolva as emog¢des. Inversamente, aquelas experiéncias que sdo desprovidas de impacto
emocional refletem um fraco envolvimento e sdo logo esquecidas, ndo deixando nenhuma
representacéo mental.

A simpatia e antipatia correspondem as forcas de atragdo ou repulsdo inerentes ao
homem, que fazem com que se sinta e permeado de agrado ou desagrado sobre o fato
percebido. Assim elabora a imagem pensamental ou representacdo mental que remete a
alma, por meio da intui¢do, a defini¢do e compreensdo do objeto observado, revelando-se
ao homem a esséncia do fato, ou seja, o conceito. Essa seqii€ncia de ocorréncias também
revela ao ser humano seu vinculo com o mundo em que vive. De acordo com as pesquisa

de Steiner (1973) essa relacdo se d4 de trés formas distintas:

1. a observacdo e percep¢do enquanto coisas do mundo e da natureza: o mundo fisico
externo a homem,
2. o mundo que ele cria dentro de si enquanto sentimentos: algo vinculado a ele e que

tenha significado subjetivo, o animico,
3. acompreensdo do fato observado: o conhecimento, a parcela espiritual.

A primeira ocorréncia apresenta-se no ambito da percepc¢do ainda ndo identificada.
Inicialmente, € observacdo percebida por meio dos fatos externos ao contexto fisico do
homem. A segunda revela-se como satisfacdo ou insatisfacao. Corresponde, por exemplo, a
alegria resultante da beleza de um evento, fato ou objeto. A terceira conduz o ser humano a
esséncia do observado que existe e persiste externamente ao seu contexto pessoal e revela-
s€ como conceito.

De inicio, por meio da observagdo, o ser humano se vincula ao mundo material pelo

intermédio dos o6rgdos de sentido e da percep¢do, inerentes ao seu corpo fisico. Essa

48



relacdo € de caracteristica quantitativa e objetiva no sentido de discernir e separar o que de
certa forma estd unido e contido no contexto de mundo do ser humano. Em seguida, no
trajeto cognitivo, o ser humano por meio de seus sentimentos elabora seu mundo interno.
Por exemplo, o belo e o feio; o que o atrai ou o repele, conferindo qualidade ao objeto
observado. Na seqiiéncia, revela-se ao ser humano o conhecimento do fato observado.
Conferindo conceito de caracteristica perene que existe e permanece, independentemente,
da presenca do homem ou do objeto observado. A seqiiéncia nesse trajeto se caracteriza no
ambito sensorial em forma de quantidade, no ambito emocional em forma de qualidade e
no ambito espiritual em forma de esséncia.

A observacdo e a percepcdo se dao na presenca do fato ou objeto observado. Em
termos de tempo o processo, ¢ momentaneo, vinculado ao presente. A elaboracdo da
representacdo mental por meio da simpatia e antipatia configura, no elemento tempo, a
condi¢do passageira. O mundo e a natureza, o mundo material das substancias inertes se
revelam ao homem, por meio de seus sentidos de seu corpo fisico. Caracteriza-se assim a
natureza do ser humano. Para Steiner (1973) o homem € um ser trimembrado em corpo,
alma (constitui¢do animica) e espirito (esséncia do individuo), o qual vive e revela sua

existéncia nos mundos material, animico e espiritual.

contetido forma
1. corpo fisico constituicao material percepcio presente
2 alma constituicao animica sentimento passageiro
3. espirito constituicdo espiritual | esséncia eterno

O ser humano elabora suas vivéncias e sensagdes por meio da alma, um mundo
proprio, vinculado e revelado por intermédio de seu corpo fisico. Em seu espirito, em seu
‘eu’, revela-se o mundo de suas origens em forma de essencialidade eterna. A
individualidade, sua essencialidade espiritual se realiza por meio de sua alma no ambito de
corpo material/ fisico.

Para Mees (1984) com o ‘eu’, no contexto espiritual, o homem exerce criatividade,
sua qualidade estritamente singular, O processo criativo envolve atividades do ser humano
que extrapolam o ambito definido como sendo parcela do contexto material: o ambito
mensuravel e ponderavel. Na criacdo, o homem desenvolve habilidades que caracterizam a
sensibilidade e as vivéncias individuais na constituicdo animica (imaginac¢do, inspiragao,
intuicdo) capacidades exclusivamente humanas. A imaginacdo, apesar de seu ambito

subjetivo, € forma de interiorizacdo animica passivel de ser compartilhada com outrem,

visto seu estado de consciéncia desperta. A inspira¢do, sendo atividade estritamente
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individual, estd restrita ao ser gerador manifestando-se em nivel de consciéncia menos
licida. Na intui¢do, o ser gerador estd no ambito de sua essencialidade e ndo pode
compartilhar seu estado singular, portanto ao exercer atividade criativa o ser humano
realiza sua essencial singularidade por meio da imaginacao, da inspirag¢do e da intuigdo.

Mees (1984) afirma que sem percepg¢ao, ndo ha razido para movimentar-se e deslocar-
se. Na inconsciéncia, em estado vegetativo, ndo se percebe o mundo exterior. Com a
percepgao, a partir do estado da consciéncia do sonho, s@o elaborados os sentimentos e as
sensagdes que induzem as reagdes que se manifestam em movimentos os quais conferem
ao ser vivo a capacidade de deslocamento e desse estado de consciéncia emana no ser um
mundo interior qualidades e propriedades que interagem com o entorno.

A simpatia e a antipatia fazem desabrochar preferéncias pessoais. Nesse ambito do
sentir, o homem se reconhece tal qual péndulo que oscila entre o desejavel e indesejavel,
caracterizando-se assim o0 seu sistema ritmico, o sistema respiratério € o sistema
circulatério. Pulm@o e coragdo se localizam nesse sistema ritmico e de continuo fluir do
sangue. Na cabeca, estd localizado o sistema neuro-sensorial e cognitivo, muitos dos
orgdos de sentido do homem estdo localizados na cabeca, a responsdvel pelo pensar
quando o ser estd desperto. Na clareza e transparéncia do pensar, o ser humano elabora as
representacOes mentais em consideracdo a associacdo e combinagdo de conceitos, com 0s
quais almeja a verdade. O conceito ‘roda’, por exemplo, € o mesmo para todos os povos,
indiferente da etnia ou religido. No pensar o homem € universal. Em relagao a atividade
ritmica da respiragdo e do coragdo, a cabeca estd em repouso. No sistema metabdlico-
motor, digestivo e reprodutivo, por meio dos membros, bracos e pernas, o homem se
movimenta impregnando o mundo com suas agdes, o seu querer. O ser humano elabora sua
cultura por meio das artes alicercando-se nos sentimentos. Nas artes, o homem vive a
estética. No querer, o homem ao agir manifesta individualidade, conferindo transformacao
ao contexto em que habita e trabalha. Na a¢do, o ser humano confere ao mundo sua
posicdo pessoal frente ao bem e ao mal, manifestando consciéncia ética. Em sua

constituicdo animica o ser humano € trimembrado em pensar, sentir e querer.

pensar neuro-sensorial repouso verdade/ilusdo
sentir ritmico ritmo belo/feio
querer metabdlico movimento bem/mal

Pensar, sentir e querer oferecem ao ser humano condi¢des para adquirir experiéncia e
por meio delas, o conhecimento. No pensar, confronta-se com a verdade e a ilusdao. Mesmo

considerando seu ambito objetivo e desperto, o pensar exige do ser humano o
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discernimento continuo entre o verdadeiro e o falso. No sentir, 0 homem oscila entre o belo
e o feio. Nesse caso, a consciéncia estd no ambito dos sentimentos, a consciéncia onirica.
Apesar disso adquire conhecimento no fluir de beleza e harmonia, por exemplo, em
expressoes artisticas. No querer e nas acdes o homem, em sua atividade individual, é
solicitado a exercer o bem. Nas decisdes o ser humano pode optar livremente entre o bem e
o mal e vé-se frente as responsabilidades éticas.

Para Gardner (1996) e Steiner (1973) a imagem animica do ser humano,
considerando-se sua relagdo trimembrado com o mundo, manifesta-se de forma singular
em suas atividades: a verdade no ambito da ciéncia, a beleza no ambito da arte € o bem no
ambito da ética. No ambito fisico, o homem se revela e vive a grandeza quantitativa; no
animico, agrega a vivéncia quantitativa a qualidade, que no espirito do homem, em seu

‘eu’, € elevado a esséncia.

34 Humanizacao na arquitetura

A arquitetura € fonte de estimulos para a intera¢do do usudrio com o objeto de obra.
Existe a necessidade de “humanizar” o espaco interno e externo, atribuindo caracteristicas
pessoais a ele, adequando a propor¢do com a escala humana, permitindo a manipulagdo do
mobilidrio pelos usudrios, enfatizando a necessidade de paisagismo, harmonia entre os
elementos construtivos, as cores € materiais (KOWALTOWSKI, 1980). O conforto
ambiental arquitetdnico estd diretamente vinculado a questao humana na arquitetura bem
como a. psicologia ambiental que estabelece esse vinculo (KOWALTOWSKI et al, 2001).
A rigidez da organizacdo dos ambientes e correspondentes estruturacdes funcional dos
espacos pode caracterizar a arquitetura inflexivel e desumana. Kowaltowski et al (2001)
afirma que o meio ambiente exerce uma influéncia direta no individuo. Tanto o homem
exerce suas influéncias sobre o meio, como o meio ird exercer fortes influéncias sobre ele.

O termo humaniza¢do e humano na arquitetura sdo amplos e representam muitas
versdes de interpretacdo, pois sdo vdrias as dimensdes e dreas de conhecimento que
envolve a arquitetura, unindo ciéncia e arte para culminarem em conjunto no ambito do ser

humano. Em relacdo a amplitude do sentido da arquitetura Zanettini (2006) afirma que:

[...] passamos por um momento evolutivo muito grande - cinema, pintura, fotografia,
televisdo. A formagdo mais ampla do conhecimento da arte, da técnica € uma evolugdo
continua. A arquitetura tem vdrias dimensdes. Primeiro, temos que definir a arquitetura sem
adjetivos, seja hospitalar, esportiva, de edificios administrativos ou de projetos voltados para
outras dreas. Os profissionais que trabalham com obra, seja de arquitetura ou de engenharia,
separaram a formacdo humanistica da tecnoldgica. [...] O arquiteto deve ter conhecimento
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humanistico e também técnico e tecnoldgico, saber construcido, gerenciamento, gestdo de
obra, fiscalizacdo. De outro lado, tem que criar, ter emog¢ado e fazer com que essa obra seja
uma evolugao.

A arquitetura acolhe e propicia ao homem crescimento, desenvolvimento individual e
social. Exclusivamente destinada ao ser humano, se ndo considera-lo sera ‘oca, sera vazia’.
Quanto a relagdo homem - arquitetura Cabral Filho (MALARD, 2005, p. 51) afirma que
“[...] quando se perde o homem, tencionado pelo que € e pelo que deve ser, e da mesma
forma os espagos que ele habita ou se imagina habitando, vai-se o arquiteto e ficam no seu
lugar. [...], o cinico, o pragmatico, o burocrata, o tecndlogo, [...]”. De acordo com Malard
(2005), na maioria das construcdes, o homem dificilmente encontra ambientes com o0s
quais se identifica de forma verdadeira e coerente ao seu estado de existéncia. Sao
justamente o imediatismo, o pragmatismo externo e perda de projetos compartilhados os
elementos que fazem do ‘humanismo’ um termo desgastado diante da prevaléncia de uma
cultura material, em que todo espirito parece exilar-se. Desta maneira, € preciso aproximar
a formagao do arquiteto dos conceitos humanisticos defendidos por correntes de cientistas
sociais para que possa ser resgatada a qualidade arquitetonica na qual o homem possa se
realizar individual e socialmente (LARA et al, 2003).

Para Gardner (1999) aproximar o conceito arquitetura do ser humano significa incluir
em sua producdo e desenvolvimento qualidades que se referem ao bem estar espiritual
humano a partir da educagdo: a verdade, a beleza e o bem. Malard (2005) afirma que a
arquitetura € um objeto estético e configura-se como instrumento ético. Nas palavras de

Gardner (1999, p. 89) sdo as emocdes de prazer que estimulam o ser humano:

[...] € uma importante missdo, criar um ambiente educacional em que florescam as emogdes
de prazer, estimulacdo e desafio. [...], tornou-se evidente [...], que qualquer retrato da
natureza do ser humano que ignore a emog¢do é de uso comprovadamente limitado. [...], se
quisermos que algo seja obtido, dominado e subsequentemente usado, tratemos de inseri-lo
num contexto que envolva as emogoes.

Com arte e beleza € possivel revelar o invisivel. O ser humano precisa do ambiente
que condiz com sua necessidade pritica de utilizacdo incluindo o nivel animico e
espiritual, lembrando sempre que prazer, sentimentos e emocdes sao conceitos vinculados
a arte. Ree (2000) expde em seu livro a importancia da revelagdo da essencialidade, em
formas manifestas, inicialmente ocultas e inconscientes para a percep¢ao humana. Nesse
caso, nao se trata da obra em si, mas do significado que ela tem para o ser humano que a

utiliza. Uma estrutura como tal ajuda o homem a se relacionar com aquilo que
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espiritualmente de fato estd presente em seu entorno. O que antes de certa forma
permanecia inconsciente € elevado a consciéncia por meio da expressao nas formas.

Uma das mais expressivas, sendo a mais contundente afirmacdo quanto ao
humanismo na arquitetura provém de Aalto (STOCK, 2002) ao afirmar que s6 existem
duas coisas na arte e na arquitetura: humanizacdo ou nada. Ainda na visdo de Aalto
(RUUSUVUORI et al, 1983) na arquitetura deve ser introduzida a compreensdao do homem
no contexto social e em relagdo deste com a prépria arquitetura. O arquiteto ao priorizar
qualidades humanas se alicerca nas necessidades do usudrio assumindo o compromisso de
melhoria de vida para todos.

O termo humanizacdo abarca o fator tempo, o qual sempre se apresenta na
transformacgao do vir a ser de contetdos atrelados ao ser humano. O tempo, apesar de ser
uma grandeza mensurdvel, agrega em seu contexto a transformagado, considerando a acao
de for¢as que modificam o ambito inicial, dentre eles o ritmo que movimenta e transfigura
a inércia. Dessa forma a humanizacdo na arquitetura sé pode ser encontrada e
compreendida no devir do homem.

Nao existe arquitetura sem que seja considerado o homem, pois se complementam. O

ser humano € a referéncia da arquitetura, declara Zanettini (2006):

Niao basta que a arquitetura se resolva no admbito da razdo. Ela é uma arte habitavel e,
portanto, tem que atender o homem em suas condicionantes fisicas, psiquicas, estruturais. O
ser humano ¢ a grande referéncia do centro de gravidade da arquitetura, pois ele habita, usa.
Nao € algo que ele observa, como um quadro ou uma escultura. Af ela se completa enquanto
mundo racional. Mas € arquitetura? Nao, pode ser uma excelente constru¢do. A arquitetura
dard um salto qualitativo quando também incorporar o mundo sensivel. Ela é a reunido
equilibrada e harmonica entre este e 0 mundo racional.

A qualidade arquitetdonica depende de seu comprometimento com o homem animico
e espiritual. Cumpre, diante de obras de arquitetura, passadas e contemporaneas, o objetivo
de cultivar a virtude tnica: o ‘humano do homem’ afirma Malard (2005).

Kowaltowski (1980) enumera quatro parametros que vinculam o homem a
arquitetura de forma ampla. A natureza, a escala humana, a estética e o aconchego. O
objeto arquitetonico quando inserido na natureza, estd colocado sobre o solo, relacionando
o contexto natural com o homem. E por meio da arquitetura que o homem pode se
defrontar de maneira nova com a natureza. A arquitetura de escala humana se apresenta
esteticamente, propiciando a beleza fisica e psicoldgica. A arquitetura necessita conferir
aconchego, assimilando qualidade caseira no sentido de abrigar o homem, sugere

Kowaltowski (1980, p. 71). “Humanizagdo na arquitetura tenta responder as necessidades
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de cuidado, beleza, felicidade e saide do homem, por meio dos componentes do caseiro,
escala humana, estética e natureza”.

A arquitetura demonstra ter outras qualidades distintas: o ser humano se sente
acolhido dando condi¢cdes ao repouso animico e também oferecendo movimento e
comunicacdo entre pessoas, sugere Marburg et al (2003). Trata-se de componentes
opostos: inércia que € o poder estar, caracterizando a concentracdo, o voltar-se para si e
comunicacdo, no sentido da expansdao animica, na convivéncia com outras pessoas,
expressando o nivel animico e espiritual do homem na arquitetura.

Quanto ao nivel espiritual € preciso considerar os valores inerentes ao
desenvolvimento individual do ser humano, por exemplo, os valores culturais e morais da
arquitetura. Para Ostrower (1999) € o nivel ético que estd encerrado no estético. Ostrower

(1999, p. 230) declara nesse sentido que:

[...] em nossa vida interior se enlacam sentimentos e conhecimentos, deles brotando novas
experiéncias que constantemente abrem novos horizontes de compreensdo. Assim o0
crescimento espiritual das pessoas se dd4 em fun¢do dos interesses gerais que aflorarem
espontaneamente do leque de suas potencialidades, numa visdo aberta as vivéncias e as
transformacdes, visdo de vida universal e ndo especifica.

Ao trabalhar, o homem elabora seu potencial criativo que caracteriza uma situagao
vital. Nela, afirma Ostrower (1999), o homem realiza suas tarefas essenciais no sentido de
humanizar-se. Quando a arquitetura estiver associada a humanizacdo o conceito ser
humano manifestar-se-4 nela. Inicialmente, isso se evidencia na relagdo da arquitetura com
a configuracdo fisica e anatomica do homem, com forma e proporcdes reflexas na
arquitetura.

A arquitetura determina o ambiente humano em parceria com a natureza. S3o as
dimensdes e propor¢des dos espagos, a proporcdo e seqiiéncia de formas e elementos que
compdem a arquitetura e correspondente ergonomia humana. Por exemplo, é desejavel
discernir dentre os elementos cujas dimensdes estdo diretamente vinculadas as propor¢des
do corpo humano: as fechaduras de portas e janelas, de medidas tais, que possam ser
manuseadas pela mao humana. Na seqiiéncia, também se revelam em correspondéncia com
o homem, dimensdes de frestas, cuja altura e largura se referem ao tamanho do corpo
humano. O mesmo se refere as dimensdes e proporcdes de espacos em planta baixa e em
seus respectivos cortes e alturas dos ambientes os quais compdem a arquitetura. Em geral

pode-se afirmar que as formas e dimensdes arquitetdnicas estdo vinculadas a figura
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humana. Portanto, em se tratando da humanizacdo na arquitetura, de inicio considera-se no
sentido das dimensdes e suas respectivas relagdes no contexto amplo do edificio.

Kowaltowski (1980) afirma, nesse contexto, que na humanizacdo ndo se trata da
perfeicdo das propor¢des da figura humana que estdo sendo enfatizadas no objeto de obra,
mas o respeito ao limite de altura da figura humana que estabelece um valor absoluto para
a altura de edificios. Com isso pode-se definir a proporcionalidade entre a arquitetura e a
figura fisica do ser humano. E um pardmetro quanto ao termo humanizacio no contexto de
edifica¢des. Outro parametro engloba o ambito natural, o entorno da obra edificada. Tanto
a arquitetura quanto o ser humano sdo parcelas da natureza e estdo integrados a ela. Como
toda obra ocupa um pedacgo de chdo, ou seja, € inserida em &rea originalmente natural é
benéfico e confortante para o bem estar do homem proximidade, sobretudo com o
ambiente vegetal no dia-a-dia da vida e do trabalho. Assim € possivel considerar uma
caracteristica adicional que determina a humanizagdo na arquitetura, sua relacdo com a
natureza, uma arquitetura, cujas edificacdes se integrem e interajam ao ambiente natural.
Reintegrar em um contexto novo o que foi desintegrado e destruido, em beneficio do ser
humano, é o que fundamenta fisicamente a arquitetura.

O terceiro elemento estd relacionado a estética, que € tudo que se revela na
arquitetura no sentido do belo. O sentimento que leva a pessoa em busca da arquitetura
como arte, propiciando bem estar. Para Malard (2005, p. 101-103), os aspectos visuais
encerram os atributos de beleza de uma obra arquitetdnica e a definem como tal. O belo é
“[...] aspectos visuais da arquitetura que pertencem ao ambito da arte e de seus poderes de
seducdo. Sao gerados pela sensibilidade do arquiteto e capturados pela sensibilidade do
usudrio”. Por meio dos 6rgdos de sentido o ser humano percebe o ambiente em que vive. A
consciéncia faz com que se evidenciem ao homem suas percep¢des, remetendo o mundo
externo ao seu contexto interno pessoal. Embora as emogdes estejam atreladas a realidade
vivida conscientemente, mesmo aquela que caracteriza uma percep¢do de intensidade de
consciéncia reduzida, quando o ser humano caminha e se desloca no contexto
arquitetonico, essas impressdes adquiridas, afirma Lievegoed (1980), influenciam os
processos vitais. E desejdvel projetar arquitetura no sentido que o ambiente propicie por
meio da configuracdo estética saude das forcas vitais de seus usudrios.

A qualidade vital da expressdo arquitetdnica estd no ritmo da composi¢do de seus
elementos. A utilizagdo de proporcdes, a identidade do edificio, a presenca de ritmo na
composi¢ao de fachadas e volume e uma composicdo de formas e elementos balanceados

tornam a vivéncia da relacdo entre obra e homem mais perceptivel.
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A obra de arte e a arquitetOnica contém algo que se revela e que se expressa na beleza
do objeto. Manifesta no sentido de corresponder as necessidades estéticas e se agrega ao
que diz respeito a qualidade humanizada da arquitetura. Ja na arquitetura desumanizada, o
homem tende a alienar-se de seu contexto cultural e espiritual. Quanto as obras de escolas
¢ preciso atender o melhor possivel aos itens de sua aparéncia fisica relacionando a
arquitetura em correspondéncia a verdade, a beleza e ao bem. Para Kowaltowski (1980) a
escola deve caracterizar-se no sentido da importancia ética, deve ser justa, auténtica, bela
fisica e psicologicamente.

O homem estd continuamente em processo de reavaliagdo e remodelacdo em relagdo
ao meio em que vive e trabalha. Isso se d4 por conta do fato caracterizador do ser humano:
o processo continuado e ininterrupto de desenvolvimento e transformagao. Se assim nao o
fosse, a monotonia assolaria os sentimentos, causando um mal estar animico e espiritual
(KAHRMANN, 2007; KIRCHNER, 2004; RITTELMEYER, 1994). O homem pode ser
afetado negativamente em seu sentimento em virtude da qualidade estética imprdpria do
ambiente construido em inconformidade com o seu entorno (RITTELMEYER, 1994;
MALARD, 2005; BODACK, 2003).

Para Gardner (1999) a qualidade autenticamente humana estd inicialmente inserida
na complexidade de valores atrelados a verdade, ao belo e a tudo que diz respeito ao bem,
no sentido da consciéncia ética. Humanizar significa aproximar-se a0 maximo da natureza
do homem. Na arquitetura, esse valor se caracteriza no sentido da qualidade afédvel e
benévola de sua estética.

O ultimo requisito analisado nesse contexto € a totalidade, que dentro de seu ambito
manifesto, contempla a idéia no objeto de obra. A esséncia de toda obra arquitetonica € a
idéia revelada pela configuracdo e estruturacdo de seu volume, gesto volumétrico,
composi¢do e agrupamento de formas e cores. Toda obra arquitetonica contém algo ao
nivel de idéia que faz com que possa ser reconhecida. Conseqiientemente, em fungdo de
sua propriedade inerente ao homem, pode ser compreendida no sentido da
proporcionalidade com o seu corpo fisico, interacdo com a natureza viva, a beleza na
estética e a qualidade vinculada ao ambito espiritual correspondente a idéia. A relacdo
arquitetura — homem confirma-se em quatro niveis: natureza humana em relaciao ao corpo
fisico material, em relacdo ao elemento vida, em relacdo ao contexto dos sentimentos e
emocgdes e em relacdo ao espirito segundo Loebell (2006). Esse imbricamento é que revela

a verdade, a beleza e o bem como qualidades arquitetonicas.
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Questdes técnicas de estruturagdo e execucdo, juntamente com os propdsitos de
lucros exacerbados, resultaram em empreendimentos imobilidrios que sdo ‘desumanos’. A
aliena¢do do homem, afirma Kowaltowski (1980) pode levar a violéncia e ao vandalismo
que proliferam livremente em lugares considerados desumanos, adquirindo com o passar
do tempo dimensdes incontrolaveis.

Kowaltowski (1980) e Rittelmeyer (2003) afirmam que na arquitetura de obras
escolares o vandalismo e a violéncia s@o fendmenos crescentes e que os freqiientes
atributos da desumanizacdo presentes nestes ambientes ndo contribuem para estimular
comportamentos mais positivos. Segundo os autores a arquitetura pode também ter reflexo
direto no desempenho do aluno na escola. Obras, que no sentido fisico fazem evocar um
sentimento latente antipatico podem, em um sentido mais amplo quanto a saide ou doenga,
atuar de forma prejudicial. Esta sensacdo de desconforto por meio da percepcao do
ambiente esclarece o porqué de obras avaliadas positiva ou negativamente. Quando a
arquitetura nio atende as necessidades da vida e do trabalho do usudrio, normalmente
ocorrem insatisfacdes e, por conseguinte, uma reacao de intolerancia ao meio, o que pode
fazer eclodir uma postura de revolta.

Esses problemas geralmente se associam as obras caracterizadas por falta de conforto
arquitetonico, despropor¢des nos volumes, desarmonia de dimensdes em relacdo com o
corpo fisico humano, falta de identificacdo, aparéncia tediosa e linguagem arquitetonica
mediocre, mondtona e inexpressiva e, principalmente, auséncia de espaco verde. Para
Kowaltowski (1980), do ponto de vista do usudrio os espacos internos e externos precisam
satisfazer além das necessidades materiais também as necessidades sensiveis, tais como:
surpreendente, agraddvel, aconchegante e caseiro, valor de permanéncia, harmonia das
propor¢des em relacdo as dimensdes do corpo humano, verdadeiro, o belo como valor
ético-inovador.

Analisando as necessidades do ser humano quanto aos espacos construidos e
confrontando-as com a realidade vivida € possivel mapear de forma sucinta e transparente
a temdtica do capitulo: ‘humaniza¢@o na arquitetura’. A este respeito Kowaltowski (1980,
p. 02) expde que, “[...] a humanizacdo na arquitetura € vista como seriedade no cuidado
dos usudrios e suas necessidades e prazeres como também o cuidado com os componentes
do meio ambiente fisico em termos de funcionalidade, de técnica, de manutencdo e de
arte”.

A preocupacdo de busca de inspiragdo no ambito do processo projetivo em relacdo a

parcela humana dos espagos leva a criacdo de arquitetura com qualidade de valor ético e
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estético que propicia em seu contexto condi¢des de saude fisica e psicolégica ao homem.
Por meio da estética o usudrio da obra defronta-se com oportunidades de contemplar
qualidades que o alimentam, pois o ser sensivel cresce no ambiente belo. O lugar e seu
espaco o integram em seu contexto, assim individuo e atividade a ser exercida podem estar
em harmonia com o ambiente construido.

A simpatia e a antipatia, de acordo com Rittelmeyer (2003), caracterizam o didlogo
do homem com o ambiente arquitetonico. Quando a esséncia é revelada na obra
arquitetonica, remete-se a objetivos essenciais da vida e do desenvolvimento individual.
Existe algo maior na arquitetura que pode ser almejado na vida e no trabalho quando o ser
humano busca o autoconhecimento. O préprio espago, na vivéncia de formas espaciais,
leva ao conhecimento do mundo e ao conhecimento de si préprio. Na arquitetura, a idéia se
revela para o espectador na identidade da obra. O todo nunca € apenas uma soma das
partes, uma mera adi¢do. O todo € a integracdo de suas partes, integralizando uma nova
totalidade.

Esses dois requisitos: a estética na arte e a ética na qualidade espiritual da obra
configuram o que pode ser denominado de ‘habitat do homem’. E nele que o homem
humaniza-se. Ostrower (1987) sublinha a importancia da cultura e da atividade criativa do
homem em seu processo de se tornar humano.

Para Gardner (1999) € preciso explorar com alguma profundidade um conjunto de
realizagdes humanas, condensadas na frase que caracteriza a relacdo do ser humano com a
arquitetura: o verdadeiro, o belo e o0 bem. A expressdo arquitetonica atinge o animico do
homem no meio sensorial, onde o mundo se revela ao homem no senso de verdades, a
relacdo se dd entre o ambiente de vida e o conforto na utilizacdo. As forgcas que
impulsionam e incentivam o desenvolvimento individual e espiritual estdo vinculados a
qualidade ética e estética da arquitetura. Assim, para Loebell (2006) e Gardner (1999) o

objeto de obra revela-se nos moldes do esquema a seguir:

(conforto) / utilizacio (relacio) / expressao desenvolvimento
natureza estética espirito
verdade beleza bem

N

Atrelado a verdade, o homem se identifica com a ciéncia. A beleza imbuida na
estética vincula o ser humano a arte. Assim, o ulterior referencial das sinteses € um so, de
alcance universal, € o que une os homens, permitindo-lhes se comunicarem pela linguagem

artistica, ainda que se diversifiquem os mundos culturais (OSTROWER, 1999).
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O conhecimento do ser humano provém do seu relacionamento com seus pares, da
reflexdo de si préprio e do contexto natural do qual se originou. Na aquisicio de
conhecimento o ser humano tem a sua disposi¢do duas vertentes que determinam formas
de instrumentos distintos entre si. Uma vinculada ao contetido do conhecimento e prioriza
o resultado; outra, caracterizada no processo, que € o percurso que leva ao conhecimento,
ou seja, a forma de aquisi¢do de conhecimento. Contetido e forma, ‘o qué’ e ‘o como’ sdo
as condutoras na aquisicdo de conhecimento no ambito humano. Em consideracdo a
seqiiéncia no processo de cognicdo, observar, perceber, pensar, conceituar e intuir se
entrelacam em conteido e forma, atuando concomitantemente em tudo que se refere a

aquisicdo de conhecimento, relacionando o ser humano ao mundo em que vive.

3.5 Arquitetura escolar

A literatura geral sobre arquitetura escolar € extensa (SANOFF, 1994; BRUBAKER,
1998; DUDEK, 2000; NAIR & FIELDING, 2005; FORD & HUTTON, 2007) e discute as
tendéncias pedagdgicas e suas respostas arquitetonicas. H4 também uma vasta literatura
que relaciona o desempenho escolar com fatores do ambientes (SCHNEIDER, 2002.
OLSON & KELLUM, 2005). No Brasil, a literatura sobre arquitetura escolar destaca
varios momentos da histdria dessa tipologia a partir da Reptblica onde a predominancia da
escola publica determina a caracteristica da arquitetura escolar (BUFFA & ALMEIDA
PINTO, 2002).

Nas grandes cidades os volumes do edificio escolar destacam-se muitas vezes pelos
grandes volumes no meio do fragmentado tecido urbano. Para Brito Cruz e Carvalho
(2004), o prédio de uma escola € a concretizacao de uma visao da educagdo e de seu papel
na construcdo da sociedade. A educacdo é a constru¢do do futuro da cidade, € o
investimento da sociedade no seu desenvolvimento por meio do conhecimento e da sua
evolucdo. Entdo, questionam: “o que faz uma escola ser construida de uma forma ou de
outra?”.

Os esforgos das oligarquias sio memoraveis e pode-se constatar melhoria continua e
significante na busca de escolas de boa qualidade. Percebe-se a preocupacdo e a
responsabilidade de realizar inimeras obras com recursos financeiros restritos. Entretanto,
alguns aspectos como um espago para o intercambio de informagdes entre profissionais de
projeto e uma preocupagao com e controle sobre a qualidade dos projetos relacionados aos
parametros de sustentabilidade, método de projeto e aprendizado ainda sdo pouco

apoiados.

59



Resultados de APO’s recentes no estado de Sao Paulo evidenciam &reas que carecem
de atencdo especial, como a necessidade de relagdo mais proxima entre a qualidade da
arquitetura e o tipo de projeto pedagdgico; proximidade entre as facilidades da escola e o
contexto urbano e o desenvolvimento de projetos participativos (ORNSTEIN &
MOREIRA, 2008). Outros autores apontam que os problemas referentes as condicdes de
conforto ambiental sdo resultados de decisdes realizadas no inicio do processo de projeto,
quando sdo definidas a forma geral do edificio e a sua implantacdo, sugerindo que a
aplicacdo de critérios de avaliagdo e projeto como suporte do processo seja um meio para

melhori-lo (GRACA & KOWALTOWSKI, 2004; GRACA et al, 2007).

Sabe-se que o primeiro passo para uma solucdo de sucesso em arquitetura € a
estruturacdo do processo de projeto e um programa de necessidades bem desenvolvido.
Assim como edificios que abrigam outras funcdes, a qualidade do projeto escolar também
depende do conhecimento do arquiteto sobre os critérios necessirios para o seu
desenvolvimento ou de uma experiéncia prévia neste tipo de projeto (KOWALTOWSKI &
LABAKI, 1993; CHVATAL et al., 1998). Virios estudos sobre avaliacdes de ambientes
escolares, incluindo projetos participativos, apontam critérios projetuais essenciais na
avaliacdo de projetos escolares, além dos critérios estabelecidos como “padrdo” em
qualquer tipologia de edificacao (SANOFF, 2001).

O objeto de obra escola pode ser considerado um segundo professor a partir do
momento em que o espago contém a for¢a capaz de promover relagdes humanas,
providenciar acdes e incentivar o aprendizado afetivo de sues usudrios (SANOFF, 2008).
Nesse sentido, a arquitetura escolar pode, dentro de suas especificidades e limitacdes,
estimular crescimento no ambito vital da crianga, na dindmica expressiva € no
fortalecimento e desenvolvimento espiritual no ambito do ‘Eu’. Lievegoed (1980)
caracteriza a importancia do ambiente arquitetonico em relacdo as suas formas as vezes
determinantes. Na percepc¢do da arquitetura copia-se a forma na vivéncia, nos sentimentos.
Ela se impregna na crianca de forma peculiar e atua interiormente.

Em vista do desenvolvimento do ser humano € de se reconhecer que o ambiente em
que vive, estuda e aprende merece aten¢do quanto a sua qualidade a fim de apoiar seu
amadurecimento. E indiscutivel a participacdo dos usudrios na elaboragdo do ambiente
escolar (SANOFF, 2008), deixando definitivamente sua funcdo periférica nas decisdes do

espago escolar.
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O periodo escolar é a fase de vida na qual mais se aprende e se pode desenvolver
genuinidade revelada por meio de acgdes. Para Marburg et al (2003) as formas
arquitetonicas atuam diretamente em sua organizacao vital de criancas. Durante o periodo
de ensino e de desenvolvimento da crianca no contexto escolar, Azevedo et al (2003, p. 02)

declara que:

z

[...] apés a vivéncia espacial nos ambientes familiares, a escola é o primeiro espaco que
insere a crianca numa experiéncia coletiva, assumindo um importante papel no
desenvolvimento de sua socializacdo. Esse processo de socializacdo faz parte de sua
constru¢do do conhecimento e inclui, além das relagdes com o outro, a interacdo com o
préprio ambiente fisico. A experiéncia espacial, como o ser humano percebe, organiza e se
apropria do espaco, definindo limites e territdrios, a partir de uma vivéncia de deslocamentos
¢ de vital importancia para o desenvolvimento de sua inteligéncia. A partir da interagdo
espago-usudrio a crianca vai construindo seus esquemas de aquisi¢cdo do conhecimento, num
processo permanente e evolutivo, acrescentando indefinidamente novos niveis de
conhecimento.

Fica explicita a relagdo direta da arquitetura escolar e a forma de aquisicdo conhecimento
da crianga. Quanto a qualidade arquitetonica observada nas escolas publicas do ensino
infantil, fundamental e médio destaca-se a necessidade premente de consideragdo de

humanizag¢ao nos espagos e a convivéncia de alunos e professores (UNICEF, 2005):

E nas salas de aula, no pitio e nos corredores (onde os alunos passam tantas horas durante
tantos anos) que eles se abrem para o prazer de aprender, descobrem o valor da amizade e do
amor, revelam a importancia de ter em adultos como vocé verdadeiros modelos para a vida.
Mas € aqui também que conhecem as agruras de estudar em espagos maltratados, sofrem com
o descaso e o desrespeito de tantos professores e funciondrios, se irritam com aulas
desinteressantes e exercicios sem sentido, se incomodam profundamente em serem tratados
aos berros ou como meros adolescentes [...].

A escola deveria favorecer o brincar e o senso de liberdade, explica Azevedo et al (2003),
apoiando o convivio entre pessoas. A imagem de espacos controladores e limitadores,
muitas vezes, concebidos e interpretados como a solucdo para os espacos destinados as
criancas devem ceder lugar ao conceito de espacos com senso de liberdade e de
experimentacdo, favorecendo o “brincar” coletivo, importante para o desenvolvimento da
inteligéncia. A escola passa a ser, entdo, um espaco aglutinador e interativo, humanizando
e favorecendo as relacdes interpessoais Azevedo et al (2003). E preciso evitar a escola
pensada simplesmente como local em que se armazenam criangas e professores. Ao se
configurar como estrutura inerte é nociva a uma pedagogia de sucesso. A escola deve-se
priorizar a qualidade do espaco interativo e comunicativo fomentando o desenvolvimento
dos estudantes. Para Azevedo et al (2004, p. 03) € preciso “[...] substituir essa imagem (a

habitual) por um conceito de ‘escola responsiva’ em que o ambiente da escola deixa de

61



lado sua neutralidade — meramente concebido como espaco geométrico tridimensional,
para assumir mais fortemente sua condi¢do de lugar do conhecimento, participando, dando
respostas e interagindo com os usudrios”.

A humanizagdo da arquitetura escolar € um tema muito vasto. Sua abrangéncia foi
pesquisada no decorrer de décadas. Destas abordagens sobre a escola resultam
metodologias de projeto que oferecem condi¢des de uma arquitetura voltada a comunidade
escolar e ao individuo, apoiando-o em seu processo de desenvolvimento.

Para Kowaltowski (et al, 2001) de inicio seria desejdvel e necessario que fossem
criados ambientes que influenciam positivamente o ensino. Conceituar qualidades do
ambiente leva o profissional a considerar a obra escolar tal qual organismo vivo. O
processo pedagdgico como a vida ndo € estitico; € movimento, pois transcorre no tempo.

A essencialidade da vida € o processo. Na arquitetura escolar, € preciso deixar fluir
para dentro do contexto arquitetdnico qualidades inerentes a vida, dentre eles o
movimento, a metamorfose, a transformacio e o crescimento. Lievegoed (1980) sugere
que, a partir do momento que o movimento adentra o espaco surgem formas organicas,
expressdes movimentadas que se originaram do contexto da vida. O tempo no espago, de
dentro para fora, leva a forma dinadmica, coerente e semelhante a vida.

No Brasil, ndo existe um sistema de monitoramento sistematico referente a qualidade
arquitetonica de obras escolares. O Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
(INEP) considera avaliagdes de qualidade pedagdgicas pelo Sistema de Avaliacdo da

Educacgdo Bésica (SAEB), o qual tem como objetivos (SAEB, 2008):

e Oferecer subsidios a formulagdo, reformulacdo e monitoramento de politicas ptiblicas e
programas de intervencdo ajustados as necessidades diagnosticadas nas dreas e etapas de
ensino avaliadas;

e Identificar os problemas e as diferencas regionais do ensino;

® Produzir informacdes sobre os fatores do contexto socioecondmico, cultural e escolar que
influenciam o desempenho dos alunos;

e Proporcionar aos agentes educacionais e a sociedade uma visdo clara dos resultados dos
processos de ensino e aprendizagem e das condi¢des em que sdo desenvolvidos e

¢ Desenvolver competéncia técnica e cientifica na drea de avaliacdo educacional, ativando o
intercAmbio entre institui¢des educacionais de ensino e pesquisa.

Trata-se da avaliacdo educacional qualitativa, definindo a¢des voltadas a solu¢do dos
problemas identificados, direcionando recursos técnicos e financeiros as dreas prioritarias,
visando reducdo gradual das desigualdades nele existentes. Porém, existem poucas
tentativas de relacionar ambiente construido ao comportamento humano, no sentido de

vislumbrar o significado da forma de espaco para o ser humano. O individuo ndo se
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sentindo acolhido pelo espaco que o envolve, sentindo-se excluido, desenvolve em seu
intimo uma postura de oposicao e até revolta. Para Kowaltowski (1980) certos ambientes
podem criar alienacdo e amargura na sociedade, culminando em comportamento anti-
social. Do ponto de vista material, pobreza substancial na utilizacdo de materiais de
constru¢do, resulta em ambientes de qualidade correspondentemente pobre, afetando até
mesmo a saude de seus usuarios. Trata-se nesse caso de ambientes insalubres, decorrentes
de localizacao ou utilizacdo de materiais impréprios, por exemplo, materiais toxicos como
o amianto ou proximidade de escolas a dreas industriais ou a despejos sanitarios.

O estimulo visual também € importante no contexto fisico da obra, afirma
Kowaltowski (1980, p. 84) que o novo e o transformado sempre estimulam o senso visual.
“A necessidade de mudanca e novidades pode ser relacionada com a necessidade de
estimulo visual. [...]”. Caso contrdrio segundo a autora, o meio ambiente invaridvel e
mondtono produz preguiga, impaciéncia, falta de concentra¢do e redu¢cdo de motivagdo e
inteligéncia.

A integracdo de qualidades que se originaram do contexto racional e qualidades
holisticas relacionadas ao sensdrio e as emocdes humanas podem conduzir o processo

arquitetonico a estimular o ambito visivel. Zanettini (2006) sugere que:

[...] a transformagdo serd pluridimensional e ndo mais unidimensional. A passagem, que
ainda € de forma, estilo ou estética, serd uma passagem de dimensdo. Antes a questdo
ambiental tinha pouca importancia, pois 0 homem sempre destruiu o espaco com a postura de
tomar posse da natureza. Agora percebemos que ndo se trata de posse, mas de interagdo com
a natureza. Com isso, comecam a mudar profundamente os conceitos. A passagem deste
momento para um novo € a visao holistica da arquitetura. Esta envolve, de um lado, todo o
mundo racional, tudo aquilo que o homem construiu através do conhecimento, que sempre
foi evolutivo, sistemético; e, de outro, o mundo sensivel, da emocao, invengdo, ousadia.

Trata-se da tentativa da importante interacdo entre arquitetura e o homem. A qualidade
afetiva da arquitetura escolar se caracteriza por espagos impregnados de significados e
valores que incitam experiéncias sensoriais e respectivas sensacgoes de afeto, por exemplo,
o significado de lugar, de reconhecimento e respeito ao individuo e identificacdo com a
situagdo arquitetonica. E a arquitetura dialogando com o usudrio por meio de sua expressio
no belo.

Ultrapassando a mera no¢ao de espago tridimensional e material, o ambiente traduz
qualidade de conforto em sentimentos de alegria, seguranga, bem estar. E preciso propiciar
ao ser humano transformacdo da forma e conteido de suas representacdes mentais no
ambito do edificio escolar. A escola é lugar de encontro e o ambiente de qualidade afetiva

considera a sensibilidade de seus usudrios, oferecendo apoio as pessoas que buscam, nesse
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encontro, motivagdo, valores e critérios de vida. Para Ostrower (1999) o préprio espaco e
percepcdes de suas formas incentivam o conhecimento e, por meio dele,
autoconhecimento. Azevedo et al (2003, p. 02) frisa, nesse contexto, a qualidade afetiva do

espaco escolar e os sentimentos correspondentes:

Quando questionados a relatar sobre a escola de nossa infancia, geralmente a imagem que
evocamos € a de um espago impregnado de significados, valores e experiéncias afetivas, que
pode ser traduzido em sentimentos como alegria, seguranca, bem-estar e conforto, ou mesmo
medo, inseguranca, disciplina e opressdao. Esse espaco, repleto de vivéncias sociais e
cognitivas, revela uma dinamica de relacdes que ultrapassa a mera nocdo de espaco
tridimensional, passando a ter uma significagdo de “lugar” reconhecido e vivenciado por seus
usuarios.

Quando ndo houver comprometimento com esses objetivos a avaliagdo do espago
escolar € negativa e conceituada no sentido de ambiente indesejavel para o ensino. Nesse
caso, expde Rittelmeyer (1994), a imagem da escola é de fabrica de ensino, escolas de
caixas de concreto, resultando em animosidade arquitetdnica das acomodacdes escolares.
O vinculo do edificio escolar com o usudrio ndo é exclusivamente visual. Do ponto de vista
psicoldgico, o excesso de ruidos intensos e o acimulo de pessoas em determinados pontos
nevralgicos, como em passagem de um corredor ao acesso do corpo de escada, podem estar
relacionados a tensdo espiritual e fatiga animica dos usudrios. Nesse sentido Gifford (2007)
propde que muitos estudos estdo sendo conduzidos e alguns reportam mudangas
draméticas de comportamento. Por exemplo, transformar uma sala de aula tipicamente
estéril em uma sala com luz suave, vegetais, pinturas nas paredes, etc. Os resultados de
provas dos alunos desta sala, depois de cinco semanas, foram significativamente melhores
quando comparados aos alunos em salas de aula que ndo foram modificadas.

A abordagem conceitual, afirma Azevedo et al (2004), é o reconhecimento de que o
aluno é o principal usudrio da escola e a reflexdo sobre suas necessidades de
desenvolvimento fisico-motor, sécio-afetivo e intelectual sdo essenciais para a formulacdo
do espaco educativo. Sob outra perspectiva, o isolamento individual exacerbado da
sociedade em espacos amplos, influencia o bem estar psicoldgico no sentido do
desconforto: “ninguém me v€”, “ninguém me conhece”, “estou s6”. Dessa forma ¢é
necessario que se encontre um equilibrio nos espagos, nas propor¢des € nos elementos
arquitetonicos que os determinam, no sentido de reverter o desconforto e proporcionar a
sensac¢ao positiva de bem estar individual e coletivo.

As dificuldades para garantir a efetiva participacdo decorrem, por vezes, do tamanho

da escola, pois, quanto maior a escola, maior a dificuldade de mobilizar a comunidade
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escolar. O tamanho das edificacdes tem sido objeto de intimeros estudos, em relacdo ao
desempenho no trabalho, no estudo e outros fendmenos. Por enquanto, poucos estudos
mostram dados conclusivos, apesar de indicarem as vantagens do trabalho e do estudo em
espacos e instituicdes menores (BARKER, 1964). A reducdo do tamanho parece ser um
meio de satisfazer as necessidades de orientacdo espacial, de maximizacdo do
funcionamento de grupos humanos e de territorialidade através da familiaridade. A critica
a monumentalidade parece ser baseada menos em julgamento puramente arquitetonico do
que em suspeita do poder institucionalizado. O porte reduzido das edificacdes e dos
ambientes afeta o funcionamento das grandes institui¢des, limitando os grupos de usudrios
e arranjo estrutural da administracao.

Na percepg¢do e vivéncia da arquitetura escolar, a crianca pode ter a impressao de que
estd sendo elevada as alturas ou entdo sendo rebaixada e esmagada. Ela pode ter a
impressao de estar se expandindo ou se retraindo. Para Rittelmeyer (2003) ela pode ter a
impressao de que estd se preparando para uma atividade ou retrocedendo para a conclusdo
de algo. Todas essas caracteristicas precisam ser consideradas no processo projetivo e se
possivel serem agregadas de forma construtiva no projeto escolar.

O ambiente escolar equilibrado e harmonico considera o aspecto do agrado para o

aluno, € necessario que ele sinta-se feliz e satisfeito na sala de aula. Zanettini (2006)

esclarece o espaco artistico condizente com a dimensao arquitetonica:

Emocdo, coracdo e mente. Ndo se constréi arquitetura se ndo houver emocdo, se ndo se

inventarem coisas, se ndo existir ousadia para superar o status quo, magia, mistério,

surpresas, espanto, paix@o, encantamento, sonho. Sem isso, ndo se faz arquitetura. E

podemos buscar, também, os elementos da musica - harmonia, melodia, contraponto,

dissonancia, pausa, movimento. Isso faz o mundo da criacdo, das idéias. A arquitetura ¢ feita

para o homem e ndo como ponto-de-venda. Isso é constru¢do, e ndo arquitetura. [...] s

havera a dimensdo de arquitetura, como obra de arte que ela é, na medida em que atender as

condig¢des de arte, sem esquecer todo o mundo racional, sem o que ela ndo estard cumprindo
seu papel.

Estudar em principio deve ser prazeroso, sendo assim o ambiente escolar deve refletir
a face alegre do processo do aprender. Kowaltowski (1980) refere que alunos em geral
respondem positivamente aos ambientes agradaveis.

A violéncia e o vandalismo ainda sdo vistos como sendo os problemas mais graves na
atualidade de escolas publicas. Sdo problemas considerados complexos, comprometendo
em muito a qualidade do ensino e certamente nao estdo atrelados unicamente a arquitetura
escolar. As situacdes de vida dos alunos, a classe social a que pertencem e o ambiente

cultural da familia e do lugar onde vivem, agregam-se ao contexto (INEP, 2001), pois ndo
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se pode considerar que o comportamento seja fruto exclusivo do meio ambiente em que o
ser humano vive, seja ele natural ou construido.

Segundo Kowaltowski (1980) ndo é possivel estabelecer uma correlacdo direta entre
a qualidade arquitetonica, no sentido de humanizacdio e comportamento a valores
arquitetonicos determinantes da obra escolar. Neste aspecto, a autora declara de que fatores
sociais mostraram de forma melhor e mais bem elaborada a correlacdo entre
comportamento e sucesso no estudo, do que fatores fisicos da obra e espaco escolar. No
entanto ambientes mais humanos sdo valorizados e o usudrio cria uma relacdo e
participacdo com o espaco que pode evitar o comportamento vandalo. Nesse sentido, o
meio ambiente pode ou ndo fazer aflorar e fortalecer o comportamento inerente a pessoa,
mesmo assim, o espago escolar deve considerar qualidades afetivas em seu ambiente que
fortalecem o ambito das emocgdes, incentivando qualidades inerentes a fantasia, a
criatividade e ao espirito artistico.

A comparacdo entre a utilizacdo dos espagos escolares e a forma de apoio dos
ambientes na atividade educativa depende de avaliacdo de seus usudrios, deles deve ser
extraido o programa de necessidades que resultaram na configuracio e forma dos espagos.
Rittelmeyer (2003) frisa ainda que, quanto a avaliacdo da qualidade de obras escolares e
atuacdo de seus componentes no comportamento, ndo € possivel expor algo com
propriedade sem que sejam recolhidos julgamentos de professores e alunos. Em
decorréncia da face negativa do ambiente escolar que se revela no comportamento
inadequado do individuo ou da sociedade, pode-se questionar, onde e em que contexto é
possivel analisar o vandalismo e a violéncia na arquitetura escolar? Quais os conceitos
relacionados ao referido comportamento em considera¢io da inclusdo da humanizacdo da
arquitetura?

Quanto a primeira pergunta foi verificado (RITTELMEYER, 2003) que o vandalismo
e a violéncia sdo decorrentes de falta de respeito e tolerancia com o usudrio, distor¢des no
discernimento entre bem e mal; o valor ético e/ou moral, imposicao de atitudes, falta de
reconhecimento de valores estéticos, falta de reconhecimento da esséncia humana. Do
ponto de vista do usudrio é preciso considerar sua forma espontanea de avaliar e julgar o
ambiente em que vive, estuda e trabalha.

Quanto as escolas, professores e alunos podem expor seus sentimentos que devem ser
considerados no projeto arquitetonico. Espagos ndo convidativos, ambientes feios, muitas
vezes, horripilantes, podem fazer com que a crianca se sinta enclausurada e repelida pelo

ambiente e colegas de estudo. A animosidade pode gerar no individuo uma aversio
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persistente em relacdo ao ambiente construido. Nesse sentido, a escola se torna um espaco
de qualidade negativa. Em consideracdo a segunda pergunta, trata-se de proporcionar
meios para que arquitetos sejam mais sensiveis a questdo geral que envolve o ser humano e
a humanizacdo na arquitetura, sendo a questdo da imagem do ser humano relevante para se
obter qualidade humana na arquitetura.

Uma obra escolar que se sustenta nas necessidades amplas e reais do individuo e da
comunidade, no sentido de atender tanto as questdes praticas de utilizacdio como também
as questodes sensitivas e de sentimentos deve ser almejada.

As discussdes sobre a qualidade das edificagdes escolares publicas extrapolam os
limites da conservacao e manuten¢do dos edificios. O projeto arquitetonico deve apresentar
uma qualidade espacial, que propicie experi€éncias positivas para 0s seus usudrios e que
incluam aspectos de conforto ambiental, adequacdo ao programa, método educacional e
percepcao de valor sdcio-cultural. A instituicdo Escola tem papel fundamental no seio da
comunidade, porque materializa a qualidade da educacdo e cultura da regido onde se
insere. Investimentos em edificacdes escolares refletem o préprio desenvolvimento da
sociedade, mesmo que o retorno seja a longo-prazo. Uma crianga sendo educada no ensino
fundamental, hoje, aplicard seus conhecimentos daqui a pelo menos 10 ou 15 anos, quando
serd adulto e se incluird no mercado de trabalho. Desta forma, o ambiente escolar -
composto de alunos, professores, funciondrios, coordenadores, supervisores, pais, materiais
didaticos e a infra-estrutura fisica dos seus espacos, mobilidrio e equipamentos - deve
contribuir para estimular os alunos a refletirem sobre o seu papel na sociedade e as
conseqiiéncias dos seus atos. A arquitetura escolar, quando apresentada com base nos
conceitos da funcionalidade, sustentabilidade, acessibilidade, e imbuida de valores
estéticos contemporaneos e estimulantes, contribui para as reflexdes educacionais
almejadas no ensino do inicio do século XXI.

Os edificios escolares adequadamente projetados costumam representar menor custo
de operacdo aos orgdos publicos, uma vez que usam com mais qualidade e menor
quantidade os recursos disponiveis, tais como dgua e energia. Isso também significa
ganhos do ponto de vista ambiental, pois se reduz o impacto que tais construgdes
provocam ao meio, uma vez que tais edificagcdes mostram-se eficientes do ponto de vista
energético e de aproveitamento das dguas, além de serem realizadas com materiais
duraveis, reciclaveis e ndo toxicos ao meio.

Outras vantagens observadas sdo relativas a assiduidade de alunos, professores e

funciondrios, uma vez que ambientes corretamente projetados providenciam maior
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qualidade do ar interno, controlando epidemias provocadas pela circulagdo incorreta do ar
nos ambientes. Os funciondrios e professores desses empreendimentos também tendem a
apresentar indices mais altos de satisfacao com relagdo aos seus trabalhos, a medida que as
caracteristicas fisicas proporcionam ambientes prazerosos e eficientes de trabalho (CHPS,
2008).

Um ambiente escolar sem qualidades antropomorfas pode favorecer sentimentos e
emog¢des de cunho negativo que por sua vez podem externar-se no sentido de o usudrio
sentir-se iludido, enganado, sentir aversdao e repulsdo por parte do objeto da obra.
Rittelmeyer (1994) afirma que até medo e pavor podem estar relacionados com o ambiente
escolar. Nesses casos, o edificio escolar € avaliado e conceituado pelos alunos no sentido
de ‘prisdao’ ou ‘fabrica’ de ensino, por exemplo, esquadrias altas que impossibilitam o
contato com o meio natural externo, grades de seguranca € monotonia na expressao
arquitetonica impelem tal sentimento. O engano e a ilusdo tém seu correspondente
oponente na verdade e na clareza. A verdade estd associada direta ou indiretamente a
realidade. Aversao e repulsdo estdo no ambito dos sentimentos que englobam as qualidades
do belo e do feio, medo e pavor remetem o ser humano ao mal, caracterizando o contexto
do principio ético e moral.

A complexidade de valores atribuidos a arquitetura escolar do ponto de vista de seus
usudrios pode ser caracterizada pelo esquema abaixo, relacionando em trés niveis a
qualidade do ambiente, a sensibilidade humana e o exercicio da cultura (OSTROWER,

1999; GARDNER, 1999; STEINER, 1975):

Qualidades / grandezas Sensibilidade / afinidade Cultura
verdade x ilusdo cientifica ciéncia
beleza x feidra estética arte
bem x mal ética religido

O ser humano vive, trabalha e aprende em conformidade com a verdade e a ilusao,
entre o belo e o feio, entre o bem e o mal. Steiner (1975) frisa a importancia dessa
abrangéncia na pedagogia ao vincular o exercicio da cultura a educacdo. Se a balanca,
como expressdo e ambiente da arquitetura escolar oscilar mais para a ilusdo e/ou o feio
e/ou o mal o usudrio ndo se reconhecerd em seu entorno fisico por falta de correspondéncia
afetiva e ird sentir-se inconformado, iludido e desrespeitado, o que pode levar ao
isolamento. O ambiente que estiver em conformidade e correspondéncia com a natureza do
ser humano lhe proporciona o sentimento de bem estar, reconhecimento e aconchego,

indispensaveis a educacao.
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A verdade, a beleza e o bem, concomitantemente com a ciéncia, a arte pode alicercar
toda atividade do ensino e da pedagogia. Gardner (1996, p. 292) classifica como sendo os

principios basicos de uma nova educagio que considera com seriedade:

Esta € a minha visdo de educacdo — a educag@o que eu gostaria para todos os seres humanos:
[...], € importante que uma cultura identifique as verdades, belezas e virtudes a que dé valor,
e que dedique, portando recursos para incluir seu entendimento nos jovens estudantes. Em
ultima instincia, os individuos devem chegar as suas préprias sinteses dessas virtudes e —
gostaria de nutrir tal esperanga — dedicar-se a fazer virtuosas contribuicdes que enriquecem o
mundo em que vivem.

As contribuicdes dependem de como o ser humano interliga o verdadeiro, o belo e o bem.
Agir de acordo com os trés niveis que conduzem o desenvolvimento do individuo e
propiciam a integragdo no ambito social, enriquece as agdes do homem e suas criagdes.

Gardner (1999, p. 300) segue que:

[...] nossas contribui¢des dependem do nosso enraizamento em visdes do verdadeiro, do belo
e do bem; de nossa disposicdo para agir de acordo com essas visdes, individual e
sinergicamente; de nosso entendimento das caracteristicas cambiantes — bem como das
constantes — no mundo; e do acidente de nossa localizacdo num determinado dominio,
institui¢do ou espaco problematico num dado momento histérico. Nao temo o controle dessas
contingéncias, mas tampouco estamos a merc€ delas.

Na arquitetura, os trés niveis estdo relacionados as qualidades contempladas,
impelindo sensibilidade cientifica, estética e ética. Quanto ao espaco e ambiente escolar,
Lievegoed (1980) também se expressa no sentido de trés niveis: o movimento nas formas,
a metamorfose na composicdo dos elementos e a identidade do volume arquitetonico. E o
movimento, a transformacgdo e a revelagdo de esséncia. Ou seja, a grandeza quantificavel
no ambito da ciéncia, a qualidade na arte e na estética e a esséncia no principio ético.

Forma, elementos arquitetonicos e volume caracterizam o objeto de obra que
determina o ambito de sua realidade na verdade. Movimento e metamorfose determinam
transformac¢do no sentido da oscilagdo entre simpatia e antipatia em relacdo ao fendmeno
estético. A identidade atrelada a esséncia determina o valor do objeto de obra no sentido do
bem. No ambito do movimento e da transformagdo, a escola como objeto de obra deve
também incentivar a vitalidade dos alunos e elevar esse vigor no sentido de um fluxo
continuo permeando por completo o ambito didrio da educagdo. Sempre que possivel essa
caracteristica deve estar contida na obra e transparecer no contexto de sua manifestacio
fisica como idéia e composi¢ao de seus espacos.

No contexto da cognicdo atrelada a arquitetura essas qualidades também se

evidenciam. O objeto de obra, quando percebido e vivenciado, revela ao ser humano uma
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relacdo ao nivel da percepg¢do, ao nivel dos sentimentos e ao nivel de idéias. A arquitetura
em geral, independentemente de sua qualidade ou estilo, estimula os 6rgdos de sentido do
ser humano. Em seu trajeto de cogni¢do as percep¢des fazem desabrochar no homem
sentimentos e sensacdes, pois da observacdo, por meio da percepg¢ao, € possivel adquirir
uma impressdo, a qual exige um posicionamento interno fundamentado na simpatia ou
antipatia. Nao se trata unicamente do fato de a arquitetura estimular os sentidos, o cerne da
questdo se evidencia no ‘como’ ela e seus componentes estimulam a percepcdo humana.
Justamente desse ‘como’ depende, em demasia, a formagdo e evolug¢do da qualidade dos
sentimentos.

Os sentimentos caracterizam um posicionamento individual frente aos fatos
percebidos na arquitetura. E a representacdo mental sem a qual o homem ndo consegue
uma relacdo explicita com o belo. Se esses forem de agrado, a relacdo é de simpatia, caso
contrério, a relacdo € de antipatia, que desembocard em desgosto e rejei¢do. Rittelmeyer
(1994) distingue, quanto as percep¢des na arquitetura, a necessidade de estimular os
sentidos de forma variada, priorizando o tato, a visdo, a audi¢do, o sentido caldrico, a
orientagdo, o movimento e a sinestesia.

Do ponto de vista sensorial, as necessidades do ser humano sensivel em seu ambiente
construido, em especial nas escolas, também precisam ser contempladas, partindo do
contexto de suas percepcdes. O sentimento incitado pela percepc¢do, quando ndo for
decorrente da realidade externa ao ser, € origindrio de uma representacio mental ou
recordacdo de algo percebido no passado. As grandezas subjetivas ndo podem ser
menosprezadas, pois imbuidas de qualidade, projetam a cogni¢do a um nivel superior.
Trata-se de um posicionamento individual frente a relacdo com o meio ambiente.

O préximo passo no processo cognitivo da arquitetura remete as formas e as
expressoes volumétricas da obra escolar, vinculado ao seu contexto geral. Revela-se por
meio deles a identidade da obra, no sentido de idéia e conceito. A idéia esta imbuida no
partido arquitetonico e permeada aos componentes e elementos que compdem a obra
arquitetonica. Sendo sintese deve ser avaliada e abordada preferivelmente no seu préprio
contexto. Em relagdo a concepgao, a obra precisa expressar o que contém. Trata-se de um
questionamento no sentido ecolégico da questdo, pois toda obra é parte de um contexto
maior. Na arquitetura é preciso, por meio da forma, caracterizar o que de fato ocorre em
seu interior. A metamorfose dos elementos revela algo do desenvolvimento que pode

ocorrer as pessoas que se deslocam na obra e os elementos singulares, que adquiriram

70



forma que se originou do mundo temporal e ndo espacial. Assim a obra se torna um ser
‘vivo’, uma obra que possa ser amada, tal qual um amigo (LIEVEGOED, 1980).

Para Gardner (1999) o ambito pedagdgico da verdade, da beleza e do bem pode ser
considerados no ambiente arquitetdnico escolar. A verdade, vinculada a ciéncia e
relacionada a capacidade sensorial humana, proporciona o elemento da forma e da
estrutura. O movimento e a transformagdo inerentes ao espagco arquitetonico estdo
vinculados a beleza e a estética. O bem, que caracteriza a consciéncia ética, confere por
meio do volume identidade a obra. A integralidade dessas qualidades cativa a sensibilidade
do professor e do aluno no sentido de poderem amar a arquitetura que apdia o processo do
ensinar e do aprender.

De forma geral, sem a intencdo de imposi¢des formais ou padronizagao de projetos,
obras escolares preferencialmente deveriam evitar, segundo Rittelmeyer (1994), volumes
pesados, agressividade de expressdo e funcionalidade estética. A beleza a servigo da
‘funcdo’ € insignificante em consideracdo aos sentidos sensoriais. A qualidade
arquitetonica indefinida e elaborada sinteticamente deve ser evitada. Na arquitetura escolar
trata-se de qualidades vividas e experimentadas pelo gestor do volume, durante o trajeto do
processo projetivo.

O tamanho das edificagdes tem sido objeto de intimeros estudos, em relacdo ao
desempenho no trabalho, no estudo e outros fendmenos como discutido anteriormente. A
critica a monumentalidade parece ser baseada menos em julgamento puramente
arquitetonico do que em suspeita do poder institucionalizado. Desta forma recomenda-se
restringir obras que priorizam volumes grandes. Estruturas de vaos extensos caracterizam
em geral as obras sensorialmente pesadas. Para Rittelmeyer (1994) o fator peso pode
suscitar no aluno comportamento agressivo e relaciona vivéncias opressivas e repugnantes.
Existe um equilibrio ndo definido entre o volume e capacidade de identificacdo por parte
do usudrio. Riqueza sensorial equilibrada oferece oportunidade de reconhecer-se no
ambiente escolar. Assim € aconselhdvel priorizar orientacdo adequada do objeto de obra ao
contexto natural e urbano. Também a composi¢ao de volumes e elementos menores que,
mesmo mais dispersos, abrangem qualidade caseira, sdo agraddveis e estimulam a
atividade lddica no aluno.

Atrelado a seguranga, também convém conferir importancia a conformidade da obra
com a qualidade do aconchego e possibilitar a convivéncia dos usudrios com a natureza. O
compromisso com a estética, afirma Kowaltowski (1980), na expressdao e composi¢dao do

volume arquitetdnico, € essencial em obras de escolas. E importante considerar também a
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qualidade ludica de volumes e de areas externas. Para Rittelmeyer (1994) a composi¢ao do
volume deve ser harmodnica, a implantacdo em equilibrio com a natureza e o seu entorno.
Esse conjunto deve ser estruturado de forma viva e natural. Fachadas representam a
identidade do edificio e sdo os elementos arquitetonicos com o qual se defrontam o usudrio
quando se aproximar do volume de obra. Rittelmeyer (1994) sugere que a vivacidade de
elementos desperta amabilidade e conferem a obra e seu entorno seguranca e identificacao.
Quanto as fachadas, é aconselhdvel configura-las esteticamente e se possivel priorizar o
elemento ritmico em sua composi¢do em vez de repeticdes de elementos pré-moldados.
Também € preferivel optar pela dinamicidade e movimento nos elementos que compdem
as fachadas em vez de considerar a funcionalidade técnica.

Bons exemplos de arquitetura escolar sdo cada vez mais divulgados na literatura e
tem se falado sobre as escolas de alto desempenho (AIA, 2007; NAIR e FIELDING,
2005). O foco principal das organizagOes responsdveis por estas discussdes estd na
contribuicdo para melhorias no desempenho do aprendizado. H4 alguns anos vérias
organizacdes privadas e publicas, locadas principalmente nos EUA e Inglaterra, t€m por
objetivo apoiar os profissionais de projeto arquitetonico, promovendo eventos, workshops
e informacdo direta e facilitada sobre o desenvolvimento de um projeto de escola
consciente e sustentdvel, que satisfaca tanto o aprendizado dos alunos quanto a

comunidade envolvida neste processo (Design Share; CHPS).

3.6 O ensino em arquitetura

Os desafios do novo mercado de trabalho, cada vez mais competitivo, exigem
profissionais flexiveis e qualificados, com habilidade para adaptar-se continuamente as
mudancas em ritmo cada vez mais acelerado. Richard Florida (2003) observa que a nova
economia exige empresas criativas, onde os “Trés T's” — talento, tecnologia e tolerancia —
sdo valorizados. Isso significa profissionais talentosos, investimentos em tecnologia e
abertura a diversidade de idéias, culturas e pessoas. Este ambiente pode ser criado também
no ensino superior e diversos autores, como Alencar (2002), Sternberg (1991) e lashin-
Shaw (1994), tém chamado a aten¢do para importincia de se estimular o potencial criador

dos estudantes através de préticas efetivas.

Horng et al (2005) afirma que muitos paises tém considerado a criatividade um
conceito chave nas novas estratégias e curriculos de ensino. H4 um reconhecimento da

necessidade de capacitar o aluno a solucdo de problemas e ao pensamento criativo,
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entretanto muitas falhas tém sido constatadas no que diz respeito a promocdo da
criatividade nos varios niveis de ensino (ALENCAR; FLEITH, 2004). Diversos autores
nos Estados Unidos, Canadd e Alemanha observam que a educagdo universitdria nao
encoraja o pensamento criativo e independente (PAULOVICH, 1993 apud ALENCAR;
FLEITH 2004); inibe a expressdo da criatividade e pune os alunos mais criativos
(TOLLIVER, 1985 apud ALENCAR; FLEITH 2004) e que a maioria dos graduados
produzidos pelas escolas e universidades sdo treinados simplesmente para aplicar o ja
conhecido de maneira convencional (CROPLEY, 1997). Os processos educacionais
recompensam apenas aqueles que chegam a resposta correta e ndo aqueles que
experimentam novas abordagens e visdes explorando caminhos desconhecidos (HUGHES,

2003).

No Brasil, segundo Alencar e Fleith (2004), varios autores (CASTANHO, 2000;
ALENCAR, 1997; ROSAS, 1985) observam que, com excecdo das escolas e/ou
departamentos de artes, hd pouco espaco para o desenvolvimento da criatividade nos
cursos universitarios. E que um ambiente que nao apdie a criatividade pode inibir ou
reprimir as habilidades criativas do individuo influenciando a percepcao de suas proprias
habilidades criativas (ALENCAR, 2002). Alencar (1990) ainda observa que existem
muitas idéias errOneas a respeito da criatividade, como a de que criatividade seria uma

caracteristica inata e, portanto nao poderia ser aprendida ou adquirida.

Muitos questionamentos e propostas tém sido feitos no sentido de tornar o aluno
consciente de suas potencialidades e talentos. A abertura na educagdo deve “concentrar
esforcos no sentido de uma preparacdo de individuos para que sejam capazes de resolver
problemas que hoje ndo temos como prever” (ALENCAR, 1996). Os profissionais do
futuro devem ser capazes de lidar com o desconhecido e dispostos a busca permanente de
novas solugdes, o que exige uma nova abordagem de ensino com novas metodologias que

formem estes efetivos solucionadores de problemas.

Alencar e Fleith (2004) realizaram uma pesquisa junto a alunos universitarios
buscando investigar quais seriam os principais fatores que favorecem a criatividade no
ensino superior. Na opinido dos estudantes, as praticas docentes relevantes para o
desenvolvimento da criatividade, incluem fatores de incentivo como: estimular os alunos a
andlise de diferentes aspectos de um problema; levar o aluno a perceber e conhecer pontos
de vista divergentes sobre o mesmo problema ou tema de estudo e fazer perguntas

desafiadoras que motivem os estudantes a pensar e raciocinar. Um trabalho complementar
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a visdo de Alencar e Fleith foi realizado por Nickerson (1999). Através de estudos da
literatura sobre criatividade e processo criativo, Nickerson propde alguns meio de se

estimular o pensamento criativo em sala de aula.
e Estabelecer propdsitos e intengdes;
¢ Auxiliar a construc¢do de habilidades bésicas;
® Encorajar aquisi¢cao de conhecimento do dominio;
e Estimular motivacgao;
e Estimular curiosidade e exploracao;
¢ Encorajar confianga para correr riscos;
e Focar em dominio e auto-competi¢ao;
* Promover entendimento da criatividade;
® Promover oportunidade de escolha e descoberta;
¢ Ensinar técnicas e estratégias para facilitar a atuacao criativa.

Muito pode ser feito para estimular o pensamento criativo de estudantes e a aplicacdo
de instrumentos de apoio a criatividade e a geracdo de novas idéias é um destes meios.
Neste sentido refletir sobre a pratica do ensino de arquitetura € tentar reabilitar o espaco
por ele mesmo, no qual ele é, pela consideragdo de sua capacidade de resisténcia e sua
inércia, pela maneira com que se apresenta na dimensdo visivel e sua inextrincdvel relacio
com o tempo, afirma Boutinet (2002).

Segundo a Carta UIA/UNESCO da Formagdo em Arquitetura (1996), o ensino de
arquitetura pressupde o uso de métodos educativos variados de modo a desenvolver o
enriquecimento cultural e permitir a flexibilidade dos estudos para responder as demandas
e requisitos dos projetos. Entretanto, a interacdo entre pritica e ensino vem sendo
criticamente discutida quanto aos rumos que pode tomar. O ensino do projeto arquitetonico
tradicionalmente baseia-se em exercicios desenvolvidos no ambiente atelier, que ainda
apresenta dificuldades na construcdo do conhecimento necessdrio do futuro projetista
(SALAMA, 1995). Estudos apontam falhas e problemas no ensino arquitetonico, como
dificuldades na comunicacdo do projeto e na aplicacdo de ferramentas de informadtica
(NICOL; PILLING, 2000), falta de conhecimento tedrico e incapacidade de reconhecer
necessidades dos usudrios (SALAMA, 1995). Rufinoni (2002) afirma que a visdo
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tradicional do atelier acarreta na maior parte das vezes na “inexisténcia (ou precariedade)
de instrumentos pedagdgicos que possibilitem o desenvolvimento da consciéncia critica e
ética do estudante frente a producdo arquitetdnica, e consequentemente, a sua futura
atuacdo profissional”.

Aravena-Reyes (2001) argumenta que a prética tradicional de ensino de projeto €
freqiilentemente baseada em exercicios e cendrios irreais, que ndo visam despertar ou
aprimorar habilidades dos estudantes, como a criatividade, a critica e a colaboracdo. O
ensino muitas vezes “‘se traduz na criagdo de desenhos especulativos ou na busca de
solucdes Gbvias para problemas pré-estruturados”. A disciplina de projeto ndo contém uma
doutrina explicita e muitas vezes, simula apenas uma parcela do processo real de projetar,
abstraindo certas etapas, o que reduz a capacidade do aluno de entender toda complexidade
e extensao do processo projetivo.

Em uma pesquisa que investiga o ensino tradicional no atelier, Goldschmidt (2003)
fez uma categorizacdo dos tipos de conhecimento necessdrios ao projeto arquitetdnico,
baseados na literatura (diagrama 01). Posteriormente, avaliou se tais conhecimentos eram
transmitidos aos estudantes no atelier de projeto, especialmente durante os atendimentos de
projeto (desk critique), nas disciplinas de projeto do 2° ano do curso de arquitetura na

Faculdade Tecnoldgica de Arquitetura e Planejamento de Tel Aviv.

Diagrama O1. Categorias de conhecimento em projeto arquitetonico
Fonte: GOLDSCHMIDT, 2003.
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DIAGRAMA [01]: Categorias de conhecimento em projeto arquitetonico
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Os resultados obtidos neste estudo mostraram que diversos conceitos eram
apresentados de forma muito geral e superficial no atelier, como questdes sociais, culturais
e necessidades dos usudrios, € outros foram totalmente ausentes na discussido, como
tecnologia, sitio e de clima. Questdes como ‘layout’, acesso e relacdes entre ambientes
também foram pouco comentadas. Por outro lado, composi¢ao formal e conceitua¢do do
projeto receberam muita aten¢do. Goldschmidt (2003) argumenta que o atelier deveria ser
o local de integracdo de todo conhecimento adquirido, convertido em prética, mas tais
resultados mostram que nem sempre se expde todo o conhecimento necessario ao aluno
para alcancar uma boa solu¢do de projeto. Além disto, ele afirma que as questdes formais

sd30 mais apaixonantes e por isso, preferidas por docentes e estudantes.

Para Lawson (1997) e Veloso (2005), a énfase no atelier de projeto tende a ser no
produto, em termos de producdo visual e grafica, e ndo no processo. O aluno aprende a
costurar o projeto, ao invés de adquirir teoria e aplicd-la. Assim, esfor¢ca-se para atingir
uma solucdo de projeto, mas deixa de lado o desenvolvimento de um método pessoal de
resolucao dos problemas. Uma maquete, por exemplo, muitas vezes € vista pelo estudante
apenas como uma tarefa a cumprir, € ndo como um método de projeto. Para desenvolver
autonomia no aprendizado, o estudante precisa aprender ndo s6 como julgar sua propria
producdo arquitetdnica, mas como avaliar e melhorar seu processo de aprendizado em cada
projeto (NICOL & PILLING, 2000) e para alcangar esse objetivo € imprescindivel
compreender o processo de projeto e nao sé o produto obtido em si. Se o projetista
compreende seus proprios processos € metodologias, a criatividade e qualidade dos
procedimentos e resultados sdo potencializadas e esse conhecimento pode ser aplicado por

ele em qualquer campo de atuagdo, abrindo seu leque de oportunidades.

No campo da arquitetura existem também certos equivocos a respeito do que seria
criatividade, que para muitos estd ligada ao imprevisto, ao surpreendente, cuja obtencao
depende de um talento superior inato. A profissdo e o mercado estdo sempre pressionando
para se produzir o novo. Independente do foco de estudo, o resultado criativo € um
importante fator de julgamento do mérito de um trabalho, mas este julgamento depende da
compreensdo da questdo da criatividade pessoal versus criatividade historica,
caracterizadas por Boden (1999) e descritas no Capitulo 3.1. Boden (1999) afirma que um
produto pode ser original a seu criador, mas ja ter sido desenvolvido anteriormente na
histéria. No ensino de projeto, idealiza-se que os estudantes produzam trabalhos

historicamente originais, com solu¢des inéditas, e assim se dd forca as pressoes
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anteriormente descritas. Entretanto, em termos de aprendizado, tem-se uma hierarquia a
atingir, comec¢ando pela originalidade pessoal para depois buscar alcangar a criatividade

histérica com o progresso educacional (JEFFRIES, 2007).

Outra idéia controversa € de que maior liberdade resulta em solugcdes mais criativas.
Algumas pesquisas (GOLDENBERG, et al, 1999; KOWALTOWSKI et al, 2007)
demonstraram que limitagdes e restricdes podem concentrar o raciocinio em uma dire¢ao
mais especifica e levar as idéias comparativamente mais criativas. As restricdes vindas de
varios campos (econdmicas, fisicas, do sitio, topograficas, de acesso, de infra-estrutura, de
dimensao, de forma, de legislacdo, técnicas, etc.) podem criar desafios e assim estimular

solugdes criativas de qualidade.

Para Jeffries (2007), o desenvolvimento da educagdo superior for¢cou os educadores
a refletir sobre os métodos de ensino em uso no atelier e aspirar por novos valores,
especialmente baseados no pensamento criativo. Até hoje sdo observados conflitos ou
mesmo a resisténcia sobre a importancia e a validade do emprego de métodos e préticas
didatico-pedagdgicas no ensino de arquitetura e urbanismo brasileiro, assim como em
outras areas do conhecimento. Este cenario revela, dentre outras coisas, a dificuldade em
tratar com a conceituacdo da criatividade, ou mesmo como esse conceito pode ser

distorcido para justificar idéias e valores.

As discussdes também enfatizam que um dos problemas do ensino atual € a falta de
formacdo técnica e métodos suficientes que permitam aos estudantes antecipar as
necessidades dos usudrios e dialogar com outros projetistas (KOWALTOWSKI et al,
2000). Aravena-Reyes (2001) afirma que os futuros profissionais de arquitetura “deverao
trabalhar em equipes multidisciplinares, possuir espirito critico, formag¢do generalista e
grande capacidade de se adaptar a novos cendrios de atuagdo”. Para Kapustin (1998), o
ensino ndo pode continuar o mesmo, pois o crescimento da complexidade nos projetos
exige que os estudantes desenvolvam instrumentos préprios para lidar com os constantes
desafios e transformacdes. Para Segers et al. (2001), apesar de existirem muitas
ferramentas e sistemas focados na automacao e suporte ao processo de projeto, métodos

que estimulem a criatividade ainda s@o pouco aplicados.

Neste contexto, cursos de arquitetura em todo mundo enfrentam problemas comuns
na elaboracdo do curriculo e aplicacio de novas metodologias de ensino que sejam

adequadas a nova realidade do mercado profissional. Um desafio no ensino de projeto
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arquitetonico hoje € desenvolver nos estudantes habilidades para compreensao e solugdo de
problemas novos e imprevisiveis com que vao se deparar na atuacdo profissional. Isto
envolve apresentar a eles métodos que auxiliam na resolug¢do de problemas para incentivar
a capacidade de buscar solucdes criativas e dar-lhes ferramentas para construir suas

proprias técnicas e estratégias durante o processo projetivo.

Os debates sobre o ensino de projeto produziram diversas teorias e métodos de
aprendizagem, compiladas em extensas bibliografias sobre o assunto (SMITH, 2004).
Novas experimentagdes sobre o ensino foram propostas e avaliadas em relacdo a diversos
aspectos, como eficiéncia, vantagens e desvantagens, capacidade de aprendizado e
qualidade projetiva alcancada (ANTHONY, 2002; CASAKIN, GOLDSCHMIDT, 1999;
KOWALTOWSKI et al, 2006; OXMAN, 1999). Os resultados mostram uma grande
variedade de novos métodos de ensino sugeridos que buscam associar a teoria e a pratica

criativa na exploracdo de problemas.

O aprender fazendo é o cerne do atelier de projeto (MARTINEZ, 2000; SCHON,
2000) que estd baseado no ensino pratico reflexivo que visa capacitar o estudante a
compreender o processo de criagdo e tornar-se proficiente nessa atividade. Schon (2000)
afirma que o atelier de projeto exemplifica situagdes inerentes a pratica, que podem ser
distinguidas pelos estudantes entre situagdes familiares e situacOes incomuns. Nas
situacdes familiares é possivel “resolver o problema pela aplicagdo rotineira de fatos,
regras e procedimentos derivados da bagagem de conhecimento profissional”. J4 nas
situacOes incomuns, o problema niao fica inicialmente claro e suas caracteristicas ndo t€m
equivaléncia com as teorias e técnicas conhecidas dos estudantes. Neste caso, novas regras
e reflexdes devem ser colocadas em pratica para melhor compreender e estruturar as
situagdes conflituosas. Schon (2000) acredita que os estudantes devem aprender este
processo de reflexdo que possibilita ir além das regras para enxergar novos métodos de

raciocinio, construir e testar novas estratégias de acdo e formas de conceber o problema.

Do e Gross (2007) defendem que um espaco comum de trabalho, como o atelier, é
um ambiente que encoraja a geracao de idéias e um ingrediente bdsico para o ensino
criativo. Na maioria das escolas de arquitetura, design e artes, o “fazer” € aprendido na
pratica. Schon (2000) acredita que o atelier de projeto € o principal exemplo do ensino
pratico reflexivo, por possuir as condicdes € processos essenciais para seu sucesso.
Entretanto afirma que “inicialmente o aluno ndo entende, e nem poderia, o que significa o

processo de projeto. Ele considera o talento artistico de pensar como arquiteto nebuloso,
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obscuro, estranho e misterioso”. E fato que a produgdo de um bom projeto depende da
habilidade do projetista e da capacidade de reconhecer as qualidades desejaveis ao projeto
que muitos estudantes ainda precisam ser ajudados a reconhecer. Em qualquer dominio,
conhecimento dos materiais e processos obtidos na pratica é fundamental para conseguir
habilidade para produzir. Esse processo de apreensao de conhecimento pode ser estimulado

e aperfeicoado através do uso de métodos de apoio a criacao.

Em principio ndo existe consenso sobre os procedimentos projetuais que podem
conduzir a boa arquitetura e muito menos sobre o que caracteriza obras de qualidade
arquitetonica superior (LARA et al, 2003). A metodologia de projeto € um processo
indeterminado e diretamente atrelado a interpretacdes e condutas individuais.

O processo projetivo na arquitetura sempre esta atrelado as necessidades de usudrios
(SANOFF, 2008), ao lugar da possivel implanta¢do do objeto de obra e as diretrizes legais
vinculados a edificacdo e utilizacio do referido volume. O ser humano realiza sua
essencialidade enquanto ser sensivel na beleza. O homem ao criar revela sua relacdo com o
belo, o verdadeiro e o bem que se associando ao processo cognitivo humano exigem do
projetista imaginagdo, inspiracao e intuicao.

Kowaltowski et al (2006, p. 09) sugere a existéncia de trés estimulos na metodologia
de projeto. “Muitas vezes sdo aplicadas trés abordagens para um projeto com o enfoque
dirigido na avaliacdo por argiiigio. O fator imagem € aplicado quando a énfase na
abordagem € o visual, o intuitivo. O programa do projeto pode assumir énfase na
abordagem através do racional, do funcional, e o sitio tem €nfase na abordagem através do
seu meio ambiente”. A imagem, o programa e o sitio, esses trés ambitos configuram fonte
de idéias. O intuitivo na imagem sempre estd vinculado ao projetista e configura o alicerce
de seu ponto de partida no processo projetivo. O programa de necessidades, por meio da
elaboracdo de problemas, também incita a intuicdo. Concomitantemente, imagens de
volumes existentes de obras estimulam respostas aos problemas de projeto. O lugar e sua
caracteristica intrinseca sdo determinantes ndo somente para a implantacdo do projeto e
também para a relagdo entre volume e lugar.

Somente no decorrer da experiéncia profissional criativa, a pratica conduz o arquiteto
a sua metodologia de projeto. Jong et al (2005) afirma que possivelmente existem mais
metodologias de projeto que projetistas atuantes. Isso caracteriza a inexisténcia de um
unico método aceitavel. Nao existe segundo Lawson (1997) um tnico método correto de

processo projetivo, ndo existe um tunico trajeto de projeto. Determinada metodologia de
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projeto também pode ser compreendida como esclarecedora de outra. Projetar sempre €
acdo humana. Jong et al (2005) sugere que uma boa parte do ensino do processo projetivo
consiste em tentar achar a seqiiéncia mais produtiva das agdes no processo projetivo e
regras de percurso para cada estudante individualmente. Segundo Gharaati (AL-
QAWASMI, 2006), trata-se no ensino de arquitetura, em explorar o potencial do estudante
e lhe oferecer condi¢Ges para que possa encontrar seu caminho individual e inico quanto a
visdo arquitetonica a ser elaborada em seu trajeto de aprendizagem.

Inicialmente, o ensino de arquitetura visa aproximar o estudante da pratica
arquitetonica e da realidade de seus usudrios. O ensino de projeto estd vinculado a
dificuldade de aproximar o estudante a realidade do usudrio o que conflui na tarefa
essencial da metodologia: aproximar o futuro arquiteto da situagdo real e social vivida e
experimentada pelos usudrios. Castro et al (2005, p. 05-08) segue afirmando que “[...]
normalmente o professor cria uma situagdo ficticia para o estudante exercitar o ato de
projetar. O professor estabelece as diretrizes, os condicionantes, o perfil do cliente, o
programa, o terreno e as demais informacdes para que o estudante possa projetar uma
solucdo com mais pessoas para projetar”’. Na maioria das situacdes, o ponto de partida do
projeto € o levantamento de necessidades proveniente dos futuros usudrios, sua realidade e
a destinacdo do objeto de obra. E nesse sentido que Nardelli (2000) enfoca a necessidade
de priorizar-se a criatividade na composi¢do do volume arquitetonico, rompendo o limite
da interpretacdo direta e evidente do programa de necessidades na composi¢ao ortogonal

de espagos.

[...] nossos alunos apresentavam uma grande limitacio no desenvolvimento de seus
trabalhos: quase todos os seus estudos eram notavelmente ortogonais, sem grandes variagoes
formais, que se constituissem num valor estético agregado aos projetos. Em geral, possuiam
um razodvel dominio dos aspectos funcionais dos programas propostos, com plantas bem
elaboradas, nas quais a circulacdo e a disposicio dos ambientes eram bem resolvidas,
contrastando com a falta de criatividade verificada, paralelamente, em relagdo a composic¢ao
do edificio enquanto um volume colocado no espaco.

Assim, a metodologia adotada interfere diretamente no processo projetivo. Nas palavras de

Nardelli (2000) o resultado desse percurso € parcial.

Percebemos, por outro lado, que o resultado apresentado era, na verdade, uma conseqiiéncia
direta da metodologia de projeto adotada: definido e digerido o programa de necessidades,
partiam imediatamente para a sua organizagdo espacial, mas trabalhando, sobretudo com o
agenciamento dos ambientes e suas conexdes através de eixos de circulagdo. Graus de
proximidade determinados pelas questdes funcionais definidas no programa serviam de
norteador absoluto para esta tarefa. Em seguida, vinham as questdes de conforto ambiental:
situac@o correta do ambiente em relacdo a insolacdo, ventos, etc. Desse modo, o resultado
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obtido na composicdo volumétrica era quase que fruto exclusivo dos aspectos funcionais por
eles considerados em termos bidimensionais. Pode-se dizer que, depois de resolvida a planta,
as paredes eram estudadas e sobre o volume obtido era acrescentada uma cobertura qualquer,
muitas vezes, plana sem haver espaco, portanto, para muita elaboracdo compositiva além
dessas questdes.

Para estimular a compatibilidade e integralidade de volume e planta baixa é preciso
estimular o aluno na experiéncia e vivéncia tridimensional e também de imagens
qualitativas. O desafio €, portanto, o de definir uma estratégia que permita aos alunos com
menor capacidade de representacdo (imagem) de libertarem-se dos aspectos funcionais do
programa para dedicarem-se com maior énfase as questdes compositivas volumétricas. O
estudo volumétrico do edificio deveria ser feito tridimensionalmente, por meio de um
modelo em plasteline mais tarde complementada por outros materiais para identificagao
dos materiais de obra. Nardelli (2000) frisa que o objetivo fundamental é que os alunos
“enxerguem” suas propostas em trés dimensdes para depois representd-las através da
épura.

Quanto ao usudrio da arquitetura, sugere Castro et al (2205), existe uma dificuldade
para o arquiteto de enxergar o ‘ser’ para o qual concebe o espacgo e envolvé-lo no processo
de concepcao e desenvolvimento do projeto. Na realidade do usudrio estd contida sua
esséncia que envolve vivéncias de emocdes e sentimentos de ser sensivel. Emocoes e
sentimentos sdo elos de reacdes positivas e precisam ser considerados com seriedade. No

processo de ensino Gardner (1999, p. 89) frisa que:

[...] o papel das emocdes na aprendizagem também passou por renovado e minucioso exame.
As emocgdes servem como um ‘sistema primario de aviso’, assinalando tépicos e experiéncias
a que os estudantes sintam prazer em dedicar-se, assim como aqueles que podem ser motivo
de preocupacio, dissabor, mistificacio ou repulsa. E uma importante missio criar um
ambiente educacional em que florescam as emocdes de prazer, estimulacdo e desafio.
Também é mais provdvel que os estudantes aprendam, recordem e facam uso subseqiiente
daquelas experiéncias em que tiverem fortes e, assim se espera positivas reagdes.

O ser sensivel eleva a qualidade de expressd@o na criacdo da arquitetura. Para os
estudantes as emogdes t€ém um papel formativo, porque mais que as questdes mensuraveis,
as emocdes cativam, t€m cardter perene no ambito das representacdes mentais € incitam,
por meio da imaginagdo, a geracdo de idéias. Gardner (1999) reforca a sugestdo do papel
crucial desempenhado pela codificagdo emocional. O papel formativo das emog¢des na
aprendizagem estd sendo cada vez mais reconhecido. Experiéncias que t€ém conseqiiéncias
emocionais (e sdo registradas como tal) sdo suscetiveis de ser retidas e utilizadas mais

tarde. Os individuos cujo processo de codificar emocionalmente suas experiéncias se
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deteriorou podem mais tarde ter dificuldade em reter e fazer uso seqiiente dessas
experiéncias.

Em se tratando de uma atividade artistica, o ensino do processo projetivo também
exige o vinculo com a prética e suas qualidades intrinsecas. E preciso estimular os alunos a
acreditarem na possibilidade de sonhar seus proprios sonhos o que na prética do ensino
arquitetonico, muitas vezes, € negado ao aluno, afirma Rheingantz et al (2005). Aprender é
uma atividade criadora que envolve o risco de aprender a decidir e de arcar com as
conseqiiéncias de decisdes, risco de aceitar que aprender envolve construir, destruir e
reconstruir o caminho até entdo percorrido.

A prética do projeto exige atividade em trés niveis da constituicio do homem, no
pensar por meio da representacdo mental, no sentir tecido e emoldurado pelos sentimentos
e emocgoes e na acdo do fazer, a arte e queré-la, empenhando forca na realizagdo. Mesmo
sendo assim a arte ndo se ensina sugere Ostrower (1999, p. 223) “Isto € tao impossivel
quanto ensinar alguém a viver. O méximo a que um professor pode propor-se, ao transmitir
conhecimentos técnicos ou tedricos, € a educacao da sensibilidade dos alunos, oferecendo-
lhes a possibilidade de descobrirem seu proprio potencial”. Projetar, assim como a
habilidade de gerar idéias, enfatiza Boutinet (2002), € uma atividade tipicamente humana.
A prética de projeto movimenta-se alternadamente entre a concepcao de idéias no ambito
das teorias e a realizacdo, na materializacdo do edificio. Desse modo, o ordenamento
arquitetural é destinado a oscilar entre esses dois polos da concepg¢ao e da realizacdo. Mas
criar € essencialmente um processo, um caminho de crescimento: de aprender, conhecer e
compreender, de compreender-se de desenvolver-se, realizar-se naquilo que cada um traz
de melhor dentro de si em termos de potencial individual. Nas palavras de Ostrower
(1999), projetar € um caminho de sensibilidade e de imaginacao.

Em geral, a metodologia de projeto abarca problemas singulares em relacdo a temas e
atividades. A implantacdo do projeto implica em ocupac¢do de determinada area de terreno,
fundamentando-se no programa de necessidades e atendendo a uma demanda social. O
processo projetivo revela transicao entre idéia desmaterializada e obra substancializada na
matéria. Boutinet (2002, p. 163-164) caracteriza esse percurso como singularidade do

projeto de arquitetura:

O projeto de arquitetura como ato criador é sempre uma resposta a uma demanda social,
buscando sua articulagdo em complementaridade e em oposicdo, simultaneamente ao
programa de necessidades. O projeto de arquitetura € um objeto cuja realizagdo implica em
apropriacio de um espago possivel E inevitavelmente de um ator personalizado, o arquiteto,
que se defronta com uma pergunta em forma de problema que deve ser analisado em termos
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de sua complexidade, de pluralidade de possiveis respostas, considerando o lugar e os
materiais. O projeto arquitetonico em sua singularidade marca a passagem do abstrato ao
concreto, do impreciso ao preciso, por meio da distin¢do entre concepg¢ao e realizagao.

Nessa abordagem, destacam-se trés grandezas, nas quais a criatividade estd contida, a
serem considerados na metodologia de projeto: estrutura, forma e organizacdo. A forma
arquitetonica como criacdo ou geracdo de idéias; o trajeto do processo, no sentido da
organizacdo do referido percurso e a pratica da execugdo da obra que se caracteriza na
materializacdo e na estrutura do edificio. Assim, a manipulacio de propostas de
estruturacdo da construcdo se desenvolve paralelamente e concomitantemente com o
progredir da conceituacdo formal e da organizaciao do percurso do processo projetivo.

A atividade de projetar oscila entre o elaborar de uma idéia na atividade pensamental
e sua realizacdo na vida pratica. A fonte dessa tensdo entre o pensar ¢ o fazer é a
necessidade do usudrio na forma do problema de projeto. Formar € mesmo fazer afirma
Ostrower (1987), é experimentar, € lidar com alguma materialidade configurando-a, pois
sem a configuracdo dos meios ndo se realiza o conteido significativo. A tarefa da
arquitetura € pensar o espaco a fim de ordena-lo e de submeté-lo a um uso previamente
projetado, o que caracteriza certa maneira de habitar. Boutinet (2005, p. 157) também
relaciona o problema de projeto a elaboracdo de idéias. Projetar €, “[...] pensar ou
desenvolver idéias por meio de um problema ou percep¢ao de fatos ou objetos ainda nao
elucidados, fazer experiéncias e realizar e coletar, analisar e processar dado”.

Experiéncias evidenciaram que, na maioria das vezes, ensinar € aprender por meio da
pratica e observacgdes pessoais desemboca em resultados melhores. A esse respeito afirma
Al-Qawasmi (2006) que a experiéncia na pratica € a forma mais efetiva de aprendizagem
no atelier de projeto. O ensino de projeto, no processo criativo da arquitetura, envolve um
amplo sistema de suporte estratégico no sentido de englobar, dentre outros, o ‘processo de
formagdo de imagem’, a avaliacdo caracterizada no julgamento de propostas e percurso e,
no final desse seu trajeto ininterrupto, a tomada de decisdes. Estimulos sensoriais induzem
segundo Al-Qawasmi (2006), o efeito do fluir, ‘flow’ (CSIKSZENTMIHALYT, 1999) no
sentido de propiciar a capacidade de interpretar pensamentos em forma de imagens em vez
da forma habitual de palavras, impelindo o projetista a criatividade.

Aprender a projetar também exige a capacidade de superar obstaculos e decepgdes no
processo projetivo e para que o projetista possa desenvolver essa capacidade € preciso
encontrar um método para que sua consciéncia possa controlar sentimentos € pensamentos,

z

afirma Csikszentmihalyi (1999). Projetar € a capacidade de deixar fluir as energias
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empreendidas no trabalho criativo. A energia fluird sem esfor¢cos quando a informacdo
recebida pela consciéncia estiver em correspondéncia com o que foi objetivado. Essa
retrospectiva positiva dd consciéncia forca propria (CSIKSZENTMIHALYT, 1999).

Grosso modo, o ensino de projeto significa aprender a criar e gerar idéias no ambito
de espacos de vida e de trabalho humano. Na arquitetura, pode ser interpretado no sentido
de criar espacos e ambientes internos e externos abarcando e considerando pesquisa e
conhecimento. E possivel identificar no percurso de realizacdo arquitetonica as razdes que
a conduzem no sentido da consideragdo de estratégias de suas metas, seus objetivos e
resultados. Somente quando uma meta € levada a sério, sugere Csikszentmihalyi (1999), o
processo resulta em sucesso. Desde o inicio do projeto as metas devem corresponder aos
esfor¢cos empreendidos, pois toda meta estd vinculada a conseqiiéncia, Caso o projetista
ndo esteja preparado, a meta perderd o seu sentido.

As metas no ensino projetivo de arquitetura sempre devem estar alicercadas no
programa de necessidades articuladas também pelo usudrio. Viver em acdes na realizagcdo
das metas eleva e projeta o arquiteto no fluir pleno das energias empreendidas na
elaboracdo do trabalho arquitetdonico. Nesse ambito, assimila imagens e, por meio de seu
ser sensivel, agrega qualidade artistica ao contexto do objeto de obra, confluindo conteido
e forma, onde o meio eleva e engrandece a substincia correspondente as necessidades
inicias dos usudrios.

O modo de percepcdo essencialmente humano € o sentimento de beleza e o senso
estético. A beleza, meta e pardmetro da criacdo € a plena significacdo das formas, da
harmonia de ordenac¢do, do equilibrio e da coeréncia expressiva (OSTROWER, 1999). A
propriedade e caracteristica, a qualidade da obra arquitetonica € essencial para a expressao
de seu volume e de sua identificacdo enquanto edificio. Para o ser humano a obra se revela
no ambito do sentido da visdo, por meio dos materiais, superficies e cores de elementos
que a compodem fisicamente. Esses elementos estruturados e relacionados adequadamente
definem o seu corpo, configurando o seu contexto quantitativo. A qualidade da arquitetura
estd contida em seu ambiente, equilibrio de composi¢cdo, harmonia de ordenacdo e da
coeréncia expressiva, que por sua vez estd inserido no meio ambiente, seja ele natural ou
urbano, definindo uma interacdo de atividade dentro-fora ou no interior-exterior do
edificio.

O conjunto do sistema arquitetonico (quantidade-qualidade) envolve e acolhe
atividades humanas, nelas o homem se realiza, constituindo a organizacao e a estruturado

edificio. A comunicagdo e informa¢do também estdo contidas no conjunto quantidade e
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qualidade, configurando de forma determinante as atividades humanas vinculadas ao
ambiente arquitetonico. Tanto para o ambito quantitativo como o qualitativo € preciso
partir do programa de necessidades do qual resultam problemas que precisam ser
considerados e solucionados para que a arquitetura venha ao encontro das necessidades e
desejos dos usudrios.

Para a solucdo de problemas, Schon (2000) propde para o trajeto do processo,
momentos de reflexdo sobre cada tentativa de resolu¢do. Primeiramente, € exigida a acdo
na busca de solugdes, para a qual é preciso trazer respostas espontaneas e de rotina, as
quais revelam um processo de conhecer-na-acdo que pode ser descrito em termos de
estratégias, compreensdo de fendmenos. Conhecer-na-acdo € um processo titico, que se
coloca espontaneamente, proporcionando os resultados pretendidos, enquanto a situagao
estiver dentro dos limites, do que aprendemos a tratar como normal (SCHON, 2000). Essas
respostas de rotina podem ocasionar desajustes entre problema e solucdo. A surpresa
decorrente do desajuste induz, por meio da reflexdo, a novos problemas ou reformulacdo
do problema existente. Da-se a necessidade de repensar a acao, afirma Schon (2000, p. 23),

em busca de solugdo e alterar a atitude prépria nessa acao:

As respostas de rotina produzem uma surpresa — um resultado inesperado, agraddvel ou
desagraddvel, que ndo se encaixa nas categorias de nosso conhecer-na-ag¢do. Inerente a
surpresa é o fato de que ela chama nossa atencdo. A surpresa leva a reflexdo dentro da
presenca-da-acdo. A reflexdo é, pelo menos em alguma medida, consciente, ainda que ndo
precise ocorrer por meio de palavras. Levamos em consideracio tanto o evento inesperado
quanto o processo de conhecer-na-acdo que levou a ele, perguntando-nos: O que € isso?
Como tenho pensado sobre isso? Nosso pensamento volta-se para o fendmeno surpreendente
€, a0 mesmo tempo, para si proprio.

A reflex@o imediata na acdo que visa a solu¢do de um problema é de cunho critico e
oferece condicdes para reestruturar as estratégias de acdo, de compreensdo da situacdo,
principalmente, a maneira de elaborar problemas. E preciso criticar o pensamento que
levou a essa situagdo dificil ou essa oportunidade, nesse trajeto € possivel reestruturar as
estratégias de acdo, as compreensdes dos fendmenos ou as formas de conceber os
problemas. A reflexdo gera uma nova experiéncia que pode ou confirmar as agdes
anteriores ou melhorar as condi¢des atuais. O processo de elaboracdo de problemas e a
busca de solucdes oscilam entre acdo e reflexdo de percurso, sendo que a reflexao gera o
experimento imediato e 0s pensamentos € experiéncias testam novas agdes com o objetivo
de explorar os fendmenos recém-observados, testam compreensdes experimentais acerca

deles ou afirmam as acdes que foram elaboradas para melhor. Experimentos imediatos
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podem funcionar no sentido de proporcionar os resultados pretendidos ou podem produzir
surpresas que exigirdo maior reflexdo e experimentacao.

E preciso desenvolver também a habilidade de improvisar na busca de formulaco de
problemas e demais questdes inerentes ao projeto. Lawson (1997) enfatiza a importancia
dessa capacidade, pois é uma das habilidades mais importantes que o projetista precisa
desenvolver. Na consultoria de organizacdes € notdria a énfase do caminho inesperado por
meio da improvisagdo, pois oferece condi¢des para novas oportunidades no percurso de

solucdes de problemas. Dupree (2008) sugere que:

[...] ajudar organiza¢des a encontrar novas maneiras de desenvolver um caminho para o
inesperado. Virar de cabeca para baixo o processo de planejamento, ela afirma, é parte
importante de aprender como reverter a rotina. Todos nés somos criadores, dadas condi¢des
propicias e autorizacdo para que o sejamos, ela afirma. Muitas vezes, a cultura de uma
empresa quer que as pessoas sejam criativas, mas nao cometam erros. A improvisacdo abre
portas para fazer as coisas de outra maneira.

A improvisa¢do também ajuda a reduzir a tensdo do contexto de trabalho e propicia o
surgimento de idéias novas, pois se vincula aos exercicios volitivos no ambito lidico. Em
oficinas e semindrios, segundo Dupree (2008), os consultores de improvisacdo fazem
executivos taciturnos sair da cadeira, criando situacdes novas as quais devem reagir,
encorajando-os a pular, correr, dizer maluquices, bater palmas, cantar, dancar, mexer com
brinquedos, sentar-se a mesa, engatinhar e em geral, oferecer pontos de vista
aparentemente amalucados. Assim a tensdo se desfaz, a competi¢ao perde a importincia e
idéias novas miraculosamente comecam a fluir. Além disso, a abertura e a descontragdao
que caracterizam o improviso podem criar um senso de cooperacdo e afirmacdo. Quando
pessoas abatem as idéias alheias para promover as proprias, conceitos incipientes que
poderiam se transformar em algo brilhante morrem sem florescer. Quanto as idéias novas

Madson citado por (DUPREE, 2008) diz que:

[...] criar o que ela define como uma ‘cultura do sim’. Dizer sim parece algo implicito, mas
na verdade é profundo, afirma a consultora. Idéias novas costumam comecar a encontrar
barreiras momentos depois de propostas, conduzindo a uma atmosfera de 'ah, isso ndo pode
ser feito'. A idéia do improviso, de dizer sim desde o comeco, permite que 0s executivos e
profissionais debatam idéias que usualmente seriam descartadas de imediato.

Por definicdo, o improviso envolve erros em grande nimero, mas € isso que orienta
novos caminhos. Outra atitude que precisa estar imbuida no ensino do processo projetivo é
incentivar e elevar o entusiasmo e a motivacao do aluno para a profissdo. O tema projeto,

sugere Rheingantz et al (2005, p. 17) deveria despertar no aluno a receptividade para o
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elemento criativo, alicer¢cado no entusiasmo. O autor frisa a importancia do cuidado com o
papel do professor em alimentar a curiosidade, incentivar a comunicagdo pictdrica, dentre

outros e o incentivo a autonomia do aluno, afirmando que:

[...] promover uma dindmica rica e imprevisivel onde cada aula transforma o caminho em

uma aventura marcada pelos desafios das possibilidades. A orientacdo do professor tem a

fun¢do de pano de fundo propiciando autonomia e auto-estima ao aluno em busca de seu

posicionamento frente as idéias de projeto - viver € conhecer, [...] alimentar a curiosidade e o

interesse ao longo do processo de projeto. Incentivar a comunicagdo pictérica — o desenho

enquanto linguagem simbdlica e verbalizacdo de suas intencdes quanto as idéias a serem

desenvolvidas em projeto, [...] estimular a troca de experiéncia e competi¢do, estimular a

motivagao.

Cada um desses elementos, que de fato se inserem no atelier de arquitetura, propicia
condi¢des de desenvolvimento de qualidades criativas no aluno. A motivacdo no trabalho
estimula o viver que se revela no conhecer, porém € necessario discernimento, pois muitas
informacdes ao mesmo tempo podem reduzir ou até aniquilar a criatividade.

Inicialmente, a meta pedagdgica no atelier de arquitetura precisa dar condi¢des para o
desenvolvimento da curiosidade no aluno e por meio dela o cultivo de fazer mais perguntas
em vez de esperar mais respostas. Alternativas de referéncias adquiridas no passado,
requalificadas e reinterpretadas, abrem ao aluno novas oportunidades para experimentar
mais o mundo em seu entorno e satisfazer o prazer da atividade criativa e pensamental no
presente momento. E o prazer no fazer que Jong et al (2005) propde para o ensino da
arquitetura. O prazer vinculado a atividade pensamental e criativa profere cor as tarefas e
objetivos inerentes ao curso.

O curriculo do processo projetivo em sala de aula também precisa enfatizar a
capacidade individual do futuro profissional: encorajar a expressdo livre por meio da
aquisicdo de experiéncia e conhecimento no proprio processo projetivo. Viver e se realizar
ao criar arquitetura. Csikszentmihalyi (207) incentiva o conhecimento de si proprio.
Conhecer a si proprio poderd oferecer uma solucdo, pois as vezes é mais eficaz que a
abordagem tedrica sobre um tema arquitetonico, visando a aquisicdo de conhecimento em
projeto de arquitetura. No fazer e no desenvolver projetos o estudante € confrontado com
acertos e erros, os quais na pratica se agregam a capacidade e habilidade do aluno.
Acumular um reservatério de experiéncias no processo projetivo engrandece e eleva a
capacidade de criagdo. A experiéncia propria oferece as condi¢des para o aluno conhecer
seu trajeto de criagdo, que € um caminho de crescimento. Lawson (1997) refere que cada

problema no processo projetivo capacita o projetista para assimilar (aprender) mais sobre

os principios guia do processo e lhe expressam de forma mais evidente e clara do que os
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provenientes de livros. Dessa forma, os exercicios com projetos tém se mostrado mais
eficazes quando comparados as aulas estritamente tedricas.

A habilidade de interpretar estd associada a capacidade de transformar contetidos
verbais em idéias de desenhos e expressdes arquitetdnicas, a fazer avaliacdes criticas do
proprio trabalho e a interpretar conteidos novos para posterior expressdo artistica. A
criatividade de interpretacdo, também espontinea, estd vinculada a aptidoes da pessoa. A
criatividade é, portanto um potencial em aberto e abrangente. Ostrower (1999) conclui que
vindo a manifestar-se nas pessoas com certas inclinagdes, interesses e aptiddes. Pode-se
considerd-la também como uma espécie de receptividade interior. As pessoas sao sensiveis
em certas dreas de seu ser, parecem ter uma pele mais fina, sobretudo podem desenvolver
um saber que aflora da intuicdo, da mais intima presenca da personalidade.

As avaliagdes pessoais do projeto no decorrer do processo projetivo, por conseguinte,
devem também ser interpretadas enquanto geradoras de novas idéias que se agregam ao
vasto campo de idéias contidas no ‘reservatdrio’ decorrente das experiéncias de trabalhos
anteriores. Existem fatores de ordem pessoal, acontecimentos, ocorréncias e preferéncias
que também contribuem na qualidade arquitetonica do projeto a ser desenvolvido. Sempre
€ possivel resgatar experiéncias do passado que possam ter significado como propostas no
contexto arquitetonico. A esse respeito Genze citado por (JONG et al, 2005) declara que,
muitas vezes, pode-se ter a experiéncia de que € possivel conectar alguns estudantes ao seu
passado, sonhos e afinidades e que por meio destes, o resultado gerado se apresenta de
forma mais intensa e auténtica. H4, portanto circunstancias nas quais se considera valores
intuitivos e subjetivos como sendo aquele de maior importancia. Em outras, no entanto,
tais termos sdo considerados impréprios do ponto de vista cientifico e racional, pois
precisam se agregar ao fundamento de racionalidade e objetividade que estrutura e propicia
clareza e transparéncia a referida obra arquitetonica.

No atelier de arquitetura, no desenrolar do processo projetivo, hd passagens ocultas,
que ndo se revelam ao sistema sensorial do homem. Na acdo artistica, elas se esquivam da
consciéncia do projetista. Entre as formula¢des de problemas e possiveis solucdes existem
momentos e passagens inicialmente inacessiveis para a consciéncia do projetista e nem
sempre as solu¢des podem ser derivadas no sentido ldgico de seu respectivo problema
(LAWSON, 1997). E preciso se entregar ao fluxo da corrente criativa prépria ao processo
projetivo e abrir a percepc¢ao no sentido de sensibilizar os sentidos para fazer fluir as idéias,
pois projetar, considerado por determinado angulo, é um processo relativamente

inconsciente (LAWSON, 1997).
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Na formatacdo do programa de necessidades, o arquiteto deveria ter participagdo
ativa, pois se trata de uma das possiveis fontes de inspiracdo na atividade criativa. Em
consideragdo as necessidades, é o arquiteto quem formata os problemas que resultam no
programa arquitetonico de necessidades. Em seguida, o processo projetivo consiste em
encontrar o partido do projeto no sentido de uma idéia inicial. E um ponto de partida em
torno do qual o processo se desenrola. Em busca do partido e da idéia inicial Lawson
(1997) admite o discernimento de trés possiveis fontes, partindo do programa de

necessidades:

1. O programa de necessidades e as exigéncias atreladas a elas: em muitos casos, com ja
abordado nesta andlise, o partido ja estd imbuido no programa de necessidades e
parametros do lugar onde o objeto precisa ser implantado; a relacdo entre grandes 4reas
e atividades de infra-estrutura ou relevo do terreno, por exemplo.

2. Uma imposicdo externa ao programa: neste caso € preciso considerar as exigéncias
legais atreladas ao lugar do projeto que, por exemplo, exigem recuos tais que impelem
a necessidade de projetar em pavimentos.

3. Um principio guia de preferéncia pessoal do projetista: uma solugdo técnica estrutural
da qual, por exemplo, é extraida a solugdo que se torna geradora do principio guia do
projetista. Adiciona-se ao principio o custo ou a reducdo de custo em funcdo da
otimizacdo da estrutura; desta forma se caracteriza a autonomia da estrutura na obra
arquitetdnica.

Essas fontes de inspiragdo definem a forma inicial do processo projetivo, que aos
poucos, confere substancia e estrutura para a forma arquitetdnica, inicialmente amorfa. O
programa de necessidades contém o partido do projeto e quanto mais abrangente, no
sentido de envolvimento dos futuros usudrios, mais seu contetido incentiva solucdes por
meio de idéia e partido de projeto. A caracteristica do lugar e a paisagem exigem de
possiveis volumes respostas adequadas, em seguida, as preferéncias pessoais agregadas as
demais fontes delineiam o principio guia do projeto no sentido do partido arquitetdnico.
Essa proposta de soluc@o pode se apresentar ainda de forma indefinida, porém aos poucos,
apo6s ser identificada e focada, torna-se perceptivel e realista aos olhos do projetista. Por
conseguinte, a andlise do desenho permite sua avaliacdo e satisfacdo como solucdo
alternativa e possivel. O contexto geral dessa alternativa, precisa ser comparado e
relacionado as necessidades iniciais conferidas ao programa de necessidades. Assim,
segundo Lawson, (1997) fica identificada a inexisténcia de um percurso unico e verdadeiro
que consiste no projeto arquitetonico a ser desenvolvido.

O projeto arquitetdnico estd vinculado ao tempo e se manifesta no sentido de
crescimento e elaboracdo. No ambito do tempo, o projeto se revela no contexto de etapas.

Inicialmente, o objeto de obra apresenta-se em forma de idéia e no seu percurso de
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realizacdo ela € materializada. Nesse trajeto, aplicam-se na busca e na concretiza¢do do
resultado do objeto de obra as habilidades humanas do pensar, sentir e querer. Lawson
(1997) declara que projetar € uma atividade volitiva, é preciso desenvolver e capacitar as
maos e os dedos para a habilidade projetiva, um bom processo projetivo precisa muito
mais ser apreendido em vez de pensado. Assim € no atelier de arquitetura que o estudante
tem oportunidade de se conhecer e de aprender a improvisar e refletir no decorrer do
processo projetivo e por meio do prazer do trabalho buscar motivacdo e entusiasmo,
acumulando experiéncias e aprimorando a tomada de decisdes, configurando-se assim sua
habilidade de se expressar em idéias.

Afirma Malard (2005) que o ensino de arquitetura deve visar formacao para a prética,
portanto deve ter um cardter critico e prospectivo. O processo projetivo exige do
profissional julgamento e decisdes, essas atividades caracterizam a acgdo volitiva,
configurando para Lawson (1997) e Malard (2005) o contexto moral e ético da arquitetura.
O projeto precisa ser produzido em determinado espaco de tempo, fatores essenciais no
processo projetivo. Todo processo criativo requer tempo e deve considerar a pergunta:
como vencer os obstidculos para que possa ser alcancada a devida produtividade e
criatividade no processo projetivo? E importante frisar o fator tempo no atelier de
arquitetura, pois € preciso entender os problemas, assimild-los e participar, sempre que
possivel em consideragc@o ao tempo, em suas elaboragdes.

Durante o percurso de ensino de projeto, para adentrar o processo projetivo, €
importante tomar conhecimento do maior nimero possivel de desenhos de projetos e
conseqiientemente realizar minuciosa andlise deles. E preciso conhecer o que caracteriza
um problema no contexto de um projeto. O que convém e o que ndo convém deve se
conhecido, em seguida, tal como na narracdo de um acontecimento, descrever e
caracterizar uma situagdo em projeto e obra, analisar, por exemplo, a influéncia da
estrutura na linguagem formal da arquitetura proposta e da propria estrutura do ponto de
vista técnico e construtivo. Da mesma forma, a utilizacdo dos materiais aplicados nas obras
e sua correspondente relacdo com a proposta arquitetonica. Para Jong et al (2005) é
importante que o partido conduza, por assim dizer, a elaboracdo dos elementos distintos
que configuram o projeto em seu contexto total.

A obra desenhada em projeto precisa também considerar mudanga eventual de uso ou
mesmo em funcdo de sua propriedade o surgimento de novas necessidades. A arquitetura
desenhada precisa considerar em seu contexto atual uma possivel situacao futura. Assim a

arquitetura se torna uma possibilidade de intervencdes futuras em funcdo da visdo e
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necessidade dos wusudrios. Na arquitetura, pode haver uma congruéncia entre a
exeqiiibilidade de determinada obra e a capacidade de atender a futuras necessidades. A
qualidade do ambiente a ser construido estd diretamente atrelada a capacidade a ser
desenvolvida pelo arquiteto na fase do desenho. O processo projetivo possibilita a
simultaneidade entre a forma e a expressdo como proposta realizada e materializada. E
preciso, sempre que possivel, integrar os diferentes aspectos e elementos do projeto no
contexto como um todo na linguagem arquitetdnica pictorica.

Para o arquiteto, o processo projetivo existe enquanto ele olha, ouve e fixa condi¢cdes
(JONG et al, 2005) no desenho. A arquitetura desenhada incorpora aos resultados de
problemas que se originaram de necessidades provenientes de usudrios a qualidade de
ambientes, sempre em consideracdo a materializagdo. A idéia de solugdo por meio do
partido arquitetonico ja contém as condi¢des que sao almejadas enquanto resultado e € um
resumo das intengdes e premonicdes do projetista. Trata-se de ouvir os didlogos do artista
com a matéria. Para Ostrower (1999) dentro da crescente riqueza formal em que a matéria
pode ser compreendida € o préprio ser que se identifica na atividade pictdrica de projeto.

A atividade projetiva se manifesta na forma e no conteido. A forma enfoca o
individuo; o conteudo visa o resultado de projeto. Geralmente, o enfoque € o conteddo, o
resultado do projeto no objeto de obra. Os estudantes de arquitetura em suas respectivas
instituicdes de ensino se habilitam no fazer para desenvolver projetos arquitetdnicos. E
nesse contexto que se evidencia de fato o aprender projetar. Kneller (1990) sugere que se
deve modificar o atual curriculo para se ensinar criatividade como coisa distinta ou que o
potencial criativo deva ser mobilizado em todo assunto que € tratado com estudantes de
arquitetura.

Todavia, a avaliacdo e posteriores criticas focalizam prioritariamente o projeto, os
quais como resultado, tém maior importancia quando comparados ao método de trabalho.
Embora em consideracdo a realizacdo da essencialidade do homem, justamente seja o
método, que abre as condicdes necessdrias para o processo da humaniza¢do no ambito
arquitetonico. No ensino de projeto fica explicita a necessidade de temas ligados a questoes
praticas do cotidiano atreladas ao lugar do projeto, exigéncias técnicas e legais que o

objeto de obra precisa e deve contemplar.

3.7 O processo de formaciao de imagem
A elaboracdo de imagens, que por meio da imaginagao se alicerca na inspiracao, esta

relacionada aos sentimentos e ao ser sensivel e definem a ‘expressdo arquitetdnica’.
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Inspiracdo de inicio € um pressentimento do projetista, € uma sensibilidade profunda
acompanhada de mistério e surpresa. Esse senso, afirma Ostrower (1999), acompanha a
espontanea visdo de formas, configurando algo ja pressentido e até entdo desconexo e
informe. Sem dudvida, os aspectos animicos determinam a criacdo humana. Agregar
atividade artistica ao processo projetivo intensifica a observacdo e a percepcao sensorial,
aperfeicoando e desenvolvendo as ferramentas da arte: ‘a imaginacdo, a inspiracdo e a
intuicdo’. De acordo com Steiner (1975) elucidar e tomar conhecimento do processo
cognitivo e integra-lo a atividade artistica remete o projetista a consciéncia criativa.

O ‘processo de formacdo de imagem’ vinculado a observacdo e a percep¢do
determina o inicio do processo projetivo. O observador e o observado estdo atrelados na
observacao de fenomenos e processos. No observador, realiza-se a integralidade da
atividade de forgas espirituais, o objeto observado, por sua vez, determina a forma dessa
atividade no observador, ou seja, a maneira e a forma da atividade observadora
correspondem a natureza do objeto observado (STEINER, 1961). Trata-se de ndo impor
um modo de observar, mas deduzir a forma de observar do objeto observado.

O ‘processo de formacdo de imagem’ trata da maneira de observar, ndo do espirito
do observador, mas da natureza do objeto observado (STEINER, 1961), consiste em
apresentar uma imagem, no sentido de representacdo mental, a idéia que aos poucos se
manifesta no contexto do processo projetivo. E explorar o campo da percepcio e da idéia
com o auxilio de imagens. Nao julga, mas revela um ponto de vista, inicialmente, nao
consciente a ponto de discernir sobre a questdo em andlise de forma definitiva. Trata-se de
atividades artisticas com motivo definido no sentido de desencadear e multiplicar a
percepg¢ao, a qual delineia as representagdes mentais do problema de projeto.

O termo ‘processo de formacdo de imagem’ na arquitetura (FRIEDMANN et al,
2003; MOSCH, 1998), foi introduzido e desenvolvido pelo ORTA-Atelier em Delft —
Holanda e antecede a elaboracdo do projeto, tendo como intuito ampliar a gama de
informacdes e subsidios necessdrios para a criacdo arquitetonica. O processo contempla
elementos necessdrios para o ‘criar’ artistico, em especial, para a geracao de idéias
relacionadas diretamente ao problema de projeto. ‘O processo de formagdo de imagem’
envolve trés conceitos: processo, formagcdo e imagem. Quanto ao processo fica explicito o
comprometimento do fator tempo, formar imagem implica empreendimento de tempo por
meio do qual se delineia um trajeto que leva a maturagdo de representacdes mentais

atribuiveis ao projeto de arquitetura.
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A imagem traz valores a consciéncia, inicialmente indefinidos, descrevendo e
caracterizando a qualidade de representacdes mentais vinculadas ao problema de projeto.
Esse processo engrandece o imagindrio ao nivel do perceptivel. A criatividade,
caracterizada no trajeto intuicdo, inspiracdo e imaginacdo, adquire forca por meio de
imagens. A questdo preliminar que faz emanar a necessidade de arquitetura e obra
determina a ‘iniciativa de obra’. A partir do que se faz necessdrio o levantamento de
necessidades vinculadas ao trabalho e a vida. A ‘iniciativa de obra’ conflui em um
conjunto de necessidades que definem o problema a ser solucionado por meio da
arquitetura e sua realiza¢ao de objeto de obra.

O ‘processo de formacdo de imagem’ considera duas vertentes: primeiramente € uma
metodologia de trabalho que visa aproximar o futuro usudrio da pratica arquitetonica; em
segundo lugar, oferece para arquitetos e para projetistas possibilidades de vislumbrarem de
forma mais aprofundada questdes que vinculadas ao contexto da ‘iniciativa de obra’. O
arquiteto tem a oportunidade de conhecer o futuro usudrio e suas necessidades e pode se
identificar de fato com a realidade da qual surgiu a ‘iniciativa de obra’. Trata-se, desse
ponto de vista, de uma acdo de aproximacao entre arquiteto e usudrio.

As questdes contidas na ‘iniciativa de obra’ sdo abrangentes, inicialmente, estdo
relacionadas a problemas de estruturacdo, organizacdo e configuracdo de espacos dos
futuros usudrios, contemplando qualidades de vitalidade. A participacdo ativa do usudrio
no processo projetivo pode ser considerada inclusive na tomada de decisdes do
desenvolvimento de um ato criativo, afirma Castro et al (2005, p. 03) que “[...] todos os
atores sdo considerados especialistas e participam com seus proprios conhecimentos,
desenvolvendo um ato criativo [...]. O envolvimento dos usudrios no processo de decisio
do projeto é uma maneira segura de garantir suas necessidades e seus valores”. O
projetista, estabelecendo um vinculo intimo com o problema de obra por meio da
participacdo do usudrio no processo projetivo, toma conhecimento das necessidades dos
envolvidos na utilizagdo e estrutura ao nivel vital de crescimento, ao nivel animico de
expressdo e ao nivel espiritual de desenvolvimento. Dessa forma o projeto arquitetdnico,
no estado definitivo de execucdo, corresponde e atende aos requisitos de realizagdo da
essencialidade humana.

O nivel de necessidades de utilizacdo e estrutura considera a quantificacdo e
utilizacdo dos ambientes em relacdo as respectivas atividades. O nivel vital de crescimento
do individuo no espagco arquitetdnico considera a fenomenologia do entorno e a

caracterizacdo do lugar. O nivel de expressdo relaciona as qualidades do ambiente interno
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na arquitetura. Por fim, o nivel espiritual de desenvolvimento estd vinculado com a
biografia do morar no sentido do vinculo do usudrio com o meio arquitetonico. Trata-se
também da busca de uma relacdo no ambito dos sentimentos e das emogdes para poder
atender a demanda de atividades da futura obra, é preparar a disposicdo animica do
projetista para o trabalho no processo projetivo.

O envolvimento do usudrio no processo projetivo estimula a sensibilidade artistica de
ambos os lados, a do usudrio em seu meio arquitetonico e a do arquiteto como gestor de
seus espacos. A ndo consideracdo desses pormenores rebaixa o nivel de compreensdo e
sensibilidade artistica. Justamente, a idéia do ‘processo de formagdo de imagem’
fundamenta-se na preocupacdo de um envolvimento mais amplo e participativo por parte
dos futuros usudrios da obra no processo projetivo arquitetonico, fomentando o trabalhar
com em vez de o trabalhar para o usudrio (GIFFORD, 2007). E um modo de percep¢ao do
arquiteto, uma forma de considerar e olhar para o usudrio, afirma Ostrower (1999, p. 179),
pois:

[...] este processo de renovacdo (modos de percepcao) ndo € ficil de acompanhar, sobretudo

se a sensibilidade das pessoas ndo estd sendo educada ou, como acontece hoje em dia, nem

mesmo estd sendo respeitada. Ao invés de elevarem o nivel de compreensdo e participagdo
das pessoas, os métodos de massificagdo da sociedade de consumo resultam no nivelamento
de tudo por baixo. Tudo, quer dizer tudo mesmo: sentimentos, aspiracdes, valores e também
os termos de linguagem. E inaceitdvel que o discernimento das pessoas acabe sendo
seriamente comprometido. E justamente na ampliacdo da sensibilidade, enriquecendo-a, que

ressalta a contribuicdo dos movimentos artisticos em nossa época. Eles nos levaram a olhar
melhor para nds mesmos e, do mesmo modo, olhar melhor para os outros.

O ‘processo de formagdo de imagem’ é uma proposta co-operativa de trabalho. O
modelo participativo ou processo comunitdrio considera o envolvimento direto dos
usudrios no processo projetivo, no levantamento de problemas e na avaliacdo e julgamento
e decisdo, como a unica forma de garantir que as necessidades e os valores dos envolvidos
sejam levados em consideracdo, superando as limitacdes qualitativas verificadas na
abordagem convencional (RHEINGANTZ et al, 2005).

O ‘processo de formacdo de imagem’ considera enfatizar e priorizar a elaboracdo de
uma arquitetura mais humana (GIFFORD et al, 2007), na qual a andlise e observagdo de
dados e também a contemplacdo de fendmenos configuram e permeiam a primeira etapa do
processo projetivo, o levantamento de necessidades e a elaboragdo do problema de projeto.
O ponto de partida desse caminho € a no¢do de que ndo existe criagdo sem acasos
(OSTROWER, 1999). Os momentos intuitivos da inspiracdo ou as descobertas efetuadas

durante o trabalho criativo apontam para novas solugdes. Nunca se sabe antes para onde
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levard o caminho declara Ostrower (1999, p. 268) “A medida que ele for se abrindo para o
artista, o artista também o define (o caminho), guiado por sua intui¢do. E um caminhar
ativo e passivo ao mesmo tempo, ousado e receptivo”’. Em cada percurso hd um ponto
crucial de ndo retorno, ponto determinante para o desenvolvimento que resulta em novas
formas — e € ai precisamente que o projetista encontra os acasos significativos.

A arquitetura ndo é somente destinada aos arquitetos, aos criticos da arte, tampouco
visa apenas questdes de estruturagdo e organizacdo de espacos. As pessoas que buscam a
arquitetura t€ém necessidades de que o espago construido contemple qualidades de apoio ao
desenvolvimento individual e social. E essencial a andlise de questdes praticas e de
utilizacdo no sentido de atender as necessidades materiais dos usudrios, porém a
arquitetura deve abarcar qualidades que se referem ao ambiente: significado, o volume do
entorno e identificacdo quanto ao contexto de utilizagdo. Visando o levantamento desses
conteddos, que fomentam o projeto arquitetonico, propdem-se reunides de trabalho entre
projetistas e futuros usudrios abordando quatro temas: a qualidade do ambiente,
quantificacao e utilizacdo, a biografia do morar e a fenomenologia do entorno.

A qualidade do ambiente arquitetonico pode ser determinada na forma de como o
usudrio sente e vivencia o ambiente dos espagos arquitetdonicos, relacionada as formas do
espaco, a qualidade se revela no ‘entre’ dos elementos que constituem o ambiente,
incentivando o ser sensivel e o animo de suas emocgdes. Beleza é meta e parametro da
criacdo artistica. E a beleza da plena significacdo das formas, da harmonia de ordenagio,
do equilibrio e da coeréncia expressiva do espaco (OSTROWER, 1999). Os elementos
basicos que determinam os significados de espaco para o usudrio, segundo Ostrower
(1999) sao: linhas, superficies, volumes, cores e o elemento luz. A qualidade do ambiente
arquitetonico relaciona as formas espaciais no sentido de seus significados estabelecendo
vinculo entre o ser humano e o espaco, configurando-o no ambito de suas representagcdes
mentais.

O objetivo bdsico dessa primeira etapa no ‘processo de formacdo de imagem’
consiste em caracterizar conjuntamente, sempre com orientagdo do arquiteto, os ambientes
ainda ndo materializados ou definidos no projeto. A busca por imagens que caracterizam
qualidades de ambientes para o bem-estar individual e o coletivo considerando as
atividades exercidas nesses ambientes deve nortear a evolu¢do do tema. O engajamento
individual no processo € essencial mesmo existindo, as vezes, por parte de alguns

participantes certa inibi¢do quanto as expressoes de vivéncias. Na busca de significados, a
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mente humana tenta compreender-se na beleza e na harmonia dos ambientes
(OSTROWER, 1999).

Quantificacao e utilizacao dos ambientes em relacao as atividades se assemelham
ao tema das reunides iniciais entre cliente e arquiteto, realizadas comumente nos
escritérios de arquitetura. S@o elas que desembocam o processo projetivo no conteido do
programa de necessidades, visando esclarecer a quantificagdo de ambientes e espagos, a
medida e o tamanho de dreas de acordo com o uso, praticidade e desempenho dos futuros
espacos (Kowaltowski & Moreira, 2008). Sdo metas a serem alcangadas e abordadas nas
questdes que tratam das atividades do ponto de vista pritico e do seqiienciamento de
atividades no dia-a-dia do usudrio, classificando e ordenando os fatores mensuraveis do
contexto da futura obra. Todas as atividades humanas, indicadores e valores do cliente
necessitam de espago para sua realizagdo e a descri¢do dessas atividades, do ponto de vista
do usudrio, determina dreas de que necessitam e as relacdes para o desempenho desejado.

Em situagdes complexas, essa fase pode ser estendida e complementada com a
inclusdo e participacdo de outros profissionais da drea para discernimento de processos e
fatores paralelos. O objetivo bésico desse levantamento é o programa de necessidades e de
areas, o organograma ou similares que delimitam e definem questdes principalmente de
utilizagdo, visando sempre otimizacdo de desempenho da futura obra. Quando estendido
para outras dreas contempla fatores especificos como desempenho térmico da obra,
acustica, estruturas especiais, hidrdulica, elétrica e iluminacdo artificial. No caso de um
projeto de escola, por exemplo, contempla também a pedagogia e valores do ensino.
Quanto ao programa de necessidades, Mahfuz citado em (LARA, 2003), expde que a
resolucdo de um programa em termos formais € a esséncia da arquitetura, sendo o maior
vinculo que o projeto arquitetdnico mantém articulado a realidade. E importante a inclusdo
de experiéncias anteriores, considerando-se o levantamento de necessidades atreladas as
grandezas mensurdveis. SANOFF (2001) por sua vez apresenta uma metodologia
importante de levantamento de necessidades para o projeto escolar, enfatizando a
participacdo da comunidade para estabelecer valores, metas e indicadores de qualidade
projetual.

Avaliagdes pos-ocupacido de edificacdes devem fazer parte da metodologia de

projeto, sugere Kowaltowski et al (2006, p.10):

Assim, as avaliacdes pds-ocupacdo de edificagdes devem fazer parte das metodologias de
projeto, pois colaboram com as fases de sintese e corre¢do das falhas de projeto. Métodos e
técnicas de avaliacdo do ambiente construido sdo utilizados por pesquisadores vindos de
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diferentes dreas. A avaliacdo pelo préprio usudrio de uma edificagdo € considerada
importante no levantamento da complexidade do uso e da satisfagdo do ambiente construido.

No decorrer do tempo, com a biografia do morar, o ser humano estabelece uma
relacdo com a arquitetura. Essa relagdo € individual e sempre condiciona o significado das
formas no momento presente. Vista a tipologia da obra a ser projetada, as experiéncias
mais significativas podem contribuir e complementar a imagem do futuro projeto. Sao as
experiéncias inusitadas e especificas que, muitas vezes, caracterizam a relacdo que a
pessoa por natureza tem com a arquitetura. As experi€ncias se revelam subjetivamente e
atreladas a simpatia ou a antipatia caracterizam a importancia da arquitetura para o
individuo. Essas vivéncias devem ser consideradas, pois podem fomentar a substancia que
servird como fonte de inspira¢do para o futuro projeto. Mesmo podendo ser contraditdrias
quando comparadas no grupo que compde a unidade de usudrios, as diversidades de
imagens podem contribuir em riqueza correspondente no objeto arquitetonico criado a
partir dessas experiéncias. O significado da arquitetura para o individuo e sua convivéncia
com ela é de interesse para que se possam ser delineados parametros de qualidade do
projeto arquitetonico.

Cada sitio tem sua caracteristica intrinseca. A etapa que aborda a fenomenologia do
entorno e caracterizacao do lugar estd vinculada a paisagem que se caracteriza na
configuracdo do relevo, na composicao material e vegetal do solo. A arquitetura pode estar
em concordancia com essas caracteristicas ou se opor frente a elas. Trata-se do ‘didlogo’
entre o lugar e o volume arquitetonico. Mahfuz citado em (LARA, 2003, p. 68) declara que
a relacdo com o lugar é fundamental na arquitetura. Nenhum projeto de qualidade pode ser
indiferente ao seu entorno, seja a regido montanhosa da Serra, o cerrado paulista, a Mata
Atlantica o litoral, regides urbanas ou o contexto de uma rua. “A inser¢dao de um artefato
arquitetonico — edificio, conjunto de edificios ou espaco aberto planejado — em um sitio
qualquer, nunca se d4 sem conseqii€éncias importantes. Se, por um lado, a arquitetura é
sempre construida em um lugar; por outro, também constrdi esse lugar, isto €, modifica a
situacdo existente em maior ou menos grau’. Enfim, qualquer que seja o terreno, sua
configuragdo, relacdes existentes em seu entorno e qualidade prépria do lugar, tudo pode
incrementar a imagem que fundamenta o partido do projeto.

Aqui também ¢é de suma importancia a contribui¢do individual dos participantes,
tomando sempre como base a contemplacdo de fendmenos existentes no terreno € seus
arredores. Partindo das caracteristicas do terreno, questionar um eventual gesto ou

expressao volumétrica, os movimentos e as proporcoes da futura obra a serem inseridas no
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terreno, sdo atitudes de interesse, levantar questdes € interessante: Por que a escolha deste
local? Qual é a ligacdo que o futuro usudrio da obra tem com o local? A atitude e
contemplacdo artistica dos envolvidos no processo fornecem as condi¢des diferenciadas de
didlogo e de relacionamento. Além das exposicdes verbais e discussoes, ¢ recomendavel
usar métodos ndo verbais em forma de desenhos ou até trabalhos de argila, pois
enriquecem o ‘processo de formagdo de imagem’. Até esse momento ainda ndo existe, do
referido processo projetivo, delimitacdo definitiva de solucdes arquitetonicas. Tem-se
como resultado de pesquisa possiveis qualidades de edificio e ambientes, relatérios de
dimensionamento de dreas, organogramas e as caracteristicas, delimitacdes e restri¢des
referentes ao terreno.

Paralelamente, percebe-se como fruto do processo, uma imagem conjunta a qual
caracteriza qualitativamente ambiente e volume, que futuramente podem ser materializados
no projeto de arquitetura. Esse processo também propicia condi¢cdes para que o arquiteto
possa adentrar na situacdo particular do usudrio que, por sua vez, pode compartilhar no
processo criativo da arquitetura. E a tentativa de se aproximar da esséncia envolvida com a
respectiva ‘iniciativa de obra’ no sentido de um crescimento interior por parte do usudrio e
do arquiteto projetista. Ostrower (1987, p.28) articula o crescimento interior e a

correspondente nova realidade como experiéncia vital de abertura:

Compreendemos, na cria¢do, que a ulterior finalidade de nosso fazer seja poder ampliar em
nds a experiéncia de vitalidade. Criar ndo representa um relaxamento ou um esvaziamento
pessoal, nem uma substituicdo imaginativa da realidade; criar representa uma intensificagdo
do viver, um vivenciar-se no fazer; e, em vez de substituir a realidade, € a realidade; € uma
realidade nova que adquire dimensdes novas pelo fato de nos articularmos, em nds e perante
nés mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais complexos. Somos, nds, a
realidade nova. Dai o sentimento do essencial e necessario no criar, o sentimento de um
crescimento interior, em que nos ampliamos em nossa abertura para a vida.

O tema do ser humano sensivel, entrelacado a problemética de expressdo —
comunicacdo, de motivacdes e valores, de estilos e critérios, apoiando profissionais que na

arte e na arquitetura buscam um trabalho ético e mais eficiente e eficaz, é ‘fio condutor’

para o ‘processo de formagdo de imagem’.

3.8 Avaliacao do projeto arquitetonico

As ferramentas de avaliacdo de projetos sd@o elementos importantes para manter o
controle e qualidade do processo de projeto, embora alguns aspectos sejam de dificil
mensuracdo e andlise. Neste sentido surgem as “tools for thinking”, instrumentos que

capturam atributos intangiveis sobre a percep¢ao da qualidade do projeto. Segundo Gann et
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al. (2003), o conceito de “tools for thinking” ndo é novo. H4 aproximadamente 20 anos o
projeto é reconhecido como um processo interativo de informacdes, as quais, em muitas
instancias do processo, sdo dificeis de serem recapturadas. Ha alguns anos o DQI — Design
Quality Indicator (GANN et al., 2003) vem sendo utilizado para mapear o valor dos
critérios embutidos em um edificio em diferentes fases do projeto e para diferentes usos. O
indicador tem o objetivo principal de melhorar a qualidade dos projetos, complementando
os métodos de medi¢ao de desempenho da construgdo através do “retorno” e da captura das
percepgoes da qualidade do projeto presentes em um edificio. A ferramenta € formada por
trés elementos principais: grade conceitual, coleta de dados e mecanismos de peso. Pelo
seu aspecto estrutural, a DQI é uma ferramenta genérica que pode ser utilizada em
diferentes tipos de edificios. Entretanto foi desenvolvida uma versdo especifica para
edificios escolares que vem sendo aplicada em escolas nos Estados Unidos e Inglaterra
(PDS- book, 2008).

Referindo-se ainda a busca de métodos de avaliacdo de projetos que auxiliem um
processo de projeto qualitativo, Moreira (2007) aponta trés tipos diferentes de estruturas de
programas arquitetonicos que podem ser utilizados como ferramenta para organizar e
avaliar o processo de projeto dos profissionais. O trabalho permitiu verificar como cada
estrutura colabora com a andlise do projeto arquitetonico e identificou as origens das
solucdes em estudos de caso. Os conceitos, definidos pelos principios da sintese da forma
sdo: Valores de Projeto (HERSHBERGER, 1999), o método Problem Seeking (PENA &
PARSHALL, 2001) e Sintese da Forma (ALEXANDER, 1964). O resultado do trabalho
destaca como melhor ferramenta a estrutura de programa de Hershberger (1999),
denominada ‘HECTTEAS’, baseada em oito valores: valores humanos, ambientais,
culturais, tecnoldégicos, temporais, econdmicos, estéticos e conforto.

Outros estudos desenvolvem métodos de avaliagdo de projetos que englobam
critérios mais especificos. Em relacdo aos parametros de conforto ambiental, Graca (2002)
desenvolveu uma metodologia de avaliacdo de aspectos de conforto actstico, térmico,
luminoso e funcional para edificagdes escolares. O trabalho compreendeu a andlise de trés
especialistas sobre diversas tipologias apresentadas pelos projetos de escolas estaduais de
Sado Paulo. Foi usada uma escala semantica continua de cinco pontos. Uma média foi feita
entre as respostas dos especialistas de cada parametro de conforto e, no final do processo,
foram geradas tabelas de grau de pertinéncia para as diferentes tipologias encontradas em
cada parametro de conforto ambiental, configurando os indicadores desta ferramenta de

avaliacdo.
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As avaliacdes de desempenho ambiental dos edificios se destacaram nos dltimos anos
devido a crescente preocupagdo com fatores ambientais. Tais ferramentas indicam medidas
para a reducdo de impactos por meio de alteracdes na forma como eles sdo projetados,
construidos e gerenciados ao longo do tempo (SILVA, 2000). Um exemplo é o LEED
(Leadership in Energy and Environmental Design) dos Estados Unidos, lancado em 1996,
originalmente desenvolvido para edificios comerciais e posteriormente aplicado aos
edificios institucionais e residenciais de multiplos pavimentos. Possui uma estrutura
simples e considera conceitos ambientais e de uso de energia estabelecidos em normas e
recomendacdes de organismos com credibilidade reconhecida, sendo constituido de
checklist. As vérias certificacOes de sustentabilidade no ambiente construido, existentes
mundialmente, foram avaliadas no Brasil, demonstrando, no entanto, uma dificuldade de
transposicdo dos indicadores as realidades sdcio/econdmicas diversas (SILVA, 2000).
Independente da ferramenta e dos fatores atribuidos a uma avaliacdo de projeto nota-se a
importancia da investigacdo de novas préticas que auxiliem o trabalho dos profissionais de
projeto.

Sanoff (2001) no método participativo de projeto escolar utiliza-se de varios meios
de avaliag@o. O processo de projeto de Sanoff inicia-se com uma fase de avaliacdo. Nesta
fase sdo discutidos em primeiro lugar a cultura especifica da escola, para enfatizar que
nenhuma escola é igual a outra, e com isto dando importancia as individualidades da
comunidade e sua vizinhanca. A andlise do ambiente escolar existente daquela comunidade
¢ efetuada através de um “walking tour” ou “walkthrough” utilizando-se um ‘checklist’ de

6 fatores, a saber:

1. contexto
2. volumes
3. interface
4. orientacdo (wayfinding)
5. espacgos de socializagdo
6. conforto

Sao observados e avaliados numa escala de 7 pontos:
e aspectos fisicos do prédio
® as dreas externas
e 0s ambientes de ensino

® as areas sociais
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® acesso a tecnologia

® espacos de transi¢do e circulacdo
® aparéncia visual

® niveis de seguranga

® impressoes gerais

® impressdes pessoais

Sanoff utiliza ferramentas visuais para levantar opinides dos usudrios sobre
linguagens arquitetonicas mais apreciadas e apropriadas, tipos de projetos para as dreas de
circulagdo, de socializagdo e das dreas de ensino. Para as salas de aula e espagos de
atividades didaticas sdo apresentadas vdrias formas de salas de aula. Sdo citadas vérias
formas, tais como: em “L”, em “Z”, octogonal, entre outras. Para as avaliacdes de
exemplos Sanoff adota uma escala semantica de adjetivos (bipolares) opostos, tais como:
interessante — monotono, ou dindmico — estatico.

A entidade chamada CHPS (Collaborative for high performace schools) por sua vez
adota um ‘checklist’ (Designed Scorecard) para avaliar projetos escolares. Neste método
de avaliacdo sdo atribuidos pontuagdes para os quesitos da sustentabilidade na
implantacdo, no uso da dgua, da energia e dos materiais de construcio. E ainda avaliada a
qualidade do ar no interior da edificacdo (escola) da inser¢ao do projeto dentro das normas
vigentes (CHPS, 2007).

A avaliacdo de projetos arquitetonicos, no contexto do ensino de arquitetura nas
academias, deve considerar duas vertentes distintas: os desenhos e o processo que resultou
no projeto de arquitetura. Rheingantz et al (2005, p. 02) enfatiza que “[...] com relacdo a
avaliacdo, drama que atormenta professores e alunos, [...], aprendi que avaliar € atribuir
qualidades sobre os resultados relevantes da aprendizagem e ndo apenas sobre a
capacidade de resposta dos alunos; aprendi que essas qualidades decorrem das condutas
dos professores e alunos”. A capacidade de resposta equivale ao desenho do projeto
arquitetonico. O aluno apresenta o seu desempenho em forma de projeto elaborado no
ambito do atelier de projeto. O processo no sentido da aprendizagem depende muito da
conducdo das atividades do processo projetivo, pois € contetido e forma. Ambos abarcam
grandezas a serem avaliadas concomitantemente.

Kowaltowski et al (2006, p. 09) salienta quanto ao processo projetivo em sala de aula

a avaliacdo aberta desenvolvendo métodos e experiéncia de argiii¢do para o aluno:
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Durante o processo de criacdo sdo efetuadas avaliacdes constantes de vdrios tipos. Existem
sistemas de avaliacdo abertos, os chamados métodos de argumentacdo, que enfocam e
privilegiam certas solugdes de projeto. O debate € influenciado por caracteristicas pessoais,
pela experiéncia do projetista em relacdo ao problema, bem como pelo enfoque de sua
formacdo diante do projeto.

Para o desenvolvimento de habilidades de projeto o aluno de arquitetura precisa de
avaliacdes de percurso, avaliagdes que conscientizem O seu proprio processo € meios
aplicados durante o trajeto, porque o resultado de desenho além da idéia e do partido
arquitetonico, que determinam dentre outros a estética, também revelam algo
personalizado do trajeto percorrido no decorrer do tempo de trabalho. No conteido do
projeto, agregado ao resultado de desenhos € importante considerar na arquitetura a
relevancia da dimensdo estética Malard (2005, p. 100). Esse aspecto também é
fundamental na avaliacdo do projeto em si, visto que a arquitetura assume sua integridade

pelo fato ser vista e reconhecida como tal:

[...] hd uma grande dificuldade em se valorar, esteticamente, uma obra de arquitetura. Nao
creio, no entanto, que um juizo de valor positivo sobre uma edificacio possa ser emitido sem
se levar em consideracdo os seus atributos visuais. [...], a constru¢do que se revela ao nosso
conhecimento, acolhe o nosso uso e torna-se arquitetura pelos nossos olhos. Talvez, por isso,
entende-se que para ser arquitetura a edificacdo deve ser bela.

O projeto abarca indmeros aspectos quantificiveis que podem ser avaliados pela
percepg¢do sensorial, pois sdo sujeitos a conscientiza¢io e compartilhamento de julgamento.
Sao as trés frentes que Malard (2005) destaca em sua abordagem a respeito da avaliacdo de
projetos: a necessidade de consideracao do aspecto visual simbdlico; a qualidade técnica e
a utilizagdo, freqiientemente vinculada a ‘funcionalidade’.

Por ndo ser apenas um objeto de frui¢cdo, a arquitetura difere na sua prética projetual,
das artes pldsticas; por ndo ser prioritariamente um objeto tecnoldgico, diferencia-se da
mera constru¢do, por ndo ser um simples abrigo de atividades, também nao se confina as
determinacdes utilitarias. As dimensdes tecnoldgica, funcional e simbdlica da arquitetura,
sempre se apresentam como uma totalidade complexa, cuja compreensdo transcende
qualquer uma das suas partes constitutivas (MALARD, 2005). As dimensoes técnicas e
utilitdrias sdo mensurdveis e sujeitas a avaliacdo técnica e analitica. Formas, porém
articulam contetdos e sdo dificeis de serem avaliadas. Ostrower (1999, p. 16-17) propde
que se considere a propria linguagem artistica na avaliacdo de obras de artes e arquitetura.
A dificuldade se d4 pelo fato de que qualquer tentativa de traducao verbal reduza o valor

do objeto artistico:
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[...] hd uma real dificuldade em acompanhar, nas linguagens artisticas, contetidos expressivos
que sdo articulados através de formas, isto €, de modo ndo verbal, ndo racional e ndo
discursivo. Mas no fundo, os sentimentos dificilmente se prestam a serem transpostos para o
nivel discursivo sem que se empobregcam os varios significados coexistentes. Nesta tradugdo
verbal hd sempre uma redugdo: tudo o que no vivenciar estd implicito, tende a ficar explicito
e compor-se de elementos tangiveis; tudo o que existe de complexo e fluido nas emogdes
transforma-se em fato consumando, com se cada aspecto perceptivel fosse vivido

2

separadamente, sucessivamente. Decerto, isto € inevitivel na prdtica analitica. Mas ¢é
justamente esta complexidade e fluidez dos sentimentos que a linguagem artistica consegue
formular: a integracdo de vdrios niveis de significados — sem jamais perder em precisao.

S6 por meio dos sentimentos, agregados aos fatores técnicos, o objeto de obra pode
ser avaliado com a devida profundidade, pois a verbalizacdo da beleza em geral reduz os
fatos vividos. Na verbalizacdo perde-se a fluidez de qualidades sensiveis e a integracio de
vérios niveis de conteddos. Toda avaliacdo arquitetdnica precisa, por esse motivo, estar
fundamentada também em pareceres dos usudrios. A participacdo do usudrio € importante
na descoberta de aspectos que somente eles podem perceber, devido sua experi€ncia
prolongada com o lugar e que, muitas vezes, fogem aos olhos do projetista. Qualquer outra
avaliacdo, que ndo considere as pessoas que utilizam o objeto de obra em questio, remete
unicamente a critica arquitetdnica com o intuito de incentivar, exclusivamente, a disputa ou
o engrandecimento de profissionais da area.

A satisfacdo ou insatisfacdo dos usudrios representa um parametro mestre para uma
real avaliacdo do ambiente construido, em especial, obras escolares. Os usudrios
configuram o grupo que tem maiores condi¢cdes de avaliar e julgar os elementos sensiveis
da obra arquitetonica em seu contexto geral. Os parametros a serem considerados nesse
caso sdo as comparacdes entre necessidades que resultaram na decisdo da construgdo, a
satisfacdo na utilizacdo da obra e as avaliacdes subjetivas. A necessidade de abrigar
atividades se caracteriza na forma de uma demanda, no sentido de preferéncias,
expectativas e metas a serem atingidas do ponto de vista dos usudrios. A satisfacdo se
expressa no sentido das facilidades que a obra confere ao usudrio, fluxo e trifego de
pessoas, localizacdo dos espacos e assim por diante. Avaliacdo relacionada as multiplas
necessidades, fisicas, animicas e espirituais, vinculadas ao ambiente construido conferem
resultados condizentes a realidade da obra em rela¢do ao usuério.

O fato da avaliagdo da arquitetura em virtude de sua caracteristica configurar um
conteddo de intimeras contestacdes estd relacionado a questdo de que o projeto, como
produto contempla elementos quantitativos, qualitativos resultantes de um processo de

geracdo de um produto afirma Malard (2005). Na verdade, sempre quantidade e qualidade
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precisam ser consideradas na apreciacdo de projetos arquitetonicos. Em consideragcdo ao
meio que gerou o projeto, a avaliacdo da arquitetura precisa considerar trés fatores que
determinam os valores de projeto, sdo eles: os elementos mensurdveis, a qualidade
arquitetonica como um todo e o processo projetivo. O elemento funcional e tecnolégico é
mensurdvel e quantificdvel, a qualidade simbdlica é determinante para o valor emocional e
sensivel do produto e o processo € o fio condutor das decisdes na acdo criativa.

As questdes mensurdveis sempre sdao quantificiveis e englobam problemas e
necessidades que nortearam o processo projetivo. Nesse caso, € factivel comparar as
necessidades inicias e a forma e correspondéncia de como foram atendidas e acolhidas no
projeto. Enumeradas, podem ser comparadas e determinadas quanto sua valia, sendo a
exposicao de seus valores numérica.

Em consideracdo a qualidade vinculada a estética, € preciso incluir também a
identidade do objeto arquitetonico como essencialidade. Para Lievegoed (1980) o objeto
arquitetonico também remete ao ‘valor ecologico’ no ambito urbano. Os valores de
Hershberger (1999) também sdo importantes elementos para uma avaliacdo de projetos
arquitetonicos. A identidade da obra arquitetonica ndo € somente tal qual um simbolo que
imortaliza e glorifica qualidades de seu criador: o arquiteto, mas um objeto que em seu
contexto urbano determina valor proprio no conjunto que compde o lugar.

Nesse sentido, arquitetura é gesto. Mas, nem todo gesto, resultante de movimento e
expressao, intenciona ser arquitetura, afirma Lawson (1997). Para ser arquitetura o objeto
de obra precisa agregar valor sensivel de beleza que eleva o espectador e contemplador.
Enfim, o valor a ser considerado na avaliacdo caracteriza o caminho de aprendizagem
percorrido pelo aluno no processo projetivo, sendo preciso interpretar os meios, a forma de
aprendizagem e transformacd@o do aluno no processo projetivo.

Qualquer que seja a avaliag¢do, o julgamento se remete diretamente a pessoa e sua
interpretacio de determinado tema que se propds a expor. E um valor individual
proporcionado ao projeto que se originou no percurso do processo. Nesse sentido, 0 maior
problema na avaliagdo se configura justamente no ambito do reconhecimento de novas
idéias que, muitas vezes, sao negligenciadas por falta de reconhecimento e
correspondéncia de julgamento. Tudo que € auténtico e novo estd vinculado a pessoa que o
originou e em consideracdo a natureza personalizada do processo projetivo a avaliacdo
exige uma postura de tolerancia. Assim Malard (2005, p. 105-106) sugere, em relagdo a

formacdo do arquiteto e a natureza individual da metodologia de projeto que:
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[...] o ensino de projeto é, pois, por sua prépria natureza, personalizado, [...]. Pode parecer
paradoxal, mas os principais problemas do ensino do projeto decorrem, principalmente, [...]
na interacao direta professor / aluno, pois € nesse contexto que ocorre a avaliacdo. Avaliar é
conhecer, interpretar e julgar. Interpretar também € julgar. Tendemos, [...], a recusar as
solugdes que realmente sdo diferentes ou originais. SO julgamos a partir dos nossos
pressupostos, o que certamente nos leva a avaliar negativamente o que nao estabelece
correspondéncia com eles.

E importante ter acolhida para o novo, o diferente, o auténtico e considerar a pessoa
que cresce e se desenvolve. A qualidade, muito mais vinculada as interpretacdes artisticas
ndo mensurdveis, tem cardter subjetivo, mesmo assim estdo diretamente atreladas a
utilizacdo do objeto de obra. Lawson (1997) refere que ndo existe método estabelecido
para decidir se uma solucdo é boa ou ruim, o melhor teste para avaliacio de projetos
continua sendo esperar para confirmar o quanto corresponde a pratica. O autor ainda
sugere desmistificar o desenho e o projeto, analisando o contexto em processo, produto e
desempenho. Admite que seja dificil medir a qualidade de um projeto e propde avaliar a
obra em conjunto com o cliente, o usudrio e os projetistas, questionando: como foi o
processo? Com o produto atende as necessidades? Como estd sendo o desempenho da obra
para o usuario? Como estd sendo o desempenho de suas atividades? (LAWSON, 2008). O
conjunto de varidveis mensurdveis e imensurdveis mais o complexo processo projetivo
enumeram elementos a serem considerados na avaliagdo de projetos.

Jong et al (2005) propde seis temas a serem considerados na avaliagdo de um projeto

de arquitetura:

1. aspectos funcionais: acesso eficiéncia seguranca orientacio no espaco,
implantagdo, flexibilidade e conforto térmico.

2. aspectos estéticos: beleza, originalidade e autenticidade, complexidade, valores
culturais e intencdes simbdlicas.

3. aspectos técnicos: iluminagdo, acustica, sustentabilidade, seguranca contra
incéndio, qualidade fisica.

4. aspectos legais: atendimento a legislacdo.

5. aspectos econdmicos: investimentos, possiveis custos.

6. comportamento: territdrios privacidade, contato social simpatico e/ou antipatico.

Os itens 1, 3, 4 e 5 se enquadram nas grandezas mensuraveis. Os itens 2 e 6 estdo no
ambito menos tangivel. Quanto ao comportamento considera-se a dificuldade de vincular
comportamento humano diretamente ao ambiente construido. Enumerar opinides em
avaliacdes dificulta a conclusdo do julgamento de andlise, pelo simples fato de ponderar
um nimero muito elevado de varidveis. Argumenta-se que o problema que de fato dificulta
o julgamento de um projeto de arquitetura é a semelhanca de fendmenos e elementos

quantitativos e qualitativos. Muitas vezes, valores se confundem, ndo permitindo
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discernimento entre as grandezas determinantes. Além disso, qualidades no ambito de
sentimentos tal qual beleza e satisfacio, por exemplo, dificilmente podem ser apreendidos
quantificados com valores numéricos.

Essencialmente, o homem € um ser de livre arbitrio que interage, transformando o
seu ambiente, sendo por definicdo um ser de iniciativas, um ser que reage a0 meio em que
vive caracterizando comportamentos. E evidente que obras e intervencdes humanas que
resultem em alteracdes do meio em que o homem vive, podem ocasionar uma alteracao
correspondente em seu comportamento. Espacos podem, por exemplo, impor a
convivéncia de pessoas que ndo procuram convivéncia e ndo precisam dessa aproximacao
involuntdria e o constrangimento e o desconforto impelem um comportamento
correspondente - distanciar-se dos eventos.

Outro fator importante na avaliagdo de projetos € o nimero de individuos a serem
considerados. Uma intervencao urbanistica, por exemplo, pode resultar em valores que
representam beneficio para uns e prejuizo para outros. Uma estrada pode ser excelente para
facilitar o acesso a determinado bairro, mas pode prejudicar outros moradores em fungao
de ruidos indesejados. Assim, a avaliagdo também depende de interesses pessoais que
muitas vezes ndo contemplam o conjunto de pessoas e atividades analisadas.

A avaliacdo precisa priorizar € vincular na avaliacdo trés grandezas: os elementos
mensuraveis considerados no projeto, as qualidades espirituais decorrentes da demanda do
usudrio e o impeto do projetista que age criando e desenvolvendo seu ser sensivel.

Mas o que estd incluido no escopo de elementos mensurdveis em projetos
arquitetonicos? A resposta € ampla e complexa: sdo os componentes identificados no
levantamento de necessidades que configuram o programa de necessidades e organograma
das atividades, tais como: dimensionamento, lotacdo, tamanho e estrutura, carga e forgas,
custo, durabilidade e manutengdo, conforto ambiental/insolacdo, ventilacdo e acustica,
relacdo entre a necessidade e satisfacdo, desempenho técnico da obra, localizacdo, acesso e
seguranca, além de elementos técnicos e materiais, inclusive, o conforto ambiental, dentre
eles, o conforto térmico, acustico, ilumina¢do e troca de ar se enquadra nos valores
objetivamente mensurdveis. Inicialmente, destaca-se a metragem quadrada da obra, seu
tamanho em drea construida, volume e seus ambientes, valores de cargas e distribuicdo de
forcas na estrutura, custo e financiamento e posterior avaliacdo contdbil e as diretrizes
adotadas em projeto da situagdo do volume arquitetdnico em seu contexto interno e

externo.
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Para Graga (2004) as avaliacdes ambientais mensurdveis na arquitetura compreendem
cinco categorias: utilizagdo de recursos naturais, geracdo, emissdo e comprometimento de
agentes poluentes, qualidade do monitoramento da operacdo do edificio, qualidade do
ambiente interno e contexto de inser¢ao urbanistico. Mesmo assim as técnicas sdo restritas
e sdo poucos 0s recursos tecnoldgicos que possam ser empregados no suporte de

desenvolvimento e avaliacdo de projetos de arquitetura Graga (2004, p. 23):

-a maioria das ferramentas desenvolvidas para a andlise energética e dimensionamento de
sistemas de refrigeracdo possui a intencdo de verificar normas, nido proporcionando
necessariamente suporte no processo de projeto,

-a andlise da ventilacdo e da qualidade do ar, depende de uma série de fatores, tais como:
circulacdo interna e externa do ar (correntes de ar), emissdo de poluentes, ar condicionado e
ventilacdo natural. As ferramentas sdo classificadas em modelos estruturais de multi-zonas e
modelos de dindmica de fluidos. Para o uso dos modelos estruturais, € necessario considerar
todas as aberturas da edificagdo. Nos modelos de dindmica dos fluidos, s@o utilizados
métodos numérico-computacionais, com entrada de grande quantidade de dados e o
conhecimento de leis da Fisica referentes aos fenomenos de transporte, além do uso de
computadores potentes,

-as ferramentas para simulacdo da iluminag@o natural e artificial geralmente utilizam
métodos especificos que calculam a iluminagao direta no plano de trabalho, possuindo como
restricdo a simplicidade ortogonal geométrica do ambiente,

-sdo poucas as ferramentas para a avaliacdo de desempenho acustico. Programas utilizam o
método de elemento finito e o método de elemento de contorno. A maioria das ferramentas
permite o calculo do tempo de reverberagdo, a distribui¢do do som e os efeitos dos materiais
utilizados nas paredes, teto e piso.

Apo6s estas constatacdes Graca desenvolveu um método de avaliagdo chamado de:
Método de avaliagdo para a ferramenta Otimizacdo Multicritérios (Graca, 2002). O
objetivo da aplicagdo € avaliar o conforto térmico, acudstico e luminoso dos projetos
escolares, além de reconhecer o mecanismo da ferramenta. A ferramenta € constituida de
graus de pertinéncia para cada combinagdo de varidvel dos parametros de conforto
ambiental. A avaliacdo do parametro térmico € realizada através da andlise de oito
tipologias de salas de aula, baseadas na orientacdo solar e vento predominante das
aberturas. A avaliacdo do parametro luminoso (iluminacdo natural) € realizada através da
andlise de dezoito tipologias de salas de aula, baseadas na orientac@o das aberturas e forma
da sala de aula. A avaliacdo do parametro actstico € realizada através da andlise de oito
tipologias de salas de aula, baseadas na localizacdo de portas, janelas e corredores. Sdo
consideradas atividades geradoras de grande ruido proximas as salas. A aplicacdo analisard
as plantas dos projetos de escolas da FDE (2006).

Mesmo com esta contribuicdo muitos instrumentos de avaliagdo sdo incompletos ou

de facil manuseio. A maioria verificar normas, utilizacdo de métodos computacionais,
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restricdo ortogonal do espaco, por exemplo, dificultam em demasia a obtencdo de
resultados condizentes com a percepcdo sensorial e desempenho dos usudrios e sempre
pode ocorrer discrepancia entre os valores percebidos e os de fato avaliados. A simples
comparacdo por meio de lista de controle da proposta de solucdo em relacdo as
necessidades levantadas € outro método bastante utilizado. Nesse caso, a avaliacdo
depende do projetista ou grupo de profissionais envolvidos no processo projetivo.

Quanto as simulacdes existem restricdes e limitagdes. Kowaltowski et al (2006, p.)
afirma que “A maioria das ferramentas de simulagao foi desenvolvida para uso especifico,
de modo a auxiliar o projetista na otimizacdo de parametros prioritirios. O processo é
caracterizado pela verificacdo do desempenho do projeto em vdrios aspectos e, muitas
vezes, as multiplas hipéteses adotadas ndo sdo representativas da complexidade dos
fenomenos envolvidos”. Essa avaliacdo insatisfatéria das grandezas mensuraveis do
projeto ou objeto de obra exige alteracdo de percurso ou proposta de solucdo de projeto
futuro. Para Kowaltowski et al (2006) as decisdes sobre o que e como mudar no projeto em
funcdo dessas avaliacdes acaba quase sempre dependendo da experiéncia do projetista. No
entanto, essas experiéncias sao parcialmente de cunho subjetivo e dependem da
sensibilidade sensorial e de critério de avaliagdo do profissional.

Em se tratando dos elementos mensuraveis, parcela que contextualiza parcialmente a
arquitetura, Jong et al (2005) sugere organizar o levantamento com uma descri¢io
completa do projeto de acordo com temas a serem avaliados. A proposta enumera os
elementos: localizacdo e situacdo, massa e volume, medidas e proporcdes, estrutura e
funcdo, estrutura e espacgo, estrutura e materiais, visibilidade e multiplo-uso. Em geral a
avaliac@o objetiva € possivel no contexto de problemas no qual hé preferencialmente uma
solucdo, uma Unica resposta certa.

A avaliagdo na fase da criagdo de um projeto de edificacdo acontece esporadicamente
e intuitivamente. E pertinente e desejavel a inclusio na avaliacio de desempenho de
projeto por intermédio da animag¢do computadorizada. As imagens em duas ou trés
dimensdes possibilitam uma andlise mesmo sendo parcial da situagdo proposta em projeto
quando comparado ao programa de necessidades. Essa ferramenta de avaliacdo, é de dificil
elaboragdo e muitas vezes acaba ndo sendo valorizada durante o processo de projeto, a ndo
ser para auxiliar a venda da idéia de projeto em empreendimentos de incorporagdes afirma
Silva et al (2007). No caso da avaliagdo por meio da realidade virtual em relagdo ao

programa de necessidades € possivel averiguar o desempenho da situacdo real. Para a
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utilizacdo do computador na avaliacdo do projeto Silva et al (2007, p. 9-10) chega a

seguinte conclusao:

[...] observamos que a opinido do usudrio sobre o projeto obtida por meio de simulagdo com
realidade virtual passiva deve ser utilizada com cautela na maioria dos casos onde se
pretende avaliar confiabilidade, eficiéncia, e precisdo no processo de verificacio do
programa de necessidades e desenvolvimento de um projeto. [...], pois a percepcdo do
usudrio sofre algumas distor¢des, o que ndo torna a pesquisa precisa e confidvel.

Grandezas ndo mensurdveis relacionadas a impressdo, a sensagdo e a percepgao
pessoal devem ser incrementadas as grandezas quantitativas. Ostrower (1999, p. 252)
sugere a consideracdo de posicionamento, que ndo permitem neutralidade de avaliacdo.
“Qualquer forma expressiva criada pelo artista e, do mesmo modo, qualquer avaliacdo de
formas expressivas, incorpora um ato e uma tomada de posi¢do. E por que nao? Afinal,
estamos lidando com contetddos de vida. Nisto ndo ha neutralidade.” Para Jong et al (2005)
¢ dificil, mas ndo impossivel avaliar a qualidade arquitetonica em termos quantitativos,
mas, ndo € possivel medir quantitativamente varidveis tais quais qualidades de imagem ou
estética, pois sua avaliacdo exige parametros e critérios diferentes e correspondentes a
situacd@o qualitativa do objeto analisado.

Os principios e métodos de avaliacdo de projetos de arquitetura, em geral, ndo se
posicionam em relacdo as qualidades que se agregam ao contexto arquitetdnico dos
elementos e dos valores ndo mensurdveis do ambiente, desconsiderando a grandeza estética
e ética no sentido do belo e do bem, justamente por tratar-se de elementos subjetivos:
Como avaliar e julgar a soma das propriedades qualitativas que compdem o projeto e a
arquitetura? E preciso identificar o panorama que considera os elementos que determinam
a qualidade do ambiente arquitetdnico: idéia; qualidade arquitetdnica do ambiente interno e
externo; gesto e forma do volume; movimento, proporcdes, identidade, expressao e beleza.
No entanto, sdo valores especificos que intensificam e caracterizam a intera¢do entre o meio
arquitetonico e o homem, sdo grandezas com as quais o usudrio mais se identifica.

A andlise qualitativa dificilmente pode ser categorizada quando comparada ao
mensuravel. Andlise de qualidades, vinculadas ao individuo, considera amplitude e
generalidades, afirma Groat et al (2002). Apesar de ndo fazer referéncia a avaliacdo da
metodologia de projeto arquitetdnico, que determina valores inerentes ao processo
projetivo, o autor sugere para a andlise de qualidades cinco pardmetros: enfatizar o contexto
natural; focalizar em interpretacoes e opinides; focalizar o como do sentido; a resposta em sua
propria circunstdncia; o uso de miltiplas tdticas; demais aspectos de estratégia de pesquisa de

qualidade. E necessario fazer referéncia explicita ao processo de avaliacdo a se referir em
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multiplas titicas que depende da situagdo dada do projeto e obra ainda sem considerar o
progresso, o crescimento do projetista na acdo criativa. Fica, portanto evidente que a
andlise de qualidades ndao mensurdveis implica abrangéncia na consideracdo de fatos,
ocorréncias e situagdes da arquitetura. A andlise da qualitativa de um projeto precisa
buscar resultados no contexto de sua realizacdo na obra, incluindo ainda a participacdo de
seu gestor. O relato do trajeto e seu percurso na fase projetiva fornecem substincia a ser
avaliada.

Em busca de atender as trés esferas do contexto arquitetonico Jong et al (2005)
sugere que a arquitetura € sintese de fungdo, forma e tecnologia. A tecnologia € o elemento
mais mensuravel e quantificavel. A ‘fun¢cdo’ ou a propriedade do elemento arquitetonico e
a referida forma estdo no ambito da utilizagdo da obra no sentido da qualidade. A avalia¢do
sempre estd atrelada ao ser humano e implica reconhecimento do fator subjetivo. A
‘funcdo’ na arquitetura estd vinculada com propriedades de materiais e formas.

Existe, portanto discrepancia quanto a atribui¢do de ‘fun¢do’ a arquitetura. Poder-se-
ia reconhecer a existéncia de trés abordagens sobre essa questdo. O principio: ‘a forma
sempre segue a funcdo’, conceito formulado inicialmente por Greenough e posteriormente
assimilado e divulgado por Sullivan, citados em (CRAVEN, 2008), fundamentou o
movimento modernista da arquitetura e do desenho industrial. Até os dias de hoje, muitos
arquitetos se alicercam nesse principio atribuindo a forma determinada funcao.

Para Morris (2005) existe, porém outra abordagem, com um nimero semelhante de
seguidores, que inverte a ordem dos conceitos, postulando ‘a fun¢do segue a forma’. Uma
forma configura uma estrutura e situagdo que lhe conferem determinada fungdo. Por
exemplo, a faca tem corte de gume cortante, uma propriedade do material ago, e pode
cortar. Isso caracteriza a funcdo da forma faca.

Uma terceira abordagem, fundamentada na epistemologia, defende a inexisténcia e a
impossibilidade de um vinculo direto entre ‘funcdo’ e forma sem que se configure a acdo
do homem. Afirmam que a forma jamais exerceria uma funcdo. O conceito funcdo, no
sentido de algo ter fun¢do, deriva do conceito funcionar, que também estd relacionado ao
funcionalismo. Funcionar € estar em servico, é trabalhar. Desse ponto de vista, referir-se ao
funcionamento de uma forma é um equivoco.

E de fundamental importincia lembrar a natureza sensual das linguagens artisticas,
pois se dirigem a percepcdo imediata e a sensibilidade das pessoas, sendo diretamente
referidas a experiéncias e sentimentos de vida. Estas, por sua vez, afirma ostrower (1999),

estdo condensados em conteddos vivenciais, transformando-se assim em significados.
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Todas as obras de arte captam em seu conteido expressivo, de uma maneira ou outra, as
reflexdes do homem sobre si mesmo, sobre o mistério de sua origem e seu destino, sobre o
sentido da vida, sobre o conhecimento da morte.

A abordagem do questionamento da funcdo e da forma postula que o ser humano se
realiza ao funcionar, por assim dizer, na forma e no ambito da arquitetura. Ou seja,
também a forma arquitetdnica s6 tem um vinculo com uma fun¢do quando relacionada ao
ser humano que estd em exercicio de uma acdo. Por ela sé, a fun¢do € insignificante. A
funcdo pode ser atribuida a forma arquitetonica quando de sua utilizacdo pelo homem,
exercendo uma atividade. E ele quem impregna fungdo 2 arquitetura no momento de sua
utilizacdo. Na arquitetura, a forma € expressdo do ambito de qualidades imensuréveis e de
identidade do edificio. A forma acolhe e possibilita que o ser humano exerca suas fungdes
e atividades. A forma € meio de realizagcdo da essencialidade do homem.

Para Voordt et al (2005) na andlise da qualidade arquitetonica, que determina valores
partindo de avaliagdes de terceiros, € favordvel incluir no levantamento escalas semanticas
que relacionam sensacdes e impressdoes no sentido de linguagem verbal. Sanoff (2001)
também usou este método para o processo de projeto de escolas e avaliagdo de projetos
escolares. O autor sugere valores crescentes no sentido: insuficiente, modesto, suficiente,
bom, excelente. Essa escala de grandezas de qualidades subjetivas € atrelada ao tempo e ao
lugar, portanto é varidvel. Em situacao similar, em outro momento ou época, o resultado da
avaliacdo pode ser diferente, tratando-se de valores ndo estaticos.

A escala diferencial semantica foi desenvolvida inicialmente na drea da psicologia
por Charles E. Osgood e publicado em 1957 no livro, The measurement of meaning (C. H.
OSGOOD; G. J. SUCI; P. H. TANNENBAUM, Urbana, 1957). Essa escala possibilita
evidenciar as imaginagdes subjetivas de pessoas com respeito a determinados conceitos
que caracterizam qualidades, ordenadas em uma escala que contempla valores positivos,
neutros e negativos. As grandezas valor e conceito sdo assimilados pela pessoa
entrevistada que revela a sua relagdo empatica com a questdo abordada em questiondrio
especifico. Por conseguinte, os resultados podem ser comparados e avaliados em relagdo a
outra pessoa ou grupo de pessoas.

A conclusdo dessa proposta de pesquisa visa classificar a avaliacdo afetiva ou
repulsiva em termos de qualidades representadas pelos conceitos contidos na lista de
questiondrio. E, por exemplo, o posicionamento pessoal e afetivo perante conceito e
representacdo mental, que de acordo com Rittelmeyer (1994), Bodack (2003) e Sanoff

(2008) podem ser analisados com a utilizacio de uma ‘escala bipolar de valor’ ou

111



denominada de ‘tabela de perfil polar’. Essa tabela determina o valor de atuacdo ou
significado, ambas de grandeza empirica de impressdes e sensacoes.

Por meio de adjetivos bipolares com conotagdes positivas e negativas se adquire uma
avaliacdo aceitdvel ou inaceitdvel quanto as qualidades percebidas e sentidas no ambiente
arquitetonico. Considera-se uma zona de satisfacdao (+), o nivel neutro (0) e a zona de
rejeicdo (-). O nivel neutro € a zona de neutralidade em torno de um padrdo de referéncia
positivo ou negativo. Sdo qualidades apresentadas ao entrevistado na forma de dicotomias.
Rittelmeyer (1994) parte das percepcdes e dos 6rgdos de sentido voltados a arquitetura ou
ao projeto em forma de desenho.

E por meio do humano sensivel que a arquitetura é percebida e avaliada. O
levantamento de dados prioriza o sentido da visao e de equilibrio. O tato, o sentido calérico
e vital, especialmente o conjunto de sentidos que se estabelece espontaneamente entre uma
percepg¢do e outra, o assim denominado sentido sinestésico se agrega ao conjunto de dados
analisados. O que chama atencdo na técnica aplicada por Rittelmeyer (1994) € o fato de o
método possibilitar a andlise de fachadas, maquetes e plantas de futuras obras ou até, caso
se mostre necessario, avaliar eventuais reformas de obras existentes.

A imagem decorrente desse gréafico possibilita a leitura que determina e caracteriza o
objeto analisado. Esse tracado, o percurso da linha determina o resultado de andlise, por
exemplo, na comparacdo entre a situacdo ideal ou o resultado de outro participante
interrogado. Um tracado com valores acentuados caracteriza-se na linha, que expressa em
seus picos, impressdes extremas. De inicio, o resultado determina o valor ou valorizacdo da
impressao decorrente de um determinado espaco arquitetonico ou elemento de obra sob o
ponto de vista de um dos participantes da entrevista. E uma avaliacio de uma imagem
apreciada em relacdo a dois valores de qualidades opostas. O proximo item da entrevista
considera, por exemplo, a atuacdo ou o significado da obra. Similarmente, a lista enumera
duas qualidades referentes as possiveis impressdes decorrentes da arquitetura vinculadas a
identidade do objeto de obra.

A proposta de andlise de Rittelmeyer (1994) no quadro 01 mostra 25 pares bipolares
de comparacdo entre duas fachadas com qualidades distintas entre si. Trata-se de uma
avaliacdo da média obtida de pares bipolares de 200 alunos do ensino médio referentes as
fachadas das imagens 01 e 02. E evidente que a conclusio estd atrelada nas imagens das
fachadas e que existe a possibilidade de alteracdo desse resultado se a andlise fosse feita

em loco de ambas as obras de escolas.
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A obra atua em mim:

1 2 3 45
i
1. esmagador | libertador
2. cadtico organizado
3. refrescante sufocante
4. pesado leve
L ampliador limitado
6. sUave 00 el W duro
7 difuso - evidente
8. diversificado | !I — monotano
; | |
9. repulsivo : /I_,. atraente
10. vivaz - ' inanimado
e \‘
i1. equilibrado desequilibrado
12, tranquilo mivimentado
13, opriments livre
—
14, expandido ! concentrado
15. mével 1. | o estarrecido
o |
16. hostil e gentil
17, lugubre gracioso
18. nitido confuso
19, relaxado - compacto
) i B
20. feio —— : bonito
21. homogeneo  —-eecfeeess ! disforme
22, caloroso —_ frio
23. estimulante e chato
“""1-‘__1
24, reservado - i [ convidativo Primeiro projete e
25, tenso 1 diluente segundo projeto
{
i
1 2 3 45

QUADRO [01]: valor bipolar de impressoes

Percebe-se o trajeto da linha de cor amarela em relacdo a linha magenta. No primeiro
par polar a linha de cor amarela indica o valor 2 para a qualidade ‘esmagador’, enquanto na
linha de cor magenta, o entrevistado optou o valor 4 para a qualidade ‘libertador’. Em
situacdes de imagens de qualidades opostas, as referidas linhas abrem espacos no desenho
final do quadro. Para imagens de qualidade semelhante, o desenho das linhas tem tracado
paralelo e ndo abrem espacos no desenho do quadro 01.

As fachadas utilizadas na andlise de Rittelmeyer (1994) sao distintas. A fachada da
escola da imagem 02 (representado na linha amarela no quadro 01) se caracteriza pela
composi¢do racional, de acordo com Rittlemeyer e estd situada no ambito urbano
(RITTELMEYER, 1994); enquanto a fachada da escola da imagem 01 (linha magenta no

quadro 01) se caracteriza pela integragdo na paisagem e volumetria organica, de novo de
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acordo com Rittelmeyer (RITTELMEYER, 1994). A média obtida na escala semantica
revela que a imagem 02, evoca impressoes de repeléncia: h4 falta de vitalidade; prepondera
estitica; hd qualidade de sombra animica e outras. Em contrapartida, a imagem 01,
segundo Rittelmeyer (1994), traz a tona impressoes de leveza, atracdo, impressao amigavel

e libertadora.

IMAGEM [01]: fachada de escola em Jirna, Suécia.

IMAGEM [02]: fachada de escola, Alemanha
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Para a obtencdo de uma avaliacdo geral, extrai-se da soma dos resultados individuais
uma média que representa a média da impressdo dos participantes da referida andlise. No
exemplo de Bodack (2003), essa proposta de avaliagdo de projeto e obra da condicdes de
visualizar uma relac@o entre as expectativas do levantamento das necessidades e programa
de areas e duas alternativas de projeto resultado do processo projetivo. Trata-se de uma

situacdo simulada no sentido de esclarecer o procedimento da avaliacao.

-3 =-2=10 1T 2 3

harmdnico gerhim disharmanico

simpatico antipético

feio bonito

flexivel rigido

ordindrio 5 especial

formal casual

escuro | claro

frio . guente

pequeno grande

espagoso apertado

amigdvel hostil idealizado
ortogonal ir S e : ] organico primeiro projeto ——
organizado - T caotico segundo projeto

3-2-10 1 2 3

QUADRO [02]: comparagdo de valor de pares bipolares em projeto

No quadro 02 a linha verde representa o projeto ideal, vinculado diretamente ao
programa de necessidades. A linha magenta no quadro 02 representa a primeira tentativa
(1* alternativa) de esboco de projeto, percebe-se que existe discrepancia em relacdo ao
tracado de cor verde em relagdo a qualidade do projeto ideal, pois as linhas abrem espagos
entre si. A linha amarela representa o segundo esbogo de projeto (2* alternativa), apresenta
um tracado que segue paralelamente o tracado verde. E nitida a caracterizacio mais
semelhante da linha amarela em relagdo ao tracado ideal de projeto, ou a situagdo desejada
do ponto de vista do usudrio no sentido de qualidades subjetivas da arquitetura.

Esse método € uma aproximacdo de compreensao do todo em uma visao do conjunto.
Para Okamoto (2002, p. 249), “[...] ndo é suficiente apenas a discussdao sobre o espaco
euclidiano dos ambientes e seus acabamentos, mas também ha de se considerar a existéncia
de qualidades que atraiam a sensa¢ao de conforto, de acolhimento, atendendo as dimensdes

psicoldgicas do ser humano, propiciando sentimento de prazer nos locais de atividade de
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sua existéncia, desenvolvendo o sentido afetivo ou a ligacdo prazerosa que enseje a
permanéncia no local”.

Se o método de ‘escala bipolar de valor’ ndao for vidvel, é preciso recorrer a
metodologia da descric@o qualitativa em forma narrativa. Nesse caso, os elementos a serem
contemplados na narracdo, dentre outros, podem ser: facilitador (a obra complica ou
facilita a vida e/ou o trabalho), orientacdo de fluxo interno e orientac¢do espacial, integracao
social, sociabilidade e contato social, privacidade, flexibilidade, operacionalizacao.

Para uma avaliagdo confidvel de projeto € necessdrio considerar as grandezas
quantitativas e qualitativas. Bodack (2003) afirma serem necessdrias, na avaliagdo, quatro
areas distintas: a qualidade esperada pelo usudrio, a qualidade encomendada ao arquiteto
em nome do cliente, a qualidade criada no projeto e a qualidade realizada como realidade
exeqiiivel. Em um julgamento amplo e confidvel € preciso incluir na andlise os envolvidos

no processo projetivo e na realizacdo do edificio.
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4. METODOLOGIA

Um estudo de caso foi elaborado com a participacdo dos estudantes do terceiro ano
da disciplina curricular AU115 (Teoria e Projeto V: Conforto Térmico) do curso de
Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de Engenharia Civil, Arquitetura e Urbanismo da
UNICAMP - Campinas. As atividades deste estudo foram desenvolvidas no primeiro
semestre de 2006, de 09 de marco até 13 de julho, incluindo nas tarefas da disciplina o
desenvolvimento de um projeto de arquitetura escola que atende o ensino fundamental e
médio da rede publica do Estado de Sao Paulo.

Com énfase no projeto arquitetdnico o curso da UNICAMP procura induzir o aluno a
constru¢do de solugdes projetuais baseadas em conhecimento técnico, artistico e cientifico-
tedrico. O conforto ambiental é ensinado especificamente em trés disciplinas, onde a
pratica e a teoria s@o combinadas. O projeto da arquitetura bioclimdtica é introduzido no
quinto semestre do curso da UNICAMP. A disciplina de conforto térmico inicia-se com a
introducdo ao tema, o clima da regidao de Campinas e as estratégias de bioclimaticas. A
tipologia arquitetonica escolhida, em geral, é a escola publica de ensino fundamental ou
médio. A arquitetura escolar € discutida em seus aspectos formais, histéricos e em relagdo
as pedagogias adotadas. O tema da arquitetura escolar € selecionado, especialmente,
porque os edificios escolares no Brasil, na sua maioria, ndo possuem equipamentos de
condicionamento de ar, e conseqiientemente o conforto térmico depende do projeto
bioclimético.

A disciplina desenvolve-se com aulas sobre: a resposta humana ao clima, indices
térmicos, geometria solar, dispositivos de protecdo solar, propriedades térmicas dos
materiais € componentes de construcdo e os fendmenos da ventilagdo. Sdao ainda
introduzidos conceitos sobre os beneficios da vegetacdo e da dgua na implantacdo de
edificacdes. As atividades de atelier sio acompanhadas de experimentos sobre 0s processos
de transferéncia de calor, insolagdo, ventilacdo. Os alunos desenvolvem uma variedade de
exercicios: critica de obras de arquitetos contemporaneos e sua adequacdo térmica a varios
climas; avaliacdo do clima usando o Método de Mahoney; avaliagdo do local do projeto e
construgdo de relégio de sol, bem como o uso de cartas solares, heliodon e tinel de vento.
O projeto de uma escola é desenvolvido paralelamente aos exercicios € os alunos sdo
incentivados a avaliar suas propostas de projeto através de célculos e pardmetros de
projeto. A entrega final € constituida de anteprojeto (desenhos e maquete) e andlise térmica
e projecao de sombras. A entrega ¢ acompanhada de justificativas e eventuais propostas em

relacdo aos resultados da avaliacdo térmica.
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No estudo de caso a turma da disciplina AU 115 de projeto foi dividida em dois
grupos. O primeiro grupo chamado *“A” deveria projetar uma escola dentro das
recomendacdes, exigéncias e restricdes da FDE — Fundagdo para o Desenvolvimento
Escolar do Estado de Sao Paulo. O outro grupo, chamado “B”, em sala separada,
desenvolveu atividades artisticas para conhecer o conceito da formacdo de imagem. Este
grupo deveria também obedecer as restricdes do codigo de obras da Cidade de Campinas.
Os dois grupos tinham o conjunto de exigéncias inerentes ao projeto bioclimatico como
base para as suas propostas de projeto de edificacao escolar. Observa-se que a associacao
da teoria na drea de conforto e prética de projeto, ou seja, teoria aplicada as atividades de
atelier, no ensino de projeto de arquitetura fornece uma série de restrigcdes. Mas, conforme
atestam pesquisas sobre criatividade em outras dreas do conhecimento, estas restricdes sao
consideradas necessarias ao processo criativo (BODEN, 1999). A introducao de atividades
artisticas por sua vez apodia-se na importancia no processo criativo de ampliar as fases de
preparagdo, formatacdo de problemas e iluminagdo. A formacdo de imagens aprofunda a
percep¢ao e assim alimenta a fase da iluminagdo com cognicdo sensibilizada. A
experiéncia desta disciplina (estudo de caso) apresenta um exemplo de pratica de ensino de
projeto que busca favorecer a criatividade através de duas experiéncias: das restrigdes
impostas e da formacao de imagens.

No decorrer do semestre os alunos da disciplina AU 115 tiveram a oportunidade de
conhecer quatro escolas publicas, construidas sob a administracdo da FDE em Campinas.
Desta forma os alunos conviveram in loco com o trabalho pedagdgico desenvolvidos pelos
professores destas escolas. As vivéncias ali adquiridas alicercaram o inicio das atividades
da disciplina. Paralelamente, como ocorre no contexto habitual da disciplina, foram
apresentadas quatro alternativas de possiveis dreas para a implantagcdo de um projeto
escolar e o programa de necessidades das respectivas escolas.

Projetar o ambiente de ensino para dar suporte aos objetivos educacionais de uma
sociedade ou comunidade € uma tarefa complexa e necessita de discussdo ampla e
multidisciplinar para a sua realizacdo. O ensino acontece em situagdes variadas e com
suporte e participagdo de midltiplos elementos. A atividade de ensinar é geralmente
composta de duas partes: o professor e o aluno. Na maioria das vezes, estes trabalham
juntos num programa de drea de conhecimento. O programa tem como objetivo modificar
de alguma maneira o comportamento do aluno ou a sua experiéncia e percepcao. Os fatores
e as teorias envolvidas na modificagdio do comportamento humano devem ser

considerados. O estudo do ambiente escolar, portanto, incluem reflexdes sobre o aluno, o
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professor, a drea de conhecimento, as teorias pedagdgicas, a organizacdo de grupos, o
material de apoio e a escola como institui¢do e lugar. A escola e o conforto ambiental que
ela proporciona aos usudrios, alunos, professores, funciondrios e a comunidade podem ser
estudados sobre vérios aspectos. A arquitetura escolar por sua vez é discutida com
reflexdes sobre a histéria e evolugdo da sua linguagem formal e das avaliagdes do ambiente
que incluem o conforto nos seus varios aspectos: térmico, acustico, de iluminacio e
funcionalidade.

Tratou-se do primeiro contato e também da primeira experiéncia desses estudantes
com um projeto mais complexo quanto a estrutura fisica e a acomodacdo de multiplas
atividades que contempla estruturas de vaos. Foi também a primeira experiéncia com
moédulos arquitetdnicos repetitivos (salas de aulas e seus respectivos blocos, conjunto de
sanitarios, acessos respectivas dreas de circulacdo).

Solicitou-lhes o desenvolvimento individual de um projeto em consideragdes e
calculo do conforto térmico dos ambientes. A conduta dos alunos nesse item e conseqiiente
acompanhamento foram de responsabilidade da equipe interdisciplinar da disciplina AU
115 composta de docentes Arquitetos e Fisicos. Em caso de dividas em &reas do
conhecimento especifico os alunos também podem recorrer 4 outros docentes da Faculdade
especialistas em engenharia civil, planejamento ambiental e areas afins. O objetivo maior
da atividade curricular da disciplina foi introduzir conceitos de conforto térmico com
énfase na arquitetura bioclimdtica no projeto de escola publica. Para tal fim foram
ministradas aulas tedricas sobre esse assunto, aulas sobre conceitos de projeto de
edificacao escolar e aulas praticas de desenvolvimento de projeto arquitetonico.

Foi incentivada a leitura de bibliografia especifica sobre a questdo bioclimatica e

sobre o projeto de escolas, dentre outros:

- ARAUJO, A. P. R. O Conforto Ambiental no Planejamento da Qualidade dos Ambientes
Escolares: Estudo de caso do Colégio Sagrado Coragdo de Maria, Artigo Técnico, p. 83,
ENAC: Fortaleza, 1999

- ARAUJO, V. M. Dantas de. ParAmetro de Conforto Térmico para usudrios de edificacdes
escolares. Natal: EDUFRN, 2001

- BERNARDES, N. Avaliacio da Interferéncia Comportamental do Usudrio para a Melhoria do
Conforto em Espagos Escolares. Campinas: UNICAMP, 2 001

- BRUBAKER, C. W. Planning and designing schools. New York: Mc Graw-Hill, 1998

- CORBELLA, O.; YANNAS, S. Em busca de uma arquitetura sustentavel para os tropicos. Rio
de Janeiro: Ed. Revan, 2003

- DUDEK, M. Architecture of Schools: the new learning environments. Architectural Press.
Oxfort, 2000

- GIFFORD, R. Environmental Numbness in the Classroom. Journal of Experimental Education.
Heldref Publications, Washington DC, 1976
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- JESUS, de R. Design Guidelines for Montessori Schools, University of Wisconsin, CAUPR,
Center for Architecture & Urban Planning Research. 2000

- KOWALTOWSKI, D. C. C. K,; FILHO, F. B.; LABAKI, L. C. RUSCHEL, R. C.; BERTOLI,
S. R; PINA, S. A. M,; CAMARGO, R. F.; BERNARDES, N. Melhoria do Conforto
Ambiental em Edificagdes Escolares Municipais de Campinas. Sdo Paulo: UNICAMP, 1997.

- LIMA, Mayumi Watanabe de Souza. Arquitetura e Educagdo. Ed. Studio Nobel, 1995

- SANOFF, H. School design. New York: John Wiley & Sons, 1994

- SANOFF, H. School building assessment methods. Washington: National Clearinghouse for
Educational Facilities, 2001

- SANOFF, H. A Visioning Process for Designing Responsive Schools. National Clearinghouse
for Educational Facilities. Washington, 2001

- SCHMID, A. L. A idéia de conforto: reflexdes sobre o ambiente construido. Curitiba: Ed.
Pacto, 2005

- SZOKOLAY, S. V. Introduction to Architectural Science: the basis of sustainable design,
Architectural Press. Oxford: 2004

No ambito geral da disciplina, todos os alunos consideraram os seguintes elementos
de projeto: implantagdo, orientagdo dos volumes, defini¢ao dos volumes, dimensionamento
e formas dos espacos, localizacdo e dimensionamento de aberturas (insolagdo),
sombreamento de dreas externas, sombreamento de elementos envidracados, localizacdo e
dimensionamento de aberturas de ventilacdo, detalhamento de aberturas e coberturas,
materiais, técnicas construtivas e especificacdo de texturas e cores.

Como resultado da disciplina AU115 exigiu-se do aluno que demonstrarem com
clareza a aplicagdo dos conceitos de conforto térmico em cada elemento do objeto de obra
no projeto, demonstrando arquitetura bioclimética de alto nivel com valor arquitetonico e
consciéncia do conforto térmico para seus usudrios. Todos os alunos desenvolveram um
projeto de escola que contemplasse, além da temdtica do conforto térmico, toda a
problemaética que envolve um projeto de escola.

Durante quinze semanas, o tempo que corresponde a duragcdo da disciplina, foram
oferecidos nove periodos de aulas, nos quais houve apresentacdo de trabalhos para
avaliacdo e comentdrios. O atendimento de projeto foi individual a fim de se assessorar e
conferir o desempenho do aluno na disciplina. No decorrer das atividades, no atelier de
projeto, todos foram atendidos e conduzidos nas questdes relevantes do projeto proposto
quanto ao percurso de trajeto, de elementos sugeridos e no conceito de idéias vinculados
em desenhos até entdo desenvolvidos.

A programacgdo do curso consistiu-se na programacao do quadro 03.
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¢do do Curso

Aula

Apresentacio de Tarefas:
Dita Tipo Tema Exercicios (EX) e Projeto (Proj) Entroga
Q EX 1- (indiv.}: Critica bioclimatica de
Te . L Obra de arquitetura contemporanea
09103 P 1. Intredugdo. Aula projeto bioclimatico EX 2- (grupo) Avaliacao de quatro
escolas na regido de Campinas.
5 1. El tos Climti E icio em classe: Zoneamento @
s L, Bioclimatico. Métado de Mah : Mahoney.
2. Resposla humana ao ambiente e Lab. em classe: Uso do software
conforto térmico. Indices de conforto. (individual).
[+] Exercicio em classe- (indiv.}:
Programa de necessidades e
1613 Te |2 Oambiente Escolar, Avaliagao das avaliagao do local Ex 1
P Escolas da Regido. Ex 3: (duplas} Maguete de sala de
aula com ensaios de brises e
venlilagdo natural
Mo + 4ot Lab 1: Insolagao (individual).
3. do Sol. ia de el A
18/3 c i : EX 4 a- (individual): Geometria de
Insolagha. Laboratirio: Insalagao. Lista de exercicios 1.
Q 2313 ; e gé.i:er;dimenm a0 projeto. Apresentacao EX 2
S 25/03 | — | Néo havera aula
Q 30103 ; € |4 Atendimento ao projeto.
s 01/04 |[-— |Nao havera aula
Q 05/04 '; e gb,gsnglmenlo ao projeto, Apresentacio EX 3
5 0804 4. Tragado de sombras e penetragdo do | EX 4 b- (individual): Geometria de
i Sol pelas aberturas. Insolacéo. Lista de exercicios 2. Land
Q 13/04 | ---- | Nao havera aula (feriado)
s 15/04 |- | Nio havera aula (feriado)
Q 5. Dimensionamento de Brises. EX 4¢- (individual); Geometria de
2004 |G Resolugao de exercicios em aula. Insolaco. Lista de exercicios 3. EX4a b
S 22/04 | — | Nao havera aula
) ) Projeto 1
q 27/04 ;e 6. Atendimento ao projeto. Ex ic
S 28104 - N&o havera aula
a 04/05 ; € | 7. Atendimento ao projeto. Retorno do Projeto 1
S 6. Prova 1.
06/05 |C 7. Propri armi dos
Regime periddico e Inércia térmica.
q 11/05 ; ® |8 Atendimento ao projeto
8 1305 |C |8 Radiagao solar, Vidros e Cores. Lah2: Materais {Incividual),
Q 18105 ; e |9 Atendimento ao projeto.
S 2005 |C 9. Ventilagio. Laboratério. Lab 3: Ventilagao (individual). Lab. 2
a 25/05 ;e 10. Atendimento ao projeto.
] 10. Método de avaliagao de conforto e
27105 % desempenho térmico.
Q 01/06 C 11. Atendimento ao projeto.
s 11. Aplicagdo da avaliagao térmica no
0306 |C |projeto e
Q 08/06 Te 12. Palestra convidada: Arquitetura
P escolar e atendiments ao projeto.
5 10/06 [+] 12. Prova 2
15/06 - | Nao havera aula (feriado)
17/06 | — | Nao havera aula (feriado)
Q 2206 ;e 13, Atendimento ao projeto
s 24/06 | C 4. Atendimento i
28106 5. Entrega final do projeto |Proj 2
4-0/07 Semana de Estudos |
13/07 Exame |
Avaliagdo:
Serad baseada no projeto, nas provas, nos exercicios (Ey a Es) (individuais ou em
grupo) e nos relatério de laboratério (L a La).
s Média das notas das provas: Py, Pz: M = (Py+ 2P2)/3
+ Meédia das notas dos exercicios: Mg = ZE/8
* Meédia das notas dos relatorios::. M = ZL/4
s Nota de provas e exercicios: Mpg = (Mg + ML + 3Mp)/5
e Nota de projeto: My = (Projs + 2Projz)/3
Aproveitamento:
e Ma=06Myg + 0,4Mpe
Media final:
e MF=MA, se MA =5, com My 25eMpe25
o Se Mg <5 ou Mpe < 5, entdo Ma = min (Mpr), Meg)
s Mg = (Ma+ E)/2, se Ma<5.), sendo E a nota do exame final
Legenda: 0 quinta-feira
S sdbado
C conforto térmico
P projeto
T teoria

QUADRO [03]: programagdo do curso
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No percurso do processo projetivo, os alunos também participaram de atividades em
sala de aula. Foram apresentacdes e exposi¢cdes de projetos de escolas, aulas tedricas e de
projeto bioclimadtico, incluindo exercicios especificos em laboratério bioclimatico, dentre
os quais se destacaram analisar e criticar uma obra de livre escolha quanto seu desempenho
térmico, levantamento de dados de avaliacdo térmica interna e externa, desenvolver um
programa de necessidades para o projeto de uma escola estadual. Nesse inicio do processo
projetivo, todas as atividades, com excec¢ao das relacionadas ao conforto ambiental, foram
realizadas em grupo.

O programa de trabalho incluiu avaliacdo do local e inser¢do urbana do projeto,
projetar uma sala de aula e o espaco da circulagdo adjacente com drea de iluminagdo
minima de 1/5 da 4rea de piso e 1/10 da 4rea de piso para ventilacdo. Inclui também
estudar e analisar intervencdes de controle de insola¢do e configuracdo para otimizar a
ventilacio e diminui¢do da interferéncia acustica do espaco de circulacdo; elaborar
maquete, fotos de ensaios, relatério de justificativas e grandezas e dados de avaliacdo do
conforto térmico.

A complexidade arquitetonica de um edificio escolar faz com que o estudante
aprenda a se preocupar com o espago e as suas dimensdes. Aprende a dimensionar 4reas de
utilizacdo para grupos de pessoas e os fluxos de deslocamento horizontal e vertical no
contexto de dois pavimentos. Um problema considerado diz respeito a necessidade de se
locomocao de pessoas em dias de chuva sem incomodos sob a protecdo de dreas cobertas.
Essa questdo também estd atrelada a problemadtica de circulagdo interna, de saida de
emergéncia e deslocamento de cadeirantes.

Trata-se, portanto de uma tipologia de volume com problemas especificos, pois em
seu contexto ha uma disparidade de tamanhos, na qual se apresenta a questdo de como
compartilhar esteticamente o volume de uma sala de aula com outro ambiente de
dimensdes menores ou de propor¢cdes bem maiores. Por exemplo, quadra de esportes
coberta, que exige escolha de estruturagdo de cobertura diferenciada, ventilagdo e
iluminacdo especifica e solugdo para o problema de geracdo de ruidos que podem
atrapalhar as salas de aulas anexas.

A apresentacdo final dos trabalhos de projetos incluiu os requisitos (desenhos e
maquetes), implantacdo com cobertura e sombras na escala de 1:200; implantagdo como
pavimento térreo, entorno e paisagismo; plantas de todos os pavimentos na escala de
1:100; planta de uma sala de aula escolhida, detalhada em escala de 1:50; dois cortes

gerais, um transversal e um longitudinal, duas elevac¢des principais com sombra, ambos na

122



escala de 1:100; maquete fisica na escala de 1:200; perspectiva com sombra; cdlculo
térmico da sala de aula escolhida e mascaras de sol de todas as orientacdes com indicacao
de projeto do controle solar.

Os materiais utilizados nessa disciplina foram instrumentos corriqueiros do arquiteto:
prancha, lapis e papel para os rascunhos e anotacdes de idéias de projeto. Na fase do
desenvolvimento de idéias e partidos no desenho a informatica foi usada para digitalizacdo
de dados (ACAD) e para a apresentacdo dos projetos.

Nessa pesquisa maquetes permitiram estudos de fendmenos especificos,
condicionando andlise e avaliacdo dos volumes decorrentes dos desenhos em planta e
corte. Para o usudrio, o modelo tridimensional é a imagem de projeto arquitetonico que
mais condiz com a realidade do objeto de obra. Na metodologia deste estudo de caso, ndo
foram utilizadas as maquetes propriamente ditas. Optou-se por fotografar maquetes de
alunos deste experimento e apresentar imagens destes modelos para uma avaliacdo de um
grupo de leigos foram.

Os alunos utilizaram papel cartdo, cartolina e demais materiais de uso e fabricacdo de
maquetes e modelos de estudo de volumetria dos projetos. Todos os alunos desenvolveram
uma maquete do volume na fase inicial do projeto. Uma maquete interna de sala de aula de
estudo do fendmeno insolacdo e uma maquete volumétrica de implantacdo e apresentacao
do resultado final.

A maquete é uma ferramenta educacional e um instrumento de descobertas. Gera
informagdes em tempo semelhante ao real possibilitando a observagdo e a vivéncia de
formas do espaco fisico. A imagem do modelo tridimensional traz em si caracteristicas
essenciais do objeto de projeto e possibilita uma relagdo direta entre o observador leigo e o
projeto auxiliando a percep¢do e a diferenciacdo da escala horizontal e vertical
(SARMENTO, 2008).

Em termos gerais, as etapas de projeto em sala de aula, mesmo em se tratando de
escolas seguiram o roteiro fundamentado na andlise e sintese. Os alunos, apds terem
conhecido as escolas e respectivos problemas, elaboraram o programa de necessidades, que
constitui a andlise, antes de iniciarem o projeto propriamente dito, o qual engloba a
avaliacdo.

Em sala de aula, para o projeto em estudo, foram consideradas as etapas de avaliagdao
do local do projeto, APO (Avaliacdo Pés-Ocupacdo) da escola existente no local,
elaboragdo do programa de necessidades e de areas e estudo de relagdes entre as atividades

a serem consideradas no projeto (fluxograma). Na etapa seguinte: a elaboragdo do projeto
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escolar, os participantes consideraram o estudo preliminar, estudo volumétrico,
anteprojeto, maquete do terreno, do local e do projeto e maquete de apresentacao.

Cada aluno desenvolveu sua proposta de projeto até a fase de anteprojeto ou pré-
estudo. Avaliagdes pessoais e assistidas colaboraram com as fases de sintese e correcdo das
falhas de projeto durante o percurso de elaboracdo. Feitas pelo préprio estudante as
avaliacdes foram consideradas importantes no levantamento da complexidade de utilizacao
e da qualidade do ambiente projetado.

Todos os alunos elaboraram uma maquete de seu projeto, que foi inserida na
apresentacdo final. Individualmente, expuseram e defenderam seus trabalhos por meio de
desenhos de planta baixa, cortes, fachadas, desenhos em 3D de estudos volumétricos e
entorno. Esse trajeto ofereceu aprofundamento nos conhecimentos sobre as questdes
analisadas.

Em sua esséncia, em grandes projetos, o trajeto que conduz ao resultado é semelhante
aos elaborados pelos alunos, no entanto, em sala de aula, foi possivel ponderar sobre a
necessidade de uma interagdo com outras areas da construcdo civil. Considerou-se também
que o processo projetivo sempre transcorre em um fluxo de andlise e avaliacio com as
quais se tomam decisdes cabiveis e condizentes com os objetivos do projeto.

O papel do cliente ou futuro usudrio foi praticamente omitido no processo projetivo
em sala de aula, pois o tempo é um fator limitante. Assim, apesar da importancia do
envolvimento do futuro usudrio no processo projetivo nao foi possivel um contato mais
elaborado com eles. Mesmo assim, a leitura das experi€ncias adquiridas durante a visita e
conversas com alguns professores e alunos propiciaram condi¢des para que os estudantes
conhecessem os problemas e as necessidades das escolas no contexto pedagégico e social.

Um questiondrio de metas foi preenchido em grupo, arrolando os seguintes itens:
nome, local da obra e do terreno, funcionalidade; avaliagao geral do prédio (alunos,
professores e funciondrios); conforto ambiental (professores e funciondrios e diretor);
funcdes de ergonomia do ponto de vista do aluno; questdes de acustica, de iluminacao;
escolher o ambiente preferido na escola; definir o ideal da escola auxiliou na elaboragao e
no levantamento das necessidades e o programa de areas.

Com esse levantamento houve condi¢Oes substanciais para mapear as diretrizes de
projeto que possibilitaram a conducao de propostas de solu¢des de partido e de idéias no
delineamento dos trabalhos. Cada aluno desenvolveu seu programa de necessidades de
acordo com local e escola de sua escolha. Apesar de trocas de experi€ncia nas aulas de

atendimento ao projeto, cada aluno desenvolveu seu proprio projeto. Nesse trajeto, os
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alunos encontraram a propria metodologia, incentivado pelos questionamentos dos
professores que acompanharam os trabalhos.

Os encontros com os alunos em sala de aula ofereceram condi¢des de avaliagdo das
decisdes e propostas de solucdes durante o percurso do processo projetivo. Durante as
avaliacdes os alunos foram estimulados para debater trés vertentes: imagem no sentido de
volume de obra, programa de necessidades e sitio no sentido de lugar que determinou a
implantacdo do objeto de obra, desenvolvendo métodos de argumentacdo e defesa de
idéias, o que incentivou a experiéncia em relagdo ao problema de projeto e a formacgao de
uma metodologia pessoal.

Em termos gerais, os debates possibilitaram troca de experi€ncia e propiciaram
condicdo para a defesa de objetivos, dos partidos e das idéias. Em seus projetos, os alunos
enfocaram e privilegiaram solucdes de projeto atreladas a condugdo das demais atividades
vinculadas a disciplina.

No grupo A houve avaliagdes periddicas do trabalho durante o trajeto do processo
projetivo. A imposicdo das restri¢des foi discutida em cada momento de atendimento ao
aluno. Tratou-se de aprender através de reflexdes da experiéncia vivida em sala de aula
entre professores e alunos. Foram compartilhadas as dificuldades, as experiéncias de
projeto e as referidas conquistas.

O ensino de projeto € tradicionalmente baseado em discussdes individuais com base
em croquis, desenhos e maquetes dos estudantes. As consideracdes dos aspectos de
conforto térmico sdo limitadas, na maior parte, as questdes de implantacdo dos volumes e
orientacdo das aberturas, com algum detalhamento de dispositivos de protecdo contra a
insolacdo excessiva. A ventilacdo, em geral, € meramente indicada nos croquis, mas
raramente avaliada tecnicamente. Apds a primeira entrega de projeto o grupo A se reuniu e
discutiu o desenvolvimento da disciplina. De um lado os alunos demonstraram as suas
dificuldades e conhecimentos adquiridos e do outro lado as docentes da disciplina (duas
arquitetas e uma fisica) apresentaram suas avaliagOes preliminares sobre os projetos e
principalmente sobre o processo de projeto de cada aluno. Como ponto positivo foi
mostrado que as restri¢des impostas pelo FDE colocavam estimulos a busca de solugdes
mais adequadas. A modulagdo mais racional também permitiu mais seguranca ao
desenvolvimento das propostas dos alunos. Como pontos negativos foram apontados as
dificuldades dos alunos no desenvolvimento dos projetos principalmente devido a
precariedade ainda dos desenhos, que quando falta escala e sdo apenas esbocos de plantas

baixas ndo permitem ao aluno refletir sobre interferéncias projetuais, tais como desniveis,
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juncdes de volumes e impactos das solucdes principalmente sobre questdes de ventilacao.
Apos esta avaliacao os alunos do grupo A indicaram aos docentes que ganharam confianga
no desenvolvimento final de projeto, valorizando o desafio das restricdes como estimulo a
criatividade.

Posteriormente as imagens de maquetes dos alunos foram analisadas e avaliadas do
ponto de vista de usudrios em relacdo ao conforto ambiental arquitetonico no dmbito de
dez qualidades especificas: diversidade (formas e linguagem arquitetonica), dinamicidade
(movimento na seqiiéncia de formas), o tempo na arquitetura, a expressividade (forca de
expressdo); vitalidade; a identidade (edificio escolar); organizacdo; estruturacdo;
simplicidade (clareza); composicdo e orientacdo. Esse experimento determinou o objeto
de estudo, selecionou as varidveis que seriam capazes de influencid-lo e definiu as formas
de controle e de observacao dos efeitos que a varidvel produz no objeto.

A meta da pesquisa foi diferenciar e se possivel engrandecer a qualidade
arquitetonica por meio da arte e de atividades artisticas dirigidas no decorrer do processo
projetivo. O atelier de projeto € a oportunidade de conhecer o processo criativo

impulsionando o aluno no ambito da sensibilidade e da imaginacao.

4.1 A realizacdo do experimento no atelier de projeto

Para a efetivacdo dessa pesquisa se dispuseram para o experimento um grupo de
trinta alunos, os quais acataram a sugestio de trajetos diferentes no processo projetivo. O
grupo foi dividido em dois subgrupos de quinze alunos. Tanto a divisdo em grupos quanto
a distribuicdo das dreas e respectivos terrenos foram efetuadas por sorteio.

No inicio das atividades, houve uma visita as quatro escolas publicas no Municipio
de Campinas, sendo elas: E. E. Conjunto Habitacional Campinas; E. E. Conjunto Habitacional
Campinas E1-B; E. E. Jornalista Roberto Marinho; E. E. Dr. Telémaco Paioli Melges. As
respectivas situacOes de terreno e urbanismo do entorno das escolas foram incorporadas
aos problemas de projeto e mais uma vez sorteadas entre os grupos A e B. A partir dai, os
projetos foram desenvolvidos individualmente no atelier de projeto e na forma de atividade
extra-escolar.

No Estado de Sao Paulo a Fundacdo para o Desenvolvimento Escolar (FDE)
encomenda, orienta e fiscaliza os projeto de edificacdes escolares publicos estaduais. As
diretrizes de projeto desta fundacdo abrangem em primeiro lugar o Programa
Arquitetdnico, que tem como base os Mddulos Basicos e refere-se aos niveis de ensino

como Ciclo I - Ciclo II do ensino fundamental e médio (FDE, 2003). Os projetos ainda t€ém
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como base os padrdes espaciais dos ambientes também fornecidos para o projetista. H4
ainda diretrizes para as circulagdes verticais (escadas e rampas), acessos e saidas de
emergéncia que devem atender as normas técnicas da ABNT; aos cddigos de edificagdes
municipais e ao Decreto Estadual n° 46.076 do Corpo de Bombeiros. O conforto ambiental
€ tratado com recomendacdes para as condi¢des de comunicagdo visual que determinam a
iluminagdo natural obrigatdria e com niveis minimos (artificial e/ou natural) de 150lux. Os
elevadores sdo obrigatérios em projetos verticalizados e sem possibilidade de incorporacao
de rampas no projeto. Além das exigéncias de seguranca, a FDE distribui para os
projetistas catdlogos de componentes bdsicos utilizados na construcdo das edificacdes
escolares.

Nos catdlogos de ambientes, componentes e equipamentos verifica-se que alguns
itens analisados ou definidos nas fases de projeto indicados pela Fundagcdo de
Desenvolvimento Educacional ja se encontram especificados. Os projetos arquitetonicos
para escolas da rede estadual de Sdao Paulo sdo realizados pela Fundagcdo de
Desenvolvimento Educacional (FDE) através de projeto padrdo ou através de contrato de
servigos para projetos especificos. Atualmente o projeto padrao vem sendo substituido por
projetos especificos, uma vez que a maioria dos terrenos ndo comporta mais este tipo de
projeto. Os projetos arquitetdnicos especificos seguem as diretrizes constantes em
catdlogos de especificacdo da edificacdo escolar. A partir destas diretrizes e mais ainda, da
padronizacdo dos ambientes, o projetista organiza o espaco dentro de um determinado
terreno considerando a legislacd@o local vigente. A padronizacdo gerou uma metodologia de
avaliacdo baseada em ‘checklist’, elaborado pela FDE, que considera um projeto como
apto aquele que atende as restricoes, diretrizes e padronizag¢ao dos catdlogos. Um exemplo
de escola projetada segundo das diretrizes da FDE € apresentada na figura. 1 A. Observa-se
que nem sempre um projeto que atende esta metodologia de avaliacdo soluciona as
questdes relacionadas ao conforto térmico, acustico e visual, uma vez que esta avaliacdo é
restrita a alguns determinados aspectos.

No caso da disciplina de projeto descrito neste estudo de caso, um grupo de alunos
(A) tinha que atender as diretrizes de projeto da FDE e usar a modulacdo dos componentes
do catdlogo, sem, no entanto serem obrigados a se restringir fielmente a todos os
componentes. A linguagem arquitetdnica tinha, portanto, como base um racionalismo
modular de projeto. O segundo grupo (B) aplicou o conceito da formag¢do de imagem e
atelier e discutiu os principios da arquitetura organica. De uma forma geral, a arquitetura

organica € considerada como um contraponto a arquitetura racionalista. Em 1945, o critico
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e historiador italiano Bruno Zevi publica ‘“Por uma arquitetura organica” e propde (...) um
programa de revisdo da heranca cultural de antes da guerra (...) comecam as polémicas
entre “organicos” e “racionalistas” (...) Zevi dd a este termo uma defini¢ao tedrica e ampla
(arquitetura organica = arquitetura humana).”(BENEVOLO, 1989).

Os grandes protagonistas da Arquitetura organica s@ao Antoni Gaudi, Alvar Alto e
Frank Lloyd Wright. O ideal construtivo de Gaudi baseava-se em um corpo organico,
parecendo ter vida. Dizia ele: “As arestas e cantos vao desaparecer, e a matéria se revelara
em suas formas redondas astrais: o sol entrard pelos quatro lados e serd como uma
representacdo do paraiso." (Tarragd, 1991). Frank Lloyd Wright desenvolveu o conceito do
organicismo acreditando que uma casa deve nascer para atender as necessidades das
pessoas e do cardter do pais como um organismo vivo. Esta arquitetura privilegia as formas
curvas e a utilizacdo de materiais ndo industrializados nas suas formas mais naturais. A
modulagdo estd presente nos projetos de Wright, mas somente como base diretriz € nao
para racionalizar a constru¢do. Lina Bo Bardi coloca a questdo da seguinte maneira: "O
que se entende entdo por arquitetura organica, natural? Entende-se uma arquitetura nao
limitada a priore, uma arquitetura ‘aberta’, que aceita a natureza, que se acomoda a ela,
busca mimetizar-se a ela, como um organismo vivo que chega a assumir as vezes formas
de quase um mimetismo, como um lagarto sobre as pedras ao sol”. (Bardi, 1958). Dentro
dos conceitos da arquitetura organica Mosch (2002) apresenta a sua convicg¢ao sobre a arte
e arquitetura, e aplicou-a no estudo de caso desta tese. Assim, para desvendar o mistério da
criacdo da arte pelo homem € necessario deslocarmos a nossa observagdo e abordagem de
conhecimento, predominantemente racional e analitico. O que de fato estd sendo solicitado
¢ uma real vivéncia da arte e concomitantemente o desenvolvimento de sensibilidade e
capacitacdo artistica. Isto somente é possivel no fazer, na acao que resulta em arte.

A cultura e a organizagao da FDE foram acolhidas pelos alunos do grupo A no trajeto
do processo projetivo da disciplina de projeto escolar. E a FDE que constitui as restri¢des e
determinac¢des do projeto de escola do ensino infantil, fundamental e médio no Estado de
Sao Paulo. Ela também determina as fases de projeto a serem desenvolvidas pelas
prestadoras de servigos que foram consideradas de forma genérica em sala de aula no
atelier de projeto. Ambos os contextos, determinagdes e fases do projeto, estdo detalhados

nos manuais da FDE e respectivas normas técnicas (FDE, 2008).

1- NBR 5671 Participacdo profissional nos servicos e obras de engenharia e arquitetura,
2- NBR 5261 Simbolos gréficos de eletricidade - principios gerais para desenho de
simbolos gréficos,
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3- NBR 5410 NB-3 Instalacdes Elétricas de baixa tensao,

4- NBR 6492 Representagdo de projetos de Arquitetura,

5- NBR 7191 Execugdo de desenhos para obras de concreto simples ou armado,

6- NBR 9050 Acessibilidade de pessoas portadoras de deficiéncias a edifica¢des, espaco,
mobilidrio e equipamentos urbanos,

7- Catdlogo de Ambientes — Especifica¢des da Edificacio Escolar,

8- Catédlogo de Componentes — Volume 1 e 2,

9- Catéalogo de Servigos,

10- Vegetacdo e Paisagismo — Especificagdes da Edificagdo Escolar de Primeiro Grau,

11- Catalogo de Mobilidrio — Especificacdes do Mobilidrio da Edificacdo Escolar,

12- Catalogo de Mobilidrio — Distribui¢do do Mobilidrio na Edifica¢do Escolar,

13- Manual de Fiscalizagao de Obras e Servigos,

14- Manual de Técnico de Manuten¢do e Recuperacio,

15- Identidade Visual / Sinaliza¢do — Especifica¢Oes da Edificacido Escolar do 1° Grau.

As dreas de terreno a disposicao de projetos de escolas nos municipios do Estado de
Sao Paulo s@o pequenas e dificultam a implantacdo ideal do edificio escolar. Em geral a
FDE também estabelece o programa arquitetonico do projeto a ser desenvolvido
restringindo em demasia o contato direto entre o usudrio e o arquiteto ou equipe de
projetistas. As normas da FDE também recomendam etapas no processo projetivo que
foram consideradas no percurso dos trabalhos desenvolvidos em sala de aula. Trata-se de
quatro fases de projeto (FDE, 2008), vistoria do local, estudo preliminar, anteprojeto e
projeto de execugao.

A vistoria do local foi efetivada pelos alunos de ambos os grupos A e B. Eles
conferiram as localidades disponiveis para os projetos e averiguaram O contexto
urbanistico do terreno. Também se certificaram da topografia e a posicdo do terreno em
relacdo ao percurso do sol, a insolagdo e direcdo mais freqiiente do vento. Partindo da
realidade de arruamento e vias circundantes com seus nucleos habitacionais existentes, oS
alunos conseguiram verificar e mapear a circulacdo dos habitantes do local. Analisaram
possiveis acessos da futura escola tanto para carros e estacionamento com também para os
pedestres, alunos, professores e pais. Nessa andlise foram registradas as construcdes
existentes e respectivas tipologias de imdveis e eventuais areas degradadas.

Em alguns casos foram constatados agentes poluentes, odores provenientes de falha
no saneamento bdsico, instalacdes incompletas de esgoto a céu aberto. Algo semelhante foi
constatado quanto ao escoamento de dguas pluviais e falhas no planejamento de drenagem.
Os locais disponiveis para os projetos de escolas dos alunos situam-se em drea de
zoneamento urbano. Em todos os casos o contexto do terreno disponivel foi periférico

inserido em &rea de habitacdo popular.
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A fase seguinte, o estudo preliminar, iniciou-se com a conclusdo do programa de
necessidades. Em considera¢do as normas, foram apresentados e discutidos nessa fase o
programa arquitetonico e o fluxograma que integram as respectivas exigéncias legais
(FDE, 2008). Esse fluxograma relaciona as areas de ambientes para o ciclo I e II, programa
de necessidades do ensino infantil, fundamental e médio. O programa arquitetonico do
FDE considera dois ciclos onde o primeiro refere-se unicamente ao ensino fundamental da
1* a 4* série. O segundo ciclo também abarca o ensino médio além das séries de 5* a 8.
Ambos os ciclos consideram dareas projetadas em relagdo ao nudmero de alunos e
conseqiiente nimero de salas de aulas, dependéncias e infra-estrutura.

A FDE propde um zoneamento de atividades correlatas em quatro grupos distintos.
A direcio e administracdo que consideram os espacos de trabalho do diretor, da
administracdo e da coordenagao pedagogica. A drea pedagdgica que abarca os espagos dos
alunos. Sdo as salas de aula e espagos de apoio pedagdgico, sala de leitura e informatica. O
espaco da vivéncia considera as atividades conjuntas como cozinha, refeitério e cantina,
grémio, quadra coberta e galpdo de recreio. Por fim, os servigos onde ficam locados os
depdsitos de material de limpeza. Independentemente, nas quatro regides de atividades, a
FDE recomenda espagos € conjuntos sanitdrios especificos nos referidos ambientes.

Configuram-se no fluxograma trés acessos que determinam o publico alvo em
relacd@o com o hordrio de utilizagao dos espagos. O acesso do publico, professores, alunos e
pais, é de controle da secretaria e conduz os usudrios aos respectivos ambientes de estudo e
trabalho. Um segundo acesso € restrito ao uso da quadra coberta poliesportiva em horério
extra-escolar, principalmente em finais de semana. Carga e descarga destinada aos
depdsitos € a terceira opcdo de acesso as dependéncias da escola. A quadra coberta fica
preferencialmente isolada das demais atividades da escola para possibilitar seu uso sem
que inflija o andamento pedagégico. E preciso que o mesmo tenha conexo aos sanitdrios e
vestidrios dos alunos e ao depdsito de materiais da educagdo fisica.

A atividade pedagdgica, isolada das demais atividades no complexo escolar, tem
conexdo com a administracdo e a darea de vivéncias. A drea pedagdgica ndo possui um
acesso direto ao espago externo do edificio. Exclusivamente em consideracdo ao grupo A o
contexto amplo e geral do sistema da FDE imp0s restricdes aos projetos e projetistas. Em
dois quesitos os alunos desse grupo puderam desconsiderar as normas da FDE. Houve
permissao de flexibilizacdo das restricdes em ampliar o programa de necessidades e propor

projetos alternativos de esquadrias e caixilhos.
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Boden (1999, p. 85) confere a restricdo valor essencial em se tratando da
criatividade. Limita¢des ndo se opdem a criatividade, mas a tornam possivel. “Descartar-se
todas as restricoes seria destruir a capacidade do pensamento criativo. Os processos
aleatdrios, se € que realmente produzem algo de interessante as vezes, s6 podem resultar
em curiosidades de primeira mado, ndo surpresas radicais”.

Cabe aqui a observacdo que o grupo A aplicou o método de restricdes para o
estimulo ao processo criativo (MAHFUZ, 2004; GARDNER, 1999; BODEN, 2004).
Nortearam-se na busca da constru¢do clara do problema e na solu¢do objetiva relativa ao
projeto bioclimadtico. A estreita vinculacdo com o programa de necessidades e, a0 mesmo
tempo, a necessidade de transcendé-lo, possibilita qualidade objetiva intacta a arquitetura
(MAHFUZ, 2004). Para os alunos do grupo A, materializacdo do projeto também foi
importante no processo projetivo e estd contemplado nas normas e restricoes da FDE. A
metodologia das restricdes torna-se assim um desafio para que alunos possam obter
qualidade em projeto que vao alem dos limites impostos.

Em respeito ao projeto de insolagdo e conforto térmico foi exigido dos alunos
posicao frente a questdo e conseqiiéncias nas propostas de idéias do projeto preliminar de
arquitetura. A orientagdo do volume de obra afeta diretamente o conforto térmico do
ambiente interno doa espagos. O anteprojeto, que corresponde a fase final do processo
projetivo da referida disciplina de projeto de escola, foi alicercado no projeto preliminar,
aprovado em sala de aula nas reunides de atendimento ao projeto. Essa fase abrange todos
os aspectos referentes ao prédio escolar e seus volumes para atender a demanda
determinada no programa de necessidades, sala de aula, atividades especificas de
professores, administragdo e pais. O projeto executivo, a ultima exigéncia das normas da
FDE, nao foi contemplado no programa dessa disciplina.

No percurso dos trabalhos, foi evitado qualquer contato ou troca de experiéncias
entre alunos dos grupos participantes. Os alunos do grupo A desenvolveram um projeto de
escola considerando a metodologia das restricdes vinculada as normas da FDE. Os alunos
do grupo B, logo no inicio do semestre, apds visita as escolas desenvolvidas sob os
principios da FDE, incrementaram ao processo projetivo atividades artisticas dirigidas, as
quais propiciaram condicdes de prolongar a fase de observagdo e percep¢ao dos problemas
de projeto. Ambos os grupos consideraram as questdes bioclimaticas da disciplina
curricular AU115.

O intuito dessa metodologia consistiu em incentivar a criatividade nessa fase do

inicial do trabalho de projeto. Sdo experiéncias no ambito da estética que sensibilizam a
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percepcio, segundo Wanzenried (2004). “Experiéncias estéticas, adicionados as
experiéncias do dia a dia e as experi€ncias oriundas da ciéncia, possibilitam um acesso
especifico ao mundo. Sair do contexto habitual e desenvolver presenga de espirito para
aspectos inesperados e modalidades de percepg¢ao sensorial, amplia o horizonte habitual de
percep¢ao”. A atividade artistica € uma oportunidade para sensibilizar o aluno projetista.

Os alunos do grupo B participaram de uma producdo direcionada, elaborarando
atividades artisticas com tematicas definidas. Foram cinco temas correlatos a arquitetura,
no sentido de fomentar a percepg¢ao sensorial e sensibiliza¢do, os quais delinearam em sala
de aula os contetidos de atividades artisticas.

O percurso de cada atividade e a troca de experiéncias vividas exigiu um periodo
integral de hora/aula de projeto: impressdes pessoais da visita as escolas (observacoes +
sentimentos); fenomenologia do lugar, as caracteristicas do terreno e seu entorno;
qualidades dos espacos internos em relacdo com as atividades a serem desenvolvidas;
experiéncias vividas na infancia no contexto de escolas, a ‘biografia da vivéncia
arquitetonica’ e qualidade do ambiente arquitetonico da sala de aula.

Cada aluno elaborou sua relacio individual com a temdtica dos quatro exercicios. E
preciso esclarecer que essas atividades artisticas dirigidas ndo objetivaram diretamente o
teor da qualidade dos resultados no projeto arquitetonico. Tratou-se de exercicios livres e
espontaneos que, preferencialmente, tiveram o papel de fortalecer e ampliar a observagdo e
a percepcao individual, caracterizando acontecimentos e situagdes.

O primeiro exercicio tratou da experiéncia individual vivida durante a visita a escola
no Municipio de Campinas. Fatos observados, sensacdes e sentimentos que afloraram nas
sensagdes e sentimento referentes ao objeto de obra da escola visitada pelo aluno foram
analisados. Tratou-se de vivéncias e experiéncias conscientizadas no ambito do exercicio.

O segundo exercicio tratou das observacdes do lugar, o sitio do edificio escolar. Mais
uma vez ndo se priorizou exclusivamente as questdes objetivas da realidade técnica urbana
e sim a tentativa de caracterizar o ambiente do lugar, do terreno e seu entorno em termos
de qualidades percebidas e vivenciadas. E a relagdo subjetiva objetivada na representacio
mental e animica do participante desse evento.

O terceiro exercicio visou projecdo futura do evento e aborda a qualidade do
ambiente em relacdo a atividade exercida no espaco a ser criado. Concomitantemente aos
valores materiais e mensurdveis do espago, o exercicio vincula a qualidade do ambiente

arquitetonico que se enquadra ou que possa apoiar e incentivar a atividade exercida pelo
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usudrio no futuro espago arquitetonico. Esse exercicio exigiu tempo maior por considerar,
por exemplo, a sala de aula.

O quarto exercicio resgata a experiéncia do ambiente escolar vivida na infancia. Mais
uma vez priorizou-se a caracterizacdo de qualidades experimentadas individualmente na
realidade da escola. E a relagdo do individuo com o espago arquitetonico. Sdo atividades
que podem ser inseridas ao processo projetivo e intercaladas com a atividade criativa na
geracio de conceitos e idéias. E o ‘processo de formagdo de imagem’, intensificar e
aprofundar o observar e o perceber. E uma forma para a educacio da sensibilidade dos
estudantes, oferecendo-lhes possibilidade de descobrirem, na atividade criativa, seu proprio
potencial.

As atividades artisticas dirigidas, inseridas no contexto da metodologia de projeto,
quando do inicio da atividade projetiva, intensificam, priorizam e conferem forca a
criatividade dos alunos. Foi uma transformacdo interior encerrando um continuo processo
de conscientizagdo.

Nesse sentido, para os alunos do grupo B, foi inserida ao contexto da disciplina
atividade artistica vinculadas aos temas do ‘processo de formagdo de imagem’, sempre
iniciada com exercicio de desenho de formas (em linha - reproducdo de desenhos da arte
céltica: nds e trancas simétricas e assimétricas, as quais exigem concentragdo para serem
elaboradas). O fluir em desenho na linha eleva a vivéncia animica no ambito da vitalidade,
do movimento e dos respectivos 6rgaos sensoriais (BERTALOT, 1995).

O desenho de formas apelou ao sentido do movimento e por meio dele o aluno
percebeu seu movimento no espago e o préprio movimentar-se. E necessario, no desenhar
da forma, seguir o tragcado da linha em formas de retas, angulos e curvas para que o
desenho seja elaborado e a partir do movimento, fluir na a¢do. O desenho de forma
harmoniza o animo animico-vital e fortalece o ambito da vontade, a forca de decisao
(BERTALOQT, 1995).

Em seguida, os alunos executaram individualmente tarefas especificas do tema
vinculado ao ‘processo de formagdo de imagem’. Toda etapa do processo estd vinculada
indiretamente ao projeto do edificio escolar. O desenho colorido produzido no atelier de
projeto expressa uma vivéncia ou experiéncia associada ao tema da tarefa. A acdo coloca o
estudante em condi¢des de se posicionar a respeito do problema em discussdo e vincula-lo
a fase inicial do projeto.

A importancia do exercicio artistico dirigido estd na experiéncia de vivéncias. A

forma de imagem oferece condi¢des de vivenciar atmosferas. Declara Kahrmann (2207)
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“[...] vivenciar as atmosferas significa que os fenOmenos sdo mais que a soma de seus
elementos e ndo interessa almejar unicamente ocorréncias isoladas sem a consideraciao do
contexto geral”.

A esséncia da qualidade na vivéncia estd no ambito geral da situacdo ou da
ocorréncia. A soma dos elementos leva a integralidade da situagcdo e do acontecimento. A
forma de imagem se revela no sentido da construcdo de conhecimento. O desenho em si,
afirma Kirchner (2004), ainda ndo contempla solu¢des arquitetdnicas, mas coloca o tema
em evidéncia e discussdo.

Essa experiéncia fomentou a percep¢do na fase da elaboracdo dos problemas de
projeto e a sensibilidade estética. As imagens ndo sé alicer¢caram a amplitude do repertério
individual de expressao artistica como também a capacidade e a habilidade de percep¢ao
diversificada que englobaram indiretamente a habilidade de julgamento dos participantes.

Logo apds essas experiéncias individuais, as imagens foram apresentadas ao grupo e
discutidas no sentido de poderem ser compartilhadas com os colegas. Isso gerou condi¢des
para que os participantes se inspirassem na abordagem dos problemas apresentados pelos
colegas. E o inspirar-se mutuamente e o crescer na convivéncia do atelier de projeto.
Conversas, debates e troca de vivéncias entre os alunos moldando o ‘processo de formagdo
de imagem’ e estimulando a posicao individual frente aos problemas de projeto.

As vivéncias elaboradas e apresentadas em resultados de desenhos, configuram-se no
nivel sensorial de impressdes e sentimentos, caracterizando em seu contexto geral
qualidades animicas, posteriormente, contempladas nos projetos. Paralelamente ao
processo de formacao de imagem também foram consideradas questdes de ordem prética e
de utilizacdo que determinaram a integralidade, alicercando o partido arquitetonico. O
primeiro exercicio em sala de aula tratou da temadtica vinculada a visita do aluno ao local
do projeto a fim de conhecer a escola, sua drea e seu grupo. Essa amostra aleatdria de
desenhos de casos mais expressivos caracteriza nesse momento o tomar conhecimento da
dinamicidade e diversidade na atividade pedagdgica.

E um fluir de forcas, nas palavras do aluno, dirigidas para o crescimento e a
transformacao de criancas para a verdade, a beleza e o bem. As duas imagens que seguem

sdo os resultados do exercicio de dois alunos, figura 01 e 02:
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FIGURA [02]: desenhos temdticos, situacdo existente B

135



Percebe-se a tentativa de vinculo e expressao de conflitos, atividades ndo diretamente
relacionadas entre si e uma tendéncia centralizadora, convergindo forma e cor. Trata-se de
um centro indefinido relacionado ao seu entorno na figura 01.

No segundo desenho, figura 02, o homem estd colocado no turbilhdo das atividades
se apresentando como incdgnita, na incompreensdo. No primeiro, figura 01, as cores do
entorno, apesar de convergirem ao centro, perdem acdo e intensidade. Algo que representa
a vegetacdo, o verde e a vida, estd sendo considerado como meio integrante do sistema
experimentado e vivenciado em ambas as imagens.

O segundo tema (figura 03 e 04) estimulou a experiéncia adquirida na relacdo do
edificio escolar com seu respectivo entorno. E a fenomenologia do lugar arquitetdnico e a
tentativa de expressar suas caracteristicas intrinsecas. As vivéncias revelaram-se no ambito

vital, agregando relacdes entre meios de trabalho e vida.
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FIGURA [03]: desenhos temdticos, o entorno A
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FIGURA [04]: desenhos temdticos, o entorno B

Fica nitida a inser¢do do edificio escolar no ambiente urbano. Conseqiientemente
essa relacdo ndo € unicamente positiva. Ficou explicita, nos dois casos, a tentativa de
inserir no ambiente urbano a atividade educativa de forma integrada.

Azul e verde acentuam-se no centro da imagem. Amarelo e vermelho circundam
meios de atividade realgando, no contexto interno, a vitalidade e o movimento. Existe
disposi¢do de linguagem no interior das formas de imagem. Percebe-se fulgor de vida
(REE, 2000) no ambiente circundado pela estrutura ortogonal de cor preta e marrom. No
centro, o entorno formal e rigido suaviza-se para agregar e acolher qualidade diferenciada.

A terceira tematica (figura 05 e 06) abordou a escola no sentido de uma forma de
imagem ideal. E a tentativa de expressar a tensdo de qualidades entre a atividade
pedagdgica em termos gerais € 0s espagos que abarcam o aprender e o conhecer no ambito

da escola e seus usuarios.
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R s e A7
FIGURA [05]: desenhos temdticos, escola ideal A

FIGURA [06]: desenhos temdticos, escola ideal B

Os espacos internos de atividades revelam-se na cor vermelha, laranja e amarelo.

Movimento em espiral converge com a¢do ao meio ativo e acolhedor. Existe limitacdo da
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atividade, ela esta protegida, mas mantém vinculo com o colorido e diversificado entorno.
E um aprender e conhecer no fluxo de idéias, com alegria e satisfacdo. Em ambas as
formas de imagem a linha € meio de integracdo de atividades. Indiscutivelmente, algo é
revelado na expressividade de forma, linha e cor: uma expressdo de relagdes.

O quarto exercicio (figura 07 e 08) solicitou dos alunos a recordacio de vivéncias e
experiéncias atreladas as qualidades do ambiente arquitetonico no decorrer do tempo. Nao
foram focados os espagos e as representagdes mentais da arquitetura escolar. Importante
foi considerar a relacdo pessoal elaborada no passado com a arquitetura de escolas. Foram
abordadas as vivéncias e experiéncias marcantes que resultaram em sensagdes de simpatia

e antipatia dos espacgos da escola em relacdo ao aprendizado.

CONVEYID

EXPERIENCIAS.

FIGURA [07]: desenhos temdticos, biogrdfico A
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FIGURA [08]: desenhos temdticos, biogrdfico B

Em ambas as formas de imagem percebe-se uma acdo vertical entretecida de cores e
linhas sinuosas no sentido diagonal e horizontal. No primeiro desenho (figura 07), a
vertical estd inserida nas espirais ascendentes e descendentes em forma de forca que
impulsiona a direcdo ereta. No segundo (figura 08), o elemento vertical estd representado
nas linhas de cor azul. Elas sustentam volumes de linhas paralelas que no fluir de cores
vinculam a experiéncia a corrente do tempo com o qual se adquire conhecimento e
maturidade. A vertical estd atrelada a identidade e a esséncia do volume arquitetonico.

No quinto e dltimo exercicio (figura 09 e 10) o aluno refletiu sobre a qualidade do
ambiente que corresponde a sala de aula. Sdo questdes que vinculam a relagdo professor-
aluno na atividade pedagdgica, delineando qualidades que apdiam, para ambas as partes, o

aprender e o ensinar.
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FIGURA [10]: desenhos teMticos, qualidad;e do ambiente B
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Azul e magenta sdo as cores correspondentes ao ambiente da sala de aula. A
atividade manifesta da magenta procura uma relacdo com o sentido acolhedor do azul. A
acdo forma e propicia fluidez para o evento que se aproxima da imensidao do entorno e se
entrega incondicionalmente ao gesto compreensivo da magenta. Atividade e repouso,
inspirar e expirar caracteriza a vivéncia ambiental da atividade de ensino e educacdo na
sala de aula.

A interpretacdo dos desenhos em sala de aula foi assertiva por parte dos participantes
dessa experiéncia. Refletem conceitos e idéias expostas na apresentacdo dos trabalhos na
dinamica de grupo. E resultado de um juizo subjetivo do aluno. Assim sendo, o inicio dos
trabalhos de projeto do grupo B caracterizou-se por uma abordagem perceptiva, sensorial e
artistica. O resultado se deu em forma de ‘substancia animica’ (PROKOFIEFF, 2006)
decorrente dos sentimentos adquiridos e das vivéncias na contemplac¢ido dos desenhos de
formas de imagem elaborados no atelier de projeto.

No contexto geral, cada aluno elaborou, além dos exercicios de linhas e formas
célticas, cinco desenhos em forma de imagens que caracterizam suas vivéncia e
experiéncia de ambientes do projeto escolar. A partir desse momento, os projetos
arquitetonicos foram desenvolvidos tal qual o processo dos alunos do grupo A. Os
encontros de trabalho em sala de aula foram limitados ao atendimento de projeto. Em
situacdes de impasse nas decisdes de pormenores do projeto, as vivéncias das formas de
imagem foram resgatadas no sentido de fomentarem o processo criativo na arquitetura.

Uma vez elaborado o partido arquitetonico, na fase preliminar do projeto, os alunos
do grupo B se utilizaram de material especifico nas maquetes de estudo: plastilina (mistura
de porcelana moida e 6leo de carnaiba) por sua propriedade eldstica e de maleabilidade é
muito adequada estudos volumétricos, pois permite alteracdes de composi¢ao.

O volume do objeto de obra exigiu alteragdes nos desenhos em planta baixa, cortes e
fachadas que uma vez adequadas a nova situagdo moldavam a expressdao da obra até ser
atingida solucdo satisfatoria em consideragdo a tarefa curricular no atelier de projeto.

Tanto os alunos do grupo A quanto os do grupo B se comprometeram com o prazo
pré-estabelecido de quinze semanas para a elaboragdo dos estudos e apresentacdo dos
trabalhos finais de projeto. O tempo investido no projeto de ambos os grupos aos trabalhos
foi idéntico. Nessa pesquisa condicionou-se equanimidade quanto ao tempo investido para

o resultado final de cada proposta.
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E importante considerar que todos os alunos elaboraram parcela dos desenhos,
especialmente, os desenhos de apresentacdo, fora da sala de aula, em seus lares ou
ambiente de atividade de estdgio no laboratério de ACAD da prépria faculdade.

A metodologia de pesquisa foi experimental com duas varidveis. A atividade artistica
dirigida, agregada a metodologia de projeto aplicada em disciplina curricular, compreende

0 ‘processo de formagdo de imagem’.

Técnicas de trabalho Técnicas de trabalho
GRUPO A (projetos 03 e 04) GRUPO B (projetos 01 e 02)
escola escola
projeto bioclimdtico projeto bioclimdtico
metodologia das restrigoes, FDE metodologia das atividades artisticas dirigidas

O material para coleta de dados consistiu do conjunto de projetos desenvolvidos nos
grupos A e B. Priorizou-se a escolha dos estudos volumétricos e a maquete do volume da
obra, extraidas dos desenhos apresentados pelos alunos e elaborados em cartolina,
plastilina e materiais similares. Desses resultados de projetos em maquetes foram
escolhidos quatro trabalhos que obtiveram uma boa ou excelente avaliagdo na disciplina,
dividindo-se em duas imagens de maquete de projetos do grupo A e duas imagens de
maquete de projeto do grupo B. As maquetes destes quatro alunos foram fotografados e as
imagens destes modelos tridimensionais foram utilizados na avalia¢do de grupo de leigos.
Sarmento (2008) fundamenta que usudrios leigos avaliam com mais propriedade imagens
das caracteristicas essenciais de volumes de obras. No entanto, utilizacdo de imagens das
maquetes transforma a volumetria em apenas percepcdes da tridimensionalidade dos
modelos e reduz assim a avalia¢ao plena da complexidade do projeto.

Quatro grupos distintos vinculados a Escola Aitiara em Botucatu, SP (dez alunos do
ensino médio, quatro professores, quatro pais de alunos e quatro pessoas sem vinculo
direto com a escola) avaliaram os projetos de arquitetura de escola desenvolvidos no
ambito dessa tese quanto ao teor especificamente qualitativo, relacionado ao ambiente
arquitetonico interno e externo. Cada candidato entrevistado respondeu doze laudas de
questdes referentes a qualidade do ambiente arquitetonico. Ao todo foram 264 laudas de
perguntas comparativas. Cada participante avaliou e respondeu 210 questdes que somadas
contabilizam 4.620 para obtencdo de médias dos grupos independentes e da média geral de
todos os participantes.

A avaliac¢do da qualidade do ambiente arquitetonico pode ser aferida pelo sistema de

imagens afetivas. Essa conduta processual € normatizada no Brasil, IAPS (International
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Affective Picture System), desenvolvida e adequada para os meios arquitetonicos, dentre
outros, por Lang (1999). Esse sistema se fundamenta em escala que classifica estimulos
perceptiveis com um determinado valor numérico de (-03 até 03), que visualiza potenciais
de estimulo quanto as qualidades de prazer, alerta e dominancia. Manipuladas por meio de
entrevistas, € possivel encontrar medidas e estimulos confidveis para a investigacdo
controlada de processos afetivos.

As respostas sensoriais € emocionais podem, portanto ser avaliadas com a utilizagao
de escalas numéricas ou quantitativas. Para que a avaliacdo se integrasse ao contexto de
escolas, foi proposto agregar os resultados obtidos a sugestdao do pesquisador Rittelmeyer
(1994) da Universidade de Gottingen — Alemanha. Essa andlise pode ser aplicada tanto em
projetos quanto em obras de escolas de forma a comparar dois objetos ou evidenciar
qualidades intrinsecas de uma situacdo especifica na forma de imagem. Os assim
denominados elementos ou pares bipolares sdo utilizados para equacionar qualidades
subjetivas sobre o ambiente a partir do ponto de vista de pessoas.

Os pares bipolares, conceitos qualitativos no total de 25 unidades foram listados
linearmente em sua proposta, cujo quadro resulta no ‘perfil de polaridades’,

(RITTELMEYER, 1994).

01 - opressivo - libertador
02 - cadtico - ordenado
03 - arejado - abafado

04 - pesado - leve/leveza
05 - amplo - restrito

06 - suave - duro

07 - indefinido - definido

08 - diversificado - mondtono
09 - repelente - atraente

10 - vivo - desvanecido
11 - equilibrado - desequilibrado
12 - sossegado, em repouso - movimentado
13 - apertado - solto

14 - esparramado - concentrado
15 - alternado, ondulante - estarrecido
16 - hostil - amigével

17 - sombrio - alegre

18 - compreensivel - confuso

19 - relaxado - contraido
20 - feio - belo

21 - unido - desunido

22 - quente - frio

23 - desafiante - tedioso

24 - exclusivo - convidativo
25 - contrativo - relaxante
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TABELA [01]: lista de valores bipolares

O entrevistado, ao preencher o formulério, faz sua avaliacdo da obra ou projeto em
forma de imagem sempre em relacdo a duas qualidades distintas e opostas. Sdo duas
possiveis varidveis para um objeto em forma de imagem. Dessa seqiiéncia € possivel
extrair uma tabela ou grifico que evidencia os elementos e as grandezas qualitativas da
forma de imagem analisada. S3o as reacdes bdésicas sensoriais de cardter espontaneo de
possiveis usudrios dos ambientes arquitetonicos que sustentam essa andlise empirica. E a
vivéncia imediata percebida e atribuida ao espago interno e externo na arquitetura.

Essa proposta de andlise e avaliagdo é considerada experimental e comparativa ou
associativa no sentido de explanar e adquirir conhecimento por meio do fendmeno,
caracterizando-o com objetividade em consideragdo ao levantamento e mapeamento de
impressdes ou emocdes. O processo de avaliacdo é de analogia, ou seja, trata-se de
comparar resultados de propostas arquitetonicas entre duas ou mais varidaveis (GIL, 2004).

A entrevista contemplou dois estdgios de levantamento de dados: No primeiro, €
considerada e registrada a relagdo emotiva que o usudrio pode ter ao observar e analisar os
projetos em forma de imagem. No segundo, pretendeu-se, também de forma comparativa,
aprofundar a anélise sem julgar os resultados, priorizando a caracterizacdo das qualidades
intrinsecas de cada projeto. A comparacao de duas formas de imagem foi aferida em escala
de zero a dez (00 — 10) de um unico valor de qualidade sensivel. A entrevista configurou-

se de acordo com a tabela:

Nome:
Escolaridade:
Profissao:
Sexo:
Data: | 2008
PROJETO 01 | PROJETO 03

-03 1-02 |01 |0 01 (02 |03
01 | - oprimido/sufocado . . . . . . . | - liberto
02 | - cadtico . . . . . . . | - organizado
03 | - arejado . . . . . . . | - abafado
04 | - pesado . . . . . . . | - leve/leveza
05 | - amplo . . . . . . . | - restrito/estreito
06 | - suavidade . . . . . . . | - dureza/rijeza
07 | - indefinido . . . . . . . | - definido
08 | - multiforme . . . . . . . | - monotonia
09 | - repelente . . . . . . . | - atraente
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10 | - vivo - desvanecido
11 | - equilibrado - desequilibrado
12 | - sossegado/inerte - movimentado
13 | - limitado - espagoso

14 | - expandido - concentrado
15 | - inconfortdvel - confortédvel

16 | - amigdvel/fraterno - hostil/agressivo
17 | - sombrio - alegre

18 | - compreensivel - confuso

19 | -rigido - décil/maleavel
20 | -feio - belo

21 | -unido - disperso

22 | - quente - frio

23 | - desafiante - tedioso

24 | - exclusivo - convidativo
25 | - simpadtico - antipético

N°. de itens preenchidos: |

N°. de itens ndo preenchidos: |

TABELA [02]: formuldrio de valores bipolares

E uma avaliagio de qualidades estritamente subjetivas e atribuidas ao ambito artistico
do objeto, listando qualidades que se referem as avaliagcdes de emogdes e sentimentos do
entrevistado com respeito ao projeto, a obra ou a forma de imagem da maquete
(RITTELMEYER, 1994; SANOFF, 2008). A avaliacdo ndo ¢ determinante, seu resultado ¢
tempordrio, pois em outro momento ou época o resultado da anélise pode variar.

A arquitetura contempla uma gama muito ampla de caracteristicas e qualidades.
Dentre elas, por exemplo, a organizacdo dos espacos e atividades correlatas, a iluminacao e
ventilacao natural, as dimensdes em relagdo ao programa de areas e outras. Esses aspectos
apresentados anteriormente como mensurdveis € enumeraveis ndo foram incluidos nessa
pesquisa. Tratou-se exclusivamente dos aspectos e elementos ndo mensuraveis, tais como,
sensagdes, impressdes, sentimentos e a identidade do objeto de obra.

Na avaliacdo de qualidades intrinsecas de uma situacdo especifica de projeto o
entrevistado preencheu seis formuldrios. Um formulédrio para cada projeto em forma de
imagem (tabela 02) e um em comparacdo a tabela 03. Pode ocorrer que a pessoa em
questdo nao consiga se identificar com um ou mais conceitos mencionados na lista. Para
evitar incoeréncias na avaliacdo dos resultados das entrevistas o entrevistado também
preenche quantos itens respondeu e avaliou e quantos itens foram deixados em branco, sem
valor atribuido.

Na seqiiéncia, foi solicitado ao entrevistado que considere a segunda etapa da anélise:

comparar dois objetos de projeto, respondendo as questdes do segundo formuldrio. Trata-
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se de uma compara¢cdo com uma varidvel de valor qualitativo e dois objetos em forma de

imagem.
PROJETO 01 | PROJETO 03
01 |00 |01 [02]03]04]05]06][07]08]09]10
|10 |09 |08 |07 ]06]05]|04]03]02]01]|00 03

01 | diversidade I I I A I e e

02 | dinamicidade N

03 | expressividade | | | | | | | | | | |

0

g

| vitalidade N T I N N O

05 | identidade I I I A I e e

06 | organizagao N T I N N O

07 | estruturagao N N I O N O

08 | simplicidade | | | | | | | | | | |

09 | composicdo N N I O N O

10 | orientagfio N T I N N O

N°. de itens preenchidos: | |
N°. de itens ndo preenchidos: | |

TABELA [03]: formuldrio de caracterizagdo

Cada participante entrevistado compara os projetos entre si e preenche em
consideragdo aos quatro projetos, seis questiondrios adicionais conferindo valor ao item em
questdo na tabela a ser preenchida. Somado aos primeiros, cada entrevistado preenche dez
listas de perguntas e/ou avaliagcdes que associam um projeto com outro. Sao duas possiveis
formas de imagens e uma qualidade especifica a ser apreciada. A primeira lista considera
uma forma de imagem a ser aprecias no ambito de duas qualidades opostas entre si.

A segunda lista fornece condi¢des de comparacdo entre 0s projetos em questdo, sem
julga-los quanto ao seu teor arquitetonico geral. Trata-se de dez conceitos de fatos
determinantes: diversidade, dinamicidade, expressividade, vitalidade, identidade,

organizacdo, estruturacao, simplicidade, composi¢@o e orientacdo. Eles ndo menosprezam
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as qualidades de teor do desempenho técnico e de utilizagdo da arquitetura, tdo pouco, sao
conclusivos na avaliacdo arquitetonica.

Esses conceitos estdo vinculados a qualidade artistica dos projetos: a estética, a
identidade enquanto valor ético e qualidades inerentes a vida, o movimento na forma e
volume que compde a arquitetura do projeto e a vivacidade dos gestos de volumes da
referida proposta de projeto e as qualidades mensuraveis e quantificaveis. Ficou explicito
que nas entrevistas com os participantes pretendeu-se contemplar primeiramente cinco
graduacdes, do negativo, passando pelo indiferente, até o positivo. Por meio das
apresentacOes de quatro projetos dos alunos do grupo A e B os entrevistados preencheram
os questiondrios dos formuldrios por conta de suas impressoes.

Em seguida, no conjunto da segunda lista, o entrevistado foi solicitado a comparar os
projetos entre si. Ambos os dados foram registrados em tabela da qual se extraiu a leitura
de avaliacdo das tendéncias emocionais dos entrevistados. Comparando-se os resultados
das entrevistas obteve-se discernimento da caracteristica do ambiente arquitetdnico dos
referidos projetos em forma imagens de maquetes. Esse sistema de andlise possibilita a
medi¢do do desempenho sinestésico do projeto arquitetonico no ambito dos sentimentos e
das sensagdes. O resultado ressalta a representaciao de imagem, a expressao estética da
arquitetura ao nivel do sentimento e a idéia contida no volume como identidade da
linguagem arquitetonica. Com o resultado dessa experiéncia pretendeu-se obter uma
avaliacdo geral de possiveis usudrios sobre a referida arquitetura e a qualidade
antropomorfa de seus espagos.

Os projetos foram apresentados aos possiveis usudrios para apreciagdo em forma de
imagens de maquetes, tal qual foram elaborados pelos préprios alunos do grupo A e B. Sao
maquetes volumétricas de implantacdo que evidenciam e determinam o contexto
arquitetonico proposto em projeto de desenhos de planta-baixa, cortes e fachadas. Os
estudos volumétricos configuram os resultados do processo projetivo do grupo A e B. Nas
instrucdes para a apresentacao final do projeto foi solicitada uma maquete volumétrica que
explicite o conceito projetual adotado e demonstre a integracdo dos conjuntos de
edificacdes, bem como a sua implantacdo dentro dos limites do terreno e a integracao
urbana do projeto. Desta forma o material e a cor utilizados na fabricacdo das maquetes
nem sempre representa as decisdes projetuais, mas decorre de decisdes estéticas de
comunicacdo visual de cada aluno. Os desenhos dos respectivos projetos nido foram
contemplados pelos usudrios. Desta foram o grupo de leigos avaliou apenas parcialmente a

qualidade dos projetos, sendo que a funcionalidade, a integracdo de espagos internos e
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externos, o tratamento paisagistico das dreas livres, a composicao estética das fachadas e
os elementos arquitetdonicos como forma e volume dos espacos internos, ‘brise-soleil’,
esquadrias, escadas, rampas, estruturas, etc., ndo foram avaliados em detalhe.

O resultado dessa pesquisa ndo caracteriza ou determina um posicionamento ou
julgamento geral e completo do projeto analisado, pois a qualidade arquitetonica abrange
outros valores considerados essenciais. Trata-se inicialmente de valores de cunho pessoal e
subjetivo de imagens de maquetes vinculadas ao ambiente do espago interno e externo de

projeto de escolas em fase de estudo preliminar.
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5. RESULTADO E DISCUSSAO

Essa pesquisa partiu da hipotese de que se incrementando atividades artisticas
dirigidas a metodologia habitual de projeto de arquitetura a qualidade arquitetonica do
produto final apresentard propriedade antropomorfa com valor formal de projeto,
reconhecida principalmente na aceitacdo ampla por parte da populagdo geral e de usudrios
do ambiente construido. Essa propriedade estd relacionada a diversidade, dinamicidade,
expressividade, vitalidade e identidade do volume arquitetdnico.

A diversidade configura-se na composicdo de volumes e elementos arquitetonicos. A
dinamicidade é o movimento na composi¢cdo das formas, o movimento de planos e
superficies em relacdo a planta baixa e fachada. A expressividade configura-se no gesto
volumétrico e a vitalidade, no fulgor de vida inerente a expressdo que pode ter
caracteristicas que lembram e vinculam a vivéncia do estdvel, nesse caso o volume é
estatico, ou vinculam a vivéncia a vida no sentido de conter aspectos que caracterizam a
transformacgdo. Por fim, o volume pode revelar sua identidade quanto ao sentido de
utilizacdo.

A presente pesquisa considerou duas varidveis no ambito da metodologia de projeto.
Partindo da constante, o desenvolvimento de um projeto de escola com aten¢do especifica
ao problema bioclimatico do objeto de obra, inseriu-se ao processo projetivo a pratica da
metodologia das restricdes e da inser¢do de atividades artisticas dirigidas. Ambas as
metodologias demonstraram seu potencial de incentivo a criatividade.

Na metodologia da insercao de atividades artisticas dirigidas por meio do ‘processo
de formacdo de imagem’, a arte engrandece e enobrece a observacdo e a percepcao,
ampliando a reflexao dos alunos sobre as etapas de projeto. Pretendeu-se uma anélise na
qual a preocupacgdo central foi identificar fatores que determinaram ou que contribuiram
para a ocorréncia de fendmenos atrelados a criatividade no percurso do projeto.

A avaliacdo dos resultados de projeto foi efetuada inicialmente no ambito da
UNICAMP por dois professores da faculdade de arquitetura e trés assistentes. Essa
avaliacdo também considerou a questdo pedagdgica. Quanto a qualidade arquitetonica a
avaliacdo incluiu a aplicac@o de conceitos referentes ao urbanismo, implanta¢do do volume
de obra, o conforto térmico e funcionalidade do edificio escolar. Dentre o total de
trabalhos elaborados pelos alunos os projetos analisados posteriormente nessa pesquisa
obtiveram as melhores avaliacdes em um grupo de trinta alunos. Em respeito a privacidade

os nomes desses estudantes nao foram mencionados na pesquisa.
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Os alunos do grupo A em geral atenderam de forma melhor as questdes do problema
bioclimatico. Os projetos deste grupo seguiram as diretrizes da FDE, e demonstraram que
apesar da grande imposi¢ao e das restri¢oes, € possivel desenvolver uma proposta criativa e
artisticamente interessante. No caso do projeto escola 03 apresentado na imagem 03 pode-
se identificar também a “‘submissdo a obra de criagdo” (momento em que o produto criado
ganha vida propria e apresenta suas necessidades), pois a solugdo ndo otimizou as
orientagdes dos volumes, obrigando o aluno a detalhar conscientemente protecdo para as
aberturas em fachadas leste. Na construcdo das formas foram privilegiados espacgos
internos € externos com vistas e insolacdes adequadas para as atividades previstas.
Também se percebe que o projeto privilegia a ortogonalidade, mas os volumes sdao
integrados entre-se e aos limites do terreno com dinamismo. Desta forma evitou-se a
monotonia muitas vezes associada aos projetos ortogonais com base em modulagao
imposta pelos elementos pré-fabricados. Em geral, na resolucdo da orientacao de volumes
e fachadas eles obtiveram propostas de valor agregado quando comparados aos projetos
dos alunos do grupo B. Restringir a orientacdo das aberturas em fachadas, por exemplo,
auxilia na resolucdo de respectivas propostas. As restricdes e normas da FDE ampliaram os
desafios e estimularam a qualidade arquitetdonica dos projetos dos alunos do grupo A.

Para os alunos do grupo B pode-se afirmar que o processo de formagdo de imagens
pode condicionar o aluno na escolha de formas arquitetonicas, induzindo semelhanca de
expressdo. Nesse sentido, também a complexidade de volumes e a variacdo na orienta¢ao
de fachadas dificultou a resolucdo do problema bioclimatico. Os alunos de ambos o0s
grupos A e B demonstraram dificuldade no processo projetivo inerente a fase em que se

encontram no ensino do projeto arquitetdnico.
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IMAGEM [03]: grupo A, maquete de escola 03

IMAGEM [04]: grupo A, maquete de escola 04
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Preliminarmente, € possivel reconhecer, nos dois projetos (imagem 03 e 04) de
alunos do grupo (A) e suas respectivas maquetes a composi¢do de blocos ortogonais no
contexto do terreno disponivel para a implantacao do edificio. A disposicdo dos volumes
estd relacionada as caracteristicas de limitacdo da drea disponivel. As dreas externas de
convivio social e pétio de recreio adquiriram, em virtude da forma do terreno, ambientes
diversificados quanto a forma de espaco e os eixos de volumes condicionaram a criagao
dos espagos externos.

A disposi¢ao dos blocos condiz com o programa de necessidades e respeita as
reivindicag¢Oes impostas pela FDE. Trata-se inicialmente da propriedade que determina, em
sua esséncia, a arquitetura de Escolas Publicas do Estado de Sdo Paulo.

E possivel reconhecer também a composicdo estrutural baseada no sistema ortogonal
com segmentos alongados destinados as atividades pedagdgicas e de administragio
escolar. Percebe-se um volume maior agregado ao contexto anterior, diferenciando-se
também pela cobertura e dimensao estrutural de vao amplo da quadra poli esportiva e pétio
coberto de recreio, tratando-se do volume das atividades esportivas. A cobertura do volume
de salas de aula, em ambos os casos, € também de carater linear e horizontal. A estrutura
construtiva pode ser extraida do contexto de projeto. A organiza¢do e a orientacdo sao
evidentes na composicdo dos elementos arquitetdnicos. No projeto escolar a quadra
representa um desafio ao projetista na sua integracao ao conjunto de construgdes. A quadra
constitui um volume Unico grande que precisa ser integrado a volumes menores e por vez
fragmentados (salas de aula pequenas). Nos dois projetos escolhidos do grupo A esta
integracdo € bem resolvida, sem grandes rupturas no conjunto de volumes. Nao se optou
pela relacdo estritamente ortogonal dos volumes, que criou dinamismo nos dois projetos,
mas ao mesmo tempo a modulacdo evitou rupturas na leitura do projeto como um conjunto
unico.

A implantagdo do projeto no contexto natural e urbano € caracterizada pela
disposi¢cdo dos blocos. A maquete do projeto 03 optou por ndo representar o tratamento
paisagistico das dreas livres, apresentando a volumetria da proposta de maneira direta e
pura. A maquete 04 por sua vez somente indica alguma relagdo de dreas verdes com os
espacos da escola. As propostas apresentam solu¢des adequadas em consideracdo ao
problema bioclimatico atendendo também as exigéncias do conforto ambiental e térmico
em salas de aula. Ambos os alunos consideraram e atenderam normas de ventilagdo
cruzada em ambientes freqiientados pelas criangas e adolescentes. Assim sendo, a

simplicidade e a clareza dos projetos representam qualidade de proposta estrutural e de
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materializacdo dos volumes a qual ambos conseguiram assegurar no projeto apresentado

no encerramento da disciplina.

IMAGEM [05]: grupo B, maquete de escola 01
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IMAGEM [06]: grupo B, maquete de escola 02

No caso dos dois projetos de alunos do grupo B (imagem 05 e 06) a atencdo ¢ atraida
a configuracdo dinamica dos volumes. Agregou-se movimento as formas arquitetdnicas,
propiciando ao conjunto caracteristica inerentes a vida. A conseqiiéncia do partido
desencadeia o surgimento de nichos e espagos externos que conferem ao volume uma
expressao que se apresenta de forma narrativa e lidica. O volume, apesar de estar inserido
em terreno triangular, respeita essa condi¢ao além de incrementar ao conjunto por meio de
sua composi¢do qualidades artisticas o que enriquece qualitativamente ambito urbano pela
arquitetura.

A estrutura de constru¢ao ndo se evidencia na composi¢do e a orientacio solar perde
valor em detrimento da evolu¢do dinamica dos elementos arquitetonicos. No processo
projetivo, constatou-se dificuldade de expressdo e elaboracdo do projeto devido a
inexperiéncia dos alunos com essa linguagem arquitetonica. Em se tratando de uma
linguagem formal nova de conseqii€ncias estruturais e construtivas o detalhamento néo foi
considerado no resultado apresentado por eles. As imagens das maquetes utilizadas para a
avaliacdo de possiveis usudrios (leigos), ndo apresentam um dos grandes problemas do
projeto escolar: a relacdo volumétrica da quadra coberta com os outros conjuntos
funcionais (salas de aula e administracdo). Desta maneira a avaliagdo ndo pode levar em
conta nos dois exemplos do grupo B se o projeto resolveu esta dificuldade com criatividade
e qualidade. Outro elemento que deve ser ressaltado é o fato que o projeto 02 utilizou
como base um terreno de formato retangular, que de certo modo facilitou a implantag¢ao do
programa de necessidades do projeto escolar e cria dificuldades na comparacao qualitativa
dos projetos. Este fato deve ser levado em conta na interpretacdo dos dados de avaliacao
por banca independente, incluida na metodologia do estudo de caso.

A metodologia do estudo de caso inclui uma avaliacdo das imagens das maquetes
desses quatro projetos do grupo A e B, auxiliado por uma banca independente, formada por
profissionais leigos (médicos, engenheiros, agronomos, advogados e professores) e alunos
de uma escola de ensino fundamental e médio no Municipio de Botucatu (Escola Aitiara
no Campo). Trata-se de uma escola de ensino comprometida com a integracdo social e
cultural da regido.

Essa avaliacdo resultou em dados de natureza predominantemente qualitativa. Isso
decorre da caracteristica do questiondrio que considerou apenas qualidades sensiveis e

afetivas da experiéncia vivida durante o percurso de andlise das formas de imagens de
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maquetes. A andlise e comparacdo dos dados decorrentes do questiondrio consideraram o
discernimento de questdes pertinentes a pesquisa, elucidando as relacdes desses resultados
e oferecendo acessibilidade as conclusdes.

A pesquisa aqui abordada teve a sua disposi¢do quatro projetos de alunos dos quais
dois participaram da inclusdo, no processo projetivo, de atividades artisticas direcionadas.
Os outros dois estudantes se limitaram ao percurso habitual oferecido pela FEC-
UNICAMP para a disciplina de projeto escolar definida no programa da disciplina AU115.

Para que fosse evitada a preferéncia por um ou outro projeto quanto ao seu potencial
de resultado frente aos objetivos dessa pesquisa, optou-se pela escolha de trabalhos que
obtiveram boa avaliacdo por parte dos professores e assistentes da disciplina. Deu-se
preferéncia a maquete que representa de forma sucinta o partido do projeto, expressiao
artistica, gesto volumétrico e implantacido. A apresentacdo dos trabalhos seguiu a proposta
de formas de imagem atualmente em vigor em pesquisa nessa drea (BROWN, 2001;

GIFFORD, 2002; NEJAD, 2007). Os dois projetos e respectivas maquetes do grupo A sdo

as imagens 07 e 08:

IMAGEM [07]: maquetes aluno Grupo (A), escola 03
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IMAGEM [08]: maquetes aluno Grupo (A), escola 04

Os projetos e respectivas maquetes do grupo B sdo as imagens 09 e 10:

IMAGEM [10]: maquetes aluno Grupo (B), escola 01

Preliminarmente a comparacdo dos projetos, sem a inten¢do de julgar sua proposta
arquitetonica, induz para conceitos de caracteristicas bipolares apresentados no quadro 04.
O julgamento dos projetos por um grupo de leigos demonstra-se insuficiente uma vez que a
qualidade arquitetdnica de um projeto necessitaria de avaliacdes mais detalhadas,
dificilmente julgadas unicamente por meio de imagens de maquetes. Inclusive, cada
projeto foi apenas representado por uma imagem da maquete, vista de cima, representando
assim uma vista pouca provdvel na realidade pelo usudrio. Desta forma, os resultados
apresentados a seguir, discutem principalmente a esséncia do estudo de caso com objetivos
didédticos em ensino de arquitetura. Busca-se demonstrar a importancia da introducdo de

métodos de estimulo 4 criatividade e sensibilidade do futuro projetista no atelier de ensino.
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GRUPO A GRUPO B

-contexto formal linear -contexto formal complexo
-composi¢io de blocos -diversidade de formas e expressdes
-ortogonal -dindmico

-caracteristica retilinea -jogo de angulos e curvas
-representacao estatica -movimento no percurso

-em conformidade com divisas do terreno | -integrado ao ambiente natural
-identidade indefinida -identidade a ser revelada
-geometria cristalina de blocos -fulgor de vida

QUADRO [04]: comparagdo qualitativa na arquitetura

Existe, portanto uma nitida diferenca entre os projetos do grupo A e B em se tratando
da expressdo arquitetonica de projetos de obras de escolas. Esta diferenca, no entanto
revela-se, o que Gifford (2000) ja constatou, no julgamento de leigos sobre arquitetura. A
clareza ou a complexidade das formas em arquitetura s@o julgadas de maneira diferentes
entre profissionais e leigos. Leigos em geral preferem as formas curvilineas e arquitetos
(profissionais) valorizam a elegéancia das solucdes muitas vezes expressas em formas mais
simples e retilineas.

Ambos os grupos de alunos trabalharam com os mesmos parametros do conforto
térmico do espago interno e problemas de insolagdo no volume do objeto de obra. A
diferenca entre os projetos € rica, complexa e significativa. Os projetos do grupo A
desencadearam o debate no grupo com o tema vinculado a arquitetura escolar, por
exemplo, qual € o sentido e significado da forma do espaco de uma sala de aula? Ou, como
chegar a caracteristica apropriada de espagos de circulacdo no ambito escolar? Como
trabalhar e desenvolver habilidades criativas em virtude das restricdes impostas pelo
sistema FDE?

Surgiram também perguntas sobre a identidade da arquitetura de escolas, a forma de
espacos de ensino e educagdo, a caracteristica de corredores, a importancia de nichos para
o encontro nos intervalos e o elemento lidico do edificio escolar. Sdo as propriedades da
arquitetura que sensibilizam a constitui¢do animica no sentido do potencial sensorial, da
afetividade e da vivéncia na experiéncia emocional.

A separacgao das atividades no atelié de projeto também incentivou uma disputa entre
os grupos. Alunos do grupo A, curiosos pelas atividades desenvolvidas pelo grupo B,
sentiram-se incentivados em empreender esfor¢o nos trabalhos para superar os resultados
do outro grupo. Criou-se pela metodologia do estudo de caso, de separagdo e diversificagao

de atividades didéticas, um sentimento positivo de competi¢do. Em alguns casos alunos de

um grupo queriam trocar de atelier, principalmente por considerar que a sua personalidade
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estava mais afinada com as atividades (processo de projeto) do outro grupo. Sendo o
estudo de caso uma experiéncia de ensino de projeto, esta preferéncia foi esclarecida aos
alunos, demonstrando que se tratava de ensino de processo de projeto e nao de um método
de projeto mais adequado do que o outro. A andlise dos resultados, julgados pelos docentes
da disciplina em relacdo a qualidade arquitetonica dos projetos dos alunos, também
mostrou que ambos os grupos conseguiram desenvolver projetos adequados, dentro dos
limites de um semestre, adquirindo conhecimentos cientificos, tecnolégico e artistico. O
repertério arquitetdnico foi ampliado e procedimentos positivos e produtivos em processo
de projeto foram adquiridos. Em resumo, os objetivos principais do ensino em atelier de
projeto estavam presentes nos dois grupos A e B.

Do outro lado, a atividade projetiva em atelier de projeto precisa considerar o
problema da indug¢do de formas arquitetonicas. O aluno aprende aplicar diversidade de
formas e expressdes no volume do projeto e discernir entre possiveis impactos de formas
retas e curvilineas. E importante colocar o aluno em situacdes de problemas. Em geral as
propostas curvilineas dificultam solu¢des de detalhamento, de estrutura do objeto e
orientagao do volume.

Os projetos do grupo B foram mais uniformes nas suas propostas, parece que as
atividades artisticas orientaram os alunos a experimentarem formas muito semelhantes. A
maioria dos projetos deste grupo procurou um arranjo de salas de aula em forma de circulo
ou semicirculo. Esta forma cria uma centralidade no projeto que pedagogicamente poderia
ser explorada pela escola, entretanto aumenta as problemadticas de conforto. O espago
central necessita de tratamento acustico para ser adequado para o uso educacional, e as
salas de aula com aberturas com orientacdo variada necessitam de tratamento individual
para cada fachada. Este detalhamento na sua maioria ndo foi apresentado ou justificado, o
que indica que uma excessiva preocupacdo com a forma coloca muitas vezes as questoes
de conforto em segundo plano. A implantacdo dos projetos do grupo B também era menos
sensivel ao lote e seu entorno. Observou-se que os volumes da proposta de escola do grupo
B parecem ter sido desenvolvidos como um objeto isolado do seu contexto. Assim eixos de
acesso nao sao muito 16gicos em relagdo ao bairro e os espagos entre volumes construtivos
e limites do lote somente ‘“acontecem”. Quanto ao projeto bioclimdtico a maioria dos
projetos do grupo A usou como primeira premissa a melhor orientacdo dos volumes e suas
aberturas (norte) com controle da insolacao resolvida através de extensao das lajes, beirais
ou ‘brises’ horizontais recomendadas. O grupo B teve dificuldade em combinar as formas

organicas (curvilineas) com as recomendacdes de orientacdo das aberturas do projeto
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bioclimatico para a regido de Campinas. Ja na ortogonalidade e modulacdo o desafio é
evitar objetos de cardter mond6tono. Neste sentido o julgamento dos leigos do projeto 03 do
grupo A foi de apontar caracteristicas duras e mondétonas, provavelmente influenciado mais
pelo material utilizado na fabricacdo da maquete e a auséncia de elementos paisagisticos,
do que pela composi¢do bastante interessante de volumes do projeto.

Desta maneira sdo evidentes alguns cuidados necessdrios na estrutura de um
experimento de ensino e da sua avaliacdo. E importante reconhecer a inducio negativa que
algumas atividades didaticas podem desencadear em alunos no inicio da sua formacgao
profissional. Estes estudantes sdo ainda imaturos para evitarem o impacto meramente
visual dos resultados da atividade artistica introduzida no processo de projeto. Em relacdo
aos métodos de avaliagdo do estudo de caso, é importante reduzir, ou eliminar varidveis na
apresentacdo dos resultados a serem julgados (imagens de maquetes) para ampliar a
confiabilidade e aplicacdo universal dos dados. Recomenda-se, portanto julgamento de
objetos com utilizagdo de materiais e cores iguais € imagens que englobam o objeto como

um todo do mesmo ponto de vista.

5.1 Comparacio da média alunos, mocas X rapazes

As entrevistas forneceram o material para a andlise e a avaliacdo. Ao todo foram
entrevistados vinte e trés pessoas. Dentre eles onze alunos adolescentes e doze adultos. A
composi¢ao dos grupos fica evidenciada na apresentacdo das comparagdes entre o valor
médio resultante da avaliacio nas entrevistas.

Inicialmente, os relatérios equacionam a afetividade e a qualidade sensivel do projeto
arquitetonico de escolas do ponto de vista de alunos. Ao todo participara onze pessoas
dentre esses, quatro do sexo feminino e sete do sexo masculino com idade entre 16-18
anos. A média obtida da soma de valores atribuidos as questdes da entrevista suavizou as
arestas de valores extremos e caracterizou a relacdo da experiéncia afetiva e sensivel dos
entrevistados quanto aos projetos de escolas desenvolvidos pelos estudantes do terceiro
ano de arquitetura da UNICAMP.

Para o célculo das médias de ambas as listas foram aplicadas aproximagdes de

valores de acordo com a tabela:

Até | 0,24 — 10,0
A partir | 0,25 — 10,5
Até | 0,74 — 10,5
A partir | 0,75 — | 1,0.
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Para o célculo das médias decorrentes da soma dos valores dos participantes desse

grupo foi estabelecido para os participantes do sexo feminino o esquema abaixo:

100 [1,0 |20 [30 |40 |50 |60 |70 10,0 | 11,0 | 12,0

média [ 0,0 {05 [05 [1,0 [1,0 |15 |15 |20 25 |30 [30

Para o cdlculo das médias da soma dos valores dos participantes do grupo do sexo

masculino foi estabelecido o esquema de calculo:

100 |10 |20 [30 |40 |50 |60 |70 19,0 | 20,0 | 21,0

4.0 |
média [ 0,0 |00 [0,5 |05 |05 [05 [10 |10 2,5 13,0 |30

A duracdo da entrevista foi de aproximadamente 1h30. O trabalho transcorreu em
siléncio e de forma concentrada. Nenhum participante se ausentou temporariamente das
atividades de avaliacdo. Os trabalhos nio foram interrompidos durante a entrevista.

Na andlise preliminar dos relatérios individuais, o resultado de dois participantes
demonstrou ter falta de intimidade com o conteiddo avaliado. Essas respostas muitas vezes
se apresentam de forma desencontrada e sem coeréncia entre as laudas de questdes
analisadas, mesmo assim o resultado também foi incorporado no contexto geral.

A comparagdo das avaliagOes caracteriza a sensibilidade de cada grupo e determina o
valor afetivo atribuido aos projetos. Esse valor ndo € de cardter absoluto e sim decorre da

comparacao entre os projetos, atribuindo qualidade aos objetos analisados.
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Projeto 01 e 03 — pares semanticos: QUADRO [05]

PROJETO 01 PROJETO 03
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Ambas as tabelas configuram qualidades de tendéncias opostas nos itens 05 para o
projeto 02; 10 para o projeto 01; 19 e 23 para o projeto 02. Explicita-se nas aberturas de
espacos internos entre as linhas vermelha e azul as qualidades com tendéncia a extremos.
Configura-se nesse caso a distingdo entre os dois projetos quanto as qualidades afetiva e
sensivel na avaliacdo dos entrevistados. Em geral os participantes do sexo feminino
mostraram-se mais sensiveis do que os do sexo masculino, evidenciando-se no recuo da
linha vermelha para o projeto 01 do item 07 mais acentuado na lista do sexo feminino e
menos expressivo para o masculino. Algo parecido ocorreu na avaliacido do projeto 02 nos
itens 18, 19 e 20. Existe uma unica coeréncia absoluta entre as avaliacdes manifesta no

item 18 para o projeto 02.
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Projeto 01 e 03 — qualidade especifica: QUADRO [06]

PROJETO 01 . PROJETO 03
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Para os primeiros cinco itens do questiondrio confirmou-se semelhanga entre as
avaliacdes. Dos itens 06-10 existem pequenas variacdes na atribuicdo de valores aos
projetos. O valor da expressividade, vitalidade, estruturagdo, composicao e orientagdo sao
iguais para ambos os grupos. O maior valor registrado para o projeto 01 foi de 8,5 pontos
para a qualidade referente a vitalidade. Para o projeto 03 o maior valor aferido foi de 7,5
para a qualidade simplicidade.

Pode-se afirmar que as mocgas foram mais ousadas na avaliacdo, conferindo valores
sensivelmente mais expressivos aos projetos. Destacam-se a diversidades, a identidade e a
simplicidade. Em relacdo aos rapazes as diferencas de avaliacdo sempre sdo iguais ou

menores que uma unidade de medida.
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Projeto 01 e 04 — pares semanticos: QUADRO [07]

PROJETO 01 PROJETO 04
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Configura-se maior harmonia e coeréncia na tabela elaborada pelas mocas. Existe,
porém irregularidade no tracado das linhas em relacdo ao item 10 e 18. Quanto ao projeto
04 as mocas confirmam identificacio semelhante, mas inverso ao projeto 01. Chama
atencdo a proximidade de avaliacdo nos quesitos 04 e principalmente 18. Em geral, na
avaliacdo dos rapazes evidencia-se maior irregularidade na experi€ncia sensivel decorrente
do projeto 04. Assim, a tendéncia dos rapazes de registro é ao indiferente, nivel 00, o que
demonstra menor identificacdo com o referido objeto. Quanto ao projeto 01, foram
coerentes com a avaliacdo anterior. Ambos, mogas e rapazes, ndo registraram maximas, a
ndo ser nos valores 2,5 nos itens 08, 09, 10, 11, 12, 14, 19 e 20. Os rapazes demonstraram
semelhanca de avaliag@o entre os projetos nos quesitos 02, 12, 17, 22 e 23. Para o projeto

01, em ambas as avaliacdes, existe coeréncia nos quesitos 03 10, 16, 19 e 20.

164



Projeto 01 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [08]

PROJETO 01 PROJETO 04
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Em comparacdo a avaliagdo anterior. os valores conferidos aos projetos sdo mais
cautelosos, tanto para as mogas quanto para os rapazes. Elas foram mais ousadas e
registraram valores mais expressivos principalmente em relacio aos cinco primeiros itens.
Os rapazes foram mais cuidadosos e equipararam com maior semelhanca ambos os
projetos. Mesmo assim, para os cinco primeiros itens, o projeto 01 obteve melhor
avaliagdo. Em relacdo as mocas, esses valores ndo diferem mais que 1,5 pontos da escala
de comparacdo. Os quesitos organizacdo, estruturacdo, simplicidade e composicdo foram
avaliados de forma semelhante. O quesito orientagcdo tem variacdo de 1 ponto da escala de
afericdo entre mogas e rapazes. Também nesse caso o valor de maior expressao foi para o
projeto 01 de 8,5 para a qualidade vitalidade. J4 para o projeto 04 registrou-se o valor 7,5

para simplicidade.
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Projeto 01 e 02 — pares semanticos: QUADRO [09]
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Aqui, a semelhanca entre os projetos é grande e configurou-se na avaliag@o tanto das
mogas quanto dos rapazes. No caso dos rapazes a semelhanca € nitida, as linhas vermelhas
e azuis seguem o mesmo tracado e ndo configuram espacgos abertos. O valor maximo foi
considerado uma tnica vez no item 08. Consagrou-se indiferenga nos itens 07, 12 e 18. O
tracado das linhas em geral é bem definido e determinado apesar das discrepancias
registradas na avaliacdo individual. Para as mocgas existem pequenas diferencas de
avaliacdo de valores sensiveis e afetivos principalmente quanto aos itens 16, 20 e 21.
Curioso € o fato que para elas existe determinado grau de indiferenca quanto ao projeto 02,
essa se caracteriza com freqiiéncia na neutralidade em torno do valor zero. Somente no
quesito 12 caracterizou para o projeto 01 um valor elevado de 2,5. Entre as avaliacdes
existe coeréncia absoluta nos quesitos 04, 11, 16, 17 e 24. Contraditério € o quesito 02 para

ambos o0s projetos.
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Projeto 01 e 02 — qualidade especifica: QUADRO [10]
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Aqui, a semelhanca entre os projetos € grande e configurou-se na avaliacdo tanto das
mocas quanto dos rapazes. No caso dos rapazes a semelhanca é muito nitida, os valores
atribuidos a ambos os projetos, 01 e 02, ndo variam mais que meio ponto da escala de
comparac¢do. Para as mogas existem pequenas diferencas de avaliacdo de valores sensiveis
e afetivos principalmente quanto aos itens 06, 08 e 10. O projeto 01 tem uma avaliagao
ligeiramente superior ao projeto 02. Em relagdo aos rapazes a avaliagdo foi mais critica.
Ficou confirmada coeréncia de avaliagdo dos quesitos vitalidade, identidade e estruturacao.
A orientacdo registrou a maior diferenga na avaliacdo entre mogas e rapazes. A semelhanca
dos projetos € tamanha que nenhum valor foi maior que 6,5 para ambos os projetos. A

comparag¢do equiparada ndo permite contrastes de valores aferidos.
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Projeto 02 e 03 — pares semanticos: QUADRO [11]
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Esse tracado se assemelha com a comparacdo dos projetos 01 e 03. Esse fato
evidencia determinada semelhanca de grandezas sensiveis e afetivas dos projetos 01 / 02 e
03 / 04. Observa-se outra vez irregularidade no tragcado vermelho e azul, tanto para as
mogas quanto para os rapazes, na regidao 06 e 07 e do quesito 18 ao 21.

No caso das mocas apresentam-se valores acentuados de avalia¢do do projeto 03 nos
quesitos 07, 08 e 23. Isso caracteriza maior evidéncia de valores para o projeto 03. Nao
foram registrados valores nulos.

Os rapazes também nao registraram valores indiferentes. O projeto 02 caracterizou
semelhanca entre mocas e rapazes nos quesitos 05, 16, 24 e 25. Para o projeto 03 nos
quesitos 10, 20 e 21. Ambos os tracados das linhas estdo representados no ambito

harmonico e coerente em relagdo as comparacoes anteriores.
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Projeto 02 e 03 — qualidade especifica: QUADRO [12]
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Também nesse caso, a avaliacdo se assemelha com a comparacdo dos projetos 01 e
03. Esse fato evidencia determinada semelhanca de grandezas sensiveis e afetivas dos
projetos 01, 02, 03 e 04. Observa-se irregularidade nos quesitos vitalidade simplicidade e
orientacdo. No caso das mogas apresentam-se valores acentuados de avaliagdo do projeto
03 dos quesitos 06-10. Isso caracteriza maior evidéncia de valores positivos para o projeto
03. Ndo foram registrados valores nulos ou maximos. Os rapazes também registraram
valores mais acentuados para o projeto 02 nos quesitos expressividade, vitalidade e
identidade. Confirmaram-se semelhanca entre avaliacdes de mocas e rapazes nos itens
diversidade, dinamicidade organizacdo e composi¢do. Chamam a atencdo a avaliagdo
referente aos quesitos simplicidade e orientacdo entre mocas e rapazes. A orientacdo

registrou uma diferenca de 3,5 pontos na escala de referéncia.

169



Projeto 02 e 04 — pares semanticos: QUADRO [13]

.P_’_R_OJ ETO 02 PROJETO 04

mocas rapazes

'PR()J.F'."() 02 ‘ PROJETO 04 J

PROJETO 02 | PROJETO 04 ]
| 03 [ 0z[-0r]0 o1 |02 |03 2
| ‘,n.rJ-u.1|.ﬂr [ 03

0i | -estarrecido > . . . . | - liberta Lo -
i3 01 | -estarrecido i [ [~ Tiberto
02 | - cadrico | | - [-orsanizado o )\ > : ;
1 = . 2 | - cadlico M ) _ = . | - organizado
03 | - arejade =l - abafada
= = P = 03 | - arejado 73 B ~abajado
04 | - pesado . . C . | -levedeveza o - — 2 —
. 1 - = - pesado | = B - levedlevex
05 | - ampio . B i s .| - restrite z i =T bkl
> = 05 | -amplo = ] ~ restrito
06 | - suave 2 V[ [dwe o 1 7 s
o - suave : [z - duro
07 | - indefinido ,( - definido TP S p
- indefinido . : i -
08 | - diversificado ’/\r - mondlono ) ) st
= { — 08 | - diversificado 0 = e - mondiano
IS - repelente " P & . | - atraenre
- i = = - 09| - repelente =) I JT“-‘, - atracnte
- vivo = i - | .| - desvanecido - —1 .
7 e \) 7 . 10 | -vivo 7’ X - desvanecido
- equilibrade [ 2 - desequilibrada { -
; 11 | - equilibrado z R K\ . . . | - desequilibrade
12 | - sossegadolinerie : o - mavimentado .
| 1 17 | - sossegadorinerte [ ~mavimentado
13| - apertado Ll T e L, "
— 13 | - apertado 5 B K - E5Pagase
14 | - esparramado At T | |- concentrado 7 = =
- . = S 2 - esparramado ] e = concenirado
15 | - inconfortive! W 75 =it B . | - confortével
e 15 | - inconfortdvel A= ~canforidvel
16 | - amigdvel! 2 ] {"} & 0 .| = hostil L i : Aol
Sl P u 16 | - amigdvel e ——’I\ o - hostil
17 | - sombrio 3 = . | - alegre = z = }
; S i 17 | - sombrio 1T 1= “alegre
18 | - compreensivel - confuso . BEE
73 _ = N Trexhoel I8 | - compreensivel E '\,:r’_ 3 - confuso
- rigido 5 Lo [ A o . | - Mexivel &
. o 19 | - rigide - 7 [ - flextvel
i il il 0 olden T MR
27| “umido T S [ |- disperso !
i A 3 21| - unido = // .| - disperso
22 | - quente g Ry =, = N .| = frio t
— = 22 |- quente - <\ frio
23 | - desafiante i » 3 : > i | - redioso |z I Vi S
T =y : 23 | - desafiante 7 I f |- |- tedioso
4| - exclusive . A o | - convidativ -
o <‘“> | il 24 | - exclusivo : : =L | - [~ comvidamvo
23 | - simpdrico T T | - | - andipdtico sl S == | O —
| 23 | - simpitico -t - =l antipético

N7 de itens preenchidos:

N de itens nda preenchidos:

| N de itens preenchidos: |
_ N de itens ndo preenchidos:

Apesar de semelhancas entre os tracados das linhas existem também discrepancias
entre os itens 15 e 21. A avaliagdo ndo demonstra ter qualidades extremas, mesmo assim
abrem-se espagos entre as linhas vermelha e azul. Esse fato caracteriza a diferenca entre os
projetos 02 e 04, sendo menor quando comparado 4 avaliacio entre os projetos 01 e 03. Em
duas ocasides configurou-se indiferenca quanto ao projeto 04 nos quesitos 11 e 18.

Para os rapazes o resultado € menos expressivo, apresenta caracteristica conturbada
quanto ao projeto 04. Em seis situagdes a avaliacdo € indiferente enquanto para o projeto
02 esse valor somente € conferido para o quesito 18. Semelhancas de avaliacdo entre
mogas e rapazes configuram-se nos quesitos 03, 10, 17, 21 e 22 e posi¢des contraditdrias

foram registradas nos itens 07 e 20.
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Projeto 02 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [14]

'}:B_OJ ETO 02 PROJETO 04

-

-
O' "

mocas rapazes

PROJETO 02 | PROJETO 04

G001 T02]03]0d 05|06 U?lua!w‘m|

lm|ﬂv‘m|n?|nﬁ‘o§|m u.;‘nz|m‘uu.

PROJETO 02 | PROJETO04 |
m|w‘02|aj‘w|u.~i‘uﬁ|u7io&|w|m|
m|09‘ozf|o7|ua|os|o4‘03‘02|ru‘un|

|_ru i‘ci'iwr.\nlmte | | [ < E I ‘
2 2 O O O < I O 4 [ e ST T
02 inamicidade I |
(o] (T T T T X T 1T i
03 [ expressividade | L| J I ‘ [Z] H>|q| |
03 | expressividade L ---- J | L_L J—m—l—‘—l 1 1 158
S— sz
(oot | [T T T T T T IDKTT]
05 | identidade
|us ‘i(lwmdme’c ‘ ! | ‘ T ‘ | | ‘; | ‘ | I_J | | | ‘ | ‘ | N | |
|05 Mwnimgﬁo | | | ‘ : ‘><|| ‘ 1 | |
|05 ‘.‘u'gani:acﬁo ‘ L| ‘ | D<] J, ‘ | ‘ |
|u7 ‘an‘r'ulumcziu | | | I ‘ ‘ >q ‘ ] | |
|uv ‘et:rulum(dn ‘ ! | ‘ ‘ |~>k‘ | ‘ |
08 | simplicidace [ |
|[)?i ‘Aimpi‘h'(dade ‘ 1 | ‘ | | | ‘ | ‘ | | 1 | L | ‘mJ JJ_‘ | |
09 | compuosicda | | ‘ | ‘ |M‘ | |
|ny ‘cv"?[)miﬂ?ﬂ ‘ 1 | ‘ | % |>b | ‘ | | ‘ |
) 70 | orientagdio [ ‘
|ru ‘url‘wimwia L| ‘ |>~/\’ l | | J J L | ‘ | ‘DIG ‘ | | |
[ e ftens preenchios |
[ % de s preenchides: | | \ [ N7 de s o precnchidos

N de itens ndo preenchidos: | | _E
—— ]

Apesar de semelhancas entre as escalas existem discrepancias nos itens 01, 03, 05,
06, 07, 08 e 10. O dltimo € a maior diferenca registrada e ndo ¢ maior que um ponto da
escala de referéncia. Quanto aos primeiros cinco itens os rapazes foram mais audaciosos e
registraram valores mais expressivos. A avaliacdo ndo demonstra ter qualidades extremas,
a pontuacdo para o projeto 02 é no médximo de 7,5 pontos. Para o projeto 04 a pontuagdao
méxima é de 6,5 pontos. Mesmo assim esse fato caracteriza a diferenca entre os projetos
02 e 04.

As mocas foram mais cautelosas na afericao dos primeiro itens e mais expressivas na
afericdo dos dltimos itens. Destaque para elas foi para o projeto 02 a expressividade,
vitalidade e identidade. Para o projeto 04 simplicidade e orientagdo. Avaliagdes
semelhantes aos rapazes foram os quesitos dinamicidade, vitalidade e composi¢do. A

maior diferenca entre os dois grupos foi a orientagdo de um ponto da tabela de afericdo.

171



Projeto 03 e 04 — pares semanticos: QUADRO [15]

PROJETO 03

mocgas

[ PROJETO 03

‘ PROJETO 04

PROJETO 04

{-U}I-O}{-UWD lﬂ.’ IUJJGJ |

01 | -estarrecido o .| = liberto

02 | - cadtico NN || organizade

03 | - arejado %& : - abafado

04| - pesado =T <] : levelleveza

05 | - amplo ] I~ . | - resrita

06 | - suave < > .| - dure

07 | - indefinido |- definido
08 | - diversificado = - mondlono
09 | - repelente T - alraente
|20 |- vive ; . - desvanccido

11 | - equilibrade 2 = - desequilibrado

12 |- sossegado/inerie i // = movimeniade

13 | - apertado espagoso

4| - esparramado : . "\_)-—7 - concentrady

15 | - inconforidvel =1 : 2 £ - confortivel

16 | - amigavel : e - harstil

17 | - sombrio L1 - alegre

18 | - compreensivel } . f - confuso
19 |- rigido ; \ - flexivel

20 | - feio LEEE! - belo

21 |- unido -] E ~disperso

22 | - quente ; . .| - Srie

33 | - desafiante s T ediono

24 | - exclusiva e ook T " |- convidarivo
25 | - simpdiico F‘T‘——,I. . | - amipdico

N7 de itens preenchidos:

N de itens ndo preenchidos:

rapazes

[ PROJETO 03
| oram

[ PrROJETO 04

il lC RLALACE

T

01 | -estarrecido : “_‘l - liberto

02 | - cadtica H‘“\I i = organizado
|03 | - arejado 2 /I p - abajado
|04 | - pesado ({ 3 - levedeveza

05 | - amplo 2 5“\7 -Vrc.s‘.‘rim
[06 | - suave ] { { - duro
|07 | - indefinido . k | { 3 = definido

08 | - diversificado 3 L . - mondtona

09 | - repelente <(.' - alracnte
10 [ -vivo ) - desvanecido

=4

11 | - equitibrado

X

- desequilibrado

- movimentado

[12 | - sassegadofinerte F >( G
[73 [~ apertado ,4_-%‘ =1 ~espagoso
14 | - esparramado E — - concenirado
15 | - inconfortdvel ] g - conforidvel
16 | - amigdvel & > - hosiil
17 | - sombrio L ‘>.‘ - alegre
18 | - compreensivel . " 5 - confuso
| 19 | - rigide E \f - flexivel
20 | - feio \r ) - belo
21 | - unido & . - disperso
22 | - quente T - frio |
23 | - desafiante 2 O T P ~ tedioso
24 | - exclusivo - <f - - canvidative
E’I simpdtico : ‘ ,f‘"‘--..m ‘ - antipdtico

Pﬂﬂ, de itens preenchidos:

N° de itens ndo preenchidos: |

-

Aqui a avaliagdo demonstra maior semelhancga entre os projetos. Em ambos os casos

as linhas se movimentam na crescente e decrescente de valores em paralelas determinando

valores iguais ou proximos. Para as mogas, porém a semelhanca entre os projetos € menor.

Um espaco visivel fica explicito entre os quesitos 17 e 20. Uma méxima de valor 3 chama

a atencdo no item 23 e a maior indiferenga sensivel e afetiva para o projeto 04. Ja os

rapazes para ambos os projetos demonstraram indiferenca maior. Ndo se configuraram

picos na avaliacdo, sendo maior a coeréncia entre os projetos para eles, principalmente

entre os quesitos 10 e 15. Evidencia-se indiferenca de valores do projeto 04 nos itens 04,

06, 07, 10, 12, 19 e 20. Foram verificadas semelhancas entre as avalia¢des nos quesitos 01,

04, 12 18, 19, 20 e 22 para o projeto 04 e nos quesitos 01, 11, 14, 16 e 24 para o projeto 03.
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Projeto 03 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [16]

PROJETO 03 PROJETO 04

mocas rapazes
PRQUEIQ 0] . ] st _— | PROJETO 03 | PROJETO 04 |
2 A 2] A A ol 3 Ed AT [B57]  [w]or[oz]es]ed]os oa] 47 [5 09|10

‘m|09 m‘m‘on'm|n4‘o3|m‘w:no| E

m|ﬁu ﬂm[.arlm m‘}mJnﬂer:nu] n;l

[or Jeversidade | [ [ T T DL T T T T 1] [0 [dweridede ] [ | | D} | R
(o2 [emaricidede | [T T TPRT T T T 111 (@ [ammiaeie | [T T T BRI T T T 111
(oo | [ [ TRIT T T T TTT1 [@ et | [ [ BT T T T 1]
e AR 8 Y
e JLLLIARIILITL [ @] [T T TR T T TT]
(oo | [ T [ [ [ T IDT T ] @ ] [T 11 1B 1111
(o7 Jesmmwracae | [ T T [PAIT T T T T 1] (@ Jemawaze | [T T [ DAL T T 111
(s | AT AR @ i | [T T T T BT T T 1]
[ Jeompesiere | [ T ] TDKIT T T T 1T @i | [T 1 T BT [T 111
(oforenele | [T [T T T IPET T[] Plrmad | [T T T IKI T T 1]

[ A de itens preenchidos: | | [V de tems preenchicos: ‘

| N de itens nllo preenchidos: ‘ | ‘

N*. de itens ndo preenchidos: | ‘

Mais uma vez, a avaliagdo demonstra maior semelhanca entre os projetos, com
valores se mantendo na casa dos 7,5 pontos da escala de afericdo. Porém, para as mogas a
semelhanca entre os projetos € menor, explicitando distancia considerdvel para os quesitos
06 a 10, os quais também variam mais entre eles, dando margem de interpretagdao
diferenciada. Uma méaxima de valor 7,5 chama a aten¢@o no item simplicidade para o
projeto 04. J4 os rapazes para ambos os projetos demonstraram variagdo de avaliacdo
menor no projeto 03 e 04. Nao se configurou picos na avaliacio como foi o caso para as
mogas, pois a coeréncia entre os projetos para eles foi maior. Foram verificadas
semelhancas entre as avaliagdes no quesito diversidade e as maiores discrepancia entre os
dois grupos ficou registrado no quesito orientacdo, simplicidade e organizacdo. Para os
demais itens a variacao sempre foi igual ou menor em comparacao a um ponto na escala de

afericao.
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5.2 Comparaciao da média geral alunos e PPP (professores, pais e publico)

A segunda parte de avaliagdes dos relatérios que equacionam a afetividade e
qualidade sensivel do projeto arquitetonico de escolas compara o registro dos alunos com o
registro de professores, pais e publico ndo diretamente vinculado a escola. Quanto aos
alunos, tratou-se na totalidade de quatro (04) meninas e sete (07) meninos, totalizando
onze participantes com idade entre 16-18 anos. A média obtida da soma de valores
atribuidos as questdes da entrevista suavizou as arestas de valores extremos e caracterizou
arelacdo da experiéncia afetiva e sensivel dos entrevistados aos projetos de escolas.

O projeto (04) foi o que menos se destacou na avaliacdo dos participantes por ser
caracterizado, em muitas situagdes, com valores proximos a zero o que determina
indiferenca do participante perante o objeto analisado.

Para o célculo das médias de ambas as listas foram aplicadas aproximagdes de

valores de acordo com a tabela:

Até | 0,24 — 10,0
A partir | 0,25 — 10,5
Até | 0,74 — 10,5
A partir | 0,75 — | 1,0.

Para o célculo das médias decorrentes da soma dos valores dos participantes desse

grupo foi estabelecido o esquema:

Em seguida participaram desse evento doze (12) pessoas, sendo elas quatro (04)
professores, quatro (04) pais e quatro (04) pessoas sem um vinculo direto com a escola.

Dentre estes estavam representadas as profissoes:

- professores: lingua portuguesa, artistas e musico,
- pais: engenheiro, advogada e artista,
- publico em geral: médicos, engenheiro e empresdrio.

Na avaliacdo de andlise esse grupo estd registrado com a nomenclatura grupo PPP. A
duracdo da entrevista foi de aproximadamente 1h30, transcorrendo em siléncio e de forma
concentrada. Um participante se ausentou trés vezes da sala por motivos de ligagdes
telefonicas, ja os demais participantes ndo foram interrompidos durante a entrevista.

Na andlise preliminar dos relatrios individuais o resultado de trés participantes

demonstrou ter falta de intimidade com o contetddo avaliado. Essas respostas muitas vezes
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se apresentam de forma desencontrada e sem coeréncia entre as laudas de questdes
analisadas, mesmo assim o resultado foi contemplado no contexto geral. Para o cdlculo das
médias de ambas as listas foram aplicadas aproximagdes de valores de acordo com a

seguinte tabela:

Até | 0,24 — 10,0
A partir | 0,25 — 10,5
Até | 0,74 — 0,5
A partir | 0,75 — | 1,0.

Para o célculo das médias dos participantes foi utilizado, sempre em correspondéncia

a quatro interrogatérios de cada grupo o seguinte esquema:

100 [1,0 |20 7,0 10,0 | 11,0 | 12,0

3.0 |50 |60 |
média [0,0 |05 [05 [1,0 |10 |15 |15 |20 25 3,0 |3.0.

Uma introducdo ao questiondrio iniciou as atividades com a exposi¢do da razdo da
entrevista e seu contexto de pesquisa. Apesar de a maioria das pessoas ndo possuirem
nenhum conhecimento sobre arquitetura nao houve manifestacdes de incompreensao das
comparacdes e qualidades a serem atribuidas aos projetos em pauta. Em geral os
participantes imediatamente assimilaram as questdes e ndo tiveram dificuldade de
preencher os formuldrios. Em termos gerais, os participantes responderam todas as

questdes e nao houve desisténcia durante o percurso das entrevistas.
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Projeto 01 e 03 — pares semanticos: QUADRO [17]

PROJETO 01 . PROJETO 03

alunos professores / pais / piiblico geral (PPP)

| PROJETO o ‘ PROJETO 03 ‘
S |

PROJETO 01 5 ’P"Rd}b‘:"o [

L—as[-wl-o}‘u }o; ‘az |03 |

tos:—nz{-01|n |m ‘nz ‘03 I

S 5. 01 | -oprimido/syfocado | . & o o - & . | - tiberto
01 | -estarrecido : e o f s - liberto 02 | - cadtico g - : - |- organizado
02 | - cadtico 2 2 }"-.1 - organizado TR Ep—— - e =5 e R
03 | - arejad: 5 =
L ot < | ] ] [ abarade 04 | - pesado 2 ‘< T - - leve/leveza
04 | - pesadc = = .| - Tevedevez |
e -] = leveleveza 05 | -amplo T T - restrito/estreito
03 | - amply B el Py - i R
i | B ot pd pesirit 06 | - suavidade T B e \ . | - durezatrijeza
06 | - suave 7 o -
{ e 07 | - indefinido N ; . | - definido
07 | - indefinici % g .| - definic
Jimets 7"’ ko e _ 08 | - multiforme 3 = 5 .| - monatonia
08 | - diversificade o 7| |- mondtono
= ; 1_:__' 09 | - repelente | > - atraente
- repelente = z — . | - airaente
s — 10 [ -vivo T T | [ desvanecido
10 | - vive _{r—,""_‘r 5 *j? o . | - desvanecido
11 | - equilibrado : ‘ E ¥ ; .| - desequilibrado
11| - equilibrade 2 T ,{ .| - desequilibrado
17 |- sossegadofinerte | . | P | - | - movimentado
12 | - sossegada/inerte ( - movimentado >
13 |- limitado o TR : ~espagoso
13 | - apertado o | | N |- espagoso
= | 14 | - expandido 2 = - concentrade
14| - esparramadao == b | - |- concentrado r
15 | - inconfortdvel : < = - rdvel
15| - inconfortivel ] =L - |- conjorvavel o =1 > confortdve
75 |- amieaed —— == g < 16 | - amigdvel/fraterno P ¥ S > 5 - hostil/agressive
~ 17 | - sombrio . 4= 3 - alegre
17 | - sombria T Tt |-
T8 [~ compramsvel e = E T confiao R U] Pl ool [ L R
19 [ ~rigido TR ~— e 19 | - rigido : ( = .| . |- décilimaledvel
T i - —— 20 |- felo A T T T
20| - unida FAI G - dispersa A0 2 | inide S = Al
22 | - quenre il ’/ T . [ -irie A el ; 20 | B [} oo
5 |- desafiante 7L NAg : iediaso il 23 | - desqfiante B e - tediaso
24 | - exclushvo [ = e - convidativo 1) FEcherg o [ g goanvidativo
— | eI Py
25 | - simpdtico ‘ 1] i | - antipdtico 23| Satmpadea =TT - antipdtico
[V de s precnchidos: | N de itens preenchidos: I
| N de itens ndo preenchidos: | N de itens ndo preenchidos: E

Existe semelhanca considerdvel entre as duas imagens de avaliagdo de projetos.
Ambas sdo bastante significativas e coerentes na abordagem da experiéncia vivida,
caracterizado justamente na compatibilidade do tragado de linhas. O ir e vir das linhas
vermelhas e azuis € idéntico, alterando o valor atribuido as grandezas afetivas e sensiveis.
Quanto aos alunos constata-se sensibilidade maior pelos valores mais expressivos
atingindo duas vezes a mdxima no quesito 10 e 23. Isso € considerdvel visto o fato de se
tratarem de onze entrevistas. Uma unica vez o projeto (03) registra o valor zero (0) que
representa indefinicdo na opinido dos participantes. O projeto 01 também caracteriza
indefini¢do menos rigorosa em duas ocasides, no quesito 07 e 18, caracterizado na inversao
da linha vermelha em relacio ao tragado normal de espelhamento da linha azul. Constatou-

se indefini¢do de valores para o projeto 01 no item 02 e 18.
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Projeto 01 e 03 — qualidade especifica: QUADRO [18]

PROJETO 01 _ PROJETO 03

alunos professores / pais / publico geral (PPP)

‘ PROJETO 01 ; | PROJETO 03

E MH:JrJJ|mlw[uﬂo‘sla7|o@‘99J10|
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P | Fichs i ]
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EFe | L (%] 8 -

SEE . S e R I o S
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[0 [dwnidate | T FFH (28 [ersemiate | AL L T[]

I‘M ‘wsu"i:ugau ] 1_'_'_'_t__£_'_‘_'_‘_'_" |0? .‘ﬂ.n‘rummcl}a I - 1

[07 ] estruturacao |ﬁ—f—'—'—f—f—u_‘_'_‘_.ﬂ[ 0 2 e e o

] = _ I e e

T e s i [0 Toriiacia ] | ;
10 [ orientaca 1_’_'_'_ o E N
rT}m’ - | I ‘ = “ de itens preenchidos: ‘

‘ N* de itens ndo preenchidos: ‘ H

Existe semelhanca considerdvel entre os dois quadros de avaliacdo de projetos.
Ambas sdo coerentes na abordagem da experiéncia vivida, caracterizando compatibilidade
das qualidades concedidas aos projetos. A diferenca mais expressiva estd registrada no
quesito estruturagcdo de 1,5 pontos, nos demais as diferencas sdo iguais ou menores que O1.
Quanto aos alunos constata-se sensibilidade maior pelos valores mais expressivos,
atingindo valores elevados na diversidade e principalmente na vitalidade do projeto 01,
também o registro de 07 para a simplicidade do projeto 03 € caracteristico. Para o grupo
PPP o cuidado de exposicao de sentimentos € maior € menos vulnerdvel, mas a tendéncia
em valorizar mais o projeto 01 em relacdo aos primeiros cinco itens estdo explicitos. Em
contrapartida, o projeto 03 foi mais bem avaliado em rela¢do aos itens de 05 — 10, com
excecdo do quesito composicdo e a dinamicidade, a identidade e a orientacdo foram

avaliadas identicamente.
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PROJETO 01

alunos

| PROJETO O]

PROJETO 04

PROJETO 04

[l K G A A G

Projeto 01 e 04 — pares semanticos: QUADRO [19]

professores / pais / publico geral (PPP)

E"mm;‘m 7]

‘ PROJETO 04

|—05‘—

UE\'—!}UD_"O!‘O_?‘!JJ‘
e ol

01 | -oprimido/sufocado ~ - - liberto
01 | -estarrecida gl 2 - liberto 02 | - cadlico : <\ E - organizado
02 |- cadtico Sl “organizacio & [-argade R R R e
03 | - arejado o |15 <—- . - abafade 04 | - pesado << B i - - levedeveza
04 | - pesado . <_- | - leve/leveza 05 | - amplo 2 ] - restrito/estreito
03 | -amplo 1 e e | = restrito 06 | - suavidade = : - dureza/rifeza
00T | : oS 07 | - indefinido e ~definido
07 | - indefinida o - definido 08 | - mudtiforme = i O - monoionia
[ E war.»{{('im:‘u A : - mondtono 9 | - repelente B e S OTTE
00 i[empeiente ? e bl 10 | - vivo e e e I - desvanecido
107 Sy a e | A devaiscldy 11 | - equilibrada . >_</ i : . | - desequilibrado
11 | -equilibrado a 3 . - desequilibrado 77 | - sossegadorinerte ( = -i_ﬁk o e
12 | - sossegado/inerte 5 B . - nrovimentado -
= 13 | - limitado L_ B - espagose
13 | - apertado =1 - espagose o T — —
— - expani o | - concentrado
T4 | - esparramad =1 T ~concent
esparramado = = concentrado oot et it
15 | - inconfortdvel 3 o e - confortdvel
v < T, e e o 16 | - amigdvel{fraterno e R - hostilagressivo
6 | -amigevel —’“’} ~ hostil I S
ey 17 | - sombrio o B e o - alegre
17 | - sambrio . /"“‘-? - alegre =
e 18 | - compreensivel - confise
18 | - compreensivel : / B - confuso
- i — 19 | - rigido = ~—= - docil/maledvel
19 | - rigido ¥ 3 g ﬁ\ - flexivel f— -
R > 1 ) = 20 | - feio B | - belo
- feio i B 2 - belo — -
— | 21 |- 3 5 - dispers
21 | - unido -1 - disperso imido = isperso
— — 22 | - quente 5 [ - frio
22 | - quenre o - frio i
23 |- desafiante S B ~tedioso G2 S el AR - tediond
— 24 | - exclusivo = e - convidativo
24 | - exclusivo < = ~comvidativo g
25 | - simpdtico R ~antipdtico 25 | - simpdtico el s - antipdtico
‘ N° de itens preenchidos: ‘ |jRelase fresntuds:
N de itens néio preenchidos: | Niioe eenrnda Pﬁ‘ﬁ‘i{"—‘mj:

O trajeto de linhas no quadro 19 (PPP) € mais harmdnico e compativel a situagdo dos
projetos analisados. Os espagos configurados caracterizam as qualidades opostas. Em dois
casos foram registrados valores indiferentes, para o quesito 02 e 07 do projeto 01. O
quesito 07 também representa a indefinicdo quanto ao projeto 01. Mais uma vez o grupo
PPP foi mais cauteloso nos valores atribuidos as grandezas qualitativas. Os alunos foram
mais audaciosos registrando trés vezes o valor 2,5 para o projeto 01, nos itens 08, 09 e 23.
No entanto, o projeto 04 manteve a tendéncia de registros indiferentes. Esse tracado
também ndo registra grandeza mdxima e se mantém nos valores igual o menor que 02. Em
muitas posi¢des confirmou-se congruéncia de avaliacdo. Em relagdo aos itens 13 e 24 a
coincidéncia refere-se a ambos os projetos. A semelhanca de avaliacdo do projeto 01 €

maior que do projeto 02.
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Projeto 01 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [20]

PROJETO 01 _ PROJETO 04

alunos professores / pais / publico geral (PPP)
PROJETO 01 ~ [ProiETO O ) _‘
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[PROETO DI | PrOJETO 04 | [fo] s o8 w7 |05 |65 o4 [03 [az o1 |00
@ |ﬁa|a:!o.:loa|w|o:|ms|a7|os]u9J.m_J I e O s s ]
m;uy‘m‘n7|ﬁrs|a5|w|aj1uz‘u."uu' [7] PR 1 T B
01 | diversidade i ]_...i.....i___i__..l — |0_7| pressividack ‘ i i i T i i i,l Ii
G o2 O e o o o, 2 e [0 orotdede | AT T T T 1
i i s e e - 0 B 0 [05 [deriidode | FFFFFTHI]
3 s = o e e i o 25 0 O e e e 1 I
L Tl Ny 5 s e e S o o e e 0
e e S T e e e e e S
T e s s s
|m |uri'|znm;.‘ﬁo ‘ '_'_|_i_|_H"‘—‘—‘—I'—|
T e T i s o e
N de itens preenchidos: |
lil orientagio | 1_|_?_1—T“H—J—l—|—l—r—L N°. de itens ndo preenchidos.

Configurou-se semelhanca entre o tracado do grafico de PPP e alunos. Os valores
atribuidos aos projetos caracterizam qualidades opostas e distintas. Nesse caso o grupo
PPP foi mais ousado atribuindo valores ligeiramente mais elevados. Em duas situagdes a
avaliagdo foi idéntica, nos quesitos diversidade e orientacdo. A diferenca entre as
avaliacdes sempre € igual ou menor que 1,0 pontos.

Tanto para os alunos quanto para o grupo PPP o projeto 01 foi avaliado
positivamente nos quesitos 01 — 05 e 09. Ja o projeto 04 obteve avaliagdo melhor nos
quesitos 07 e 08. Houve empate entre os dois projetos nos quesitos 06 10. Em geral,
configurou-se uma avaliacdo melhor para o projeto 01, porém as mdaximas ndo foram

expressivas.
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Projeto 01 e 02 — pares semanticos: QUADRO [21]

PROJETO 01 . PROJETO 02

-

alunos
FROJETO b1 [ PROJETO 02 ' :I
LAUACACS

[61 [-estarrecido R = - [-liberro

[02 [~eabtico | .| | | | - | - |-organizade
03 | - arefade a : 5 . z . | - ahafada
G4 | - pesado : e | [“levelteveza
05 | - amplo (é - restrito
06 | - suave 3 \ i | [
07 | - inclefinido g 3 > 3 3 . | - definido
08 | - diversificado 2 - mondione
09 | - repelente 7 i <—""§.‘>, . | - amaente ==
10 | -vive i s e 7 . | - desvanecido
11 | - equilibrado : k\%\ T ] - desequitibrade
12 | - sossegado/inerte o N . | - movimentado
13 | - apertado 5 I . | - espagoso
14| - esparramado ] [P z - concentrado
B 7 S Mconjb_n:s_i';r;:’"_ [l B % B .| - conforidvel

|76 | - amigdvel == i ~hostil
17 | - sombrio > - alegre
18 | - compreensivel < - confuso
19 | - rigide : 3 \ ~ . | . | -flexivel
20 | - feio 3 2 \\r ). . | - belo
21 | - unido = ] /j |- disperso =
22 | - quente . 3 / . = fiio
23 | - desafiante L] - tedsoso

E - exclusivo =l g ,>> . | = convidativo |
25 _ _s.ifupcin'cc g . — - antipitica ]

N de itens preenchidos:
N° de itens ndo preenchidos:

professores / pais / publico geral (PPP)

|er€m ar

PROJETO 02

| -03 I -02 “:mlo or oz |03 |

01 | -oprimido/sufocada | i - liberto

02 | - cadtico : - organizado

03 | - arejado 2 " = - abgfado

04 | - pesado 2 E >. 7 - leve/leveza

05 | - amplo Tf 3 E E; - resirilo/estreito
06 | - suavidade 3 - & - dureza/rijeza
07 | - indefinido = == - - definido

08 | - multiforme - s : i - monofonia

09 | - repelenie 4| 5 :‘_‘3} - airaente

10 | -viva s ] . . - desvanecido

1| - equilibrado A I - desequilibrado
12 | - sossegado/inerte 3 ; : - movimentado
13 | - limitado N ~espagoso

14 | - expandide <] . z - concentrado

15 | - inconfortavel o B T“‘}_ : - confortével

16 | - amigdvel/fraterno =] . E - hostil/agressive
17 | - sombrio 2 f >5,-_ - alegre

18 | - compreensivel = : - confuso

19 | - rigido 2 & . “-._‘_‘7 - dacil/maledvel |
20 | -feio = - belo

21 | - unido - - disperso

22 | - guente / - frio

23 | - desafiante £l z - tedioso

24 | - exelusivo : T - convidative

25 | - simpdtico -t 5 - antipdtico

N°. de itens preenchidos:

% N° de itens ndo preenchidos:

Trata-se visivelmente de projetos idénticos quanto aos itens avaliados nessa andlise.

As linhas vermelhas e azuis seguem o mesmo trajeto e em muitas situagdes registram

valores idénticos. Os alunos foram um pouco mais audaciosos. Isso se confirma nas

méximas de 2,0 e 2,5 pontos, especialmente em relagdo ao projeto 01. Os espacos entre as

linhas sdo reduzidos, tanto para a tabela dos alunos quanto do grupo PPP. Para os alunos a

identificacdo com o projeto 01 é um pouco mais evidente. A linha vermelha geralmente

revela-se em valor maior, com excecdo aos itens 01 e 07. Ja para o grupo PPP existe maior

equanimidade entre os projetos. As vezes o projeto 01 se evidencia em valor mais

expressivo (item 17 e 19) outra vez o projeto 02 é assume maior identificagdo (item 01, 05,

07, 13, 15 e 18). Coeréncia absoluta entre os dois grupos revela-se nos itens 03 e 14.
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Projeto 01 e 02 — qualidade especifica: QUADRO [22]

PROJETO 01 _ PROJETO 02

‘o.

alunos professores / pais / publico geral (PPP)
| PROJETO 01 I PROJETO 02 ‘
PROJETO 01 }'MOJET(MZ | = |0u|m‘uz‘w‘w[usthrn‘w‘uu‘m|
o7 |0"|""\”2|“3|W]05'[06E07]Ua!uy'm"| |m|o9|m‘mlag[05|m|anoz‘w‘uo‘ E}‘
mlm|a&[a?|nﬁ|rufn;}n;[oz‘nqmj |01 ‘diwmdade ‘ ’_'_H_l_‘_‘_!_’%
01 | diversidade i i ‘ i i i I
8 e e e e 3 e e
: tvidad: [ I T I T I |
‘UZ ‘cﬁmﬂm’('r:{uﬁ’e | «’—'—'——'—'—{—{—H;l‘_—‘:‘:'_ ].Ej_ J = 4 T 1T 11 J_t*:‘:*:‘:*ﬂ
T e 1 I T I e e e e
Bl | e ]
s B e R I e e s e s e e e
[@ [ =] I B e e e e
V)? l('.wmmmcﬁo r -'—i—-i—'r—-H—-‘_‘_‘_'_'_l |{M ‘ il ‘ i f i i i H_l_‘_‘_!_'_‘
R I e e e I T e s e e
e o o e e 10 I e 2. e e
T e T e s = o - 5 D0 O AT I
N de itens ndo preenchidos: 4]

Fﬂ’. de itens preenchidos: |
N° de itens ndo preenchidos: ‘

Trata-se visivelmente de projetos idénticos quanto aos valores atribuidos em ambas
as tabelas, revelando-se entre as grandezas 04 e 06. Os alunos foram um pouco mais
audaciosos, mesmo assim ndo registraram diferencas em comparacio ao grupo PPP maior
que 1,5 pontos.

Para os alunos a identificagdo com o projeto 01 € um pouco mais evidente, ao se
observar os valores atribuidos aos itens diversidade, dinamicidade, expressividade,
vitalidade e identidade. Para o projeto 02, a avaliacdo das demais qualidades equiparou-se
ao projeto O1.

Para o grupo PPP existe maior equanimidade entre os projetos, somente, as vezes, O
projeto 02 se evidencia em valor mais expressivo nos quesitos dinamicidade, vitalidade,
identidade e simplicidade. Nos demais itens, os projetos forma considerados idénticos e o

quesito orientacdo € igualmente valorizado por ambos os grupos.
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Projeto 02 e 03 — pares semanticos: QUADRO [23]

BB_OJ ETO 02 ; PROJETO 03

alunos professores / pais / publico geral (PPP)

[PrOJETO 02 E ‘ PROJETO 03 j

[ PROJETO 02 [ PROJETO 03

‘-ozi-ﬂzl-mw ‘m |oz Inﬂ

‘-r)sr.oz‘.a:‘o |fJi |uz 03‘

e 01 | -oprimido/sufocado | . G . | = liberto
ol starrecic s " [
1 [ -estarr ecido ~ ] | = liberto T [=aties I T [ ~organizada
02 | - cadtico 5 }i“j - organizada ] @ | argade 2 —1= 2 - ~ahafado
T T
e =} = abad % 04 | -perado =T Tevelleveza
4| - pes - = =
?5 Vi ":j" - =] e leve/leveza 05 |- amplo =T . “-.-‘ R - resirito/estreito
05 | - amplo s = resiri
— — — resirite 06 | - suavidade B 5 \\ - dureza'rijeza
06 | - suave 5 : = dure - = ;
07 | - indefinido z N - definido
07 | - indefinido } 2 - definido -~ =
2 — 08 | - muliiforme o P o S| = - monetonia
08 | - diversificado 0 T . IS |- meondione —
= ey 09 | - repelente = e - atraente
09 | - repelente . . o i S - alraente L = .
4 g iy 10 |- vive [ =y 4= - desvanecido
A0 | =vive s R > 3 - desvanecido
- 11| - equilibrado s = - desequilibrado
11 | - equilibrado < ) = desequilibrado =
12 | - sossegado/inerte )(1 . I . | - movimentado
12 | - sossegadofinerte R = Y - movimentado
13 | - limitado :1 : S - espagoso
13 | - aperiado . | - espagesa - I~
: 14 | - expandido i T [ A - concentrado
14| - esparramacio s concentrado a
= - - = 15 | - inconfortdvel q< i - canfortdvel
15 | - inconfortdvel e % - conforidvel = . -
= 16 | - amigdvelifraterno T e 5 - hostil/agressivo
16 | - amigdvel - i e ] - hastil =—
= 17 | - sombrio N s il pe . | -alegre
17 | - sombria N AT [t || e
o - 18 | - compreensivel 2 # 2 5 . | - confuso
18 | - compreensivel A F . - confuso —]
| - rigi - déeil/maledvel
19 |- rigido B el 10 et ke =X Sl
- Jeii - bel;
20 |~ feio Y R AT 20 [t N A e
21 | - unido B0 [E7 disperso Z2bs| LI ; T gaipirsy
22 | - quente gl T [ 22 | - quente e - Tht i
PERIR T g S 75 TN — 23 | - desafiante i o |l o ~ tedioso |
24| - exchusivo —c::‘__ : [~ convidarivo ] oa| ity . == SEgdatv |
~ — — ST
25 | - simpdtico | == —_ N lipditico 25 | - simpdtico —r . . . antipético

|—V de itens preenc imlm " de itens preenchidos:
| N° de itens nio preenchidos: J N°. de irens ndo preenchidos:

Visivelmente, os alunos foram mais expressivos em suas andlises. Os espagos que se
abrem entre as linhas vermelhas e azuis caracterizam as qualidades opostas dos projetos.
Para os alunos existe certa indefinicdo ndo muito acentuada quanto ao item 07 e 18. No
demais as médximas atingem o valor 2,0 em vérios quesitos tanto para o projeto 02 quanto
para o projeto 03. Em quatro situacdes as maximas extrapolam o valor de 2,0 sempre em
relacdo ao projeto 03. Para o grupo PPP o tragado de linhas é mais comportado sem perder
a expressividade. Registrou-se uma indiferenca em relacdo ao projeto 02 no item 07 e nos
demais itens a configuracdo € harmoénica. O grupo PPP foi mais cauteloso e registrou
mdximas de 2,5 para o projeto 03 nos itens 07 e 19. Ja para o projeto 02, a maxima

registrada foi para o item 20 e ndo existem registros de valor zero em ambos 0s grupos.
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Projeto 02 e 03 — qualidade especifica: QUADRO [24]

_P:_R_OJ ETO 02 ) PROJETO 03

alunos professores / pais / piiblico geral (PPP)
| PROJETO 02 | PROJETO 03 ]
[0z Iaa|m‘ﬂz|aj[oqr[05J06107‘08|09|.'0|
PROJETO (12 7
da i |PR0JH003 J |f0]09‘08|07JMI05|04I03‘02|01‘00‘
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i o o e e 2
.raloglm']mlud 0504030201 [00 m
) 02 | dinamicidade - T— —'—'—'—t_l_;_l_
|CU Idfwr.\idadc | ——F——77T—1] I ‘ | | ‘ i | |-_‘
I l ‘ ‘ . ‘ ‘ ! l ‘03 | i Al | — T T T T T T =1 |
e Gl W_IIIWIII\H-‘-‘-
=] i :
04 Ticdads ! | ] 1 I | T T -
[0 [epreshidade | —F—F—F——F———F E—— [24] 1 i e e -
ol ] 05 [ identidadk S
‘04 |I'u‘uii(!«de ‘ 1—% J‘ } J i i i i | | ‘ |{ ik I [_I | T l
s et EACT | T
P — i 2 2 i
[ ‘ i --—| i {‘ i i | | ! ! ! J‘ ! ! Iuo ‘t:nmpoxﬁ‘:&u ‘ EF]_’_'_'_]_l—L—l—I—L
] ) S . e ) N | |.|‘0 ‘orienracn‘o ‘ -I r —r—-‘- | r i |
st [ o e . 22 o e

10 | orientagio I l__i_i_.f_‘_t_‘_'_'_r__l

N° de itens preenchidos: E
N2 de itens ndo preenchidos:

N°. de itens preenchidos:

N”. de itens ndo preenchidos:

Visivelmente, os alunos foram mais expressivos em suas vivéncias e experiéncias
afetivas. Os valores atribuidos aos projetos caracterizam suas qualidades opostas,
explicitado na valorizacdo elevada dos quesitos inicias expressividade, vitalidade e
identidade. Para os alunos existe certa indefini¢do ndo muito acentuada quanto ao projeto
03 na qualidade composi¢do. Em trés situagdes as maximas extrapolam o valor 2,0 para o
projeto 02. Trata-se dos quesitos 03, 04 e 05. Para o grupo PPP o grifico é mais
comportado sem perder a expressividade da avaliacdo. Registrou-se uma indiferenca em
relacdo ao projeto 02 nos itens estruturagdo e composicdo, que confirma existéncia
explicita dessas qualidades também nesse projeto. No demais a configuragdo € harmonica e
caracteristica. Simplicidade foi registrada por ambos os grupos com valor idéntico de 5,5

na escala de referéncias.
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Projeto 02 e 04 — pares semanticos: QUADRO [25]

.P_’B_OJ ETO 02 PROJETO 04

. R
alunos professores / pais / publico geral (PPP)
|_PR 0JETO 02 [ PROJETO 04 J
PROVETO 02 ) PROJETO 04 : ] -
= ] -03 oF {02 03
[“o3T-02 ‘ E7] |a 0! ‘oz |03 |
[[01 T -oprimidossufocado | . | . L‘-L 7 - liberto
ey 102 | - cadtico I ] == " organizado
01 | -estarrecido T o e [~ liberta - | = 9 -
03 |- arcjado P = - abafudo
02 | - cadtico L >{ .| - |- organizade = —
220 ek | I G e | 04 | - pesado o e =] | . [-levedeveza
E_ _'_’_":“*md" o] = = B! | abafado B 05 | -amplo T | [ resrioesireia
04 | -pesado || T | tevedeveza | 06 | - suavidade L i g |- durezairijeza
= T I PO S |
05 | -ampio r i == restrito 07 | - indefinido ~definido
06 | - suave 3 : 3 - dwro 08 | - multiforme - monatonia
07 | - indefinida W b |~ definido U9 | ~repelenie e
08 | - diversificado i = .| - mondiona 0 =i B
09 | - repelente . . = - | -atraente 11| - equilibrado - desequilibrado
10 | -vivo = - desvanecido 12| - sossegado/inerte “movimentado
11 | - equilibrado \7 & T - desequilibrado 17 | - limitado ~espagoso
[ 727 - sossegadasinerte / o] - movimeniado |74 | - expandido ~concentrado
13 | - apertada | /} . | - espagose 15 | - inconforicivel - confortdvel
14 | - esparramado W o s - concentrado 16 | - amigdvelfraterno hostiliagressivo
15 | - inconforidvel v . . - confortdvel 17 | - sombrio 5 z : T = | . |-dlegre
16 | - amigdvel 1 “hastil 18 | - compreensivel B R 5 ~ confuso
17 | - sombria 7“-\} .| - alegre 7 19 | - rigide 2 ,( i ‘r‘k_\ .| - décilimaledvel
18 | - compreensivel = - | |- confuse 20| - feio Y] L e
19 | - rigido 4 a A A . | - Mexivel 21 | - unido ; i il - disperso
20 | - feio T e D - belo 22 | - quente =t - frio
21 | - unida : i R - disperso 23 | - desafiante o - tedioso
= spe {
g s =1 - 24 |- excl B pe i onvidafiv |
22 | - quente i ;,-./ B 5 ) | . | -frie LT, = Ee— - convidative |
| 237~ desaianse o i A | | | redioso ] A3 | smplnico — - T - antipdiice |
24 | - exclusive R >‘ .| - convidativo
35 | -simpiiico =T ‘ ~antipdtico | " de dtens preenchidos: ]
1 — 2 N° de itens ndo preenchidos: | |

% e 7 e
| N© de itens preenchidos: |
| N® de itens néo preenchidos:

Verificou-se maior semelhanga entre o projeto 02 que entre o projeto 04. O desenho
do gréfico resultante das médias das avaliagdes dos alunos ndo caracteriza oposi¢do em
todos os quesitos. Ocorre mais uma vez dificuldade de assimilar o projeto 04 com registros
em torno de zero, demonstrando indiferenca em relacdo as qualidades arquitetOnicas
analisadas. A qualidade afetiva do projeto 04 é totalmente indiferente no quesito 24. As
maximas estdo registradas no tragado do projeto 02 e se mantém no valor 2,0. Para os
participantes do grupo PPP a avaliacdo foi mais harmonica e de expressdo sensivel regular.
Registrou-se uma indiferenca no item 07 em qual a avaliacdo do projeto 02 se aproxima da
avaliagcdo do projeto 04. As médximas registradas foram expressivas nos quesitos 08, 10, 16,
20 e 22 para o projeto 02 e configurou-se uma aproximacgado razodvel dos projetos nos itens

18 e 21.
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Projeto 02 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [26]

EB_OJ ETO 02 PROJETO 04

-

-
&

alunos professores / pais / publico geral (PPP)
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‘ N de itens preenchidos:

‘ N de itens ndo preenchidos: ‘ I

Consagrou-se maior semelhanga entre o projeto 02 que entre o projeto 04. Isso fica
mais explicito na avaliacdo dos alunos. Os registros estdo na casa dos 3,5 e 7,5 para o
projeto 02 e 2,5 e 6,5 para o projeto 04. O gréfico resultante das médias das avaliacdes dos
alunos ndo caracteriza oposi¢do determinada em todos os quesitos. Ocorre mais uma vez
dificuldade de assimilar o projeto 04. Para eles a qualidade afetiva do projeto 04 tende a
indiferenca ndo atribuindo valores acima de 6,5 que € a maxima registrada para o quesito
simplicidade. Para os participantes do grupo PPP a avaliacdo foi mais expressiva para o
projeto 02, registrando valores de 5,5 a 8,0. Consagrou-se uma indiferenca na avaliagdo do
projeto 04 com valores de 2,0 a mdxima de 4,5. Houve correspondéncia de avaliagdo dos

grupos no quesito expressividade.
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Projeto 03 e 04 — pares semanticos: QUADRO [27]

PROJETO 03 PROJETO 04

. R
alunos professores / pais / piblico geral (PPP)
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01 | -estarrecido o |7 ik z - liberto | 02 | - cadtico o e T - organizado
2 = Zaa = i = | e T 5

0 cadtico A'\ organizade : 03 | -arejado . . z /I. . | - abafade

03 | - argjade » = 2 e fJ, 5 . | - abafade 04 | - pesado 7 ) H .| - levedeveza

04 | - pesada . f < ’ : . | - levedeveza 05 | - ample o e e, = - restrito/estreito

05 | - amplo O . |- restrito = |06 | - suavidade o o e e |- dwrezatrijeza

06 | - suave N | -duro A 07 | - indefinido G [ , - definido

07 | - indefinido i E 5 . | - definido 08 | - multiforme i 2 F 5 - manotonia
[08 | - diversificado 2 E | W | - mondtono 09 | - repeiente : = 7 . | - atraente
fied e T [ e

09 | - repelente o T e [ .| .| -atraente 10 | - vivo “? - desvanecido

10 | - vivo A e [ - desvanecido 11 | - equitibrado : : 5 g .| - desequilibrado

I

Il | - equilibrado = e )r || . | - desequilibrado 12 | - sossegadolinerte 5 . . . [-movimentado

12 | - sossegado/inerte 7 /j |- mevimeniado ] I3 | - limitado k ; | | - espagoso

13 | - apertado Pl [l - espagoso 14| - expandido | ‘j |- - |- concentrado
T4 | - esparramado 75 A ?? .| - coneentrado 15 | - inconfortvel i ,<<. T = confortavel

I35 | - inconforidvel a e - confortdvel - 16 | - amigdvelfraterno = [ ﬁ; - || - hestiliagressivo

16 | - amigdvel £ <] =t - = hostil 17 | - sombrio 5 ,1\/ 7 - alegre

17 | - sombrio = || - ategre 18 | - compreensivel /] ! - confiiso

18 | - compreensivel : . ( £ o cnm}i;o 19 | - rigida F 3 4 . | - docil/maledvel

19 | - rigido % = \ | - Alexivel 20 |-feio = S

20 | - feio /} - belo 21 | - unido . AL ] - ] |- desperso

21 [ - unido 1 i . ; disperso 22 |- quente = ‘T}\K 3 “Fio

22 |- queme . P s W P 123 | - desafiante s )} 5 - tedioso

23 | - desafiante e T ~tedioso 24| = exclusivo i . |- comidaivo

24 | - exclusivo e e > : - convidativo 25 [ - simpdtico P - antiptico

25 | - simpdtico | - i ~antipdtico

1

N de itens preenchidos:
| N de itens preenchidos: | = 1 N° de ftens ndo preenchidos:
| N de itens ndo preenchidos: | ] -

Consagrou-se semelhanca entre os dois graficos quanto ao projeto 03, linha vermelha.
A assimilacio com o projeto 04 mostrou ser dificil no decorrer dessa andlise.
Principalmente os alunos ndo tiveram identificacio com as imagens do projeto e muitas
vezes registraram em relacdo a experiéncia sensivel o valor zero. Isso se evidencia na
avaliacdo dos itens 11, 12, 19 e 20. Existe para eles um tnico pico de valor 2,0 para o item
14. Ja para o projeto 03 os registros sdo mais expressivos superando a vivéncia do grupo
PPP. J4 o grupo PPP forma cautelosos e menos expressivos. N@o existe registro maior que
1,5 na escala aferida. Mesmo assim podes-se reconhecer avaliacdo semelhante em relacao
aos dois projetos. A linha vermelha e azul desenha trajetos paralelos e evidencia vérios
pontos de valor idéntico. Também existe congruéncia com a andlise dos alunos, o quesito

02 para ambos os projetos.
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Projeto 03 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [28]

PROJETO 03 PROJETO 04

alunos professores / pais / piiblico geral (PPP)
[PROJETO 03 [PROJETO 04 BT
[EAVEIDY R J 00 u;Juzlus|w|a5|oa|a7los‘09|m|
IE s (G ] W“j‘% WIM[GQTW |m|u9‘nxln’7|nd|o5|n4|03|uz‘w‘au‘
Iw]uu‘m\w”ﬁ'os‘oﬂus.nz|m|on W‘
L L L L IGI Idwcr'udadc i hl —'—'—'—'-I [=]
ma’fvcrxidmk' ] H—'—‘,—-H [ = S s o
[l & i i . e BB
[Flmees | SR T T T [0 o e S
_ i i A
03 [ expressividade FH—'—*_‘_‘_‘_‘_‘__'_‘ -
- 15 e i i S S B
vitalidade ———H [
|w|’ | ‘ z ! ! ! ! !Jl ‘05 hienmfm'zi} 1—|4'_'_'_H I
E 2 0 = :
‘!}6 Iurgﬂmzugaﬂ ] '_|___|. 1 1”}%—1—4—'1‘—“—‘
Ry s ) e e ) o > ‘ .
‘9. |m{rummcau__| '_|7| ]‘ 1 —I B _l
‘u& |.=impﬁci’dﬂdc "| T _'_I_l-—l—t—'—'—|
: ] 1 e
B v s s v 2 o PP O .
. ' N Y o e 2 S S
[0 Jortemagro | PRI LT T T 1

N°. de itens preenchidos:
N°. de itens ndia preenchidos:

N de itens preenchidos. ‘ ‘ ‘
N de itens niio preenchidos:

Na tabela do grupo PPP fica explicito a semelhanca entre os dois projetos. Os valores
atribuidos a ambos os projetos estd entre 4,5 e 5,0 para o projeto 04; 5,0 e 5,5 para o
projeto 03. Para os alunos a situagdo € diferente. O projeto 03 tem registros que variam de
3,0 a 6, 0, destacando-se nos quesitos organizacdo e simplicidade e expressividade e
vitalidade sdo qualidades menos representadas. Para o projeto 04 os alunos atribuiram
valor mais elevado para a expressividade e vitalidade com valor registrado de 7,0 com
variagdo de 4,0 pontos na escala aferida. A assimilag@o do projeto foi dificil para os alunos
que nao demonstraram ter identificagdo com a imagem fornecida no interrogatorio.

Mesmo assim se pode reconhecer avaliacdo semelhante em relacdo aos dois projetos.
Os valores atribuidos mantém-se entre 3,0 e 7,0 na regido menos expressiva € no quesito

orientacdo os valores atribuidos sdo idénticos para alunos e grupo PPP.
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53 média geral da relaciao de avaliacoes

A terceira etapa de avaliagdes dos relatérios que equacionam a afetividade e qualidade
sensivel no projeto arquitetdnico de escolas esboca a média geral de impressdes de vinte e trés
(23) pessoas. Elas participaram do interrogatério de avaliagdao dos projetos de escolas de alunos
do terceiro ano da Faculdade de Arquitetura da UNICAMP. Desse total onze (11) s@o alunos do
ensino médio da Escola Aitiara no Campo em Botucatu — SP, quatro (04) professores e quatro
(04) pais da mesma escola e quatro (04) pessoas do publico geral de da regido em que se situa a
escola no Municipio de Botucatu - SP.

A média foi obtida pelo célculo e extracdo de valores em consideracao a tabela numérica e

projecao no quadro de pares semanticos:

até | 0,24 — 100
a partir | 0,25 — 10,5
até | 0,74 — 105
a partir | 0,75 — | 1,0.

100 |05 |10 [1,5 |20 |25 |30 |35 50 55 [60

média |00 [05 [05 [1,0 [1,0 [1,5 [1.5 |20 2,0 [3,0 |30

O resultado oferece condicdes de avaliacdo da experiéncia afetiva e animica sensivel dos
participantes do interrogatério frente as formas de imagem de maquetes de projetos de escola.
Inicialmente o interrogatério considerou um projeto apreciado e aferido por meio de duas
qualidades distintas e contrastantes. Em seguida a comparacdo se deu entre imagens de projeto
apreciadas por meio de uma qualidade especifica. No primeiro caso tratou-se de duas varidveis
qualitativas em relagdo a um projeto e no segundo, o entrevistado apreciou dois projetos em
relacdo a uma qualidade distinta.

O produto de andlise de avaliacdo caracteriza os projetos em relagdo as qualidades
apreciadas no interrogatdrio. Certamente existem outras qualidades que descrevem com
propriedade a arquitetura escolar. Mas, optou-se pela seqii€éncia que abarca qualidades de cunho
animico expressivo e fisico como de composi¢ao, orientacao e estruturacao.

As qualidades diversidade e dinamicidade representam qualidades arquitetdnicas do objeto
de obra vinculadas ao termo fulgor de vida. Sdo propriedades que vinculam o ser sensivel ao
conceito movimento e transformacdo. J4 a expressividade € linguagem artistica e configura uma
relacdo mais proxima entre objeto de obra e contemplador ao nivel animico. A identidade revela

o ser do objeto de obra, seu estado singular.
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Projeto 01 e 03 — pares semanticos: QUADRO [29]

PROJETO 01 - PROJETO 03

alunos / PPP

| PROJETO 01 | PROJETO 03
01 | -oprimide/sufocado | . > o P2 =l “liberta
02 | - cadtico o [t - organizade
03 | - arejado = <= E= - abafade
04 | - pesadc 5 P 3 :_—> - leveleveza
05 | - amplo 1 = - restritofestreito
06 | - suavidade f \\ = durezarrijeza
07 | - indefinido > 2 - definido
08| - mudtiforme i . ~monotonia
09 | - repelente . <:_-7: % i:} - atraente
10 | -vivo N s = [ “,-7 - desvanecido
11| - equilibrado Ml - desequilibrado

[z 1= sossegade/inerte — - movimeniado
13 | - limitado ol E - ESPAGOS0
14 | - expandido & T e - comcentrado
15 | - inconfortavel == == - confortdvel
16 | - amigdvelfraterno | - ‘:’?‘-";_ z - hastilagressive
17 | - sombrio E Y‘/ ST = - |- ategre
18 | - compreensivel 3 ) | . | - confiso
19 | - rigido | T - doeil/maledvel
20 | - feio { o /l . | -belo
21 | - umido : I . : . | - disperso
22 | - quente T Lot e 2 Jrio
23 | - desaflante == - [N [+ tediose
24 | - exclusive lie =1 :} - convidativo
25 | - simpdtico [ ,,—f,fl =1 . | . |- anipdtico

E N de itens preenchidos: |
N°. de itens ndo preenchidos: |

Na avaliacdo dos interrogados os projetos 01 e 03 sdo de qualidades distintas. O desenho
resultante do trajeto da linha vermelha (projeto 01) e a linha azul (projeto 03) evidenciam a
afirmacdo de qualidades opostas. Os espacos entre as linhas sdo confirmativos. Em nenhuma
situacdo os participantes aferiram o valor zero para os projetos em anélise. Os valores atribuidos,
em geral, foram expressivos. Para o projeto 01 destaca-se a qualidade multiforme, qualidade
inerente a vida, fraterno, alegre e simpatico, atribuido com 2,5. Com valor reduzido a nivel de
2,0 destacam-se a qualidade arejada, atraente, movimento, espacoso, amigavel/fraterno, doécil,
belo, desafiante e simpdtico. J4 o projeto 03 destaca-se no quesito positivo de defini¢do de
imagem. Também estd relacionado & monotonia, rigidez com o valor expressivo de 3,5 e

qualidade tediosa. Com valor de 2,0 foi atribuida a qualidade pesada, repelente, desvanecido,

inerte, inconfortdvel, sbrio e frio. Nenhum valor é menor que 1,0.
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Projeto 01 e 03 — qualidade especifica: QUADRO [30]

PROJETO 01 - PROJETO 03

alunos / PPP
PROJETO 01 ’—PROJ'E TO 03 ‘
Tl e B 8 A e A
1o e]oelez o5 ] e[ G ez o] va]
s I e v e o o
FERE il 5 o e o o o )
b B o5 e i ) e e e T 8
el e | i o e e e e
e T 1 o i e e s 5 20 2
TR =T S T e
(07 Jesrutwarte | LT T T T 1]
il L T I e e s s 2 P

[ 09 |cumpus-ic:ia | 1_'_1_'_1_'_1_1_“44_\
lm |or.'en,‘agdo | f—‘—?—} :_i_'—l—l—.—.—t

| N° de itens preenchides: | | ‘

= = —
| N7 de itens nio preenchidos: | | ‘

Ao projeto 01 foi atribuido valores entre 3,0 e 8,0. A diferenca de margem de valor
atribuido € de 4,5 pontos na escala contemplada. As melhores avaliacdes estdo entre 7,0 e 8,0
para os quesitos que caracterizam a qualidade de diversidade, dinamicidade, expressividade,
vitalidade, identidade e composicdo. A qualidade vitalidade destacou-se. Nos demais quesitos o
projeto 03 estd em destaque. Os valores atribuidos para esse projeto variam entre 2,0 e 6,5, sendo
os mais elevados para as qualidades organizagdo, estruturacio e simplicidade. E interessante que
o deslocamento maximo de valores ndo se configurou de forma equilibrada na tabela. Mas, €
preciso afirmar que ambos os projetos abarcam as qualidades aferidas no quadro. A aferi¢do
entre os dois projetos no sistema de pares semanticos se confirma nessa avaliagdo e comparacao

entre os dois projetos em relagdo as qualidades especificas acima averiguadas.
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Projeto 01 e 04 — pares semanticos: QUADRO [31]

PROJETO 01 PROJETO 04

alunos / PPP
| PROJETO 01 [ PROJETO 04 —|
[-03 0z [03
01 | -oprimide/sufocado T -j:, - liberto
02 | - cadtico 5 fes \\ 5 - organizado
03 | - arejado v /._) z - abafado
04 | - pesado 5 ] - ":_.:3_ . | - leverfeveza
05 | - amplo v r.-—/’ sl - resirito/esfreifo
06 | - suavidade I W 5 - durezalrijeza
07 | - indefinido > o - definido
08 | - nultiforme B | ; // - monotonia
09 | - repelente | o= ::-_j,.. . | - atraente
10 | - vive = = [ . | - desvanecido
11 [ - equilibrado i\k_i__ 4 | | - desequitibrado
12 | - sossegado/inerte 5 E / "t . |- movimentado
13 | - limitado % .(_\ i - espagoso
14| - expandido " = ~concentrada
15 | - inconfortdvel I .“ - - confortdvel
16 | - amigdvelifraterno B = gl o= - - hostillagressiva
17 | - sombrio 1 [ = ~alegre
18 | - compreensivel . : K = N 3 . | -confuso
19 | - rigido | -1- = décil/maledve!
20 | - feio | ) E ) - belo
21 | - unido - el - disperso
22 | - gquente | B B ey e ol . | -Jrie
23 | - desaftante Fefeisle = - tedioso =
24 | - exclusivo _:< 7:';>- . | - convidativo
25 | - simpatico 2 B e T i - antipdtico

\j\*’f de itens preenchidos:

N de itens ndo preenchidos:

Esse quadro compara os projetos 01 e 04. O ultimo mostrou-se nas situacdes anteriores
com sendo o projeto de menor identificacdo. Na comparacdo com outro projeto ele nio se
configura em valores exclusivamente opostos. Mesmo assim para trés quesitos o projeto se
caracteriza de forma expressiva. Trata-se das qualidades de limitacdo, concentracdo e unido de
elementos e blocos. O projeto 01 desenha um trajeto definido, comparavel ao esquema anterior,
o projeto 03. Em destaque estdo as qualidades multiforme, atraente, vivo, movimentado e
desafiante. Com o valor inferior se destaca as qualidades arejado leveza, suavidade de expressio,
amigavel, alegre e expressdo convidativa. Em termos gerais os espacos entre a linha vermelha e
azul abrem-se, caracterizando as qualidades opostas dos projetos analisados. Porem, os destaques
ndo sdo correspondentemente opostos em valor atribuido, confirmando menor identificagdao dos

participantes com o projeto 04.
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Projeto 01 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [32]

PROJETO 01 PROJETO 04
F :

alunos / PPP

[ PROJETO 01 I PROJETO 04

|aa|w-02l03[o;‘nﬁ}oﬁ‘n?‘nﬂaglf”

‘m‘09‘rmJo7|oﬁ|05|n4|03|03|or]nn

E‘Jiwml‘dud« | i
02 i
[
I
[
|

ol e
L R = = i e
o e 2

[ |
|

noJL posi/

|

"N de ltens preenchidos: | |

| N° de itens ndo preenchidos: 1 L |

O projeto 01 se destaca na avaliagdo com valores entre 4,0 e 7,5. O projeto 04 configurou-
se entre os valores 2,5 e 6,0. A margem de valores contemplados para ambos os projetos € de 3,5
pontos na escala aferida. O valor maximo para o projeto 01 é de 7,5 pontos para os quesitos
diversidade, dinamicidade, expressividade e vitalidade. Para a qualidade identidade e
composi¢do a pontuacdo foi de 7,0. O menor valor foi de 4,0 para o quesito simplicidade. O
projeto 04 destaca-se com a pontuagdao de 6,0 na qualidade da simplicidade. 5,5 pontos foram
atribuidos a qualidade de organizacdo e 5,0 para as qualidades de estruturacido e orientacao.
Também aqui se evidenciou a qualidade oposta dos projetos sendo que em nenhum dos casos as
qualidades contempladas nao estdo sendo consideradas.

A afericdo entre os dois projetos no sistema de pares semanticos se confirma nessa

avaliacdo e comparacgdo de dois projetos em relac@o as qualidades especificas acima apreciadas.
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Projeto 01 e 02 — pares semanticos: QUADRO [33]

PROJETO 01 PROJETO 02
—
= = g
n -
alunos / PPP
‘ PROJETO 01 ) —P’RGJET{) 02
I-axJ-az|-aF|’a [01 |02 Iﬂj' ‘
01 | -oprimido/sufocado B P 3 .| - liberto
02 | - cadtico 3 i . | - organizado
03 | - arejade & 4 s B g .| - abafado
04 | - pesado 5 > E = levedeveza
05 | -amplo p V/ 3 : g . | - restritofestreite
06 | - suavidade y 5 - durezafrijeza
07 | - indefinido B - definide
08 | - multiforme . ,e__;_ 3 < P . | - monotonia
09 | - repelente B 2 ¥ EZ, .| - awraente
10 | - viva ‘if ; 5 3 .| - desvanecido
H | - equilibrado d - desequilibrado
12 | - sossegado/inerte 2 = 5 = .| - movimentado
13| - limitade . Z 3 : .| - espagoso
14 | - expandido = = i .| - concentrado
13 | - inconfortdvel z Z ‘ 5 ~) - .- mnjorrdueﬁ
16 | - amigdvel/fraterno P i’ 5 - hostil/agressivo
17 | - sombrio . TSk [ [ dlegre
18 | - compreensivel . | - | - | - |-confiso
19 | - rigido : R \i‘*—T - docil/maledvel
20 |- feio 2 7 ) ) - belo
21 | - unido X L—17". % .| = disperso
22 | - quente 5 IP/ GirolmEm
23 | - desafiante 3 2 3 E - tedioso
24 | - exelusivo : : . =t - - convidalivo
25 | - simpdtico - antipdtico

N7 de itens preenchidos: |
N7 de itens ndo preenchidos: -

Mesmo em considera¢do ao nimero elevado de participantes envolvidos dessa avaliagdo o
tracado das linhas acima evidencia a semelhanca de qualidade arquitetonica dos projetos. O
trajeto das linhas € paralelo e para oito qualidades foram concedidos valores idénticos. Tratam-se
da qualidade arejado, suavidade, multiforme, expandido, confortdvel, compreensivel, quente e
desafiante. Em apenas duas situagcdes abram-se espacos entre a linha vermelha e azul. Isso ocorre
para o quesito 07 e entre os quesitos 19 e 20. O projeto 01 destaca-se na qualidade leveza,
atraente, vivo, movimento, alegre, ddcil, belo, convidativo e simpdtico. J4 o projeto 02 destaca-
se na qualidade liberta, amplo, definido equilibrado e espagoso. Em nenhum caso foi concedido
o valor zero. A qualidade definido e indefinido € semelhante para ambos os projetos. O mesmo
refere-se para a o par semantico de unido e disperso. Isso ndo descaracteriza a semelhanca das

qualidades analisadas.
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Projeto 01 e 02 — qualidade especifica: QUADRO [34]

PROJETO 01 PROJETO 02

alunos / PPP

[PrROJETO 01 [ PrROTETO 02 |

‘oo|w|02|03]04‘05|06107|oa‘09‘m|

10(09| 08|07 (06|05(04]03(02]0!]|00 02
Ll i B AR

o e e e e 0
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|03 |Erprg,vri\'jdaﬁ‘p | ’_H_H_i"_i T ]
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ol 0 22
R T s S
1 T I s s e e e

’:N’” de itens preenchidos: r

N’ de itens ndo preenchidos: |

Os pontos atribuidos aos projetos 01 e 02 confirmam sua semelhancga. Para o projeto 01 a
margem dos pontos varia de 4,0 até 5,5. Para o projeto 02 a variacdo vai de 4,5 até 6,0. A
variacdo € de apenas 1,5 pontos o que determina a semelhanga das imagens avaliadas.

O projeto 01 se destaca nas qualidades diversidade e expressividade enquanto o projeto 02
revela sua simplicidade e organizacdo. Nos quesitos dinamicidade, vitalidade, identidade,
estruturacdo e orientacdo, as atribui¢des aferidas a ambos os projetos, sdo idénticas. A aferi¢do
entre os dois projetos no sistema de pares semanticos se confirma nessa avaliagdo e comparacao
de formas de imagens em relacdo as qualidades especificas acima apreciadas. Os pontos
concedidos aos projetos ndo revelam valor inferior ou superior de qualidade. Sendo uma andlise
de comparacdo entre dois projetos a qualidade especifica em discussdo estd as vezes mais ou

menos representada na imagem aferida.
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Projeto 02 e 03 — pares semanticos: QUADRO [35]

PROJETO 02 PROJETO 03

\

=
©"

alunos / PPP
| PROJETO 02 ) | PROJETO 03 |
’TW] -0 | 0 {F‘ 02 03
01 | -oprimida/sufacada | __I\_ ) [ (O [y [y )
02 | - cadtico ¢ | |~ = -..f . | - organizado
03 |- arejado o | 1| . |- abafade
04 | - pesade : -] ~ . - leve/leveza
75 [ -amplo T | | restiasiviio
06 | - suavidade | - dureza/rijeza
07 | - indefinido B . & > . 5 . | - definido
08 | - mudtiforme o | AR LSy - monotonia
09 | - repelente G % o 2 . | - arraente
10 | - vivo 5 E}“{:}, - desvanecide
11 | - equitibrado i [t - desequiiibrado
12 | - sossegado/inerte 2 L o e . | - movimentadeo
13 | - limitado 3] | - espagoso
14 | - expandido ] : <:;". >_ K - concentrado
15 | - inconfortdvel | e = confortdvel
16 | - amigdvelifraterno _<::: i . | - hostiliagressivo
17 | - sombrio AT [t - alegre
18 | - compreensivel F 3 | et | . | -confuso
19 | - rigide N = dbcilfmaledvel
20 | - feio /l - belo
21 | - unido B 0 5 - disperso
22 | - quente - ‘Tm_\ - |-frio
23 | - desafiante LH [ - tedioso
24 | - exclusive K S e e W . | - convidaiivo
25 | - simpdtico 7 z T | . | -amipdtico

Os espacos entre a linha vermelha e azul estdo nitidamente definidos. Isso estabelece a
diferenga de qualidades atribuidas aos projetos 02 e 03. Em duas situacdes, nos quesitos 07 e 18
a linha vermelha identifica contradi¢do na continuidade do percurso da linha. Trata-se de uma
indefinicdo quanto a qualidade do par semantico definido X indefinido e compreensivel X
incompreensivel do projeto 02 com atribuicao de valor zero. Apesar disso esse projeto se destaca
nas qualidades arejado, amplo, suavidade, multiforme, atraente, movimentado, espacoso,
confortdvel, fraterno, alegre ddcil, belo e simpdtico. O projeto 03 destaca-se com duas maximas
na qualidade rigido e tedioso. No demais ele abarca destaque com as qualidades oprimido,
organizado, abafado desvanecido, inerte inconfortavel, sombrio frio e antipatico. O tracado de
linhas é harmodnico e caracteriza, na separacdo dos valores atribuidos aos projetos, qualidades

opostas sem menosprezar as singulares inerentes a cada imagem.
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Projeto 02 e 03 — qualidade especifica: QUADRO [36]

PROJETO 02 PROJETO 03

alunos / PPP
[PrROTETO 02 [PrOIETO 03 i |
02 |fJfJ|fH‘02|03|04‘05[06|07‘08J09|.‘U‘
lm|09‘ns|ar|na‘m|n;‘os‘oz|af‘aa}
O e e e e e A
s O T s e s e 3 A
[0 | expresstwidade | T T
L O e e 2
[« | TS e |
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|r:7 ‘sﬂrmnrapﬁa |

s i 5 N e
N N O o 2 O
|. h_? J orientagéio | 1[—'—'—‘ I

N, de itens preenchidos:
N de itens néio preenchidos:

A diferenga de valores atribuidos aos projetos 02 e 03 € de 4,5 pontos na escala aferida.
Essa constatacdo indica qualidade distinta de dos projetos. Para o projeto 02 que pontuou entre
8,0 e 3,5 destacam-se as qualidades animicas tais como expressividade, vitalidade e identidade
com o valor de 8,0. Diversidade e dinamicidade também possuem valores expressivos. O projeto
03 se destaca com a pontuacdo de 6,5 na simplicidade. Organizagdo, orientacdo e estruturacio
também foram de boa avaliagdo, sendo que estruturacdo e orientacdo estdo na margem de
equanimidade entre ambos os projetos. Para a qualidade composi¢do a valorizagdo foi inferior ao
projeto 02 com a pontuagdo de 3,5. Mesmo assim o quadro caracteriza tratar-se de dois projetos
de qualidades distintas. A aferi¢cdo entre os dois projetos no sistema de pares semanticos se
confirma nessa avaliacdo e comparacdo entre os dois projetos em relacdo as qualidades

especificas acima apreciadas.
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Projeto 02 e 04 — pares semanticos: QUADRO [37]

PROJETO 02 PROJETO 04

-
O‘

alunos / PPP

e e

[PROJETO 02 N PROJETO 04
‘—03 -02[-0I[0 |01 |02 |03

01 [ -oprimido/sufocade | . | . | od - | . - liberio
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|03 | - arejado b = - abafado
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08 | - multiforme = B | ~monotonia

09 | - repelente < - [ = | - |-atraente
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11| - equitibrado | 4 5 . | - desequitibrado
12 | - sossegado/inerte | "‘H-._T . | - movimentado
13| - limitado AL 1 [-espagose

14 |- expandido T |t [ comenirado
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17 | - sombria N [ Gl alegre

18 | - compreensivel : = .| - confise

15 | - rigido T o [ [ eettmated
20 |- feio I j [~ belo
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24 |- exclusivo ] tx; = convidative
25 |- simpdfico : | == - == - antipdtico

N° de itens preenchidos:

| N de itens ndo preenchidos:

Nesse quadro a dificuldade de identificacdo com o projeto 04 fica explicita pelo fato da
ocorréncia do nimero de valores que ndo representam semelhanca ou oposicao ao projeto alheio.
Mesmo assim o projeto 04 se destaca na qualidade restrita, rijeza, definido, limitado, rigido,
unido, frio e tedioso. O valor zero foi atribuido uma tnica vez que caracteriza também
indefinicdo no par semantico equilibrado X desequilibrado. O projeto 02 destaca-se com a
pontuagdo de 2,5 na qualidade multiforme. No demais representa com expressividade também as
qualidades liberta, arejado, leveza, amplo, suavidade, atraente, vivo, movimentado, espacoso,
confortdvel, fraterno, alegre, docil, belo, quente, desafiante e simpatico.

A harmonia do quadro ficou conturbada nos quesitos 07, 18 e 20 por questdes de
indefinicdo de ambos os projetos. Existem, por parte do projeto 04, vérios valores com

pontuagdo igual ou menor lue 1,0 na escala aferida.
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Projeto 02 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [38]

PROJETO 02 PROJETO 04
® =
alunos / PPP
"'i’}m.n- 7002 ‘ PROJETO 04 |
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|'N'= de itens preenchidos:
| N° de itens ndo preenchidos: | ‘ |

O projeto 02 se destaca na avaliagdo com valores entre 4,5 e 7,5. O projeto 04 configurou-
se entre os valores 2,5 e 5,5. A margem de valores contemplados para ambos os projetos é de 3,0
pontos na escala aferida. O valor maximo para o projeto 01 é de 7,5 pontos para os quesitos
expressividade e vitalidade. Para a qualidade diversidade, dinamicidade, identidade e
composi¢ao a pontuacdo foi entre 6,5 e 7,0. O projeto 04 destaca-se com a pontuagdo de 5,5 na
qualidade da simplicidade. Entre 4,5 e 5,0 pontos foram atribuidos a qualidade de organizagao,
estruturacdo e orientacdo. Também aqui se evidenciou a qualidade oposta dos projetos sendo que
em nenhum dos casos as qualidades contempladas nio estdo sendo consideradas por ambas as
imagens analisadas. A afericdo entre os dois projetos no sistema de pares semanticos se confirma
nessa avaliacdo e comparacdo de dois projetos em relagdo as qualidades especificas acima

apreciadas.
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Projeto 03 e 04 — pares semanticos: QUADRO [39]

PROJETO 03 PROJETO 04

alunos / PPP
| PROJETO 03 ‘ PROJETO 04
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A dificuldade de assimilacdo do projeto 04 conturbou o quadro dessa comparagdo. O
referido projeto demonstra sua indefinicdo no fato de contemplar valores muito préximos a zero,
tais como os quesitos 09, 10, 11, 16, 18, 19, 20, 22, 23, 24 e 25. Para o par semantico sombrio X
alegre a média aferida foi de zero. Assim as maximas nio sdo expressivas e de quantidade
reduzida em relacdo as comparagdes anteriores. Nao foram contabilizados destaques acima da
pontuacdo de 1,5 na escala ferida. O projeto 03 manteve valores em destaque de acordo com as
comparacdes anteriores. Com pontuacdo de 2,0 foi contabilizada a qualidade rigida e tediosa. A
linha vermelha, que o representa, € expressiva e destaca-se em vdrias situagdes com a pontuaciao
de 1,5 na escala aferida. Confirmou-se a paralelidade das linhas vermelha e azul. Essa foi
interrompida principalmente nos quesitos 11 e 12, entre os quesitos 17 até 20 e 22 e 23. Esse fato

caracteriza a semelhanca entre os projetos analisados.
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Projeto 03 e 04 — qualidade especifica: QUADRO [40]

PROJETO 03 PROJETO 04

alunos / PPP
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N°. de itens preenchidos:

N de itens ndo preenchidos;

Os pontos atribuidos aos projetos 03 e 04 confirmam semelhanca. Para o projeto 03 a
margem dos pontos varia de 4,0 até 5,5. Para o projeto 04 a variacdo vai de 4,5 até 6,0. A
variagdo € de apenas 1,5 pontos determinando a semelhanca das imagens avaliadas. O projeto 03
se destaca nas qualidades organizacdo e simplicidade enquanto o projeto 04 revela sua
expressividade e vitalidade. S6 no quesito orientacdo os projetos sdo idénticos. Nos quesitos
diversidade, dinamicidade, identidade estruturacdo e composicao o projeto 04 se destaca em
relacdo ao projeto 03. A aferi¢do entre os dois projetos no sistema de pares semanticos se
confirma nessa avaliacdo e comparacdo de imagens em relacdo as qualidades especificas acima
apreciadas. Os pontos concedidos aos projetos ndo revelam valor inferior ou superior de
qualidade. Sendo uma andlise de comparagcdo entre dois projetos a qualidade especifica em

discussdo estd as vezes mais ou menos representada na imagem aferida.
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54 Qualidades especificas

E de se admitir que os alunos do grupo B em relacio ao A inicialmente necessitaram
tempo extra para a atividade artistica, o processo de formacao de imagem. Esse tempo foi
recuperado no decorrer do processo projetivo. Apesar disso as atividades artisticas
dirigidas evidenciaram a intensificacdo, aprofundamento e prolongamento da observagao e
percepc¢ao.

Em consideragdo aos exercicios artisticos dirigidos é preciso registrar que alguns
alunos nao tiveram condi¢des de assimilar por completo seu objetivo. Eles projetaram as
experiéncias adquiridas no processo de formacdo de imagem, diretamente para o contexto
do projeto arquitetonico. O resultado dessa atitude ficou explicito no fato da semelhanga
formal entre desenhos do processo artistico e resultados do projeto da escola. A
metodologia pesquisada ndo visa transposi¢do ou aplicagdo de desenhos ‘artisticos’
diretamente ao contexto do projeto de arquitetura, o intuito estd no estimulo do dnimo
criativo do processo projetivo. Mas, em alguns casos constatou-se de que formas expressas
durante o processo das atividades artisticas foram incrementadas ao projeto arquitetonico.
Para o aluno € dificil diferenciar vivéncias e experi€ncias da atividade artistica do conceito
arquitetonico empreendido no projeto. Sendo assim, o estudo mostra que atividades
artisticas em atelier de projeto necessitam de cuidados para que seja evitada a indugdo de
formas, analogias e transposicdo direta de desenhos em plantas ou volumetrias
arquitetonicas. A traducdo meramente visual de imagens em formas de projeto também ja
foi apontada como um problema no uso da metodologia das analogias como estimulo a
criatividade (BIANCHI, 2007). E importante que o aluno nas atividades de projeto discirna
entre forma e conceito, quando analisa repertério ou desenvolve atividades (artisticas)
paralelamente ao desenvolvimento do seu projeto, no contexto do atelier de ensino de
arquitetura. Desta maneira, o ensino de projeto necessariamente deve apontar ao aluno tais
associacoes meramente visuais e dirigir as discussdes sobre o projeto para um
aprofundamento conceitual que se pretende através das atividades artisticas ou das
analogias usadas.

O ato criador € fascinante afirma Salles (2008). Formar imagens eleva o artista no
ambito da criacdo. A atitude do arquiteto artista em certos momentos decisivos funciona de
acordo com um processo de associacdes de imagens. Nesse sentido, Salles (2008) frisa que
essa associagdo representa o sistema mais eficiente de coordenar e escolher entre as formas

infinitas do possivel e do impossivel.
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Em contrapartida, os alunos do grupo A, em vista das exigéncias e normas rigidas do
FDE, foram “obrigados” no sentido de projetos do dmbito ortogonal, configurando-se
como o desafio das restricdes no processo projetivo. As restricdes, por tanto, nao
constituem um problema simplificado, mas uma complexidade de atribuir qualidade
arquitetOnica a conceitos aparentemente reducionistas. Os limites impostos pelas restri¢des
resultaram em um estimulo positivo, ocasionando projetos de qualidade que transcenderam
as normas da FDE. Para os alunos do grupo A, as restricdes impostas, que constituem uma
heuristica, foram estimulantes embora o resultado nao tenha recebido reconhecimento
explicito por parte das pessoas leigas que se dispuseram para a andlise dos projetos de
escolas. Restricdes ndo se opdem a criatividade e tornam o processo projetivo possivel
(BODEN, 1999).

A complexidade formal dos projetos do grupo B ocasionou um comprometimento
menor no que diz respeito a questdo estrutural quando comparado aos resultados de projeto
do grupo A, o mesmo se refere a disposicdo dos espacos internos. A falta de experi€ncia
com projetos de linguagem arquitetonica livre fez com que, em muitos casos, a qualidade
das plantas baixas dos projetos de alunos do grupo B demonstrasse pontos fracos na
disposi¢cdo dos ambientes e solu¢des de estrutura e composi¢ao do espaco. As formas nao
ortogonais criam interferéncias geométricas complexas que o aluno imaturo tem
dificuldade em resolver. A aquisi¢do de repertério neste sentido € de extrema importancia.
O docente de atelier de ensino deve nestes casos apresentar bons exemplos que resolvem
problemas semelhantes com criatividade e qualidade.

Foi possivel constatar no estudo de caso alteracdo de trajeto em curso no ensino de
processo projetivo. O método de formacgao de imagem, por meio de agregacdo ao processo
de atividade artistica, resultou em qualidades diferenciadas do produto final quando
comparadas a resultados provenientes do percurso habitual da disciplina de projeto. A
atividade artistica dirigida aprofundou o processo sensorial e afetivo dos alunos e ampliou
o desenvolvimento de problemas de projeto. A atividade também ampliou o tempo da fase
de preparacdo do processo criativo e a criatividade foi estimulada. Do ponto de vista de
possiveis usudrios, ocasionou diversidade na expressao arquitetonica dos trabalhos
apresentados no atelier de projeto.

Em consideracdo ao trajeto do processo, a atividade artistica dirigida estimulou os
animos, propiciando um ambiente de ensino de disputa positiva entre os alunos do grupo B.
Esse estimulo elevou a motivacdo, a disposicdo, o entusiasmo e incentivou a fantasia na

criacdo da arquitetura. Assim sendo o resultado demonstrou validar a hipétese de que se
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agregando atividade artistica ao processo projetivo estimula-se a geracdo de idéias que
integram ao resultado final do projeto qualidade considerada antropomorfa.

No grupo B o método das restri¢des criou o desafio para projetar alem do obvio ou
monotono. Em muitos casos estimulou alunos em optar por partidos inovadores e solugdes
inteligentes perante os limites do lote e da imposicdo da modulagdo. Comprovou-se,
portanto a importancia da metodologia das restricdes no ensino de projeto.

A diversidade de expressdo arquitetonica, no contexto do atelier de projeto, precisa
ser preservada e estimulada. E importante para o ensino de projeto a experiéncia de
diversidade, pois a arte € rica e comporta linguagens distintas. A participacdo em diversas
atividades projetuais no ensino € importante, especialmente em se tratando de ensino de
processo. Uma vez apresentados varios métodos de projeto, com reflexdo sobre objetivos,
dificuldades e resultados, o aluno serd mais capaz de desenvolver os seus proprios
procedimentos de projeto, que mais se aproximam a sua personalidade e ao problema em
curso. Mas, € fundamental o cuidado na escolha de propostas de atividades artisticas no
sentido de evitar que elas induzam formas arquitetonicas em vez de estimular a
criatividade. Para isto a participacao ativa e vigilante do docente € essencial.

Os conceitos da diversidade, dinamicidade, expressividade, vitalidade e identidade
foram avaliados em imagens de maquetes de projetos de alunos. Por meio de entrevistas,
com um grupo de 23 pessoas (leigos) extraiu-se um resultado de avaliagdo como indicativo
de método de avaliacdo de projeto. Os resultados configuram-se na forma de gréaficos
extraidos das entrevistas. Utilizou-se a parcela que vincula a anélise e definicdo de valores
na comparacdo de dois projetos referente a qualidade especifica. O valor atribuido ao
projeto nao pode ser considerado absoluto, pois € exclusivamente comparativo ao
relacionar as imagens de maquetes dos projetos doa alunos da disciplina AU 115.

Para a obtencdo dos graficos foi necessario aferir um valor mediano em relagdo aos
valores atribuidos aos projetos resultante da média dos interrogatérios. E uma relagio de
quatro projetos de escola em forma imagens de maquetes com dez qualidades especificas.
O primeiro grupo de graficos relaciona cada projeto a qualidade especifica representada na
grandeza vertical do grafico. O segundo equaciona ao projeto especifico as dez qualidades
referidas na andlise de valor sensivel e afetivo.

Também nesse caso manteve-se a equagdo de célculo e extragdo das médias em base

na tabela:

Até

024 | — 10,0
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A partir | 0,25 — | 0,5
Até | 0,74 — 10,5
A partir | 0,75 — | 1,0.

Os graficos equacionam o nivel de equilibrio que representa semelhanca aferida na

comparacdo, o que significa que ambos os projetos analisados estdo relacionados a

qualidade atribuida de forma equanime. Acima desse nivel, o projeto agrega qualidade em

demasia quando comparado a outro; abaixo do nivel médio a referida qualidade é escassa

no ambito da comparacdo. O levantamento das médias foi extraido das médias aferidas no

seguinte questiondario:

| escola 01 | escola 02 | escola 03 | escola 04
diversidade 75 115|175 45175 |70 25125 |45 25(13,0155
dinamicidade | 7,5 | 7,5 | 7,5 50175 |70 25125 |45 25(13,0155
expressividade | 7,5 | 7,5 | 5,5 45180 |75 25120 45 25125160
vitalidade 80 |75 150 50180 |75 20120 |40 25125 (6,0
identidade 7,0 17,0 |50 5,018,070 3,0(20 (40 30(3,0]55
organizacao 45 14,5 | 4,5 5514,0 |55 5516,0 |55 55145 |45
estruturacdo 40 |45 |50 50140 |55 6,060 |45 5514555
simplicidade 35 (40 (40 6,035 |45 6,565 |55 6,0]55 |45
composicao 70 |70 |55 45165 |65 30135 |45 303,555
orientagdo 55150 (50 50150 |50 45150 |50 50150150

O célculo das médias resultou na tabela, a qual alicercou os graficos que representam uma

imagem da avaliacdo:

| escola 01 | escola 02 | escola 03 | escola 04
diversidade 7,0 6,5 3,0 3,5
dinamicidade 6,5 6,5 3,0 3,5
expressividade | 7,0 6.5 3,0 3,5
vitalidade 7,0 7,0 2,5 3,5
identidade 6.5 6.5 3,0 4,0
organizacao 4.5 5,0 5,5 5,0
estruturagcao 4,5 5,0 5,5 5,0
simplicidade 4,0 5,0 6,0 5,5
composi¢ao 6,5 6,0 3,5 4,0
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orientacdo 5,0 ‘ ‘5,0 ‘ ‘5,0 ‘ ‘5,0

A forma grafica visualiza o desempenho de valores. Primeiramente, optou-se em
compartilhar determinada qualidade em relagdo aos quatro projetos analisados, pois essa
versdao grafica permite a comparacdo de valor especifico com os projetos lado a lado. Em
seguida, o grafico visualiza um unico projeto em relacdo as dez qualidades aferidas e
comparadas, explicitando-se o desempenho do projeto em si, equacionado frente as

qualidades.

qualidades: diversidade e dinamicidade de B e A
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GRAFICO [01] diversidade e dinamicidade

Projeto 01 e 02 referem-se ao grupo B; projeto 03 e 04 referem-se ao grupo A. Na
comparacdo geral a média desses quesitos estdo para ambos os projetos acima de 6,5,
destacando-se visivelmente os projetos 01 e 02. J4 os projetos 03 e 04 ndo pontuaram com
expressividade e as médias giram em torno do valor 3,0 e 3,5.

A diversidade na composicdo dos volumes que integram o objeto de obra é benéfica
para o bem estar do usudrio do objeto de obra. Uma escola poderia ser, sugere Schmid
(2005), um espaco de continuidade e movimento, de tranqiiilidade, vitalidade e identidade.
A dindmica do movimento anima e estimula o ser sensivel. A riqueza em diversidade de
expressdo na composicao ritmica sem repeticio de elementos, também interage com o
usudrio no sentido de enriquecer o ser animico.

A diversidade ndo implica exclusivamente a complexidade do volume arquitetonico.
Ser diverso € atender situacdes distintas. Para Gifford (2002) tanto leigos como arquitetos

relacionam em semelhanca a qualidade arquitetonica quanto ao valor de significado
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amigdvel, severidade e originalidade, porém, existe menor semelhanca em se tratando de
valores referentes a clareza e complexidade, em geral, leigos reconhecem a originalidade
da obra no contexto de formas e gestos dindmicos, curvos e sinuosos.

Afirma-se que justamente para os usudrios leigos da arquitetura a qualidade de
movimento na composicdo volumétrica é importante. Para eles em geral, o sentido de
prazer é em sua maioria decorrente do estimulo de formas curvas e sinuosas. As opostas, as
formas retangulares e retilineas, sdo menos apreciadas (GIFFORD, 2000).

Estudos demonstraram, afirma Nejad (2007), que formas arquitetonicas
desempenham um papel crucial na reacdo emotiva e interpretativa de pessoas em relacdo
ao objeto de obra. Assim, no espectro amplo de formas arquitetonicas, dindmica e
vitalidade representam qualidades singulares da arquitetura. Angulos e curvas no volume e
na configuracdo do objeto de obra atendem as for¢as naturais do homem, seus movimentos
e sua forma de locomocao, também todo o seu sistema de movimentos.

Também do ponto de vista da materializacdo do objeto de obra, em geral, angulos e
curvas sao formas geométricas eficientes para minimizar a utilizagao de recursos materiais

e maximizar o rigor estrutural (NEJAD, 2007). Maximiza também o volume em razdo a

fablg

minimizagdo da superficie externa do objeto de obra. Por fim oferece boas condi¢des

flexibilidade de utilizacg@o.

qualidades: expressividade e vitalidade de B e A
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GRAFICO [02] expressividade e vitalidade

Em relacdo as qualidades expressividade e vitalidade o destaque € dos projetos dos

alunos do grupo B, com valores médios 6,5 e 7,0. J4 aos projetos dos alunos do grupo A
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foram atribuidos valores entre 2,5 e 3,5. Em geral, existe uma afinidade expressiva de
usudrios da arquitetura para objetos de obra com expressdao e formas que representam
vitalidade, pois propiciam ao volume arquitetonico leveza e transparéncia.

A expressividade € o elemento que mais representa o elo de didlogo entre obra e
contempladores. Para Bosi (2006), forca e forma remetem-se na expressdo artistica e
compreendem-se mutuamente. Expressar-se é conter qualidade que o contexto por si s
ndo revela. A arquitetura, nessa conjuntura, segundo Okamoto (2002), transforma-se em
palco da imagem dos valores objetivos de seus usudrios, pois os ambientes permitem
extravasar sentimentos e emog¢des favorecendo e estimulando a existéncia do ser humano.

A expressividade oferece condi¢des para que os sentidos estabelecam comunicagdo
entre o ambiente construido e nossa mente (SCHMID, 2005). Isto ndo ocorre num processo
mecanico de comunicacdo, de conteido objetivo, mas sempre sujeito a uma interpretacao,
consciente ou nao. Schmid (2005) afirma ainda que o espaco arquitetdnico nio se limita
por meio de sua parcela visivel, pois a arquitetura agrega nivel de transcendéncia,
entretanto o ambiente construido € um anteparo existencial, um abrigo também para a alma
e atua sobre o estado espiritual do homem. Na visdo holistica é o equivalente ao encanto e
a expressividade.

Em relacdo ao ambiente construido a expressividade pode atingir o encanto, misto de
realidade e representagao (SCHMID, 2005). Diferentes aspectos do ambiente arquitetdnico
confortam os usudrios, em parte pelo que sdo e em parte pelo que representam. Mas existe
um problema que se afirma no fato de que a vivéncia artistica estd diretamente vinculada a
elaboracdo de representacdo mental e animica por parte do contemplador da arte
(GIFFORD, 2002). A experiéncia artistica sempre decorre alicercada em uma imagem
elaborada animicamente, jamais é percep¢ao imediata.

O ambito vital certamente tem um vinculo com a qualidade de vida do usudrio. A
arquitetura transcende o abrigo de necessidades e atividades do homem, também € meio de
favorecer e desenvolver o equilibrio, a harmonia e a evolugdo espiritual do usuério. Para
Okamoto (2002) o ambiente arquitetonico atende as aspiragdes do homem, instigando as
emocgdes de se sentir vivo, desenvolvendo nele um sentido afetivo.

A arte aplica recursos instrumentais para a elaboracdo de formas imbuidas de
significado. Para Bosi, (2006) a técnica € um conjunto de regras que determina uma
maneira de aplicacdo pela qual fazem viver as formas na matéria. Arquitetura como arte,
representa sempre a expressao direta de valores que se originam no préprio viver (BOSI,

2006). O sentido de vida estd presente e sendo contemplado na expressdo artistica.
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Ostrower citado em (BOSI, 2006) declara que na contemplacdo da arte 0 homem encontra
formas de compreensdo de sua préopria vida, ordenando-se e moldando-se espiritualmente.
Consciente ou inconscientemente hd sempre um depoimento sobre o sentido de viver.

O objeto de obra ndo se limita ao abrigo do corpo fisico do homem. Para Schmid
(2005, p. 329), € meio de vida. “[...] as necessidades ndo se limitam ao fisico. Ambiente
construido € mais que um conjunto selecionado de varidveis e pardmetros sujeitos ao
cartesianismo das normas. Efetivamente tornado arquitetura, € algo continuo e complexo,
ndo se resume aquilo que pode ser montado numa bancada de teste de laboratdrio,
tampouco cabe dentro de uma moldura solenemente pendurada numa parede branca de

galeria. E um meio afetivo de vida na qual ela acontece no plano fisico, sentimental e

intelectual”.

qualidades: identidade e organizacao de B e A
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Apesar de sensivel aproximagao de valores aferidos aos projetos quanto a identidade,
principalmente os projetos 01 e 02 ainda obtiveram valores mais expressivos. Ja no quesito
organizacdo o destaque foi um pouco melhor nos projetos 03 e 04 sem que ficasse
confirmada inversdo de atribuicao de valores. Ou seja, os projetos 01 e 02, para o quesito
organizacdo, obtiveram uma avaliacdo razodvel, valor proximo de 5,0. Assim, quanto a
organizacao, todos os projetos configuraram-se em torno do nivel de equilibrio.

A identidade do objeto de obra, revelada pela configuragcdo de sua forma é importante

para o dia-a-dia de sua utilizacdo. Em geral, obras de escola nao sao reconhecidas como tal,
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fala-se de industrias e prisdes, expressdes que ndo se relacionam a atividade a que elas
estdo destinadas.

Ao revelar sua identidade, sugere Okamoto (2002), deve-se entender por arquitetura,
o esfor¢o de harmonizar com liberdade e com grande audacia o ambiente do homem, isto &,
converter o mundo das coisas em uma projecao direta do mundo do espirito. O ambiente
inexpressivo, formal e genérico € isento de referéncias pessoais. Ele ndo contém
intencionalidade da mao do artista e € incapaz de emocionar e revelar essencialidade.

A identidade revela essencialidade contida na forma e estruturagdo. Para Schmid
(2005) as necessidades humanas ndo estio limitadas a indispensével satisfacdo vinculada a
sobrevivéncia fisica material. Inclui também as satisfacdes decorrentes da natureza
espiritual e animica do homem. A arquitetura no seu estado de arte agrega a satisfagao de
necessidades de ordem fisicas, animicas e espirituais indistintamente, atingindo os trés
campos com amplitude e intensidade semelhante.

A complexidade da arquitetura, que abarca as artes plésticas na utilizacdo da forma,
estrutura, espaco e cor, faz dela uma arte de destaque quanto a sua capacidade expressiva.
Seus meios de edificagdo transcendem o fisico sensivel e o animico afetivo e apelam, por
meio da estética, a esséncia do individuo.

Qualidades estéticas da arquitetura e sua apreciacdo ndo estdo fundamentadas
unicamente na questdo geométrica ou caracteristicas fisicas do objeto de obra afirma
Gifford (2000). Também fatores pessoais, subjetivos como fatos do contexto da obra
influenciam a apreciacdo do ambiente em geral e em particular a beleza arquitetonica. A
reacdo por parte do observador sdo as emogdes decorrentes da percep¢do. Apreciacdo
estética depende, dentre outros, da expressao de essencialidade na configurag@o urbanistica
e da compatibilidade entre o objeto de obra e seu contexto imediato de implantacao.

A organizacdo de volumes e formas também exerce influéncia, principalmente
pratica de utilizacdo, na percepcao e avaliagdo por parte do usudrio do objeto de obra. A
maneira como o volume de obra se relaciona com o seu entorno e a evolucdo das
atividades no ambiente interno, revelam ao usudrio a seqiiéncia do organismo escola. A
harmonia e equilibrio de composicdo de espacos contribuem favoravelmente ao tema da
organizacao.

A metodologia de projeto que considera a formatagdo do conceito de restricdo e
fomentada pelas exigéncias e normas do FDE prioriza essencialmente a organizacdo do
complexo do edificio escolar. O desempenho desse quesito em escolas publicas geralmente

€ considerado bom. Quando o conceito da organizacdo € aplicado com criatividade resulta
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em projetos de qualidade e que, quando avaliados, atingem niveis de satisfacdo dos
usudrios altos, principalmente em relagdo a orientagdo espacial (wayfinding) (NASAR et al,
2007). Este quesito também ja foi apontado como ponto positivo em escolas pequenas em
comparagdo as escolas grandes por Barker (1964). Volumes organizados de forma clara e
visualmente compreensivel adquirem avaliacdo de satisfacdo mais elevada por parte dos
usudrios, € em se tratando de arquitetura escolar, contribuem para o sentimento de
seguranca. Os quesitos estruturacdo e simplicidade de um projeto arquitetdnico também

podem contribuir positivamente as percepcoes de seguranga pelos usudrios.

qualidades: estruturacio e simplicidade de B e A
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Nos quesitos estruturacdo e simplicidade, os projetos 03 e 04 demonstram
desempenho satisfatério. Na compara¢do, em contrapartida, a evolucdo de ambas as
qualidades principalmente do projeto 01 € menos favordvel. Mesmo assim, para o quesito
estruturacdo, a avaliagdo com aferi¢do de valor em torno de 4,5 € bem préxima ao nivel de
equilibrio, ja para o quesito simplicidade de composi¢do e estrutura formal o valor é menor.

As avaliagdes dessas qualidades para o projeto 01 e 02 nao pode ser considerada ruim,
visto a importancia do conceito “wayfinding”. Também se deve considerar que avaliacdo
das imagens das maquetes dos projetos pelos leigos, e respectiva diferencas, contribuiram
para o resultado desse desempenho. Os leigos, neste caso, avaliaram o material e a cor das
maquetes e ndo necessariamente qualidades do projeto. Simplicidade como qualidade

projetual também € mais valorizado por projetistas. Quando o conceito € estruturado e
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aplicado de forma consciente no objeto de obra pode representar solu¢des arquitetonicas
exemplares. Neste caso o leigo muitas vezes interpreta simplicidade com pobreza.

Arquitetos possuem afinidade maior com a estrutura arquitetdnica, na qual se revela o
ambito do abstrato. Nesse sentido, Gifford (2000) sugere que para arquitetos o prazer
decorrente do ambito artistico da arquitetura € maior para objetos de obras de caracteristica
abstrata, de estrutura metélica e excesso de fachadas envidracadas. Esse ambito estd
atrelado a esséncia da modernidade. Possivelmente, a diferenca de apreciacdo entre leigos
e arquitetos configura-se no fato de conceituacdo de arquitetos do objeto de obra nesse
nivel mais abstrato.

A simplicidade, a clareza tem seu oponente na complexidade, nesse caso, 0 usudrio
confere preferéncia ao objeto de obra de expressao simples e clara. Gifford (2000) afirma
que as preferéncias dos usudrios sdo maiores quando a complexidade € moderada. Objetos
de obra com aparéncia mais ordenada sdo preferidos, mas ndo se confirmou nessa
avaliacdo, ja que provavelmente os leigos atribuiram ao conceito da simplicidade o valor
da “pobreza” de idéias. Apreciacdo estética depende em parte do grau como a arquitetura

se enquadra em seu contexto imediato de implantacgao.

qualidades: composicao e orientacdo de B e A
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Quanto a composicdo os projetos 01 e 02 desempenharam avaliagdo melhor quando
comparado aos projetos 03 e 04. O usudrio possivelmente considera nesse quesito a
combinacdo de grandezas e valores e a harmonia decorrente dessa composicao. O quesito

orientacdo obteve a melhor avaliacdo pelo fato de equilibrio absoluto entre os projetos e
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decorrente equanimidade de desempenho. Todos os projetos obtiveram avaliacio com
valor aferido de 5,0.

A composi¢ao do volume de obra estd relacionada também a forma de desempenho
das atividades no desenrolar da organizacdo dos ambientes no ambito do edificio escolar.
Adentrando a obra o usudrio de defronta com os ambientes que contemplam as atividades
atreladas a educacgdo e ao ensino. Esse aspecto também € revelado na composi¢ao.

A orientacdo pode ser interpretada de duas formas distintas que nao foram levadas
em consideracdo na avalia¢do. O objeto de obra e seus ambientes podem revelar ao usudrio
seu potencial que possibilita a boa orientacdo nos espacos e dreas de circulagdo, caso
contrério, essa qualidade ndo € percebida, revelando-se na sensa¢do de desorientado. A
orientagdo também pode estar atrelada a insolagdo e conseqiiente desempenho térmico, que
ndo foi considerado na avaliagdo dos projetos no questionario.

Deve se lembrar neste estudo de caso que a interpretacdo dos conceitos avaliados,
nem sempre € unica. O conceito orientacdo em arquitetura pode assumir Varios
significados como ja mencionado acima. Orientagdo espacial (wayfinding) e orientacdo
solar sdo as semanticas mais utilizadas por profissionais. A interpretacao do conceito por
leigos ndo estd clara neste estudo de caso e os resultados aqui apresentados devem ser
analisados com cuidado, ndo sendo possivel criar-se conclusdes de aplicagdo global

confiavel.

conjunto de qualidades no projeto 01 do grupo B

Na seqiiéncia os graficos caracterizam a relagdo entre as qualidades aferidas em
relagdo a um tnico projeto. E uma demonstracio do desempenho da forma de imagem de
maquete frente as avaliagdes de 23 possiveis usudrios de uma escola. A vertical representa
o projeto indicado com o seu nimero; a horizontal indica as qualidades ordenadas de

acordo com o questiondrio.

01 - diversidade

02 - dinamicidade
03 - expressividade
04 - vitalidade

05 - identidade

06 - organizagao
07 - estruturacao
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08 - simplicidade

09 - composic¢io

10 - orientagdo

‘ qualidades apuradas ‘

— 10,0 ——

+ o] foof fos] oaf fos] fos] [or] fos] [oo] [1o]

ffffffffff —- nivel de equilibrio

‘ projeto 01
i
!

GRAFICO [06] projeto 01

O projeto 01 tem demonstrado um desempenho muito bom nos quesitos que
caracterizam a qualidade antropomorfa: diversidade, dinamicidade, expressividade,

vitalidade e identidade, as quais incitam a experiéncia animica do ser sensivel.

-
z

E um projeto de qualidades singulares. A composi¢do € agraddvel e simpdtica,
também se destacando na forma de configuracdo dos elementos arquitetonicos, agrega a
qualidade lidica nos nichos, espacos vazados e praca central, possui fulgor de vida no
partido arquitetonico relacionado a curva em espiral e manifesta na implantacdo o
entrelacamento do entorno com o volume de obra.

A diversidade e vitalidade estio ao nivel do sensorial fisico. E a experiéncia que
desencadeia representagdes mentais no usudrio atreladas a vida, sdo elas a transformagao e
o crescimento. A expressividade e a dinamicidade estdo ao nivel animico, pois relacionam
a vivéncia com experiéncias que envolvem emocdo, sentimento e afeto, de carater
interiorizado a expressividade € também linguagem artistica. A dinamicidade apela ao
movimento animico, ao pulsar e latejar da alma. A identidade no nivel espiritual vincula a
experiéncia a esséncia do objeto de obra, € a forma que eleva o conteudo da proposta

arquitetonica ao nivel de idéia.
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Para os quesitos organizacgdo, estruturacdo e simplicidade o projeto 01 ndo obteve
pontuacdo satisfatoria. Apesar da proximidade ao nivel de equilibrio a proposta ndo
assimilou as respectivas qualidades. J4 para a composi¢do o projeto se destaca e manteve
um valor acima do nivel de equilibrio. No quesito orientagdo houve equilibrio em relacao

aos demais, considerado o projeto mais belo e simpaético.

conjunto de qualidades no projeto 02 do grupo B
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GRAFICO [07] projeto 02

O projeto 02 €, dentre os quatro, o mais equilibrado e harmonico. Apesar de valores
elevados nos quesitos expressividade e vitalidade, ndo tém registro de valores abaixo do
nivel de equilibrio. Destacam-se os quesitos que determinam a qualidade antropomorfa,
diversidade, dinamicidade, expressividade, vitalidade e identidade, a composi¢do também
tem boa avaliacao. Nos demais quesitos aferidos o projeto manteve o nivel de equilibrio.

A composi¢cao na implantagdo é radial e confere ao conjunto qualidade centralidade.
A caracteristica dos ambientes externos, entre volumes, ¢ multipla considerando espagos
de convivio cobertos e semi-cobertos. Duas pracas separam as atividades lddicas de
recreacdo e as atividades estritamente pedagdgicas em sala em aula. A estrutura estd bem
definida apesar da complexidade aparente dos volumes.

Houve destaque quanto a definicdo dos espagos internos e externos, estruturando-se
como uma composicdo atraente, bela e convidativa. Os entrevistados o consideraram o

projeto mais equilibrado, simpatico e alegre. Mais uma vez, deve se alertar pela avaliagdo
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dos leigos feitos em relacdo as imagens de maquetes de projetos € ndo projetos
arquitetonicos na sua esséncia. A atribuicao de valores como simpatia e alegria talvez seja
resultado da avaliagdo das cores e dos materiais das maquetes e ndo necessariamente
associada aos elementos arquitetdnicos dos projetos e as suas qualidades espaciais e
estéticas. Desta forma os resultados valem mais para a avaliagdo das imagens do que para

as qualidades dos projetos.

conjunto de qualidades no projeto 03 do grupo A
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GRAFICO [09] projeto 03

A imagem da maquete do projeto 03 obteve a menor avaliagdo nos quesitos que
caracterizam a qualidade antropomorfa com valor de 3, e a vitalidade foi atribuida o valor
2,5. Do ponto de vista dos possiveis usudrios, trata-se do projeto que mais se assemelha ao
que comumente € realizado no ambito de escolas do FDE. Justamente para os quesitos
organizacdo, estruturacao e simplicidade o projeto 03 destacou-se em relagdo aos demais.
A proposta também agrega qualidade na simplicidade, defini¢do e organizaciao de blocos e
volumes. No quesito orientacdo, igualmente aos demais projetos, foi avaliada com valor

satisfatério, proximo ao nivel equilibrado.
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conjunto de qualidades no projeto 04 do grupo A

‘ qualidades apuradas ‘

(— 10,0—

+ o] foo] fos] oaf fos] o] o] fos] [oo] 1o

‘prOJet004
(=) —_ N [ ~
[=} [=} (=] (=] (=]
N T I O
\ \ \ \ \
\
\
__—
\
=3
g
o,
[=N
[¢]
[¢]
0
=]
=
g
=3

GRAFICO [10] projeto 04

Em termos gerais a imagem da maquete do projeto 04 obteve a menor afinidade e
identificacdo do ponto de vista dos entrevistados. Um tnico destaque configurou-se no
quesito simplicidade, com valor 5,5, para os quesitos organizagdo, estruturacdo e
orientagdo, a atribuicdo foi de 5,0 o que caracteriza equilibrio em relacdo aos demais
projetos. E um projeto imbuido de qualidades e, mesmo com a limitacio da FDE,
sensibiliza o animico do usudrio, apresentando bom desempenho no que diz respeito a
diversidade e dindmica de implantacdo, ndo necessariamente reconhecido pelos leigos. O
projeto é bem definido, mas foi considerado frio e antipatico, em termos de estrutura,
organizagdo e orientacao foi bem avaliado.

Para o usudrio, em geral, constata-se a falta de experiéncia técnica construtiva na
avaliagdo. Seu parametro de andlise € insuficiente para avaliar todas as qualidades
atreladas ao projeto arquitetonico. Deve-se destacar também que neste estudo de caso ndo
se tratou de avaliacdo de projeto, mas de avaliacdo de imagens de maquete de projeto. Esta
condi¢do reduziu as informacdes sobre o projeto e os resultados das avalia¢cdes devem ser
apenas indicativos de apreciacdo por leigos de formas, cores e elementos paisagisticos em
projetos de arquitetura escolar. Avaliagdes de profissionais e finalmente avaliagdes
resultantes da ocupacdo e utilizacdo da obra precisam ser agregadas ao contexto geral para

a obtencdo de dados e valores mais criteriosos. Questdes de valores sensoriais € animicos
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podem ser levantadas através de métodos mais elaborados de avaliacdo pds-ocupacdo.
Observacdes e pesquisas que apuram os sentimentos de usudrios e, por exemplo, a
participacao deste no uso e manutencdo da obra, também pode demonstrar o afeto perante

0 objeto.
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6. CONCLUSAO E TRABALHOS FUTUROS

O inicio dessa pesquisa se configurou na hipétese de insercao de atividades artisticas
dirigidas no processo projetivo de arquitetura, objetivando a formacdo de imagens para
obtencdo de maior qualidade antropomorfa no objeto de obra, e que o processo enriquecido
pelas atividades artisticas resultard em desenvolvimento de projetos com valores formais
de aceitacao ampla por parte dos usudrios do ambiente construido.

Qualidade e grandeza de valores do ambiente arquitetonico estdo cada vez mais em
destaque na andlise do objeto de obra, posicionando-se em proporcdes equivalentes. As
grandezas quantitativas sdo atribuidas a fun¢do, o custo, o material e os detalhes que se
evidenciam como ferramentas fundamentais dos profissionais da &rea; as grandezas
qualitativas envolvem necessidades implicitas dos usudrios, tais como conforto, beleza,
arte, gesto volumétrico, dindmica na expressao e identidade.

As imagens de maquetes de projetos de escolas, de alunos de disciplina de projeto,
utilizadas na avaliacdo pelo grupo de 23 pessoas leigas configuram resultados parciais dos
projetos de escolas dos alunos decorrentes da metodologia das restricdes e do processo de
formacdo de imagens. Nada foi alterado no contexto das maquetes desenvolvidas no atelier
de projeto. Tudo que se refere a cor, ao material e demais apliques nos estudos
volumétricos fundamenta-se em escolhas individuais do aluno no trajeto do processo
projetivo. Mas, € preciso admitir que a cor e a presenga ou auséncia de aplique que
representa a vegetacdo na maquete pode ter influenciado a avaliacdo das pessoas leigas,
alterando o resultado da pesquisa.

Trata-se exclusivamente, nessa andlise dos leigos, de uma avaliacdo de imagens de
maquetes de quatro projetos de alunos sem a consideracao de outros resultados importantes
do processo projetivo da referida disciplina. Em muitos casos os alunos do grupo A
investiram mais na elabora¢do de desenhos de projeto em 2D e 3D. Isso resultou na
apresentacdo de trabalhos expressivos e multicoloridos, principalmente em desenhos, por
parte desse grupo. Em maquetes foi solicitado pelos docentes que se priorize a volumetria
do projeto. Também deve se lembrar que nas maquetes de projeto arquitetos preferem a
utilizacdo de cores neutras para realcar elementos como volume, forma, conceitos de
implantacdo, dentre outros.

A interpretacdo de qualidade dos projetos do ponto de vista dos leigos foi individual
havendo, portanto situacdes de avaliacdes contraditérias. A média dos valores atribuidos

aos projetos resultou no material que delineia a conclusdo. Assim, € preciso enfatizar que,

218



os alunos do grupo A, por meio da metodologia das restricdes, obtiveram melhores
resultados no quesito arquitetura bioclimético.

Considerando-se que os alunos do grupo B, inicialmente, investiram mais tempo e
energia nos trabalhos em virtude do processo de formac¢do de imagem, é inevitdvel a
constatacdo de que esse fato ocasionou atraso no inicio de seus projetos, comparativamente
ao inicio dos projetos dos alunos do grupo A. A producdo dos desenhos temadticos
caracteriza o empreendimento de tempo maior no inicio do processo projetivo. Mesmo
assim, a entrega de desenhos e maquetes coincidiu e todos os projetos foram avaliados no
final do periodo estipulado para a disciplina de projeto escolar.

Dessa forma, € possivel afirmar que o processo proposto nessa pesquisa € compativel
com o planejamento e tempo destinado ao ensino dos contetidos da disciplina curricular da
FEC-UNICAMP. E admissivel concluir que em principio esse percurso no comprometeu
a qualidade final dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos e incentivou a competéncia e a
habilidade criativa, ocasionando resultados compativeis com as vertentes da Arquitetura
atual.

Em termos de autocritica por parte dos alunos do grupo B, pode-se afirmar que essa
proposta de metodologia de projeto ndo altera a atitude de trabalho ao ser comparado com
os alunos do grupo A. Para eles a atividade artistica foi significativa. Logo no inicio das
atividades de projeto em sala de aula, o processo influenciou positivamente o partido
arquitetonico, pois houve, com os exercicios, assimilacdo incisiva dos contetidos revelados
na questdo formal da volumetria dos projetos elaborados, que em ensino de arquitetura
pode ser criticada.

No entanto, no atelier de projeto as traducdes de conceitos em formas diretas e
apenas visuais devem ser evitadas. Nessa situacdo a interferéncia do docente ¢é
imprescindivel quanto as associagdes meramente visuais permitindo que o aluno procure
conscientizar-se da necessidade de aplicar a metafora de formas coerentes com o problema
de projeto.

A diferenca de qualidade das maquetes entre os alunos do grupo A e B também foi
decorrente do processo de elabora¢do do projeto arquitetonico. Os alunos do grupo B em
geral elaboraram maquetes que consideraram o meio natural e cultural, mas também
partiram do ambito técnico, exercitaram as normas urbanisticas vigentes e exigéncias de
implantacdo e configuragdo dos ambientes dadas pela FDE, porém houve a agregacdo do

ambito artistico. A presencga de cores e vegetacdo foram mais presentes nas maquetes do
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grupo B, no entanto nos desenhos dos alunos do grupo A ha referéncias ao paisagismo e a
os alunos usaram cores para nas apresentacoes em desenhos de seus projetos.

A experiéncia de projeto dos alunos do grupo A ficou explicita quanto a aquisi¢ao de
conhecimento, de habilidades e capacidades para o desenvolvimento de projetos mais
complexos. A organizagdo, a orientacdo e principios de estruturacdo do edificio foram
muito satisfatoriamente assimilados. Para os alunos do grupo B, a énfase foi o processo de
formacdo de imagem, a qual alicer¢ou a experiéncia de projeto. O resultado desse grupo
demonstra validar a hipdtese de que ao se agregar o processo de formagdo de imagem a
metodologia de projeto por meio de atividades artisticas dirigidas prolonga-se a percepcao
sensorial e a afinidade com grandezas e valores inerentes ao problema de projeto.
Ampliando a diversidade e abrangéncia do programa de necessidades, estimula-se a
geracdo de idéias que, por sua vez, integram ao resultado final do projeto qualidade
antropomorfa, a qual apresenta essencial importincia para o usudrio da arquitetura, pois
decorre da experiéncia animica do espacgo ao ser sensivel.

O processo de formacao de imagem alimenta o questionamento interno individual do
processo decisério que se reflete também nas etapas do processo arquitetonico e nos
resultados parciais. A proposta prolonga e aprofunda os momentos de reflexdao do processo
projetivo. Conseqiientemente incita a criagdo de idéias e conceitos que, ao serem agregados
ao resultado final, conferem ao projeto qualidades estética e animicamente diferenciadas.

O processo de formagdo de imagens fortalece e engrandece a imaginagdo. Para
Bachelard citado por (NOVAES, 2006, p. 153) “[...] a imaginacdo ndo €, como sugere a
etimologia, a faculdade de formar imagens da realidade; ela é a faculdade de formar
imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade. E uma faculdade de sobre-
humanidade”.

E possivel transmitir experiéncias decorrentes da imaginagio do ser sensivel. Afirma
Schmid (2005, p. 136) que “As experiéncias sensoriais tém, a principio, valor pessoal; dao-
se num contexto proprio. Dificilmente conseguimos passd-las aos outros sem sua prévia
materializacdo em moldes conhecidos. Isto d4d sentido a arte e as suas formas pré-
estabelecidas, [...]. Para transmiti-las a alguém, s3o necessdrios elementos que
proporcionem e esta pessoa sensacgdes fisicas, a0 menos na imaginacao”.

Gifford (2002) frisa que arquitetos precisam se conscientizar de que sua percepgao de
estética ndo € semelhante a do usudrio ou contemplador da arquitetura. A arquitetura, desse
ponto de vista, sempre se configura na imposi¢ao. Comparado as outras artes ela ndo pode

ser desconsiderada, tal qual a pintura, por ndo agradar, pode ser excluida do ambito da
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percepcdao. E preciso que arquitetos desenvolvam a habilidade de assimilar com
correspondéncia a forma de perceber e avaliar arquitetura do ponto de vista do usudrio
leigo.

As atividades que delineiam o ensino de arquitetura e correspondente metodologia de
projeto sempre precisam ser avaliadas criteriosamente, pois determinam a atitude perante o
objeto de obra. Em consideracao ao resultado dos trabalhos da disciplina apresentado pelos
alunos do grupo B, o processo de formacdo de imagem pode ser agregado a metodologia
de ensino de projeto, pois evidenciou o potencial da proposta projetiva ao desencadear
resultados inovadores. Pode ser empregada como ferramenta na metodologia de projeto,
que na atualidade ndo estipula limites rigidos de métodos ou estratégias.

A conclusdo dessa pesquisa analisa ambas as metodologias de projeto aplicadas no
ensino de projeto de escolas, porém o método do processo projetivo, ao considerar as
restri¢des, demonstrou melhor desempenho de fatores determinantes como organizacao,
estruturacdo e simplicidade. As restricoes impostas pelas normas e exigéncias da FDE
aparentemente reduzem a complexidade do problema em nimero de grandezas e valores a
serem considerados no projeto. No entanto, estas limitacdes ou redugdes desafiam o aluno
na criagdo de solucdes inovadoras e de qualidade arquitetonica. Na literatura sobre
criatividade mostra que as restricdes estimulam a criatividade. No caso do ensino de
arquitetura as limitacdes servem como desafios a inovacdo € foi demonstrado no estudo de
caso que ao longo de um curso de arquitetura o estudante deve ser introduzido ao método
de restri¢des no objetivo da formagdo do seu préprio processo de projeto.

Partindo das normas da FDE, o formato e tamanho da area de terreno, o estado
definido do urbanismo nas proximidades do terreno e as modulagdes e propor¢des
definitivas da geometria da sala de aula foram as limita¢cdes em destaque consideradas nos
trabalhos dos alunos do grupo A. As restricdes impregnaram-se na qualidade dos
resultados da maioria dos projetos administrados pela FDE. A industria da constru¢do
sugere Schmid (2005), objetiva obras de exceléncia técnica, mas muitas vezes neutras as
emog¢des humanas. Porém a arquitetura deve envolver o homem — usudrio e com isso
sempre deveria estar além da mera utilidade. Desta maneira os alunos do grupo A se
demonstraram muito capazes e desafiando as restricdes da FDE, ao produzirem solugdes
projetuais expressivas, inovadoras e de boa qualidade arquitetonica.

Do outro lado, a inclusdao do processo de formacdo de imagem a metodologia de
projeto demonstrou bom desempenho nos resultados de fatores determinantes como

diversidade, dinamicidade, expressividade, vitalidade e identidade do objeto de obra.
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Nesse sentido, € importante a consideragdo da diferenca de valor de qualidades
arquitetonicas emitidas pelo arquiteto e pelo usudrio a respeito do objeto de obra. Brown
(2001) afirma existirem vidéncias de que arquitetos nao conseguem prever avaliacdo
estética do publico usudrio. Ao contrdrio, sugere que arquitetos sdo incapazes de trocar
seus propositos conceituais pelos critérios de leigos usudrios quando tentam prever
avaliacdo publica. Para a compreensdao de referéncias de qualidade, arquitetos devem
aprender mais sobre as propriedades de conceitos de acordo com o olhar do usudério leigo
(BROWN, 2001).

A pesquisa confirmou a propriedade do uso de técnicas atreladas a metodologia das
restricdes para qualidade arquitetonica. Decididamente, para o ensino de projeto é
imprescindivel seu dominio e aplicacdo adequada, porém ampliar a metodologia com a
integracdo de atividades artisticas dirigidas eleva ainda mais seu objetivo de conferir
consisténcia e qualidade ao objeto de obra. E nesse sentido que a afirmacdo de Schmid
(2005, p. 26) ganha sentido, pode ser melhor compreendida “[...] uma abordagem holistica
propde-se, pois mais a busca do bem estar de pessoas — que ndo deixa escapar algum
aspecto importante — do que a preservagao da pureza de uma defini¢cdo académica”.

A metodologia de projeto ndo deve se limitar exclusivamente ao processo analitico e
racional. E preciso envolver o desenvolvimento do ser sensivel. Para Schmid, (2005, p.
326-327) “[...] é preciso educar permanentemente a sensibilidade ao ambiente construido.
Na afluéncia de circunstancias agradaveis, que nem mais percebemos de onde vém, é que
atingimos um alto grau de satisfagdo. [...] O confortivel se mostra dependente do
complexo, que elimina a possibilidade de uma decomposicdo analitica imediata do
ambiente”. A sensibilidade do ser sensivel precisa ser conhecida. A metodologia de projeto
deve implementar-se transdisciplinarmente para empreender com propriedade esse valor.

Gifford (2002) propde que o enfoque pedagdgico abarque uma abordagem mais
abrangente do ensino de projeto que considere a criatividade e correlata tendéncia estética
da época atual. E de extrema importincia desenvolver no aluno a habilidade de
compreensdo das preferéncias do usudrio e do publico. Essa pesquisa deteve-se ao ser
sensivel humano na contemplagdo, na utilizacdo e na elaboragdao do objeto de obra do
edificio escolar, por meio do incentivo da arte na metodologia de projeto arquitetonico.

Em resumo deve-se lembrar que o projeto € criacdo artistica, € ciéncia tecnoldgica,
mas € principalmente investigacdo através da qual sdo realizadas idéias. Essas oferecem
condicdes, atreladas as devidas fungdes, de formas para abrigos do individuo e de

comunidades (KOWALTOWSKI et al, 1998). Nao existam férmulas que traduzam a
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funcdo e sua forma em uma entidade fisica consistente. A metodologia de projeto é um
processo heuristico baseado em conhecimento, experiéncia e intui¢do. Na prética do atelier
de projeto torna-se necessario adotar métodos de ensino que, além de favorecer o processo
criativo, conduzam para a conscientiza¢do da resolu¢do do projeto. A avaliacdo do estudo
de caso desta tese mostrou que o primeiro “partido” ou escolha de projeto muitas vezes
prejudica o desenvolvimento de um objeto de obra bioclimatico de qualidade, como por
exemplo, nos projetos com formas curvilineas e de fachadas multi-orientadas. Os
estudantes sdo freqiientemente relutantes em abandonar uma proposta formal
“esteticamente agraddvel” mesmo quando as questdes de conforto sdo apontadas como
problematicas. A experiéncia do 1° Semestre de 2006 mostrou que mesmo os bons alunos
tém dificuldade de incorporar os principios bioclimaticos profundamente e os conceitos
s30 na sua maioria tratados superficialmente.

Um dos problemas maiores € a visualizacdo dos conceitos de conforto na
representacdo grifica dos projetos, principalmente em relacdo a ventilacdo
(KOWALTOWSKI et al, 1998). A pesquisa no conforto ambiental é baseada na teoria
cientifica e técnica, e esta é representada com gréaficos ou em tabelas sem possibilidade de
transposicdo em desenhos e maquetes arquitetonicas. O processo do projeto inclui
necessariamente avaliagdes, que se fossem realcadas com as imagens graficas no proprio
projeto poderiam desencadear um processo de introducao de melhorias.

Em projeto a analogia € muito utilizada para inspirar o “partido”, mas os exemplos
nem sempre trazem analogias de conforto automaticamente. A ventilacdo, em especial, €
um fenOmeno muitas vezes representado, através de flechas nos desenhos de alunos e
profissionais sem comprovagao da sua eficicia do verdadeiro movimento e renovacdo do
ar. Os erros de conforto em geral sdo percebidos na fase de pds-ocupagao pelo usudrio e
sem retorno ao projetista.

No ensino de projeto a etapa de avaliacdo pds-ocupacdo € ausente e outros
mecanismos de alerta sdo necessdrios para que os cuidados com o conforto ambiental e
demais conceitos importantes para o projeto, sejam aprofundados com a devida
responsabilidade no atelier de ensino. As ferramentas de simulacdo sdo consideradas
importantes para superar algumas destas dificuldades, que estdo relacionadas também com
a concep¢do dos métodos de transferéncia de conhecimento (KOWALTOWSKI et al.,
2005). Tal dificuldade deriva do processo criativo ser muito baseado na tentativa e erro e

menos em procedimentos cientificos de conjecturas e refutacdes através de experimentos, e
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da dificuldade de representacdo visual de determinados fendmenos relacionados
principalmente ao conforto ambiental (KOWALTOWSKI et al, 1998).

O conceito atual de projeto consiste numa visdo integrada de um conjunto de
problemas e situagdes que antes eram tratados de forma estanque e fragmentados por
especialistas, os quais na maioria das vezes ndo dialogavam entre si. No projeto
arquitetonico € que se lanca o desafio aos projetistas no sentido de harmonizar os
diferentes critérios e indicadores da qualidade na busca da solu¢do de um conjunto mais
adequado, segundo as exigéncias especificas de cada caso (KOWALTOWSKI et al, 1998).
As decisdes de projeto, em consideracdo a definicdo da orientacdo da edificacdo, da
volumetria, na escolha do tipo de janelas e de protecdo, cores e materiais de revestimentos,
da funcionalidade dos espacos e tipo de desenho do mobilidrio, tem no conforto ambiental
do usudrio um importante parametro, que como visto, pode contribuir com as restri¢des e
problemas necessarios ao processo criativo.

A complexidade dos fendmenos envolvidos exige atitudes projetuais flexiveis.
Dentre elas destaca-se a formulagdo de questdes do que é conhecido sobre o assunto, a
aceitacdo de erros como incentivo de alteracdo de uma abordagem, assim como também a
tomada de decisdes em relagcdo as prioridades de alguns aspectos, quando nio é possivel
atender a todas as exigéncias de conforto. Em relacdo ao argumentado que os parametros
de projeto da FDE somados aos requisitos de projeto bioclimatico constituem restri¢des
influentes, e que estas favoreceriam o processo criativo, os resultados do estudo de caso
apresentado comprovam em termos gerais esta afirmacao. Observou-se que a existéncia de
problemas e restri¢des estimulou o desenvolvimento de projetos criativos e com qualidade
bioclimadtica adequada; e que as restricdes da FDE associadas as inerentes ao projeto
bioclimatico nao resultaram em projetos padrao.

Por outro lado, os projetos que seguiram o método da formacdo de imagem,
apresentaram resultados bioclimaticos menos favordveis, principalmente pelas formas
curvas adotadas com orientacOes variadas; e apesar da énfase em atividades artisticas as
solucdes ndo foram mais inovadoras ou originais entre si, apresentando concepgdes
bastante semelhantes. Isso pode indicar que as restricdes e problemas aparentes,
impingidos ou auto-impingidos, incentivam a criatividade, quando possibilitam que o
pensamento lateral, capaz de imprimir um novo cardter ao problema, se sobreponha a
l6gica das idéias dominantes. De outro lado as atividades artisticas permitiram aos alunos
tempo maior de reflexdo no inicio do processo de projeto sobre conceitos mais amplos de

N

projeto, especialmente aqueles relacionados a psicologia ambiental. Esta reflexdo
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proporcionou solucdes projetuais com qualidades reconhecidas por leigos como a
diversidade e expressividade.

Assim, recomenda-se no ensino de projeto a adog¢do de praticas e métodos que
favorecam o processo criativo e o desenvolvimento de um processo de projeto consciente.
As restricdes sdo importantes ao desenvolvimento do processo criativo estimulando
empenho maior na procura de solugdes de qualidade e devem ser formalmente usados no
ensino de projeto. O método de formagao de imagem, por outro lado, através da extensao
de tempo da fase de preparacdo no processo criativo e da introdug¢do de atividades artisticas,
engrandece a sensibilidade dos alunos as questdes relacionadas ao ser humano, em especial
as suas necessidades psicoldgicas.

Em termos conclusivos o estudo também apontou vérios cuidados necessarios em
experimentos de ensino e de avaliacdo de projetos. Sabe-se que no ambiente de ensino os
objetivos da pedagogia necessitam de clareza e constante avaliacdo para contribuir na boa
formagdo de futuros profissionais. Em ensino de arquitetura existem ainda cuidados
especiais que evitem as tradu¢des meramente visuais dos conceitos apresentados e
aprofundem as reflexdes dos alunos sobre as necessidades de futuros usudrios, valorizando
no processo de projeto o ser humano alem dos aspectos formais e estéticos que sempre
devem estar presentes em obra de arquitetura.

Para a discussao de métodos de avaliagdo de projeto o estudo de caso trouxe a tona
varias questdes que exigem cuidados especificos. Primeiramente recomenda-se em
avaliacdes comparativos a reducao de varidveis na apresentacido de projetos. Desta forma
condiciona-se confianca maior sobre o que realmente foi avaliado. No estudo de caso as
maquetes foram produzidas com materiais e cores muito variadas. Os resultados das
avaliacdes por leigos, levantando em consideracdo apenas imagens parciais de quatro
maquetes, por tanto ndo podem ser aplicados com confianga a outros universos de
qualidades. Outra questdo € a composicao e a escolha da amostra para uma avaliacdo com
validade. No caso da arquitetura escolar € imprescindivel que a comunidade afetada pelo
novo projeto deve participar efetivamente no processo de projeto e da sua avaliacdo,
inclusive pés-ocupagdo. No estudo de caso desta tese optou-se por escolha de leigos em
geral, sem relacdo especifica com os projetos escolares em bairros de comunidades
carentes de Campinas. Desta forma a afinidade dos avaliadores com o problema de projeto
ficou reduzida, bem como a sua assiduidade em relacdo aos impactos do projeto sobre a
vida das pessoas.

Desta forma se recomenda varios trabalhos futuros.
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Em primeiro lugar propdem-se estudos sobre metodologia de avaliagdo de projeto:

Quais os conceitos e valores que devem ser avaliados

Em avalia¢des comparativas os projetos devem ser apresentados de que maneira
para reduzir varidveis de avaliacao.

Quais os critérios de dimensao e escolha da amostra em bancas de jurados de

avaliacao de projeto.

Propde-se também o aprofundamento da pesquisa que abarca a relacio homem -

arquitetura.

Como se configura a relagdo da arquitetura escolar com a satde fisica e animica
da crianca e do adolescente?

Como o espaco escolar arquitetdnico pode contribuir na redu¢ao dos problemas
sociais vinculados ao vandalismo e a violéncia? Quais sdo os elementos
arquitetonicos que contribuem para estimular o comportamento positivo dos
usudrios e que reduzem o comportamento agressivo?

Quais as configuracdes espaciais que melhor contribuem para um ambiente
escoar de qualidade?

Como objetivos pedagdgicos tais como a liberdade na educagdo pode ser

considerada na obra arquitetonica?

No ensino de arquitetura os trabalhos futuros devem avaliar qual a tipologia mais

apropriada em relacdo as atividades artisticas em ensino de arquitetura para a reflexao

sobre a relacdo homem — ambiente construido. No trajeto dessa pesquisa, constatou-se a

necessidade de elaboracdo de uma imagem do ser humano que possa ajudar a conduzir

com maior propriedade as atividades do projeto escolar. Trabalhos futuros precisam

considerar a esséncia do homem, a qualidade de seu ser em continua transformagio, com

dinamica de suas necessidades, mas com valores constantes.

Como aprofundar as reflexdes do estudante de arquitetura em relacdo as
analogias, repertorio e obras artisticas, evitando-se as tradugcdes meramente
visuais.

Como prolongar o processo de percep¢ao e observagdo durante o levantamento

de necessidades e a elaborac¢do do problema de projeto no atelier de projeto.

E de se entender também que essa proposta de trabalho exige mais elaboracio e

detalhamento em relacdo ao seu conteido e forma, pois, certamente, outros exercicios

artisticos poderdo mostrar semelhante resultados ou at¢é mesmo melhores. A atividade
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artistica na forma de exercicios em argila, por exemplo, pode ser aplicada ao ambito das
trés dimensodes, exercitando a propriedade do plano tridimensional, na curvatura simples e
dupla, decorrente da tor¢ao de planos.

Sendo que a sensibilidade animica é complexa e abrangente, faz-se necessdria a
reconsideragdo de temas de trabalho vinculados aos exercicios. Outros motivos que
alicercem as atividades artisticas dirigidas precisam ser mais profundamente pesquisados,
analisados e futuramente aplicados para se avaliar o efeito incentivador na geracdo de
idéias. Outro trabalho poderia testar a influéncia de vdrias atividades artisticas sobre o
desenvolvimento de projetos em atelier de ensino de arquitetura. Vislumbra-se identificar
aquelas atividades que ndo sdo traduzidas diretamente em forma arquitetonicas, mas que
estimulam a reflexdo sobre e o aprofundamento dos valores humanos. Conseqiientemente é
preciso aprimorar a avaliagdo de andlise da qualidade arquitetonica e também os fatores
determinantes que caracterizam a arquitetura de escolas carecem de maior atencdo dos
especialistas.

O método de avaliacdo com pares semanticos pode ser aprimorado, reconsiderado e
ampliado, pois nem todo par demonstrou sua eficidcia quando relacionado a qualidade do
ambiente. Certamente, existem outros que desenham com maior propriedade as qualidades
a serem consideradas na avaliagdo do objeto de obra.

O aluno de arquitetura precisa conhecer ferramentas de trabalho, oferecendo-lhe
metodologias diversas que podem ser empreendidas no processo projetivo. No decorrer de
sua vida profissional ele descobrird sua préopria forma de criar arquitetura, recorrendo se
necessario, as experiéncias vividas durante o curso na faculdade. O ensino precisa oferecer
suporte ao aluno por meio da dicotomia de estrutura e seguranca exercitadas na
metodologia das restricdes em alterndncia com vivéncias de abertura e expansio
decorrentes de atividades artisticas dirigidas.

O processo de formagcdo de imagem € uma heuristica, conduz a descoberta e a
resolucdo de problemas. E um procedimento pedagégico que pode levar o aluno, por meio
de suas habilidades intrinsecas a realidade de situagdes e acontecimentos de seu ser
sensivel. O ensino do processo projetivo estd comprometido em desinibir o aluno de suas
imperfei¢des no ambito de sua capacidade criativa e proporcionar ao futuro arquiteto uma
visdo mais ampla, consciente, criativa e equilibrada no percurso do projeto para que tenha
mais possibilidades e ferramentas para solucionar de forma efetiva projetos de obras

arquitetonicas escolares.
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