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Resumo

A atuagdo de muitos arquitetos paulistas no campo do design visual deve-se
a formagdo pluralista que caracteriza o ensino da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo desde a sua reformulagio curricular,
em 1962. A inclusdo das disciplinas de programagao visual e desenho industrial
no curriculo estimulou a formagao de profissionais como Odiléa Setti Toscano,
cuja obra teve destaque no comego dos anos 1960, periodo de afirmagdo do
design como profissdo. Esta pesquisa documenta e analisa uma série de traba-
lhos realizados pela arquiteta Odiléa Setti Toscano, entre o fim da década de
cingiienta e o inicio dos anos noventa, no ambito do design visual: o design
grafico editorial vinculado ao trabalho de ilustragdo e o design ambiental de
painéis e murais para espagos privados e pablicos.

Abstract

The performance of many architects from Sdo Paulo in the area of visual de-
sign may be attributed to the pluralism that has characterized education at Uni-
versity of Sdo Paulo’s School of Architecture and Urban Planning ever since
the curriculum changes of 1962. The inclusion of visual programming and in-
dustrial design courses encouraged the rise of professionals such as Odiléa Setti
Toscano, whose work was a highlight in the early 1960s, a time when design
was confirmed as a profession. This paper surveys, documents, and assesses a
series of projects by architect Odiléa Setti Toscano from the late 1950s to the
early 1990s, in the scope of visual design: publishing graphic design related
to the work of illustration and environmental design of panels and murals for
public and private spaces.
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Apresentagao

Esta pesquisa documenta uma série de trabalhos realizados pela arquiteta
Odiléa Setti Toscano, entre o fim da década de 1950 e o inicio dos anos 1990,
no ambito do design visual: o design grafico editorial vinculado ao trabalho
de ilustragdo e o design ambiental de painéis e murais para espagos privados
e publicos. O objetivo principal da dissertagio é o registro sistematizado das
pecas produzidas, uma vez que o assunto em pauta é a linguagem visual em
sua materialidade e, principalmente, o processo criativo de Odiléa. Em con-
junto com a apresenta¢do das imagens, procurou-se contextualizar, descrever
e analisar cada trabalho de maneira a aprofundar o seu entendimento.

A atuagio de muitos arquitetos paulistas no campo do design deve-se, em
grande parte, a formagdo pluralista que caracteriza o ensino da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAU-USP), desde a
sua reformulagio curricular, em 1962, com a inclusio das disciplinas de pro-
gramacdo visual e desenho industrial em sua estrutura pedagégica. No estudo
da obra de Odiléa Toscano é possivel identificar algumas caracteristicas par-
ticulares do arquiteto no desempenho das atividades do design visual, como a
maneira de representar o espago nos projetos graficos — na escala do livro — e
nos projetos ambientais — na escala do edificio e da cidade.

A escolha dos trabalhos a ser estudados privilegiou aqueles de caracte-
ristica serial, onde foi possivel tragar as linhas de for¢a que nortearam sua
execugdo. Na primeira parte, referente aos trabalhos impressos, os capitu-
los estdo organizados cronologicamente de acordo com os seguintes grupos:
ilustragdes para o Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo, o
lugar onde Odiléa teve o seu primeiro desenho impresso; capas para a cole-
¢do Jovens do mundo todo, série de literatura infanto-juvenil publicada pela
Editora Brasiliense, merecedora de divulga¢do internacional; capas para a
revista Visdo; ilustragdes para os fasciculos Nossas criancas, da Editora Abril;
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ilustragbes para a revista Bondinho e para a colegdo de livros didaticos Criativi-
dade em lingua portuguesa. Na segunda parte, referente aos trabalhos de design
ambiental, sdo apresentados os painéis e murais realizados para espagos privados
(em ladrilhos hidraulicos, azulejos ou pinturas murais) e ptiblicos (Estagdo Largo
13 de Maio da Fepasa e Esta¢des Paraiso, Santana, Jabaquara e Sdo Bento do Me-
trd de Sdo Paulo). Anterior aos capitulos de apresentagio dos projetos, o capitulo
de introdugio procura contextualizar a obra de Odiléa Toscano do ponto de vista
pessoal, comentando os anos de formagdo na FAU-USP, o inicio das atividades
profissionais e as atividades académicas. Fechando o volume, as consideragdes
finais retomam os principais pontos abordados ao longo da dissertagao.

Dessa forma, procura-se colaborar com a documentagio da histéria do de-
sign brasileiro e, sobretudo, reconhecer e valorizar a produgio de profissionais
em geral, e de Odiléa em particular, cuja trajetéria esta profundamente ligada
a nossa escola.



Introdugao'

0 CONTEXTO FAMILIAR:
0S ANOS QUE ANTECEDEM 0 INGRESSO NA FACULDADE

Nascida em Sdo Bernardo do Campo, em 1934, descendente de familia italiana
por parte de pai e siria por parte de mae, Odiléa cresceu em um ambiente onde
havia incentivo ao conhecimento das artes e da cultura. Durante sua infancia
e adolescéncia, houve especial estimulo ao aprendizado de musica. Na época,
sua irmd encaminhou-se para o estudo em conservatério musical, profissiona-
lizando-se naquele oficio. Odiléa também aprendeu musica. Concertos a dois
pianos de cauda eram freqiientes na casa dos Setti.

Seu pai, Orlando Setti, estudou desenho téxtil em Mildo e de 14 trouxe ndo
s6 o hébito de retratar paisagens em bico-de-pena, mas também o conhecimen-
to e a experiéncia do design industrial, influenciando Odiléa significativamen-
te. Ela aprendeu ainda muito jovem com quantas tramas e urdiduras se faz um
tafetd, e viu de perto a possibilidade de uma aquarela feita em papel milimetra-
do transformar-se em uma almofada.

[...1 Passei minha primeira infancia perto de e muito ligada a algumas industrias,
tecelagens ou outras fabricas de pequeno porte, que visitei e frequentei pela mao de
meu pai. Aprendi logo a respeitar e a reconhecer a dignidade dessas construgdes s6-
brias, cujo partido arquiteténico provinha de principios extremamente simples e que,
no entanto, encerravam atividades que tinham para mim um sabor de magia. Nas te-
celagens os fios incolores eram mergulhados nas mais variadas tintas e, combinados
sob infinitas formas, eram transformados em seda macia, brilhante, cheia de cores e
desenhos. (TOSCANO, 1981, p.13-14).

De qualquer forma, o seu contato com as artes durante o periodo em que mo-
rou em Sdo Bernardo ficava restrito aos incentivos paternos, a pratica do dese-

! As informagdes contidas neste

capitulo foram compiladas
a partir do depoimento de
Odiléa Toscano a autora em
16/03/2007.



*Inser¢des seguidas dos
algarismos 1, 2, 3 e 4, entre
colchetes, referem-se a
depoimentos de Odiléa Toscano
a autora em 16/03/2007,
13/09/2007,27/09/2007 e
22/11/2007, respectivamente.
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nho e a leitura de enciclopédias para conhecer “os classicos”, além das vindas
freqiientes a 6pera e aos concertos em cartaz na capital.

O primeiro grande encontro de Odiléa com a realidade artistica foi aos seus
dezessete anos, por ocasido da visita a 1* Bienal Internacional de Artes de Sdo
Paulo, em 1951. A 1? Bienal indicava os novos e cruciais rumos para a arte bra-
sileira e também para a jovem aspirante a arquiteta, que passou por verdadeira
transformagdo apds ver as obras ali expostas.

A 12 Bienal aconteceu no Trianon. E eu cheguei e vi aquela coisa toda, eu nao es-
tava acostumada. Antes o que eu sabia era dos livros italianos que meu pai tinha:
Michelangelo, Leonardo da Vinci. Mas quando vi a Bienal, cheguei em casa e fiz
um monte de rabiscos. Fiquei tdo impressionada com aquilo, abriu-se uma porta
fantastica. [11?

Apbs trés anos viajando diariamente para cursar o colegial no Roosevelt, em
Sdo Paulo, a familia acabou consentido que Odiléa ingressasse no cursinho
preparatério para o vestibular da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo (FAU-USP). E entdo todos se mudariam para Sdo
Paulo, a fim de apoiar a formagdo universitaria da filha mais nova.

Meu pai se deu conta de que a minha irma fazia conservatério, que era equiparado
a universidade. Entdo ele aceitou a idéia de eu vir morar aqui. Ele percebeu que em
Sao Bernardo ndo tinha clima. A gente vinha muito para a 6pera, para concertos. A
vida cultural estava aqui em Sao Paulo, e minha mae estimulava muito esse tipo de
coisa. Aula de balé, piano... ela escolhia os melhores professores. [11]

Ainda no cursinho, Odiléa entrou em contato com o acervo da biblioteca da
FAU-USP que, na época ainda mais do que atualmente, representava um
acesso que privilegiava os livros de arte, cole¢des de revistas estrangeiras etc.
Como acontece com a maioria dos estudantes de arquitetura até hoje, aquela
biblioteca lhe proporcionou intimeras descobertas, estando Steinberg, Degas,
Klee, Picasso e Van Gogh entre elas.



Nés tinhamos uma educagdo muito boa. A biblioteca da FAU era um odsis na mi-
séria paulista. Naquele tempo nio existia a Pinacoteca do Estado como museu. O
Gnico museu que existia era 0 Museu de Arte de S3o Paulo (informagio pessoal)’.

0S ANOS DE FORMAGAO NA FAU-USP: DE 1953 A 1958

A FAU Maranhio, como era conhecida a Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo da USP naquela época, era “uma familia” (informagdo pessoal)’. Com
apenas trinta alunos por ano (cinco mogas e 25 rapazes, na turma de Odiléa),
a consideragdo de uns com os outros era notavel, e o contato com os mestres,
muito estreito. Vilanova Artigas, Rino Levi, Abelardo de Souza, Carlos Lemos
e Renina Katz, de maneira muito préxima, ensinavam aqueles trinta seletos
estudantes a fazer arquitetura.

E a arquitetura, especialmente no entendimento de Vilanova Artigas, era um
espago de convergéncia entre a arte e a técnica, que possibilitava a abertura para
o desenvolvimento profissional de designers, cendgrafos, cineastas, fotégrafos
etc. — muitos dos quais tornaram-se referéncia nas suas areas de atuagao.

O incentivo as artes dentro da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
USP era confirmado pela realizagido de exposi¢des denominadas Artistas de
Domingo. Nessas exposi¢des, os alunos apresentavam desenhos, esculturas e
gravuras, com direito a prémios angariados nas casas de material de desenho,
como pranchetas e jogos de compassos. Para Odiléa, participar dos Artistas de
Domingo rendeu muitos frutos: além de ter sido premiada varias vezes, as expo-
si¢des foram uma oportunidade concreta de divulgar os seus desenhos, abrindo
varias oportunidades de trabalho.

Durante o ano do cursinho, Odiléa expds uma colegio dos seus desenhos
no IAB. Em 1956, o arquiteto Jorge Wilheim estava participando do concurso
para o plano piloto de Brasilia e, a partir da lembranga daqueles desenhos ex-
postos no IAB, chamou Odiléa para executar as perspectivas de apresentagio
do projeto. Ela fez o trabalho em dois meses, utilizando técnicas de guache e
bico-de-pena. Na seqiiéncia, o arquiteto e designer de méveis Jorge Zalszupin

? Julio Katinsky, depoimento a
autora em 22/11/2007.

* Odiléa Toscano, depoimento
autora em 16/03/2007.

a
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viu a exposi¢io dos desenhos de Brasilia e convidou Odiléa para realizar pai-
néis para as sedes da Air France no Rio de Janeiro e em Buenos Aires. Ainda
antes de se formar, ela exp6s seu trabalho na Universidade Federal de Minas
Gerais, em Belo Horizonte, a convite do arquiteto e professor Sylvio Vascon-
cellos, que se encantou com o trabalho da jovem aspirante a arquiteta ap6s uma
visita a uma mostra dos Arzstas de Domingo.

Mesmo realizando trabalhos profissionais logo nos primeiros anos da fa-
culdade, Odiléa aproveitou devidamente os contetidos académicos voltados
para o projeto de arquitetura propriamente dito. As disciplinas das areas de
tecnologia e engenharia sempre lhe interessaram muito, assim como as demais
areas da cadeira de projeto. Os seus anos de formagdo estiveram atrelados a
efervescente discussdo da arquitetura moderna que ocorria na faculdade. Em
1958 Odiléa casa-se com o arquiteto Jodo Walter Toscano, importante repre-
sentante dessa geragdo.

0S ESTAGIOS NO EXTERIOR: PARIS 1963/64 E LISBOA 1965

Em 1963, Odiléa e Jodo Toscano embarcam para uma temporada de um ano
de estagio em Paris, recebendo bolsa de estudos do governo francés para o
Cours de Fabrication du Livre do Lycée Estienne. Era um curso voltado para
a manufatura do livro, contemplando todos os seus estagios, desde a produgio
dos textos até a encadernagdo, passando pelas etapas de projeto grafico, com-
posicdo e ilustragdes. Em termos técnicos, Odiléa diz ter aprendido bastante,
mas do ponto de vista da linguagem, o curso deixava a desejar. Os debates que
havia aqui e a alta qualidade da produgio dos seus colegas brasileiros supera-
vam em muito a produgdo dos alunos do Liceu.

Em 1965 Jodo Toscano recebe uma bolsa de estudos para documentar a ar-
quitetura portuguesa, e o casal embarca novamente para a Europa, desta vez
por seis meses em Portugal. Gragas a uma bolsa concedida pela Fundagao Ca-
louste Gulbenkian, Odiléa freqiienta o atelié da Cooperativa dos Gravadores
de Lisboa, onde produz gravuras utilizando a técnica de verniz mole: misturar



Gravura realizada com a técnica de verniz mole.

nanquim com agticar e desenhar sobre a chapa de cobre envernizada, quase
como se fosse sobre papel, e em seguida proceder com o banho de acido e a
impressdo na prensa. Como o atelié era aberto, foi um periodo rico de experi-
mentagdo e desenvolvimento de uma linguagem pessoal que viria a ser empre-
gada nos anos seguintes, nos projetos de ilustragdo. O contato com a pratica da
gravura foi retomado posteriormente, com a execug¢do de muitas imagens em
serigrafia para cartdes de Natal, brindes etc.

Serigrafias.




* Informagdes baseadas no
curriculum vitae fornecido por
Odiléa Toscano a autora.

¢ Depoimento a autora em

22/11/2007.
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0S PRIMEIROS PASS0S NO MERCADO EDITORIAL

Convidada por Lourival Gomes Machado a produzir ilustra¢des para o Su-
plemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo, Odiléa teve ali, em 1957, a
oportunidade de publicar um desenho pela primeira vez.

Em 1959 foi apresentada por Renina Katz aos irmdos Caio Graco e Yolanda
Prado, filhos do historiador Caio Prado Jr. e donos da Editora Brasiliense. O
seu primeiro livro ilustrado para a Brasiliense foi Histdrias diversas, de Mon-
teiro Lobato. Em seguida, Odiléa comegou a trabalhar na colegdo Jovens do
mundo todo, para a qual produziu cerca de quarenta capas no periodo de 1960
a 1966, merecedoras de divulgagdo internacional e um prémio na 1* Bienal In-
ternacional do Livro e das Artes Graficas de Sio Paulo.

Ao trabalho na Brasiliense, seguiram-se as revistas Visdo, Bondinho, Nossas
criancas e Saiide, nas quais Odiléa teve participagdo efetiva como ilustradora
e designer durante varios anos. Odiléa comegou a trabalhar para empresas do
mercado editorial em um periodo de valorizagio da profissdo. Essa situagdo
possibilitou-lhe uma estabilidade financeira importante para a criagdo de seus
quatro filhos.

ATIVIDADES DIDATICAS®

O professor Julio Katinsky explica (informagio pessoal)® que o artista do sécu-
lo XX freqiientemente é professor, refletindo a intengdo de distribuir o conhe-
cimento da elite para toda a sociedade de uma forma justa. Odiléa iniciou suas
atividades didaticas em 1960, quando foi convidada para dar aulas no Curso de
Formagdo de Professores de Desenho da Fundagdo Armando Alvares Pentea-
do (FAAP), onde lecionou até 1963. De 1968 a 1970, foi professorano Curso de
Desenho Técnico de Comunicagio do Instituto de Arte e Decoragdo (IADE).
Foi professora titular no Departamento de Projeto da Faculdade de Arquitetu-
ra de Santos (UNISANTOS), de 1972 a 1985, e também no Departamento de
Jornalismo e Editoragdo da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade

As duas primeiras capas de livro para a Editora Brasiliense.



Desenhos da dissertacdo de mestrado A cidade: imagens.

de Sdo Paulo (ECA-USP), de 1973 a 1976. Em 1974 ingressa no Departamento
de Projeto da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo
Paulo (FAU-USP), no Grupo de Disciplinas de Programagio Visual, onde
permaneceu até 1998’

MESTRADO E DOUTORADO: A QUESTAO CENTRAL DA CIDADE

A dissertagdo de mestrado “A cidade: imagens”, concluida no final de 1981, con-
templou a criagdo de uma série de desenhos dos espagos da cidade. A delimitagio
do tema mostra o interesse particular na investiga¢do das transformagdes no es-
pago urbano. Os passeios a pé por caminhos da cidade precederam desenhos fei-
tos de memoria, onde se véem representados menos elementos da paisagem real e
mais das paisagens imagindrias, em um livre exercicio de subjetividade poética.

O tema da cidade sempre compareceu — implicita ou explicitamente — em
seus trabalhos impressos, desde as primeiras ilustragdes para o Suplemento
Literario do jornal O Estado de S. Paulo. Nesse vasto assunto, duas questdes
foram principalmente enfocadas na pesquisa de mestrado: no aspecto humano,
Odiléa preocupou-se com a passagem vertiginosa do tempo que transforma
os lugares. Interessa-lhe a questdo das ruinas, da opressdo representada pela
vegetagdo que persiste no tempo e penetra o edificio, como aquela que Piranesi
reproduz em Landscape with Ruins. No aspecto do desenho em si, lhe toca o
problema da representagio do espago tridimensional no plano, resumida na
epigrafe que escolheu para iniciar sua dissertagdo:

Conflict between the flat and the spatial. Our three-dimensional space is the only
true reality that we know. The two-dimensional is every bit as fictitious as the
four-dimensional, for nothing is flat, not even the most finely polished mirror. And
yet we stick to the convention that a wall or a piece of paper is flat, and curiously
enough, we still go on, as we have done since time immemorial, producing illusions
of space on just such plane surfaces as those. Surely it is a bit absurd to draw a few
lines and then claim: this is a house®. (ESCHER apud TOSCANO, 1981, p.2).

7 Como um comentdrio a parte,

vale dizer que os ateliés de
serigrafia da FAU-USP e da

UNISANTOS ofereceram-lhe a
oportunidade de experimentagio

dessa técnica.

8 ESCHER, Mauritz. The
Graphic Work of M. C. Escher

Introduced and Explained by the

Artist. New York: Ballantine
Books, 1971/1976.
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Na tese de doutorado “A cidade contemporinea, a visdo de Piranesi”, conclui-
da em 1988, o assunto da cidade se manteve, agora a luz da obra de Giovanni
Battista Piranesi. Odiléa fez um estudo aprofundado da biografia do artista e
de sua produgio para, em seguida, realizar leituras graficas de algumas obras.
A identificagdo de Odiléa com esse artista ja era antiga, pois, além da origem
italiana, Piranesi foi “um arquiteto conquistado pela gravura” (TOSCANO,
1988, p.8) que “trabalhava dentro de sua individualidade sem deixar de incor-
porar um grande niimero de questdes” (TOSCANO, 1988, p.18). Nas leituras
graficas repletas de anotages em torno dos desenhos, Odiléa decifra a repre-
sentacdo piranesiana de elementos da arquitetura como arcos, abobadas, esca-
das e a entrada da luz; o retrato das ruinas, das antiguidades; a alteragdo das
escalas de acordo com a imaginagio; a revelagdo dos tipos humanos; a presenga
das linhas de tensdo que guiam o olhar.

Conforme Odiléa escreve na apresentagio de sua tese, tanto o mestrado
como o doutorado foram oportunidades importantes para abordar o tema da
cidade e do desenho com uma liberdade muito maior do que a habitualmente
permitida nos trabalhos de ilustragdo, de forma que contribuiram significativa-
mente para o desenvolvimento do conjunto de sua obra.



Pranchas apresentadas na tese de doutorado A cidade contemporanea, a visao de Piranesi.
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Imagem da capa do Suplemento,
publicada em 17 de maio de 1958,
contendo uma ilustragdo de Odiléa.

Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo

Criado em 1956 pelo professor e critico literario Antonio Candido de Mello e
Souza e dirigido durante os primeiros dez anos por Décio de Almeida Prado, criti-
co de teatro e professor de literatura, o Suplemento Literario do jornal O Estado de
S. Paulo era uma publicagdo artistica e literaria, dedicada a veiculagéo da critica.
Diferentemente do jornal, o Suplemento n3o se dedicava aos assuntos didrios
e passageiros, mas ao tempo longo e de modo permanente a reflexdo. Conciliando
informagio e formagdo, o Suplemento publicado aos sabados tinha o perfil de uma
revista de cultura. A diferenca de enfoque entre o jornal didrio e o Suplemento é
explicada por Décio de Almeida Prado (apud LORENZOTTTI, 2002, p.56-57) na
apresentagdo do primeiro nimero publicado em 6 de outubro de 1956:

[...] O jornal, por defini¢do, por decorréncia, poder-se-ia dizer, da prépria etimo-
logia da palavra, vive dos assuntos do dia: a crise politica mais importante é a do
momento; o livro, o tltimo a aparecer; a personalidade, aquela que acaba de che-
gar; a pega de teatro ou a fita cinematogréfica, as que estrearam na véspera ou na
antevéspera. A perspectiva do Suplemento tinha, pois, de ser outra, mais despega-
da da atualidade, mais préxima da revista, que, visando sobretudo a permanéncia,
pode dar-se ao luxo de considerar mais vital a cronica dos amores de um rapaz de
dezoito e uma menina de quinze anos, na Verona pré-renascentista, do que qual-
quer fato de dltima hora, pelo motivo de que as crises, as guerras, até os impérios,
passam com bem maior rapidez do que os mitos literdrios, muitos dos quais vém
acompanhando e nutrindo a civilizagio ocidental hd pelo menos trinta séculos.

Para entender o contexto de sua produgdo, é importante lembrar que o Su-
plemento surgiu no seio da renovagio cultural paulistana: o periodo demo-
cratico de 1945 a 1964, aliado a situagdo econémica favoravel, possibilitou o
desenvolvimento das diversas areas da cultura, como o cinema, o teatro e as
artes. A redagdo do jornal O Estado de S. Paulo ja era um centro intelectual da
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cidade desde os anos 1920, onde inclusive se configurava a idéia de criacdo de
uma universidade (LORENZOTTTI, 2002). A USP foi fundada pelo Governa-
dor Armando Salles Oliveira em 1934, tendo como mentor intelectual Jilio de
Mesquita Filho, entdo diretor do jornal O Estado de S. Paulo.

O alto gabarito dos colaboradores do Suplemento indica a efervescéncia
cultural em que eram compostas as suas paginas. Na produgdo de texto, des-
pontavam grandes nomes da literatura, da poesia e da critica como Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Lygia Fagundes Telles, Dalton
Trevisan, Jodo Cabral de Melo Neto, Cecilia Meireles, Sérgio Buarque de Ho-
landa, Florestan Fernandes, Sérgio Milliet, Mario Pedrosa, Sabato Magaldi.
Dentre os artistas que mais colaboraram, podemos citar Aldemir Martins, Fer-
nando Lemos, Antonio Lizarraga, Giselda Leirner, Darcy Penteado, Fernan-
do Odriozola, Rita Rosenmayer e Odiléa Toscano (FERNANDES, 2006). A
essa lista soma-se a contribui¢do de outros artistas como Di Cavalcanti, Renina
Katz, Livio Abramo, Maria Bonomi, Marcelo Grassmann, entre outros.

Os artistas convidados a colaborar com desenhos raramente eram ilustra-
dores profissionais, mas pintores, desenhistas e gravadores dispostos a publicar
suas imagens no hebdomadario, que lhes oferecia a possibilidade de divulgagdo
do trabalho em larga escala, de maneira mais abrangente do que em galerias
ou museus. Conforme comenta Cacilda Teixeira da Costa na apresentagio do
catalogo da exposi¢do Obras para ilustracdo do Suplemento Literdrio 1956 — 1967
ocorrida no MAM-SP em 1993:

[--.] era propiciado aos artistas um veiculo de divulgagio de seu nome e de sua arte
no momento mesmo em que se intensificava o debate sobre os meios de populari-
zar as artes visuais. Uma folha de jornal era vista por muitos como suporte legiti-
mo e benvindo aos anseios de atingir diferentes ptblicos, fora do circulo fechado
das galerias e museus. Vivia-se um momento critico em que numerosos artistas de
formagdo erudita procuravam meios de tornar-se mais acessiveis, para poder ex-
primir as aspira¢des populares. O jornal cumpriria a fungdo de despertar o publico
para a apreciagdo das artes plasticas nas quais pressupunham um desempenho nio
s6 estético e ético, mas politico. (COSTA, 1993, p.20).
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Da esquerda para a direita:
paginas do Suplemento
ilustradas por Aldemir
Martins, Renina Katz,
Fernando Lemos e

Marcelo Grassmann.

0 PROJETO GRAFICO DO SUPLEMENTO

O projeto gréfico foi elaborado pelo italiano Italo Bianchi, indicado por Gilda
de Melo e Souza a Décio de Almeida Prado. Artista grafico pioneiro, com for-
magdo em histéria da arte, Bianchi ja trabalhava no meio cultural produzindo
cartazes e programas de teatro para o TBC, cenarios, capas de livros e discos.

O projeto grafico do Suplemento era limpo e bem cuidado, porém si-
sudo, principalmente se comparado ao também recém-criado Suplemento
Dominical do jornal do Brasil. Segundo depoimento de Antonio Candido a
Marilene Weinhardt' (apud LORENZOTTI, 2002, p.62), “A diagramagio
era inovadora e austera a0 mesmo tempo. A austeridade era propria do jor-
nal e propria do nosso grupo também, porque nds éramos muito discretos,
mas, de certa maneira, inovadores”.

O Suplemento de publicagdo semanal era composto por seis paginas, em
tamanho jornal, e subdividia-se em 50% de segdes fixas e 50% de segdes varid- 1 WEINHARDT, Marilene. O

veis, realizadas por colaboradores escolhidos (LORENZOTTTI, 2002). Suplemento Literdrio 'O Estado
de S. Paulo: 7956-67 — subsidios
para a histdria da critica literdria
visuais no Suplemento. Previa a inser¢do de ilustra¢des nas primeira e terceira  do Brasil. Sio Paulo: OESP, 1982.

O projeto original de Antonio Candido indicava uma valorizagio das artes
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paginas, sendo que a ilustragdo da capa nio se relacionava a nenhum texto, e a
da terceira pagina ilustrava um conto, poema ou artigo (FERNANDES, 2006).
Os desenhos poderiam também aparecer avulsos, como forma de enriquecer
o espago da pagina, chegando a ocupar uma pagina inteira. Dentro do estilo
limpo das paginas do Suplemento, areas brancas funcionavam como molduras
para as imagens, recurso que assegurava o espago de contemplagio dos dese-
nhos a maneira de um pas-par-tout, evitando que ficassem comprimidos entre
as colunas de texto.

Odiléa foi convidada por Lourival Gomes Machado — professor da FAU,
critico de arte e responsavel pela contracapa do Suplemento, que tratava de
artes plasticas — a integrar a equipe de artistas colaboradores. Ainda cursando
a faculdade de arquitetura, Odiléa era a mais jovem da equipe. A maior parte
dos seus desenhos destinava-se ao espago da terceira pagina, para a ilustragio
de contos, poemas ou artigos.

A ILUSTRACAO

No Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo, como dito anterior-
mente, os artistas convidados a colaborar com desenhos raramente eram ilus-
tradores profissionais.

Para muitos, a colaborag¢do com o jornal significava uma oportunidade de
veicular o trabalho. Especialmente tratando-se da imagem que figurava na capa
do Suplemento: por ndo estar associada a nenhum texto, tinha um carater de
elaboragdo mais livre e sua fungdo era, além do enriquecimento do espago da
pagina, a divulgagdo do nome do artista.

Ja as ilustragBes destinadas a terceira pagina ndo tinham autonomia, pois
relacionavam-se a um conto, um poema ou um artigo. A anélise desse tipo de
ilustragdo é a que sera mais aprofundada nesta pesquisa, ja que os desenhos
produzidos por Odiléa estavam, em sua maioria, vinculados aos textos litera-
rios da pagina trés. Para tanto, faz-se necessaria uma reflexdo acerca da origem
dessa imagem que serve a elucidagdo das mensagens verbais — a ilustrago.

Tl
e

Ilustracdo de Odiléa na pagina trés.



AS ORIGENS DA ILUSTRAGCAO

O uso de imagens como recurso para ilustrar o texto tem sua origem
na tradi¢do dos manuscritos, ou seja, é muito anterior a invencio do li-
vro impresso. Pode-se entdo afirmar que a ilustragio perpetua a fungdo
decorativa e didatica que as iluminuras’ cumpriam para os manuscritos
(HUTTER, 1968).

Com a passagem dos manuscritos para o livro impresso, na Euro-
pa do século XV, a ilustragdo teve o seu desenvolvimento atrelado aos
avangos das praticas de impressdo do texto. A gravura tornou-se a prin-
cipal técnica iconografica, por adaptar-se facilmente ao formato do texto
e aos processos de reprodugio em série. As origens da ilustragdo estdo
portanto, estreitamente ligadas a histéria da gravura.

Gravura é a arte de transformar a superficie plana de um material duro, ou,
as vezes, dotado de alguma plasticidade, num condutor de imagem, isto é, na
matriz de uma forma criada para ser reproduzida certo nimero de vezes.
Deve para isso a placa ou prancha desse material ser trabalhada de modo
a somente transmitir ao papel (que é o suporte de reprodugio mais geral-
mente empregado), por meio da znza (0 elemento “revelador”), e numa
operagio de transferéncia efetuada mediante pressdo, parte das linhas e/
ou zonas que estruturam a forma desejada. Deixa-se entdo ao branco (ou a
cor) do papel realizar ativamente a sua contraparte na ordenago e surgi-
mento da imagem integral e autonoma que se chama eszampa. (FERREI-
RA, 1994, p.29).

[...] Do ponto de vista da editoragio entende-se por gravura a imagem,
fixada numa superficie (prancha de madeira, placa de metal, bloco de pedra
ou chapa fotossensivel), capaz de reproduzir-se na impressio. Dai se no-
mearem indistintamente, em portugués e outras linguas, quando coincide
se publicarem ilustragdes com os diversos processos acima mencionados
‘prancha’ ou ‘gravura’. (ARAUJO, 1995, p.491).

Dentro dos possiveis materiais empregados nas matrizes, a madeira foi
a primeira a popularizar-se. Excluindo-se o legado da xilogravura chi-
nesa, praticada desde o século IX, foi na Alemanha, no século XIV,
que comegaram a ser impressas as primeiras ilustracdes em papel, des-

tinadas em primeiro lugar as cartas de baralho e, posteriormente, as
imagens sacras. No século XV a xilogravura passou a ser empregada
na produgdo dos primeiros livros impressos, os chamados ‘livros ta-
bulares’ ou ‘xilograficos’, nos quais texto e imagem eram entalhados
conjuntamente em uma mesma prancha de madeira e transmitidos para
a folha de papel como um carimbo.

Pagina da Biblia Pauperum (1465), exemplo de livro ‘tabular’
ou ‘xilografico’.

? Em latim, i//luminare significa
esclarecer, adornar, realgar,
enriquecer, fazer sobressair,
revelar, mostrar (ARAUJO,
1995). Iluminuras sdo os
desenhos e grafismos presentes
nos livros manuscritos,
especialmente os medievais.
Para saber mais sobre o
legado da tradi¢do manuscrita
veja ARAUJO, Emanuel. 4
construgdo do livro. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1995,
p-480-488.
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* Como j& mencionado na
Introdugdo desta dissertagdo, a
obra de Piranesi foi assunto da
tese de doutorado de Odiléa:
A cidade contempordnea, a visdo
de Piranesi, defendida na FAU-
USP, em 1988.
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Em relagdo aos manuscritos, os livros tabulares representaram um pro-
gresso, pois, ao se entintar a matriz de madeira, era possivel “carimba-
la” em sucessivas folhas de papel, conseguindo assim um grande niime-
ro de cépias em pouco tempo. Por outro lado, a matriz xilografica ndo
possibilitava a reutilizagdo das letras gravadas, a ndo ser para imprimir
o mesmo bloco de texto. Dificultava também as eventuais corregdes no
texto, que s6 poderiam ser realizadas com o entalhe de uma nova placa
inteira. A invencdo dos tipos méveis possibilitou o reaproveitamento
das letras que, em matrizes individuais, poderiam ser reunidas para a
composi¢do de uma pagina e depois novamente soltas e reagrupadas
para a impressdo de outros textos.

Tanto a xilogravura como a tipografia sdo técnicas de impressdo em
relevo, o que permitiu uma adequagio perfeita entre ambas. O bloco de
texto formado pelos tipos méveis amarrados era justaposto a matriz de
madeira, e o conjunto dos dois impresso a um sé tempo.

Pagina da Cronica de Nuremberg (1493) e gravura de Der Edelstein (1461),
o primeiro livro tipografico ilustrado.

O estilo medieval das xilogravuras demorou a ser substituido. Se-
gundo Emanuel Aratjo (1995), foi somente com Diirer que a ilustragdo
distanciou-se da representagio medieval, ganhando uma dramaticidade
mais proxima da pintura.

O surgimento da gravura em metal no século XV foi determinante
para a evolugdo da linguagem da ilustragio. Diferentemente da madei-
ra, mais comumente entalhada com facas e formdes, a placa de metal é
gravada com buril ou ponta-seca, instrumentos que permitem incisdes
com maior riqueza de detalhes. No procedimento da gravura em metal,
a tinta localiza-se dentro das cavidades gravadas, ao contrario da gra-
vura em madeira, onde a tinta adere as partes altas do relevo. A partir
do século X VI, a gravura em metal passa a ser a principal técnica em-
pregada na ilustracio de livros, especialmente naqueles onde a imagem
desempenhava importante papel descritivo, como os livros de hist6-
ria natural. No século XVIII destaca-se a figura do italiano Giovanni
Battista Piranesi® (1720-1778), desenhista e gravador cuja expressiva
produgdo contribuiu para a iconografia dos levantamentos histéricos e
arqueoldgicos de Roma.

A precisdo do entalhe na placa de metal possibilitou ainda um outro
recurso: a gravagdo do texto (escrito a mdo) e da figura diretamente na
mesma matriz, originando uma pagina ja diagramada. A obra do poeta
inglés William Blake (1757-1827) exemplifica essa integragio entre tex-
to e imagem, que poderia ser definida como um manuscrito possivel de
ser reproduzido em série.

Foitambém naInglaterraque oilustrador Thomas Bewick (1753-1828)
iniciou a produgdo serial de xilogravuras em madeira de topo, isto é, em
madeira cortada transversalmente ao tronco da arvore. A superficie do
topo é mais dura, portanto a gravagdo nela é feita com buril. O aspecto da
estampa da gravura de topo caracteriza-se por texturas minuciosas gera-
das pela repeti¢io de tragos finos.

No final do século XVIII, a invengdo da litografia revoluciona mais
uma vez a linguagem da ilustragdo impressa. Figuras ou textos dese-
nhados em papel poderiam ser entdo reproduzidos em série, com o uso
de matrizes de calcario, praticamente sem perda das suas qualidades
originais. O principio técnico da litogravura, no qual 4gua e tinta a 6leo



ndo se misturam, é o mesmo que dara origem a impressdo offset. Origi- 0 CONCEITO DE ILUSTRACAO

nado no comeco do século XX, o offset tornou-se o sistema de impres-

s30 mais amplamente empregado na atualidade. Hustrar refere-se as formas de elucidar ou comentar um fato. Bob Gill
(1964, p.12) define ilustra¢ido da seguinte maneira:

[...] By illustration we mean any form of exposition or elucidation. The
degree it elucidates or reveals is the degree of its goodness or badness. It
can exist on its own, or it may need to be amplified by words. Or it can
itself amplify a text. It can also serve decorative ends. It can be a draw-
ing, a painting, a collage or a photograph; it can also be a thumb-print, a

geometrical diagram, an ink blot or anything else that communicates. It
should always be judged by the effectiveness of its statement and the media
in which it appears.

Para Gill (1964), a ilustragdo pode ser considerada uma obra de arte se
o ilustrador for um artista — como Chagall e Henry Moore, que deram
nova vida aos livros ilustrados. Para Silvio Dworecki, quando a lingua-
gem artistica “ndo sobrevive sem aquilo a que se refere, pode-se dizer
que se estd diante de uma ilustragdo. A ilustragdo carece do real para
justifica-la. Ndo se basta”. (DWORECKI, 1998, p.198).

Yone Lima traz a defini¢do que melhor se adapta a analise das ilus-
tragdes presentes nesta pesquisa:

O vocabulo ‘ilustrar’ sugere um conceito e predispde a idéia de que a fi-
gura tem definida sua fungdo, ou seja, a de complementar a linguagem
escrita. No entanto, o relacionamento entre ambos é bem mais amplo e
complexo e uma interagdo entre a palavra escrita e a imagem visual é, antes
de mais nada, circunstancial e tanto cada uma pode atuar como expressdo
autonoma e suficiente, como num momento seguinte, ambas poderdo se
tornar dependentes e indispensaveis uma a outra. (LIMA, 1985, p.107).

Da esquerda para a direita, de cima para baixo: O Apocalipse de Albrecht Diirer (1498); Tamulo
de Cecilia Metella, da série Antichita Romane de Piranesi (1756); ilustragdo do poeta inglés
William Blake e xilogravura ‘de topo’ de Thomas Bewick.
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Desenhos de Saul Steinberg.

Ilustragado de Odiléa para o conto Fragmento
da vida de um vitvo inconsolavel, publicada na

edicdo de 7 de dezembro de 1957.
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DO TRAGO AO PLANO

O Suplemento Literario d’O Estado de S. Paulo foi o primeiro lugar onde Odiléa
teve um desenho impresso. Os seus primeiros desenhos apresentam um trago
delicado, que define com poucas e precisas linhas uma figura sobre o fundo bran-
co. E um trago econdémico freqiientemente permeado por alguma ironia. Nessas
ilustragdes, “the wit or the sadness lies in the line itself ” (GILL, 1964, p.44). Esse
tipo de desenho sintético, no qual a linha constréi a idéia, guarda semelhangas
com o trago consagrado de Saul Steinberg?, cuja obra grifica exerceu enorme
influéncia sobre Odiléa ainda nos tempos de estudante.

““O trago, registro do gesto (...)" configura seu percurso deixando indicios
de sua velocidade e de sua energia, de quem o fez com suas certezas e vacilagGes.
O trago figura e materializa o gesto. Torna-se desenho, ao se lhe aderirem as
intengdes” (DWORECKI, 1998, p.116). Nos desenhos de Odiléa para o jornal,
o trago a nanquim registra um gesto muito delicado, porém preciso. Comegan-
do a desenhar apenas com linhas finas, Odiléa percebe que o resultado impres-
so ndo era o esperado. Os clichés de metal’ renderiam melhor com desenhos
de tragos mais grossos, para que a impressdo saisse mais escura e mais precisa.
Como ensina o professor Evandro Carlos Jardim (MACAMBIRA, 1998, p.101),
“Sem entender o meio vocé ndo faz arte (...). Dominar o meio é chegar a um
conhecimento da técnica tdo intimo que lhe permita submeté-la a sua intengéo”.
Assim, Odiléa passa a desenhar com mais rigor, muitas vezes suprimindo a linha
e construindo planos a partir de tramas feitas com bico-de-pena e nanquim. E
importante dizer que foi sob os condicionantes da reprodugido grafica indus-
trial que Odiléa conquistou sua linguagem no desenho, e que essa linguagem a
acompanhou dali em diante como a sua marca registrada.

Quando eu estava lidando com cliché de chumbo, eu sabia que uma linha muito fi-
ninha ia perder qualidade. E principalmente, em papel de jornal, ia ficar pior ainda.
Entdo isso foi reconduzindo o meu trabalho, sem perder evidentemente a expresséo.
E foi por isso também que eu usei muito a superficie, aquilo funcionava como um
plano. Em um desenho sé de linha, se no cliché ela ndo atingisse bem o papel de
jornal, haveria uma interrupgao que ndo seria legal. [1]

* Saul Steinberg (1914-1999),
desenhista e cartunista romeno,
cuja obra teve destaque no meio
editorial americano durante

o periodo de 1936 a 1999.

O humor e a sintese grafica
caracteristica do trabalho de
Steinberg influenciaram a
produgdo de alguns importantes
cartunistas brasileiros como
Millér, Ziraldo e Jaguar. Para
saber mais, veja: BUENO,
Daniel Oliveira. O desenko
moderno de Saul Steinberg: obra e
contexto. Dissertagdo (mestrado)
FAU-USP. So Paulo, 2007.

* “Do vocébulo francés

cliché, participio passado do
verbo clicher, que no sentido
tipogrifico, empregado pela
primeira vez em 1785 por Joseph
Carez (1753-1801), significa
‘estereotipar’, designando o
ato especifico de coar matéria
derretida (metilica ou nio)
sobre a matriz de uma pagina
composta, o que resulta em
uma placa sélida, da qual se tira
grande niimero de exemplares.
Na atualidade, por extensio,
chama-se também de cliché a
superficie (chapa) destinada

a impressdo tipografica

— em relevo, portanto —,
embora obtida por processos
fotossensiveis.” (ARAUJO,
1995, p.546-547).
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Nos primeiros desenhos de
Odiléa para o Suplemento,
verifica-se a predominancia do
uso das linhas na determinacao
das figuras. Na pagina ao lado,
as figuras sao construidas
através de planos hachurados
e tragos pretos mais grossos.
0 aprimoramento da técnica
trouxe maior qualidade para o
resultado do desenho impresso
com clichés.
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¢“Ampla gama de gradagdes de
tom entre altas-luzes e sombras.”
(CRAIG, 1980, p.180).

7Segundo o Prof. Dr. Silvio
Dworecki, na gravura em metal,
mais particularmente na dgua-
forte, ao se cruzarem muitas
linhas em virias dire¢des, ao se
imprimir, obtém-se pontos de
luz, quase como que estrelas a
iluminar as dreas negras.

8 Depoimento a autora em

16/03/2007.

’Renina Katz, depoimento &
autora em 24/10/2007.
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DESENHO OU GRAVURA?

Sendo o cliché metalico uma matriz em relevo assim como ¢é a xilogravura, com
a diferenca de que é produzido através de processos fotossensiveis e ndo através
do entalhe, conceitos comumente relevantes a gravura— como rendimento, con-
traste’, figura-fundo, corte, olhos’ etc. — sdo também validos para sua execugdo.

Ao longo de sua carreira, Odiléa ndo se dedicou ao oficio da gravura: “Eu
ndo tinha a mio firme”, segundo ela conta (informagio pessoal)®. No entanto,
as estampas das mais variadas épocas — xilogravura de cordel, gravura em
metal, impressos offset — foram sempre referéncias para o seu trabalho de
desenho. Recursos como o trago engrossado e o uso das hachuras fazem com
que o desenho de Odiléa se pare¢a com uma gravura. Para Renina Katz, no
entanto, a ilustragdo de Odiléa difere da gravura, pois é nitidamente produto
do desenho com nanquim:

A gravura é um processo mais complicado, tem varias etapas. Para Odiléa, o dese-
nho tem que ir surgindo e quando acaba, acaba. A gravura necessita de cinco, seis
provas, ou quantas for necessario. Entdo é algo que ndo vestia muito bem no proje-
to dela. O desenho dela ndo quer parecer uma gravura, é um desenho. Dificilmente
vocé pode dizer que isso é uma xilo, ndo da. E caneta mesmo. Sdo duas coisas
muito diferentes o trabalho que ela faz com nanquim e a xilo. Ja sdo diferentes na
origem, aqui vocé pde, na xilo vocé tira (informagio pessoal)’.




A SINTESE GRAFICA DE ALDEMIR MARTINS

E interessante notar que o encaminhamento de Odi-
1éa para um tipo de ilustragdo na qual os planos da
figura sdo trabalhados com diferentes texturas ja era
procedimento usual de alguns artistas colaboradores
do Suplemento, especialmente Aldemir Martins. As
ilustracdes de Aldemir caracterizam-se pelo rigor da
sintese grafica, marcada pelo uso do trago preto de
espessura engrossada.

0 ASSUNTO DAS ILUSTRACOES

Habituada a transitar entre literatura e imagem desde cedo (informagio pes-
soal)!’; Odiléa procurou identificar as passagens no texto que lhe permitiam
explorar o seu proprio repertério visual. O conjunto das ilustragdes mostra
que o ambiente da casa é assunto de seu interesse, o que se explica tanto pela
formacdo em arquitetura como pelo contexto familiar em que cresceu.

Tem um desenho que tem um homem que esta na frente de um fogao tentando fazer
um cha. Busco trazer o personagem para dentro de casa, para o ambiente dele. O
problema do individuo, ele ndo esta solto: quando ele esta na paisagem, esta fixado
na paisagem. E dentro de casa... eu explorei muito isso. A cama, o sofd, a cadeira, o
pote de doce em calda, o cavalinho, todo o repertdrio... Isso tem a ver com a nossa
formagdo: a questao dos objetos. [1]

O universo feminino é também um tema implicito nas ilustragdes. Ndo s6 no
Suplemento, mas também no restante dos trabalhos apresentados nesta dis-
sertagdo. A condigdo feminina — com todos os atributos positivos e negativos
intrinsecos — é fator indissociavel da obra de Odiléa. Do repertério de temas
a sintaxe da sua linguagem visual, tudo passa pelo filtro da feminilidade, da

1 Apaixonada por literatura

ja na infncia, Odiléa tinha o
costume de ler as fabulas de

La Fontaine e as historias de
Antoine de Saint-Exupéry,

e depois desenha-las de

acordo com a sua imaginagdo.

(Depoimento a autora em
16/03/2007).
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O UNIVERSO FEMININO NOS DESENHOS DE
RITA ROSENMAYER

Os temas ligados ao universo feminino sdo também
trabalhados por Rita Rosenmayer, artista que produziu
grande quantidade de ilustra¢es para o Suplemento.

delicadeza e da discri¢do. Odiléa faz da sua condigdo de vida a sua condigdo de
trabalho, e é assim que encontra uma maneira pessoal de produzir.

De um modo geral a situagio da mulher na familia média paulistana resume-se
numa vida sem atrativos e sem grandeza. Dafi a ironia configurar-se em caricatura
que nio é meramente episédica, mas critica de uma situagio de existéncia, através
do cuidado requintado aos pormenores, sem distingdo da hierarquia tradicional
nos aspectos da experiéncia quotidiana. Caricatura no agressiva mas filtrada por
certa ternura nas linhas. (KATINSKY, 1963, s.p.).

Olhando o conjunto das ilustrages para o Suplemento, verifica-se que os de-
senhos sdo delicados, porém precisos. Informam fatos da realidade, a0 mesmo
tempo em que a criticam através de uma ironia sutil. Personagens sdo repre-
sentados em situagdes cotidianas: cozinhando em frente ao fogio, observando
atras da janela, conversando no sofa, costurando. Em conjunto com os perso-
nagens, alguns sentimentos s3o comunicados: a soliddo, a espera, a tristeza, a
alegria. Os objetos da casa comparecem como vestigios de uma cena imagi-
naria: a vitrola, o armadrio, a chaleira. Assim como ocorre com ilustragdes de
outros artistas do Suplemento, a imagem nio explica o texto e o texto ndo é le-
genda para a imagem (BARTHES, 1970), ambos complementam-se e ganham
mais significados quando associados.

O interesse particular em mostrar esta série de desenhos realizados para O
Estado de S. Paulo reside no fato de que, no jornal, Odiléa esteve mais livre
para buscar uma subjetividade poética do que em outros trabalhos de cunho
mais comercial. Em consondncia com os objetivos do Suplemento — mais in-
dependente dos fatos diarios do jornal e valorizando sobretudo a permanéncia
dos fatos artisticos —, estes desenhos ndo deixam de ser também o ponto de
partida para a analise da produgdo posterior.

37



:IZ=E!|'I J\“"

38



39



C w ) a3
P L g = L
i i

AVALANCHE!




2 'h"l.

LHO CARR

”'15*7;"" 'h"s

o *'"m:::;:;. o

o E O E0MNHO

Tim
: ‘

X

T

Jovens do mundo todo

O design das capas da colegdo _Jovens do mundo todo ocupa posigio de destaque
no conjunto da obra de Odiléa Toscano. Cerca de quarenta capas foram produ-
zidas ao longo de seis anos de trabalho, rendendo-lhe um prémio na 1* Bienal
Internacional do Livro e das Artes Graficas de Sdo Paulo, além de divulgagio
internacional em revistas especializadas.

Eu hoje néo faria melhor. [2]

L gith Hi ‘.'-ﬁ
1-!"" .

T T

Noticia no jornal O Estado de S. Paulo e reportagem da revista
Gebrauchsgraphik, ambas publicadas em setembro de 1961.
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0 MERCADO DO LIVRO BRASILEIRO NA
DECADA DE 1960

O mercado do livro brasileiro na década de 1960 ainda
celebrava o surto de crescimento ocorrido na década
de 1930, com a abertura de inimeras editoras e signifi-
cativos avangos, tanto nas tecnologias graficas (aquisi-
¢do de rotativas' para impressdo), como na redefini¢do
do trabalho dos especialistas nos diferentes estagios da
produgio do livro (revisores, tradutores, ilustradores
etc.). As editoras comegavam a disputa pelo mercado
de leitores, que a partir da década de 1950 aumenta
e diversifica-se significativamente, devido ao cres-
cimento da populagdo universitéria no pais (MELO,
2006). Dentro das estratégias de vendas de livros,
o design das capas passa a ser uma das prioridades
do seu processo produtivo. Nesse contexto da cultu-
ra de massas e da segmentagio de mercado, que exige
diferenciagio visual constante dos produtos, muitas
possibilidades de trabalho se abriram para os designers
e ilustradores. Cumpre lembrar que nos anos 1960 a
consciéncia do design como conceito, profissdo e ideo-
logia surgiu no Brasil, entre a abertura do Instituto de
Arte Contemporanea do Masp, em 1951, e a inaugura-
¢do da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI),
no Rio de Janeiro, em 1963 (CARDOSO, 2005).

O trabalho iniciou-se em 1960, quando Odiléa foi apresentada por Renina Katz
aos irmdos Caio Graco Prado e Yolanda (Danda) Prado, filhos do historiador
Caio Prado Jr. e donos da Editora Brasiliense. O posicionamento vanguardista
da Brasiliense é fator relevante para o entendimento da visualidade criada por
Odiléa para essa colecdo de livros, conforme veremos adiante.

[...] Fundada em 1943 pelo historiador Caio Prado Jr., pelos escritores Monteiro
Lobato e Leandro Dupré e pelo militante comunista Arthur Neves, a Brasiliense
sempre se pretendeu de vanguarda. Na época de sua criagdo, no final da ditadura
de Gettlio Vargas, tencionava abarcar o pensamento de esquerda no Brasil. Essa
filosofia se manteve quando Caio Prado Jr. passou a seu filho, Caio Graco Prado,
a diregdo da editora, em 1965. (ROLLEMBERG, 2005, p.9).

Dentro do processo de segmentagdo do mercado, no qual novos publicos com
novas exigéncias sdo enfocados pela industria, a Brasiliense criou a colegio
Jovens do mundo todo. Voltada para a faixa etaria de doze a dezoito anos, suas
histérias apresentavam aventuras vividas por jovens de varios lugares do mun-
do, nos mais diversos periodos histéricos. Yolanda Prado, organizadora da co-
lecdo, escreve na carta ao leitor encartada na edi¢do Anita e o cinema:

[...] Estou lendo o que ha de moderno noutros paises, procurando histérias, ro-
mances e aventuras vividos por jovens da sua idade, para traduzir e apresentar
a vocé. Vocé vai conhecer Pablo, o indiozinho semi-escravo do México, que re-
voltado contra as injusti¢as de que eram vitimas seu pai e sua raca, adere ao re-
voluciondrio madero — vai conhecer a vida dos jovens de sua idade ha 5.000 anos
atrds, quando lutavam contra feras, e cada pequena nova descoberta era um passo
para a sobrevivéncia da espécie humana — Anita, a menina vienense que desco-
bre o artificialismo da vida nos estiidios cinematograficos — a pequena Robinson,
na Tcheco-Eslovaquia que passa da despreocupada rotina escolar as responsabi-
lidades da vida real, quando morre a sua mie. E assim dezenas de outras vidas e
aventuras empolgantes, que levardo vocé do mundo antigo ao moderno, de ricos
a pobres, de dominadores a oprimidos, sempre através dos olhos de jovens como
vocé. (PINTO, 1961, s.p.).

! “Ao contrario das impressoras
de platina e plano-cilindricas,
nas quais a composi¢ao ou
clichés para a impressio sdo
planos, a impressora rotativa
tem uma chapa curva, que

se encaixa no cilindro ou

o envolve completamente.

Isto permite atingir altas
velocidades, sendo apropriado
portanto para trabalhos de
grande tiragem. Uma rotativa
pode imprimir a partir de folhas
individuais (alimentagdo por
folhas) ou por um rolo continuo
(alimentagdo por bobinas).”
(CRAIG, 1980, p.83).
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Essa barrinha representava as gentes do mundo inteiro. Hoje em dia se fala tanto
em ‘global’ e, no entanto, ja estava ali. A Danda viajava e coletava os textos, textos
russos etc. A gente foi muito perseguido por esse tipo de coisa porque ela lia os tex-
tos que interessavam mais, pegava uma gama muito grande de problemas do mundo
inteiro. Ela estava muito alerta, muito antenada. [2]

A colegio Jovens do mundo todo inaugurou o segmento de livros hoje denominado
paradidaticos: “livros a serem adotados pelas escolas como leitura complementar.
Tanto que, nas orelhas, eram incluidas informages relativas as séries, as discipli-
nas e aos assuntos especificos abordados naquele volume” (MELO, 2006, p.92).

0 PROJETO GRAFICO DA COLECAO

A fim de atribuir uma identidade visual forte e coerente ao longo dos muitos
volumes, mas que ao mesmo tempo surpreendesse o publico a cada nova edi-
¢do, Odiléa criou um sistema de organizagdo da capa subdividido em campos
com informagdes fixas e campos com informagdes variaveis:

[--.] O barrado com silhuetas variadas de jovens muda de cor de volume para vo-
lume, mas seu desenho permanece 0 mesmo. Uma linha com o nome da colegdo



Na capa do livro Antologia do con-
to hiingaro, de Paulo Rénai, pu-
blicado pela Editora Civilizagdo
Brasileira em 1958% nota-se uma
escolha similar de bonecos fol-
cléricos para representar assun-

WITOLDCIA DO
L AN tos referentes a diversidade cul-
tural, especialmente relacionados
ao leste europeu. Mais do que a

semelhanca dessa capa em relagio a colegdo_jovens do
mundo todo, hd uma semelhanca no posicionamento
politico de ambas as editoras. Liderada por Enio Sil-
veira, membro do Partido Comunista, a Civilizagdo
Brasileira caracterizava-se pela publicagdo de textos
considerados perigosos, tendo sofrido grande pres-
sdo durante o regime militar (Momentos..., 1996). A
Brasiliense, fundada pelo economista marxista Caio
Prado Junior, foi considerada uma editora eclética,
com forte énfase nas interpretagdes esquerdistas dos
problemas do Brasil (HALLEWELL, 1985).

separa o barrado superior do campo destinado ao titulo e a ilustragdo. Dessa for-
ma, fica estabelecido com clareza o que é informagdo fixa e o que é informagio
variavel. (MELO, 2006, p.92).

O barrado superior é formado pelas silhuetas de um grupo de jovens dispostos
lado a lado, trajando variadas vestimentas — saia, xale, chapéu, capuz etc. — o
que nos indica que sdo jovens de diversas origens, ou “jovens do mundo todo”.
Tais silhuetas em conjunto com a faixa que contém o nome da colegio ddo a
volta em torno do livro, da capa a quarta capa, incluindo a lombada’. O mesmo
ocorre com a cor do fundo que, ao envolver o objeto como um todo, particula-
riza e identifica cada volume da colegdo. O entendimento do livro como objeto
e, portanto, da capa como um plano horizontal continuo (e ndo vertical, como
o leitor enxerga) abre para Odiléa a possibilidade de trabalhar o espago re-
presentado a maneira como enxergamos a paisagem: estabelecendo planos em
relagdo a linha do horizonte e localizando os objetos de maneira a criar relagdes
de profundidade entre eles.

20 livro Antologia do conto
hiingaro foi apresentado 2
autora pelo Prof. Dr. Chico
Homem de Melo.

* A capa do livro, no conjunto,
constitui-se dos seguintes
elementos: “primeira capa

(face externa da segunda capa),
necessariamente rea impressa
ou de grafismo; segunda capa
(face interna da primeira capa),
area ndo destinada a impressio;
terceira capa (face interna da
quarta capa), area ndo destinada
a impressdo; quarta capa (face
externa da terceira capa),
opcionalmente drea impressa
ou de grafismo; primeira orelha
(dobra da primeira capa);
segunda orelha (dobra da quarta
capa); sobrecapa (aplicavel
sobretudo a encadernagdes)

e lombada” (ARAUJO, 1995,
p-470). “(...) considere-se a
lombada ou lombo, i.e., o dorso
ou a parte posterior do livro,
oposta ao corte longitudinal das
folhas, na qual se imprimem o
titulo da obra, o nome do autor
e, muitas vezes, 0 nome ou
logotipo da editora, ou ainda o
ntimero do volume ou o ano da

publicagio” (Ibid., p.472).
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O tratamento cromatico dentro do sistema formal criado funciona como um
jogo onde algumas pegas ja sdo pré-estabelecidas: o barrado superior pode ou
ndo ser integrado ao campo com a imagem variavel que se localiza logo abaixo
dele, sendo essa integracio dada pela cor do fundo. As silhuetas dos jovens dis-
postos lado a lado nunca mudam de cor, sdo sempre brancas; os seus aderegos,
ao contrario, sdo destacados por cores empregadas também no restante da capa.
Nas capas dos livros da colegdo _Jovens do mundo todo as combinagdes cromaticas
exercem papel importante para a expressividade da linguagem visual. Mesmo
sem poder definir de antem3o quais seriam as cores empregadas nas dezenas de
layouts que estariam por vir, Odiléa criou combinagdes cromaticas precisas e
conseguiu que nenhuma capa se confundisse com outra. A unidade cromatica
da colegio se da pela forga do uso da cor em cada capa e, a0 mesmo tempo, pela
sua diversidade no decorrer dos volumes.

A cor participa ativamente na composigdo dos significados da imagem. Cada
escolha cromatica era respaldada por pesquisas prévias, sempre vinculadas ao
tema dado pelo texto e a localizagio geografica onde a histéria se passava. So-
bre o emprego da cor na capa Sadako quer viver, Odiléa comenta:

Tudo isso era pensadissimo. Va a uma loja japonesa e veja como eles conseguem usar
o vermelho com o rosa numa boa. [2]

Para capas cujos assuntos estavam relacionados a periodos histéricos remotos,
verifica-se 0 emprego de cores proximas aos padrdes encontrados na natureza,
buscando-se a “auténtica cor do mundo” (TAPIES, 2002, p.50) — aquela que
precede a invengdo da cor industrial. Uma gama de ocres, tons terrosos, verdes
e azuis acinzentados informam valores histdricos, profundos e essenciais.

No sentido oposto, nota-se também o uso marcante das cores artificiais — as
cores tipicas do mundo dos objetos e da moda, cujos padrdes ndo podem ser
encontrados na natureza. A fabrica¢io industrial sistematica de amplas gamas
de cores padronizadas teve inicio no século XIX (FRANCASTEL, 1993) e
tal avango técnico ndo poderia deixar de ser considerado. Assim, as cores aqui
denominadas artificiais muitas vezes comparecem de maneira a contribuir mais




A IMAGEM QUE DA A VOLTA NO LIVRO

Para esta edigdo alema do livro_jonas ¢ a baleia, de 1964, a capa
também foi pensada como embalagem tridimensional para o
livro. A linha do horizonte e o mar acompanham o formato-
paisagem da capa, servindo de fundo para que a imagem da
baleia percorra capa, lombada e quarta capa.

exemplo desse partido de projeto.

4 T W
E f .l-qlﬂ!'l\i ?' : *. *ﬂy ‘;; do ponto de vista grafico do que descritivo. A capa Uma janela aberta é um
LT L T e

Com relagdo a tipografia, nota-se que o titulo do livro e 0 nome do autor
ndo possuem padrio ou localizagdo fixos. O autor raras vezes é identificado

na primeira capa. Para Chico Homem de Melo (2006, p.93), o nome do au-
tor localizava-se na quarta capa, pois “por serem escritores contemporaneos
a publicagdo das obras e, em sua maioria, estrangeiros, ndo tinham apelo para
o ptblico”. Para Odiléa (informagdo pessoal)’, ter a liberdade para colocar o
nome do autor onde quisesse, a favor da composi¢io da capa, fazia parte dos
beneficios concedidos pelos editores da Brasiliense que, segundo ela, sempre
lhe permitiram ampla liberdade de trabalho e raras vezes levantaram alguma
questdo contraria aos seus layouts.

De qualquer modo, Odiléa ndo se arrisca muito no territorio da linguagem
tipografica. A forga da sua expressdo estd no desenho. Assim, o tratamento do
texto nas capas ¢ secundario, sendo ele muitas vezes encaixado de maneira a
ndo competir com a imagem, elemento de maior relevancia no conjunto.

No final de cada livro ha uma lista de todos os titulos langados até entio,
em ordem cronoldgica, o que subsidiou a analise da evolugdo do trabalho de
Odiléa durante o periodo em que colaborou com a Brasiliense. No decorrer do
tempo, a identidade da colegdo sofreu algumas alteragdes: as silhuetas do bar-

* Depoimento a autora em
rado foram primeiramente redesenhadas com tragos grossos pretos, perdendo  13/09/2007.
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as cores antes existentes nos aderegos. Em seguida, o barrado foi suprimido por

completo e um novo simbolo da colegdo passa a figurar na quarta capa.
Cumpre lembrar que as capas dos livros dessa cole¢do eram do tipo bro-

chura’, com orelhas e lombada quadrada, e eram impressas na tipografia.

A,b,rf’Ch“ra secaracterizapela g ante por volta de 1964 a cole¢do ganhou tiragens em offset. Os titulos
flexibilidade da capa, decorrente P j . ;
do material empregado — eram compostos em fotoletra® — método de composi¢io que gerava o titulo
cartolina ou papel —e tem a completo impresso em papel, a ser incluido na arte final onde ja estavam po-
lombada geralmente plana

sicionadas as demais partes da imagem. Antes de ser encaminhada a grafica
(ou quadrada) apresentando, >

ocasionalmente, dobra ou a arte final recebia ainda uma folha vegetal sobre a sua superficie contendo
orelha” (LIMA, 1985, p.143). o mapeamento da cor.
¢ Segundo o Diciondrio
Houaiss da lingua portuguesa, . . A
RS Para especificar as cores, eu colocava um vegetal em cima com a referéncia da cor.
fotoletra significa “processo ; )
de composigdo a frio em que Naquela época nao tinha pantone. A referéncia era uma amostra de papel mesmo. -
as matrizes sdo selecionadas Como era uma cor especial, eles preparavam la na grafica a partir da minha referén- J 2
a . 7 ~ . . . N . . ]
manualmente e os caracteres s30 cia. Nessa época eu ndo tinha aquele material inglés” que comecei a usar depois. Isso E L] B
= A GRANDE AVEN]

copiados por meios fotograficos

, e 2 aqui era papel espelho recortado e colado. Parece incrivel, mas saia tudo perfeito.
em papel pré-sensibilizado”.

Hoje em dia, com computador, tenho mais dificuldade. Estou fazendo uma fachada
de um edificio e tudo é assim: tem que ter quatro numerinhos e uma letra, mais trés
que passa a usar a partir da letras, mais o nimero da cartela. E se vocé errar uma coisinha, sai tudo errado. Aqui
década de 1970. nao, os tipoégrafos cuidavam. [2]

7 Odiléa refere-se a letraset e aos
filmes coloridos transparentes

5
=
W
E
i

A evolucao da identidade
visual: acima, as silhuetas
redesenhadas com tragos
grossos e monocromaticos.
No meio e abaixo, a capa
Estudos para a capa sem as silhuetas e o0 novo
0 fiorde secreto e para o simbolo da colecao na
novo simbolo da colegdo. quarta capa.
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A imagem da capa Pala vermelha contra o galo que canta
traz personagens da histéria que se passa na Inglaterra, no
século XV.

ILUSTRACOES A SERVICO DA HISTORIA

A capa ¢ a sintese grafica do livro (MELO, 2006) e, nesse caso, a ilustragdo é
a protagonista da capa. E no campo inferior ao barrado aglutinador dos ele-
mentos da identidade visual que se localiza a ilustragdo, e é ela que representa
o conteudo do livro.

Antes de entrar nas questdes da linguagem do desenho, é preciso analisar
as decisdes que antecedem o desenhar, como a escolha do tema da imagem.
Odiléa leu todos os livros da colegdo, e conta (informagio pessoal)® que, para
cada desenho, eram realizadas inimeras pesquisas visuais sobre os costumes, a
geografia, a arquitetura, os personagens e os objetos do local e da época onde
a histéria se passava. Muitos desenhos e estudos preliminares eram realizados
antes da elaboragdo da imagem final. A ilustragdo resultante era, portanto, car-
regada de informagdes que situavam o leitor acerca do romance, antes mesmo
que ele abrisse o livro.

Quando vocé desenha, vocé pode carregar a figura de informacdes. Vocé abre o livro
ja sabendo do que se trata. O desenho pode ter uma sintese que eu acho muito legal.
Sempre procurei fazer isso: o botdozinho é um botdo redondo, ou uma cruzinha?
Cada detalhe te da um dado a mais. Como a imagem ¢é sucinta, para ser olhada
rapidinho, é importante conter informacdes nela. Esse é o tipo de coisa que sempre
procurei: ndo ficar falando sozinha. Talvez meu desenho seja um pouco explicito de-
mais, muito chamativo. Mas é assim que entendo que tenha que ser feito. Tanto para
o adulto quanto para a crianca. Quando a pessoa olha, ela vé que aqui no vestido tem
um babadinho vermelho, que a moga ta de xale, com uma tiara na cabeca e comeca a
se situar “'como é isso? onde é que eu estou?’” Acho que essa é a fungdo do ilustrador.
Pode ser uma arte menor, mas acho que é uma coisa tdo importante, sabe? [2]

Os personagens — seres de um outro tempo e de um outro espago — informam
a existéncia de lugares distantes e lembram que os homens sdo conectados por
algo maior, que é a histéria das sociedades. Vilanova Artigas defende o retorno
aos valores do passado como sendo uma necessidade do ilustrador:

§ Entrevista a autora em

13/09/2007.
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[-..] Do ponto de vista do tema, na maioria das vezes ja marcado pelo ambiente,
o problema que sempre preocupa é o do restabelecimento de certos valores que
documentam a histéria de outras épocas, investidos de uma interpretagdo nova.
Essa preocupagdo, embora possa parecer uma fixagdo a um passado remoto, é antes
de tudo um comportamento em relagdo ao problema do ilustrador, que deve criar
a partir de determinados vinculos, transmitindo certos elementos através de sua
obra. (ARTIGAS, 1967, p.45).

A REPRESENTAGAO ESPACIAL

A primeira vez que o 6lho desarmado percorre o seu desenho, recolhe a impressdo E R S M s WE o
de uma colegio de bonecos sem a ordem que a perspectiva impde: uma visdo quase H‘ .iilh r-h.= P . . P _.‘9 o i
medieval. A segunda vez, ja percebe algo que poderia caracterizar como “ironia”; L W 1{' n ll.vg m l'ﬂ g_‘__-':
porém a consciéncia nio apreende com clareza para onde se dirige essa “ironia”: |—= Frr =
qual é o objeto de critica da artista. Odiléa estudou na Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo onde, sabemos, aprendeu a divisdo dos planos no plano, tio cara aos
post-cubistas. Atentando nisto, aquela colocagio aparentemente ingénua e ocasio-
nal revela-se como dominio das superficies, criando uma nogio de profundidade,
ndo diretamente nos objetos representados — como na perspectiva cldssica — mas
através das relagBes entre objetos. (KATINSKY, 1963, s.p.).

Uma caracteristica que difere o trabalho de Odiléa do de outros ilustradores da
mesma época ¢ a sua desenvoltura na representagio do espago. A formagio em

Na capa acima, uma cena da Idade Védia britanica. Abaixo,
arquitetura lhe transmitiu a capacidade para enfrentar o que Gombrich (1993, personagem de uma aldeia nos Alpes franceses.

p-458) chamou de “paradoxo essencial da pintura: a representagdo da profundi-
dade numa superficie plana”. Os objetos sdo justapostos como em uma colagem
bidimensional: as varia¢des em seus tamanhos informam as distancias de uns em
relagdo aos outros, e a soma de todos os elementos pelo olhar do observador re-
sulta no conceito. E possivel fazer uma analogia com a arte chinesa, na qual

a escala natural tinha sempre que se inclinar perante a escala pictérica...: o ta-
manho segundo as distincias jamais obedecia as leis da perspectiva geométrica,



Nas trés capas acima, vé-se a
representacdo grafica da profundidade,
linguagem que pode ser observada
também nas ilustragdes que Odiléa criou
para as paginas internas do livro 0 pais
da espuma (a direita).

respondendo antes as necessidades graficas da composigdo. As figuras de primeiro
plano poderiam ser diminuidas, para evitar obstrugdo ou excesso de énfase, en-
quanto que os objetos distantes, demasiadamente pequenos para ter importancia
pictérica, poderiam ser aumentados para servir de contraponto a meia distancia ou
ao primeiro plano’. (ROWLEY, 1947 apud CAMPOS, 2000, p.155).

* ROWLEY, George. Principles
of Chinese Painting. Princeton
University Press, 1947.
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ODILEA X MILTON DACOSTA

E possivel tragar um paralelo entre a linguagem de Odiléa e Milton

10 ¢

Dacosta'®. “Desde os inicios de sua carreira, ja na década de 40, pres-
sente-se em seus trabalhos a preocupagio dos cubistas em simplifi-
car a figura dividindo-a em planos e buscando, na esquematizagio
gradativamente mais pesquisada a aproximagdo com o geometris-
mo, sempre dentro de uma atmosfera de denso lirismo, e com pre-
dominéncia, em sua pintura, de tons baixos, ocres, cinzas e terras.”
(AMARAL, 1977, p.299).

"% Indicagio trazida pelo Prof.
Dr. Chico Homem de Melo na
Banca de Qualificagio da autora,
realizada em 11/06/2007.

' “Na inddstria grfica
designa-se também como
chapado justamente as areas que
imprimem 100% de uma cor, vale
dizer, a sua maxima saturagio”
(ARAUJO, 1995, p.586).

12 Entrevista a autora em
13/09/2007.
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A LINGUAGEM DO DESENHO E DO RECORTE

Odiléa trabalha principalmente utilizando cores chapadas' para construir os
planos espaciais, e emprega o trago preto nos elementos que escolhe detalhar.
O desenho das areas de cor chapada é elaborado através do recorte de papéis
coloridos — geralmente papel espelho e papel canson. Personagens, simbolos e
elementos da paisagem sio recortados da superficie do papel e posteriormente
posicionados para a composigdo do layout. O corte é também uma caracteris-
tica marcante da linguagem de Odiléa.

Vocé desenha e corta ao mesmo tempo. Nao é desenhar com o lapis e depois cortar.
Sempre usei a gilete como desenho. [2]

Mesmo sendo possivel enxergar as imperfei¢des geradas por este ato que deixa
indicios do gesto humano, o corte mostra-se rigoroso e preciso em seu aspecto
descritivo. As duas mulheres que aparecem na quarta capa do livro_jovens ato-
res em viagem sio uma amostra dessa precisio.

Odiléa ressalta (informagdo pessoal)'? que comumente preocupava-se em
“fechar a figura”, em torna-la tdo sintética e repleta de significados, como se
fosse um logotipo. Esse tipo de desenho sintético, preciso e vinculado explici-

Recortes de Orlando Setti, pai de Odiléa.



Dois exemplos do corte preciso —
a gilete utilizada para desenhar.
As tramas originadas do recorte
caracterizam as superficies da
cena, como pisos, tecidos etc.

tamente aos valores que visa comunicar é marcante na linguagem de Odiléa,
podendo ser encontrado em varios outros projetos. Ao mesmo tempo, as capas
dos livros Plutonia, Andrezito, o herdi e Terry na Austrdlia sdo trés casos onde
uma imagem simboélica d conta de resumir a histéria, sem a necessidade de
apresentar cenas ou personagens do romance.

O trago preto feito com nanquim, embora delicado, é igualmente contro-
lado e preciso em seus contornos. Conforme mencionado no capitulo sobre o
Suplemento Literéario do jornal O Estado de S. Paulo, a técnica de impressdo via
cliché foi determinante para o seu trago disciplinado, que atendia os meios de
reprodugdo”. Os contornos pretos muitas vezes envolvem texturas em seu in-
terior que, ao definirem uma gama de meios-tons', avangam no detalhamento
da figura e destacam-na no entorno.

O uso de tramas que conformam as mais diversas superficies é também um
recurso de linguagem. Quando localizadas dentro dos contornos da figura, em
preto-e-branco, as tramas feitas com nanquim déo ritmo e especificidade a ela,
oferecendo ao observador a possibilidade de um exame mais detido de suas

B Dentro dos projetos
abordados nesta pesquisa, as
capas para a Brasiliense e as
ilustragdes para o Suplemento
Literario do Estaddo eram
impressas com o uso de clichés
de metal.

! Denomina-se meio-tom a
“reprodugio fotomecénica do
original de tom continuo (como
fotografias) na qual as gradagdes
de tons sdo obtidas pelo
tamanho relativo e densidade
dos pequenos pontos que sdo
produzidos fotografando-se o
original através de uma reticula
quadriculada”. (CRAIG, 1980,
p-189). Ou seja, meios-tons sao
as tonalidades de cinza entre as
partes mais escuras e as partes
mais claras de uma imagem.
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nuances. As tramas elaboradas a partir do recorte de papéis ddo graca e identi-

ficam as superficies de materiais como tecidos, pisos e outros componentes do
cenario representado.

Assim como o contorno preto, o branco do papel é igualmente relevante.
Ele comparece nio como espago residual, mas como parte constitutiva do pla-
nejamento grafico.

[-..] embora tenha tecnicamente o nome de suporte, o papel ndo é elemento inerte
e passivo, mas sim eminentemente ativo, pois constitui, na verdade, uma espécie de
contraférma. (FERREIRA, 1994, p.29).

Quando empregado em conjunto com os planos de cor chapada, o branco ajuda
a determinar superficies. Quando localizado préximo aos limites dos contor-
nos pretos, a sua inser¢do abre respiros em torno dos objetos, iluminando-os
em relagdo ao fundo de cor.

De fato, esse espago branco que cria uma espécie de halo para as figuras é
decorrente de uma dificuldade técnica: o desenho em nanquim era feito sobre

Capas onde uma imagem
sintética representa toda a
histéria. Especialmente em
Terry na Austrdlia, a figura
é tao concisa que poderia
originar um simbolo ou
uma marca.



Acima, o emprego do branco
para determinar superficies.

A direita, as tramas minuciosas
feitas com nanquim. No conjunto
dessas capas, percebe-se o uso
do contorno branco que cria uma
auréola para as figuras.

papel branco e, na impossibilidade de recortar somente os campos pretos de-

vido ao seu alto grau de detalhamento, uma margem branca era deixada em
torno da figura. Esse expediente que surgiu de uma dificuldade foi incorporado
a linguagem e empregado largamente em diversas capas.

0 DESIGN ARTESANAL

O exame da visualidade programada por Odiléa para a cole¢do Jovens do mun-
do todo —nido apenas dos produtos, mas principalmente dos processos — revela,
ainda, um outro aspecto importante a ser considerado, que é o fazer artesanal.
O desenho detalhado das tramas ou o recorte de papéis, assim como a costura
de um rendado ou a dobra de um capeletrz, necessitam de maos habeis e algu-
ma paciéncia. Habilidades cotidianas misturam-se as habilidades profissionais
nesse fazer sempre manual, demorado e cuidadoso, que certamente é também
fonte de grande satisfagdo.
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Visao

Criada em 1952, a revista F7Zsdo inaugurou um estilo de jornalismo empresa-
rial ainda raro nas publica¢des nacionais. A “revista dos homens de negécios”
abordava principalmente assuntos politicos e econdmicos, permeados por se-
¢Oes de tecnologia, artes, turismo, personalidades do mundo dos negdcios, en-
tre outras. Fisdo procurou ser inovadora, trazendo matérias sobre energia ato-
mica e corrida espacial. Procurou, sobretudo, acompanhar o desenvolvimento
do pais na década de 1950, reportando semanalmente notas sobre a construgdo
de Brasilia até sua inauguragdo.

E importante ressaltar que as vendas da revista #7sdo eram efetivadas tanto
por assinaturas como em bancas de jornal (informagio pessoal)', entdo a capa
cumpria ainda a fungdo de destacar a publicagio nos pontos de venda.

Jorge Ledo Teixeira, diretor da revista no periodo de 1958 a 1965, afirma
(informagdo pessoal)” que todas as revistas da época que tratassem de politica,
economia e cultura — fossem elas nacionais ou estrangeiras — tinham como
modelo uma tnica publicagio: a revista americana Z7me.

Nas publicagdes do comeco do século XX, a exemplo de Fon-Fon/, era co-
mum que as capas apresentassem desenhos ou reprodugdes de pinturas ndo ne-
cessariamente relacionados ao contetido das reportagens. Foi somente nos anos
1940 que a revista O Cruzeiro e, na década seguinte, a Manchete comegaram a
trazer para a capa o furo jornalistico, quando “os editores descobriram, entio,
o valor da chamada de capa, texto breve, preciso, irresistivel piscadela verbal a
seduzir o leitor”. (A revista..., 2000, p.24).

As capas da Visdo traziam, portanto, a matéria de destaque da semana. Se-
guindo o padrdo ja consagrado da norte-americana 7ime, a maioria das capas
estampa uma personalidade do mundo dos negécios ou da politica. Mas enquanto
a ilustragdo hiper-realista era a linguagem dominante na 7ime no final dos anos
1950, as capas da #7sdo faziam uso da fotografia como recurso grafico principal.

! Jorge Ledo Teixeira,
depoimento 2 autora em

07/08/2007.

? Depoimento a autora em
07/08/2007.
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Tlustragdo de Norman Rockwell
Homecoming Marine, de 1945.

A TLUSTRAGAO HIPER-REALISTA

Até os anos 1950, o design produzido nos Estados Unidos tinha uma forte tradi-
¢do na ilustragdo realista. O trabalho de Norman Rockwell é um exemplo desse
tipo de desenho com ares de fotografia, com cores muito contrastadas e grande
nitidez. A partir dos anos 1950, contudo, a ilustragio comega a ceder espago para
a fotografia, devido ao desenvolvimento da indtistria do papel, da industria gra-
fica e dos recursos fotogréficos. A fotografia apresenta maior fidelidade das ima-
gens, e comegou a tomar o mercado tradicional da ilustragdo (MEGGS, 1998).

Nas capas da revista 7ime do mesmo periodo, verifica-se o emprego da ilus-
tragdo hiper-realista em muitas edi¢des. O artigo da capa normalmente trazia
alguma figura publica do mundo da politica ou dos negécios, e o seu rosto era
representado fielmente na ilustragdo. Atras do rosto ilustrado, era comum o uso
de outros elementos graficos que indicassem o universo das atividades daque-
la personalidade. Nos exemplos de capas abaixo é possivel ver Eero Saarinen
a frente de uma planta de arquitetura; Harry Truman rodeado de aparelhos de
televisdo ou Jacques Cousteau no fundo do mar.

DAMNIEL
FARACO _

Capas com fotografias de personalidades.
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Capas de David Libeskind.

Além das personalidades do mundo dos negocios e da politica, a #7sdo também
langava capas com outros assuntos — e cada tema acabava por determinar a
linguagem visual a ser empregada. Nos exemplos abaixo, é possivel identificar
algumas vertentes: texto de chamada em corpo aumentado, prescindindo do
uso de imagens; fotografia e fotomontagem; e, por fim, a ilustrago.

Paralelamente a presenga de Odiléa, é possivel mencionar outros profissio-
nais que colaboravam na arte da revista Zsdo: Aldemir Martins, o ilustrador
Manoel Victor Filho, a chargista Hilde Weber e o arquiteto David Libeskind.

Odiléa ingressou na revista isdo a convite do jornalista Hideo Onaga, que
ocupava o cargo de redator-chefe. Além do design das capas, Odiléa produziu
também ilustragGes para as paginas internas da revista.

Capas de Aldemir Martins, Hilde Weber e Manoel Victor Filho, respectivamente.
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* Odiléa Toscano, depoimento &
autora em 13/09/2007.

““O offset é um método de

impressdo planogrifico, sendo

0 tinico método importante de
impressdo no qual a drea da
imagem e o da ndo-imagem na
chapa de impressio estdo no
mesmo plano. Elas sdo separadas
por meios quimicos, dentro

do principio de que a gordura
(tinta) e a dgua (solugdo dos
rolos umidificadores) ndo se
misturam. A tinta ¢ transferida
da chapa para a blanqueta de
borracha e dai para o papel.
Portanto, pelo fato de a imagem
ndo ser transferida diretamente
da chapa para o papel, o sistema
é classificado como de impressdo
indireta.” (CRAIG, 1980, p.190).
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AILUSTRACAO DOS ASSUNTOS POLITICOS E ECONOMICOS

Dentre os projetos de design visual abordados nesta pesquisa, este é o tnico capi-
tulo que mostra a ilustragdo de Odiléa a servigo de assuntos politicos e economi-
cos — mais densos por natureza —, dentro de uma publicagdo direcionada para os
“homens de negécios”. No campo do design grafico impresso, o trago delicado
de Odiléa foi comumente requisitado para ilustrar a literatura — como no Suple-
mento Literdrio do Estadao; os assuntos eminentemente femininos ou informais
— como nos fasciculos Nossas criancas e na revista Bondinho; e obras voltadas para
o puablico infantil ou infanto-juvenil — como na colecio _Jovens do mundo todo e na
colegdo de livros didaticos Criatividade em lingua portuguesa. No entanto, Odiléa
ndo se intimidou com os temas veiculados na revista #zsdo, pelo contrario: assun-
tos politicos e econdmicos sempre lhe interessaram, desde a época de estudante
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP (informag3o pessoal)’.

Sendo o desenho a sua marca registrada, nas capas para a ¥7sdo a linguagem
visual empregada nio poderia ser diferente. Em comparagio as capas contendo
imagens fotogriaficas, é possivel afirmar que a delicadeza e 0o humor sutil do tra-
¢o de Odiléa contribuiram, em conjunto com o trabalho de outros ilustradores,
para oxigenar um pouco a visualidade austera da revista.

Na primeira edi¢do aqui documentada, “Pescar turistas pela boca”, de 13 de
novembro de 1959, percebem-se semelhangas com os recursos graficos utiliza-
dos nas ilustragdes para o Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo
do mesmo periodo: os planos de minuciosas texturas que formam a figura, o
contorno preto suprimido e as areas brancas que delineiam o espago de ocupa-
¢do da figura no campo.

Diferentemente do jornal, que se valia do uso de clichés metalicos para a
impressdo dos desenhos, as capas da revista F7Zsdo eram impressas em offset’.
Para a construgdo das imagens, Odiléa empregava o trago a nanquim associado
ao recorte e a colagem de papéis, de maneira semelhante as capas da cole¢io Jo-
vens do mundo todo, impressas na tipografia. Ou seja, a técnica sofreu avangos,
mas a maioria dos procedimentos para a confec¢do dos layouts ainda pertencia
a técnica imediatamente anterior.

PESCAR TURISTAS
PELA BOCA



A IMAGEM CONCEITUAL

Quando a fotografia passou a ser o principal meio
de representagdo fiel da realidade, a ilustragio as-
sumiu uma nova fung¢do: a de comunicar idéias e
conceitos. Os artistas graficos passam a se expressar
através de imagens mais pessoais, com estilos e téc-
nicas proprias. “Instead of scooping a rectangle of
illusionistic space from the printed page, this new
breed of image makers was often concerned with
the total design of space and the integration of word
and image.” (MEGGS, 1998, p.390).

Os cartazes poloneses produzidos entre as décadas
de 1950 e 1970, voltados para a divulgagio cultural,
sdo um exemplo marcante da ilustragdo empregada
como conceito. A linguagem dos cartazes poloneses
é, em geral, construida a partir do desenho e da pin-
tura, valorizando o trago pessoal do artista grafico

que, aliado aos significados humanistas das figuras
representadas, resulta em uma linguagem grafica de
grande forga poética.

8 T W
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ARFLANC DA

0 ESPACO REAL NO ESPACO GRAFICO DA CAPA

A problematiza¢do do campo retangular da capa foi um partido adotado por
Odiléa para a solugdo de algumas pegas. Nas edi¢des “Vaticano toca reunir”,
de 19 de outubro de 1962, “Rio doce em arrancada”, de 4 de maio de 1962,
“Minas da mais a¢o”, de 9 de novembro de 1962 e “Navios sem portos”, de 17
de maio de 1963, o uso da sangria’ é colocado em evidéncia. A cena representa-
da parece ser um recorte retangular da realidade — visivel ou imaginaria — que
envolve o assunto em questdo. O desenho dos guindastes invadindo o espago
da pagina pela margem esquerda e pelo topo na edi¢ido “Navios sem portos” é
um indicio dessa forma de representagdo que se apropria do ponto de vista do
pedestre para o recorte da cena.

Esses guindastes entrando pelo lado e por cima...era dificil fazer esse tipo de coisa.
Nao era dificil para mim, era dificil aceitarem. Entdo eu tinha que ter gente que me
apoiasse. [2]

Na capa “Minas da mais ago”, o personagem estd em primeiro plano e a pai-
sagem industrial ao fundo; o seu brago direito surge da margem inferior para
exibir a ferramenta no alto da pagina.

> Sangria ¢ a “4rea da chapa

ou impressdo que se estende
(sangra) além da margem a ser
refilada. Aplica-se principalmente
a fotografias ou areas de cor”.
(CRAIG, 1980, p.196).
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Na Visdo eles também me davam liberdade para trabalhar, porque eram composi-
¢des inusitadas. Tem muito a ver com arquitetura. Essa linha de tenséo, eu puxei para
esse lugar. A curva traca um sistema de leitura para chegar naquelas ferramentas.
Eu tentava juntar coisas devido a uma preocupagao estética, mas também para sin-
tetizar a idéia contida no titulo. [2]

Odiléa tem na ilustragdo a sua ferramenta expressiva primordial, mas, sem da-
vida, sabe utilizar a figura para estruturar o espago da pagina. Ela nio deixa de
considerar o produto onde a ilustragdo se insere, e essa atengdo fortalece sua
linguagem grafica.

Assim como comentado no capitulo sobre as capas da colegio Jovens do
mundo todo, a representagdo do espago ndo segue as leis da perspectiva classica.
Obedece, antes de tudo, as necessidades graficas da composigdo. De maneira
oposta as ilustragdes do Suplemento Literario, que dividem o espago da pagina
com colunas de texto, aqui a capa da revista é apreendida, em sua totalidade,
diretamente nas mios do leitor.

Quanto a escolha dos temas representados no design das capas, paisagens
e personagens que explicitem o assunto levantado pelo texto sdo o ponto de
partida para o trabalho. Na edigio “Vaticano toca reunir”, o desenho dos per-
sonagens que representam o concilio ecuménico realizado no Vaticano guarda
semelhancgas com os personagens desenhados para as capas da colegdo jovens
do mundo todo. Nos dois casos verifica-se uma representagdo atenta, que pro-
cura inserir nas figuras detalhes repletos de informagdes, seja nas roupas, nos
aderecos ou nas expressdes faciais e corporais dos personagens.

A composicgio dos titulos era feita em fotoletra — o mesmo expediente utili-
zado na cole¢io _jJovens do mundo todo. Quando os titulos estio localizados em
uma area de respiro da imagem, onde o fundo ja é branco, a integragdo da letra
com a ilustragdo é mais eficaz. Nas capas “Vaticano toca reunir” e “Navios sem
portos” o titulo aparece sobre uma faixa branca estreita (resultante do processo
de produgio da fotoletra) que resguarda a informagio textual e permite a sua
leitura sobre a imagem, mas ja ndo se integra tdo bem a ilustragdo do fundo.

A TLUSTRAGAO QUE ESTRUTURA A PEGA GRAFICA

Cartaz de Ziraldo para o filme Os fuzis (1964) e capa de Scliar para a
revista Senhor (1959).

Neste cartaz de Ziraldo, “a ilustragdo é design gra-
fico” (MELO, 2006, p.54), pois desenha também o
espago da peca onde esta inserida. Por estar sangrada
nos quatro lados do papel, a imagem do homem bar-
bado ganha ainda mais for¢a enquanto cartaz.

Na capa de Carlos Scliar para a revista Senkor, a
ilustragio também foi pensada para organizar o es-
pago da capa, pois “o enquadramento dos rostos na
pagina e a inser¢do do texto sdo elementos estruturais
do conjunto” (MELO, 2006, p.111).



A capa da edi¢do “Natal do homem s6”, de 28 de dezembro de 1962, refere-se
ndo a uma reportagem, mas sim a um conto literario. Este conto foi ilustrado
também com desenhos de Odiléa. Nesta edi¢io sobre o Natal, verifica-se, além
dos papéis recortados, o uso de carimbos na construgdo das texturas — pro-
cedimento que se tornou bastante usual nos trabalhos posteriores, realizados
no inicio da década de 1970, a serem abordados nos capitulos sobre a revista
Bondinho, os fasciculos Nossas criangas, e também a colegdo de livros didaticos
Criatividade em lingua portuguesa.

O encerramento do trabalho de Odiléa na F7sGo esteve vinculado a prefe-
réncia dos editores pela linguagem fotografica que, conforme dito anterior-
mente, ja vinha sendo empregada na maioria das capas. Especialmente quando
comparada a desenhos figurativos, a fotografia levava vantagem pela fidelidade
intrinseca a realidade representada.

Houve realmente uma tendéncia muito grande contra o desenho. Até para ser subs-
tituido por composi¢des abstratas...a figura foi rechacada. Mas o desenho nunca te
deixa, porque é uma conquista que vocé levou a vida inteira para conseguir. [2]
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Capa do primeiro nimero da
revista Bondinho (1970).

Bondinho

Revista que servia como guia da cidade de Sao Paulo, langcada em novembro de
1970 e inicialmente distribuida nos supermercados Pdo de Agtcar. O Bondinho
foi a primeira publica¢do a indicar os variados servigos oferecidos pela me-
tropole paulistana tais como espetaculos, restaurantes, oficinas, lojas, parques,
cursos etc.; intercalados por se¢des como culindria, horéscopo e satde.

[...] O Bondinho nasceu porque Sdo Paulo precisava de uma revista que indicasse
tudo de importante e de util que uma cidade grande oferece aos seus habitantes ou
aos que chegam. Londres, Paris, Nova Iorque, todas as grandes cidades tém até
mais de uma revista-guia. So Paulo nio tinha nenhuma. (Revista Bondinko, Ano 1,
Nuamero 1, 1970, p.3).

O Bondinho, como era chamado, era produzido pelo grupo Arte & Comunica-
¢do (A&C), formado por jornalistas egressos da revista Realidade. Bernardo
Kucinski (1991) o classifica como periddico da imprensa alternativa brasileira
nos anos da ditadura, contemporaneo aos influentes O Pasquim e Opinido.

Em sua primeira fase, o Bondinho surge como uma revista de amenidades
direcionada a classe média, mais convencional do que algumas revistas estran-
geiras alternativas como a Village Voice de Nova York ou a 7ime Outlondrina.
Sua linguagem buscava um dialogo facil com o leitor, denotando influéncia do
Jornal da Tarde e da técnica publicitaria (KUCINSKI, 1991).

Durante esse primeiro periodo, o Bondinho era sustentado por antincios
publicitarios negociados com base na distribui¢do gratuita nas lojas do Pao
de Agucar, com tiragem de 100 mil exemplares. Em janeiro de 1972, passa
a ser vendido em bancas — uma decisdo comercial que refletia as transfor-
magdes radicais do contetido e do posicionamento politico da revista. Os
acordos com anunciantes e com o grupo Pdo de Agtcar foram rompidos,
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Capas e pagi
do Bondinho
fase (1972).

ao passo que a equipe editorial assumiu uma postura de total liberagio. A
revista tornou-se maior, mais provocativa e mais polémica, passando a inte-
grar a “vertente existencial” da imprensa alternativa brasileira (KUCINSKI,
1991). O publico, antes formado pela familia de classe média, passa a ser a
juventude irreverente e contestadora.

No cargo de “editor de ilustragdo”, Odiléa participou apenas da primeira

fase da revista, de 1970 a 1971.

nas internas
na segunda
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O Pasquim —jornal de maior veiculagio na imprensa
alternativa no Brasil — tinha Jaguar na lideranca. Era
um jornal de contracultura, sintetizada na critica cor-
rosiva a ditadura militar, a classe média moralista e a
grande imprensa. No Brasil, a expansio do humor na
grande imprensa foi uma alternativa ao jornalismo
“sério” que vinha encolhendo-se depois da edigdo do
Ato Institucional ntimero 2. (KUCINSKI, 1991). Os
cartunistas exerceram um papel importante na repre-
sentagio do deboche.
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0 PROJETO GRAFICO DA PRIMEIRA FASE DO BONDINHO

O Bondinho contava com uma produgio grafica de alto padrdo. O formato
26 x 34 cm — maior que o convencional — o papel couché' e impressdo a
quatro cores’ foram empregados com a finalidade de apresentar da melhor
forma possivel os antincios publicitarios.

As capas exploram a imagem fotografica, que aparece inserida em margens
brancas — sendo que na margem branca superior concentram-se o logotipo da
revista e as chamadas textuais da edi¢do. Em alguns casos, a fotografia invade
as margens e toma todo o espago da capa. A chamada referente a matéria prin-
cipal é colocada sobre a imagem, escrita em um tipo serifado’ de peso, 0o mesmo
empregado nos titulos do miolo.

O texto, diagramado em quatro colunas sem grandes varia¢des no decorrer
das paginas, lembra o aspecto de um jornal. As vezes acontecia de suprimirem
uma ou duas colunas para dar lugar aos antincios.

E possivel identificar uma certa influéncia da revista Realidade no uso das
imagens fotograficas. Como mencionado anteriormente, o corpo editorial
do Bondinho era formado por jornalistas que haviam trabalhado na referida

! Papel que “geralmente é
brilhante e revestido com camada
de cola e pigmento. Muito
indicado para impressdo em cores
(..)”. (CRAIG, 1980, p.191).

2«

Método de reprodugio de
original policromatico (...) pela
separagdo da imagem colorida
em suas trés cores primarias —
magenta, amarelo e ciano — e
mais preto. Isto resulta em
quatro chapas de impressio,
uma para cada cor, que quando
impressas umas sobre as outras
reproduzem, por ilusio 6ptica,
todas as cores da arte original.”
(CRAIG, 1980, p.195).

> Denomina-se serifa a “abertura
e fechamento da haste de alguns
tipos. Os tipos sem serifa

tém as extremidades da haste
sem curvas ou ornamentos”.
(CRAIG, 1980, p.197).
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A valorizagdo da linguagem fotografica nas paginas internas da revista.

* O estilo pessoal, passivel de
ser identificado nos desenhos,
também pode ser denominado
escritura. “Estilo é escritura

e técnica a disposigdo da
figuragdo.” (DWORECKI,
1998, p.116).

® A modernizagio dos processos
graficos deveu-se a diversos
fatores: fundagdo da Abigraf
(Associagdo Brasileira da
Inddstria Gréfica), em 1965; a
criagio do Grupo Executivo

das Industrias de Papel e

Artes Graficas (Geipag) pelo
governo; o decreto-lei 46

que isentava de tributos as
méquinas para impressdo de
livros; financiamentos para
modernizagio das industrias;

e o Programa Nacional de
Papel e Celulose que ampliou

a capacidade das industrias de
papel para suprir a nova demanda
do mercado (Momentos..., 1996).
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revista. Mesmo comparecendo em menor numero do que na Realidade, as
imagens fotograficas do Bondinho apresentam um consideravel apuro formal
e, mais do que isso, cada foto é “um retrato que ja traz embutida uma narra-
tiva” (MELO, 2006, p.147).

Pode-se dizer que a valorizagio das fotografias no espago da pagina em con-
junto com a tipografia marcante dos titulos e a vivacidade das ilustragdes de
Odiléa sdo os principais elementos formadores da identidade visual da revista.

AS ILUSTRAGOES: LIBERDADE DE EXPRESSAO E BOM HUMOR

Dentre os seis projetos de design grafico analisados nesta pesquisa, este é um
dos trés situados na década de 1970, em conjunto com Nossas criancas € a co-
lecdo de livros didaticos Criatividade em lingua portuguesa. Este fato sugere
duas consideragdes: a primeira é que nesse periodo Odiléa ja contava com um
pouco mais de dez anos de experiéncia profissional como ilustradora. Nesses
trabalhos é possivel identificar a sedimentagdo de sua linguagem pessoal®. A
segunda, relaciona-se a modernizagdo dos processos graficos ocorrida no fim
da década de 1960 e, durante os anos 1970, a disseminagio do processo da

ODILEA NA REVISTA REALIDADE

Criada em 1966 pela Editora Abril, a Realidade é um
exemplo de exceléncia e inovacdo editorial e grafica
(MELO, 2006). Apesar da Realidade caracterizar-se
por uma linguagem visual ancorada na fotografia,

Odiléa realizou algumas ilustragdes para suas pagi-
nas, relacionadas a textos literarios (MELO, 2006).
Eduardo Barreto Filho, conhecido de Odiléa por
intermédio da familia de Julio Katinsky, havia sido
chefe de arte da Realidade e posteriormente passou a
ser o editor de arte do Bondinho.




Nas ilustracdes acima
verifica-se o uso da caneta
hidrografica e dos filmes
coloridos transparentes.

fotocomposi¢io® (Momentos..., 1996) e dos novos e proficuos materiais para a
elaboragdo dos layouts como letraset, filmes coloridos transparentes, canetas
hidrograficas etc.

A disponibilidade desses novos materiais conduziu a linguagem de Odiléa
a novos patamares de expressividade. Comparando os trabalhos da década de
1960 aos da década de 1970, vé-se que, no aspecto sintatico, as pegas refletem
uma modernizagdo perceptivel. O recorte e a colagem de papéis coloridos —
recursos que sempre fizeram parte de seu repertério — passam a contar com
maiores possibilidades de cores, novas texturas, transparéncias etc. As letras,
antes compostas em fotoletra por fornecedores especializados, converteram-
se em “tipos de transferéncia” (CRAIG, 1980, p.67), podendo ser colados ou
aplicados por pressdo no layout livremente pelo proprio designer durante o
processo criativo.

¢ Fotocomposigdo “é a
preparagdo de manuscrito para
impressdo pela projego de
caracteres de tipo sobre papel ou
filme fotossensivel, que é entdo
colado em artes-finais (...), das
quais se originam as chapas

de impressdo. As maquinas

de fotocomposigio produzem
sempre imagens positivas do
tipo, tanto em papel como em
filme fotossensivel”. (CRAIG,
1980, p.184).
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Letraset é a “marca registrada de um tipo de transferéncia
a seco por atrito” (CRAIG, 1980, p.187), utilizado para
compor textos pequenos. Apresentava a vantagem de
oferecer os tipos ndo apenas em preto, mas também em
branco e outras cores, o que ajudava na preparagio das
artes-finais. (CRAIG, 1980).

Além de ser o sistema de especificagdo de cores para
impressdo mais utilizado, o Pantone oferecia também
uma série de produtos para a elaboragio dos layouts,

como filmes coloridos transparentes e papéis coloridos.
Os filmes auto-adesivos poderiam conter ainda reticulas
ou texturas, o que diversificava ainda mais as possibili-

dades de criagﬁo. Letraset, letratone (filme com reticula) e filmes Pantone.

No carater semantico, as ilustragdes de Odiléa para o Bondinho foram produzi-
das com uma liberdade criativa poucas vezes admitida em outros trabalhos.

0 humor vinha ao encontro do tom dos textos, que eram também mais livres. Os
editores do Bondinho eram todos jovens e eu me sentia a vontade para fazer esse
tipo de coisa. [3]

A proposta editorial era inovadora. Para atender tal demanda, Odiléa aparen-
temente ndo precisou alterar o seu modo de operagdo, apenas elegeu alguns
elementos ja presentes em sua linguagem para serem potencializados. O humor
é constante nos trabalhos de Odiléa para o Bondinho. Sob esse aspecto, mais
uma vez é possivel notar a influéncia do desenho do cartunista Saul Steinberg,
mencionado no capitulo sobre o Suplemento Literario do jornal O Estado de S.
Paulo. Mas, no Bondinho, a relagdo com o trabalho de Steinberg ndo se dé pelas
vias do desenho e do trago apenas, mas também pelo uso da colagem.
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Sempre me diverti muito. Acabava de fazer um desenho e ria para a cara do de-
senho, como se fosse uma pessoa que eu tivesse acabado de criar. Eu tinha prazer
em fazer. [3]

Nesses trabalhos, a colagem é assumida n3o s6 como procedimento manual, mas
também como forma de raciocinio, lembrando a importancia da livre associagio
de idéias. A justaposi¢do de elementos é regida antes de mais nada pela intuiggo.
“The intuitive and playful aspects of postmodern design reflect personal involve-
ment. Postmodern designers place a form in space because it ‘feels’ right rather
than to fulfill a rational communicative need.” (MEGGS, 1998, p.432).

Além da colagem, o registro do gesto (DWORECKI, 1984, 1998) — de-
corrente tanto do desenho como do recorte — é colocado em evidéncia, resul-
tando em imagens repletas da presenca de quem as criou. Deixando a mostra
os procedimentos de sua fatura, a imagem “é ao mesmo tempo esbogo do que
pretendia ser e do que é de fato” (ECO, 2005, p.25). No Bondinho, comumente
a mensagem poética das ilustragdes é aberta a percepgdo do leitor, que fica livre
para decifra-la através de seu olhar e experiéncia particulares.

Ta vendo esse baldo ai cheio de coisas? E tudo para a pessoa decifrar. Ndo é para
olhar e perceber na hora. [3]

Assim como nos demais trabalhos, o tema do desenho muitas vezes parece sur-
gir em conjunto com a identificagdo de seu potencial grafico. Comparando a
linguagem visual com a linguagem da poesia, vale o conceito do poeta russo
Maiakdvski acerca de seu oficio: “Nido é a idéia que engendra a palavra, mas a
palavra é que engendra a idéia”. (SCHNAIDERMAN; 1984, p.145). Ou seja,
em cada desenho, cores, formas e texturas s3o combinadas e recombinadas até
que algum significado apareca. E no préprio fazer que se percebe como fazer.
As decisdes sdo regidas em grande parte pela mio, e ndo apenas antecipadas
pelo cérebro. O professor Flavio Motta comenta (informagio pessoal)” que es-
sas sd0 as situagdes em que “a mio decide™.

Desenho com colagem
de Steinberg.

’ Depoimento a autora em
05/12/2007.

¥ Expressdo empregada pelo
escritor José Saramago no
livro A4 caverna. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2000.
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Marilyn Monroe, de
Andy Warhol (1964) e
Moca afogada, de Roy
Lichtenstein (1963).

O emprego de fotografias nas colagens ecoa o legado de artistas visuais como
Robert Rauschenberg, Roy Lichtenstein e Andy Warhol, no qual a imagem im-
pressa é problematizada enquanto veiculo de comunicagdo de massa. Diferente-
mente do resgate de periodos e personagens histéricos, comentado no capitulo
Jovens do mundo todo desta dissertagdo, os desenhos de Odiléa para o Bondinho
ndo falam do passado, mas sim da cidade contemporinea, repleta de imagens
fornecidas cotidianamente pela televisdo, pelo cinema e pela publicidade.

Sendo o Bondinko uma revista de amenidades, os assuntos dados pelos
textos ndo requeriam ilustra¢des de carater explicativo, mas sim imagens que
complementassem a informagdo textual e enriquecessem o espago da pagina.
Nesse quesito, salta aos olhos a forma pouco usual como Odiléa recomendou
que muitas das ilustragdes fossem diagramadas. N3do havia limite preciso entre
as colunas de texto e a area destinada a imagem; esta muitas vezes extrapolava
0 espago em branco a ela reservado, invadindo o campo do texto. A dissipagdo
da imagem, por tras das letras, reforca a irreveréncia dessa linguagem grafica
que procurou fugir dos padrdes convencionais.
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Poster de Milton Glaser
(1966) e capa de livro de
Seymour Chwast (1964).

Cartaz (1964) e capa de disco
(1968) de Rogério Duarte.

O DESIGN INFORMAL

O conjunto das ilustragdes para o Bondinho representa a vertente mais informal
da produgio de Odiléa dentre os trabalhos abordados por esta pesquisa. E inte-
ressante lembrar que o seu trabalho editorial, assim como o de outros designers
que utilizavam a ilustragdo e a colagem como matéria-prima de seus layouts, pode
ser considerado — em certos aspectos — uma alternativa ao ideario moderno que
definia o rigor e a disciplina presentes nos projetos de identidade corporativa tanto
no exterior como no Brasil’. Rafael Cardoso (2004, p.179) explica:

Na Pop Art e nos seus correspondentes em termos de design, comegaram a pipocar no ini-
cio da década de 1960 visGes anti-geométricas, anti-funcionalistas e anti-racionalistas que
visavam injetar o humor, o acaso e 0 mau gosto assumido no seio da estética moderna.

No cendrio norte-americano, a produgio dos designers Seymour Chwast e Milton
Glaser, sécios do escritério Push Pin Studios, fundado em 1954, é um exemplo
da rejei¢do a neutralidade do Estilo Internacional a favor de um ecletismo bem-
humorado e irreverente. A apropriagio de imagens e grafismos provenientes de
outros periodos da histéria, assim como o uso da ilustragdo para estruturar a pega
grafica sdo caracteristicas também encontradas na linguagem de Odiléa.

No Brasil, o movimento artistico conhecido como Tropicalia buscou uma li-
bertagdo do clima opressivo dos anos da ditadura militar através de uma estéti-
ca alternativa aplicada principalmente na musica, mas também nas artes visuais
(CARDOSO, 2004). As capas de disco e os cartazes criados pelo designer grafico
Rogério Duarte refletem as influéncias do psicodélico na formagio de uma lingua-
gem “complexa e alegbrica” (RODRIGUES in MELO, 2006, p.189).

9«

Grupos como o Chermayeff
& Geismar, de Nova York,

ou o Pentagram, de Londres,
aplicaram o estilo modernista de
maneira inteligente e esclarecida
aos programas de identidade
corporativa das companhias
multinacionais.” (HOLLIS,
2000, p.202). No Brasil, a
produgio de vertente modernista
ficou a cargo dos escritérios de
Alexandre Wollner, Cauduro
Martino, Ruben Martins e
Aloisio Magalhées.

77



[ rse ]

INJECAO
NAOE
CASTIGO

O R O S T SCORSOT
J vood Ble feoid quecel CF Bedias
vl g« D d) wma s’

Wy opsmibg Jf Mot EEo LECE.
. de bl ¢ ame S e il e
ot pars e o abodebncis As -
e O bas, Sfia Aipe o eETOd
b Sgers do mddico, © B W PrUER
wwpelai Wifn ol sl pirs & -
Todighs ripals & rwd s areraton S
eI B

Clars gor b bl ke ¢ dia
colugs mas sgradiveia, o, com hod
Vo a 8 apierig R, o POy vt
srpar-er prifkacerais sl Facs
b, o s 5 SriSECEH ML PEOACLE
Cm vipre ple el da ot ashe O
dSor, mos da wvwdc o pom. JEC
afirehilain @ i o Torma dz
codipn Y amcsies e Bab, Sy
hni?: maty scaesimca conite T=a
pridice e abh wh £ SEEG S0,
m corios cEMS,. CpeTeEll o0 EbDE
MCRIHE B CE R e B

Iy nko wpmifecon, Pl Jef W
S L el B B 0
s g, Sma vl Enadareie
S redbcamecke oAb GlgEREEY RN
e R PUC R S (T R
ma el B s marke, b i b
vl @ oo Gk CTREGE
oam mpkerdag ke JEpECNLE Je FRIA
syl mpme die dowon b o
pew e aias, o G debEoilgohTe
i e aaddn

M drogas ged, BRSNS pPon
via gl prodviae aor dosirwildi P9
el
sempn an aebdon do hobd d fieRA
Chgtran prooss™ g em rapakl
Mopeis gdae,  [VToEn, LS AN
Wt imctadin

EoRCR

Dependindds S0 b & walln
mrlh w4 vig Eiremmioslir |k
raadol bVt b dRAIO
i8a wpgl, ngpo-proorial iAad ESSEEL
mhademmen a2 WA & polb, 13-
SAEY ‘y?ﬂd?'ﬂ=_w-\h
pelE, aE= whEE PRkl Bin-
woll dpa ipenkal N maE SMDEE
5 haadl By WECEY, o mobmbiis
na rophs AHUSEad (oo PEMTis
d= EERmd o r\q.l;ljhu:-lhl-n-
i Mpni & losk el iadicado 4
o gesdrasis mlirad lafefiar A B
dga. o fom dp W avir o amno -
3 dow Enata & Mane Lupers de .
ma AR, L parly do cbvpd ped
otds PSS AR g9 veas soperll

D, oE i e wlkacie Owgg
dgwr wpr pudnda

A e =) maes wlo F il gy
oty wibsrEwine o B ateorg
M e s S Wi
imday, o b ot s g
o b ol ke Emopmisde 5 g
ikl pyEss EEl el G
malererson om pamkes ndoEs oy
IYEASS e, [ LR pors
qur prosdwam e gl

Plagmiad ibe prelmiecis s mes da
parw smlovkm oy s (kB f o
ke s ol b s mles @ b pla

Farc b A pllbihi. gy
ji witm ewevilasdes pon feic X o wla
iilipmle e wekE 0L AL A,

Ppuns e splemls & =Eimn iei
Faer @ et pipeleeswis deuo-
ot i bisl oo Sloard 4 miiap
W emSrE R e Pl B oor-
viligda v, & sbeayio i b
i et rlpalds § Bl b fran de o
bR i

A ok e ¢ parisle
ds mrvma loress BP we do i
i o Bidgn ¢ @ Bho fbels e
3 voin man Evivll Do do
ikl 5 8 B, & i veils
|:- u.'lrli.l]lr |.l:l:|||dl ma e §

wrlega @ i
r.nl'I'Jl nlnqn-u 5 spl-
E wobram ke el e E S o b
wpais ¢ ekl s i
abair = -LI. E ¢:: ulﬁ?
vl nedo v il e, s o
Tam_ = mpulbs, o bxal dow
wr Wi ke doen alpidien rete.
ik o kol

culbllades com o raterisl

O et a0 e s e b e
wir em sempoles ou Prm-l I'h F’F
R G,
dlenl m da -| ,::ru-lr
ooy & e i e, ks
i mildo com gure. Esa sl dm-
b ria g o [ragrennc s do v
:il‘vblq'hllz.m.hldu-r

g 3 poes L ya G
L rrETs m L1}
tivamer

'rj.-ql ] w mla s =
pols, ®ai vma e &
s driinl e

§ mmpa e b aho frmsin gomn
e Fleis W

& npala & i o guedegdl
s wrings II—H.' h..'rI- o hll:u
mriceas & -.i.

& eringe & I.F-Iuﬂl
W, cowloE & p'-lduo.'il-‘-
Ilﬂ a0 L'Hrn. !r fi comprcida

s, &.—nh o vhowy gei w0 Ewns
Toaky rsabrcisl de Wwjeglo dove wr
M w8 gEeidaks o
Aps @ oaplersis, lepes
& apulba com algod o ewlcbilo on

e prwilgier de B (]

%o %0

' » ®
=




Capa encadernada de
um volume da colecdo.
Na pagina anterior,
ilustragao de Odiléa
para Nossas criancas,
publicada também na
revista Graphis Annual
77/78.

Nossas criangas

A colegio Nossas criangcas, langada pela Editora Abril no comeco da década
de 1970, representa um tipo de publica¢ido diferenciada: trata-se de um livro
vendido em bancas de jornal, subdividido em fasciculos. O leitor poderia entio
adquirir capitulo por capitulo “na crenga (ou esperanga?’) de que, quando tiver
completado o conjunto, (...) constitua um realce permanente em seu ambiente
doméstico”. (HALLEWELL, 1985, p.567).

Dentro da missdo educativa que permeava as empreitadas de Victor Civita,
fundador da Editora Abril, obras antes restritas a bibliotecas e livrarias passa-
ram a estar ao alcance do leitor comum:

[...] A Abril Cultural orgulha-se de oferecer aos pais brasileiros uma obra como
‘NOSSAS CRIANCAS’. E, ao coloca-la a disposi¢do do publico leitor, tem cer-
teza de estar cumprindo a missdo a que se propde. Auxiliando os pais a cuidar,
compreender e educar, estamos ajudando a moldar homens sadios e bem formados
para maior grandeza do Brasil de amanha. (CIVITA, 1973, s.p.).

Dentro da Abril, a divisdo responsavel pela produgio de livros vendidos em
bancas denominava-se Abril Cultural. De 1966 a 1982, a Abril Cultural atingiu
a marca de 50 milhdes de fasciculos vendidos. O primeiro conjunto de fasci-
culos produzido foi uma edigdo ilustrada da Biblia Sagrada, langada em 1965.
A Biblia mais bela do mundo atingiu a marca dos 150 mil exemplares vendidos,
tendo sido a sua distribui¢do garantida pelas bancas de jornal a disposigdo da
empresa em todo o pais. (HALLEWELL, 1985). Com o sucesso do empreen-
dimento, a Abril langou obras sobre os mais variados temas, na forma de fas-
ciculos: dicionarios, enciclopédias, literatura, trabalhos manuais, automével,
filosofia, economia, estdrias para criangas, ciéncias, musica — com LPs encarta-
dos aos impressos —, entre outros.
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! Pedro Paulo Poppovic
havia trabalhado com Odiléa
na equipe de Jorge Wilheim,
na época da elaboragio do
projeto para o concurso do
plano piloto de Brasilia.
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Dirigida pelo soci6logo Pedro Paulo Poppovic!, a produgdo do material
comumente contou com a colaboragdo de intelectuais importantes — especial-
mente porque, na época da ditadura, muitos professores sofreram pressdo dos
militares e tiveram que atuar em outras areas. Dentre os colaboradores, é pos-
sivel citar Pietro Maria Bardi, Sérgio Buarque de Holanda, Fernando Henrique
Cardoso e Marilena Chaui, entre outros (4 revista..., 2000).

Ainda segundo Hallewell (1985), as colegdes contavam com cinqiienta
fasciculos quinzenais ou cerca de cem fasciculos semanais, pensados para ser
vendidos em aproximadamente dois anos. O contetido fora em grande parte
compilado a partir de tradugdes de material europeu, especialmente da editora
italiana Fabbri. Aos poucos, o contetido produzido no Brasil aumentou, e a
Abril passou inclusive a exportar suas publicagdes originais.

Vale lembrar que, apés a instalagio do regime militar em 1964, as condi-
¢des do campo cultural no Brasil sofreram alteragdes significativas. “Viviamos
efetivamente um paradoxo: nunca se proibiu e nunca se produziu tanta cultura
como nos anos do regime militar.” (Momentos..., 1996, p.143). A censura a pro-
dugdo cultural era implacavel, mas, a0 mesmo tempo, o governo investiu em
infra-estrutura (transporte e comunicagdo) e criou subsidios importantes para
a industrializagdo de empresas graficas e de papel (redugdo de impostos e taxas
de importagdo), beneficiando amplamente o setor livreiro (Momentos..., 1996).

No comego dos anos 1970, o Brasil vivia o “milagre econdémico”, tornando-
se um grande mercado consumidor. O padrio de vida da classe média foi ele-
vado, e os fasciculos surgem como oportunidade de suprir a demanda cultural
de parte da populagio. Em 1971, a Editora Abril era a terceira maior empresa
do setor, perdendo apenas para as Listas Telefénicas Brasileiras e para a Com-
panhia Melhoramentos de Sdo Paulo (HALLEWELL, 1985).

0 PROJETO GRAFICO DE NOSSAS CRIANCAS

De formato 27,5 x 21,5 cm, impressa em offset, a quatro cores sobre papel
couché, a publicagdo prima por um aspecto visual de qualidade, certamente



possibilitado pela economia de escala caracteristica das grandes tiragens.

Os fasciculos Nossas criangas subdividem-se em se¢des fixas como: vida
escolar, higiene e crescimento, lazer, doengas infantis, emergéncia, obstetri-
cia, psicologia, recém-nascido etc. No grid determinado por trés colunas de
texto, titulo, subtitulos, boxes e imagens sdo diagramados de maneira a criar
movimentagdes no layout ao longo das paginas. Poucos e controlados estilos
tipograficos asseguram o aspecto uniforme da edigdo. Trata-se de uma enciclo-
pédia de assuntos infantis que, diferentemente de uma revista, ndo necessita de
muitas variaveis visuais para salientar cada uma de suas segGes.

As matérias ocupam de uma a trés paginas. Cada secdo é identificada por
uma cor prépria, empregada em detalhes da pagina, enquanto o texto e os titu-
los aparecem sempre em preto. A tipografia, sem muitos realces, cede espago
para que o grande destaque das paginas sejam as imagens fotograficas: com
dire¢do de arte cuidadosa, mostram a crianga nos seus diferentes estagios de
desenvolvimento. Os pais leitores ndo deixariam de se identificar com as fo-
tografias e de reconhecer seus proprios filhos nas mesmas situages. O espago
ocupado pelas fotografias é generoso: a largura equivale geralmente a duas ou
trés colunas de texto, e a altura pode chegar a ocupar toda a pagina.

As matérias com imagens fotograficas estdo em maioria, mas, de tempos
em tempos, hd paginas ilustradas por Odiléa, que funcionam como um respi-
ro na cadéncia fotografica. Como Odiléa era a tnica profissional a frente da
produgdo das matérias ilustradas, sua linguagem refor¢a a identidade grafica
dos volumes. Além das fotografias e das ilustragdes de Odiléa, Nossas criancas
conta também com algumas tiras de historias em quadrinhos da personagem
Mafalda, produzidas pelo ilustrador argentino Quino.

Semanalmente tinha uma matéria com a minha ilustracao. Por exemplo, para mos-
trar uma crianca com febre, era mais dificil achar uma foto. Tem coisas que ndo
daria para fazer com fotografia, que o desenho resolvia melhor. Eles até diziam: a
gente empurra para vocé tudo o que nao da para fazer de outro jeito! O que era uma
coisa sabia, porque o desenho interrompe um pouco aquele ritmo. [3]
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AS ILUSTRAGOES DE ODILEA:
A EXPRESSAO NO DESENHO DOS ASSUNTOS CIENTIFICOS

A publicagdo Nossas criancas exigiu de Odiléa uma atengdo especial na exposigdo
dos assuntos trazidos pelas reportagens. A transmissdo de conhecimento através
do desenho deveria ser, antes de mais nada, didatica e cientificamente correta.
Tal necessidade desencadeou uma atitude inevitavelmente comprometida com
os temas. Como ela mesma comenta (informagdo pessoal)’, cada desenho foi
subsidiado por uma pesquisa prévia sobre o assunto. Objetos, cenas, procedi-
mentos e até os humores das pessoas em determinadas situa¢des foram estuda-
dos (ou imaginados) antes da criagdo de uma ilustragdo. As ilustrages deveriam
funcionar em uma légica semelhante a diregdo de arte das fotografias: buscar a
simpatia do publico leitor sem falhar na transmissdo do conhecimento.

Em Nossas criangas mais uma vez é possivel notar o alto grau de precisdo
nos fatos representados. Odiléa traz para o desenho dados que particularizam
os objetos, os espagos e os individuos, atribuindo-lhes caracteristicas de um
tempo e de um espago determinados.

Sempre me preocupei em passar o ambiente. A chaleira antiga, a colcha feita em
patchwork...esses elementos vocé escolhe. Vocé tem essa escolha no desenho, pois
o papel aceita tudo. Vocé traz a casa para dentro do desenho, o lado mais intimo...
acho importante mostrar isso. [3]

Quando desenha uma crianga, ndo é qualquer crianga: é aquela cujo cabelo em
conjunto com a roupa e com a expressdo do rosto ou do corpo fazem-na tinica.
Os fatos revelam-se sempre impregnados pelo olhar sensivel de Odiléa, pois a
observagdo atenta da realidade nio deixa de ser filtrada pela subjetividade de
quem a observa, como explica Silvio Dworecki (1998, p.115): “O sujeito da
percepgio faz-se presente corporalmente com sua subjetividade, seus afetos.
Impregna com muito de si a paisagem que escolhe, ou que lhe é inevitavel
mirar”. No inicio da década de 1970, o universo de referéncias de Odiléa sobre
assuntos relativos ao desenvolvimento infantil j contava com a experiéncia

? Depoimento 3 autora em

16/03/2007.
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pessoal adquirida na criagdo de seus filhos. A delicadeza no trato com os assun-
tos foi certamente importante na condugio do trabalho.

Desfrutando de certa liberdade dentro das restri¢des dadas pelos temas,
Odiléa conseguiu enxergar o potencial grafico que cada assunto poderia propi-
ciar. O trago em nanquim continuou a ser empregado nos contornos das figu-
ras, assim como as tramas geradas pelo seu emaranhado. Mas, com a utilizagio
dos novos materiais disponiveis mencionados no capitulo sobre o Bondinho,
especialmente os filmes transparentes coloridos, as ilustra¢des ganham maior
variedade tatil e profundidade. Percebe-se que esses novos materiais ndo repre-
sentaram uma ruptura grave com os procedimentos anteriores, como ocorreu
com a entrada da computagio grafica nos anos 1990. Neste caso, tais materiais
vieram ampliar as facilidades produtivas dentro dos mesmos procedimentos
anteriores da colagem manual.

Nesse layout para a matéria
“Esquistossomose’” ha dois
tipos de filme auto-adesivo
aplicado: um mais fino, no qual
era possivel fazer raspagens
(area de cor bege) e outro mais
grosso, que permitia apenas
cortes (area de cor marrom, na
parte inferior da imagem).
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0Os novos materiais
para layout ofereceram
uma profusao de
possibilidades de uso.
A imagem a direita
mostra o emprego da
caneta hidrografica
associada a régua.

O acaso, comumente incorporado apds o encontro acidental dos pedagos
de papéis recortados (tanto os recortes intencionais como as sobras’), é mais
controlado. Aqui ndo sdo tdo explicitas as marcas do fazer manual como no
Bondinho: as imagens caracterizam-se mais pela precisao.

A colagem de imagens fotograficas sobre o desenho é mais um recurso a
disposi¢do, aqui ndo tdo presente como nas ilustra¢des para o Bondinho. Ja o
uso de carimbos para a construgdo de texturas de roupas, cabelos etc. passa
a ser constante. Para tanto, Odiléa pesquisa diversas possibilidades de panos
e outros materiais a ser entintados para, posteriormente, carimbar o papel.
Sobre 0 uso do carimbo, o professor Flavio Motta lembra (informagio pessoal)*
que os artistas muitas vezes encontram prontos os meios para trabalhar, como
o lapis, o pincel etc. Mas, outras vezes, produzem os meios que melhor res-
pondem as suas intengdes.

* Na ocasidio da banca de
qualificagdo da autora, o Prof.
Dr. Chico Homem de Melo
lembrou que, devido ao alto
custo de tais materiais, era
comum guardar as sobras dos
recortes para serem reutilizadas
posteriormente.

* Depoimento a autora em
05/12/2007.
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Eu vivia cheia de papéis e panos. Carimbo eu fazia com pano de meia dos meninos.
Molhava na tinta...se vocé faz uma rodinha, sai uma rosinha. Teve um que eu fiz e
saiu uma formiga. Trabalhei muito com carimbo assim. [1]

Como mencionado nos capitulos anteriores, a representagio de estampas, tra-
mas e texturas ndo é apenas um recurso recorrente de linguagem, mas fundante
de todo o seu raciocinio grafico. Essa aparente ornamentagdo ndo comparece
gratuitamente; é veiculo para a comunicagio eficaz da idéia, de maneira sedu-
tora, inclusive. Além disso, para cada reportagem ¢é criado um sistema croma-
tico preciso, que auxilia ndo apenas a comunicagdo, mas também possibilita a
construgdo do espago grafico de maneira muito coerente.

Como vocé atrai as pessoas para olhar um desenho? Eu acredito muito na poder da
estética. As pessoas tém sensibilidade para olhar, para perceber as diferencas. Eu
fazia com essa intengdo: de seduzir as pessoas. [3]

Para a elucidagdo de aspectos da doenca ou de sua cura, o carater narrativo dos
desenhos é comum, assim como o uso de setas e palavras — como ocorre habitual-
mente nos infograficos. Ha muitos casos em que dois ou mais desenhos distribui-
dos pela dupla de paginas complementam-se na formagio do conceito, ndo de ma-

neira narrativa, mas pela justaposi¢io das informagGes contidas em cada imagem.

Nesta pagina: layouts
contendo desenhos
sequienciais, uso de setas

e outros sinais graficos.
As texturas provenientes
de carimbos foram muito
utilizadas para dar forma
aos cabelos e as roupas dos
personagens. Na pagina ao
lado: a cada reportagem,
dois ou mais desenhos
associam-se para a
elucidagao dos assuntos.
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0 DESENHO QUE E DESIGN

A problematizagio do campo do papel é também um recurso que auxilia a
transmissdo do conceito. Algumas ilustragdes ndo se restringem a elucidagdo
do assunto; sdo pensadas, em alguns casos, para estruturar o espago total da
pagina. Como Odiléa entregava pronta a arte-final de seus layouts — o que
inclufa a diagramagdo do texto na malha preestabelecida pelo projeto grafico
— tinha liberdade para determinar o tamanho dos desenhos e sua posi¢io no
campo. No exemplo da matéria “Proteinas para o desenvolvimento”, o recorte
da figura paterna na linha da cintura equivale ao angulo de visdo da crianga;
no exemplo “O nariz pode quebrar” a dupla de paginas incorpora o espago do
campo de futebol.

Esse desenho que cresce e estrutura o espago da pagina — caracteristica ja
mencionada no capitulo sobre a revista ?7sdo — é encontrado também nos livros
didaticos da colegio Criatividade em lingua portuguesa, mostrados a seguir.
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A partir da década de 1960, a procura por livros dida-
ticos no pais teve um aumento significativo. A aprova-
¢do da Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacio-
nal possibilitou a expansdo da rede publica de ensino
levando as escolas muitas criangas e adolescentes. Ao
mesmo tempo, a criagdo do Movimento Brasileiro de
Alfabetizagdo (Mobral), voltado para adultos, também
aumentou a demanda pela produgio de materiais didé-
ticos (Momentos..., 1996). O design gréfico das capas e
das paginas dos livros didaticos passa a ser uma neces-
sidade, tanto para organizar o contetdo, levando-se
em conta os objetivos pedagdgicos e a faixa etaria a
que o livro se destina, como também para diferenciar
cada produto e sua respectiva editora nesse contexto de
mercado caracterizado por tiragens de grande vulto.

Criatividade em lingua portuguesa

A colegdo de livros didaticos Criatividade em lingua portuguesa foi langada
em 1978 pela Editora McGraw-Hill do Brasil. A proposta didatica da colegdo,
voltada para alunos das 5% a 8 séries, era o ensino da expressdo oral e escrita
através da redagdo criativa e atividades ludicas como teatro, jogral, declama-
¢do, musica, mimica, adivinhagdo etc. A idéia era estimular o aluno a adentrar
o mundo da ficgdo, libertando-o da rotina e transformando-o em agente de
seu proprio aprendizado.

Como ocorre com muitos livros didaticos até hoje, os livros dessa colegdo
eram editados em conjunto com um Manual do Professor, que continha orien-
tagdes sobre o uso do livro, contetido das aulas e respostas aos exercicios. No
Manual do Professor, Odiléa descreve o seu processo de trabalho e as inten-
¢oes didaticas que nortearam a preparagdo do contetido visual do livro.

Serdo transcritos a seguir os textos de Odiléa para o Manual do Professor das
5% e 6* séries, respectivamente. A partir desses memoriais descritivos é possivel
imaginar que sua contribui¢do na conceituagio do projeto editorial tenha sido
importante, em uma situagio onde pdde incorporar sua propria experiéncia pe-
dagégica ao trabalho de ilustragdo e design. Pelo produto final fica clara a parti-
cipagdo incisiva das imagens no modo de transmisséo do contetido didatico.

A relevancia deste capitulo sobre a colegio Criatividade em lingua portuguesa
no conjunto desta pesquisa deve-se ao fato de que, nestes textos, léem-se muitos
dos conceitos norteadores de sua linguagem, que podem ser aplicados também
aos trabalhos apresentados nos capitulos anteriores.

Colecao de portugués desenhada por
Ary Normanha para a Editora Atica
(1979) e colecdo de matematica
desenhada por Sylvio Ulhda Cintra
para a Editora Atual (1972).
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Ilustracdes mencionadas
por Odiléa no texto do
primeiro volume da
coleg@o: o uso de vinhetas
que sinalizam as diferentes
atividades; o marinheiro e
0 navio; a fada e a bruxa;
a histéria em quadrinhos;
o indiozinho e a lua.




TEXTO DE ODILEA SOBRE A ILUSTRACAO - VOLUME 1 - 5° SERIE

“Este pequeno relato é dirigido aos mestres que se encarregardo de orien-
tar as criangas no uso do livro CRIATIVIDADE EM LINGUA PORTU-
GUESA — 52 SERIE, objetivando esclarecer de que forma encaminhei o
meu trabalho e de que maneira podera ser melhor aproveitado.

Ilustrar um livro é uma experiéncia envolvente e rica em todos os sen-
tidos. Partimos de um texto e de um programa definidos e iniciamos um
processo de elaboracdo e selecdo de imagens que ndo sdo necessariamente
subsidios ou complementos da linguagem verbal mas estruturam um mun-
do visual amplo, de facil apropriacdo e que constitui elemento potencial de
abertura, de interferéncia, de modificagdo e de interpretacéo.

Ao ilustrar um texto, estamos inevitavelmente recriando. O mesmo
ocorre com os alunos, que sdo neste caso, os receptores das mensagens
que enviamos.

Eles também trabalham interpretando e criando. O nivel de aproveita-
mento que se pode atingir é diretamente proporcional ao interesse que se
consegue estabelecer. Trata-se portanto de um processo dinamico que se
desenvolve em um espago de tempo relativamente curto durante o qual se
inserem outras tantas atividades.

Cabe aos mestres orientar sem limitar, incentivando as possibilidades
de extrapolagdo. O livro ndo estard limitado aos seus contetidos, mas deve-
ra ser um elemento gerador de criatividade.

0 livro didatico devera conter uma carga de interesse relevante.

Partindo dessa premissa, procurei orientar o meu trabalho na escolha
dos temas para as ilustragdes e no tratamento grafico dos desenhos.

Os mestres sabem, por experiéncia, que a motivacdo é um elemento
fundamental na transmissao de informagdes principalmente para as faixas
etarias a que nos dirigimos neste caso.

Gostarfamos que as imagens que aparecem neste livro ndo fossem con-
sideradas como simples ornatos ou como redundancias em relagdo ao tex-
to, mas que desempenhassem um papel de participagao.

Cada olho, cada mao, cada perfil foi pensado para isso. S6 0s mestres
que estardo em contato com os alunos poderdo verificar até que ponto esse
esforco foi valido.

Em relagao aos critérios adotados para a elaboracdo das imagens, pode-
ria arrolar alguns pontos basicos que serviram como parametros. Por exem-
plo, a estrutura do livro dividido em dez capitulos que por sua vez se subdivi-
dem em secdes como, informagdo, aprofundamento, atividades, desenvolvendo
habilidades, sessao litero-musical (jogral, jornal falado etc.), determinou de
certa forma o uso de vinhetas que marcam essas diferentes atividades. Nessas
vinhetas procuramos identificar as personagens com os préprios alunos.

Ja com relagdo as estérias, houve uma preocupacgdo de relacionar as
figuras com o texto, ndo estritamente no sentido descritivo, mas de forma
a desencadear processos de interpretacdo. Caberia aos mestres avaliar, na
medida do possivel, em que niveis se desenvolvem esses processos. Nao que
se pretenda uma pesquisa especifica, mas qualquer observagao, qualquer
registro podera ser importante e 0til.

Elegemos algumas imagens que parecem mais significativas e que po-
deriam ser tomadas como referéncia para a observacao e discussdo com os
alunos. Essa escolha ndo é restritiva. E apenas uma sugestdo. Podem ser
destacadas outras imagens, mesmo em funcdo do interesse da classe, do
momento ou de outros fatores que possam surdgir.

Os alunos, em grupos ou individualmente, poderiam falar ou escrever
sobre as imagens livremente, de acordo com a sua prépria 6tica. Com um
pequeno estimulo, poderiam ser feitas perguntas sobre relagdes espaciais
entre as figuras (escala, profundidade etc.), sobre o uso da cor, o compor-
tamento das personagens, suas expressoes, a caracterizagcdo dos ambien-
tes através de pequenos detalhes, e até mesmo a relagdo texto imagem.
A linguagem utilizada seria livre, sem a preocupagdo de nomenclaturas
especificas que possam inibir os alunos. Todas as questdes deveriam ser
levantadas de maneira informal. Se falarmos em ‘relagdes espaciais’ entre
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os elementos de uma imagem, pode parecer complexo. Mas se apontarmos,
por exemplo, que existe uma ‘distancia’ entre o marinheiro e o navio, repre-
sentada graficamente, que é diferente da ‘distancia’ entre a fada e a bruxa,
estaremos introduzindo uma nogao de espaco da qual a crianga certamente
ja se apropriou, mas talvez ndo tenha ainda refletido sobre ela.

Uma vez posto o problema, o aluno repetird o raciocinio para outras
imagens analisando e comparando através de um processo espontaneo e
compativel com seus interesses e com seu repertério.

Assim, outras questdes que mencionamos poderdo ser levantadas
através de exemplos. Tomemos a histéria em quadrinhos. Temos duas
personagens e pouquissimos elementos: apenas 0s necessarios para in-
formar algumas relagdes de espago e de tempo. No entanto eles sugerem
significados. A colcha do cachorro tem o mesmo padrdo que a de seu
dono, o que revela o grau de afetividade entre as personagens. A cor
dos ‘baldes’ corresponde a determinados comportamentos, determinadas

reacdes. Um relégio na cabeceira introduz um fator de tempo e assim
por diante.

Passando para outro exemplo ‘A Banda’, a moga na janela representa
uma das infinitas opc¢des que se teria para ilustrar o texto em questdo. Foi
a que me pareceu mais interessante. Vejo ‘A Banda’ através de um espec-
tador. Como veriam os alunos? Cada aluno? Ha uma série de questdes que
podem enriquecer essa experiéncia do ‘aprender a ver’. Por exemplo, a ima-
gem do indiozinho esta deslocada no tempo em relagdo ao texto. Isso per-
mitiu acrescentar um novo elemento a esse texto, claramente representado
através de uma certa cumplicidade entre o pequeno indio que sobreviveu
e a lua. Ndo gostaria de me estender muito em exemplos. Acho que ja me
expliquei suficientemente.

Os mestres e os alunos saberdo com certeza manipular todo esse mate-
rial. Espero que ele tenha algum significado e que acrescente alguma coisa
ao desenvolvimento da percepgdo da crianga, incentivando a Criatividade.”

0 uso de reticulas e
vinhetas, bem como

a cor empregada de
maneira mais grafica do
que descritiva séo dois
aspectos abordados no
texto de Odiléa sobre as
ilustracdes do segundo
volume da colegdo.



TEXTO DE ODILEA SOBRE A ILUSTRACAO - VOLUME 2 - 6* SERIE

“A estrutura béasica do livro Criatividade em Lingua Portuguesa, 62 série, ndo
sofreu alteragdes em relagdo ao que foi programado para a 52 série. Os auto-
res conservaram a divisdo em capitulos, as atividades a serem desenvolvidas
e, de certa forma, adotam critérios semelhantes na selecdo de textos. Eviden-
temente, houve uma preocupacdo de se registrar que, nessa etapa, os alunos
pertencem a outra faixa etaria, mesmo que a diferenca seja de apenas um
ano. De qualquer modo, essa diferenca é significativa e foi levada em conta.

Acompanhando esse processo, 0 meu trabalho de ilustracdo através de
imagens nao sofreu também alteragdes fundamentais como projeto e como
proposta, e a seqliéncia me pareceu um fator determinante.

No entanto, utilizei aqui freqlientemente imagens mais abertas e mui-
tas vezes menos descritivas no sentido de um maior estimulo ao nivel da
imaginacdo e da criatividade do aluno. O uso do espago se ampliou e a
relacdo de contelido e espacial entre as personagens sugere ja uma mobili-
dade maior em todos os sentidos. Acredito que o proprio processo de ensino
deva nessa etapa, permitir ao aluno um maior nimero de decisdes e como
conseqliéncia, um compromisso mais estreito com a atividade criativa.

Graficamente a linguagem permanece, com a introdugdo apenas da
utilizagdo de padrdes — reticulas e vinhetas — aliados através de colagem,
ao préprio desenho. A cor se torna mais um elemento grafico que um
fator descritivo.

Repito que a linguagem permanece, pois, embora o ilustrador se adapte
aos novos objetivos, conserva uma expressao prépria que deve garantir a
unidade do conjunto.

Os mestres desenvolverdo com os alunos um processo constante de ana-
lise das relacdes palavra x imagem. Minha sugestao é que se aproveite mui-
to este tipo de discussdo e mesmo de avaliagdo entre essas relagdes. Adotei
meu préprio critério na escolha dos textos que ilustrei, ja que nem todos
sdo ilustrados. Nesse sentido, quais os critérios que os alunos adotariam,

dentro de seus interesses especificos? Como representariam certas cenas?
A imagem que aparece ilustrando uma estéria representa ou ndo, um dos
seus momentos significativos? Uma imagem muito simples — lembremos,
nao simplificada e construida de poucos elementos, consegue ou ndo regis-
trar os aspectos principais dos fatos descritos ou do ambiente em que se
desenvolvem as agdes?

Seguindo esse esquema de perguntas, ha um sem niimero de problemas
a se colocar e discutir.

Em um plano mais especifico, ou seja, em escala menor — mas nao de
menor importancia — existem perguntas interessantes a se fazer, como por
exemplo: Quem ja viu um pé de maracuja? Qual a forma de uma folha de pai-
neira? Quantas pernas tem um pernilongo? Como se vestiam as personagens
de MalbaTahan? Como seria uma ruazinha do Rio antigo? Qual o aspecto de
um chefe de estacdo ferroviaria de uma pequena cidade no interior? Como o
aluno descreveria 0 ‘Zé do Apito’ ou como o representaria graficamente?

Acredito que este tipo de indagacdo iniciada pelos mestres e desenvol-
vida continuamente pelos alunos podera enriquecer a experiéncia do uso
deste livro. Muito do que os jovens pensarem e escreverem estara ligado a
maneira pela qual serdo solicitados no trabalho escolar e, é nesse sentido
que a contribuicdo dos mestres serd da maior importancia.

0 resultado do aproveitamento do aluno sera diretamente proporcional
ao grau de familiaridade e de interesse dos professores em relagdo ao ma-
terial que o livro oferece.

Espero ter realizado o meu trabalho corretamente e me ter feito com-
preender.

Acrescento que a experiéncia de ilustrar o primeiro livro desta seqlién-
cia — 5% série — me foi de grande valia nessa segunda etapa e estou certa
de que isso ocorrerd com todos os que estdo envolvidos nesse trabalho:
autores, editores, mestres e alunos.”
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! Na Banca de Qualificagio

da autora, ocorrida em
11/06/2007, o Prof. Dr. Chico
Homem de Melo comentou que
pode ser comum o primeiro
volume de uma colegio ser
impresso a quatro cores e 0s
volumes seguintes apenas a
duas cores, como forma de
primeiramente apresentar

o produto ao mercado e,
dependendo do retorno, decidir
o valor do investimento para os
volumes posteriores.
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A LINGUAGEM VISUAL DA COLECAOQ

Subdividida em quatro volumes, a série era impressa em duas cores (com exce-
¢ao do primeiro volume, impresso a quatro cores'), cada volume empregando
o preto e mais uma cor, que era também a cor da capa.

Os desenhos maiores marcam as aberturas de capitulos e as se¢Ges litero-
musicais. Os desenhos menores relacionam-se com as diversas passagens de
textos e exercicios.

O texto aparece sempre na cor preta, portanto sdo as ilustragdes que ddo o
movimento e a cor na pagina, indicando os respiros: praticamente ndo ha qual-
quer exemplo de pagina que nio contenha alguma ilustragio.

Utilizando-se como exemplo as subdivisdes das sessdes literomusicais no
volume da 6* série e as aberturas de capitulo dos volumes 7% e 8 séries, verifica-
se que, depois de feito o 1° volume da série, Odiléa passa a investir no potencial
estruturador dos seus desenhos no espago da pagina. Nas aberturas de capitulo
e sessdo, comega a posiciond-los sangrados. Os personagens, antes estabeleci-
dos em um esquema figura-fundo, passam a ser verdadeiros campos visuais,
servindo muitas vezes de apoio para a entrada do texto.

No primeiro volume da
série, ilustragBes coloridas
entravam pontuando
passagens do texto.

Na pagina ao lado,
aberturas de sessao ou
capitulo do segundo e
terceiro volumes mostram
a ilustracdo que cresce

e passa a estruturar o
campo visual.






100



DESENHOS PARA ESTIMULAR A IMAGINAGAO

Ao olhar a pagina de abertura da sesso literomusical do volume 6* série surgem
indagagdes. Quem é essa menina que informa o contetido da li¢do? De onde ela
vem? O que a expressdo dela quer transmitir? No conjunto das ilustragdes ha uma
profusio de personagens que estimulam a crianga a adentrar o mundo da ficgio.
Odiléa recria, no papel, tipos humanos préximos. Freqiientemente lembram
alguém conhecido. Parecem ter sempre algum pequeno defeito que os deixa
com aparéncia muito real. Dessa forma, Odiléa indica que é possivel confiar no
que eles tém a dizer. Sobre os personagens de Odiléa, Vilanova Artigas afirma:

[...] sempre presente o fino humorismo com que exprime o homem, sua presenca
no mundo dos objetos. Uma presenca comportada e serena que esconde um certo
“pachequismo”* quase ridiculo — falso comando. Ha sem ddvida um outro 4ngulo
para interpretd-lo. Este também aparece quantas vézes, mas carregado de uma liri-
ca tdda especial, um tanto quando descrente. (ARTIGAS, 1967, p.43).

Como ocorre com muitos outros ilustradores, Odiléa, aquela altura, tinha a
disposi¢io o seu préprio “banco de imagens”, um repertério acumulado apés
anos de trabalho. O que se vé na cole¢do Criatividade em lingua portuguesa é um
apanhado de todos esses assuntos, sempre repletos de subjetividade poética:
individuos caricatos, provenientes dos mais diferentes lugares e tempos his-
toricos; paisagens naturais e paisagens urbanas; elementos da natureza como
arvores, folhas, flores, passaros e insetos; objetos de uso cotidiano.

Assim como os temas, a sintaxe da sua linguagem visual também incorpo-
rou técnicas e procedimentos testados ao longo dos anos. A colagem, o dese-
nho e os carimbos mostram-se, contudo, mais soltos, denotando, em alguns
casos, uma execugdo agil que deixa a mostra o gesto. Verifica-se, portanto, uma
maturidade da linguagem em todos os seus aspectos, e um esfor¢o em alimen-
tar os processos imaginativos a fim de continuar reinventando-se, como saida
para ndo se render aos automatismos.

?De acordo com o Diciondrio
Houaiss da lingua portuguesa:
“Dito, habito, comportamento,
procedimento pomposo,
ridiculo, mediocre, que fazem
lembrar Pacheco; pachecada,
pachequice. Etim antr. Pacheco
(figura pomposa e ridicula,
personagem de Eca de Queiroz
em A correspondéncia de
Fradique Mendes)” .
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Painel em concreto e vidro
publicado na capa da revista
Acrépole em abril de 1967.

Painéis e murais

Odiléa comegou a realizar projetos de design visual para espagos ainda nos
tempos de formagio na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, em
conjunto com seus primeiros projetos de design destinados a reprodugao gra-
fica. A maioria dos projetos de painéis e murais destinou-se, em primeira ins-
tancia, a residéncias ou espagos privados projetados pelo escritorio Jodo Walter
Toscano, do qual Odiléa é sécia. Com a atuagdo cada vez mais freqiiente do
escritério em projetos de intervengdo urbana — com destaque particular para
os projetos de estagdes para transportes publicos — Odiléa passa a executar
projetos para espagos da cidade. Nos anos 1990, é convidada a participar da
iniciativa “Arte no Metr6”, produzindo painéis e murais para quatro estagdes
da linha Norte-Sul do Metr6 de Sao Paulo.

PAINEIS E MURAIS PARA ESPAGCOS RESIDENCIAIS E COMERCIAIS

Nos projetos para espagos particulares — residenciais ou comerciais — é possivel
identificar especialmente dois partidos: o uso de padrdes modulares produzi-
dos em azulejos ou ladrilhos hidraulicos, e a representagio figurativa dada pela
pintura diretamente sobre a parede ou sobre madeira previamente preparada
com tinta branca. Um caso diferente disso foi o projeto de um painel em con-
creto e vidro para a residéncia Osmar Garcia, executado em 1965:

[...] Uma experiéncia curiosa que realizei e que permaneceu isolada foi um painel
moldado em concreto, preparada a forma de madeira com ripas e pequenos tacos,
tijolos de vidro colorido presos a armacdo. Depois de concretado e desformado, re-
cebeu pintura em algumas areas, reforcando os elementos de uma paisagem urbana,
tema do painel. (TOSCANO, 1991, p.109).
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O conjunto da produgio de painéis voltados para espagos particulares — talvez
também por esse motivo, com pouca ou nenhuma divulgagio — foi menos ce-
lebrado do que a série destinada as estagdes do Metr6 de Sio Paulo, executada
nos anos 1990. Conhecer este ramo da atividade de Odiléa auxilia no entendi-
mento de seu percurso no tratamento visual das superficies, que vai do plano
no papel, para uma escala de observagio préxima, ao plano no espago, para a
escala do ambiente.

0 MODULO

Os azulejos e ladrilhos sdo elementos conhecidos e de certa forma importantes no
tratamento de planos suporte, incorporando novos valores aos espacos na arquitetu-
ra. 0 azulejo, cuja tradicdo remota a processos pictdricos, manuais, hoje é produzido
em série, podendo receber desenhos com texturas a que a serigrafia confere razoavel
fidelidade. Apesar das diferencas entre obras preciosas como os azulejos de Portinari
na Igreja de S&o Francisco, em Pampulha, e o que resulta da produgdo industrial
hoje fartamente oferecida e consumida, o azulejo encontra suas boas raizes na nossa
antiga metrépole, com benéficas extensdes pelo Brasil afora. O ladrilho hidraulico
tem outra histéria. Também ocupa importante espago no tratamento de superficie e
pisos, trazido que foi 0 seu uso por tantos diferentes fluxos. Tecnicamente, em relacdo
ao azulejo industrial, encerra um condicionamento maior: é moldado em formas de
metal, em desenhos limitados quanto a espessura do traco e variagdo de cor. Uma vez
feita a matriz, permite combinagdes diferentes de cor e de disposi¢cdo no conjunto, o
que o torna economicamente viavel e interessante como elemento componivel em pa-
redes ou pisos. Em geral, empresta uma geometria mais rigorosa que o azulejo. Foi
largamente utilizado em construgdes antigas e hoje representa mais uma opgao en-
tre centenas de novos materiais. (Texto de Odiléa Toscano apresentado na 62Bienal
Internacional de Arquitetura de Sao Paulo, 2005).

Revestimentos modulares produzidos em série — azulejos ou ladrilhos hidrauli-
cos — foram eleitos por Odiléa para o tratamento visual das superficies nos casos
onde se pretendeu a sua ampla integragdo ao projeto arquitetonico. O espago
amostral referente a esse tipo de intervengdo é pequeno, mas é possivel iden-



LADRILHO HIDRAULICO

Peca para revestimento de construgdes, de fabricagio
artesanal. Sua origem decorre da produgio de cimento
portland a partir de meados do século XIX. Foi ado-
tado rapidamente na Europa e no norte da Africa, e
em seguida nas Américas. O cimento portland adqui-
re resisténcia com a adi¢do de dgua. Desse processo
de hidratagdo decorre o nome “hidraulico”. O ladri-
lho é produzido em uma f6rma geralmente quadrada,
com fundo liso ou ndo, dependendo da textura que
se deseja para a superficie da peca. Dentro da férma
é colocada outra férma que contém o desenho a ser
obtido. O artesdo completa cada vdo da férma com
uma primeira camada composta por cimento branco
e o respectivo pigmento. Em seguida, retira a férma e
coloca uma camada de argamassa de areia e cimento
recobrindo a primeira camada pigmentada. O conjun-
to é levado a uma prensa para compactar o ladrilho.
Depois de um intervalo de doze horas, periodo em
que se inicia o processo de cura, os ladrilhos s3o imer-
sos em 4gua para continuar o processo de hidrataggo.
Por ultimo, sdo estocados por vinte dias para comple-
tar a cura das argamassas. (MACHADO, 2005).

Ladrilho hidraulico
desenhado por Flavio
de Carvalho para o
conjunto da alameda
Lorena (1936).

tificar nessas experiéncias as primeiras respostas que se valem de um padrdo
geométrico-abstrato e ndo da linguagem figurativa presente nas ilustragdes.

Os murais surgem como alternativa para qualificar o espago construido
através da integragdo entre arte e arquitetura, conforme explica Agnaldo Fa-
rias (1998, p.31):

[...] a0 longo deste século tem havido o movimento da Arte no sentido de se emis-
cuir [sic] na vida das cidades, seja pelo advento do design, seja como escultura
ou pintura/relevo/mural, freqiientando pragas e avenidas, fachadas e empenas de
prédios e ainda seus interiores, o fato é que, de um modo geral, a assim conclama-
da arte publica quase sempre foi chamada para resolver uma caréncia da arquitetu-
ra e do urbanismo para qualifica-los esteticamente na eventualidade de ambos ndo
suprirem esse aspecto.

Vilanova Artigas (1967, p.43) critica a arquitetura ausente de valores simbdli-
cos e defende o lugar da arte para a sua humanizagao:

Perde um pouco da dindmica que a caracteriza enquanto técnica, a arquitetura mo-
derna que vacila ao enfrentar a amplitude de sua tarefa, e nega as suas impressdes
digitais no edificio, como nos objetos e na paisagem, em proveito de uma abstragio
que de um lado é maquina e de outro é écio platbnico. Se as artes sdo legitimas
formas de conhecimento do mundo moderno, hi que empregar sua linguagem
propria, livre de peias um tanto quanto ridiculas, quando nio passam de demons-
tragdes de bom comportamento.

O ladrilho hidraulico e o0 azulejo comparecem como materiais industrializados,
elementos-tipo produzidos em série e, portanto, alinhados ao conceito moder-
no da arquitetura de racionaliza¢do da construgdo com o intuito de alcangar “o
simples no multiplicado” (GROPIUS in AMARAL, 1977, p.46). Além disso,
“num objetivo coletivo, a arquitetura retine todos os ‘criadores’, do simples
artesao ao maximo artista”. (GROPIUS in AMARAL, 1977, p.46).



Ladrilhos hidraulicos para
residéncia Rezende, Sao
Paulo (1957) e residéncia
Contrucci, Assis, SP (1957).
Na foto abaixo, a fachada
da residéncia Contrucci.

' Além dos dois projetos

aqui apresentados, Odiléa
também desenhou um ladrilho
hidraulico para a praga Getulio
Vargas, em Salto, SP, em 1957,
em conjunto com obra de Jodo
Toscano para o local.
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Nos dois projetos executados em ladrilhos hidraulicos', Odiléa desenha um
tnico médulo que tem a sua figura completada quando justaposta ao médulo
seguinte. No diagrama formado pela repeti¢do dos ladrilhos em linhas e colunas,
o conjunto dos médulos conforma uma trama ordenada e ininterrupta, onde ndo
ha outro assunto representado a ndo ser a prépria geometria de sua composigao.

A atencio ao tratamento das superficies através de padrdes repetidos — tra-
mas — foi assunto freqiiente nos capitulos relativos a produgio de design visual
impresso analisados nesta dissertagdo. Naqueles trabalhos, Odiléa ja demons-
tra uma preocupacio declarada com a superficie quando evoca a ornamentagdo
de pisos, paredes, tecidos etc. na composi¢do dos ambientes e dos personagens
como forma de estabelecer vinculos com a realidade e com a histéria dos luga-
res. Mais do que isso, pode-se dizer que o desenho das tramas é de certa forma
a sua marca registrada.

Nos dois projetos de murais em ladrilhos hidraulicos, o resultado visual re-
vela uma verdadeira trama constituida também a partir de um raciocinio grafico




AZULEJO

Placa de cermica vitrificada e/ ou esmaltada de ori-
gem oriental assimilada pelo mundo arabe desde o
século IX. O azulejo foi amplamente utilizado como
revestimento de paredes nos paises da Peninsula Ibéri-
ca e também na arquitetura colonial brasileira. A tradi-
¢do da azulejaria foi empregada no estilo neocolonial
e, posteriormente, retomada no movimento moderno
com exemplos como os painéis de Portinari para o Mi-

nistério da Educagdo e da Satide e os painéis de Athos
Bulcio em Brasilia ITAU CULTURAL, 2006).
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Acima, painel de Portinari para
o Ministério da Educagao e

da Satde no Rio de Janeiro
(1941-1945). A esquerda, vista
geral e detalhe do painel de
Athos Bulcado para a Igrejinha
Nossa Senhora de Fatima em
Brasilia (1957).

dado pelas relagdes entre forma e fundo. £ somente nos projetos de murais para
espagos publicos que a cor passa a ser o elemento fundamental da linguagem.

Para o mural executado em azulejo, Odiléa desenha um sol personificado,
cujo rosto mostra-se bipartido, como uma metafora da luz e da escuriddo. Os
raios do sol acompanham a divisdo da placa ao meio, apresentando densidade
maior de um lado que de outro, de maneira a dar mais énfase para o significado
da imagem. Apesar de sangrado na margem direita, o desenho ndo encontra
uma continuag¢do no médulo seguinte, e a figura permanece encerrada em uma
unica pega. A técnica utilizada para a impressdo em azulejo foi a serigrafia se-
guida da queima dos azulejos no forno, o que possibilitou a riqueza de detalhes
da imagem. O motivo figurativo do sol, assim como a sua cor azul colonial,
assemelha-se ao painel de azulejos de Portinari para o Ministério da Educagio
e da Satde no Rio de Janeiro, realizado entre 1941 e 1945.
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Azulejos para
residéncia Chebel,
Itu, SP (1963).
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A PINTURA MURAL

O conjunto de painéis pintados a mio apresenta diversas semelhangas em rela-
¢do aos produtos impressos ilustrados por Odiléa durante o mesmo periodo. O
desenho sai do papel e ganha o espago sem alteragdes significativas no cerne de
sua linguagem. E importante ressaltar que esse tipo de pintura mural, realizada
pelas mios da prépria artista, ¢ empregada apenas em casos onde a parede pode
ser observada a uma distancia proxima, em geral em ambientes internos e que
permitem a leitura desapressada do desenho em detalhes.

Além das semelhangas quanto ao resultado visual, a pintura em murais re-
quer procedimentos de manufatura andlogos aqueles do design grafico impres-
so. Em ambos os casos, a execugdo artesanal traz para a figura o trago como
marca pessoal inconfundivel.

Assim como ocorre na colegdo jJovens do mundo todo, o assunto represen-
tado era fruto de uma pesquisa de imagens sobre o tema. As referéncias his-
téricas eram freqiientemente acessadas e inseridas na imagem, com o obje-
tivo de estabelecer vinculos que favorecessem a transmissdo de informagdes
por meio do desenho. Nos painéis e murais realizados entre os anos 1940 e
1960 em Sdo Paulo, verifica-se a recorréncia de temas ligados as atividades a
que se destinavam as edifica¢des, como forma de qualificar a arquitetura para
o transeunte (CAMPOS, 2001). Odiléa incorpora essa tradigdo ao propor a
representa¢do de uma farmacia medieval na Drogamérica, o rei e a rainha do
jogo de baralho para o Clube Recreativo de Assis, um mapa-mundi para o
escritorio da Air France em Buenos Aires e uma pequena narrativa sobre o
processo de fabricagdo do vinho para o Bar Cinzano.

Os desenhos de contornos engrossados, empregados nos trabalhos impres-
sos devido a necessidade de atender os meios de reprodugio grafica, também
sdo encontrados nos murais. O mesmo ocorre com o emprego de tramas e tex-
turas — ornamentagdo de carater ndo arbitrario, mas fundante de um raciocinio
grafico — minuciosamente pintadas a mio ou entdo seqiiencialmente raspadas
com gilete sobre uma superficie ja coberta com tinta.

MURAL

Pintura ou obra pictérica, quase sempre de grandes
proporgdes, realizada sobre muro ou parede. Na Ida-
de Média, a pintura mural teve grande desenvolvi-
mento, especialmente na Italia, com os afrescos.

AFRESCO

Técnica de pintura mural executada com pigmentos
de origem mineral que, diluidos em agua, sdo apli-
cados sobre a parede quando a camada de argamassa
ainda esta imida. A pintura sobre a superficie imida
é complexa pois ndo permite modificagdes em seu
projeto e o tom dos pigmentos modifica-se quando
secam. O afresco foi a técnica de pintura mural mais
apreciada na Italia do século XII ao XV, sendo o teto
da Capela Sistina pintado por Michelangelo e a Ul-
tima Ceia de Leonardo da Vinci dois emblematicos
exemplos (LAROUSSE, 1991).

ENCAUSTICA

Técnica de pintura que consiste em diluir os pigmen-
tos de cor em cera quente, que depois é estendida
sobre uma palheta aquecida e em seguida aplicada
sobre a superficie com pincel ou espatula quente.
Pode servir para diferentes suportes como madeira,
tela, papel, pedra ou gesso. Na pintura mural, a cera
reveste a parede como a témpera. E uma técnica que
apresenta muitas vantagens, os retoques sio faceis e
feitos sem raspagem. A superficie resiste a umidade
e ndo descama. A encdustica é uma técnica utilizada
desde a Antigiiidade (LAROUSSE, 1991).
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Farmacia Drogamérica,
Sao Paulo (1964).



Clube Recreativo de
Assis (1964).
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Estudos.



Painel para agéncia da Air
France, Buenos Aires (1960).
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Painel para o Bar
Cinzano, Sédo Paulo
(1963). As placas
foram recuperadas

por Jodo Toscano apés
a demoligdo do bar

e colocadas em sua
residéncia como portas.
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“Marca comercial figurativa
e verbal do século XVIIL.”
(FRUTIGER, 1999, p.297).

[...J eu mesma executava os murais, que tinham mais um carater de desenho sobre
um fundo branco, uma relagdo mais forte figura-fundo, linguagem que me era mais
familiar. (TOSCANO, 1991, p.110).

Nos painéis para Drogamérica, Centro Recreativo de Assis e Bar Cinzano,
Odiléa renuncia a representagdo de uma paisagem para ambientar as figuras,
deixando-as livres sobre o fundo branco da parede. Essa decisdo contraria a
tradi¢do da pintura mural que, nas palavras de Agnaldo Farias (1998, p.31): “ti-
nha por vocagdo a tendéncia a ignorar, a escamotear a parede que lhe servia de
suporte; tratava-a como um cavalete fixo de dimensdes incomuns”. O partido
de Odiléa para a execugdo desses painéis vai em uma diregdo mais grafica do
que pictérica. Ainda que o fundo branco pudesse atuar como parte constituinte
do espago representado (sendo o painel da Drogamérica um bom exemplo dis-
s0), pode-se dizer que nesses trés casos a parede foi tratada como uma folha de
papel na escala do ambiente e o desenho, como um “grande carimbo”. Odiléa
consegue desviar-se da corrente tradicional da pintura de grandes dimensdes
na medida em que entende e respeita o branco da parede como parte da ar-
quitetura. As figuras identificam a atividade desempenhada naquele espago a
semelhan¢a de uma marca que identifica um estabelecimento comercial.

PAINEIS E MURAIS PARA ESPACOS PUBLICOS

Dadas as caracteristicas inerentes aos espagos publicos — ambientes de gran-
des dimensdes, freqiientados por usudrios an6nimos e na maioria das vezes
em transito —, a linguagem visual empregada por Odiléa encaminhou-se para
uma dire¢io diversa daquilo que ja havia realizado anteriormente nos painéis
instalados em espagos privados. A linguagem linear do desenho cede lugar a
linguagem pictérica da cor. De fato, o uso da cor como elemento expressivo é
assunto que ja suscitava seu interesse ha tempos:
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Lembro-me de que nos anos 60, quando eu cumpria um estagio em Paris como
bolsista, ouvia sempre falar de uma profissdo que me intrigava bastante, a dos cha-
mados “‘coloristas”.

Procurando me informar de qual seria precisamente a fungao desses especialistas da
cor, descobri que eram pessoas encarregadas de desenvolver projetos cromaticos em
edificios residenciais, publicos ou industriais. Do que pude saber, esses profissionais
centravam suas atengdes sobre o aspecto decorativo da cor. E do decorativo deriva
a palavra “decoracdo’”, a qual, pelo carater atavico que foi adquirindo, de coisa
aposta, sempre fui avessa.

Em todo o meu trabalho relacionado com a cor na arquitetura procurei sempre en-
tender o carater dos espagos, suas qualidades intrinsecas, de tal forma que qualquer
intervencdo cromatica estivesse estreitamente ligada a esses elementos. Fiz dessa
condicdo um principio. (TOSCANO, 1991, p.109).

Outra mudanga significativa em relagio aos projetos destinados a espagos pri-
vados foi 0 método de execugio dos painéis. Da produgdo artesanal dos murais
pintados a mao, Odiléa passa a cuidar apenas da fase de projeto dos mesmos,
que seriam posteriormente pintados por profissionais especializados.

A partir da oportunidade — e mesmo da necessidade — de se trabalhar com planos
maiores, a execugao passou a estar a cargo de firmas especializadas, cujos recursos
permitiriam mais precisdo e rapidez. Acompanho sempre a ampliacdo dos tracados
e construgdes geométricas e verifico a fidelidade das cores, muitas vezes trabalhando
junto com os pintores, misturando tintas, para obter os valores o mais aproximados
possivel dos indicados no projeto. (TOSCANO, 1991, p.110).

De certa forma, a produgio de projetos de design visual destinados ao uso publico
ja era um desafio cotidiano para Odiléa que, desde as primeiras ilustragdes para
o Suplemento Literdrio do jornal O Estado de S. Paulo, sempre teve os seus de-
senhos reproduzidos graficamente em largas tiragens, ou seja, dirigidos a toda a
sociedade. Pode-se entdo afirmar que a cidade — além de comparecer como tema
freqiientemente representado nos trabalhos de design impresso, transparecendo
suas inquietagdes enquanto arquiteta — é mais uma vez o destinatario de sua men-
sagem visual, desta vez sob a forma de interven¢des cromdticas na arquitetura.
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ESTACAO LARGO 13 DE MAIO (FEPASA)

Projeto de destaque no conjunto da obra de Jodo Toscano, a Estagao Largo 13
¢ também um bem-sucedido exemplo de integragdo entre as propostas croma-
ticas e a arquitetura. O planejamento da cor parte de um raciocinio estrutural
e ndo meramente decorativo. A cor incorpora-se a construgio, pois é pensada
como elemento fundamental desde o inicio do projeto.

[...] A maior parte dos trabalhos que desenvolvi nesse sentido referia-se a projetos
nossos, que acompanhei desde o inicio, até a construgdo, onde as propostas cromati-
cas nasceram junto com os primeiros croquis, ao menos a nivel de intencdo. Nessas
condicdes, a partir do estudo preliminar, ficavam definidos, com bastante aproxima-
¢do, 0s suportes que deveriam receber pintura e aqueles elementos que permanece-
riam sem revestimento, revelando seu préprio material, como o concreto, 0 ago, o
tijolo, o vidro. (TOSCANO, 1991, p.109).

De acordo com o depoimento de Odiléa transcrito acima, o uso do ago cos-ar-
cor como sistema estrutural ja traz em si uma cor marcante, uma vez que a na-
tureza do material é deixada a mostra, sem revestimento. As fachadas do corpo
principal do edificio, onde localiza-se a gare, revelam a estrutura dos pérticos
de ago intercaladas com fechamentos em madeira (painel wal??) e vidro. Os
painéis wall receberam um tratamento cromatico que pode ser visto tanto de
dentro como de fora da estagdo. O conjunto apresenta variagdes dentro de um
espectro de cores, formando um contraponto com o marrom do ago aparente.
Vista do lado externo, a cor trabalha para caracterizar e humanizar ainda mais
o edificio, valorizando-o na paisagem acinzentada do rio Pinheiros.

Visto da marginal, o edificio tem sinais de cor que saem da estrutura marrom. E uma
surpresa. Imagine se ndo tivesse cor? A marginal é curva, a estacdo é curva também.
E como uma sanfona abrindo: vocé vai andando e vai vislumbrando novas cores por-
que elas nao estdo todas em uma reta. Vocé ndo tem uma visdo do conjunto de uma
vez sO, Vocé tem que percorrer a curva para perceber esse desenvolvimento. [4]

? Segundo Odiléa, painel
wall é uma espécie de painel
industrial de fibrocimento.

(Informagdo verbal transmitida

em 22/11/2007).

119



& FEcc T | L
a .
| = mAmE [
: - 1. | -

Sl HJ_JI_J_

L. L B
“L MCE

T =

Vistas externas da Estagdo Largo 13 de Maio.
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Croquis para o mural da Estagdo Largo 13.

Do lado de dentro da estagdo, pode-se dizer que as cores envolvem o usuério
de maneira que ele ndo apenas observa, mas move-se dentro desse espago con-
formado por paredes coloridas.

O edificio associa-se a uma passarela que faz a ligagdo entre a gare e a ave-
nida. Para a cobertura da passarela, o material utilizado foi a termotelha de alu-
minio, ja encomendada na cor verde-agua. Esse verde ilumina o caminho até o
edificio, ja que a entrada da luz solar é restrita as laterais abertas da passarela.
Além disso, a trama estrutural de ago marrom que sustenta a cobertura ganha
um respiro tendo a cor verde-claro como fundo.

Além dos tratamentos cromaticos integrados a arquitetura descritos acima,
Odiléa executou também o projeto de um mural na parede localizada atras dos
trilhos; parede que vencia a diferenca de cota de terreno entre a linha do trem
e a cota da avenida, e também onde foram apoiados os pérticos. Pintado com
tinta acrilica diretamente sobre o concreto, o mural foi realizado através da
amplia¢do de um desenho previamente estudado. O tragado geométrico é com-
posto por uma seqiiéncia de arcos coloridos sobre fundo branco, com varia-
¢oes de largura e espelhamentos ao longo do percurso. Tais arcos repercutem
a seqiiéncia de porticos de ago que estruturam o edificio, tornando-se, assim,
uma continuagio da propria arquitetura. Nesse painel para a Estagdo Largo 13,
Odiléa parece enxergar, nas formas do edificio, as matrizes para sua pintura.

Os arcos sdo o motivo. Eu ndo podia por nada que brigasse com o espaco. Embora
uma coisa seja em trés dimensdes e a outra seja uma pintura num muro bidimensio-
nal, o tema é o mesmo. [4]

A repeti¢do dos arcos em seqiiéncia também pode ter significados associados
ao tempo, ao ritmo do trem que tem a esta¢do apenas como um momento de
parada em sua incessante viagem.

Tem uma dindmica aqui que lembra o trem-bala — por mais que isso apareca apenas
na minha cabeca. [4]
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O uso das cores segue um critério mais ou menos livre. O fundo branco de-

fine o mural em relagdo ao entorno e as cores vermelho e azul dialogam com
o ambiente sem perder a racionalidade que norteou as demais intervengdes

cromaticas da estagdo.
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ESTACOES DO METRO DE SAO PAULO:
PARAiSO,JABAQUARA, SANTANA E SA0 BENTO

A participagdo no projeto “Arte no Metr6” representou para Odiléa a possibili-
dade de expor seu trabalho em um novo patamar de visibilidade, tanto pela im-
portancia do metr6 na cidade como pela divulgacio que teve essa iniciativa.

[...]1 0 maior desafio tém sido para mim, entretanto, as solugdes para edificios ja pro-
jetados ou ja& construidos, cujos espacos e relacdes de volumes e planos é necessario
conhecer e compreender corretamente, como acontece com as estagdes de metrd de
Sao Paulo, nas quais tenho trabalhado neste tltimo ano. (TOSCANO, 1991, p.109).

Dentro do projeto “Arte no Metr6”, cujo foco principal era a exposi¢io de
obras de arte contempordnea brasileira nos espagos das estagdes, existiu um
ramo especifico denominado “Tratamento cromatico das estagdes”, onde o
trabalho de Odiléa foi incluido. Diferentemente do caso da Estagdo Largo 13,
no qual Odiléa participou das etapas do projeto do edificio, no metr6 ela rece-
beu encomendas de murais para espagos ja concebidos. Para cada estagdo, era
preciso entdo identificar e entender as caracteristicas fisicas dadas pelos volu-
mes, pelos planos, pela luz etc., em conjunto com as caracteristicas transitérias,
como a circulagdo dos passageiros no decorrer do dia, os direcionamentos e a
velocidade de seu andar, para entdo determinar quais os locais que receberiam
as intervengOes cromaticas.

Eu tinha que ir para a estacdo e dar varias voltas, eu parecia um tatu, o dia inteiro
l& pra sacar onde que tinha um impacto maior, ou que ia funcionar melhor uma
série de cores divididas em planos, significando ou ndo alguma coisa, geométrico ou
figurativo. Saber qual é o caminho do pedestre. Fiquei muito tempo nessas estagoes.
Mas valeu. [1]

A alocagdo dos artistas nos espagos das estagdes pela coordenagao do projeto ja
levava em conta o carater das obras em relagdo as caracteristicas intrinsecas de
cada lugar, como escreve Radha Abramo (1994, p.16-17):
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Estagdo Paraiso: detalhe do
Mural 5, Sem titulo, localizado
no hall de acesso a plataforma.
Os murais de Odiléa para as
estacdes Paraiso, Jabaquara e
Santana foram pintados com
tinta acrilica sobre concreto.



Mural de Renina Katz
na Estagdo Sé.

No Metrd de Sdo Paulo ha obras a disposi¢io de ambas as percepgdes. Em locais
de movimentagio desafogada encontram-se pegas exigentes de pausa, da contem-
plagdo pura e simples. Em outros, de trinsito mais acirrado, estdo obras concebidas
ja a partir da percep¢io fragmentada como as de Cicero Dias, Fernando Lemos,
Tomie Ohtake, Renina Katz, Odiléa Toscano, Mauricio Nogueira Lima e Antdnio
Peticov. Todavia, as de Aguilar e Claudio Tozzi sdo perceptiveis aos poucos, to-
mam forma quando o trem pdra na estagio. As obras de Mdrio Gruber, de Glauco
Pinto de Moraes e de Lygia Reinach residem em espagos de menos pressa, con-
vidam a uma breve e fugaz parada. Roubam o instante do éxtase do usudrio do
Metr6. Cada individuo é um individuo e cada espago tem o seu préprio destino.

De maneira geral, os projetos desses murais denominados “cromaticos” orien-
tavam-se segundo uma mesma diregio: a de procurar a maior integragio pos-
sivel com a arquitetura a fim de evitar qualquer semelhanga com um quadro
pregado em uma parede. Renina Katz, ao comentar sobre a execugdo de seu
mural na Estagdo Sé (de 1978), explica (informagdo pessoal)’:

A cor no metrd depende da luz em cada local. O plano tem que se incorporar a
estrutura arquitetonica, sendo fica um quadro em cima de uma parede. No metr6 a
estrutura arquitetnica é tdo forte que o que entrar ali tem que entrar nesse espiri-
to, ndo é algo que vocé agrega depois.

Cumpre lembrar que o movimento concreto na arte brasileira, ocorrido nos
anos 1950, deixou um legado formal incorporado pelas geragdes seguintes.
O uso sistematico de “elementos puramente plasticos, isto é, planos e cores”
(VAN DOESBURG in AMARAL, 1977, p.42), para os artistas concretos, era
a maneira mais eficaz e direta da linguagem visual:

[...] Arte Concreta é a consciéncia construtiva do mundo contemporaneo, que pro-
pde uma comunicagio por linguagens visuais universais, desligando-se das formas
e contetidos pouco provaveis, criando um sistema de comunicagio mais provavel.
Arte Concreta é a atuagio sensivel no século XX.

’ Renina Katz, depoimento a
autora em 24/10/2007.
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[...] Mostro o que sinto. E o que sinto nio difere do que os outros sentem. Con-
cretizo, com formas simples e compreensiveis, as contradi¢des que existem numa
linguagem visual direta e ndo verbal. Uso os recursos que sei manipular: formas e
cores. (LIMA, 1982, p.19).

Mauricio Nogueira Lima—integrante do grupo paulista de arte concreta, arquiteto,
pintor, artista grafico e professor — explica que a “histdria da consciéncia constru-
tiva” (LIMA, 1982, p.4) inicia-se nas primeiras experiéncias do impressionismo:

[--.] Aparentemente, um quadro impressionista se parece com essas pinturas que a
gente vé de perto e nio entende nada; mas depois vé de longe e comega a divisar
o objeto apreendido no quadro (...). Os pioneiros impressionistas foram os pri-
meiros artistas, nas décadas finais do século XIX, a introduzir em seus trabalhos as
teorias cientificas nascentes naquela época. A teoria da cor, além de Newton, com
Goethe, Munsell e Ostwald fizeram ou influenciaram artistas no sentido de apre-
ender o tempo na arte, atitude completamente elaborada no futuro (primérdios do
século XX) pelos cubistas.

[-..] Como exemplo contemporineo (um pouco bruto, porém informativo), quando
observamos aqueles grandes painéis de mensagens publicitdrias nas ruas e estradas
— out door — a uma distincia conveniente, divisamos todas as formas e mensa-
gens normalmente. Porém, quando nos aproximamos bastante (aproximadamente
a uns 30 centimetros) enxergamos uma enorme quantidade de pontos coloridos
(reticulas), tornando as formas e as mensagens completamente desfocadas; isto é,
s6 enxergamos conjuntos de reticulas coloridas, que numa distincia conveniente
misturam-se oticamente resultando na mensagem real. (LIMA, 1982, p.5).

Mas se ha alguma semelhanga formal entre os murais de Mauricio Nogueira Lima,
Renina Katz e Odiléa, ela deve-se, antes, a semelhanca que os trés profissionais
apresentaram no entendimento do problema. Para os espagos do metr6, marcados
por uma arquitetura robusta e um fluxo continuo de pedestres caracteristico da ci-
dade contemporénea, a solugio precisava estar alinhada a tais especificidades. Pla-
nos e cores eram primordialmente os elementos a ser trabalhados de acordo com
técnicas industriais de produgdo. As tintas e seus respectivos suportes deveriam ser
pensados para se obter durabilidade e facilidade de conservagio.



A obra de arte do Metr6 de Sdo Paulo é considerada objeto de criagdo duravel.
Tem prerrogativas, quesitos fundamentais que orientam a sua criagdo, execugio
e instalagdo. Os espagos subterraneos do Metrd sdo grandes, amplos, abertos para
uma populagio crescente, prevista anteriormente nos projetos. Dai as obras de
arte terem normalmente propor¢des monumentais. Os materiais empregados sdo
aqueles considerados facilitadores de conservagio, dando corpo estavel e durabili-
dade ao trabalho. (ABRAMO, 1994, p.19).

ESTACAO PARAISO

Na Estagdo Paraiso, as interven¢des de Odiléa ganham vulto, pois todos os mu-
rais da estagdo — seis ao todo — sdo de sua autoria. Além de tornar o percurso
subterrineo mais interessante com a alocagio dos murais, era também inten¢io
da artista criar referéncias que auxiliassem a localizagdo do usuario em seu tra-
jeto. Essa intengdo guiou a escolha dos nichos a ser trabalhados: as entradas da
estagdo e os principais acessos as plataformas.

O emprego de planos e cores a servigo da construgdo de figuras que repre-
sentam elementos da natureza subsidiou a produgio de seis diferentes murais
interligados por essa idéia comum. Além da sugestio de elementos da natu-
reza, a nogao de conjunto é transmitida pela coeréncia da escala cromatica e
pela linguagem da pintura propriamente dita. O comentario de Renina Katz
(informagio pessoal)’ revela a complexidade que é escolher a escala cromatica
para os murais do metrd:

Eu fiquei 14 no metrd varios dias. O que passa de blusa vermelha, laranja, azul...o
mural tem que ter uma cor neutra, rebaixada, porque senio fica a maior confusio.

Uma primeira consideragdo que pode ser feita a respeito da linguagem da pintura
de Odiléa na Estagdo Paraiso é a intengdo em representar transparéncias. Nos ca-
pitulos anteriores, foi largamente mencionado o desenho da trama como recurso
usual para a construgdo grafica da figura. Nos murais, quando a construgio da

* Renina Katz, depoimento &
autora em 24/10/2007.
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figura torna-se pictorica, a trama ganha corpo na sugestio de camadas transpa-
rentes de cor que, de fato, ndo sio transparentes. A impressdo da transparéncia é
conseguida através de uma detalhada programagio dos campos de cor a ser preen-
chidos na figura, seguida da preparagio de uma extensa gama de valores tonais.

[...] ainda encontro restricdes em relagdo aos meus projetos, se quiser me ater
apenas a tintas prontas disponiveis no mercado. Por essa razdo, utilizo misturas
que me permitem trabalhar no desenho com transparéncias, e com maior ndmero
de variacdes tonais. Para exemplificar, em alguns murais do metro, preparamos até
quinze valores distintos usando trés ou quatro cores basicas. Tenho utilizado também
o prata, que recebe a luz de maneira diferente, conferindo leituras diferentes a cada
ponto de vista do observador. (TOSCANO, 1991, p.110).

Estacdo Paraiso: Mural 1,

Raios de sol (4,40 x 4,00 m)
e Mural 2, Sem titulo (2,50 x
11,70 m). Ambos localizados
no acesso Catedral Ortodoxa.



Estacdo Paraiso: Mural 3,
Sem titulo (2,30 x 9,30 m),
localizado no acesso Brahma.
Mural 4, Sem titulo (5,85 x
6,60 m), localizado no acesso
viaduto Santa Generosa.

Nota-se que, na Esta¢do Paraiso, a linguagem visual dos murais apresenta di-
versas semelhancas em relagdo aos trabalhos de design impresso apresentados
nos capitulos anteriores desta dissertagdo. O mural Raios de sol, localizado no
acesso Catedral Ortodoxa e beneficiado por faixas de iluminagéo natural acima
dele e nas laterais, lembra especialmente algumas ilustragdes de Odiléa para
Nossas criangas, realizadas com a técnica de recorte de filmes coloridos auto-
adesivos. No mural seguinte (Mural 2), localizado na parede frontal do mesmo
acesso, as formas geométricas poderiam ser consideradas como uma espécie de
7oom para um enquadramento especifico do mural Raios de sol.

Associado as transparéncias, verifica-se novamente a ja comentada precisdo no
desenho das figuras, na localizagio de elementos ornamentais que ndo tém carater
decorativo, mas estrutural. Tanto no mural de maior extensio (Mural 5), locali-
zado no hall de acesso a plataforma, como no mural do acesso viaduto Santa Ge-
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nerosa (Mural 4), a paisagem que ambienta os passaros é configurada por formas
organicas que contém os planos de cor. Mesmo quando nio é possivel ter a visdo
completa desse extenso painel, ha igual interesse nas suas partes isoladas, ainda
que a iluminagdo nesse local seja pouco eficiente. No mural do acesso ao 2° subso-
lo (Mural 6), 0 mesmo ocorre para a representa¢io de um rio. No mural do acesso
Brahma (Mural 3), as formas orginicas cedem lugar a uma estrutura mais geomé-
trica, para uma representagio que sugere espagos internos da arquitetura configu-
rados pela perspectiva e por aberturas de luz mencionadas nas areas brancas.
Dada a dimensio monumental dos murais e a distancia variavel em que o
usudrio estd posicionado — subindo ou descendo escadas, caminhando frontal ou
lateralmente a eles —, ndo seria possivel criar uma narrativa pictorica que deman-
dasse um tempo maior de observagdo. Dessa forma, Odiléa produziu figuras que
ndo necessitam de leitura: diluem-se e imaterializam-se até tornar-se apenas cor.

Estacdo Paraiso: Mural 5,

Sem titulo (3,20 x 33,00 m),
localizado no hall de acesso a
plataforma. Mural 6, Sem titulo
(9,90 x 4,00 m), localizado no
acesso ao 2° subsolo.



Uma outra caracteristica notavel na passagem do plano do papel para o pla-
no espacial é a manutencdo de breves espagos brancos em determinadas areas
da figura. No espaco do papel, o branco era dado pelo préprio suporte; no
espago da estagdo, o uso da tinta branca sobre o cinza escuro do concreto apa-
rente traz para a imagem pontos de intensa luminosidade.

ESTACAO JABAQUARA

Localizados em frente as escadas de acesso as plataformas, os dois murais pos-
suem a mesma estrutura formal — o mural da direita é o espelho do mural da es-
querda —, porém cada um preenchido por um tratamento cromatico individual.
Planos de cor estilhagam-se e conformam um espago onde se véem resquicios
de uma representagdo arquitetdnica.

Odiléa, Mauricio Nogueira Lima e Renina Katz trabalham com a linguagem

plastica das formas e das cores. A geometria de Odiléa, contudo, raramente

Tratamento cromatico
de Renina Katz na
Estacdo Jabaquara.

Estacdo Jabaquara:
Mural Sem titulo
(4,85 x 2,96 m),
localizado no
acesso ao Terminal
Metropolitano.
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chega a uma abstragio total. Refere-se, antes, aos elementos da arquitetura que

lhe sdo familiares — planos, perspectivas, arcos, janelas etc.

0 problema da perspectiva nunca falta: nos meus trabalhos tem sempre o problema
da profundidade. Esse mural do Jabaquara te da de cara uma nocdo de profundi-
dade, ha uma convergéncia entre os dois murais. A arquitetura pesa muito na nossa
formagdo. E dificil escapar. [4]

Na Estagdo Jabaquara, o usuario inicia a observagao do mural logo apés inserir
o bilhete na catraca, e vai aproximando-se gradativamente até a descida das
escadas. E possivel identificar alguma ressonincia entre essa aproximagio do
usuario em linha reta em diregéo ao painel e a profundidade de um caminho
representado na pintura.

Mais uma vez nota-se o uso do fundo branco como recurso de linguagem,
tanto para destacar o mural a frente do cinza do concreto, como para possibili-
tar o arranjo das formas coloridas com alguma distingdo entre figura e fundo.
Nestes murais ha também o uso do prata que reflete a luz de maneira singular
a cada diferente ponto de vista.

Estacdo Jabaquara:
Mural Sem titulo
(4,85 x 2,96 m),
localizado no
acesso ao Terminal
Vetropolitano.



ESTAGCAO SANTANA

No mural da Estagdo Santana, o arranjo de formas também faz alusdo a espagos
da arquitetura. Pilares, arcos e aberturas de luz subdividem-se em quatro pla-
nos seqiienciais. As formas ora sdo interrompidas pela faixa preta vertical ora
completam-se no plano seguinte. Ha o predominio de cores quentes na regido
inferior e o predominio de cores frias na regido superior do mural, reiterando
uma vaga lembranca da linha do horizonte.

Esse painel de Santana é uma paisagem de arquitetura interna. Ha a estrutura de
um arco. E claro que pode ser considerado uma coisa abstrata, mas nao é. [4]

Se comparado ao mural de Mauricio Nogueira Lima localizado no mezanino
da mesma estagdo, percebe-se que o espago pictorico criado por Odiléa man-
tém certos vinculos com a paisagem real, em oposigdo a maior simplificagdo da
forma que se vé no trabalho de Nogueira Lima.

Estacdo Santana: Mural

Sem titulo (2,30 x 3,00 m),
localizado no acesso oeste.
Abaixo, a esquerda, mural de
Mauricio Nogueira Lima na

mesma estagao.
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ESTACAO SAO BENTO

Esse jogo de placas pintadas com tinta automotiva se repete. Sdo oito placas que fui
virando de maneira a dar um desenho diferente. Saiu baratissimo, a conservagdo é
perfeita, a limpeza é facil. Diferentemente de quando vocé trabalha a tinta acrilica
em cima de muro. [4]

Para as plataformas da Estagdo Sdo Bento, Odiléa projetou um painel compos-
to por um jogo de chapas metalicas recortadas e pintadas, que foram posterior-
mente associadas de diferentes maneiras ao longo da extensio da plataforma.

Estacdo Sao Bento:
Painel Sem titulo
(350 m?), localizado
na plataforma
sentido Tucuruvi.



Mural de Mauricio
Nogueira Lima na
Estacdo Sao Bento.

Das quatro estagdes de metr6 que receberam intervengdes de Odiléa, so-

mente na Sdo Bento a artista propde um painel que recobre a parede e nio
uma pintura mural. Nesse projeto, a cor é manipuldvel como uma peca de que-
bra-cabega, renunciando a qualquer referéncia da paisagem real para poder se
constituir. A geometria ndo ortogonal das placas — o que, na prtica, representa
distorgGes e perspectivas instaveis — parece ter sido originada pelo rastro de
velocidade deixado pelo trem.

O concreto é mantido como fundo para a danga dessas figuras geométricas
que, no olhar de quem esta de pé na plataforma, aparecem gradativamente
atras do trem quando ele deixa a estagdo e, da mesma forma, sdo por ele enco-
bertas no seu retorno.

A composigio formal é a mesma para ambas as plataformas (sentido Tucu-
ruvi e sentido Jabaquara), apenas o tratamento cromatico foi diferenciado. Em
um caso, Odiléa aplicou diversos brancos e o preto associados a cores quentes
e, no outro, diversos amarelos e o preto associados a cores frias.

Estacdo Sao Bento:
Painel Sem titulo
(350 m?), localizado
na plataforma
sentido Jabaquara.
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Considerag¢des finais

A documentagio desta série de trabalhos realizados pela arquiteta Odiléa Tos-
cano no ambito do design ofereceu, primordialmente, a oportunidade para um
embate com a linguagem visual em sua materialidade. O exame das imagens
coletadas foi o ponto de partida para a interpretagio dos multiplos aspectos que
contextualizaram e influenciaram os processos criativos de Odiléa.

Do registro sistematizado das imagens e sua posterior analise foi possi-
vel extrair algumas linhas de for¢a que nortearam a produgdo. Em primeiro
lugar, pode-se mencionar o compromisso que Odiléa manteve com a for-
magdo em arquitetura ao longo dos anos. A representagio dos espagos reais
na superficie plana é para ela uma questdo sempre presente e, mais do que
soluciona-la, Odiléa procurou manté-la enquanto questio, como um estimu-
lo constante para seus trabalhos.

Da formagio em arquitetura decorreu também a preocupagdo com a cida-
de. Tema de fundamental interesse, foi assunto de suas pesquisas académicas.
Pode-se dizer, entdo, que os projetos de painéis e murais para espagos ptblicos
surgem mais tarde como uma possibilidade de participar efetivamente da cons-
trugdo da cidade contemporanea.

A analise simultanea de duas vertentes da sua produgdo — o design grafico
e o design ambiental — revelou a passagem da linguagem do trago, empregada
nos desenhos impressos, mas inicialmente também nas pinturas murais, para a
linguagem da cor, mais apropriada para a solugdo de painéis e murais na escala
monumental da cidade. Nesses projetos cromaticos percebe-se, contudo, que
Odiléa raramente chega a uma abstragdo geométrica total. Mantém, ainda que
implicitos, os vinculos com a representagio figurativa dos espagos, de elementos
da natureza ou da arquitetura que lhe sdo familiares, conforme mostrado nos
murais das Estagdes Paraiso, Santana e Jabaquara do Metr6 de Sdo Paulo. Em
conjunto com a transformagio da linguagem, houve igualmente uma transfor-
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magdo no processo de trabalho: a pintura mural, feita pelas mios da propria
artista, cede lugar ao planejamento cromatico, a ser executado por terceiros.

A inclusido dos projetos de azulejos e ladrilhos hidraulicos auxiliou o entendi-
mento dessa passagem do papel para o espago, pois neles a figura ainda constréi-
se de maneira grafica, mas destina-se ao revestimento de paredes. Os azulejos e
ladrilhos mostram, ainda, o envolvimento de Odiléa com questdes caracteristicas
do movimento moderno na arquitetura, tal qual a qualificagdo estética dos edifi-
cios por meio de painéis feitos a partir de elementos modulares industrializados.

Nos trabalhos de ilustragdo, a questdo da cidade é representada através de
paisagens e personagens. Mas ¢ o interior da casa, entendido também como
parte da cidade, que se sobressai no conjunto. Talvez isto se deva, em parte,
ao teor dos assuntos que ela mais tenha sido solicitada a ilustrar. Odiléa traz
para o papel muitos elementos do ambiente doméstico, fixando o individuo na
intimidade de sua habitagio.

Nesse sentido, verifica-se um constante esforco em colocar no desenho cer-
tos vinculos que localizam o assunto em determinado lugar e determinado tem-
po. Para tanto, a pesquisa em fontes visuais sobre os mais variados assuntos e
periodos histéricos incorporou-se como parte de seus procedimentos. O resul-
tado que se vé, especialmente no capitulo sobre a cole¢ido_jovens do mundo todo,
é um desenho que fala de outros desenhos, lembrando que o momento presente
decorre sempre de um passado, e que os homens estdo interligados por algo
maior, que ¢ a histéria das sociedades. Como disse Vilanova Artigas (1972,
s.p-) “O conteudo semantico da palavra desenho desvenda o que ela contém de
trabalho humano acrisolado durante o nosso longo fazer histérico”.

Ainda relacionado de certa maneira a formagio em arquitetura, Odiléa
destaca-se, entre outros ilustradores atuantes na mesma época, pela precisdo
que caracteriza o seu desenhar, tanto do ponto de vista do assunto como do
trago propriamente dito. Como mencionado acima, o assunto ¢ interpretado e
recriado em suas mindcias. A inten¢do em transmitir informagdes por meio do
desenho é primordial, conforme visto no capitulo Nossas criangas. Com relagio
ao trago, percebe-se a firmeza — paradoxalmente delicada — para a qual o seu
gesto encaminhou-se ja no inicio da carreira, nas ilustragdes para o Suplemento



Literario do jornal O Estado de S. Paulo. As tramas e texturas foram incorpora-
das como elementos graficos que resolvem, a um s6 tempo, a caracterizagdo das
superficies e o problema da qualidade do desenho quando impresso.

Vé-se que, desde cedo, o seu desenho esteve condicionado pelos meios in-
dustriais de reprodugdo grafica e pelos contextos de mercado para os quais
destinavam-se os produtos ilustrados. Ao mesmo tempo, nota-se no conjunto
da obra de Odiléa um empenho em considerar a pega grafica na sua totalidade:
seja em uma capa de livro, pensada como objeto tridimensional, seja em uma
pagina dupla de revista, onde a figura cresce e estrutura o campo. Todos esses
fatores mostram como o seu desenho se aproximou da nogo de projeto, repre-
sentada pela palavra design.

De acordo com Flavio Motta (1970, s.p.) “‘design’ permanece gragas a um
projeto social ligado as transformag&es do viver dentro da assim chamada ‘Re-
volugdo Industrial’”. Vilanova Artigas identificou no trabalho de Odiléa, assim
como no de outros artistas de sua geragao, nio s6 a capacidade, mas também a
responsabilidade de atribuir um contetido artistico a produgdo industrial brasi-
leira. Para Odiléa e outros profissionais que se tornaram também educadores,
acrescentou-se o dever de transmitir esses conceitos para as novas geragdes de
estudantes de arquitetura.

Acompanho de perto a expressio de Odiléa, como de outros artistas graficos saidos
dos bancos de nossa Escola de Arquitetura, hoje tdo modificada em sua estrutura
de ensino, golpeada pelo imperativo de preparar profissionais que possam inter-
pretar o desenvolvimento industrial transformando-o em ferramenta para a ex-
pressdo artistica. Ndo discuto o humorismo penetrante, nem a riqueza grafica que,
em Odiléa, decorrem, a meu ver, de uma posigio critica em face da realidade que
ela observa e explora com tanto vigor. E assunto para outros. O que mais me entu-
siasma ¢é sentir a presenca de artistas graficos désse nivel concorrendo para modi-
ficar o aspecto, e um pouco da estrutura mesmo, da produgio industrial brasileira,
comunicando-lhe um contetido artistico novo, inteligente. Artistas da geragio de
Odiléa sdo representantes de uma geragio de intelectuais cuja visdo dos problemas
de nosso tempo ultrapassam as limitagbes do autodidatismo. O livro, a ilustragdo,
a cartazistica, todos os meios de comunicagio visual, comegam a revelar a presenca
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de seu talento pessoal e mais a capacidade que tem de nutrir-se na cultura brasilei-
ra, em seus aspectos populares e eruditos. O que é preciso é reconhecé-los; criar os
meios para que desempenhem a enorme tarefa que lhes cabe no desenvolvimento
déste pais. (ARTIGAS, 1963, s.p.).

Assim, entende-se que a finalidade do desenhar de Odiléa ndo é o deleite pes-
soal, embora encontre satisfagdo nesse fazer. O seu desenho é movido por uma
preocupagdo que, como escreve Flavio Motta (1970, s.p.), “compartilha da
consciéncia da necessidade” e, “desde que se considere a preocupagdo como
resultante de dimensdes histéricas e sociais, ela transforma o projeto em proje-
to social” (MOTTA, 1970, s.p.). A forca da linguagem grafica de Odiléa reside
na unido consciente do seu projeto pessoal de desenho — com todas as refe-
réncias, estimulos e procedimentos que lhe sdo tdo caros — ao projeto social
inerente a atividade do design.
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In Fine Arte Brokers. Disponivel em: <http://www.
fineartbrokers.com/media/wdfabMedia/ Homecoming%20
Marine.jpg>. Acesso em 08/01/2008. [abaixo] Capas da
revista Time. In: Time Magazine Archives. New York:

Time Inc. Disponivel em: <http://www.time.com/time/
covers/0,16641,19560702,00.html >. Acesso em 05/08/2007.
<http://www.time.com/ time/ covers/0,16641,19560813,00.
html>. Acesso em 05/08/2007. <http://www.time.com/time/
covers/0,16641,19600328,00.html>. Acesso em 05/08/2007.
[acima, a direita] Capas da revista 7sdo. Acervo Biblioteca
Municipal Mario de Andrade.

p-59 Capas da revista Visdo. Acervo Biblioteca Municipal Mério
de Andrade.

p-61 [abaixo, da esquerda para a direita] Cartaz Oferta matrymoniaina,
Jerzy Flisak. In Graphis annual 68/ 69, p.69. Cartaz Wozzeck,
Jan Lenica. In MELO, Chico Homem (org.). O design grdfico
brasileiro: anos 60. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p.33.

p-62 [da esquerda para a direita] Cartaz Os fuzzs, Ziraldo. In MELO,

Chico Homem (org.). O design grdfico brasileiro: anos 60. Sdo

Paulo: Cosac Naify, 2006, p.52. Capa da revista Senkor n® 7. In
MELO, Chico Homem (org.). O design grdfico brasileiro: anos

60. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p.110.

p-63 [no centro e a direita] Paginas internas da revista Zsdo. Acervo
Biblioteca Municipal Mério de Andrade.

p-65 Capa da revista Bondinho. Colegdo Sara Goldchmit.

p-66 Capa e paginas internas da revista Bondinho.
Colego Sara Goldchmit.

p-67 [da esquerda para a direita] Capas e pagina dupla da revista
Bondinho. Colegio Sara Goldchmit.

p-68 [acima] Paginas duplas da revista Bondinho. Colegido
Sara Goldchmit.

p-73 [acima, a direita] Desenho com colagem de Saul Steinberg. In
STEINBERG, Saul. The passport. New York: Harper, 1954, s.p.

p-75 [acima, no centro e a direita] Marilyn Monroe, Andy Warhol.
In ARGAN, Giulio Carlo. 4rte moderna. Sdo Paulo, Cia.
das Letras, 1996, p.649. Mo¢a afogada, Roy Lichtenstein. In
ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. Sdo Paulo, Cia. das
Letras, 1996, p.582.

p-77 [de cima para baixo, da esquerda para a direita] Bob Dylan,
Milton Glaser. In MELO, Chico Homem (org.). O design
grdfico brastleiro: anos 60. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p.33.
Capa do livro The lefi handed dictionary, Seymour Chwast. In
WEIDEMANN, Kurt. Book jackets and record sleeves. Teufen:
Niggli, 1969, p.61. Cartaz Deus e o diabo na terra do sol, Rogério
Duarte. In MELO, Chico Homem (org.). O design grdfico
brasileiro: anos 60. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p.193. Capa
do disco Caetano Veloso, Rogério Duarte. In MELO, Chico
Homem (org.). O design grdfico brasileiro: anos 60. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2006, p.198.

p-78 Pégina dupla de Nossas criangas. Colegdo Sara Goldchmit.

p-79 Capa encadernada de Nossas criangas. Colegdo Sara Goldchmit.
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p-81 Péginas duplas de Nossas criangas. Colegdo Sara Goldchmit.
p-85 Pégina dupla de Nossas criangas. Colegdo Sara Goldchmit.
p-86 Pagina dupla de Nossas criancas. Colegdo Sara Goldchmit.
p-87 Péginas duplas de Nossas criangas. Colegdo Sara Goldchmit.

p-93 [de cima para baixo| Capas dos livros de portugués, Ary
Normanha. Acervo Editora Atica. Capas dos livros de
matematica, Sylvio Ulhoa Cintra. Colegdo Didier Moraes.

p-109 Ladrilho hidraulico de Flavio de Carvalho. In revestir.com.
br. Disponivel em: <http://www.revestir.com.br/noticias/
Noticias_Jul_05/body_noticias_jul_05.html>. Acesso em
09/01/2008.

p-111 Painel de Portinari para o Ministério da Educagio e da Saide
no Rio de Janeiro. In FABRIS, Annateresa. Candido Portinari.
Sdo Paulo: Edusp, 1996, p.158. Painel de Athos Bulcdo para a
Igrejinha Nossa Senhora de Fatima em Brasilia. /n Athos Bulcdo
80 anos. Fundagio Athos Bulcdo: Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo, 1998. Catélogo de exposigio, p.44.

p-113 Farmécia Drogamérica. Colegio Paulo Queiroz Marques.

p-117 Marca comercial. In FRUTIGER, Adrian. Sinais e simbolos:
desenho, projeto e significado. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999,

p.297.

p-119 [acima] Estagdo Largo 13 de Maio. In TOSCANO, Jodo
Walter. Jodo Walter Toscano. Sdo Paulo: Editora Unesp,
Instituto Takano, 2002, p.98.

p-120 [a esquerda] Estagdo Largo 13 de Maio. In TOSCANO, Jodo
Walter. Jodo Walter Toscano. Sdo Paulo: ].]J. Carol Editora,
2007, p.27. [a direita] Estagdo Largo 13 de Maio. In TOSCANO,
Jodo Walter. Jogo Walter Toscano. Sdo Paulo: ].J. Carol Editora,
2007, p.38.

p-121 [acima] Passarela da Estagdo Largo 13 de Maio. In
TOSCANO, Jodo Walter. Jodo Walter Toscano. Sdo Paulo:
Editora Unesp, Instituto Takano, 2002, p.94.

p-125 Mural de Renina Katz na Estagdo Sé. In Companhia do
Metropolitano de Sio Paulo. Arte no metré. Sdo Paulo: Alter
Market, 1994, p.49.

p-128 [a esquerda] Mural Raios de sol, Odiléa Toscano. In
Companhia do Metropolitano de Sdo Paulo. Arte no metré. Sio
Paulo: Alter Market, 1994, p.62.
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p-130 [a esquerda] Mural 5, Sem titulo, Odiléa Toscano. In
Companhia do Metropolitano de Sio Paulo. Arte no metré. So
Paulo: Alter Market, 1994, p.66.

p-131 [a esquerda] Tratamento cromdtico de Renina Katz na Estagio
Jabaquara. In Companhia do Metropolitano de Sdo Paulo. Arze
no metr. Sdo Paulo: Alter Market, 1994, p.73. [a direita] Mural
Sem titulo, Odiléa Toscano. In Companhia do Metropolitano de
Séo Paulo. Arte no metré. Sdo Paulo: Alter Market, 1994, p.72.

p-132 Mural Sem titulo, Odiléa Toscano. In Companhia do
Metropolitano de Sdo Paulo. Arte no metré. Sio Paulo: Alter
Market, 1994, p.72.

p-133 [acima e a esquerda no centro] Mural Sem titulo, Odiléa
Toscano. In Companhia do Metropolitano de Sio Paulo. Arte no
metrd. Sdo Paulo: Alter Market, 1994, p.39. [abaixo, a esquerda]
Mural de Mauricio Nogueira Lima na Estagdo Santana. In
Companhia do Metropolitano de Sdo Paulo. Arte no metré. So
Paulo: Alter Market, 1994, p.37.

p-135 [a esquerda] Mural de Mauricio Nogueira Lima na Estagdo Sdo
Bento. In Companhia do Metropolitano de Sdo Paulo. Arze no
metrd. Sdo Paulo: Alter Market, 1994, p.40. [a direita] Mural Sem
titulo, Odiléa Toscano. In Companhia do Metropolitano de Sdo
Paulo. Arte no metré. Sdo Paulo: Alter Market, 1994, p.41.

p-146 [a esquerda, acima e abaixo] Paginas internas do livro Histérias
diversas. Acervo Biblioteca Monteiro Lobato.

p-147 Capa e paginas internas do livro Robin Hood. Acervo
Biblioteca Monteiro Lobato.

p-150 Capa e péginas internas do livro Cozinka pra brincar. Acervo
Biblioteca FAU-USP.

p-152 Péginas internas da revista Sazde. Colegio Wilson Jorge Filho.

p.153 Capa e paginas internas da cartilha Agua é vida. Acervo
Biblioteca FAU-USP.

As imagens que reproduzem as paginas do Suplemento Literdrio
do jornal O Estado de S. Paulo (1957-1963) pertencem ao acervo
do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo
(IEB-USP).
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Apéndice

Mais alguns trabalhos realizados por
Odiléa Setti Toscano no campo do design visual
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Capa e ilustragdes para o livro Historias diversas.
Editora Brasiliense (1959).
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Capa e ilustragdes para o livro Robin Hood.
Editora Brasiliense (1960).
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Capas para a revista Médico moderno (1963).

Capa para o livro Trés
L% declaragdes fazem
se 018 historia. Editora
& Brasiliense.

148



Tlustracdes para o livro A flauta magica.
Editora Kallis (1994).
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Projeto grafico e ilustracdes
para o livro Cozinha para
brincar. Nestlé (1970).
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Projeto grafico de Relatério Anual
para Promom Engenharia (1976).
Realizado em conjunto com Minoru
Naruto e Maria Argentina Bibas.
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Ilustragdes
para a revista
Saude. Editora
Abril (1988).
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cartilha Agua é vida. Projeto
Guarapiranga — Estratégias
Visuais para Educagao
Ambiental SEHAB/FUPAM.
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Projeto de mural para o Centro de Convengdes de Serra Negra (1988).




Projeto de mural
para o Terminal de
Onibus Santo Amaro,
Sé&o Paulo (2003).
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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