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RESUMO

A cidade moderna, representada em suas imagensag diferentes
percepcdes que delas tém os seus diversos habjtwrteou-se alvo de preocupacgdes e
inquietacdes por parte dos historiadores. O olgedeste trabalho foi estudar a cidade
de Uberlandia que esta situada na regido do Trd@nddineiro e teve seu
desenvolvimento marcado por um discurso e um frgelitico que tém como retdrica
principal a “ordem e o progresso”. Historiciza-lgpartir das imagens firmadas em
fotografias; identificar nas representacdes visdaidistoria desta cidade as expressoes
das diferentes mentalidades e das muitas expeag&dos diversos sujeitos sociais que a
construiram. Trata-se de observar no registro fafmgp ndo somente aquilo que é
visivel, mas o que esta fora da moldwratetalhe acidentalAs imagens forjadas pelas
lentes dos fotografos Osvaldo Naghettini, Roberbod€iro e Jerébnimo Arantes estao
ligadas exclusivamente a seus desejos ou compoeonse ideario local do progresso
e do desenvolvimento? Como elas constituem e, imeamente, sdo constituidas no
imaginario social dos diversos sujeitos habitardascidade de Uberlandia? Desse
modo, as imagens fotograficas investigadas pdisaieim uma leitura iconografica,
estética e politica das diversas metamorfosesidasrnos diferentes espacos urbanos.
Nesta cidade camalednica, territérios de sociaulkdforam construidos emprestando a
lugares mutaveis um sentido distinto e inesquecival fotografias permitiram,
também, um entendimento sobre as experiénciasdpote de espaco de sujeitos
historicos singulares. Lancando méo do espetacdtm exagero a elite local ritualiza a
esfera publica transformando-a, muitas vezes, amal Ilde eventos. Inventa-se uma
esfera publicdetichizadapois, aparentemente, o acesso é garantido a todes no
entanto, € inacessivel como local de cidadaniaapléviodernidade e progresso podem
ser entendidos, também, como detentores de umtcast@lcada no sublime. Pois,
fomentam transformacgfes e metamorfoses capazeadarcde forma violenta, espanto
e perplexidade aos habitantes das cidades modeéomasa promessa de um futuro
melhor, em Uberlandia o passado é invariavelmesgprézado e destruido em nome do
progresso. No entanto, teimoso, o passado resistava convivio com 0 presente
considerado moderno. Deste modo, seus habitangesjustaposicdes temporais,
espaciais e arquitetonicas povoam o espaco urlbramsfarmando-o em um lugar

polissémico.



RESUMEN

La ciudad moderna, representada en sus imagenedag alistintas percepciones que de
ellas tienen sus habitantes, se ha convertido amcblde preocupaciones e inquietudes de partesde lo
historiadores. El objetivo de este trabajo ha sistodiar la ciudad de Uberlandia, que esta ubieada
region del Triangulo Mineiro y que tuvo su desdargefialado por un discurso y un proyecto poligage
tienen como retdrica principal el “orden y el pregp”. Historizarla partiendo de las imagenes fijaeila
fotografias; identificar en las representacionssiaies de la historia de esta ciudad las expresiaéas
distintas mentalidades y de las muchas expe#démts los distintos sujetos sociales que la coreston.

Se trata de observar en el registro fotogréaficedlo lo que es visible, sino lo que esta fuerangico: el
detale accidentalLas imagenes forjadas por los lentes de los fofdgr@svaldo Naghettini, Roberto
Cordeiro y Jerénimo Arantes estan vinculadas ekauonsente a sus deseos o0 se componen con el ideario
local de progreso y desarrollo? Como ellas conaity a la vez son constituidas en el imaginar@iaso

de los distintos sujetos habitantes de la ciudadlskerlandia? De esta manera, las imagenes fotoggafi
investigadas hicieron posible una lectura iconagaakstética y politica de las metamorfosis odagien

los diferentes espacios urbanos. En esta ciudaédleénica, territorios de sociabilidad fueron couistos
poniendo a sitios mutables un sentido distintoadvidabla. Las fotografias han permitido, tambigna
comprension sobre las experiencias de tiempo ysdacé de sujetos historicos singulares. Usando el
espectaculo y el exagero la élite local ritualizaspacio publico haciendo con que se conviertahas
veces, en sitio de acontecimientos. Se inventaspacio publico déetiche pues en apariencia el acceso
es garantizado a todos, sin embargo, es inaccesin® local de ciudadania plena. Modernidad y
progreso pueden ser comprendidos, también, comeedoges de una estética apoyada en el sublime.
Pues, fomentan transformaciones y metamorfosisceapde provocar, de modo violento, espanto y
perplejidad a los habitantes de las ciudads mode@@n la promesa de un futuro mejor, en Uberlagldia
pasado es invariablemente rechazado y destruidwoebre del progreso. Sin embargo, el pasado es
terco, resiste y entabla convivio con el preseatssiderado moderno. De esta manera, sus habittases,
yuxtaposiciones temporales, espaciales y archii@aé poblan el espacio urbano haciendo con que se

transformen en un lugar polisémico.
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Acerca de nuvens, fotografia e historia

“ O caminho da histéria ndo € o de uma bola
de bilhar, que segue uma inflexivel lei causal;
assemelha-se mais ao de uma nuvem, a alguém
que vai perambulando pelas ruas e que é
desviado aqui por uma sombra, ali por um
grupo de pessoas ou pelo espetaculo de uma
praca barroca, e por fim chega a um lugar que
n&o conhecia e aonde ndo desejava ir.”

A cidade moderna, representada em suas imagensag diferentes
percepcdes que delas tém os seus diversos habjtarteou-se alvo de preocupacgodes e
inquietacdes por parte dos historiadores.

Quem vive nas cidades ndo escapa de suas imagensnediatas e nitidas,
propaladas nas ruas, avenidas, casas, esquingas Rraartazes, cada muro e cada
prédio, tudo representa, constituindo multiplogides. No entanto, mais do que muitos
significados o6bvios, a cidade e suas luzes anunceam cada canto, promessas,
encantos. A modernidade teria encontrado nelasaarguadia definitiva? Criticas e
ironias sobre suas desigualdades ndo passam seoorthecimento de sua “pulsacao
faustica”

Vista por Charles Baudelafra cidade é apresentada como uma profusao
enorme de imagens flutuantes. A construgéo instfigjaz de uma sociedade moderna
e democratica, aberta a todas as possibilidadesarda um tempo distante. Contudo,
seu traco mais notavel parece ser, agora, o dagaegio dos espacos fisicos, sociais e
estéticos. Os resultados mais nitidos expressamsad exacerbada entre as esferas da
vida coletiva e privada, a atomizacdo dos indivéduo multiplicidade de sujeitos com

! R. MUSIL, Homem sem qualidagdp. 20.
2 Marshall BERMAN,Tudo que Sélido Desmancha no Ar : a aventura ddemmodade passim.
% Charles BAUDELAIRE A modernidade de Baudelajggassim.



Introducdo — Acerca de nuvens, fotografia e hiatori 17

identidades mutantes. Todos fechados em si mesmo®me da seguranca, da ordem
e dos espacos definidos de cada um.

Cidades que abrigam valores, crencas e desejoB)duutis expectativas de
todos que a procuram para viver seu cotidiano eriquaspaco publico. Trabalho,
moradia, servi¢cos, representacdo politica serie@ssiveis a todos, ndo fossem elas,

também, fontes de desilusoes.

nesta nova imagem urbana confluem o publico e o
privado, prevalecendo o segundo sobre o primeiro na
medida em que, agora, 0S espacos coletivos urbanos
pracas, avenidas, ruas, galerias, lojas, pavilhGasjem
lugar & habitacdo como espaco da intimidade, daesp
vedado, seguramente protegido por portdes, grades,
muros, multiplos signos de vedacdo, o mundo dd&w)i

a casa como lugar que nos escondefnos

E se nos escondemos, como dar sentidos a nossaéexjze citadina
recente? Como desvendar a dimensé&o coletiva

da existéncia, para além dos muros domésticos

e privados? Como descobrir a natureza e a ;

origem da segregacdo urbana enquantg”
.\“"""——._\_\_\\\

segregacao social? e o
A cidade de Uberlandia (Figura

1)°, situada na regi&o do Triangulo Mineiro, é
considerada hoje uma importante metrépole
regional. Desde as primeiras décadas do
século XX, destacada comentreposto
comercial, intermediando a producéo
regional com os mercados de S&o F)al-”q:’igural—Mapade localizagéo da cidade de Uberldra.
Goias e Mato GrossdUberlandia foi alvo de

importantes projetos desenvolvimentistas, trazendo saldo de “progresso”
interessante as classes proprietarias e dirigeloems. Este desenvolvimento é
percebido pelo incremento da intermediacéo e piates de mercadorias de diferentes

origens, e também pela instalagédo local de algugreasdes industrias. Resultante das

* Lucrecia D’Allesio FERRARAAs mascaras da cidadp. 9.

® A figura 1 foi retirada de Beatriz Ribeiro SOARESerlandia da cidade jardim ao portal do cerrado:
Imagens e representa¢cdes no Triangulo Mineiro.

® M. C. Tomaz MACHADOHA4 serpentes no Paraisp. 182.
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iniciativas e articulacdo do capital local, regibranacional, concretizou-se um pélo
agro-industrial consideravel.

Assim, a partir da década de 70, com os planosbéetions do governo
militar, Uberlandia passou a fazer parte do propgotransformacdo do cerrado em
terras férteis para o capital, ndo apenas em tetdmosconomia agropecuarista, mas
uma economia diversificada, compativel com umaovisgtropolitana de expansao

capitalista.

Como resultado desses investimentos, a regido do
Tridngulo Mineiro tem se caracterizado por um
complexo modelo econdmico integrado - agro-indaktri
com destaqgue para o0s setores de avicultura,
industrializacdo de carne bovina e agricultura de
cerrados - tornando independente a industrializag@o
regido, com nitida ascendéncia, nos anos 90, sobre
outras regides, tal como a do Alto Paranafba

Desenvolvimento este marcado por um discurso e najetp politico que
tém como retdrica principal a “ordem e o progres$dd entanto, tal discurso nao

impediu a manifestacao de

resisténcias fluidas e politicamente organizadaeVves,
protestos urbanos, como o quebra-quebra de 1959,
partidos politicos de esquerda, atuacdo de moviasent
sindicais, marginalizagéo social, desemprego,
subemprego, mendicancia, infancia abandonada,
prostituicdo, boéia-frias e sem-terra: estes ndo s&ros
indicios de conflitos sociais latentes. Antes detado a
certeza de que, na trama histérica regional, digsrsao

0S sujeitos que a encendm

E neste contexto de cidade dita progressista, ulsineamente
comportando em seu interior contradi¢cdes, confiaesenvolvimento capitalista, nos
termos da contemporaneidade, que recortei o odgtstudo. Apresento aqui imagens
firmadas em fotografias, as expressdes visuais w#oria da cidade, como
representantes das expressoes das diferentes iohmhdale das muitas experiéncias dos
diversos sujeitos sociais que constroem a cidad&enHo, portanto, que as
mentalidades e o imaginario da cidade de Uberl&éibaconstrugcdes ao mesmo tempo

estéticas e politicas, estruturas sociais revestidabjetividade.

M. C. Tomaz MACHADOH4 serpentes no Paraisp, 183.
8 lbid., p. 183.
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Segundo Machado, as elites politicas e econdmeagidde de Uberlandia,
baseadas em um discurso de ordem e progressoyuimarst para Uberlandia uma
imagem de cidade pacata e ordeira. Em que medtdaidesirio pode ser percebido
também nas imagens fotograficas produzidas pogfatds local? De que maneiras as
maneiras as imagens atuaram na cristalizacdo ddstgio? Ou estas imagens
representam uma outra cidade; espaco polissémide convive simultaneamente
desenvolvimento e atraso, vida e morte, misériguera, beleza e sublimidade?

Carlo Ginzburg, citando Mikhail Bakhtin, fala daatilaridade da cultura,
influxos reciprocos entre cultura subalterna e erdt hegemonicd Deixa-nos a pista
para indagar se as mentalidades e o imaginarideni@on, também, como uma de suas
caracteristicas, a circularidade. As imagens fagguklas lentes dos fotdgrafos Osvaldo
Naghettini, Roberto Cordeiro e Jerbnimo Arantefiee$igadas exclusivamente a seus
desejos ou compdem-se com o ideario local do psegre do desenvolvimento? Elas
sdo iguais para todos que as vivenciam? Em queigémd histéricas, politicas e
estéticas elas sdo criadas? Como elas circulanib @opor quem sado apropriadas?
Enfim, como elas constituem e, simultaneamentegcséastituidas no imaginario social
dos diversos sujeitos habitantes da cidade de &Huid?

A utilizacdo da fotografia como fonte privilegiagara recuperar a histéria
do cotidiano da cidade de Uberlandia distanciaesetthbalhos histéricos realizados
com base em documentos convencionais de pesquisayez que pretendo encontrar
nessas fontes elementos exclusivos, que recupegm a historia, ao mesmo tempo, a
producado material e as manifesta¢des culturaipeiprrido esse caminho, historicizar
a expressividade e os sentidos das relacdes cw@gjidesvendar o imaginario sobre o
urbano.

Trata-se, também, de observar no registro fotagraio somente aquilo
que é visivel, mas o que est4 fora da moldordetalhe acidental (ou incidental) em
uma figura, ndo observado pelo autor da foto e petmbseqiientes editores e
expositores e que seria de interesse capital parhistoriador’® Acredito, dessa
maneira, contribuir com o debate metodologico sobkras fontes de pesquisa.

A fotografia tem sido pouco utilizada como fonte dealise pela

historiografia, no entanto, ocupa hoje um lugarangmte no debate historiografico.

° Carlo GINSBURG,O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias demmieiro perseguido pela
inquisicaq pp. 20-21.
9 Raphael SAMUELTeatros de Memérigp. 64.
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Requer para sua utilizacdo a construcdo, muitassvensitada, de um método para sua
andlise e interpretacdo. Por ndo ser uma fonteecmonal de analise, demanda uma
atividade criativa, inventiva no sentido de se pdsr uma investigacdo da imagem a
procura de pistas, indicios que possibilitem a @e)strucdo/criacdo de um dado
passado.

Os objetos historiograficos ndo existem apenas cmstduidos pela vida
material, mas como instituintes dessa mesma vidsinfA constitui parte integrante do
oficio de historiador sublinhar a importancia dasrazhistorias, das manifestacdes nao
imediatamente tangiveis, que por vezes nao s&elmdas nos documentos oficiais.

No que se refere a concepcao dertladé histérica, que pode ou ndo estar
presente em fotos, entendemos que esgsalade” € subjetiva, ndo ha porque negéa-lo.
A “verdade histérica” passa a ser construida pstotiador a partir de juizos proprios e
do didlogo que este estabelece com suas fontes.tdllaslacdo e seus limites néo
ocorre também no usos de outras fontes documerasith, com as fotografias, as
explicagbes passam a ter um carater mais intetijpetalo que demonstrativo,
caracterizando-se por um registro narrativo simelianente poético, cientifico e
filosofico, sem que haja prejuizo para qualquersaesformas de percepcdo da
historia*

Desta forma, a fotografia entendida como documemtioriografico
permite compreender esferas do passado até emf@mgiveis em outras fontes
documentais. O surgimento desta nova possibgidesia relacionado as constantes
(re)definicbes pelas quais tem passado o documeartefato e conceito fundamental
guando se trata do conhecimento histdrico - namastdécadas.

Em 1929, Marc Blohc e Lucien Febvre, fundadores @mnales,
apontavam a necessidade dos historiadores busctomangde seus gabinetes, novas
possibilidades documentais. A partir de entdo, edonode documento vem sendo
ampliada e, consequentemente, a compreensao @Gaahistmbém se transforma. Os
grandes acontecimentos, 0s grandes personagems gsddativamente, perdendo o
estatuto de fonte privilegiada do conhecimentodhisd. Segundo Flamarion Cardoso,
Agora, todos os vestigios o0 passado sao considenadderia para o historiador. Desta

forma, novos textos, tais como a pintura, o cineradptografia, etc., foram incluidos

* Raphael SAMUEL Teatros de Memérigp. 47.
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no elenco de fontes dignas de fazer parte da léstpassiveis de leitura por parte do
historiador.*?

Dentro dessa nova perspectiva historiografica, amelia o campo de
acado do historiador, com novos objetos, novas petisas metodologicas e novas
formas de narrativa, € que Suzana Ribeiro trabaliatografia como uma fonte
privilegiada de estudo da histéria. A autora propdestudo dasnentalidades, da
cultura, dos pensamentos e das idéias dos agenstritos’® Os objetos, nessa
perspectiva, sao percebidos ndo apenas como idesiu mas também como
instituintes da vida da sociedade. Assim como Mivloeelle, onde

As mentalidades remetem de modo privilegiado as
lembrancas, a memoéria e as formas de resisténcia.
Muitos tendem atualmente a descobrir, nestas
lembrancas que resistem, o tesouro de uma idergidad
preservada, estruturas intangiveis e enraizadas, a
expressdo mais auténtica dos temperamentos caetivo
em resumo, o que ha de mais precjjo‘lso

Essa tendéncia de estudo da historia volta-seqastudo dos habitos, dos
sentimentos, dos costumes, das crencgas, dos ritu@sor, 0 sexo, 0 casamento, as
paixdes, a familia, as praticas magicas, a religi@oreligiosidade, o0 medo, a morte, a
festa. Com essa abordagem, a imagem adquire pelpgbnte, & medida que € um
elemento que permite o acesso a diferentes aspdatosalidade e a apreensao de
manifestacfes antes ndo diretamente passiveistelpratacdo através da analise de
fontes convencionais.

A interpretacdo da fotografia na perspectiva hisgpéfica € uma forma de
(re) criar a historia do passado, pois o0 histatiad partir dos recursos interpretativos,
imaginativos e analiticos, da forma ao passado,restgplhe uma estética. Isto é
possivel, considerando-se a historia também coma wmarrativa que demanda
sensibilidade estética, uma vez que o historiaditizaise de suas impressdes, seus

sentimentos e suas emocdes na interpretacao das.fon

O que a imaginacado é para o poeta, os fatos séda par
historiador. Seu critério € exercido na selecéosdss
fatos; sua arte, em organiza-los. Seu método é o

12 Ciro FLAMARION CARDOSO,Dominios da histéria: Ensaios de teoria e metodiapg. 402.
13 Suzana Barreto RIBEIRQtalianos no Bras Imagens e Memérips,15.
4 Michel VOVELLE, Ideologias e Mentalidadepp. 29-30.
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narrativo. Seu assunto € o relato do passado de um
homem. Sua funcéo é torna-lo conhecitio

Na perspectiva da observacdo do detalhe, da pdita,indicio na

investigacdo historica, outra referéncia metodak@nportante é o historiador italiano
Carlo Ginzburd® Ao formular o método indiciario, o modelo metodyit conjectural,
0 autor toma de empréstimo procedimentos consisufeelo perito de arte Morelli que,
a partir de pormenores reveladores, é capaz défidane atribuir autoria as obras de
arte. Para isso, langca mao de caracteristicasdatas irrelevantes como, por exemplo,
o formato das unhas, do l6bulo das orelhas e dissd#as méaos e dos pés.

Este método pode ser utilizado na investigacasdriga pois, para o autor,
0 conhecimento histérico € indireto, indiciério,nfectural. O historiador quando
pesquisa ndo vé o que estd buscando, ele perségfas p fim de reconstruir
fragmentos de um passado que nao viveu e, portaétoyiu. O uso do paradigma
indiciario no estudo da histéria implica na impb#glade desta afirmar-se como
ciéncia positiva. Nega-se assim, uma metodologia gemonta ao lluminismo,
influenciado pela ciéncia cartesiana, na qual “sefleé de evidéncia’ do controle da
natureza, pautando-se por uma razao baseada mbocdla exatiddo, na quantificacéo,
na generalizacéo e na repetibilidade dos fenbmenos.

Para Ginzburg,este tipo de rigor € ndao soé inatingivel mas também
indesejavel para as formas de saber mais ligadasx@eriéncias cotidianas (.1§ O
oficio do historiador ndo pode se prenderegras preexistentesTal conhecimento,
quando calcado no método indiciario, tem como ¢erestica ser qualitativo, individual
e singular.Faro, golpe de vista, intuicdtornam-se, aqui, atributos indispensaveis ao
investigador da historia.

Este olhar metodolégico peculiar permite a fotagratupar um lugar onde,
até entdo, havia uma predominancia quase absautegdstro do fato historico escrito
ou falado.

No Brasil, a década de 80 é reconhecida como oemtmmem que a
iconografia aparece no cenario das ciéncias socias mais como simples ilustracdo

de textos tedricos, mas assumindo um novo estatute fonte.

!> Barbara W. TUCHMAN, A préatica da histériap. 24.
16 Carlo GINSBURGMitos emblemas e sinaisassim.
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Desde a década de 1980, um numero cada vez maior de
antropélogos, socidlogos e historiadores vem
examinando o uso de iconografias, fotografias, ddne
videos como tema, como fonte documental, como
instrumento, como produto de pesquisa ou, aindaoco
veiculo de intervengdo politico-cultural. Certanenb
interesse crescente pela linguagem visual é unEosta

a faléncia de paradigmas positivistas e a impolitida
midia na vida cotidiand®

Fontes que ora remetem ao passado, ora registpesente, transformam-
se paulatinamente em elementos representativosstitativos de categorias estéticas
tais como o pitoresco, o sublime, o belo e o gomekm vidaUtilizo aqui, a categoria do
sublime ndo no seu sentido convencional de erdantdonito, maravilhoso ou
espléndido, mas referenciados no trabalho do pengaglés Edmund Burké no qual
conceitua as categorias de belo e sublime. Categestéticas vistas, também, como
categorias politicas, conforme argumenta Staroliffsk

No caso da fotografia, a sua apropriacdo raramasgeme estatuto de
fonte, surgindo, quase sempre, como acessoriaativgt. Porém, acredito ser inegavel
reconhecé-la como portadora da possibilidade deepeéio de tracos fundamentais da
realidade histérica. Tracos estes que evidenciatagp sinais e indicios sugeridos em
varios planos de imagens. Com elas podemos chedgscabertas “detetivescas”, que
permitem formular explicagcdes hipotéticas de @itizacdo ou um quadro geral a partir
da observacdo e da andlise de pistas aparentenmeaitginais e irrelevantes

A fotografia proporciona, na modernidade, uma foreaexpressdo aos
diferentes sujeitos histoéricos, individuos ou gsiplBstes “falam”, através dela, com
outros, comunicando suas experiéncias particyldesando ver suas singularidades

identitarias.

7 bid., p. 151.

'8 Bela FELDMAN-BIANCO e Miriam L. MOREIRA LEITE, (ms.) Desafios da Imagem: Fotografia,
Iconografia e Video nas Ciéncias Socigs]11.

¥ Edmund BURKE.Uma Investigacéo Filoséfica Sobre a Origem de Nsdsi#ias do Sublime e do
Belo, (1759).A0 investigar acerca do comportamento produzidaspeaixdes humanas Burke analisa as
categorias do belo e do sublime demonstrando agdes existentes entre ambas. Para o autor, d&epaix
humanas sdo produzidas pelas sensacdes do esgridosatisfacdo dos desejos humanos pode ser
expressa pela dor ou pelo prazer; pelo pesar augbejria. Estabelecendo uma hierarquia entreééesid
de dor e prazer, atribui a dor a capacidade deopersensacdes mais fortes. Aquilo que incita éissd
de dor, perigo e assombro, a idéiarderte por exemplo, seria, para 0 autor, capaz dar g alma
humana o sublime. Portanto, o sublime é despenatio assombro, terrpreveréncia, magnificéncia,
medo; ao passo que o belo esta relacionado ao pragger, simpatia.

2 Jean STAROBINSKI1789: Os emblemas da razgmssim.

2l Jeziel DE PAULA1932: imagens construindo a histéria 22.
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Entender e adotar a fotografia como fonte histGieamitir que ela tem um
papel fundamental na composicdoealboscultural da sociedade contemporanea, além
de ser uma possibilidade inovadora de conhecimpatoatingir as dimensdes mais
profundas da sensibilidade e da subjetividade haman

A fotografia pode ser uma expressdo complexa: @llesp ao mesmo
tempo, da identidade e da alteridade. Entretaotm, 0 advento da fotografia o0 mundo
tornou-se portatil e ilustrado. Assim, expressfeburais das mais diversas desde
costumes, habitacéo, vestuario, monumentos, mismnleos podem ser constituintes e
constituidos pelas imagens - sempre acessiveisna@s variados veiculos - para os
mais diferentes publicos. Isso contribuiu para quemadoxal e simultaneamente, o
mundo se mostrasse familiar e exotico, idénticetearho, ampliando os sentidos e o0s
problemas de apreensao da realidade.

A técnica de “apreensdo” da realidade atravéstos,fpor algum tempo, foi
vista como expressao de verdade, dada a difusaccresiga na imparcialidade do
fotégrafo e da objetiva. Porém, sabemos quantosvecps a fotografia pode ocasionar,
se operada e observada como congelamento daadsalid

Apesar das divergéncias tedricas e metodolégicastrammento da
fotografia, os autores que trabalham com estedgonte sdo unanimes em afirmar a
impossibilidade da fotografia ser percebida coma usproducdo exata do real. Tal
posicdo esta presente em fragmentos dos textgoskoy e De Paula.O efeito de
realidade ligado a imagem fotogréafica € atribuidosamelhanca existente entre a
fotografia e seu referenté? A afirmacéo de De Paula corrobora Kossdyxiste um
consenso generalizado acerca do mito de que arffiaggé uma espécie de “sindnimo”
da realidade’®®

A nao distincdo entre a fotografia e o real estacrenada, na nossa
percepcdo, a possibilidade da fotografia contsairyer um lapso de tempo passado.

Essa suposta capacidade de reproducao da realidat®e como consequéncia

a subtracao da existéncia de estilos na fotogsdgundo Porto Alegre

(...) obra de arte ( um quadro a 6leo, uma aquareia
afresco, um desenho a bico-de-pena, uma xilogravura
etc. ), o valor simbdlico é sempre o mais forte wea
gue nao ha pintura ou desenho sem um estilo prajwi
autor. Ja na fotografia da-se o contrario, o valde

2 Jeziel DE PAULA1932: imagens construindo a histéria 20.
% Boris KOSSOY Fotografia e Meméria: reconstituicdo por meio déofgrafias p. 43.
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denotacdo, a aparéncia de copia, de simples repr@olu

natural do real, € tdo predominante que chega a
mascarar o sentido construido da imag?é‘m

Diferentemente da autora, percebo na fotografiareiiicas de “estilos”.
Estilos que saltam aos olhos nos trabalhos de N&d#atier-Bresson, Mapplethorpe,
Pedro Meyer e Sebastido Salgado, por exemplo. giwneras explicitadas, volto a

autora para a compreensao da utilizacdo/tratantstanagens nas ciéncias humanas:

penso que as ciéncias sociais, verbais por excegnc
ainda tratam as imagens de forma positivista, como
descricbes de realidade e ndo como representacdes
simbdlicas, cuja leitura ndo apenas varia segundo o
olhar do espectador como também é decorrente da
prépria natureza construida da imagéfh

O estudo da imagem fotogréafica sugere novos angldasbservacao, pois
toda fotografia reflete e €, também, reflexo de dmsejo. Este dado ndo deve ser
esquecido pois, uma vez que o0s desejos sdo suBjeti ndo tém limites, ndo se
esgotam no fragmento supostamente congelado litacEapassada.

Na fotografia, a realidade € enquadrada. Por isspagle, também, resgatar
e estimular a memaria histérica e sugerir que amadmagem possua outros tempos,
nos quais as interpretacdes datadas serdo semjfaiaseNeste sentido, a fotografia é
percebida como sendo o produto das representaigdbglisas do sujeito social que a
langcou no mundo das imagens. Artefato cultural,cegtietdo esta, portanto, carregado
de significados. Expressdes simbdlicas da realidagsléotografias permitem investigar
a imagem dos sujeitos histéricos, revelando tragestitarios, habitos sociais e
culturais.

Possibilita indagar, por exemplo, como o0 espacargaitetura das casas
refletem e constituem a vida social dos individuds. seres humanos e seus habitos
gestuais, tanto quanto as casas, suas fachaddsrieres, assim como as ruas, Sao
fontes de expressao da sociabilidade, dos valdossgesejos realizados ou frustrados,
sao a expressao politica da modernidade e suasidiade.

Dessa forma, a fotografia, enquanto constituidaranstituinte de uma dada

realidade, é reveladora das condicdes de existéméamentalidades e do imaginario,

*Maria Silvia PORTO ALEGREReflexdes Sobre Iconografia Etnografica: Por umarrknéutica
Visual p. 78.
% bid., p. 77.
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ao mesmo tempo em que sugere 0s possiveis antagenestabelecidos nas relacdes
sociais vigentes no processo historico, em divaesopos e lugares.

Em seu instigante artigo Boris Kossoy identifica fadografia duas
realidades. A primeira, € aquela invisivel ao sist@ptico da camara fotografica, € a

vida e as situacfes dos homens e mulheres retsataddmagens:

O contexto particular que resultou na materializaga
fotografia, a histéria do momento daqueles persenag

que vemos representados, o pensamento embutido em
cada um dos fragmentos, enfim, a vida do modelo
referente - sua realidade interior (...). Nao demarcas

na chapa fotossensivel, ndo pode ser revelada pela
quimica fotografica, nem tampouco digitalizada pelo
scanner. Apenas imaginaa

A segunda é mais visivel, esta presente na foiagéaf que esta ali, imovel
no documento, na aparéncia do referente, isto & realidade exterior, o testemunho, o
contetido da imagem fotogréfica (passivel de ideatifio), segunda realidade, enfith

Entendendo que a tarefa do historiador, mais dopgeencher lacunas, €
reconstruir as tramas decorrentes da passagem deraatidade a outra. Para isso
estabelece-se, inevitavelmente, lagcos com o imagindma vez que toda fotografia é
uma representacdo elaborada cultural/estética/tecnicarg® em um contexto

historico determinado. A abordagem da imagem fatfioga passa pela

“desmontagem” do processo de construcdo que teve o
fotégrafo ao elaborar uma foto, pelo eventual @D
aplicacdo que esta imagem teve por terceiros e,
finalmente, pelas ‘leituras’ que delas fazem oeptares

ao longo do tempo. Nessas varias etapas da trageta
imagem, ela foi objeto de uma sucessédo de constsuco
mentais interpretativas por parte dos receptoresgoais

lhe atribuiram determinados significados, conforiae
ideologia de cada momentd

%6 Boris KOSSOY Fotografia e memoéria: reconstituicdo por meio déofrafia, p. 43.
?"bid., p. 43.

2 |bid, p.43.

2 |bid, p.43.
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Séao os trabalhos de Ginzburg que inspiram Kossoyelévancia dada a
interpretacdo do rastro indicial gravado r@o,f a busca por pistas sé&o
elementos percebidos também no trabalho de De .Bhula

De Paula, ao utilizar a fotografia como fonte, @i sua opcéo tedrico-
metodoldgica. O autor procura, atraves das fot@gafeconstruir e conferir sentidos a
realidade passada a partir de sinais e pistas snuéaes fugidios. Utilizando-se da
suspeita e da duvida, pesquisa o detalhe revetaddo, também, como inspiracdo os
trabalhos do historiador italiano Carlo Ginzburg.

Como todas as obras anteriormente citadas, De Raul@m empresta da
semibtica conceitos que balizam seu trabalho. Apluisse basicamente na semiotica
peirceana, De Paula percebe a imagem fotografice ®igno, ou seja,tddo objeto,
forma ou fenémeno que representa algo distintd deesmo® e como indice, traco de

um real:

“(...) (um indice, como uma pegada indicando a
passagem de alguém), também se torna uma
representacdo por semelhanca ou analogia com o
referente (um icone, como um mapa geografico). E,
simultaneamente representa uma convengdo social
instituida em relagdo aquilo que a imagem designa:
contexto. Em outras palavras, adquire sentido camo
simbolo, igual a cruz significando o ‘cristianismié?

Perceber a fotografia por esse prisma a torna uithosépoio documental.
Pois 0 método semiético de Peirce, adotado porddaP‘em suas descobertas quase
detetivescas, consiste basicamente em formular xpdicacdo hipotética de uma
situacdo ou de um quadro geral a partir da obseéa e da analise de pistas
aparentemente marginais ou irrelevanté$ E necessario também, um profundo
conhecimento da realidade estudada, para se egii@rocos na interpretacdo das fotos.

A escolha do qué se observar na imagem fotografteenbém importante.
Para Ribeiro, édquilo que ndo é imediatamente visivel nas imag&nBara Kossoy:
“Serad no oculto da imagem fotografica, nos atosreunstancias a sua volta, na

prépria forma como foi empregada que, talvez, pamerancontrar a senha para

%0 Geziel DE PAULA Revolucdo Constitucionalista de 1932, passim
31 i
Ibid., p. 22.
#bid., p. 20.
#Fbid., p. 20.
% Suzana Barreto RIBEIRMalianos no Bras Imagens e Memorias,13.
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decifrar seu significado. Resgatando o ausentardagem, compreenderemos o sentido
do aparente, sua face visivéf Por sua vez, De Paula argumenta quéng
identificacdo de indicios, detalhes infimos apagergnte invisiveis, porém, presentes
na imagem e fundamentais para sua interpretd¢8oNo entanto, nesta Ultima
interpretacdo deve-se levar em consideracao qugibosque interpreta pertence a uma

realidade socio-cultural particular e, portanto,

“ (...) a dindmica receptora ndo é independente da
relacdo que a imagem mantém com a experiénciaa dest
vez, do receptor. (...) Como poderemos asseguosnoc

a maior objetividade possivel, a recepcdo de uma
mensagem imagética, isto €, “dada para ser vista’,

guando se sabe da sua polissemia intrinseca, das
normatizagbes comunicacionais que as regem e das
diversas constelacbes de saber lateral que envolem

determinam sua a apreensao e efetiva decodifica@zgo?

Citando Schaeffer (1987), Samain lembra o carépeotéiforme” que
assume o ato de recepcéo individual da fotografia,

“VYer uma imagem recobre atividades diversas e
divergentes que escapam a toda descricdo geral. A
hipotese contréria, defendida pelos teéricos da
codificacdo icbnica’, isto é, a idéia da existéndea uma
‘gramatica de leitura’ universal, que se realiza em
mensagens domaveis, fica contradita pelo simptesdia

que a recepcao das imagens depende essencialmente d
nosso saber do mundo, sempre individual, diferelate
uma pessoa para outra, € que ndo possui nenhum dos
tracos de uma codificagél’(;’.8

O impacto causado pelas imagens relaciona-se réimgm racionalidade
do receptor ou do fotdgrafo mas, sobretudo, as serasibilidades. A fotografia arranca
emocoOes e sensacbes, ampliando a percepcgédo eeasdmnreflexiva proporcionada
pelo olhar.

“O narrador/fotégrafo atua como cronista que, captan

a especialidade do cotidiano ou a monumentalidagle d
um certo evento, faz mais do que reproduzir simples
aparéncias, por compor mensagens que transmitem

% Boris KOSSOY Fotografia e memoria: reconstituicdo por meio deoépafia, p. 44.
% Geziel DE PAULA Revolucdo Constitucionalista de 1932 22.
3" Etienne SAMAIN,Questdes Heuristicas em Torno do Uso das Imagen€iéacias Sociajp. 57.
38 i
Ibid., p. 57.
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sistemas de significados captados e recriados em
comportamentos socialmente aceitos como validbs

E possivel concordar teoricamente com a argumenigeéal da autora ao
situar o fotégrafo como sujeito. Embora, algunsydra e apelos captados em imagens
fotograficas ndo possam ser categorizados comalswite desejados. De qualquer
forma, olhar fotografias sobre cidades permitechusignificados estéticos e politicos
como dimensdes da histéria contemporanea.

O historiador Jacques Le Goff, no prefacio da piianedicdo do livroO
Imaginario Medieval discute a natureza pouco nitida, fluida, do ciocee
imaginario, e que, por isso mesmo, lhe garamarte do seu valor epistemoldgico
pois permite ultrapassar “fronteiras e escapar as compartimenta¢dedlesta
perspectiva, o autor define imaginario distingukeddos conceitos de representacao,
simbolo e ideologia.O imaginario pertence ao campo das representac@eEsipa nele
a parte da traducdo ndo reprodutora, ndo simplesmdransposta em imagem do
espirito mas criadora, poética no sentido etimatogia palavra.*

O imaginério é parte da fantasia. Outra caractesisto imaginario ocorre
do “fato de nele haver imagens, nédo so reais mas tanmbégens mentais. As imagens
nao se restringem as que se configuram na produgétoriografica e artistica:
englobam também o universo das imagens mettai® imaginario, 4limenta o
homem e o faz agir.E um fenédmeno coletivo, social e histdriéd.presente no
subterréneo da consciéncia da sociedade e de senisros.

Para Le Goff a histéria do imaginario tem tambéneussdocumentos
privilegiados e estes, como ndo poderia deixaedesdo producdes do imaginério: as
obras literarias e artistica*® Isso ndo exclui o fato de todo documento conteemo
imaginario de uma sociedade. Neste sentido, pod@mhsr como objetos da historia
também a estética do belo, do sublime, do grotesz@itoresco; os rituais como as

festas, a morte, o casamento, o medo e o atoagr&bar e de se deixar fotografar.

% Ana Maria ANDRADE.Crénica Fotografica do Rio de Janeiro na Primeiratdde do Século XX.
493.

40 Jaques LE GOFF) Imaginario Medievalp. 16.

“Ubid., p. 16.

“2|bid., p. 16.

“bid., p. 13.
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O estudo sobre o imaginario ndo € o estudo solge pérticular e
autbnomo, mas sim d€.:") um aspecto da vida social, da atividade glahzs agentes
sociais”** Por conseguinte, as fotografias estdo atravesgmla imaginario social de
uma dada época e, quando olhadas e indagadaseptetitente pelo historiador,
transformam-se em uma fonte instigante e inusitada.

Com essa perspectiva, acredito que investigar aggamados sujeitos
histéricos presentes nesses espacos da modernamdidades, é revelar tragos de
identidades e diferencas. Indagar como o espa@moyia arquitetura das casas refletem
e constituem a vida social dos individuos. Cordiraa$ condicdes sociais, econdmicas e
politicas dos moradores do “centro” e das “peif&ti Os seres humanos, 0s gestuais,
as fachadas, os interiores, as ruas sao fontespdessédo da sociabilidade, dos valores,
dos desejos realizados ou frustrados, sdo a efpregslitica da cidade e sua
diversidade.

Nesta trajetéria ha um convite metodoldgico, e primeiramente, as
imagensperscruta-las

A cidade de Uberlandia, seus moradores, seus espgagolegiados de
sociabilidade, de trabalho, de lazer, seus mitowg, portanto, os diferentes niveis de
seu imaginario e de suas mentalidades podem sesequetdos e captados tendo a
fotografia como fonte privilegiada de analise. Maiscisamente, através das obras dos
fotégrafos, individuos, cidadaos, participantesoat do universo cultural/ politico/
estético de seu tempo. Nao € demais lembrar que gomtucéo artistica esta ligada
diretamente a um determinado tempo histérico e q@etanto, traz em si as
representacdes éticas/ estéticas/ politicas gueando dizer, parte do imaginario de
uma época.

No primeiro capitulo trabalhei com imagens aéreasidade, observando-a
a partir de um angulo aberto. Estas imagens pbtsidm o estudo ddesignurbano
como elemento estético capaz de fornecer pistase sabimaginabilidade e as
representacdes que circundam o espaco urbano.neiaddo o modelo de urbanizacdo
eleito para a cidade — o modelo ordeiro do tragatin- tracei pistas sobre os valores e
desejos alimentados e alimentadores deste model@uifo momento, ocupei-me com
a analise e interpretacdo de fotografias quatestr acidentes envolvendo caminhdes,
episodios de desordem na imagem dominante da catdd&a. Esta reflexdo levou-me

44 Branislaw BACZKO Imaginacéo Socialp. 309.
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a indagacdes sobre a experiéncia historica de teenmspaco, entendo-os como
instituicbes sociais passiveis de modificacdes. aEsimagens de acidentes
possibilitaram, também, evidenciar o elevado custoum aprendizado quando da
transformacao da instituicdo social do tempo.

No segundo capitulo utilizei imagens tomadas daadss de edificacoes,
de ruas, pracas e avenidas. De um angulo maisdecdrabalhei a invencao citadina e a
configuracdo do espaco publico da cidade de Ubdidaimvestigando a estruturagéo e
a ocupacao dos diferentes espacos comuns e selageiat;oes com as esferas de poder.
Deste modo, perscrutei como os diferentes persosagistoricos utilizam o espaco
publico comum transformando-o, muitas vezes, emitdaos de identidade e
compartilhando seus multiplos significados. As iere) investigadas possibilitaram
entender, também, como as elites locais lancaramdog dominios da esfera publica
para alardear suas concepcoes e ideologias.

No terceiro capitulo discuti, longamente, a utijéae o sentido historico da
idéia de progresso, afim de estabelecer seusulegpoliticos, estéticos e ideoldgicos.
Neste sentido, indaguei sobre a pertinéncia desteepcdo para o estudo das
transformacdes ocorridas nas cidades. A partiottgfafias tomadas de angulos aberto
e fechado, apresentei como alternativa ao estudtagléransformacdes a nocao de
metamorfose Pois entendo que esta nocgéo, longe de ser idemta-se melhor ao
estudo das mudancas ocorridas nas cidades modevists. que a nocdo de
metamorfose traz consigo um certo grau de imptalidgade e indeterminacao,
elementos ricos e pertinentes ao estudo das cidadelernas.

Durante a pesquisa foi necessario construir um aoépara o tratamento
das fotografias. Ou seja, a maneira como elas foetiradas do arquivo e o trabalho de
melhoramento das imagens, pois a mudanca de supateeta, muitas vezes, uma
perda de qualidade da imagem. O pesquisador nae, punl que se refere a
documentacéo fotografica, ir ao arquivo e copiarxerocar uma foto como faria, por
exemplo, com um artigo de jornal. Embora xerocga, ssomo ultima recurso, uma
opcao. O ideal é que se fotografe as imagens deseg proceda-se a revelacao e
ampliacdo dos negativos, no entanto esta opcadrénmemente onerosa. Uma outra
possibilidade é a digitalizacdo das imagens atrdeésanner.

A opcao feita pelo ultimo método traz algumas cqiiéacias a qualidade
das imagens. As fotografias selecionadas durarpesguisa foram digitalizadas no

formato JPEG com resolucdo de 300 dpis. Gravadagdisquetes e transferidas,
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posteriormente, para o disco rigido do computadompartir do programa Adobe
Photoshop 5.0, as imagens foram trabalhadas utilzae os recursos “Nitidez Maior”
da barra de ferramentas “Filtro” e a partir dardae ferramentas “Imagem” a opgao
“Ajustar”, “Brilho/Contraste”.

“Tratar” as imagens fotograficas se justifica unea que a transposicao de
suportes geralmente compromete a qualidade dasiad qualidade obtida, a partir
da interferéncia, na tela do computador ndo coored® a qualidade da impressao.
Assim, o tratamento das fotografias garante umaidpde possivel mediante a
tecnologia disponivel.

Tais fatores interferem na dinamica receptiva dagem, o espectador que
ndo viu as imagens originais ou a partir da telacolmputador terd& uma percepcao
diferenciada das fotografias trabalhadas. Nitiggafundidade de campo e pequenos
detalhes uma vez nao percebidos nos exemplaresssgs podem levar, também, a
diferentes interpretagcbes das imagens fotografigdlizadas. Com o objetivo de
minimizar esta perda de qualidade, recortamosallgebu situacdo comentada, criando
algo préximo ao efeitwoom utilizado na técnica fotografica e cinematogfic
Embora a qualidade das imagens na tela do computizikem a desejar em relacao
as imagens “originais”, sdo melhores do que adabthas cOpias impressas. Assim,
além das cépias impressas ter-se-a deste trabathoes em CDR.

Das fotografias utilizadas, algumas apresentam aoltaacdo sépia suave.
Estas fotografias foram ampliadas no final da déa& noventa a pedido do Arquivo
Publico Municipal. Segundo Eugénio Pacelli Ribeim,fotégrafo que realizou o
trabalho de ampliacdo, o tom sépia resulta da aggni de negativos preto e branco em
papel colorido. De acordo com Pacelli, esta fololgio encontrada em funcdo do
tamanho dos negativos 6 x 6 e 9 x 12, uma vez §aehavia ampliador disponivel, na
época das ampliacdes, que comportasse o formatredasivos a serem ampliados.

O universo de fotografias pesquisadas no Arquivbli€a Municipal da
Cidade de Uberlandia foi de quatro mil quatrocemtatez fotos alocadas no Acervo
Osvaldo Naghettini; mil duzentos e setenta e naMesf pertencentes ao Acervo
Jerbnimo Arantes; novecentos e oitenta e duas msaigéegrantes do Acervo Roberto
Cordeiro e trezentos e noventa e seis fotos catdésyno Acervo Fotos Doadas.
Atingindo um namero de sete mil e sessenta e s&tgdns.

A selecéo das fotografias analisadas seguiu 0s ¢é&naticos anunciados e

trabalhados nos capitulos. Desse modo, foram adéig duzentos e oito fotos do



Introducdo — Acerca de nuvens, fotografia e hiatori 33

Acervo Osvaldo Naghettini, vinte e sete fotos deo Roberto Cordeiro, quatro fotos
do Acervo Jer6nimo Arantes e duas fotos do Acentod-Doadas. Perfazendo um total
de duzentos e quarenta e uma fotos.

No entanto, foram reproduzidas no texto um totl cgnto e quatro
imagens. A maior utilizacdo das imagens pertensesbeAcervo Osvaldo Naghettini
justifica-se ndo apenas por este conter um numeaiorrde fotos mas, também, pela
rigqueza do conteddo destas imagens. Visto que dstégrafo registrou,
sistematicamente e por longo periodo, as transfgiesaimplementadas na cidade.

Portanto, o objetivo deste trabalho foi estudar ridbelia — cidade
reconhecida e saudada como progressista — que ltasi@amente comporta em seu
interior contradigbes, conflitos e desenvolvimentapitalista, nos termos da
contemporaneidade. Compreendé-la a partir daseinsafirmadas em fotografias, as
expressdes visuais da histéria desta cidade ermmuexpressdes das diferentes

mentalidades e das muitas experiéncias dos divetgeisos sociais que a constréem.
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Design urbano como representacao da imaginabilidade da

cidade: a estética urbana
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Design urbano como representacao da imaginabilidade da

cidade: a estética urbana

Se o0 espectro literario da cidade for

desdobrado pela inteligéncia lapidada e

prismatica, entdo, quanto mais nos

aproximarmos da periferia, a partir do centro,

tanto mais estranhos pareceram 0s livros.
Acerca desta cidade existe um conhecimento
ultravioleta e um infravermelho que n&o se

deixam mais pressionar na forma do livro: foto

e mapa das ruas — 0 conhecimento mais
preciso do detalhe e do todo. Dessas
extremidades do campo visual, temos as mais
belas amostras.

Inicialmente pretendo neste capitulo tecer cona@ms sobre design
urbano como denunciador da imaginabilidade e daesentacées que circundam o
espaco urbano. Para tanto, selecionei como fonitevdstigacao algumas fotografias do
Acervo Osvaldo Naghettifi.

A cidade pode ser entendida como um artefato haymando localizacao
histérica e temporal, sendo, portanto, produtowdu@. As representacdes construidas
sobre o espaco urbano n&do gozam de unicidade edeowidade; sdo, na verdade,
multiplas. As imagens da cidade moderna e as diesepercepcdes que dela tém os
seus diversos habitantes sao, hoje, preocupacopertantes compartilhadas por

historiadores e por quem quer que nela viva.

! Walter BENJAMIN,Rua de méo tnia. 196.

2 As fotografias analisadas neste capitulo pertereastusivamente ao Acervo Osvaldo Naghettini uma
vez que as imagens deste acervo foram, dentre ersoacpesquisados, as mais significativas que
registram as transformacées ocorridas no espaemorb
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Muitas sdo as maneiras pelas quais a historiogi@&faabordado o espaco
urbano, mas o objetivo aqui ndo sera a discumsamrno destas diversas alternativas
tedrico-metodoldgicas e das possiveis fontes avehasiladas. Antes, permitir-se-a as
opcOes tedrico metodoldgicas aparecerem no deawrixto.

Neste primeiro momento, a cidade sera analisadardéngulo aberto. Os
espacos da cidade serdao percorridos, suas ruas, paagcas, quarteirdes, as qualidades
fisicas do ambiente urbano.

Nesta trajetéria, o conceito de imaginabilidadeKdin Lynch servira
como calcados ao pensamento e ao olhar. A imadjoledie refere-se as qualidades
relacionadas aos atributos de identidade e estrutarimagem mental formadas nos
habitantes das cidades, a partir de suas percepg®s®ais e coletivas do espaco
urbano. Para este autor, sdo as caracteristiciga®no objeto fisico as responsaveis
por conferir uma alta probabilidade de evocar umagem forte em qualquer
observador, como por exemplo, a grandiosidade pwdear no observador a sensagao
de sublimidad& Assim, as transformacées rapidas do espaco ugmsdem impedir ou,
ao contrario, estimular uma boa imaginabilidadengsmo.

Ao considerar que os objetos ndo sdo apenas piasdévgislumbramento,
mas também fazem-se nitida e intensamente presmiatemais sentidos, entendo que

tais propriedades tornam a cidade altamente imegjina

O conceito de imaginabilidade n&o conota,
necessariamente, alguma coisa fixa, limitada pegcis
unificadora ou regularmente ordenada, embora, &ese
possa possuir tais qualidades. Também ndo significa
evidente a um relance, 6bvio, ostensivo ou expficit

Ao adotar o conceito de imaginabilidade busco apreensao de como os
individuos séo capazes de imaginar, organizar rdedo sentido a um ambiente
artificial tdo grande e em constante mutacéo, casncdades.

Analisado sob esta perspectivadesigné entendido como uma construcao
estética e politica instituidora e instituinte doaginario social e este, por sua vez,
instituinte da realidade concreta vivida . Na carggto dodesigne das formas de

® Kevin LYNCH, A Imagem da Cidad@assim.

* Edmund BURKEUma investigac&o Filoséfica Sobre a Origem de Nesdéias do Sublime e do Belo,
passim.

> |bid., p. 12.
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habitacdo, das ruas, quarteirdes e bairros tragsgar opcdes estéticas e politicas.
Escolhas que denunciam as diversas representagdssuidas sobre as cidades, uma
vez que a organizacdo e edificacdo do espaco urlydiw antecede nem decorre do
social, mas de fato o constitui, mantendo esses miokeis, entre si, ndo relacdes de
causa e efeito, mas, antes, de interdepend&ficia

Tal relacdo de interdependéncia impede a dissar@giie o espago urbano
e as praticas sociais. Entdo, compreendo o edpagm histérico como unico, pois
produzido através da trama de relacdo entre espdgano e praticas sociais. O
entrelacamento entre espaco urbano, préticas saziaspaco-tempo sera perseguido
para a interpretacdo das relacbes estéticas dcaslitonstituintes da cidade de
Uberlandia.’

Ao delimitar aqui como fonte de investigagcdo a obbeaum fotografo,
Osvaldo Naghettini, individuo participante e ateaneste espaco urbano, reconheco
que também a producdo material dos individuos avedsada pelo imaginario de seu
tempo. Deste modo, as imagens deixadas pelo &grornaram-se fontes
documentais instigantes. O fotografo elegeu suadeid

Segundo Bresciahi 0o espaco fisico denominado cidade comporta, na
verdade, diversas cidades. Locais em que o esphanaié recortado e fragmentado
pelos sujeitos sociais. Distintos grupos de solit#uie elaboram os diferentes usos das
cidades, habitam um espaco urbano hierarquizadamesentam-no de maneiras
variadas, de acordo com seus sentimentos e expastaiante do mesmo. Assim, a
relacdo social que o fotégrafo estabelece comadeideva-o a eleger a sua. Aquela a
que ele vai dedicar atencdo com sua lentes. Rueasapuconsideradas dignas de serem
fotografadas. Osvaldo Naghettini escolheu e fofogras bairros e as ruas centrais. Ele
registrou as transformacdes, a absor¢cdo de umalecigdar outra no processo de
verticalizacdo e “modernizacdo” do espago urbamoclWPa-se aqui esses indicios
registrados pelo fotégrafo. Por tras da cidadéaglenunciam-se outras cidades e

outros personagens componentes do cenario urbano.

® Antdnio Augusto ARANTES NETCRaisagens Paulistanas: Transformacées do Espacdideip. 84.
" Nesta aproximacéo da cidade de Uberlandia, utiiina noc&o de tempo eléstica ndo comportando,
portanto, um recorte temporal rigido. Antes, optaimor um recorte tematico.

® Stella BRESCIANIHistéria e Historiografia das Cidades: um percurgassim.
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Um espaco-tempo em transformacao foi registrado fotdgrafo e para
melhor compreendé-lo, entendo ser pertinente ureddoucdo com Francoise Choay
e outros autores que discutem o urbanismo.

Choay apresenta dois modelos de planejamento fteglalo urbanismo
enguanto ciéncia. Estes modelos ficaram conheciolo® progressista e culturalista. O
primeiro pressupde um modelo de homem (“homem-fipesentado na universalidade
da razéo, na fé no progresso e em um sentimentoodernidade. Neste modelo, os
valores praticos sdo a higiene e a produtividacegu&do a autora, no modelo
progressista o éspaco € fragmentado e sem limites, classificadtandartizado e
geometrizadd.'°

O segundo modelo, culturalista, opde-se ao progtasge tendo como
referéncia a imagem das cidades antigasa“a realizacdo harmoniosa da pessoa total.
Seu espaco é bem circunscrito, continuo, difereloca fechadd™! Os dois modelos
ndo prescindem da historia para tracar determinadimses urbanos, pois segundo a
autora, ambos utilizam como padréo de confrontoparatdo um passado no qual a
cidade medieval aparece consrhais bela encarnacéo

Para Camillo Sitte, um dos principais tedricos doagdigma culturalista, o
principio da construcdo urbana é tornar o homemmesmo tempo, seguro e feliz. Para
isso, as cidades ndo deveriam ser percebidas apemesuma questdo técnicamds
também artistica, em seu sentido mais préprio eaele”.? Ndo é o ocorrido com as
cidades modernas, nestas a funcionalidade e a m@nde recursos financeiros
assumem papel predominante. O construtor urbanemodlispde, segundo o autor,
apenas de um alinhamento preciso das construgd@sestrutura cubica do bloco de
edificiog.®®* A linha reta ganha espaco inabalavel no processourdbanizacéo
principalmente no tracado das ruas. A maxima de ajumeenor distancia entre dois
pontos € uma reta foi levada as Ultimas consegé@€n@ urbanizacdo moderna. A
direcdo adquire um sentido ético, estético e simbolcriando um espaco urbano
organizado como civilizatério, racionalizado ecgitinador. A esse respeito, Stella

Bresciani comenta: (a) linha reta desimpedida pareceu para muitos estiatag

° Fangoise CHOAYA Histéria e 0 Método em Urbanispassim.
% ancoise CHOAYA Histéria e o Método em Urbanisme, 14.
1 1bid., p. 14.
12 Camillo SITTE,A Construcéo das Cidades Segundo seus Principifstidos p. 14.
13 i
Ibid., p. 94.
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urbanos a melhor solugéo; abreviar o tempo de dé@cada viagem, evitando a perda
de parte substancial do tempo Util das mercadogagos homeris*

Uberlandia: um tabuleiro de xadrez

Foto 1, aproximadamente 1940.

O tracado urbano da cidade de Uberlandia seguerasgios descritos por
Sitte e Bresciani. Nele, a reta € o elemento prdga@mte. Na foto 1, tem-se uma vista
aérea parcial da cidade, onde o enquadramentdepieviparte da area central, em um
momento anterior & verticalizacdo da cidatdéo centro vé-se a antiga Prefeitura
Municipal, atual Praca Clarimundo Carneiro e, dguesda para a direita, as avenidas
Joao Pinheiro, Afonso Pena e Floriano Peixoto selguiodas em uma mesma direcao

até perderem-se fora da cidade, no horizonte.

14 M. Stella BRESCIANINas Ruas, os Caminhos da Cidagassim
50 processo de verticalizacdo da cidade iniciaesinal da década de 50.
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A contiguidade formada por estas trés ruas repra@genos dominios
publicos onde se encenavam os dramas da vidaayribanrituais da elite politica
dominante, a vida mercantil e, supostamente paeddaxvida popular. Estas ruas
representam um verdadeiro culto a circulacao, @mfble pessoas, automéveis, capital
e mercadorias.

Foto 2. 1978.
Neste contexto, a opcao pelo elemento retilineadtatragado urbano um
enorme tabuleiro de xadrez (foto 2). Segundo Leb@uef®, teérico do modelo

progressista, a linha reta é resultado da razawmha, € o caminho dos homefhsor

outro lado, a linha curva é @dminho dos asnbslos que ndo sabem para onde vao.
Esta opcéo racionalista desumaniza as cidadesnoras monoétonas, enfadonhas e,
segundo Sitte,ifisuportaveis a sensibilidatié’

Entendo que a linha reta esta ligada a monumeathidice ao grandioso.
Sentimentos que transbordam no imaginario da cidadi fotdgrafo. A grandiosidade
conotada nas fotos 1 e 2 desperta sentimentosiaqaim-se da idéia de sublime. O
impacto emocional imposto pela linha reta as sédigiles dos individuos habitantes
de um espaco urbano de tal forma estruturado peds gensacdes de infinitude e
magnificéncia. Admitindo as fotografias como tamkémos de um desejo, o impulso

16 Carlos Roberto MONTEIRO DE ANDRADMRe Viena a Santos: Camillo Sitte e Saturnino déoBri
p. 207.

Yc. SITTE,A Construcédo das Cidades Segundo seus Principitstidos,p. 142.
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pelo qual o fotografo € movido pode estabeleceac&s entre o sentimento de
grandiosidade e monumentalidade conotados no espalgano da cidade de
Uberlandia.

E importante retomar o sentido da idéia de subliagei recorrida:
referencia-se no trabalho do autor inglés Edmundkdé3y1759) que conceitua as
categorias de belo e sublime demonstrando as esdagltre ambas, ao investigar
acerca do comportamento produzido pelas paixdeshas. Para este autor, as paixdes
humanas sdo produzidas pelas sensac¢des do espaisatisfacdo dos desejos humanos
pode ser expressa pela dor ou pelo prazer, pekr pespela alegria. Estabelecendo
uma hierarquia entre as idéias de dor e prazépuat dor a capacidade de provocar
sensacOes mais fortes. Aquilo que incita as id#@ador, perigo e assombro, a idéia de
morte, por exemplo, seria, para o autor, capazeda gna alma humana o sublime. Por
outro lado, o deleite é o prazer advindo do relast@mda dor. Portanto, o sublime é
despertado pelo assombro, terror, reveréncia, me@miia, medo; ao passo que o belo
esta relacionado ao amor, prazer, simpatia

A nocédo de sublime, como elemento de uma teoriétiest importa na
medida em que oferece apoio a uma nova sensitdjdeinbém estética. Esta
sensibilidade torna possiveduportar estimulos provocados por tudo que € in&ditu

seja, atua como uma espécie de

filtro, capaz de oferecer uma base emocional para
absorver o que de alguma maneira parecesse teyrivel
gue causasse as sensacoes de perplexidade, dauddgin

de privagéo, de extremo poder, de magnificénciaude
enfim que desencadeasse uma reacdo de impacto
emocional violenta'®

A idéia de sublime presente nas fotos 1 e 2 égoamla pela sensagédo de

sucessao e uniformidade que constituem, segunBarke, um nfinito artificial”.

Sucessédo: ela é a condicdo indispensavel para gue a
partes possam seguir-se por tanto tempo e em uma
direcdo tal que, por seus repetidos estimulos sasre
sentidos, inculqguem na imaginacdo uma idéia de
continuidade, para além de seus limites reais.
Uniformidade: porque, se as formas das partes mydam
imaginacdo, a cada mudanca, encontra um obstaculo;
S0is expostos, a cada alteracdo, ao término de iddéia

8 M. Stella BRESCIANIA Cidade das Multiddes, a Cidade Aterrorizada 24.



Capitulo | -Designurbano como representacao da imaginabilidaded#alei a estética urbana 42

e ao inicio da outra, o que resulta na impossilgitie de
continuar aquela progressao ininterrupta que é acdn
meio capaz de imprimir em objetos limitados o carée
infinitude™®

Osvaldo Naghettini construiu, com insisténcia,Ugegias de fotografias
aéreas da cidade. Estas fotos, além da cidada @eid fotdbgrafo, mostram alguns
bairros de periferia. As imagens aéreas cobremernogo relativamente longo, embora
esparso.

Para ter uma perspectiva melhor desse longo per@adofuncédo de uma
guantidade maior de fotos utilizadas e como egfi@atde andlise, as imagens foram
agrupadas de maneira a expressar, de um ladonespgdes que nortearam o trabalho
do fotografo e, de outro, os objetivos da analisestaco o primeiro grupo de imagens

composto pelas cinco fotos subsequentes. Impogaamies de mais nada, as vejamos:

19 E. BURKE,Uma investigacéo Filosofica Sobre a Origem de Noséiss do Sublime e do Belpp. 79 e 80.
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Foto 3. Vista aérea parcial aproximadaente década de 1940

Foto 4. Vista aérea parcial B850 aproximadamente década de 1970.

Foto 5.Vista aérea parcial aproximadanme 1969.
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Foto 7. Vista aérea parcial aproximadamente final d década de 1970

44
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A apreciacao atenta e demorada destas imageasaraipercepcao de Stella
Bresciani quando se refere a instrumentalidade duréza destas imagens. Impera
aquele ar de cotidiano e trabalho. A régua e o essgpprovavelmente celebraram sua
vitéria nestas imagens.

A producédo de um povo ou de um individuo ndo egt@rada de um codigo
mais ou menos geral de idéias e pensamentos — wligoc@ultural localizado
historicamente. As fotos acima sdo exemplo dissdot@grafo registrou momentos
diferentes da paisagem urbana; e, embora ndo sa poscisar as datas das fotos, fica
clara a intencéo do fotografo ao registrar umasfaamacao da cidade simultaneamente
ao seu acontecimento.

Ao indagar sobre os motivos que levaram o fot@gmafproduzir estes
registros, quais interesses politicos, estétiecosdeoldgicos estariam subjacentes a
estas imagens recorro, mais uma vez, a interessagtenentacdo de Jodo Marcos
Alem. A procura de hipoteses para historia poliieacidade de Uberlandia, o autor
argumenta que uma possibilidade de entendimenpedid urbano e politico da cidade
reside nodiscurso de progresso e de predestinacdo da cidademetropole,-bem
como o0s valores, sd0 quase 0S mesmos, porem sastose\adequando-se a
modernidade urban®’

Admitindo que as praticas sociais ndo se deswantudas representacdes
sociais, mas antes se interpenetram reciprocangeqige as fotografias sdo também
representacdes, percebo o compartilhamento dassldotfotégrafo com o discurso de
progresso e predestinacdo da cidade a tornar-sépulkt regional.

A foto 3, provavelmente da década de 40, reprasepartir do angulo e
R e T Tolll T

~ " do enquadramento eleitos, algo

e W
considerado simbolo de modernidade
e progresso. Ao alto, & esquerda a
Praca da Republica, atual Praca
Tubal Vilela com a Igreja Matriz,

mais a esquerda o edificio do Forum

e, na esquina o Hotel Colombo

Detalhe A, foto 3 (Detalhe A, foto 3). Ainda a esquerbairo, aparece a Praca

% Jodo M. ALEM,Representacdes coletivas e histéria politica emridhdia, p. 99.
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D. Pedro Segundo atual Praga Adolfo Fonsera a Escola Estadual de
Uberlandia (Detalhe B, foto 3).
A direita, mais dois motivdmme &

destacanse: A Praca Anténio Carlc [§
com o edificio da entdo, Prefeitur
Municipal, atual Praca Clarimundyeiie
Carneiro (Detalhe C, foto 3) e ao al

parece ser uma imponente casa

residencial no Largo do Rosério atual Praca Rub@&za Detalhe B, foto 3
(Detalhe D, foto 3). Entre a Praca Rui Barbosdeaga Tubal Vilela observa-se o

RS s B edificio do Uberlandia Clube em
: | S 7 construcao.

A opcao estética de
localizar grandes edificios em pracas é,
# segundaCamillo Sitte, recorrente desde
a Idade Médid' O espaco aberto das
pracas proporciona ao observador uma
Detalhe C, foto 3 visdo melhor das fachadas das construcfes. Pomedis®, segundo o
autor, ndo se dispde de lugar para arvores, ptas eg constituiriam em obstaculos
para a visao. Assim, estes espacos exigem umarertamentalidade das edificagdes;
esta imponéncia situa-se no campo do sublime.

A forca das imagens enche sobremaneira a imagindodespectador,

despertando o sentimento de sublimidade. Em atqrat@s grandes dimensdes

parecem ser uma condicdo necessar| . S g
. . LT - ;L ? ’

para 0 sublimé Assim, a e

. . AN ="
grandiosidade conotada nas imag =1 ' h
arquiteturais destacadas aproximam-ne. " T i ! )

et b=

da idéia de sublime. Detalhe D, foto 3

No espaco de tempo decorrente entre a foto 3, mpadamente final da
década de 1940, e a foto 7, aproximadamente fiaadécada de 1950, iniciou-se o
processo de verticalizacdo da area central da eidadUberlandia. Como em varias

2L C. SITTE,A Construcéio das Cidades Segundo seus Principidstiéos, passim.
22 E. BURKE,Uma investigacéo Filosofica Sobre a Origem de Noéiss do Sublime e do Belo, 81.
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outras cidades, a verticalizacdo € acompanhada [@E&a de progresso e
desenvolvimento. Miguel Chala, discorrendo soleelade de Sdo Paulo argumenta:

Em funcdo das rapidas transformacdes econdmicas e
urbanas, o tempo denuncia uma cidade que, para
crescer, se autodevora. Trata-se de uma urbanidpge
alimenta-se de si prépria: ou da demoligdo e degéo
de antigas referéncias arquitetbnicas e naturaisdau
suicida expanséo de novas areas sem infra-estriitura

Os edificios que vao surgindo compféem a “futuralade. Ndo somente o0s
grandes edificios, mas a substituicdo progressevaasas e edificacbes diversas por
outras consideradas novas e modernas. Neste ndio, &n que a linha reta
predomina, o olho ndo tropeca em nenhuma partidade. O habitar este espaco
urbano determina, paulatinament® uadroa priori de qualquer comportamento
social possivef’, como argumenta Choay. Tem-se, portanto, o surgonde uma
estética arquitetdnica que se fixa no espaco urb8egundo Argan, quando uma
tipologia arquitetonica se fixa, ela ja existe emaudeterminada condi¢cdo da histérica
ou da cultura comoesposta a um conjunto de exigéncias ideoldgicaligiosas ou
praticas®

Neste sentido, 0 autor alega que é possivel detarmoitipo arquitetdnico
das construcfes. A partir de um processo de c@p@are superposicao das formas

singulares, elimina-se os caracteres especificogdificios isolados.

- . - g T .
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Detalhe A, foto 7 Detalhe B, foto 7 Detalhe C, foto 7 Detalhe D, foto 7
A partir dai, 580 conservados todos e apenas 0s elementos que

comparecem em todas as unidades da série. O tipoosfigura assim como um

% Miguel W. CHALA, A estética urbana do devanejn 64.
Francoise CHOAY(Q Urbanismo: utopias e realidade uma antolggia23.
% Giulio Carlo ARGAN,Projeto e Destinpp. 66.
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esquema deduzido através de um processo de redegdm conjunto de variantes for-
mais a uma forma-base comuR? Aceitando-se como valida esta argumentacdo, e
observando-se atentamente as fotos 6 e 7 assima®hetalhes A, B, C e D da foto 7,
percebe-se que os novos edificios de apartamergsu@m uma estética do “tipo
caixote”.

Camilo Sitte, um dos criticos mais ferrenhos dostesias urbanos

modernos, salienta que

Quanto maior a cidade, maiores e mais largas asra
pracas, mais altos e volumosos todos os edificiogas
dimensfes, com inumeros andares e infinitas fieda
janelas, j& quase ndo podem ser coordenadas com O
objetivo de obter um efeito artistico. Tudo se dnpb
sentido do descomensurado, e a eterna repeticdo dos
motivos ja basta para coibir a sensibilidade, dengiea

que apenas efeitos especialmente poderosos aird#arpo
almejar algum resultadd.

Embora Sitte ndo compartilhe com Burke a mesmaeg@o sobre a categoria

do sublimé®, seu argumento sobre os grandes blocos
apartamentos remete-nos a idéia do sublime. Ergraseasacdes |
despertadas pelo sublime, a admiracdo e a contefiopldiante de

coisas grandiosas atingem poderosamente a percepiodo

Foto 4

individuos. Esse sentimento de grandiosidade éedasio pela imagem da foto 4.
O interesse em retratar aspectos da cidade comndegaedificios e

pavimentacéo de vias € recorrente nas imagens fpiégrafo construiu sobre a cidade.

O asfalto e a abertura de novos espacos de

imaginabilidade

% Giulio Carlo ARGAN,Projeto e Destinpp. 66.
2" Camillo SITTE,A construcéo das cidades segundo seus principitstiaos p. 113.
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O asfalto, em especial, € objeto privilegiado destds do fotégrafo.
Simbolo do progresso, do desenvolvimento e dalagéo rapida e facil, o asfalto
ratifica a posicdo desprivilegiada do homem freatenaquina através de planos

projetados para um uso predominante do automaovel.

Foto 4. Vista aérea da BB0O

O modelo progressista confere ao asfalto a sigwéio de fator de higiene e
estruturacdo das vias urbanas, fazendo apmogia incondicional do asfaftd, este
pode ser percebido também, como estratégia pardigieae mentatlos habitantes da
cidade. No entanto, uma cidade com ruas asfaltadasciando este lugar como espaco
do automével, ndo resolve os problemas sociaisurieg Choay, a ria assim
configurada revelou-se fonte de dissociacdo e tegiacdo mental; a uma forte
estruturacdo da cidade corresponde uma forte estaggio psiquica dos habitanted®.

As alteracdes das ruas impdem-lhes o principio denolgeneidade,
arquitetural, funcional e demografica. Sua funcéasg se restringiu a abrir espaco para
acrescentar novos territérios, ou novas cidadesidade existente. Bresciani,

discorrendo sobre as reformas da é&rea central dideide Sao Paulo, aponta os

28 Camilo Site utiliza o termo sublime no sentidoemcional de encantador, belo, espléndido ou
maravilhoso.

29 F. CHOAY, O Urbanismo: utopias e realidade uma antolqgia46.

% bid., p. 45.
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imperativos do progresso como lema diretor dasvergdes no espaco da cidade. A
cidade de Uberlandia, sob a batuta da elite locatinhou na mesma diregéo.

Além das transformacdes na area central, esta elégou a cabo o
planejamento e a execucdo de novos bairros, cuoefdioto 8. Os conjuntos
habitacionais periféricos foram, e ainda so, egfieamente concebidos e executados
em regides distantes dos limites da cidade.

Foto 8 Conjunto habitacional

A imagem da foto 8 denota uma grande area situattla & cidade e o novo

bairro. Este espaco, reservado a especulacao iar@ilfaz com que a cidade cresca
através de saltos. A rua ou, no caso da cidadegraasles avenidas preferenciais
asfaltadas aparecem como elo de ligacdo entreadecielas novas areas.

O angulo de enquadramento da imagem acima, a digpoperfilada das
casas e 0 contraste entre paredes brancas e &lhagionelhados denota uma estética
de tumulos ordenados no cemitério. A imagem do tégimié aqui muito significativa
uma vez que se liga ao tema da morte. Os trabaksdantasmas vivos depositados
nestes espacos, s6 adquirem existéncia como fergealoalho ou quando reivindicam
melhorias junto ao poder publico. A distancia datae urbano e do poder local
funciona como estratégia de controle e domesticdagmpulagéo pobre. A imagem da
morte, do isolamento e ambndtona uniformidade dasxtensas séries de casas

construidas para os trabalhadoréd’situa esta imagem no campo do sublime.

%1 Maria Stella Martins BRESCIANIMetrépoles: As faces do Monstro Urbano ( as cidadeséculo
XI1X), p. 42.
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No entanto, ndo se deve perder de vista que esEs;0S Sa0 sempre
reterritorializados e resignificados criandum certo clima existencidf que
0 planejamento higiénico e uma distribuicdo radiaita espaco ndo sao capazes de
coibir.

Segundo Bresciani, ter moradia na cidade apareo® condi¢cdo para
ascender a cidadania plena numa cidade de propit®. Em um espaco urbano
hierarquizado, a qualidade e a localizacdo das diawaao, também, hierarquizadas
denunciando estéticas distintas.

Foto 9 aproximadamente 1979
Nesta foto vemos um outro conjunto habitacionaliei@ na periferia da

cidade. A simetria e a uniformidade dos blocos @artamentos em construcéo
contrastam com a heterogeneidade e a aparentegdemacdo das casas do bairro.
Situado nos suburbios da cidade, porém em localilgmiado se comparado as
residéncias denotadas na foto 8. Fruto de demamdbasise média, situa-se proximo ao

centro urbano. Sindnimo de progresso e vida modeyaablocos de apartamentos

%2 F_ CHOAY, O Urbanismo: utopias e realidade uma antolqgia43.
% Maria Stella M. BRESCIANIHistéria e Historiografia das Cidades um Percurpo 249.
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representam uma estética que forjou as diretriaess @ configuracdo de uma imagem
projetiva e futura da cidade.

Essa estética € atravessada por uma economiamaaglez apresenta como
inevitavel a expansao ilimitada da cidade. O modeldonalista associado a essa
economia dita como Unica solug¢do para acomodaalmitantes da cidade a producao de
moradias baratas, uniformes e higiénicas. A essgeito, Carl E. Schorske comenta
que o modelo racionalista transforma paulatinamete uniformidade em
monumentalidade. E essa a sensacéo que os vimtebsonos (foto 8) localizados em
espaco aberto suscitam no espectador, obnubilareftética da uniformidade e da
monotonia.

As imagens da cidade produzidas por Osvaldo Naghestgumas delas
transformadas em cartbes postais (sendo que l@igpasicontram-se arquivados),

ampliavam neste diapasao a visibilidade do espedtabitante a respeito da propria

cidade.

Postal 1 Lembranga de Uberlandia Postal 2 Pra¢Tubal Vilela Postal 3 Fonte Sonoro luminosa

Estas imagens, porque produzidas a partir de usildilidade interessada, forcavam o
habitante a enxergar a cidacemo monumentd;sempre como capital, ponto central
da histéria, ‘imago’ da modernidade*

Postal 4 Aspecto noturno Postal 5 Estadio Juca Ribeiro

Nas imagens que se desejavam transmitir da cidacke yez que os cartdes
visam divulga-la, os elementos destacados sdao meEmos) ao progresso: grandes
prédios, praca, estadio de futebol, vida noturnafink uma cidade digna de ser
visitada.

% Robert Moses PECHMANJm Olhar Sobre a Cidade: Estudo da Imagem e do indeip do Rio na
Formacéo da Modernidade. 36.
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Segundo Pechman, a mobilizagcdo no sentido de seantudo da cidade,
dar visibilidade e tornar o mundo urbano reconteaierresponde, em contrapartida, a

necessidade de tudo ocultar, pois o urbano est@gnado de sentido historico.

Revelar, ocultar, ai esta a dialética da construgie
imagem da cidade, que conduz a uma Unica sintese: a
imagem como campo de poder e como dominacéo. (...)
Foi a invencdo da cidade, do urbanismo, da paisagem
como conceitos referidos a realidades e praticag qu
permitiu a sua instauragcdo como imagens reais e/ou
imaginaria e, deste modo, como campos de poder e
dominagédo. Inventar a cidade, construir sua imagem
nomea-la como temética sdo elos da cadeia de
dominacdo que dao suporte a intervencao e legitirmam
regulacdo e o controle. A imagem ndo €, assim, sO
dominacdo, € também legitimidade ingredientes
fundamentais na culinaria da modernidade.

Todo este esforco de recriacdo da cidade profeimaginario social uma
nova paisagem urbana. Este imaginario conflui pagificacdo do mito fundador, cria
um desprezo pelo passado e atribui ao presenté @agasivo de produtor do novo
espaco urbano. Assim, a cidade aparece desisa&izomo um conjunto aleatoério de
casas, ruas e avenidas.

O tracado retilineo das ruas extrapola os limitesedquadramento das

fotos, reclamando o ilimitado e a grandiosidade.

Foto 1 Foto 2
As fotos 1 e 2 sdo de momentos diferentes, enmimae possa precisar as

datas, o leitor atento perceberad que na foto looegso de verticalizacdo da cidade

ainda nao teve inicio. Na foto 2, este processad est andamento. As mudancas

% Robert Moses PECHMAN)m Olhar Sobre a Cidade: Estudo da Imagem e do indaip do Rio na
Formacéo da Modernidade, 37.
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resultantes do processo de verticalizagéo dasesdadnsformam a paisagem urbana e

consequentemente a maneira como 0S sujeitos soesagnificam este espaco.

Tensodes e sentidos politicos do espaco urbano

Foto 10 — Outubro de 1945.

Mudanca e mobilidade, caracteristicas basicas ldaquie Arantes Neto
chama de paisagem vernacula. Citando J. Jacks@mtes Neto define paisagem
vernacula como sendo tim modo involuntéario ou relevante’, ‘um infindaegbaciente
ajuste as circunstancids® Este conceito aplicado & paisagem urbana sugere a
existéncia no espaco urbano de algo mais complexqud a instabilidade violenta
Segundo o autor, 0 espaco da cidade comporta adeterformadoras dos sentidos
politicos da experiéncia urbana que o0s sucessivogetps urbanisticos querem
disciplinar. Os usos que os diferentes habitardaesenfi das ruas da cidade (Foto 10)

transformam-nas em lugares de referéncia pessoal.

mesmo no caso das chamadas cidades globaims
megalopoles, onde impera a comunicacdo mediatieada

% Antonio Augusto ARANTES NETCRaisagens Paulistanas: Transformacdes do Espacdideiip. 11.
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a assim chamada desterritorializacdo das praticas
sociais, para se compreender adequadamente 0 modo
como se estrutura a vida social, as identidades e o
sentimento de participar de uma nacgdo, 0 espaco
importa Importam as praticas por meio das quais
estruturas fisicas sédo transformadas em balizas de
territorialidades, ainda que efémeras, em marcos de
lugar ou de vida social ressingularizada. E fundatak
saber de que modo estes constructos identificadques
ocupam posicdo de destaque na paisagem e no mercado
de bens materiais e simbdlicos, participam
reflexivamente dos processos soéiai§rifos nossos).

.

Det

=

aI A, foto LO. Detalhe B, foto 10.

As imagens urbanas sdo o resultado de um procetational entre os
habitantes e seu ambiente. O garoto negro quereangwcarroca (Detalhe A, foto 10)
ou os diversos personagens de terno e chapéu l{p&afoto 10) tém na rua um lugar
de identidade. Compartilham do mesmo espac¢o, nmaan@ira como foram retratados
sugere uma apropriagdo e um uso diferenciado. @omegens de terno, chapéu e
gravata reunidos em pequenas rodas conversamntgraente despreocupados em um
dia e horario que, a julgar pelo movimento na paaece ser de um dia util como outro
qualquer. Assim, estes personagens talvez ndcesstiin subordinados as exigéncias
do mercado de trabalho no que se refere ao cummidm#e horario. Esta cena
contrasta com a do garoto negro empurrando umageareste parece estar trabalhando.
Neste sentido, estas imagens sugerem uma intefload@s categorias raca e classe.
Pois a imagem do garoto denuncia sua entrada gesocmercado de trabalho
informal. Deste modo, a utilizacdo deste espac@adicio pode afetar a sua

imaginabilidade.

3’Antdnio Augusto ARANTES NETCRaisagens Paulistanas: Transformacdes do Espacdidedip. 13
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Os sujeitos histéricos, moradores e transeuntes citsles modernas,
resignificam estes espacos. Os significados padmraticos ou emocionais, variando
de acordo com os habitantes. No que se refererdtwgado moderna do espaco
urbano em questao, prevaleceu o sentido pratiaocienal no tracado e, provavelmente,

na significagao.

Territorialidades diversas

Nas imagens aéreas, a cidade apresentada do alecepquase sempre,
como um tabuleiro de xadrez. Podemos inferir gsteseespacos sociais, pensados
enquanto balizas de identidade, fronteiras de diferenca walk e marcos de
pertencimento®®, ndo estdo simplesmente justapostos como mosaiéaspodem ser
agrupados ou reagrupados aleatoriamente, anteseram-se de modo complexo.

As imagens deste capitulo anunciam uma cidaden&atada, labirintica,
macia e moldavel como sugere BresciatliAinda nas pistas da autora, estas imagens
da cidade contrapdem-se as dos planejadores erta®crbanos. Para estes, a cidade
aparece como uma imagemtegral e “dura” dos mapas, da

fotografia aérea esta instrumentalidade da percepcao teria comg

funcéo a identificacdo das areas de ocupacao ddeiguas vias de
comunicacao e os diversos sistemas de servicosagba

Na foto 1, o enquadramento das avenidas consideradésg
centrais, expressa um significado. Nas avenidaas&fd®ena e Jodo F:f‘l'
Pinheiro observa-se, ao alto, o fluxo do trafegerimempido pela antiga Estacdo da
Mogiana. Com o crescimento, a cidade incorporounkal da Estrada de Ferro da
Mogiana. A Estacdo, assim como os trilhos, inteesegm o tracado retilineo das ruas.
Estabeleciam um limite, definido por Lynch como dserfas fronteiras entre duas
faces, quebras de continuidade lineares: praiasig®as de rios, lagos, etc., cortes de
ferrovias, espacos em construgcdo, muros e paresis.referéncias laterais, mais que

eixos coordenadds’©

% Antdnio Augusto ARANTES NETCRaisagens Paulistanas: Transformacdes do Espacdideip.
106.

%9 Maria Stella BRESCIANICidade, Cidadania e Imaginarig. 13.

“0K. LINCH, A imagem da cidade. 52.
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Os significados dos trilhos da Mogiana sofreraneratiées ao longo do
tempo. O limite imposto pela Estagéo truncava agogm, a continuidade espacial das
ruas e dificultava a percepcédo de continuacdouébip da linearidade singularizou
aquele espaco urbano, estabelecendo espacos ddbilgtmile onde o0 perigo e a
incerteza rondavam (Foto 11). Posso inferir que kgtite ndo se configurava como

uma costura unindo duas faces, mas, antes, coradarreira impenetravel.
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Foto 11 — Aproximadamente década de 1950.
Esta quebra néo obstaculizava apenas uma estééag, Iguardava ao longo

grupos de individuos que, aos poucos, tornaramgesejaveis conforme identificado
na foto 11. Nela aparecem grupos sociais margawg, criancas descalgcas
com roupas rasgadas (Detalhe A, foto 11) e tratdalies de baixa renda.

Em um espaco urbano hierarquizado, os habitantesygugeiam
os trilhos da ferrovia ocupam um lugar desprivi€gi com suas moradias
pequenas e simples, eles ndo compunham o statusae‘grande cidade”.
Identificamos um deslocamento importante na reptagéo dos trilhos e da
Estacdo: de simbolo de progresso, desenvolvimentoneinicacdo, passaram,

Detalhe A, em dado momento, a significar obstaculos a sergnminaldos. No entanto, ndo
foto 11.

sdo apenas estas representacdes que circundafimésteOs sujeitos sociais

que aparecem na foto 11 tém, no seu espaco, ureeémefa que ndo é apenas
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conceitual mas perceptiva. Ou seja, uma singuldeidauma “personalidade”
estabelecida por meio da qualidade singular daslpardas casas, da ndo pavimentacéo
das ruas, dos detalhes de iluminacdo, vegetacawimmato, topografia, do som
produzido pela passagem diaria do Trem ou da hilehlaorizonte, um territorio. Enfim,
“umlugardistinto e inesquecivel, impossivel de ser cordiancom qualquer outfo*

Conforme Arantes Neto estes lugaregltienciam os caracteres humanos,
(...) criam uma atmosfera, uma noc¢éo de tempo, cen@ emocdd*’ As identidades
forjadas neste ambiente aninham-se sobre mudangaslocamentos que, segundo o
autor, resignificam o espaco urbano. Constréemtdias simbolicas queseparam
aproximam, nivelam, hierarquizam ou, numa palawejenam as categorias e 0S
grupos sociais em suas mutuas rela¢g8@sAssim, o espaco transmuta-se em territorio
e passa a significar para além da funcéo econdmuicta simples circulacdoaparece

como marca, como assinatura, como notacdo das @Gekgociais, como cartografia
S44

das relacgdes social

Considerando que as nuances de olhar, de
postura, de procedimentos rituais exprimem um jaizo
cerca das relacOes existentes entre quem se aha, s
comporta, trabalha ou age pode-se tecer considesaco
sobre alguns personagens da foto 11. O primeino ato
em evidéncia esta a esquerda, bem alinhado corto pale
e camisa branca; o chapéu atolado forca-o a lavant
cabeca para aumentar o angulo de visdo. Esta imagem
remete a figura classica do malandro, caracterizado

como aquele que sobrevive as margens de

sistema e se recusa ao trabalho form:

Detalhe B, foto 11'.: (Detalhe B, foto 11).Esta imagem sugers
gue, na cidade, estes individuos habitam espad¢@sas, considerados
territorios periféricos.

Outro personagem digno de atencéo € negro, encastafilente
do caminhao, boné sobre os olhos, parece trajangéacde mecanico, olha
diretamente para o fotégrafo. O olhar altivo e isgjorial poderia denunciar

-+

Detalhe C, foto 11.

“1 Ant6nio Augusto ARANTES NETCRaisagens Paulistanas: Transformacées do Espactidagbp. 113.
“2|bid., p. 18.

“3Ibid., p. 106.

* Raquel ROLNIK Histéria urbana: histéria na cidaded. 28.
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um intruso, o fotografo, alguém presente apenas reamentos excepcionais,
“acidentais”, registrando acontecimentos quedepam macular a sua imagem e
a de seu territorio (Detalhe C, foto 11).

Os acidentes entre caminhfes e trens, as politieakigienizacdo, de
controle social e a necessidade de quebrar o lopikea ferrovia impunha séo, dentre
outros, fatores justificadores da retirada ddlsdsi e da Estacdo do perimetro urbano.

e g "rg‘l‘;.l-i_l-:i!' = J
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Foto 12 Aproximadamente 1970.

Na foto 12 o fotografo registrou, em 1970, a dégdol da Fabrica de Oleo
Asteca para a abertura da Av. Afonso Pena. A cigedsa, definitivamente, a estar

fisica e simbolicamente aberta ao fluxo de bengmaét e simbdlicos.

% A utilizacdo do termderritorio contrapde-se aqui, ‘a nogédo de espaco. SegundikRtia uma
relacdo de exterioridade do sujeito em relacdospag® e uma ligacao intrinseca com a subjetividade
guando se fala em territorio. O territorio € umgdmque incorpora a idéia de subjetividade. Nastex
um territério sem um sujeito, e pode existir umaggpsem um sujeito, € pode existir um espaco
independente de um sujeito. O espagco dos mapasbdaismo é um espacgo; o espaco real vivido é o
territério.” A autora continua dizendo que “fala-de territério ndo se esta falando apenas de uma
configuracao fisica, mas de um cédigo; e estas doigas ndo sao duas coisas, mas umébgh, pp. 28

e 29.
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“As ruas tém alma”

A transformacdo das ruas adquire fundamental irapor, pois
aparecem como lugar privilegiado de sociabilidaal€idade moderna. O cronista Jodo
do Rio publicou, em 1908, um livro de crbnicas dado as ruash alma encantadora
das ruas apresenta a rua ndo como um mero alinhamentacttadas e simples espaco
de circulagéo mas, conforme o titulo anuncia, paaator ‘4s ruas tém alnia’® Espaco
polissémico, a rua torna-se expressdo dos sentsatd cidade, cada rua ganha

fisionomia propria.

Ha ruas honestas, ruas ambiguas, ruas sinistraasr
nobres, delicadas, tragicas, depravadas, purasnies,
ruas sem histéria, ruas tdo velhas que bastam para
contar a evolucdo de uma cidade inteira, ruas
guerreiras, revoltosas, medrosas, spleenéticasbssno
ruas aristocraticas, ruas amorosas, ruas covardps
ficam sem pinga de sangtfe.

Neste sentido, a Av. Afonso Pena parece ter vocpaé® 0 comeércio. Os
estabelecimentos comerciais ladeiam a parte cafgsdh avenida, conforme vemos na
foto 6. Livraria, penséo, roupas intimas, matdotgrafico, dentre outros, emprestam
a esta rua urjeito comercial. Como rua central e comercial, a. Afonso Pena
foi transformada no sentido de receber uma paviagéota sua “altura”. Os blocos de
pedra (foto 14) que pavimentavam a area centratidiade foram substituidos por
aquilo que, desde entéo, representa progresseervidamento, o asfalto.

Asfaltada, a rua aparece como limpa e desimpe&idgundo Bresciani,
“embelezamento e melhoramémgéo medidas empreendidas pelas autoridades desde

0S anos quarenta do século passado.

% Jodo do RIOA alma encantadora das ruag. 55.
“"Ibid., pp. 55 e 56
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Foto 13 — Asfaltamento der. Afonso Pena provavelmente em 1956.

Percebo a relevancia atribuida a mudanca da patagé@nda Av. Afonso
Pena, transformada em um evento, quando as pgsa@as para assistir e comentar o
fato. Da cena registrada, o primeiro personageiredalcausa ao observador a
sensacdo dpunctum®® Calvo de bigode e 6culos,
mao direita enfiada dentro da calca, lembra
comerciante libanés. Descontraido, conversa cdro ¢
homem a sua esquerda (Detalhe A, foto 13); 0 a
satisfacdo pode ser percebido, também, em outiigs
personagens (Detalhe B, foto 13). Estes com feid&e!
proprietarios, impecavelmente vestidos com te
gravata e sapatos brilhando ao sol foram flagrao .

condicdo de espectadores. O fotografo registro |

acontecimento, considerado algo importante de ser ™
Detalhe A, foto 13 y/isto e lembrado. Detalhe B, foto 13
Confrontados com o0s demais personagens, 0S prevgweprietarios
receberam do fotografo atencéo especial no enquadia; ocupam o primeiro plano, a
direita, juntamente com as pedras destinadas &patacao. Os trabalhadores, sujeitos

8 Cf. Roland Barthes emA Camara Clara: notas sobre a fotografi® autor, partindo de como a
fotografia lhe atinge, estabelece dois conceitoa pgediar sua relacdo com a foto. O primestadium,
refere-se a possibilidade de identificagdo da cenmedida em que esta faz parte dos cédigos deault
do observador. O segundaunctum é o detalhe que parte da cena e nos fere comoflecha, nas
palavras do autor, “@Qunctumde uma foto € esse acaso que, nelapumge(mas também me mortifica,
me fere).”
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da acado, foram relegados ao segundo plano. Os sBrikores provavelmente
conjecturam sobre os beneficios a Ihes ser trgmtibasfaltamento da rua.

Foto 14 Aproximadamenti#cada de 60.

A progressiva substituicdo dos pavimentos das (fe@t® 14), longe de ser
uma medida ecologicamente viavel (pois, o asfdiéonade impedir a absorcdo das
aguas das chuvas, aumenta consideravelmente artdutpedo ambiente), também
transforma a relacéo dos sujeitos sociais conpagesurbano.

Esta modificagdo da paisagem da cidade tem cordog&a um conjunto de
valores, usos, habitos, desejos e crencas queessiaam 0 cotidiano dos moradores da
cidade. Tais alteracbes contém em si um projetiigmlde gerenciamento do urbano.
No que se refere a cidade de Uberlandia, o refgrid@eto vincula-se, consciente ou
inconscientemente, ao modelo progressista, nowedefinidos por Choay.

Este projeto explica-se pela acdo dos grupos gmditdominantes e das
elites locais. Tais sujeitos construiram um discwsuma pratica que, segundo Alem,
vinculava-se a constelagédo de mitos do ideédrio burguésde goolitica seria apenas a
esfera de organizacdo da ordem social que viabikiza progressamaterial, sem se
constituir, jamais, como esfera da dominacdo eefaaoducado das desigualdades e dos

conflitos”.*® Neste vinculo com o modelo progressista, prosara-

a Cidade-instrumento, o modelo progressista é també
cidade-espetaculo. A estética é um imperativo tao
importante quanto a eficacia para esses urbanistas-
arquitetos a quem a tradicdo européia deu, em gié,

uma formacdo de artistas. Mas, conforme a seu

49 Jodo Marcos ALEMRepresentacdes coletivas e histéria politica emrldhdia, p.80.
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modernismo, rejeitam qualquer sentimentalismo com
respeito ao legado estético do passatio.

O espaco da cidade, sonhado ou desejado, baiadhadposto €, por sua
vez, vivido, representado e resignificado pelosatiores da urbe.

Os trabalhadores que asfaltaram a avenida, o gauet@ssistia ao trabalho
posando para a foto (Detalhe C, foto 13), assimocosnsupostos comerciantes

T e gty iil§ vivenciaram esta transformacdo de

: s maneiras diferentes e portanto, construi
significados distintos. Isto ocorre porque
estes  personagens habitam um espaco
urbano segregado e, este processo

Detalhe C, foto 13 “@gtabelece distancias morais que fazem da cidad®asaico de
pequenos mundos que se tocam, mas nao se intaguarit

Associando ao método indiciario busco em Marting®>3oum caminho
metodologico para a andlise de imagens reside sanadrdo daquilo presente ou
ausente na imagem. Na foto 13 destaca-se a aasdacmaquinas, simbolo por
exceléncia de modernidade e progresso. O traldghespalhar a pedra britada na
avenida fora feito utilizando-se péas, enxadas etapto, somente a for¢a fisica do
trabalhador.

Rastreando auséncias, encontra-se em outras imégers 15 e 16) uma
cidade limpa, a falta de sujeira nas ruas fotogeaemete a idéia de higienizacao tao
cara ao modelo progressista. Segundo cBre¥, a pratica de higienizacdo,
hierarquizacdo e zoneamento foi uma constanteidades. As preocupacgdes sanitarias
tiveram como resultado uma insistente intervengitratado das cidades como atitude

complementar a pratica de higienizacao e discipiiaeao.

*0 Frangoise CHOAYQ Urbanismo: utopias e realidade uma antolqgia22.

*1 Robert EZRA PARK,A Cidade: Sugestdes para a Investigacéo do Compmmto Humano no Meio
Urbang, p. 67.

*’Martine JOLY,Introducdo & andlise da imagempassim

*Maria Stella M BRESCIANIHistéria e Historiografia das Cidades um Percursp. 251.
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Foto 15 ruacentral aproximadamente década de 50.
As fotos 15 e 16 contrapostas as fotos 11 e hétam representagcdes
antitéticas. Vejamos:

Foto 15 Foto 16 Foto 11 Foto 17

As primeiras , deixam transparecer a represen@&aoma cidade ordenada
e, por isso “ordeira”. As ruas aparecem como espag¢ exceléncia da mobilidade.
O designdas casas com seus telhados de quatro aguas édachuntuosas anuncia
uma representacao estética da cidade. O efeiti@lteia arquitetura, contraposto as
imagens conotadas nas fotos 11 e 17 convida ao ®lhaadmiracédo. O olhar caminha
por entre os relevos das fachadas e percorrdegrdies possibilidades de consumo.
As imagens das construcfes denotadas nas fotod85revelam uma nitida separacao
entre os edificios. Os relevos das fachadas aitesgaentre a verticalidade e a néo
horizontalidade, impedindo a conciliacdo das coigsis com a trajetoria da rua, o que
acontece nos sistema modernos.

Nas duas primeiras imagens as ruas calcadas duwmmacao representam
um espaco privilegiado de mercado e circulacdocaloital. A precariedade e a

desigualdade sdo elementos que surgem e que évglosbiservar comparando,
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conjuntamente, as primeiras imagens com as dagunNo entanto, a imagem 17
retratando uma periferia com ruas sem asfalto easaento basico que abrigava,
ironicamente, um depdsito de 6leo. Simbolo de sy e desenvolvimento, fonte de
energia e poder o 6leo, que movimenta maquinassepta também perigo. Localizado
na periferia, porém dentro do perimetro urbanamedoe indicios de que alguns “podem”
coabitar com a periculosidade. Talvez, (re)afirntancha idéia de que a periferiaoé

lugar do perigo pois, no imaginario social é ali queitza osperigosos

Foto 17 aproximadamente década de 50

Esta estética urbana de espaco publico como lockd se cruzam diversos
personagens, olhares e uma arquitetura que ®®acolo campo do sublime,
transforma-se de maneira camalebnica na imagenotdal?. Temos aqui uma outra
cidade. Nao que o fotégrafo tivesse essa signdizatp espaco urbano em “foco”. O
enquadramento, o angulo e o foco deixam claro eraefe fotografado, o depdsito de
6leo “Oleogazas’. Situado na periferia enisgens da ferrovia, o entreposto de
0leo combustivel com seus  enormes reservatéria® grande fluxo de caminhdes
gue abastecem a cidade e, provavelmente a regi@a-se digno de ser fotografado
pois corrobora para reforcar o mito de cidade oadeprogressista.

No entanto, esta imagem que se quer representamtéadita pelo espaco
urbano ao entorno do entreposto. A arquitetura easign das casas informa um
territério de populacdo de baixa renda. Casas pegueom telhado de duas aguas,
algumas com eletrificacdo, no entanto, a falteede de esgoto evidencia-se a partir de
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um olhar apurado. As instalagbes sanitérias esderiores as residéncias sendo,
portanto, utilizado o sistema de fossas como serehsnos fragmentos destacados.
Ruas de terra batida, com  animais de grande poue grculavam por elas

configuram a estética do espaco urbano de pexiferi

L

pll
Detalhe A, foto 17 Detalhe B, foto 17 Detalhe @to 17

Nos limites da cidade concentravam-se, provavelmers trabalhadores de
baixa renda como pedreiros, pintores, lavadeirapregadas domeésticas, dentre outros.
Estes territorios dizem mais do que relacdes funraisotipo uso e relagcbes de uso,
segundo Rolnik Uma rua esta carregada de histoéria, esta carregddanemoria, esta
carregada de experiéncia que o sujeito teve, quegsa@po teve e que a historia de seu
grupo naquele lugar teve Bairros de periferia ou territérios mais centraimenos
valorizados como os denotados na foto 11 corrolsranalises de Alem sobre o
“carater mercantil da producdo do espaco urbano dserandia”>®
Em um oportuno comentério sobre a tese de douwramde Raquel

Rolnik, Bresciani comenta que a autora

Cruzando dispositivos legais com “formas concrealas
producao imobiliaria da cidade”, a autora enveregar
caminhos interessantes na relacdo entre a cidagal le
formal e a cidade clandestina, ou em suas palavras,
“territérios dentro e fora da lei, [...] regides delena
cidadania e regides de cidadania limitad®”.

Em nova contraposicdo, esta parte da cidade apemene expressao visual
dos valores de uma classe ou de uma elite dominAsteslites que governaram e
governam a cidade, dedicaram e dedicam algunsudeesforcos a tarefa técnica, as
vezes sem expressividade dramatica, que permitidale acomodar uma populacao

em rapido crescimento.

¥ R.ROLNIK, Histéria urbana: histéria na cidadep. 28.
% Jodo M. Alem Representacées coletivas e histéria politica évarlandia,p. 86.
*% Maria Stella M. BRESCIANI Histéria e Historiografia das Cidades um Percurgo 254.
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Foto 16 rua central  aproximadaente década de 50

Nas cidades, o olhar adquire cada vez mais prep@mcia sobre os outros
sentidos, as cidades modernas\séoais feitas para serem vistas. Segundo Bresciani,
€ essa ‘experiéncia do olhar que divide e agrupa, que lizeaé designa a identidade
das pessoas por seus sinais aparefités.

No conjunto de fotografias analisadas poucas veeesbo a mulher sendo
representada no espaco publico. Nas ruas as figemsisinas surgiam “roubando a
cena”, margeando 0s temas principais: jamais cefeoantes.

Comparando as imagens 13 e 14 encontro algunddadie que o mundo
publico era percebido e compartilhado como domimasculino.

Na foto 13 constata-se a auséncia de
mulheres, diferentemente da foto 14.
primeira, temos um momento de
trabalho e intervencao no espacgo
publico; situacdo que, a época (1956),
nao privilegiava a participacéo feminina.

Foto 13 Na segunda, tem-se também um local de trabalhentamto, 0 mesmo néo
estava sendo executado no instante da foto. TalueZinal de semana, horério de
almoco ou final de expediente, de qualquermfgr € nitida a auséncia de homens

trabalhando.

" Maria Stella M. BRESCIANILondres e Paris no século XIX: O espetaculo da epép. 8.
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Nestes momentos, poderiam surgir personagerinifers, como a que posa, a direita,

época no espaco publico da cidade.
Nas fotos 15 e 16 percebe-se qué A
grupos distintos circulavam pela cidade. Os dBetalne A, foro14
terno e gravata vao do rufido ao homem de
negocios. Os com aparéncia de trabalhadores usam, n

sua maioria, roupas brancas. Da foto 16, destac® ma

um recorte significativo: a frente de um garotoroetg

Foto 14 Aproximadamente década de 60. .
bicicleta, atravessam a rua duas mulheres (Detalhe

foto 16). Personagens raras nas imagens que gréfdoconstruiu sobre a cidade,
aparecem acidentalmente nas fotos de rua, sugeainmdportancia que as mesmas tém

para a representacdo que o fotégrafo nutre soticade.

O andar apressado das mulheres, o farfalhar das aai
vento e a maneira inusitada como uma delas caaega
sombrinha remete a imagem fugidia que Charl
Baudelairé® cria, ao cruzar com uma mulher, no poéina

une passanteA rua é o lugar onde as pessoas se cru

. N . Detalhe B, foto
se exibem a medida em que se ocultam, se negam a

medida que se oferecem; é local que permite e @stim olhar. A esse respeito,

Bresciani comenta referindo-se ao poema de Baueglai

A figura da mulher que passa suspende o tempo e o
barulho ensurdecedor ao seu redor; por um instamte
olhar se detém nas mindcias dessa figura femina.
olhar retribuido, ainda que num relance, vai além e
define a cumplicidade possivel entre estranhos spie
particularizam: eles sabem da fugidia possibilidadiz

um reencontro; eles sabem o que deixaram de gaadar
se submeterem ao acadbo.

Como argumenta Roger Bastifepara compreender uma obra deve-se
levar em consideracdo seu surgimento do imagimfsoindividuos. Assim, toda obra

humana, todo comportamento, todas as opinides) @ul@&levelmente marcadas pelo

°8 Charles BAUDELAIRE Les fleurs du Mal, passim.
9 Maria S. BRESCIANILondres e Paris no século XIX: o espetaculo da epép. 11.
% Roger BASTIDE Arte e Sociedad@assim
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meio social onde se originam, de acordo com adade dos grupos e das sociedades, e
com a posicao de cada criador de arte no seudnteks imagens sugerem que 0O
imaginario social de Uberlandia, da época retrataglservava para negros, pobres e

mulheres ummao-lugar Isto €, um lugar de exclusédo e segregacao.

Em suma, a dissecacédo técnica do “fenbmeno urbano”
em camadas relativamente independentes acabou
tornando a cidade de pedra e cal invisivel & obasgio
socioldgica. Esta passou a considera-la — quandiomu
— realidade externa as préaticas, um cendrio indepen
dente ou dominio onde as rela¢gBes e processosisocia
poderiam ou n&o ter lugdr.

Segundo Arantes Neto, esta compreensdo admitencigpd de que as
relacdes sociais poderiam ser percebidas comodestde alguma forma, fora do tempo
e do espaco. Ocorre portanto, uma dissociacdo epticas sociais, situadas
historicamente, e 0 tempo e 0 espaco. Arantes Bigjomenta que nao existe uma
determinacdo, a rigor externa e anterior deternindas praticas sociais. Aqui aparece,
mais uma vez, uma concepcao que coloca a cidadedean do adicional, das coisas

multiplas.

A experiéncia histdrica da relacao Tempo e Espaco

Tempo-espaco participam da estruturacdo da expaiésocial uma vez
que, como argumenta Elias, as no¢fes de tempoagesp sdo possiveis a partir do
momento em que os individuos, em uma relacdo dwagfo e interdependéncia,
construam um conhecimento a esse respeito. EmitgktuladoSobre o Tempo autor

argumenta:

nosso saber resulta de um longo processo de
aprendizagem, que néo teve um comec¢o na histdria da
humanidade. Todo individuo, por maior que seja sua
contribuicdo criadora, constréi a partir de um
patrimonio de saber j& adquirido, o qual ele codri
para aumentar. E isso ndo é diferente no que caowcer
ao conhecimento do temf.

®1 Antonio A. ARANTES NETQ Paisagens Paulistanas: transformacées do espébtiqn, p. 86.
%2 Norbert ELIAS,Sobre o Temppp. 10.
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Assim, as nocbes de tempo e espaco se institupartia de uma dada
experiéncia social, do mesmo modo que essa experiéninstituinte de nocdes de
tempo e espaco. Perquirindo esta suposicdo, sarniateressante olhar algumas
fotografias com registros de acidentes ocorridoxidade de Uberlandia e estradas
adjacentes.

Estes acidentes fotografados ocorreram, em suarimaentre o final da
década de 50 e inicio da década de 60. Periodbecolo, no Brasil, como momento
em que ocorre a incrementacdo da malha rodoviéoiao opcao pelo transporte de
bens e mercadorias sobre asfalto em detrimentoatisporte ferroviario. Outro fator
importante foi a implantacdo do capital estrangewopais, principalmente no que se
refere a industria automobilistica.

Neste contexto, a elite local, guiada pelo mitardropole e apoiando-se
no argumento de posicdo geografica “privilegiada’cilade, arregimenta dividendos
ao impor a cidade como entreposto comercial eniméedor de Goias, Mato Grosso e o0
Estado de S&o Paulo. Com a construcdo de Brastiare a intensificacdo do

comércio e do setor de servigcos na cidade.

A partir dos anos 50, com a construcdo de Bras#ia,
regido sera ponto obrigatério de entrecruzamentdsdd
Norte e Nordeste com o Centro-Sul. Dessas investida
resultaram como saldo para a regido, e especialment
para Uberlandia, a constru¢cdo e o asfaltamento de
estradas, a remodelacédo do aeroporto com a aquasicd
de equipamentos sofisticados de pavimentacdo da pis
de pouso, a constru¢do de casas populares, a atstal

do 36° Batalhdo de Infantaria do Exército e da sdde
15° Distrito Florestaf?

Como resultado, ocorre uma intensificacdo do it@me caminhdes. Os
acidentes envolvendo caminhdes atrairam as lewtdstdigrafo. Era algo emergente,
fugia da rotina da cidade. De tal maneira relevaara o fotografo que ele agia como
reporter policial ou agente de seguros, fotograf@avacidentes de diversos angulos.
Estas imagens, registraram as condi¢cfes e o dosahcidentes, os tipos de veiculos
envolvidos, seus condutores e 0 que transportavam.

O punctum dessas imagens, além das expressdes dos matosdta as

circunstancias em que estes acidentes acorrerambgervarmos as fotos 18, 19 e 20

83 Maria Clara T. MACHADOH4 serpentes no paraisp. 182.
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Foto 18 - 1958.
uma indagacao de tom irbnico percorre nossos ssntdmo é possivel que acidentes

assim acontecam? Colidir de frente em uma estetddfoto 18) ou no meio de uma

ponte estreita (fotos 19 e 20) pode parecer absurdmprovavel.

oo rs e e e~

Foto 19 - Ponte do Vau aproximadamente finala década de 50.

Na busca do entendimento destes acidentes, penmsgoutas imagens
produzidas pelo fotografo, observo a auséncia,uesg refere as fotos 19 e 20, de
mobilidrio urbano de sinalizagdo. Placas do tiporite Estreita” ou “Dé a Preferéncia”
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ndo sdo percebidas nas fotos. Na foto 18 a eswat#ora asfaltada, n&o possui faixas
sinalizadoras dividindo as pistas.

Foto 20 - Ponte do Vau aproximadami década de 50.
Talvez estes fatos respondam a questdo proposthpranparecam

insuficientes. Poderia supor que, se dizag@o fosse adequada estes acidentes
provavelmente n&o teriam acontecido. Entretante,ré® parece ser uma Suposicao

pertinente. As fotos 21 e 22 trazem mais elementefiexao.

Foto 21 - Ponte do Vau 1958.
Nesta imagem, a sensacdo € a de que os motor&iasnham nocdo da real

dimenséo da ponte, os caminhdes se abalroarandadeum entrando outro saindo da
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ponte. As possiveis explicacbes sugeridas acimaaroise insuficientes para a
interpretacdo destas imagens.

Foto 22 - Aproximadamente final da década de950.
Outra colisédo em estrada reta (foto 22), a podicab retratada na imagem

sugere que desta vez os dois caminhdes trafegasamesmo sentido da pista. Esta
imagem dé& indicios de que os condutores desteslogindo conseguiram prever a
distdncia e o tempo necessarios para a acdo dasdasbe ela conversdao ou
ultrapassagem. Impericia? Imprudéncia? Ao presisamelhor o olhar, e dirigindo-o
para 0s personagens que aparecem nas cenas fatlagralitras questdes e hipoteses se
colocam.

Embora nao seja possivel precisar quem séo osistatodos veiculos, uma
abordagem mais ou menos gera

desses personagens torna-sed
esclarecedora. Observando osh
detalhes 18 A e 22 A identifico ¥

como: uso de bhigodes no estiloDetalhe A, foto 22

“Errol Flynn”, alguns parcialmente calvos, a conighe fisica, alguns com a calca



Capitulo | -Designurbano como representagdo da imaginabilidadeddalei a estética urbana 74

presa por um cinto na regido do abdémen (proengheAtdata das fotos versa entre
final da década de 1950 e inicio da década de J8@€anto, os provaveis motoristas
teriam nascido entre 1908 e 1925. Esta constateg@inha de maos dadas com o0s

conceitos de tempo e espaco e suas experiénceigzéatas historicamente conforme

discutido a frente.

Detalhe A , foto 18
Norbert Elias argumenta que as nocdes e as exp@sédo tempo e do

espaco ndo sao idénticas em todos os homens. Rempow ndo € umaréalidade
universal , uma realidade dada a todos 0s homenmédsmo modo e experimentada
por todos da mesma maneira™® O tempo e 0 espaco ndo sdo dados objetivos, algo
meramente fisico ou um conjunto de acontecimergssniados na consciéncia humana
como umasintese a priori, isto €, ‘ima forma inata de experiéncia e, portanto uma
dado n&o modificavel da natureza humafia”

O autor argumenta a partir da suposi¢cédo de quéer smmano € resultado
de um longo processo de aprendizagem, cujo congpade ser precisado na historia
da humanidade. Entendendo o tempo como uma coastsiimbdlica, e distanciando-o
de uma concepc¢ao que o coloca como inato ou naklras resgata alguns principios
durkeimianos. O conceito de tempoad pode ser criado por um individuo isolado.
Pois o tempo tal como a instituicdo social que énmseparavel, vai sendo assimilado
pela crianca a medida que ela cresce numa sociedadgque ambas as coisas séo tidas

como evidentes®®

% Norbert ELIAS,Sobre o Temp. 98.
% Ibid., p. 9.
% bid., p. 13.
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Refratrio a qualquer tipo de mecanicismo, o algitaliza o tempo como

uma particularidade do habitus social. Instituigéoial, o tempo age sobre o individuo

de maneira coercitiva e externa. Este process@xéai rejeicdes compulsivas a idéia

de tempo e de pontualidade em certos tipos de iéorese de tempo. Assim como, néao

admite rigidez na compreensao e na experiénciardpd e do espaco.

Ora, o tempo ndo se reduz a uma “idéia” que sura d
nada, por assim dizer, na cabeca dos individuos. é&l
também uma instituicdo cujo carater varia conforme
estagio de desenvolvimento atingido pelas socieddde
individuo ao crescer, aprende a interpretar os &na
temporais usados em sua sociedade e a orientar sua
conduta em funcdo deles. A imagem mnémica e a
representacdo do tempo num dado individuo dependem,
pois, do nivel de desenvolvimento das instituicbesais

que representam o tempo e difundem seu conhecimento
assim como das experiéncias que o individuo temsdel
desde a mais tenra idade.

Segundo o autor, 0s conceitos de tempo e espasargas e passam por

modificacdes sucessivas no desenrolar da histariauchanidade. Sdo uma sintese de

nivel altissimo, fazendo parte dos instrumentosmmos de orientacdo da tradicéo

social das sociedades humanas.

" Norbert ELIAS,Sobre o Temp®. 15.

“Tempo e espaco” sdo simbolos conceituais de tipos
especificos de atividades sociais e institucion&tes
possibilitam uma orientacdo com referéncia as pEsg

ou aos intervalos entre essas posicfes, ocupadas pe
acontecimentos, seja qual for sua natureza, tamto e
relacdo uns aos outros, no interior de uma Unica e
mesma seqUéncia, quanto em relacdo a posicdes
homdlogas dentro de outra sequéncia, tomada como
escala de medida padronizada. A percepgdo e a
determinacdo de posicdes espaciais e temporaisesé s
tornam possiveis como tais, portanto, num estagio d
evolugdo social em que os homens tenham aprendido a
tratar os acontecimentos e a refletir sobre elemca
ajuda de instrumentos de orientacdo de nivel
relativamente elevado de generalizacdo e sintese. A
“relagBes posicionais” entre eventos observaveis no
espaco e no tempo sdo as que subsistem quando, no
interior de determinada ordem de grandeza por
exemplo, a que vai dos gréos de areia as galagiasias
baleias aos homens e aos bacilagbstraimos todas as
outras relagBes possiveis e, em seguida, unificapoos
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“sintetizamos” esse resto. Ambos 0s conceitos
representam, portanto, num nivel altissimo de abéi

e sintese, relacbes de ordem puramente posiciaried e
acontecimentos observavéis.

Voltando-se as fotografias dos acidentes

Foto 18 Foto 19 Foto 20 Foto 21 Foto 22
assim como aos detalhes A das fotos 18 e 22, s@arder de vista a argumentacdo do

autor, delineiam-se interpretacdes mais sofistgadio que a falta de
mobiliario de sinalizacdo seja descartado no pemede analise e i ¥
interpretacdo, que os motoristas retratados rtas fenham sido menos Detalhe A, foto 18
habilidosos ou menos capazes. O que se apresamta €ompreensdo historica da
experiéncia e da utilizacdo da relacéo tempoeespa

A tentativa de explicar os acidentes apoia-se pda@é@o de que as nocoes
de tempo e espaco sao indissociaveis e se trarsmforracompanhando os diferentes
estagios que as sociedades humanas apresentanmdiguos e
sociedades sdo elos inseparaveis. Neste sentifdoe-88 que 0s

motoristas possivelmente, ndo tiveram uma expaaéustreita com

as sensacdes de velocidade e, consequentementemge de
deslocamento no espaco percorrido por caminh8&s.pbrque passaram a infancia,
adolescéncia e possivelmente a juventude sob o sigruma instituicdo social tempo
gue ndo comportava as experiéncias oferecidasap&dmoével.

Os acidentes dizem de um dado amadurecimento scoldds nocdes de
tempo e espaco. Uma parca experiéncia de tempedecdmento em relacdo a estas
maquinas pds em cena os acidentes fotografados.aEistes acidentes sdo operacdes
de determinacdo do tempo, na medida em que a sdeiedcorpora um numero cada
vez maior de pessoas envolvidas na atividade déueomestas maquinas. Ocorre uma
educacao dos sentidos e consequentemente umaotraagfio na instituicido social

tempo.

% Norbert ELIAS,Sobre o Tempopp. 79-80.
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E a propria percepcdo modificada instaurando umaa rsensibilidade,

agora orientada por um tempo-espacgco moderno ggende Bresciani, implica no

esquecimento da antiga figura do amavel “kair6s”, o
tempo do homem engenhoso que sabe captar no fhsxo d
dias o momento azado, dando assim lugar a
preponderancia da nocdo de “chronos”, termo que
designa o tempo no seu transcorrer cotidiano, dia e
noite, inverno e verdo, a duracdo de uma vida, anog
homénima de “kronos”, o cruel pai de Zeus, deus
devorador, o tempo que gasta e envelhece. Um tgomo
possa simplesmente em direcdo a morte do homem e do
crescimento da cidade, o avesso do tempo da awetitur

Tempo da producdo percebido num fluxanehsuravel, divisivel,
homogéneo, uniforme, aritmetizado; também , tengpogressivo de acumulacédo e

racionalizacdo, de conquista da natureZ4”é este novo ritmo do tempo imposto.

e e e e — o ———— i~ —— o~ —— e — e — o e e

Foto 23- Final da década de 1950

% Maria Stella Martins BRESCIANNas Ruas, os Caminhos da Cidape33.
"0 Maria Helena Oliva AUGUSTOTempo e Individuo no Mundo Contemporaneo: O Sedtddlorte,
p. 160.
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Nao sem resisténcias e sem violéncia; a dramatieiddos acidentes, alguns
possivelmente com vitimas, mostra o preco da ingAosdessa nascente configuracao
do tempo.

Segundo Bresciani, este tempo da producao, ci@olagonsumo de
mercadorias

tornara-se o Deus irascivel e onipotente dessaesiacie
gue, imbuida da importancia da producdo da riqueza,
ndo mais tinha no homem seu objetivo Ultimo. As
imagens de caos, turbilhdo, ondas do mar e lavas
vulcanicas, metaforas inspiradas nas forgas
incontrolaveis da natureza, séo utilizadas comaurse

de linguagem na falta de nocées apropriadfas.

O alto grau de destruicdo (foto 23) no acidentokendo um caminhéo
carregado de bananas com um outro carregado dg saica forca do choque denotado
na foto 24 remetem a idéia de dor, morte e peRgppresentacdes como as de caos e
turbilhdo também podem ser aplicadas como imagésrlas no didlogo com as

imagens fotograficas aqui apresentadas.

. i e e e e R e e e e e e e e el

Foto 24 - Aproximadamente 1958

" Maria Stella BRESCIANIA cidade das multidées, a cidade aterrorizapal3.
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e

Detalhe A foto
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Neste didlogo entre imagem/texto, texto /imagenogéo de sublime aparece como
crucial no sentido de simbolizar como os homensvigeram com as imagens
assombrosas dos acidentes e dos grandes caminhdes.

Segundo Stella Bresciani, o sublime é uma novalsbdade estética que
possibilita a0 homem suportagstimulos provocados por tudo aquilo que é inédfto”
os acidentes envolvendo veiculo automotores s@texmentos incomuns. O fato de
serem fotografados e os espectadores se reunirenorem desses eventos,
como evidenciam as fotos acima, referendam estaremgtacdo. As fotos 25 e
26, por registrarem acidentes no perimetro urbamglenciam o ineditismo
desses episodios. A pequena multiddo que se aglcaderirando o imprevisto
ou os espectadores das imagens fotograficas n&xemf sem um ar de
assombro e admiracdo. Segundo Edmund Burke, assamédmiracdo sao
estados dadima no qual todos os seus movimentos sao suspadasn certo grau de
horror”. ”® O autor continua, afirmando que tudo aquilo ¥etra visdo é sublime.

Foto 25 - Aproximadamente final da década de 1950.

2M. S. BRESCIANNIA cidade das multiddes, a cidade aterrorizapa24.

3 E. BURKE,Uma investigac&o Filoséfica Sobre a Origem de Nesdéias do Sublime e do Bejo
65.
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O perigo conotado nestas fotos e, acima de tudmééss de dor, morte e

sofrimento colocam estes acontecimentos no camsollime.
/

Foto 26 - Aglomeracao de pessoas no acidente enesigo caminhao

O poder destas maquinas modernas esta ligadosadddorca, ndo somente
a forca da destruicdo, mas principalmente a spactdade de carregar toneladas e de
vencer grandes distancias. O ronco dos motoreslpaittade e a fumaca do 6leo diesel
sao imagens de modernidade que, pela sua forgapmoder, sédo geradoras do sublime.
“Em suma, onde quer que encontremos for¢ca e soljupraiingulo que consideremos
0 poder, veremos sempre o sublime acompanhadordw & o desprezo a forca
submissa e inofensiva®

Estas imagens de forca, podertruieo e velocidade compdem uma
estética da cidade enquanto espaco moderno. BEségems assim como as nocgdes de
tempo e espaco contribuem para a formacédo da émaszimoral e dasmiodalidades
de controle das pulsbes e afetos numa dada cigdizg...). Configuram ‘tnaneiras
pessoais de agir e sentir, um hébitos social quelividuo compartilha com outros e

que se integra na estrutura de sua personalitidtle

" E. BURKE,Uma investigac&o Filoséfica Sobre a Origem de Nesdéias do Sublime e do Bejo
73.
> Norbert ELIAS, Sobre o temp. 19.
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Assim, a imaginabilidade da cidade, quefsgura a partir das fotografias
construidas por Osvaldo Naghettini informa umadgdam transformacgédo. Mudancas
gue néo se restringem ao aspecto formal do urlpai®as alteracdes no tracado urbano
ou na arquitetura ndo ocorrem sem uma transformaggonentalidades dos habitantes
da cidade e vice-versa.

A cidade de Uberlandia, inserida no contexto daéimapersegue o mito da
grande cidade e do progresso inevitavel. Assinelites locais apresentam uma cidade
descolada de seu passado e voltada para o futyserténcente a este passado tem de
ser destruido para dar lugar ao novo. Antigas s#&#s redefinidas, o patrimonio
arquitetbnico é demolido, novos habitos se impdemacsigno de desenvolvimento e
progresso. Forja-se uma cidade, tendo como princpgtivo o deslocamento e a
circulacdo, a eficacia e a funcionalidade em detnim da cidadania e da qualidade de

vida.
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A invencao citadina: a configuracao publico e privado
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A invencao citadina: a configuracao publico e privado

Um bairro exatamente confuso, uma rede de ruas, que
anos a fio eu evitava, tornou-se para mim, de um so6

lance, abarcavel numa visdo de conjunto, quando um

dia uma pessoa amada se mudou para la. Era como se
em sua janela um projetor estivesse instalado e

decompusesse a regido com feixes dé' luz.

O objetivo deste capitulo é investigar a estrufivae a ocupacao de
diversos territérios sociais da cidade de UberknBintende-se que os individuos néao
ocupam 0 espaco urbano da mesma maneira, uma gezstpise constitui, também, a
partir de relagbes de poder. Ruas, bairros, pragascados e lazer sdo dispostos de
maneira diferente e, muitas vezes, hierarquizadasa esta analise foram utilizadas,
como referéncia primordial, as imagens fotografidas acervos Gerénimo Arantes,
Osvaldo Naghettini, Roberto Cordeiro e Fotos Doaddma das possibilidades de se
pensar a ocupacao destes espacos € através de usbedorias que os dividem em
publico e privado. Neste sentido, os autores Jukmrermas e Hannah Arendt foram
de circunstancial importancia.

A categoria esfera publica e a correlata esfexaga sdo fundamentais para
se entender a sociedade ocidehfsdb entanto, estes conceitos comportam n&o apenas
uma explicacdo sociolégica mas, também, uma stggdio histérica. Enquanto
categorias historicas e sociologicas o conteudaoifgigcional destas categorias é

datado, tendo, portanto, significados distintosdeoorrer dos processos histéricos. O

! Walter BENJAMIN,Rua de méo uniga. 35.

2 Estes Acervos encontram-se no Arquivo Publico iipai da cidade de Uberlandia. Organizados de
forma sequencial numérica contam com 6.878 imagendo: Jerdnimo Arantes 1.069, Roberto Cordeiro
1.003, Osvaldo Naghettini 4.410 e Fotos Doadas 396.

% Jirgen HABERMASMudanca Estrutural na Esfera Publica: Investigas@uanto a uma categoria da
sociedade burguesa. 17.
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objetivo aqui ndo é deter-se no mapeamento dedisessos significados, mas
sobretudo localizar as categorias e apontar asiveissepresentacdes de sentidos
adquiridos por elas$.

Aparentemente antagobnicas, as esferas publicavadprisdo entendidas,
hoje, como interdependentes. O espac¢o publicatesdrse e delimita-se em relagédo a
um outro espacgo, o privado e vice versa. No entasto nao significa que haja uma
separacao rigida entre ambos. Segundo Habermasidanga estrutural ocorrida na
esfera publica, a partir da incrementacéo das@etagconémicas de mercado, foi uma
progressiva interpenetracéo da esfera publica oo gevado’

Hannah Arendt também estabelece uma aproximacaortampe entre as
duas esferas, pois, enfatiza a autora, a ameades#parecimento da esfera publica
pode ser &companhado pela ameaca de igual liquidacéo da@ghévada’ °

Tanto para Habermas com para Arendt a caractarigtiocipal da esfera
publica é sua visibilidade, atributo este ausemtecsfera privada. Aublicidadedo
publico esta precisamente no fato dele estdre os homens e de ser construido por
estes. Artefato humano o publico esta “interpostite os homentbmo uma mesa se
interpde entre os que se assentam ao seu redos, omo todo intermediario, o
mundo ao mesmo tempo separa e estabelece umaagelagé os homehg

Produto historico e cultural das acdes dos hojreemesfera publica €, por
exceléncia, o espaco da paldvrBspaco onde se faz a politica, onde se exercita a
liberdade, espaco da alteridade e da troca. Pardoaa, aesfera publica € o espaco
comum onde

“(...) tudo o que vem a publico pode ser visto ®idol

por todos e tem a maior divulgacéo possivel) (Uma

vez gue a nossa percepcao da realidade depende tota
mente da aparéncia, e portanto da existéncia de uma
esfera publica na qual as coisas possam emergirela

da existéncia resguarda, at¢é mesmo a meia-luz que
ilumina a nossa vida privada e intima deriva, eninmd
analise, da luz muito mais intensa da esfera péblﬁ:

* Para um entendimento detalhado dos diversos usagn#icados dos conceitos de esfera publica e
esfera privada ver: Jirgen HABERMAS, idem, pp. 13e4Hannah ARENDTA condicdo humanap.
31-88.

® Jirgen HABERMASMudanca Estrutural na Esfera Publica: Investigag@gianto a uma categoria da
sociedade burguesap. 169 - 212.

® Hannah ARENDTA condig&o humana. 70.

" bid., p. 62.

8 Segundo Hannah Arendt (19833lavra e razaofuncionam como antidoto & violéncia .

° Hannah ARENDTA condicéo humanap. 59 e 62.
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Porém, os mesmos individuos que participam daasgiéblica integram a
esfera privada. Tem-se, portanto, uma esfera d@agsgjue constréem sua identidade
também de forma “privada”. S4o essas pessoas quesparo publico promovem a
politica e organizam o publico de acordo com irs&es privados.

Neste contexto, a esfera privada se estrutura rta@ pa que ndo se vé
diretamente sob a luz do publico. Arendt assodiaa@o com propriedade:

“(...) a palavra ‘privada’ em conexdao com a pro-
priedade, mesmo em termos do pensamento politeo do
antigos, perde imediatamente o seu caréater prigagv
grande parte de sua oposicéo a esfera publica emal;ge
aparentemente, a propriedade possui  certas
qualificacbes que, embora situadas na esfera payad

sempre foram tidas como absolutamente importantes

para o corpo politico”

Privado também esté ligado ao desenvolvimento dia do lar e da familia
nos espacos urbanos. Embora o interior desta gsfssa permanecer, seu significado é
publico na medida em que é importante para a cjdstabelecendo odirhites entre
uma casa e outfa™ E o lugar onde nos escondemos, espaco daquilé gaenosso; a
funcao do privado € proteger o que € intimo.

Para Arendt o social perverte o coracdao do homewade fronteiras até
entdo inatingiveis. Esta intimidade do corac¢go,)“ndo tem lugar objetivo e tangivel
no mundo, nem pode a sociedade contra a qual eltegta e se afirma ser localizada
com a mesma certeza que o espaco publit®e localizacdo fluida, a intimidade
necessita de protecdo especial, pois é ela queamsga subjetividade interior do
individuo.

Este estado de animo promovido pela intimidade gresso de forma
singular pelas fotografias. As expressfdes faciaisa propria postura corporal dos
individuos retratados nas mais diferentes situagba®s mais diferentes espacos
oferecem pistas, as mais diversas, dos habitetyroes e formas de percepcao do
espaco urbano.

Essa intimidade tece, sem duvida, lacos estredos @ social. A esfera do

social surge, tanto para Arendt, como para Habermas o surgimento da sociedade

% Hannah ARENDTA condigdo humanap. 70.
Y bid., p. 73.
21bid., p. 48.
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moderna, com acbncentracdo de capital e intervencionismo, a ipatb processo
correlato de uma socializacdo do Estado e de urnetieacdo da sociedatié® Com
esse fendbmeno, varios grupos sociais foram incadosr a uma sociedade singular. A
sociedade moderna pauta-se pela igualdade polktigaridica entre os homens.
Portanto, na modernidade o social conquistou eutoiusa esfera publica ( e a esfera
privada?), num processo onde distingdo e diferenciagcdo reduziram-se a questdes
privadas do individub™*

Logo, as imagens fotogréaficas selecionadas diz=perto a territérios de
sociabilidade. Estes, foram valorizadas signifiGatiente no momento em que
fotografos, movidos por diferentes motivos, elegemr@omentos e espacos a serem
perpetuados na superficie bidimensional do papelgfafico. Osfeixes de lumue
sensibilizaram os diversos filmes fotograficodizados compdem um mosaico de
imagens. Selecionadas, organizadas e dispostasaar@igestas imagens oferecem
pistas sobre a configuracdo das esferas publipasaglas da cidade.

As fotografias foram por mim organizadas a pasireferenciais tematicos
e espaciais e compuseram trés grandes eixos deear@lprimeiro, com 57 imagens,
tem como eixo central as Festas. Este tema sulds@dem carnaval de rua, de clube e
blocos; inauguracdes, natal, formaturas, desfilegcas, gincanas, competicdes,
congadashowsao ar livre e passeatas.

O segundo eixo, intitulado “Cenas Urbanas”, € castppor 77 imagens de
ruas, pracas e demolicdes. Com estes dois paipéesemto, a partir dos acervos
pesquisados, uma leitura do uso, da ocupacéo igrificeacdo dos espacos publicos de
sociabilidade da cidade.

O ultimo painel/eixo aborda a “Esfera Privada émat e para tal foram
selecionadas doze imagens e utilizadas 04 deldas Hscidem sobre o interior de
residéncias, automaoveis, cenas de julgamentos derdes. O reduzido namero de
imagens relativas ao dominio do privado encontragdasacervos pesquisados colocou
questbes importantes sobre a relacdo entre asegi@blica e privada eirvisibilidade
(retornando a Hannah Arendt) desta ultima.

Por intimidade entendo o estado de animo dos disessjeitos retratados.

As expressodes faciais e a postura corporal dogidbs, nas mais diferentes situacdes

13 Jiirgen HABERMASMudanca Estrutural na Esfera Publica: Investigag@gianto a uma categoria
da sociedade burguesp. 180.
* Hannah ARENDTA condic&o humana. 51.
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e nos diversos espagos, podem oferecer pistasaigsdiversas possiveis, dos sujeitos
urbanos e seus habitos, costumes e formas de péocdp espaco urbano. No entanto,
a dificil abordagem da intimidade néo se restrirggaste Gltimo eixo, antes emerge dos
demais, informando sobre os possiveis sentimemssuajeitos retratados. Assim essa
categoria foi diluida e perpassa todo o texto.

Aspectos valorizados da vida social reuniam, egpaente no que se refere
ao eixo “Festas”, uma quantidade significativa @sspas. Outro evento singular, a
demolicdo da Estacdo da Mogiana, também atraiu dmero consideravel de
espectadores. No eixo “Cenas urbanas” nao ocarresmo. Nesse, tem-se imagens do

cotidiano da cidade, especialmente suas ruas agpcagtrais.

Festas e Inauguracoes: a teatralizacao do publico

As imagens “dizem”, a sua maneira, destas aglordesa@oetenhamo-nos

nelas:

Foto 1 — Congada, Danca de Fit&em datd®

15 As fotos de numeros 01 & 07, 08 e 10 pertencemAc@ovo de Osvaldo Naghettini e estdo
acondicionadas, respectivamente, sob 0 numero, 24438, 2276, 0411, 3988, 2303, 2271, 3999 e 2378.
A foto 09 pertence ao Acervo Jerdnimo Arantes, dmdonada sob o nimero 816.
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Foto 2 — Gincana da lambreta, provavelmém em 1958.

Foto 3 - Inauguracéo das Caixas D’agua, provaimente década de 1950.
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Foto 4 — Inauguracao do Terminal RodoviaridCastelo Branco, 1976.

Foto 5 — Carnaval de rua na Praca Clanundo Carneiro, 1952.
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Foto 6 — Papai Noel descendo de helicéptero Reaca Tubal Vilela, provavelmente década de 70.

Foto 7 — Epoca de Natal, interior de uma loja deecidos.
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Foto 9 — Praca Tubal Vilela concentragao parParada Civica, provavelmente 7 de Setembro.
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Foto 11 — Demolicdo da Estacdo Ferroviria da Mogiea 14/04/197G°

16 Esta foto pertence ao Acervo Roberto Cordeircstegia pelo n® 0491.
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Os distintos extratos sociais flagrados nas comagdes denotam um tipo

de uso e ocupacgédo do espaco publico. As festasdees podem ser entendidas como

manifestacbes ondgessoas e grupos sociais festejam a si mesmowvédrdo que

Foto 12 — Av. Afonso Peﬁa, Parada Civica

provavelmente década de 70

sd0”.}’ Festas profanas, civicas ou religiosas, s&o
momentos em que pessoas como lambreteiros,
folides (que também podem ser lambreteiros e vice
versa), congos (que nas fotos ndo aparecem como

lambreteiros) apropriam-se do espacgo publico

caracterizando-o como lugar de identidades, de
hierarquias, de disputas, mas, também, de alegrias
e convivios. O espaco publico aparece, portanto,
engquanto uma esfera de trocas diversas.

Nas fotos de comemoracé®goto 6),
inauguracdes (fotos 3, 4 e 13 ) desfiles civicos
(fotos 8, 9 e 12) e demolicdo (foto 11), por
exemplo, o poder pabli¢d demonstra sua versao

da esfera publica. Para a elite, que ocupa o poder

de Estado, o publico € lugar eeento

Foto 13 — Inauguragéo de caixas
d’agua.

Nestas imagens, tem-se em “primeiro plano” a
multiddo. A inauguracéo de caixas d’agua (foto &)epser
interpretada como evento importante, pois redne um
namero significativo de espectadores. As pessoas
diminutas ante a grandiosidade dos reservatoeitssfem
concreto armado celebram e “reverenciam” a estrutura
transformando-a ersimbolo O concreto armado das caixas
d’dgua aparece como signo bloqueado uma vez que a
complexa estrutura do andaime entre as formabrem
paradoxalmente, o trabalho humano (fb8). As imagens

conotam um momento de invencdo e intervencao fesaes

" Carlos Rodrigues BRANDAQA cultura na ruap. 15.

18 As fotos 12, 13 e 14 pertencem ao Acervo Osvalaghittini, classificadas sob os nimeros ON 0815,
ON2626 e ON2602 respectivamente.

9 Segundo J. Habermadudanca Estrutural na Esfera Publica: Investigac@iesnto a uma categoria

da sociedade burguespp. 174-180, a separacao entre Estado e Societtadele instituir a esfera do
social, coloca o Estado na posicdo de gestor deegges privados sob a alcunha de interessesssocia

mais amplos.
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publica entendida como lugar de celebracéo, de

espetéaculo. ;

Estas inauguracbes assim como as: i
paradas militares, com suas marchas cadenciadas !
e evolugdes espetaculares, recolocamseritido
da vida e ordem do munt® Espetacularizam

|
|
|
e reafirmam a forca do Estado e as obrigacoes d!o
Poder Publico. !

Esta nocdo de esfera publica

i
espetacular reside r@olifonia®* do publico na |

(fotos1, 2, 10, 11 e 13), muitas vezes:

-

autbnomas, promovidas no espaco pUblicBoto 14 — Equilibristas sobre cabo.

“cruzam-se, relacionam-se, sobrepde-se umas asspigmam-se ou contrastam-s&”

B T T i

Foto 1 Foto 2 Foto 10 Foto 11 Foto 13

7

O exagero do publico € o que o caracteriza. A aspgiblica é, neste
sentido, hiperbdlica, tem conotagdo de espacolinaat, teatralizado e, por vezes,
festivo e ludico. Torna-se interessante observargme se refere a teatralizacdo da
esfera publica, o processo de demolicdo da anstac&o da Mogiana (foto 11).

Neste, tem-se exageroda espetacularizacdo cénica no espaco publico. O

fotégrafo atento produz uma série de imagens gaesantadas cronologicamente.

% Carlos Rodrigues BRANDAQA cultura na ruap. 8.

“yer Massimo CANEVACCI A cidade polifénica: ensaios sobre a antropologia comunicacdo
urbang passim.

2\bid., p. 17.
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Foto1%®

No dia marcado para a demolicdo (14/04/1970) coeggaum namero
expressivo de pessodsApesar do clima agitado, que se pode percebeotnalfl, as
pessoas nao se reunem para impedir ou protestéa c@rdemolicao alegando, por
exemplo, sua importancia histérica, arquitetbnica a facilidade de embarque e
desembarque. O publico

comparece para assistir a

espetaculo; alguns, talvez, nu
gesto emotivo esperando grava
na memoéria as Ultimas imagens
do edificio. No entanto, a forma
com que se processa 0 desmanc
foi inédita.
O punctumda foto 15 chama a
atencdo para esta maneira de ' s
demolicdo. Cabos de ago S&oroto 15- Demolicio Estacio da Moaiar

amarrados a dois tratores e, posteriormente, reslgm da Estacdo. Assim vao sendo

arrancados, sucessivamente, partes de paredesoddé destruicdo do edificio.

% As fotos da demolicdo 11 e 15 & 22 pertencem @vAdRoberto Cordeiro catalogadas sob os
nameros RC0491, 0503, 0502, 0504, 0508, 0507, (M e 0511 respectivamente.
4 Inaugurada em 1941 a Estacdo estava integradatid@no da populacao.
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Conforme discutido no
primeiro  capitulo, a
Estacao representava,
naquele momento, um
obstaculo fisico e
simbdlico ao “almejado
progresso”. Em todas as
imagens, 0 momento do

clic é decisivo:

nas fotos 15 e

S : —

Foto 16 — Demolicao Estacdo da Mogiana .
¢ ¢ 9 16 o instante

em que os pedacos sdo arrancados ¢é flagedddagpografo atento. O |

7

publico é contido pelos policiais. Esta forma agnes e rdpida da

demolicdo é significativa.

Detalhe A, foto 15
A estética agressiva das imagens dispostas, ea&press

7

espetaculo assistido pelo publico presente. A fodaademolicdo é espetacular:
esquartejada, a estagcdo que outrora serviu agptvea de mercadorias, pessoas e bens
materiais e simbdlicos foi, em poucos minutos,df@mada em ruinas.

Foto 18 — Demolicdo E. Mogiana Foto 19 — Demolicdo E. Mogiana

Foto 20 — Demolicdo E. Mogiana Foto 21 — Demolicdo E. Mogiana Foto 22 — Demolicdo E. Mogiana
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O espago publico, a partir das imagens apresentagasontuado por eventos
ritualizados que podem funcionar como marcos siot®ldas atividades do Poder
Publico.

A esfera publica assim ritualizada € envolta petoas efetichizada, isto €,
revestida com os atributos da grandiosidade, honegade e afetividade. Inventa-se
um espacgo urbano onde, aparentemente, 0 acessmardid@m a todos. Este espaco
publico desperta nos individuos desejos de intégrag participacdo. No entanto, se

realizafetichizadoem um espaco publico inacessivel como local dadeidia plena.

A esfera publica e seus atores

A esfera publica pode ser entendida a partir doceitm de imagem
dialética pois, ao oferecer e prometer, simultaneamente negagita e impossibilita
0 acesso de diversos individuos como cidaddossunudores.

E neste espaco publico polifénico que os sujeitmsas circulam, vivem,
inventam e se fazem inventados. Assim, novas ceesé impdem: Quem sao eles?
Que imagens negociaram com os fotografos? Comadenam, ou ndo, sua imagem?

Aceitando-se que as imagens fotograficas séo raueEges expressas da
experiéncia social, pode-se cotejar expresséeaisapbses® dos diferentes sujeitos
retratados. Estes ocuparam o espaco publico comuas € pracas) da cidade em
manifestacdes coletivas como, por exemplo, a amffato
1) e a gincana promovida pelo “Lambreta Moto Clylms
Uberlandia (foto 2).

O punctum das imagens em

questdo sdo, na foto 1, o personagem a

Foto 1. , . .
chapéu, localizado abaixo a direita na

extremidade da foto (Detalhe A, foto 1); e na f@totem-se em

Foto 2.

primeiro plano um lambreteiro com uma charmosa tgdra de

Oculos escuro sentada elegantemente no bancoawag@etalhe A, foto 2).

% Para o conceito de imagem dialética ver: M. CANBXO\ A cidade polifénica: ensaios sobre a
antropologia da comunicacdo urbangp. 113 e 114 e Willi BOLLEFisiognomia da Metropole
Moderng p. 61 e seguintes.

% A idéia deposesugere, sempre, uma expressdo negociada. Fotégfetiografado se véem e numa
relacado de cumplicidade concedem um ao outro oetamgnto da imagem na superficie sensivel do
filme fotografico.
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Este personagem traz na frente da lambreta umaibarglie remete a dos
Estados Unidos da América. Esta imagem, enquamépresentacdo de experiéncia
social, torna 0s sujeitos sociais visiveis no esppublico
comum. A pose de altivez, a expressdo compenetridando
diretamente para o fotdgrafo e a mao esquerda baeagem do
veiculo sugere que, a qualquer momento, ele pode
desfrutando de um lugar social proporcionado pelase da

lambreta?’ A escolha do adereco que enfeita sua lambretaesug

a intencdo de diferenciacdo dos demais, para tainmdolo
escolhido relaciona-se a idéiastatuse poder. A garotinha, COM petaihe A, foto 2
roupa da moda, cabelo amarrado em estilo “raboatt® gnao

olha para a objetiva, antes assume a postura ae gstd em movimento segurando-se
e olhando para as costas do condutor, provavelrsentpai.

O enquadramento da foto mostrando todos os paatites ali reunidos, as
poses e trejeitos descritos acima e o local, Aen8b Pena, em frente a Praca Tubal
Vilela, na regido central da cidade, denota umocstdtus social da gincana e de seus
participantes.

Na foto 1, vemos a representacdo da Danca de datasngada. O fato de

¥ nao se poder precisar o local do ev&htmnota o seu prestigio

social e de seus participantes. A expressao ach@aca severa

» do olhar do negro (Detalhe A, foto 1), dirigidaaamente para o
o
b & fotografo sugere um outro status social dessa &xues publica.
i 4 Assim, como sugere Vel é possivel que os

Detalhe A. foto 1
individuos envolvidos nestas manifestacdes pubMssem a cidade e se situassem

dentro dela. Ou seja, através da hierarquia eatasssocial de cada manifestacéo, os
diferentes sujeitos historicos representam a sadieé@ se localizam dentro dela.
Voltando a foto 2, outros personagens compdem a, éagstigando novas

reflexdes.

" segundo FERRARA a posse dos mesmos objetos rgendsaresponsavel pela pasteurizacdo, mas
“traz a distingdo e a seguranca sotidh: Lucrécia D’Alessio FERRARAQIhar Periférico:

Informacéo , Linguagem, Percepcdo Ambiental 224.

8 provavelmente o local tenha sido o patio da Igkejssa Senhora do Rosério. Ver capitulo 1 foto 11
lado superior esquerdo. Nesta foto aérea podessalizar a Igreja e seu entorno.

# Ver Gilberto VELHO.A utopia urbana: um estudo de antropologia sqaiabp. V.
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Atente-se para 0s homens: o primeiro, branco, da gieita (Detalhe B,
foto 2), de aparéncia livida, cadavérica; o outegro e usando um chapéu
sua postura corporal sugere o ato de se acendeigamo (Detalhe C, foto 2).

Estes individuos parecem nao fazer parte da amaiéocevento. O primeiro

personagem olha para o infinito, desconhece a mpgasdo fotdégrafo. Sua
atencdo parece voltada para outro lugar, distaatéamibretas e gentes. De »g ('
paleté mas sem gravata, camisa branca de coladiealinhado, sua imagem : '
evoca a figura ddlanéur. Colecionador de sensacGesflaméur percorre a DPetalhe B, foto 2
cidade usando as aglomeragbes humanas para semives A seu lado, o outro
personagem entra em cena: com as mangas da @meigacadas, sua aparéncia destoa

do contexto. Parece, também, estar vivendo sersgg@eextrapolam o evento. Integra-

se sem se deixar integrar, compartiiha do espadicpide maneira
marginal uma vez que, sendo negro, pertence a umerian aljada de
cidadania. Ambos configuram imagens dialéticassfiera publica.

A experiéncia socialido se deixa integrar em um conjunto dé
realidades homogéneas® Embora facam parte de uma realidade ampla, @
experiéncias dos individuos ndo sucumbem ao s@gatpntrario, existem
tipos de experiéncia quepérmanecem exteriores uns aos Outros, ’
constituem planos separados™ Detalhe C, foto 2

Separados mas integrados, os elementos que conp8emal, por vezes,
chamam e convidam a participacdo, a necessidadatelgracdo. Na foto 2, outro
personagem atrai nosso olhar (Detalhe D, foto 2atafse de uma
mulher, corpo inclinado e sorriso largo, exprintrmlegria, esforca-se
para aparecer na foto, oferece-se ao fotégrafe. &giressao corporal é
emblematica no sentido de integracdo a cena. Sedund, “apostura
€ um indicador privilegiado da atitude afetiva fandental: ela nos
comunica as intengdes de aproximacéo, de acolhidainversamente,

de desafio, rejeicdo ou ameaca. Ela modula o gmintensidade.”?

Detalhe D, foto 2 A postura da personagem indica uma atitude de apag&io
e nao de distanciamento. Assim, 0s sujeitos htgi®riepresentados na

cena participam e se integram de maneira diversaesmo acontecimento. A esfera

% Jean-Pierre VERNANTENtre mito e politicap. 149.
*bid., p. 149.
32 lvan LIMA. A fotografia é a sua linguagerp. 112.
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publica transmuta-se, assumindo caracteristicastpras e intimistas que podem
variar, assumindo fei¢cdes distintas de acordo cendiferentes sujeitos e os diversos
usos que fazem do espaco.

Nunca € demais lembrar que as imagens aqui intaga® assim como as
gue se seguirdo, ndo formam um quadro preciso piEgespublico, antes, tem-se um
recorte de quadros e detalhes selecionados a geudiesejos ou de filiagdes politicas e
ideologicas dos fotografos e, agora, do pesquisdttobora fragmentados, como em
um quebra-cabecas, revelam-se prenhes de umacaet@motiva e representativa
traduzida em pistas descontinuas, produzidas ¢ossal

Nesse sentido, a foto 7 revela-se uma imagem sing&etrata o interior de
uma loja de tecidos, a arvore de natal ao cents enfeites dependurados no teto
indicam que é véspera do Natal. A quantidade de

pessoas e o clima de euforia percebido na fotersuy

a importancia da festa onde o consumo, por vez
aparece como elemento central. Natal requer roupj
novas e presentes, € momento de sair as ruas, -
pessoas e desejar “boas festas”. O cotidianolévadn

e o ritmo da vida muda repentinamente.
bR g %

A postura, o0 sorriso e a vivacidade enérgica com @
mulher negra (Detalhe A foto 7) agarra o tecidgese o clima

contagiante, emocionante e empolgante daquele natal

As sensacOes de realizacdo e integracao preseesés n
personagem contrastam com 0s personagens dosedefalita foto 2 e
'_ A da foto 1. Talvez a explicacao resida no sigadic do Natal como
Detalhe A, foto 7. uma festa de confraternizacdo, ainda que interrdadgsalo consumo.
Em momentos especiais como as festas, os habitat@dade vém e se deixam ver na
esfera publica de maneira singular.
Arantes Neto comentando as manifestagcbes ocorndagsfera publica
afirma que as

“manifestagdes de rua — tal como as festas e as
celebracdes oficiais ou populares — consagram
ritualmente configuracfes particulares do espadoamo

e que essas configuracbes, ao serem incorporadas a
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experiéncia e a memoria, fornecem um referenciaiccé
e cartogréfico as praticas socials.

Sao estas praticas sociais que possibilitam aaegtdilica assumir feicbes e
significados distintos. Para Arendt, o mundo érceho comum a todos os individuos,
mas ‘0s que estao presentes ocupam nele diferentesdsigaro lugar de um ndo pode
coincidir com o de outro, da mesma forma como @digetos ndo podem ocupar o
mesmo lugar no espacd™ As anédlises até aqui desenvolvidas indicam que os
habitantes da cidade n&o s6 ndo ocupam o mesmonagsspaco, mas que os lugares
nao sao fixos, ao contrario, sGo mutaveis e caralsavscilando ao sabor das muitas

manifestacdes alojadas na esfera publica.

Os personagens nas cenas urbanas

Em um outro eixo de fotografias — o das Cenas Wbantem-se imagens
da cidade cujo foco volta-se para o cotidiano. Béas e ruas que suscitam no
espectador a sensacao de que os dias se arrastaito®em uma atmosfera tranquila.
Esta imagem so6 € interrompida, em algumas fotds, gresenca de automoveis e, em
outras, por grupos de pessoas andando ou em Eegaglomeracdes distintas. S&o
instantaneos onde as festas ndo tém espaco eem®sociais ocupanmséulugar”
inclusivo e, muitas vezes, exclusivo na esferaipabl

Como primeira abordagem as imagens que integraen eesb optei por
considera-las como um todo, isto é, buscando elkemgmesentes em todas elas ou em
sua maioria. Horas de observagcao e as imagensnimamtise “mudas”, desafiando a
compreensao. Esta situacdo assemelha-se a cofigig@ordial diante de uma esfinge
[quando]nos sentimos interrogados pelo objeto que temastelidos olhds® Apds o
siléncio o tema investigado esgueira-se.

Neste sentido, o trabalho de Moreira Leite balizzarte das analises
desenvolvidas. Para a autora, o espaco geografmografico € tapaz de nos revelar

comportamentos, representacdes e ideologias poviser através das caracteristicas

% Ant6nio Augusto ARANTES NETOPaisagens Paulistanas: Transformagées do Espébtiq, p.
91.

% Hannah ARENDTA condicdo humanap. 67.

% Miriam Moreira LEITE.Retratos de Familia: Leitura da Fotografia Histéaiop. 13.
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da imagem: tamanho, formato, suporte, enquadramentotidez, planos,
horizontalidade e verticalidade (.39

Das cinquenta e sete fotografias que compdem aelp&ienas Urbanas,
apenas duas sao imagens aéreas e, outras duaadmmnguliretamente sujeitos sociais
especificos. Nas demais imagens, os fotografocipoaim-se de lugares distintos, em
janelas ou sacadas de edificios ou de pé, diretanseire ruas e pragas produzindo
enquadramentos a altura dos olhos.

Por motivos de espaco nado foram reproduzidas amflast as imagens
presentes no painel, mas apenas as que contrinvetiantente para o entendimento da
esfera publica. Excetuando as duas fotos que erajunaem primeiro plano sujeitos
sociais especificos, as demais apresentam um adgwagquadramento aberto. Mesmo
guando enfocam personagens posando, estes paréoesemo referente fotografado.
Vejamos:

Foto 23 — Ao fundo edificio da Prefeita, atual P¢. Clarimundo Carneiro, sem data’’

% Miriam Moreira LEITE.Retratos de Familia: Leitura da Fotografia Histéeig. 19.
37 Acervo Osvaldo Naghettini catalogada sob nimer6O@3S.
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Foto 25 — Rua Jo&o Pinheiro, provavelmente nil da década de 50 e inicio de 1989.

% Acervo Osvaldo Naghettini catalogada sob nimeMNO@34.
% Acervo Osvaldo Naghettini catalogada sob nimer@0I9.
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=%

Foto 26 — Praca da Republica atual PEubal Vilela, sem data?

Conforme discutido no capitulo anterior, as imagenss acervos
pesquisados, tém como foco a area consideradialoga cidade. Sob o0 ponto de vista
dos fotografos, os espacos publicos dignos de s@enpetuados sob a forma de
imagens estdo no topo da hierarquia urbana. A radst geografica e fotografica do
espaco publico enuncia pistas que contribuem paea @ntendimento.

O angulo de enquadramento aberto constréi cenasorgraitas
representando um espaco sempre dilatado, vastolo.amNpste
espaco, as pessoas ocupam um lugar secundaripadssendo no
interior de um espago grandioso que se sobrep&éndividuos.
Estes, perdem importancia e valor. Posam, massoadmia e sua

expressdo facial perdem-se em funcao

distancia interposta entre estes e a objetiva. Petalhe A, foto 24
esse respeito, Sandra M. Dantas comerdanbnumentalidade é
bastante eficiente na representacdo do poder pomumnfirma,

imp&e-se a0 mesmo tempo que minimiza o espectator”.

Detalhe A, foto 23

% Acervo Osvaldo Naghettini catalogada sob nimerd@9.
“! Sandra M. DANTASVeredas do Progresso em Tons Altissonantes: Ubaid41900-1950)p. 128.



Capitulo Il — Ainvencao citadina: a configuracamlico e privado 105

Esta maneira de fotografar e se deixar fotograf@ssibilita o0 entendimento
de um tipo de relacdo estabelecida entre os ssijedoiais e 0 espaco publico. Nesta
relacdo, a esfera publica surge como uma espéciendgem onirica. A cidade
representada é o lugar do sonho que se quer ctam@Esque se quer pertencer. Estas
imagens apontam nesse sentido para o futuro, pasacancepcdo de espacgo que esta se
formando; sdo, em um duplo sentido, imagens dialgtda esfera publica. Pois, como
toda imagem, pertencem ao passado mas sédo semigeglds no presente e, num certo
sentido, apontam para o futuro. Por fim, as cidagesabrigam tantos valores, crencas

e desejos continuam nutrindo asgm

expectativas de todos que

privilegiado, onde o trabalho, a
moradia, 0S servigos, al
representacdo  politica  seriam|
acessiveis a todos, ndo fosse
elas, também, espaco de|
desilusoes. Foto 27 — Vila do Pobre, sem data.
As imagens da esfera
publica tornam-se dramaticas, a suntuosidade eaadigisidade representada nas

Imagens 23 a 26 séo flagrantemente interditadasdgucontrapostas.

Foto 28 — Florista, Pradfubal Vilela, 1957.
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A foto 27 evidencia que, em Uberlandia, a segremagéografica e

simbdlica era e é explicita. Havia um espaco dadtiraos pobres, a “Villa do pobre,

) e et

dispenséario dos pobres de Uberlandia”. Os pobres
estavam definitivamente alijjados do espaco publico

retratado nas imagens 23 a 26. Para estas pessoas,

DIPERSURDucPOBRES o USERL ANDI A
Detalhe Afoto 28~ o

representacdo deste espaco, excetuando, talvez, os
momentos de festa, poderia estar ligado ao

trabalho, a sobrevivéncia e, provavelmente,

sofrimento (Foto 29 e detalhes). .'?-
etalhe A, foto 27

As fotos 27 e 28 representam imagens impares

por retratarem diretamente individuos desprivilégga A

foto da “Villa do Pobre” provavelmente se deu emcfio

Detlhe B fto de uma “ocasido especial’. Apresentada luxuosamente
passe’partoutigido de cor bege, vé-se pessoas que, talvez,
tenham sido o Unico motivo da producdo da imagemgrdvatados e olhando
diretamente para o fotografo desejariam perpestugs imagens como 0s “bem
feitores” (Detalhe A, foto 27)? Estes, sairam dassresidéncias e abalaram-se até o
dispensério levando o fotografo a tiracolo para, quica, ptrae e difundir uma
imagem publica de bondade e compaixao.

Seus vestuarios e poses contrapdem-se aos dagasrieam primeiro plano
(Detalhe B, foto 27). Maltrapilhos, posando desagiEimente, as criancas compdem a
futura geracdo dosem parcel®, sobrevivem a espera de um milagi¥&o porque
féssemos crentes em milagres, mas sim porque osnispranquanto puderem agir,
estardo em condic¢des de fazer o impossivel e ¢cuéael e, saibam eles ou ndo, estédo
sempre fazendb® Ou seja, sobrevivendo.

Segundo Arendt, aatividade humana converge para sua localizacao
adequada no mundd* Para a autora, o significado politico das acéede pser
entendido levando-se em conta sua localizacdofeeagsiblica. A bondade, ou ato de
praticar boas obras jamais pode Bem,quando aparece em publico. Para Arendt, a
gualidade essencial da bondade é ndo ser percebul&r por aguele que a pratics “

obras ndo podem ser companhia para ninguém: devanesquecidas a partir do

2 Jaques RANCIERED Desentendimento: Politica e Filosqfia 26.
“3Hannah ARENDTO que é politica?p. 44.
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instante em que sdo praticadas, porque até mesnmemoria delas destroi sua
qualidade de ‘bondadé® Divulgar atos de bondade na esfera publica deve s
entendido como uma acéo hipdcrita da parte de queerpratica. Ademais, atitudes
como estas jamais solucionardo o problema da risés cidades.

A representacdo da esfera publica, conotada hes 28 e 29,
pode estar ligada a nocdo de labor e, portanddadiga e cansaco. A

expressdo do florista (Detalhe B 28), atravessangwaca de pés nus,

sugere tristeza e desilusdo. Percorria a cidadsalges com um cesto de AT m
flores, provavelmente por longas horas, em buscsobeevivéncia. Pode- Detaine B foto 28
se cogitar que, para ele, o espaco publico temtmg &lvez, um local de sofrimento e,
paradoxalmente, de vida uma vez que € caminhanste espaco que pode garantir,

minimamente, suas condi¢cdes de sobrevivéncia.

A polissemia da esfera publica

Foto 29 — Avenida Afonso Pena, provavelmentiécada de 1940.

“Hannah ARENDTA condi¢do humana. 83.
“Ibid., p. 86.
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Na utilizacdo da esfera publica como local de frahauma atividade é
recorrente nas imagens investigadas. Nos detabmes
fotos 03 (capitulo 1), 25, 29, 30 e 31 homem, ahim

carroca e, por vezes, homem e carroca povoam O 4': Tt

Detalhe A foro  CENArio publico. Em uma relacdo de suposta parjdade
29 Detalhe foto3

homem e animal revezavam-se como for¢ca motriz. @wl&@m-se no

cenario publico, podendo um ser tomado pelo outro.

Homem negro, condutor ou puxador de carrog

habitante da periferia, marginalizado, 3

Detalhe C, foto 29

na natureza dessas mesmas atividddes.
Para a autora, a natureza das atividadegtdaactivapoderiam

determinar, tom alguma seguranca, o seu significado politféoAssim, a

- condicdo de subemprego dos condutores de carresmondiferenciando-se
Detalhe A, foto 3:

transporte de carga e de passageiros (Detalhet®3tbe Detalhe

acervo RC 049%), mostra um certo status social e uma posicaosferae

Vs

pl:lb"C&. Detalhe acervo RC
049z

As carrocas, mesmo as de tracdo humana, que epareas
fotografias retratam a area considerada centralddae, conotam um certo de grau de
integracdo das mesmas na esfera publica. Poisu@a@arece, os fotografos nédo se
esforcaram para desvencilhar a imagem dos condutirearroca da
aparéncia geral da cidade. As charretes, utilzadea o transporte de

passageiros, aparecem em frente a Antiga Estac@ddodana e na

Avenida Jodo Pinheiro. Os demais veiculos de csfigaretratados na
Dealhe B fto 2¢ )
considerada central na cidade.

Avenida Afonso Pena. Ambas as ruas localizam-se regido

“ para mais informagdes sobre trabalho, formas damacsociabilidade dos habitantes negros da cidade
de Uberlandia ver: Luiz Carlos do CARM@-unc¢des de Preto”: Trabalho e Cultura de Trabadidores
Negros em Uberlandia/MG 1945/196passim.

“"bid., p. 88.

“8|bid., p. 88.

9 A foto nimero RC 0492, pertence ao Acervo Rob@dmdeiro. Esta foto ndo esta reproduzida
integralmente no texto, apenas o recorte acimaaggesentado. As charretes desse recorte faziato pon
de fronte a Antiga Estacdo da Mogiana.
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Nesta regido, as ruas com vocacgao para o comé&uwidem, por parte dos
fotografos, uma atencéo especial. No entanto, ald&o Pinheiro tinha, na época, uma
alma residencial (foto 30). Esta avenida, paralela denidas comerciai®, aparece
como espaco publico privilegiado. Unica avenida @anteiro central, sua iluminagéo
diferenciava-se das demais avenidas centrais. Gggoprovavelmente em ferro

fundido, com dois pontos de luz, conotam um araglege refinado.

Foto 30 — Av. Jodo Pinheirormedata ™

Este modelo de mobiliario urbano de iluminacéo, edbemte ao utilizado nas pracas
publicas, confere a esta rua linguagem e identidata.

Com ar aristocratico, jardim frontal e casas grancam “eira e beira”, a
Avenida Joao Pinheiro, situada em ponto considegadgraficamente nobre da cidade,
abrigava a elite politica e econémica da cidaderaMaoesta rua garantia ao cidadao
prestigio e poder. Na foto acima, tem-se uma aegn@sfanquila, em funcédo do pouco
movimento percebido. Sobre estas residéncias, Baotaenta queA's aparéncias, as
fachadas séo reveladoras dos signos de poder, demmaa propriedade, exibe os bens
particulares, o poderio econémico e social. Muipagacetes possuem uma profuséo de
detalhe que apontam para a busca de demonstraressg e modernidade, e despertar

a sensibilidade dos sujeitos sociai¥

*0'Ver Capitulo | foto 1.

*1 Acervo Osvaldo Naghettini, Arquivo Publico Munialpla cidade de Uberlandia acondicionada sob
ndamero ON 3889.

2 Sandra M. DANTASVeredas do Progresso em Tons Altissonantes: Ubdid4900-1950p. 131.
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Iy

Foto 31 — Rua central sem data (Avenidsfonso Pena)

Como contraponto a imagem acima tem-se uma ruarc@hé¢foto 31).

Provavelmente da mesma época, esta foto

apresenta mobiliario de iluminagdo suspenso.
vai e vem de pedestres na calcada sugere

movimentacdo e barulho (Detalhe B foto 31)%.'

Detalhe C,foto31 Embora a rua fosse larga, nio se tem trafegB%4 _
intenso de veiculos motorizados. Estes aparecé?ﬁtale B, foto31.
estacionados. O movimento fica por conta de um honae bicicleta e outro

empurrando uma carro¢a (Detalhes C e A da foto 31).

Comparado ao atual movimento das ruas, este pg

parecer um quadro monétono. No entanto, um olhgg

atento descortina uma agitacdo inesperada: cing

carrocas, pessoas caminhando em calcadas e rii

Detalhe A, f:)to 31

outras, conversando na porta de lojas. CaminhOeE e b foto 31

carros pequenos estacionados. Em meio a esse nm@imen homem é
flagrado sentado na calcada. Com a cal¢ca dobrddwa aios joelhos, sua postura e
roupas destoam da dos transeuntes trajando tegravata; sua imagem lembra a

figura de um mendigo a esmolar em meio ao fluxtrateseuntes (Detalhe D, foto 31).
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Foto 36 - Av. Afonso Pena Foto 37 - Av. Afonso Penautubro 1945
Nas fotos acima, a aparéncia das rua é de movimeai&giais, pequenos

produtores - “caipiras” -, mecéanicos, carroceirolsarreteiros, criangas, guardas de
transitos, policiais, comerciantes, engraxates,diges, caminhoneiros e borracheiros
compartilham, ndo da mesma maneira, 0 espaca puldis ruas . Carrocas e carros
ocupam as ruas, sugerindo um momento de “trarfsighoque o0 novo se interpenetra

%3 As fotos 32 a 37 pertencem ao acervo Osvaldo Negiheatalogadas sob os nimeros ON3932,
ON3923, ON3899, ON3901, ON3896, ON3913 respectiveieme
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com o0 antigo e os veiculos de servico de tracdananiperdem,

gradativamente, espaco para 0 automotivo.

A aparéncia da cidade, a partir das fotos actera,

um certo “ar” de ruralidade tipico das cidadesrderior quando se

observa, por exemplo, um cavalo parado em frentena loja
(Detalhe A, foto 37). Um homem carregando galinhastro,
parado, com a mao na “escadeira”’ e a fralda daseapara fora,
parece admirar 0 movimento da rua. A maneira corste e -..f§5

7

I8 7\
personagem usa 0 chapéu é insinuante; com abadadaslue  Detalhe C

foto 32
acomodado na parte posterior da cabeca, deixa w@etesta,

lembrando um instante de hesitacdo, como que gemeando “onde é/era?”,

“para que lado ir?”. A imagem deste personagem ntrastada com a do
Detalhe A, foto personagem do detalhe A, foto 34 — lembra a figoraaipira que,
% por frequentar raramente a cidade, “encanta-se” csumRs

transformacdes e com o ritmo da vida urbana. Entrajoartida, a imagem
do *“vendedor’” de galinhas remete a um individue,qu
possivelmente, estava em maior contato com a cidsite i
é, inserido em um espaco publico onde ver e séo vis Detalhe A, foro34
D modula a postura, exige um refinamento nos gestosvestuario.

O trafego intenso de caminhdes nas ruas, primograie

na Avenida Floriano Peixoto, poderia ser justifcaporque na época a Avenida
Floriano Peixoto era a unica avenida central quavessava a cidade no sentidosmsgs
norte/sul, nas demais, o trafego era interrompidia fEstacdo da Mogiana.
Todos os veiculos que faziam o percurso de entzagrento do Sul, Norte e

Nordeste com o Centro-Sul passavam, obrigatoritanepela nocentroda Sl

Detalhe B
cidade. foto 34
A presenca cada vez mais intensa de automoéveisunasda cidade
Detalhe B . A , . . L.
foto 33. conotam sua importancia. Além do desenvolvimentougte variado comeércio,

como, por exemplo, borracharias, bares, hot§es e pecas para caminhdes,

concessionarias de veiculos automotores, dentresolara receber

os veiculos automotores, 0 espaco publico daséuemssformado.

{4 Nas fotos 32 e 33, que enfocam as Avenidas FlorReimoto e
Detalhe A foto 32

Afonso Pena, respectivamente, as arvores encorsggoientadas nas calg:adas,n'kDetlhe

foto 35

1



Capitulo Il — A invencdo citadina: a configuragamlico e privado 113

isto &, fora do limite das ruas. No entanto, n&ssf@4, 35 e 36 as mesmas arvores sao
vistas ocupando o0 espaco das ruas, pois com sasifitagdo do trafego, as ruas sao

alargadas para receber os veiculos. Este fatmloahaquantidade de

IRMADS BARCIAR|ro2

Concessionnrios - . , .
i PONTIAC ) ok carros e o mérito atribuido a estes, sugere qisadetransformava-se
B T sob o signo do automével,

Detalhe B foto 35
Assim, as arvores passam a ocupar o espagco dag,ruas

inusitadamente, disputam posices com automoévaispgas e ciclistas. Esta posicao
incbmoda coloca-as em clara desvantagem, poisétanduas copas sdo percebidas
como um elemento indiscreto. Ocultam as fachadas eldificios e,
simultaneamente, impedem a visibilidade entre aadses e a rua, e vice
versa. Na Foto 37, no lado direito e, ao fundosduessoas olham a rua da

sacada (Detalhe B foto 37). A copa cortada dasrésvo,

-
£ o
[ =

Detahe b POssibilita uma boa visibilidade. Ver e ser viststar atento N
foto 33. s

aos acontecimentos, a iSso as arvores eram unv@shtgstes
locais, hoje, ndo existem arvores.
As imagens acima retratam uma facetas do cotidjaeopermitem cogitar,
como argumenta Benjamingue, diante dos olhos de cada época, aparece egeinsa
aquela que a seguitd* Neste sentido, o velho e o novo se interpenet@ssipilitando
a coexisténcia dos personagens e dos elementesa@ss nas imagens analisadas.
Corroborando estas anadlises, destacam-se tambénos oetementos
presentes nas ruas. Mudultiplas placas (foto 38) tilicando estabelecimentos
comerciais, faixas de propaganda politica, o mieietilizado como espaco de anuncio
para venda de remédios. Esta polifonia de placas andncios, transeuntes
caminhando pelas calcadas e ruas, carros, camiehé@socas disputando espaco nas
vias publicas conotam que a cidade esta imersaefioresta de simbolos.  Tais
imagens disputam a atencao dos citadinos e, mraag o espaco infimo no meio-fio é

reclamado.

Detalhe 3

Detalhe 3900

**Citado por, Willi BOLLE.Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representacadigoria em Walter
Benjamin p. 65.

%5 Canevacci MASSIMOA cidade polifénica: ensaios sobre antropologiacdenunicacdo urbana
passim
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de publicidade é singulat®

Propagandas de remédios e
propagandas politicas compartilham
deste espaco, sugerindo uma relagéo de
reciprocidade em que o politico pode
aparecer como remédio para 0os males

sociais. Este local de divulgacéo

sugere, também, uma percepcao
Foto 38 - Av. Afonso Pena. generisdo espago, uma vez que a
cidade ndo estava verticalizada e oatdoor ndo era

utilizado como recurso de propaganda. Assim, pede-Sgigne 393

conjecturar que o olhar e a atencao dos citadinpsréanto, a percep¢ao do espaco da
cidade, estdo diretamente relacionados a estrémraca utilizacdo deste mesmo
espaco. Possivelmente, neste momento, ndo hada ama percepcéao verticalizada do
ambiente urbano, estando a sensibilidade voltadagdamentos circundantes situados a
altura dos olhos.

As fotos revelam outro elemento importante: as iesgu como
componentes singulares da imaginabilidade do espafdico. Especialmente em
cidades com o tracado urbano em xadrez rigidoupaonento das
ruas torna-se fundamental. Ponto de encontro d fwoalegiado
para 0 comércio, € também a partir das esquinasogusujeitos
sociais organizam mapas mentais e perceptivosfdeagaiblica. E
na esquina que o personagem do detalhe A fotor833%ée possivel

momento de indecisao.

G- Esquinas tornam-se especialmente importantes quando
Detalhe A, foto

33 em um dos lados situa-se uma pracga. Nestes loeaedaiabilidade,
ruas e pracas se interpenetram criando, muitassyesa clima

agitado em funcéo do grande movimento. SegundceBaas pracas

“constituem, juntamente com as ruas, um espago
plurifuncional, espago da coletividade que delimita
identidades, garantem o embelezamento do espaco

% Por motivos de espaco, foram apresentados somemézortes das fotografias catalogadas sob os
nameros 3887, 3900 e 3930 pertencentes ao AcenalddsNaghettini.
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urbano, envolvem consideragcbes de ordem social,
politica e econdmica, e, a0 mesmo tempo, exigeseute
freqientadores uma série de normas de conduta e
comportament@ompativeis com o ordenamerstocial.” >’

Espacos indissociaveis podem ser pensados enqeamfiguracdo deponto nodal®
das cidades modernas e, em especial, de cidades ldberlandia a época das fotos.
Nestas cidades, as pracas sdo especialmebtgdus valores simbolicos
onde se entrecruzam o0 estético, o politico e m@uoaco. Em Uberlandia, a Praca
Tubal Vilela atraiu as lentes do fotdgrafo. Situamha local geografico privilegiado,
entre as avenidas Afonso Pena e Floriano Peixt@#agpresentou e representa o cartao

postal da cidade (discutido no capitulo I).

Praca Publica: representacao estética e imaginario

Esta Praca pode ser entendida, também, como epphlioo singular cuja
configuracdo estética procura satisfazer um seadmehkbza revelado, tanto do ponto de
vista individual como coletivo.

Segundo Naxara, 05 homens definem os critérios de apreciacao eatéti
assim como os valores que s&o acrescidos a VisAstas definicdes, assim como suas
aplicacdes no espaco fisico das pracas, podemctarm@stas importantes sobre o
imaginario estético dos habitantes da cidade.

A Praca Tubal Vilela foi, ao longo do tempo, alva mtervencdo dos
Poderes Publicos. Sua configuracdo estética edssign assim como seu nome,
passaram por sucessivas transformacgdes. No irocsécllo (por volta de 1909), a elite
local, almejando sintonia com as transformacdestiqed ocorridas no ambito da
Nacao, empresta-lhe o nome de Republica. Até Bilesada como campo de futebol.
Posteriormente, recebeu atencdo especial e paswyucamo principal caracteristica

frondosas moitas de bambus que ululavam ao vermddupindo, certamente, um

" Sandra M. DANTASVeredas do progresso em tons altissonantes: Ubeida(1900 — 195Q)p. 129.
8 Kevin LYNCH, A Imagem da Cidad@assim

%9 Marcia Regina Capelari NAXAR/ASobre Campo e Cidade olhar, sensibilidade e imaginam
busca de um sentido explicativo para o Brasil nmukgXIX p. 43.
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barulho caracteristico que, por muito tempo, digtin aquele espago. Tal caracteristica
conferiu-lhe, por parte da populacéo, o apelid®d&a dos BambuiS.

No inicio da década de 1930, os bambus séo resiradaromove-se uma
“reforma”. No final desta mesma década, a elitalladepresentada pelo interventor
Vasco Gifone e afinada com os poderes instituidlogresta a Praca o nome do entédo
governador de Minas, Benedito Valadares. Este ngue,ndo agradou a maioria da
populacdo, permaneceu apenas durante o tempo erwWagoe Gifone foi prefeito.
Assim que deixou o cargo, o0 nome Praca da Repufoiicatomado, permanecendo até
outubro de 1958 quando é, novamente, renomgada.

Escolhe-se um “legitimo” representante da elitalloc Sr. Tubal Vilela da
Silva. A homenagem feita a Tubal Vilela aparecs, @bos dessa elite, como legitima.
Ex-prefeito, ex-deputado estadual e, na época, esapo do ramo de imdveis € tido
pela elite e parte da populacdo como empreendedmnario e responsavel pelo
crescimento urbano da cidade.

No inicio da década de 1960, a pedido do entaeipveberaldo Ladeira, o
arquiteto Joao Jorge Coury apresenta projeto demaacao da praca.

Das transformagfes sofridas pela Praga, interessaas duas ultimas
mudancas, promovidas no inicio da década de 30 imicio da década de 60. Em
especial a sua configuracao estética, ou sejasignemprestado a praga enquanto uma
manifestacao estética e politica situada no carofdmetb.

Segundo Naxara, os jardins sado formas de expredzficsensibilidades
presente em todas as cultutadas fotos 39, 40, 41 e 42 os jardins geometrizados

representam uma sensibilidade estética que omenitganiza o espaco da Praca.

%0 Maria Eliza Alves GUERRAAs “pracas modernas” de Jodo Jorge Coury no TridlogMineiro,
passim.

°! |bid.

%2 Conforme publicado no Jornal o Correio do dia Sagesto de 2001, caderno de Politica, pagina A-3.
Neste numero fica claro a ligacdo dos ex-prefdiidsal Vilela (52 a 55), Raul Pereira de Rezendea(64
66), Renato de Freitas (67 a 70 e de 73 a 76)/IMirGalassi (71 a 72; 77 a 82; 89 a 92; 97 a 2@00)
Paulo Ferolla (92 a 96) com o ramo de negdcios ilfaabs.

®3bid., pp. 6 e 7.
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Foto 39 -Praga da Republica provavelmente final da década dE930.

A forma geométrica de algumas arvores e arbustbgniente podados,
circundando bancos de cimento, proporciona a Pumgaespaco de sociabilidade
privilegiado. Estas imagens suscitam a sensacaqude assim estruturada, a Praca
possibilita uma representacdo do espaco publiatadat no campo do belo e do
pitoresco™

Utilizo o termopitorescono sentido atribuido por Camillo Sitte. Em Sitie,
termo origina-se do alemanalerische é traduzido, costumeiramente, partorio ou
pitoresco Segundo o autor, o0 elemento pictério presentemagem urbana confere
relevancia ao seu carater pitoresco. Esta qualidatieligada a beleza e aos aspectos
artisticos presentes nas cidades, especialmentelgeaorre uma certa harmonia entre
as pragas e seu entorno.

% para mais informacdes ver: Camillo Si#teconstrucéo das cidades segundo seus principttstiaos
especialmente o capitulo 1 “A relacdo entre copdfrs, monumentos e pragas”.
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Foto 40 - Praca da Republicagravelmente década de 1940.

Este espaco publico é atravessado par atmosfera de quietismo e
(foto 41) e tranquilidade (foto 40) consideradaictip de cidades interioranas.
Simultaneamente, retangulos, quadrados, circulssngcirculos conotam uma maior
racionalidade. A natureza nestas formas € domdatieasubmetida ao senso estético
vigente na época. Os jardins da Praca foram eldbsra partir de uma maior

racionalizacdo dos sentimentos e sensagoes.

Foto 41 - Praca da Republica, provavelmente déda de 1940.
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Aceitando-se, como argumenta Blfkeque o senso estético é capaz de,
através de imagens, fixar no¢cfes e induzir compaméos e condutas pode-se inferir
SIS que, a ocupacédo do espaco publico comum da Placéorea-se,
intimamente, com as sensibilidades das pessoas aue
frequentam. Espacos com bancos e arbustos em tometilar
foram criados. Bancos dispostos uns em frente at®n e
protegidos na parte posterior por arbustos préa@oagam um ambiente propicio para
conversas confortaveis e, por vezes, intimas, uwezaque o olhar ndo penetrava,

prontamente, em tais espacos.

Foto 42 - Praga da Republicanil da década de 1950.
O caminhar pela Praca pode ser entendido comooligad lazer ou a

distracdo uma vez que a pragca nao se prestava watancaminhos (Figura 1).

Frequientar a Praca pode ou néo relacionar-se amontamplacdo e a fruicdo estética
(Detalhe A da foto 42, detalhe A da foto 40 e dhetala foto 4021).
O designcomposto de quadriculas e o tracado levam o camiah

para 0 centro da praca onde o chafariz com o espalgua

proporciona um ambiente de contemplacéo e, porsyeleedescanso

(Recorte 4021 e figura £5. Detalhe foto 4021.

% Edmund BURKEUma investigac&o filoséfica sobre a origem de nssdéias do sublime e do belo
passim

% Por motivos de espaco, for apresentados somemézades das fotografias catalogadas sob os
nameros 4021 pertencentes ao Acervo Osvaldo Naghett
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Visualidade e grandes espagos abertos nao confgguraainda, no
imaginario estético da cidade, uma necessidade, desejo a ponto de sugerir
mudancas estruturais no espaco publico comum da.Pra

Detalhe A, foto 42.
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Figura 1 - PlantaadPraca da Republice®’

Em 1962, o arquiteto Jodo Jorge Coury apresentaubhtico a “nova” Praca Tubal
Vilela de inspiragéo modernista.

®7 Fonte: Maria Eliza Alves GUERRAs “pracas modernas” de Jodo Jorge Coury no Tridlogu
Mineiro.

% Maria Eliza Alves GUERRAASs “pracas modernas” de Jodo Jorge Coury no TridlegMineiro.
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Figua- Planta Praca Tubal Vilela década de 1960.

O designmoderno da Pracga destaca o centro livre atravésndepaginacao ritmica do
piso em faixas brancas e pretas dispostas longdlrdente (Foto 43). Joao Jorge Coury
propés um tracado em “xis” diagonal, converginds dsquinas para o centro livre da
praca. Este tracado deixa clara a idéia da praga @dalho, um desvio para encurtar as
distancias (Figura 2). Este novo tracado sugergysevezes impde, uma maior
velocidade, exigéncia do ritmo cada vez mais aaéteda cidade.

Bancos lineares de grande tamanho riscam os jardiopondo/impondo
uma sociabilidade até entdo estranha aos freqieetada praca e, de certa forma, aos
habitantes da cidade. A geometria se faz presét@ém, na praca de Coury. Os
circulos e semicirculos foram substituidos porézaps, triangulos, poligonos, retas,
quadrados e retangulos. Formas pontiagudas e &dulos aparecem, agora, como
representacdo do moderno. Esta estética, ancaradanodelo de urbanizagéo

racionalista, impde uma composic¢ao formal do espabtico.

% Fonte: Maria Eliza Alves GUERRA\s “pracas modernas” de Jo&o Jorge Coury no Tridlogu
Mineiro, p. 105.
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Foto 43 - Praca Tubal Viklinicio da década de 1960.

A topografia suave e as faixas paralelas em pguresguesas brancas e
pretas conferem ao centro livre a sensacdo de iged@de permitindo, também, uma
maior visibilidade. Aspectos que evidenciam o djélentre a linguagem do imaginario
social grandilogiiente da ciddde e o arquiteto. E a materializacdo do ideario de
progresso e de modernidade. E, também, simbolome a cidade deve ser vista. No
entanto, a cidade, como local saturado de siggdies, abriga imagens dialéticas. A
nova praga pode ser percebida como precursora deidisxde remota e silenciosa, com
seus habitantes imobilizados e atomizados, pequenaas integradas numa trama de

linhas e formas, esvaziados de toda forma embleanatis olhos:

Detalhe A, foto 43 Detalhe B, foto 43 Detalhe C,tfw43 Detalhe D, foto 43 Detalhe E, foto 43

Assim, o espaco publico da cidade de Uberlandiaxpeessédo dos valores
de uma elite social engajada na materializacdo me wentalidade calcada no

progresso e em uma concepc¢ao de moderno.

0 Foto Acervo Osvaldo Naghettini catalogada sob mareN 0046.
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Portanto, 0 espaco publico da cidade representpartr das imagens
investigadas, grandiosidade, espetacularidadebildside e, por vezes, beleza. A
fisiognomia do espaco publico da cidade circul@zammpo do sublime. Os sentimentos e
as sensacOes geradoras do sublime sdo produzmasso, pelas edificacdes e pelas
representacdes, imagéticas ou néo, edificadasfemeublica.

Esta fisiognomia do sublime ancora-se em uma cidade e desprovida de
lirismo, onde os territérios de sociabilidade séojgiados e construidos de forma a
segregar uns e incorporar outros, subjuga e absaueles que procuram por eles.
Espaco fantasmagorico, polissémico que invade a gais oferece, promete e, ao
mesmo tempo, nega, retira e ilude. Paradoxalmemidém cria nichos, espacos de
sociabilidade reservados a grupos que com lingisagmolifbnicas inundam e
resignificam o espaco publico da cidade. Grupos gupdem a cidade outros
comportamentos e condutas e, simultaneamente,mleiganfluenciar por uma estética

urbana do devaneio, do sonho, do didlogo entrera@e o transitorio.

Construindo pistas sobre o privado

Foto 44— Interior de residénciz"
As fotografias do interior das casas corroboranoraetacéo estabelecida

por Hannah Arendt entre privado e propriedade. fdtss 44, 45 e 46 a posse dos

objetos retratados expressam a suntuosidade dagespacos. Uma sala finamente

" sandra Mara DANTASVeredas do Progresso em Tons Altissonantes: Ubgidar900-1950
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decorada com grandes janelas e cortinas, poltrdeageludo e almofadas de cetim;
mesa de centro sobre um
grande tapete, espelho e
lustre  compunham um
ambiente em sintonia com
o] discurso de
grandiosidade da cidade.

O ar burgués
da casa sugere que o
proprietario pertence a
elite e reafiirma a

importancia do privado

: —— para o corpo politico e,
Foto 45 — Interior de residéncia
neste sentido, para o
publico. Observando o detalhe da fotografia dispesbre a penteadeira encontro outra
pista que estabelece relacéo entre o interiorfesaggrivada e seu significado publico.
A imagem do Rio
de Janeiro, metrépole e

porta-retrato identificado Dataihe A foto 4¢
(Detalhe A, foto 46). Ao eleger a fotografia de
um local para “enfeitar” o espaco, em
detrimento da imagem de um ente querido, por
exemplo, o morador fornece indicios dos
valores, dos sentimentos e dos desejos, enfim, de
suas aspiragoes?

No entanto, retomando o método de
Martine Joly, uma auséncia se destaca: ndo sao
flagrados os moradores no interior do imével. A

escolha por “esconder” os moradores exprimiria

a funcdo de protecdo da intimidade,

Foto 46 — Interior de residéncia

caracteristica sublinhada por Hannah Arendt?
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

