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RESUMO

A presente dissertacdo analisa o romance Onde andara Dulce Veiga?,
de Caio Fernando Abreu, e tem a busca pelo reconhecimento identitario como
foco, principalmente no que concerne aos sujeitos marginais e sua procura por
integracdo a sociedade. A representacdo na pos-modernidade é
problematizada, bem como a questao da parddia nesse periodo e as relagcdes
entre arte e mercado. A busca do sujeito por identidade analisa-se através da
procura empreendida pela personagem protagonista do romance e de aspectos
do tempo e espago, essenciais por apresentarem na diegese 0s pontos
questionados na teoria. Sdo relacionados, também, alguns elementos externos
a obra em analise, que reforgcam a caracteristica intertextual do periodo pos-
moderno e do préprio corpus escolhido.
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ABSTRACT

This thesis aims at analyzing the novel Onde andara Dulce Veiga?, by
Caio Fernando Abreu, and has as its main focus the question of identity,
especially the one pursued by outcast subjects in their will to belong to a given
social group. The representation of post-modernism is problematized, as well
as questions involving the use of parody within this period. The relation
between art and the market is also explored in this study. The subject’s quest
for a sense of identity is addressed through the main character’s search along
the novel, and also by the analysis of time and space. Both elements are
essential once they reflect throughout the narrative the aspects highlighted in
the theoretical discussion. Other external elements, not belonging to the novel
itself, are also dealt as they reinforce the intertextual character of post-
modernity and also of the corpus chosen.
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Introducao

“A unica magia que existe é estarmos vivos e nao entendermos nada

disso” (Caio Fernando Abreu)

A presente dissertacdo tem um percurso que se estrutura com a urdidura
entre a teoria e a andlise do romance, contextualizando a obra com o periodo
no qual se inscreve historicamente. A principal razdo pela escolha do romance
Onde andara Dulce Veiga? (1990) como objeto de estudo é sua qualidade
literaria, que permite uma analise tedrica consistente e possibilita tencionar a

teoria e os elementos da estrutura narrativa.

O percurso do trabalho comeca com o capitulo Notas sobre o autor, a
obra e o contexto, que trata de questbes pertinentes a construcdo a alguns
textos de Caio Fernando Abreu, bem como do contexto em que estes se

inserem.

No subcapitulo Caio Fernando Abreu e a critica é feito um
levantamento sobre a obra do autor e as leituras feitas pela critica, em especial
nos aspectos que serdo utilizados nessa dissertacdo’ e que, por ja terem sido
averiguados, constituem boa fonte de pesquisa. Nao se trata aqui de uma
fortuna critica, mas de elencar os textos de suporte utilizados no presente

trabalho.

Igualmente é discutido o reconhecimento de Caio Fernando Abreu como
romancista. O autor apresenta uma produ¢dao maior como contista, bem como
a critica assim o reconhece, mas o romance Onde andara Dulce Veiga? possuli
elementos? que justificam a escolha como um corpus consistente, pois é uma
narrativa bem feita, que tenciona aspectos do periodo da pds-modernidade e
nao perde em qualidade com relagcéao a producgéo de contos do autor.

' Aspectos como a procura por reconhecimento identitario e a importancia do espaco, do tempo
em que a narrativa se inscreve e da linguagem utilizada.
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No subcapitulo Contexto histérico-cultural, sobre a situacdo politica e
histérica do periodo em que ocorre o0 romance, Sao recuperadas as

circunstancias nas quais a narrativa esta inserida.

O capitulo Um periodo de crise, buscando apoio em teorias
socioldgicas da literatura, trata de aspectos urbanos e sua influéncia, dentro da
diegese, sobre a obra de Caio Fernando Abreu. Vinculando, assim, um autor
que utiliza um discurso social de liberdade individual e sua obra a uma estética
gue permite essas ligagcdes e que realiza uma analise sob esse viés. O capitulo
apresenta o subcapitulo O sujeito marginal e a busca, o qual trata de como a
sociedade procura um padrdo determinado e como exclui quem n&o se encaixa
nesse modelo. Os chamados estudos multiculturais s&o utilizados, por
investigarem sobre questbes referentes a grupos sociais marginais e como
individuos desses grupos interagem e tem suas diferengas tratadas pela
sociedade — assunto que faz parte da diegese do romance em anadlise. Esses
sujeitos marginais no romance sao produtos de um determinado contexto
histérico que igualmente é levado em conta, recuperando os momentos pelos

quais o0 romance se insere na historia recente.

Em outro subcapitulo, A producao estética e o mercado, pontos sao
fixados com base na questdo sobre a producdo estética e artistica e sua
vinculagdo ao sistema vigente, que percebe tal produ¢do como um nicho de

mercado.

As teorias que organizam uma poética para o periodo de pos-
modernidade sdo a base principal desta dissertacdo. As condicdes de
producgéo e circulagdo de produtos, como um dos efeitos da globalizag&o, sédo
determinantes para a homogeneizagao tanto das estéticas quanto das relagbes
vinculadas ao consumo. A produgdo estética vinculada a producdo de
mercadorias e a cultura como produto mercadolégico sdo assuntos tratados por

essas teorias e que fazem parte da industria cultural formada no periodo.

Nesse sentido, Terry Eagleton vincula o periodo histérico da pos-
modernidade ao seu correspondente cultural, o pés-modernismo, distinguindo
os termos: "a palavra pdés-modernismo refere-se em geral a uma forma de

cultura contemporanea, enquanto o termo péds-modernidade alude a um
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periodo histérico especifico" 2

. Assim, a existéncia de uma poética que marque
as caracteristicas do pdés-modernismo € importante para que a analise que esta
sendo empreendida ndo careca de sustentacdo. E com as assergOes de
tedricos do periodo, como Linda Hutcheon, Fredric Jameson, Terry Eagleton,
Zygmunt Bauman e David Harvey, o presente trabalho cerca-se de referenciais
que ajudam a compreender as relagées que ocorrem na sociedade e que estao

presentes no corpus desta dissertacéo.

No subcapitulo Parodia e pés-modernidade, sdo discutidas as teorias
de parodia e pastiche e sua relagcdo com a obra em estudo, o qual possui um
texto em que ocorrem varias inversdes com relagdo a tradicdo, numa pratica
parddica. Assim, é utilizado o conceito de parodia defendido por Linda
Hutcheon, com o qual sdo analisadas tais inversoes, seja através da forma ou

do ethos da narrativa.

O capitulo que concerne a analise do romance — A busca da identidade
— tem os subcapitulos: Em busca do eu perdido, em que se analisa a procura
por construgcao de identidade; O tempo: memarias perdidas, no qual o estudo
€ usado para analisar aspectos do tempo em Onde andara Dulce Veiga e,
através dos estudos de Gérard Genette * sobre os fundamentos narratolégicos,
constitui a base para a analise da ordem temporal dos acontecimentos no
discurso da narrativa; Espaco: urbanidade caética, em que os espagos onde
o romance se ambienta e a influéncia destes sdao analisados e Redencao:
reaprendendo a cantar, que retoma a questdo da construcao da identidade,
fator importante durante o percurso do romance e fundamental ao final da

narrativa.

O objetivo geral da dissertagéo ¢é verificar a formagao da identidade dos
sujeitos que procuram uma representagao ndo abarcada pela nogéo de cultura
globalizada - homogénea e redutora, fruto do processo econdémico vigente.
Para tal, se fazem necessario alguns pontos: compreender o papel da estrutura
social e a emergéncia de um olhar multicultural numa economia globalizada;

examinar a diversidade cultural das subjetividades em agdo na narrativa;

® EAGLETON, Terry. As llusées do Pés-Modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998.
p.7
* GENETTE, Gérard, Discurso da Narrativa. Lisboa: Vega Universidade, 1995.
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verificar o papel da midia e do mercado na cultura global e fazer uma analise

dos elementos de estrutura da narrativa.

Os sujeitos que ndo séo aceitos na sociedade como cidaddaos completos
porque ndao comungam com o0 modo de vida da maioria sdo colocados a
margem. Situados num além, “transito em que espacgo e tempo se cruzam para
produzir figuras complexas de diferenca e identidade, passado e presente,

interior e exterior, inclusdo e exclusao” 5

, as personagens sdo postas numa
situacdo de isolamento e segregacdo, porque fogem aos padrées de
comportamento eleitos como normais na sociedade. Em Onde andara Dulce
Veiga?, ha personagens em busca de redengdo e reconhecimento de sua
condicdo de individuo perante a sociedade, alguns procuram isso

conscientemente, outros apenas tentam sobreviver.

O espacgo da narrativa € fator fundamental e averiguar a sua influéncia, e
como a literatura representa os lugares e as transformagdes que ocorrem no

mundo, € também um dos objetivos principais desse trabalho.

Depreende-se, do trabalho realizado, que a crise representada pelo
protagonista de Onde andara Dulce Veiga? constitui uma metéfora, que
demonstra o periodo de transicdo em que a narrativa esta inscrita, abarcando,
assim, os processos econémicos e culturais que modificam o periodo histérico,
0s espacos e também as relagées humanas. A chave da busca pela unidade,
nesse sentido, € a percepgao do outro, com a alteridade que complementa a si.

® BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998. p. 19
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1- Notas sobre o autor, a obra e o contexto

1.1 Caio Fernando Abreu e a critica

Caio Fernando Loureiro de Abreu nasceu na cidade de Santiago do
Boqueirdo, interior do Rio Grande do Sul, e teve uma producao artistica que
atravessou as décadas de 1970, 80 e 90. Sua constru¢ao poeética, apesar de
inicialmente estar em um contexto histérico marcado pela ditadura militar,
contracultura e tropicalismo, possui caracteristicas préprias ndo limitadas, que
confirmam no além da margem do texto sua producao, apoiada no urbano, na
marginalidade, na loucura e na soliddo, mas igualmente na redencao. Michel
Laub assim o define: “Caio Fernando Abreu (1948-1996) sempre foi um
narrador da falta. Seus personagens se movem como fantasmas pela vida
urbana brasileira, seres com a consciéncia da prépria incompletude afetiva e

existencial [...] ©”.

Predominantemente contista, ele incursiona em diversos géneros. Sua
producdo de romances € pequena, possui apenas dois, um deles escrito ainda
na adolescéncia: Limite branco (1970)’, e Onde andard Dulce Veiga?: Um
romance B (1990) 8 - que serve de corpus para o presente trabalho. Apesar de
exigua, a producdo romanesca revela um percurso de maturacdo artistica
percorrido em sua obra. Limite branco, romance de estréia, assinala a
inexperiéncia do autor ainda jovem, experimentando com a escrita. Em Onde
andara Dulce Veiga? — Um romance B, seu segundo e derradeiro romance, a
poética de Caio® esta polida pelos anos e pela experiéncia como esctitor de
contos'?, teatro e novela. O livro possui as marcas caracteristicas da esctita de

Caio em seu auge.

® LAUB, Michel. Caio fez da desolagdo a sua matéria-prima. Entrelivros, ano 1, n. 10, fev. 2006.
.69e70

?ABREU, Caio Fernando. Limite Branco. Sao Paulo: 32 ed., Siciliano, 1992. Romance com

tematica juvenil de descobertas, inclusive da sexualidade.

8 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia

das Letras, 1990.

® Caio Fernando Abreu passa aqui a ser referido apenas pelo primeiro nome.

1% A produgéo de Caio Fernando Abreu é formada principalmente por livros de contos, sdo sete

ao todo: Inventario do Irremediavel (1970), O Ovo Apunhalado (1975), Pedras de Calcuta
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Caio é considerado um dos principais contistas do Brasil, nesse sentido,
ter como objeto de estudo um de seus romances auxilia na confirmagdo do
autor como um dos principais nomes da literatura brasileira contemporanea e
ajuda na sua afirmagdo como romancista, dando menos forga a comum
associacéo feita por parte da critica e do mercado que relaciona seu trabalho
apenas a contos.

A filiagao da narrativa a uma literatura contemporanea também €& um
dado que refor¢ca uma leitura com olhar novo, por ser o material um corpus que
ainda nao tem uma analise sedimentada pela critica, permitindo que se leve em
conta a obra como sistema, evitando uma leitura isolada, como destaca

Tynianov, e é a andlise proposta nessa dissertagao:

O estudo isolado de uma obra ndo nos da a certeza de
falarmos corretamente de sua construgdo, de falarmos da
prépria construgao da obra.

Aqui intervém outra circunstancia. A fungéo autbnoma, isto
é, a correlagcao de um elemento com uma série de elementos
semelhantes que pertencem a outras séries, € uma condigédo
necessaria & funcéo construtiva desse elemento.

A afirmacao de Tynianov chama atencao acerca de uma leitura que nao
seja isolada e reforca a idéia de construcdo de significado através do
relacionamento da obra com elementos semelhantes. Numa sociedade como a
atual, de consumo e com a midia desempenhando forte papel, em que a
informacédo é de facil acesso e circula com mais facilidade e velocidade,
condizente com esta época de globalizacdo e mundializagdo da cultura, nao é
possivel manter a literatura isolada, fora de seu contexto historico-social,

caracteristica das manifestacoes artisticas humanas.

A producdo literaria de Caio Fernando Abreu é reconhecida pela critica,
que a restringi ao canone da literatura brasileira contemporanea. Nos ultimos

anos, porem, estudos trazem luz a obra do escritor com relacdo a outros

(1977), Morangos Mofados (1982), Os Dragbes ndo Conhecem o Paraiso (1988), Ovelhas
Negras (1995) e Estranhos Estrangeiros (1996).

" TYNIANOV, J. Da evolugdo literaria, In: EIKHENBAUM, B. Teoria da literatura. Formalistas
russos. Porto Alegre, 1971. p 109
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aspectos. A dissertacdo Caio Fernando Abreu, a metrdpole e a paixao do

2 analisa a

estrangeiro (contos, identidade e sexualidade em transito)
construcdo da identidade nos contos de Caio'?, focalizando a temética urbana.
No mesmo sentido, o artigo A literatura como cartografia textual: Onde andara
Dulce Veiga?, de Caio Fernando Abreu™ trata do reconhecimento identitario e
analisa questbes como o intertexto entre cinema e literatura no romance de
Caio. O ovo apunhalado e Morangos mofados: retratos do homem
contemporaneo™ , dissertacdo de mestrado de 1999, igualmente aborda a

leitura do ser solitario no espaco urbano:

A partir da publicagcdo de Os dragbes ndo conhecem o
paraiso (1988), a critica parece abandonar aquela imagem
de Caio como representante do projeto existencial de um
grupo social, determinado historicamente, e identifica na
obra do autor uma perspectiva mais abrangente. Assim, o
olhar da critica incide basicamente sobre as personagens,
pois refletem o homem da atualidade, originario de desiguais
experiéncias sociais, mas com algo em comum com Seus
semelhantes: a solidao e o vazio das grandes cidades. '°

Refor¢cando a opinido da critica quanto ao tema de urbanidade da obra,
ha estudos que sedimentam esta leitura. Segundo Lea Masina, Caio “alinha-se
a vertente urbana e intimista da literatura brasileira contemporanea” '’. Regina

Zilberman'® também vincula a obra de Caio a ficcdo urbana atual’®. A

'2 LEAL, Bruno Souza. Caio Fernando Abreu, a metrépole e a paixdo do estrangeiro (contos,
identidade e sexualidade em transito). Sao Paulo — SP; Annablume editora, 2002.

® Foram utilizados contos de cinco livros: Inventdrio do irremedidvel, de 1970; O ovo
apunhalado, de 1975; Pedras de Calcuta, de 77; Morangos mofados, de 82 e Os dragdes ndo
conhecem o paraiso, de 1988.

" LEAL, Bruno Souza. A literatura como cartografia textual: Onde andara Dulce Veiga?, de
Caio Fernando Abreu. In: Brasil/Brazil n°25 ano 14. 2001.

> CHAPLIN, Leticia da Costa. O ovo apunhalado e Morangos mofados: retratos do homem
contemporéneo. Dissertagdo (Mestrado em Teoria da Literatura). Porto Alegre: PUC — RS,
1999.

' 1dem, ibidem. p. 56

" MASINA, Léa. Caio Fernando Abreu. In: SANTOS, Volnyr e SANTOS, Walmor (Org.)
Antologia critica do conto gatcho. Porto Alegre: Sagra Luzzatto, 1998. p. 165

'8 ZILBERMAN, Regina. A literatura no Rio Grande do Sul. 3 ed. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1992.

"% Em capitulo especifico: A existéncia urbana na ficcao atual, do livro citado.
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dissertacdo Caio Fernando Abreu: Em Busca de Dulce e de Si Mesmo %°
também observa a inscricdo da obra de Caio numa temética urbana,
comparando a pratica narrativa do texto com o cinema e focalizando o estudo

na busca identitdria empreendida pelo protagonista.

Explorando o percurso simbdlico na obra de Caio Fernando Abreu, a
tese de doutorado de Mairim Linck Piva®' desenvolve uma andlise com base

nas teorias do imaginario.

Outra andlise do romance em estudo, de Albert von Brunn?®, fala da
redencéo pelo Santo Daime, e faz uma ligagcdo entre o carma e a situagéo do
protagonista de Onde andara Dulce Veiga?

Seguindo a trilha aberta por estes trabalhos, a presente dissertagao
amplia os estudos sobre o autor, através da analise literaria de seu romance
Onde andara Dulce Veiga? (1990), buscando assim uma aproximacgao a obra
ficcional do autor e respeitando sua filiagdo com o tempo e espaco ao qual se

inscreve e a sua forma estética enquanto material literario.

20 LEITAO, Carla Fraga. Caio Fernando Abreu: Em Busca de Dulce e de Si Mesmo.
Dissertagdo (Mestrado em Programa de Estudos Pd6s Graduados em Literatura) - Pontificia
Universidade Catodlica de Sao Paulo, Sao Paulo, 2005.

' PIVA, Mairim Linck. Das trevas a luz: O percurso simbdlico na obra de Caio Fernando Abreu.
Tese (doutorado) — Programa de Pés-Graduagao em Letras, PUC-RS, Porto Alegre, 2003.

2 BRUNN, Albert von. Viagem ao fim da noite: A megalépole em Caio Fernando Abreu.
Biblioteca Central - Zurique.
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1.2 Contexto historico-cultural

“Para todas as coisas grandiosas é preciso ir ao passado”.
(Shakespeare)

A literatura e a sociedade se referenciam com relagdo tanto a tematica
quanto com a linguagem. A verificacdo de como os fatos sociais se incorporam
a obra € a maneira adequada para perceber se a estrutura artistica recebe
influéncia do contexto histérico-cultural de sua época. As mazelas sociais sao
representadas pela arte e essa representagdo pode se mostrar complexa e
com dificuldades de expressao. Assim, a forma literaria demonstra os mesmos
problemas que originaram seu sentido: “Os antagonismos sociais nao
resolvidos da realidade retornam a obra de arte como os problemas imanentes

da forma” 2.

Uma particularidade dos romances e contos da literatura brasileira
contemporéanea € a presenca de uma linguagem brutalizada, que, em Onde
andara Dulce Veiga? Um romance B (1990) se mantém. Observando sobre
essa categoria de narrador, Antonio Candido explica o que o escritor deseja

com tal rebaixamento:

[...] apagar as distancias sociais, identificando-se com a
matéria popular. Por isso usa a primeira pessoa como
recurso para confundir autor e personagem, adotando uma
espécie de discurso direto permanente e
desconvencionalizado, que permite maior fusdo que o
indireto livre. Esta abdicagao estilistica € um trago da maior
importancia na atual ficcao brasileira (e com certeza também
em outras). 2

Apesar de o livro apresentar um protagonista “intelectualizado”, que é
também o narrador do romance, o0 mesmo da voz a linguagem das ruas,

reproduzindo com fidedignidade os discursos alheios, mesmo (e, nesse caso,

2> ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Lisboa: Martins Fontes, 1978. p. 18
% CANDIDO, Antonio. A Educacio pela Noite e outros ensaios. Sao Paulo: Atica, 1989. p. 213
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principalmente) quando utilizados com uma variedade diferente da norma culta
padrdo, com léxico coloquial ou vulgar. Tais caracteristicas de escrita pop se
aproximam do chamado estilo brutalista, com nomenclatura usada por Alfredo
Bosi para contistas (em especial Rubem Fonseca) do mesmo periodo, os quais

possuiam uma realidade mais dura como tema.

Contextualizando o romance de Caio Fernando Abreu se percebe que a
diegese de Onde andara posiciona-se em determinado ponto critico do tempo-
espago: o periodo que se tem chamado de pés-modernidade®. Ha elementos
que corroboram essa hipoétese, entre os quais se destacam a globalizacao e o
imperialismo ap6s a guerra fria, a arquitetura tipica da metrépole, a propria
metrépole opressora, o sentimento apocaliptico de fim de século e a for¢ca da

industria cultural.

Uma caracteristica da pés-modernidade que é evidenciada através da
literatura feita no periodo é a presengca marcante do espagco urbano. Onde
andara Dulce Veiga? tem as principais acdes desenvolvidas na cidade de Sao
Paulo, descrita como uma grande metropole mundial, que atrai elevado niumero
de pessoas vindas do interior do Brasil e ndo consegue dar vazao a esse
contingente, ficando superpopulosa, suja e feia, mas que consegue progredir e
€ onde as coisas acontecem. Outros locais do Brasil também sdo mostrados: o
narrador é um personagem nascido no sul e agdes importantes se passam no

Rio de Janeiro e no interior do pais?.

O tempo no qual a narrativa esta inserida possui marcas perceptiveis
com relagdo ao Brasil e ao resto do mundo. Quando ocorre alguma
recuperacao do passado na narrativa, sdo os fatos que ajudaram na formagéao

do contexto em que a narrativa se encontra. Como exemplo de fato do passado

®® Chama-se pds-modernidade ou pds-modernismo a légica cultural do capitalismo

contemporaneo, em que, segundo Fredric Jameson, o sistema capitalista, através de um dos
seus aparelhos ideoldgicos mais caracteristicos, - as midias — incorporou o discurso
modernista. A literatura modernista, marcada pelo ideal de criagdo de discursos estilisticos
distintos, foi neutralizada e absorvida na sua capacidade parédica, critica e reinventiva. Seu
codigo de criagdo transformou-se nos cédigos pés-modernistas. Fredric Jameson, Habermas,
Lyotard e Bauman utilizam o termo com esse cunho, e popularizaram a expressao nos meios
académicos, embora alguns autores prefiram ainda outras terminologias, como alta
modernidade ou modernidade tardia, por considerarem que elementos da modernidade ainda
se encontram presentes na realidade atual.

?6 A cidade Estrela do Norte, do estado do Mato Grosso, é emblematica no fim do romance,
principalmente por contrastar com a metrépole.
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que é relevante para os acontecimentos atuais da narrativa se pode citar a
prisdo de Saul por envolvimento politico, que vai se tornar elemento chave no
romance, tanto pelos relacionamentos interpessoais que sao quebrados e
refeitos (como sua separacao de Dulce Veiga e sua filha e depois o reencontro
com Marcia, j& crescida numa situacado de paternidade invertida), quanto por
funcionar como metonimia da situacdo politica do Brasil nos anos finais de
ditadura militar e que constroem o que veio apds, ou seja, o tempo atual em

que a diegese se encontra.

A situacdo socioecon6mica do pais também é lembrada durante o
romance, seja através de personagens de classe sdcio-econémica baixa ou em
situacdo de exploracdo®, seja através das personagens em posicéo financeira

mais confortavel®

, que normalmente sdo os que exercem tal exploragéo.
Comparado a cena mundial do periodo, o Brasil apresenta as mesmas
situagdes em diversos fatores: consumo de drogas, a AIDS como nova doenga

que faz muitas vitimas, fome e desemprego. #°

As acgbes que se desenvolvem no enredo da narrativa sdo universais e
poderiam ocorrer em qualquer parte do mundo ocidental, todavia ndo perdem
caracteristicas locais, como em uma passagem com violéncia urbana em que o

problema social brasileiro fica evidenciado:

Eu corri. Sequestro, gritavam, assalto, pegaram os
traficantes. Um vendedor fechou o trailer, cocos verdes
rolaram pela calgcada, pisei num, quase cai, continue
correndo, as palmas das maos esfoladas, ouvi mais tiros,
uma mulher passou chorando. Quando percebi, estava
dentro da praga que dava pro Arpoador. *°

7 Exploracdo, na maioria das vezes, através de subempregos, inclusive através de
E)Srostituigéo, e sempre com clareza com relagao a quem possui o0 poder e quem deve obedecer.
Os personagens que possuem boa situagdo financeira costumam utilizar os outros da
mesma maneira que produtos, e quando estes que sdo explorados logram melhorar sua
condig¢ado, logo mantém o mesmo comportamento, como quando o personagem do narrador
ganha dinheiro de Rafic (o turco dono do jornal) e logo o gasta com uma prostituta.
» A personagem Marcia F. chegou a morar no exterior, acompanhada de seu namorado (que
contrai AIDS e morre em Nova York), em Londres (para completar a educagao) e Nova York
(para onde foge acompanhada de seu namorado, fica viciada em heroina e contrai AIDS) e é
um exemplo de personagem que podia ser de qualquer parte do mundo, e que representa um
ti(Po caracteristico: o0 jovem provinciano revoltado e com pai rico.
% ABREU, Caio Fernando. Onde andard Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 178
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Tal associacdo da cidade do Rio de Janeiro a violéncia, por parte do
personagem que mora em Sao Paulo, demonstra a constancia da

criminalidade, que permite a criacao de arquétipos como esse.

O surgimento dessa violéncia remonta a problemas sociais que foram
negligenciados ha muito e agravados quando o pais sofreu as conseqiéncias
da abertura econdémica. O falso crescimento econémico no principio do periodo
de ditadura militar®' ndo teve como efeito melhorias sociais para a populagédo. A
recessao fez com que o governo tomasse o recrudescimento ao tratar questoes
politicas uma pratica comum — como colocar o PC do B na ilegalidade e cagar,
como se fossem comunistas atentando a seguranga nacional, quem
questionava ou criticava o regime — ao invés de propor e tentar executar

melhorias sociais:

A partir de 1968 a politica cultural do governo consistira em
prioritariamente reprimir o ideario subversivo. Expurgo de
professores nas universidades, apreensdo de livros e

revistas, proibicdo de filmes e pecas teatrais, prisdes: “sera

necessario liquidar a prépria cultura viva do momento”. %

Por conta desse contexto de perseguigéo, verifica-se mais claramente
que, com a liberdade individual (sexual, politica, etc.) como mote, a poética de
Caio Fernando Abreu demonstra o quanto essa liberdade pode ser negada e
invadida. O personagem Saul, ex-amante de Dulce Veiga, era ativista politico
perseguido pelo DOPS no periodo da ditadura militar brasileira. Em um tempo
em que quem nao seguia os moldes ditados para manter a ordem e a pureza
precisava ser punido e, segundo Zygmunt Bauman, “Uma das mais
inquietantes ‘impurezas’ na versdo moderna da pureza eram 0S
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revolucionarios” *°, a légica dos que reafirmam a ordem era o exterminio

' O milagre econémico era, na verdade, propaganda do estado para convencer a populagao de
que o governo estava conseguindo estabelecer modernizagao, crescimento acelerado, inflagao
moderada, facilidades para o investimento estrangeiro, etc. Porém como conseqiiéncia desse
periodo ficou apenas o agravamento do problema da concentragao de renda (ricos mais ricos e
obres mais pobres).

® CORONEL, Luciana Paiva. Instinto e asfalto: Os contos impuros de Feliz Ano Novo, de
Rubem Fonseca. Porto Alegre: UFRGS, 1999. p. 23

¥ BAUMAN, Zygmunt. O mal estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1998. p. 26
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desses revoluciondarios. Saul tem sua liberdade politica e humana invadida, o
que o faz - apéds tortura e exilio politico - perder a sanidade mental, aparecendo
numa descri¢cdo que revela o declinio de suas faculdades fisicas, psicolégicas e

morais, dependente de drogas e louco:

Sorria crispando, um fio de baba escorrendo do canto da
boca, as pernas abertas, os dois bracos de veias
machucadas largados sobre o veludo verde. Como se
navegasse no espago, como se pilotasse uma nave espacial.
Perdido em galaxias, a cabeca jogada para tras, as
palpebras azuis semicerradas, longe de nés e de tudo,
sozinho no volante da loucura. **

Em outra passagem, o protagonista descreve Saul recordando-se da
tortura sofrida quando em poder dos militares: “Saul jogava potes de cremes,
vidros de perfume, magas e discos antigos para todos os lados. - Os fios, os

fios ndo — ele gritava. - As faiscas, ndo!” *

Os que ousam provocar a ordem das coisas sdao punidos com a
marginalizagdo. Assim, ao desestabilizar o mundo da ordem, o personagem de

Saul é penalizado por questionar o regime politico vigente.

A forma literaria demonstra, entdo, a inseguranca que o povo brasileiro
vivenciou no periodo de ditadura na linguagem utilizada por Caio, com formas
abruptas e entrecortadas, em que os dialogos por vezes se perdem,
silenciados. A tematica, mesmo que nao seja relacionada exclusivamente ao
contexto de opressao por parte dos militares, liga-se a temas como a solidao e
a busca por liberdade individual, que também possuem juncdo ao contexto
vivenciado, pois a impoténcia diante dos fatos, a impossibilidade de modificar o

sistema, resulta no isolamento das personagens.

A partir da figura de Saul, bem como de outras personagens, o contexto
social e histérico em Onde andara Dulce Veiga? é analisado. Nesse sentido, a
énfase em Saul, feita nesse subcapitulo, justifica-se por ele poder ser lido como
metafora de uma geracdo que, na busca da defesa de seus ideais, terminou

* ABREU, Caio Fernando. Onde andaré Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p.154
* |dem, ibidem. p. 192
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perseguida, torturada, humilhada e, em certa medida, entorpecida para poder

suportar a realidade.
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2 - Um periodo de crise

“A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia”. (Stuart Hall)

Para os sujeitos marginalizados pela sociedade, a busca pelo respeito
aos seus direitos, para poder assim estarem integrados a sociedade, é também
a procura por reconhecimento identitario — ponto principal deste trabalho.

A sociedade afasta aqueles que ndo consomem, ou que nao seguem 0s
padroes reconhecidos e prestigiados pela tradicdo, marginalizando-os. Tal
pratica € essencial para a manutencao do status quo, pois mantém a ilusao de

que o sistema cuida da ordem.

Esses sujeitos marginalizados sao afastados também porque
economicamente € mais viavel o seu isolamento do que a recuperacao, ou

seja, até nisso segue-se a logica de mercado.

Mercado que, nesse periodo, conforme abordado no subcapitulo A
producao estética e o mercado, € responsavel pela globalizacdo econdémica e
correspondente mundializagdo cultural, que confere a diferentes regides um

mesmo padrao de cultura homogénea.

Nesse sentido, as relacbes econdbmicas influenciam nas relacoes
humanas e na identidade, pois a homogeneizacao da cultura gera uma menor
diversidade cultural, que é modificada constantemente, respeitando a logica
mercantil de novos modelos para consumo, com 0s sujeitos tendo também que
descartar suas identidades e consumir novas possibilidades conforme estas
sao disponibilizadas.

A producgéo artistica é igualmente afetada, pois a padronizagao cultural
arrefece as diferencas entre alta e baixa cultura, além do aumento da influéncia

do mercado na arte, que torna toda producgéao artistica mercadoria.

7

O periodo da poés-modernidade €& caracterizado pela auto-
referencialidade, através do pastiche e da parddia. Nesse sentido, sao
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utilizadas nesse trabalho as teorias de Linda Hutcheon e Fredric Jameson, que,

a despeito de divergéncias, sdo usadas no que possuem de conjugaveis.

A vocagéo parodistica do periodo € confirmada no romance analisado,
em que ocorrem varias inversdbes com relacdo a tradicdo e, através de
intertexto com outras obras € com o cinema, as varias Dulces, duplicadas

textualmente, aparecem em Onde andara Dulce Veiga?

A crise do periodo, com todas as suas idiossincrasias, €, portanto,
refletida na narrativa, que problematiza na sua forma os termos discutidos

teoricamente.
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2.1 O sujeito marginal e a busca

“Porque quando se é branco como o fénix branco e os outros sao pretos,
os inimigos nao faltam”. (Antonin Artaud)

Os sujeitos marginais estdo presentes em Onde andara Dulce
Veiga?(1990) e sdo um dos elementos mais significativos na construgdo da
narrativa. Frutos de uma época globalizada em que os lagos entre a cultura e o
local estdo cada vez mais fracos, e cujas “disparidades estruturais de riqueza e
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poder estdo ainda enraizadas, tornam-se individuos com representagao

complexa, no qual ha dificuldade de marcar um “pertencimento cultural”.

O protagonista, Misto de herdi e anti-herdi, pois € o personagem central
da narrativa, mas, ao mesmo tempo, desmitifica o protagonista romantico, pois
“apresentado como personagem atravessada por angustias e frustragées, o

» 37 assim como outras

anti-heroi concentra em si 0os estigmas de épocas
personagens, empreende uma busca por identidade - para que assim tenha
reconhecimento identitario e ndo seja marginalizado na sociedade - e tem suas
acbes marcadas por tragcos que demonstram essa procura: escreveu, Nno
passado, um livro de poesias (uma tentativa anterior, de uma identidade ja
descartada); ha também a procura recorrente de respostas no esoterismo e,
num tempo anterior ao relatado no romance, eram as drogas que preenchiam

€Ssse espacgo.

Os motivos que servem de pretexto a distincdo entre estes sujeitos,
caracteristicas como pertencer a uma minoria étnica e/ou racial, ser de uma
sexualidade policiada, advir de uma classe social desprivilegiada, etc. As
diferencas ferem o status quo, sendo a oposi¢cdao com relagdo ao que é vigente,
a desconformidade & cultura homogénea®® e inofensiva, o que os caracteriza.

Sao deslocados por ndo serem o que se espera que todos sejam, por fugirem

% HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte: Ufmg, 2003.

.36
E7 Conforme REIS, Carlos e LOPES, Ana Cristina M. Diciondrio de teoria da narrativa. Sao

Paulo, Atica, 1988. p. 192.
% A cultura padronizada pela mundializagao cultural, produto da globalizagio econdmica.
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do padrdo, criando problemas por desestabilizarem um mundo em que tudo

tem seu lugar determinado.

O socidlogo polonés Zygmunt Bauman observa que esse desajuste é
uma das caracteristicas do contexto do periodo de pos-modernidade. Ele se
utiliza de uma metafora na qual os que planejam o sistema investem na ordem
e na limpeza contra os que ndo confirmam o discurso do status quo, vistos
como a sujeira e desordem. A solugcdo para manter a ordem contra estes que
agem em desconformidade com o eleito como padrdo pela sociedade € a
marginalizacdo, de carater higienizante. No seu livio O mal-estar na pos-

modernidade®, o autor afirma:

A pureza é uma visdo das coisas colocadas em lugares
diferentes dos que elas ocupariam, se ndo fossem levadas a
se mudar para outro, impulsionadas, arrastadas ou incitadas;
e € uma visao da ordem — isto €, de uma situacao em que
cada coisa se acha em seu justo lugar e em nenhum outro.
Nao ha nenhum meio de pensar sobre a pureza sem ter uma
imagem da “ordem”, sem atribuir as coisas seus lugares
“‘justos” e “convenientes” — que ocorre serem aqueles
lugares que elas nao preencheriam “naturalmente”, por sua
livre vontade. O oposto da “pureza” — o sujo, o imundo, os
“agentes poluidores” — sao coisas “fora do lugar”. Nao sao as
caracteristicas intrinsecas das coisas que as transformam
em “sujas”, mas tdo-somente sua localizagdo e, mais
precisamente, sua localizagdo na ordem das coisas
idealizada pelos que procuram a pureza. *°

A manutencao da ordem é uma das caracteristicas da sociedade, que
assim tem a sensacgao de estar mantendo a pureza das coisas respeitada, por
isso quando algo esta fora de seus limites causa tanto desconforto. Os sujeitos
que fogem do padrao usual assumem automaticamente um papel de sujeira, de
algo fora do lugar, que precisa ser limpo. Aqueles que ousam desafiar a ordem
das coisas sao punidos com a marginalizagdo, € por isso que 0s personagens
de Onde andara Dulce Veiga? sao penalizados (Saul ter sido perseguido e
posteriormente torturado, por exemplo), porque nao seguem o que é ditado

como sendo a ordem correta.

¥ BAUMAN, Zygmunt. O mal estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1998.
“* Idem, ibidem. p.14
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Como causa do mal-estar nos que procuram a pureza, 0s que sao de

algum modo algo que nao se enquadra na ordem padrao logo sé&o perseguidos:

Ha, porém, coisas para as quais o “lugar certo” nao foi
reservado em qualquer fragmento da ordem preparada pelo
homem. Elas ficam “fora do lugar” em toda a parte, isto &,
em todos os lugares para os quais o modelo da pureza tem
sido destinado. O mundo dos que procuram a pureza é
simplesmente pequeno demais para acomoda-las. Ele ndo
sera suficiente para muda-las para outro lugar: sera preciso
livrar-se delas uma vez por todas — queima-las, envenena-
las, despedacé-las, passa-las a fio de espada. *'

Os sujeitos, cujas formas pré-determinadas ndo os contemplam®,
tornam-se problema para o sistema oficial estabelecido, porque, através de sua
condicdo, expdem a fragilidade da ordem estabelecida. Ao ndo pertencerem a
lugar algum no qual ndo perturbem a ordem, colocam, cada vez mais, a sua
situagdo como “agentes poluidores”, passam a ser vistos como uma ameaga
cuja solucdo € o exterminio, para que a ordem natural das coisas seja

restabelecida.

O sentimento de que o sistema estabelecido ndo se mantém por si
proprio, de que a ordem ndo pode ser cuidada e reforgada, faz com que atacar
quem demonstra a sua fraqueza seja o que fazem os procuram sustentar o
estado das coisas, 0 que equivale a manter a ordem com limpeza, como

Bauman observa, comparado a atos de higiene:

Se a “sujeira” € um elemento que desafia o propdsito dos
esforcos de organizacdo, e a sujeira automatica,
autolocomotora e autocondutora é um elemento que desafia
a propria possibilidade de esforcos eficientes, entdo o
estranho é a verdadeira sintese desta uUltima. Nao € de
surpreender que as pessoas do lugar, em toda a parte e em
todos os tempos, em seus frenéticos esforcos de separar,
confinar, exilar ou destruir os estranhos, comparassem o0s
objetos da suas diligéncias aos animais nocivos e as
bactérias. Nao é de surpreender, tampouco, que
comparassem o significado de sua acéo a rotinas higiénicas;

*" |dem, ibidem. p.14
“2 Quem nao se encaixa nos padroes eleitos como bons ou aceitaveis na sociedade, como
mendigos, prostitutas, moradores de rua, etc.
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combateram os “estranhos”, convencidos de que protegiam
a salde contra os portadores de doenca. *®

A manutencdo da ordem, o cuidado diario com a pureza, segundo

Zygmunt Bauman, passou a ser uma nova ordem, artificial, criando um novo

comego, 0 que coincidiu com o advento da era moderna. Nesta, houve a

preocupagdo com um mundo em que tudo tivesse papéis determinados e

harménicos, nada fora do lugar, sem sujeira e sem estranhos. Na pos-

modernidade, com a diversificacdo e a desordem estabelecidas, homens e

mulheres preferem se manter abertos as possibilidades, numa situacdo que

Zygmunt Bauman chama de infixidez, tendo a economia de mercado como

aliada, oferecendo sempre novas possibilidades. A existéncia permanente de

consumidores para os novos produtos é uma das caracteristicas desse modelo:

Nessa mudanga de disposi¢do, sado ajudados e favorecidos
por um mercado inteiramente organizado em torno da
procura do consumidor e vigorosamente interessado em
manter essa procura permanentemente insatisfeita,
prevenindo, assim, a ossificagdo de quaisquer habitos
adquiridos, e excitando o apetite dos consumidores para
sensagdes cada vez mais intensas e sempre novas
experiéncias. **

Na pds-modernidade, o estranho — aquele que escapa a ordem e ao

sistema de pureza da época — € o que nao se modifica constantemente, nao

acompanha as tendéncias de mercado, sujeitos que insistem em se fixar,

criando identidades vinculadas as raizes da tradicao:

No mundo péds-moderno de estilos e padrdes de vida
livremente concorrentes, ha ainda um severo teste de pureza
que se requer seja transposto por todo aquele que solicite
ser ali admitido: tem de mostrar-se capaz de ser seduzido
pela infinita possibilidade e constante renovagédo promovida
pelo mercado consumidor, de se regozijar com a sorte de
vestir e despir identidades, de passar a vida na caga
interminavel de cada vez mais intensas sensacdes e cada

* BAUMAN, Zygmunt. O mal estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,

1998. p. 19
* |dem, ibidem. p. 23
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vez mais inebriante experiéncia. Nem todos podem passar
nessa prova. Aqueles que ndao podem sdo a “sujeira” da
pureza pés-moderna. *

Segundo a proposicao de Zygmunt Bauman, os sujeitos que nao
consomem sao “pessoas incapazes de ser “individuos livres” conforme o0 senso
de “liberdade” definido em fungdo do poder de escolha do consumidor” 6. A
esses 0 sistema cria meios de repelir, instaurando uma rede de seguranga com
aparato tecnoldgico como, por exemplo, cameras de vigilancia e alarmes em
locais publicos e privados, sobretudo nos “templos do consumismo” *,
shopping centers e supermercados, em que mendigos, maltrapilhos e
representantes de minorias nao privilegiadas sao retirados do local ou vigiados.
Esse servico, como tudo o mais no periodo da pds-modernidade, é
desregulamentado e privatizado. Quaisquer meios sdo utilizados para afastar
os consumidores falhos - a impureza na ordem - dos consumidores felizes e
ativos, que sustentam o sistema, exercitando suas liberdades individuais. A
associacao entre liberdade e consumo é uma das identidades do sujeito pos-

moderno.

O afastamento dos que ndo comungam com o modus operandi de
consumismo da pés-modernidade, de acordo com a légica do periodo, deve ser

feito da maneira que se mostrar mais vantajosa:

Aqueles que a expansao da liberdade do consumidor privou
das habilidades e poderes do consumidor precisam ser
detidos e mantidos em xeque. Como sdo um sorvedouro dos
fundos publicos e por isso, indiretamente, do “dinheiro dos
contribuintes”, eles precisam ser detidos e mantidos em
xeque ao menor custo possivel. Se a remogao do refugo se
mostra menos dispendiosa do que a reciclagem do refugo,
deve ser-lhe dada a prioridade. Se for mais barato excluir e
encarcerar os consumidores falhos para evitar-lhes o mal,
isso é preferivel ao restabelecimento de seu status de
consumidores (...) *®

* |dem, ibidem. p. 23

* |dem, ibidem. p. 24

*" Metafora para os locais de celebragido maxima do consumo.

*® BAUMAN, Zygmunt. O mal estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1998. p. 24 e 25
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Entre os sujeitos que escapam ao modelo social da pds-modernidade
existem diferentes tipos, entre alguns deles ha os que ja nasceram em um
contexto de segregacdo, e que sdao mantidos nesse status ou local pelo
sistema vigente nao ter interesse em recuperar nao-consumidores; ha os que
sao afastados apo6s perderem condigbes de manter um padrdo de consumo
como o propagado pela midia, como desempregados que ja tiveram seguranga
financeira, mas que quando em circunstancias de desemprego acabam
também sendo segregados; e ha os que visualizam a maneira como 0 sistema
funciona e a denunciam, quer seja através de formas artisticas e manifestacdes
politicas, quer seja desenvolvendo trabalhos em que, mesmo dentro do
sistema, faz-se a critica aos métodos segundo 0s quais quem nao se encaixa
no perfil desejado é expurgado - nesse caso, em que o sujeito atua dentro do
sistema, é comum seu discurso ser assimilado, diluido e neutralizado, além do

fato do sujeito ajudar a manter o padrao de consumo defendido pelo sistema.

Com o afastamento dos que ndo servem momentaneamente ao
mercado, um desempregado e um musico alternativo*® sdo tdo marginais
quanto moradores de rua, por ndo realizarem o que se espera deles enquanto
consumidores. Desempregados e moradores de rua, porém, sao refutados por
nao consumirem, enquanto que um musico alternativo € afastado por nao
participar do esquema mercadoldgico, ndo oferecendo produto de consumo
facil ou que compactue com o sistema — fato que é facilmente revertido
guando, como em outra manifestagao artistica qualquer, o sistema assimila a
producdo e a dilui, trazendo a critica ao sistema para dentro do mesmo,
gerando lucro e enfraquecendo seu discurso ou quando o artista dilui sua obra

tendo em vista melhor aceitagdo comercial.

A segregacao aos que nao seguem o padrao imposto pela sociedade no
periodo da pés-modernidade mantém-se também na sociedade moderna, trata-

se de afastar os sujeitos que ndo possuem utilidade, preservando o poder nas

9 A referéncia a um musico alternativo serve como exemplo, mas poderia ser de outra area
artistica, como um cineasta cult ou escritor de quadrinhos independente. Como exemplo, pode-
se elencar Elvis Presley, que foi transgressor no inicio do rock’n’roll e terminou a carreira como
uma caricatura de si mesmo, cantando sucessos romanticos para os ricos em Las Vegas, e
Michael Jackson, que teve um inicio de carreira como musico de funk da Motown, nos Jackson
5, e acabou esmaecendo sua producgao.
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maos de uma parcela da populacdo, que dita e determina as normas € 0

funcionamento social:

A busca da pureza moderna expressou-se diariamente com
a acao punitiva contra as classes perigosas; a busca da
pureza pés-moderna expressa-se diariamente com a acao
punitiva contra os moradores das ruas pobres e das areas
urbanas proibidas, os vagabundos e indolentes. Em ambos
0s casos, a “impureza” no centro da agado punitiva é a
extremidade da forma incentivada como pura; a extensao até
os limites do que devia ter sido, mas ndo podia ser,
conservou-se em regiao fronteirica; o produto-refugo, nao
mais do que uma mutacdo desqualificada do produto,
passou como se fosse ao encontro dos modelos. *°

No conto Histdria de borboletas, de Caio Fernando Abreu, publicado em
Pedras de Calcuta (1977) ', a situacdo de segregagéo por parte da sociedade
€ abordada. A transformag&o que ocorre com o personagem que protagoniza e
narra o conto serve como veiculo para que tal isolamento seja refletido. O
enredo é, basicamente, o enlouquecimento do companheiro do protagonista do
conto apds encontrar borboletas saindo do meio dos cabelos, ele €, entéo,
levado para um hospicio. Ap6s refletir sobre esse episédio, o personagem

protagonista entra no mesmo processo e também enlouquece.

No inicio do conto, ha questionamentos sobre o conceito de sanidade. O
narrador busca reflexdes sobre a capacidade de julgar os outros e percebe que
existem relagbes de poder na sociedade, que se alguém possui o direito de
julgar, pode ndo ser necessariamente quem vai obter o juizo correto. Nota
também a condenacgédo sobre quem foge do comportamento padronizado, que
outros - isto que a grande maioria mantém um mesmo padrdao de
comportamento e nao sofre desestabilizacdo por conta de episédios como o

narrado - ndo percebem.

A segregacgao imposta aos que vislumbram a possibilidade de as coisas
serem diferentes é feita como punicdo a quem escapa a légica dominante.

Apoés a internagdo do companheiro, o narrador acaba apresentando o mesmo

% BAUMAN, Zygmunt. O mal estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1998. p. 26
*" ABREU, Caio Fernando. Pedras de Calcuta. Sdo Paulo: Companhia das letras, 22 ed., 1996.
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comportamento que ndo se encaixa no padrdo da ordem e é ele também
denunciado pelos vizinhos, que tratam de manter a ordem e afastar a sujeira,
quem ¢é diferente, para longe, o levando para um hospicio. Em Onde andara
Dulce Veiga? os vizinhos tem um comportamento diferente, pois reconhecem-

se na segregacio que sofrem.

No conto, a idéia de uma borboleta nascendo entre os cabelos - 0 que
os marcava como diferentes e os afligia no conto - pode ser lida, nesse
contexto, como uma metafora que se estabelece entre os segregados e os
outros — os bichos brancos lisos e informes (a maneira como o narrador se
referia as pessoas normais, aos que mantém a ordem, os consumidores de
nossa era). As borboletas tém igualmente significados que se associam a
transformagdo. Nesse caso, 0 episoddio seria a marcagdo do climax do
momento epifanico no texto, o instante da lucidez de ver algo a mais do que a
homogeneizagao cultuada chega ao seu ponto maximo, transformando de larva
em borboleta (borboletas que precisam sair de dentro dos emaranhados de

cabelos para voar).

Em Onde andara Dulce Veiga? o que estigmatiza o personagem
protagonista e seu companheiro, bem como outras personagens, ndao sao
borboletas saindo de entre os cabelos, mas marcas roxas na pele, sinais que
os portadores do virus HIV adquirem e que, assim que descobertos, 0s
segregam socialmente. E uma marca simbélica de quem n&o pertence a ordem

e a limpeza, dos que fazem parte da sujeira e precisam ser expurgados.

As citagdes ao cantor Cazuza - Ha uma musica dele tocando no taxi no
inicio, e € o nome do gato que Dulce Veiga da ao narrador ao fim do romance -,
além de referéncia pop> que enriquece o romance, servem como alusdo a uma
figura célebre que teve AIDS e em publico demonstrou as mazelas que os
portadores do virus enfrentam, passando por um processo de preconceito e

segregacao por parte da sociedade.

%2 Caio se utiliza tanto de referéncias pop no romance quanto de elementos considerados de
alta cultura, demonstrando que erudito e popular podem se relacionar para o enriqguecimento
de uma obra literéria.
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A personagem Marcia F. e o protagonista, além da incerteza quanto ao
futuro em virtude da doenca, manifestam ainda ndo aceitarem sua condicdo™,
com o mesmo espirito de metafisica do modernismo, de néo se sentir em casa
em lugar algum, que é visivel no decorrer da narrativa. Segundo Stuart Hall, na
modernidade a cultura deixou de ter um Unico centro e passou a estar em toda
a parte, tal fato faz com que sujeitos estejam descentrados em qualquer local
que estejam, criando um mal-estar pelo sentimento de n&o pertencimento,
como a personagem de Dulce Veiga, que foge procurando por “outra coisa”.
Outras  personagens apresentam situagbes similares, de sujeitos
marginalizados, perseguidos e que lutam por liberdades individuais e se
reconhecem uns aos outros nas suas necessidades, ainda que nao se

percebam como uma classe>.

Ha uma personagem chamada Dora, que é prostituta. Deslocada de seu
territério de origem, Dora tem um emprego degradante, e que manifesta a
segregacao sofrida pela personagem por ndo pertencer ao padréo do sistema
aceito pela sociedade. Mesmo o0 personagem protagonista sendo homossexual,
quando abordado por Dora aceita a proposta de programa. Ela estava na
calcada, marca da marginalidade de seu trabalho, estigmatizado pela
sociedade e que o protagonista percebe: “Puxou o ziper do meu jeans, nao
parecia se importar com o cheiro de cachorro molhado. Devia conhecer piores,
anos de calcada” *°. Uma caracteristica de Dora, que é lida como negativa pelo
narrador, € o sotaque nordestino, que a iguala a tantos outros marginalizados
por nao utilizarem o mesmo discurso e variedade lingliistica que pertence a

elite.

Outro exemplo de personagem marginalizado e fora de seu territério de
origem, Arturo (referido pelo narrador como “o argentino-miché-do-meu-prédio’
%) também é prostituido e, assim como Dora, seu sotaque & motivo de

discriminagdo. O argentino Arturo, como outras personagens do romance,

*® Os dois personagens sao homossexuais ndo assumidos e ambos com dificuldade de
aceitagcdo por ndo terem uma identidade com representagdo entre os modelos bem vistos na
sociedade em que estdo inseridos.

* No sentido marxista: grupos coletivistas que desempenham um papel na divisdo do trabalho
num determinado modo de produgéo.

% ABREU, Caio Fernando. Onde andard Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 111

% |dem, ibidem. p. 128
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busca na metrépole uma vida melhor, porém encontra-se numa situacao de
marginalidade, que muda, sob determinado aspecto, com a ajuda do diretor de
teatro Alberto Veiga, ex-marido de Dulce, através de um papel em sua pega.
Arturo, porém, continua numa situagdo de marginalidade, pois o trabalho o
mantém na pratica de prostituicdo (embora ndo nas ruas, como miché), visto
que é sua sexualidade que leva Alberto Veiga a |lhe contratar, ndo o talento
para atuar.

O carater hibrido da cultura é manifesto pela lingua®’. Assim, Homi
Bhabha reflete sobre a nocdo de sujeito e a linguagem utilizada para tal
representagdo. Ao valorizar o hibridismo como elemento constituinte da
linguagem, Bhabha problematiza a representagdo do sujeito colonizado, que
sempre sera hibrido dos dois discursos: de colonizado e colonizador. O
personagem Arturo € exemplo desse hibridismo, pois, com a tradugao cultural,
€ um individuo que ndo pode ter a unidade que teria em sua terra natal, ou

seja, é uma pessoa traduzida.

O personagem Jacyr - filho da vizinha do personagem protagonista -
possui caracteristicas que o colocam como marginal pelo sistema. Ele é menor
de idade, homossexual, usuério de droga ilicita, trabalha fazendo faxinas e é de
uma religido que ndo € a oficial do pais, tampouco bem recebida pela elite.
Jacyr possui duas personalidades distintas: numa é um menino, o Jacyr “garoto
magro, esganicado, de uns treze anos, que as vezes fazia faxina pra mim” % e

em outra se porta com modos femininos:

Botas brancas até o joelho, minissaia de couro, cabelos
presos no alto da cabega, pulseiras tilintando, a maquiagem
de prostituta borrada como se tivesse dormido sem lavar o
rosto ou pintado a cara sem espelho — era Jacyr. >°

A dupla personalidade de Jacyr é considerada por sua mae como fruto
da vontade de orixas. Segundo Jacyr: “A mae diz que é Oxumaré, que eu trago

comigo. Seis meses homem, seis meses mulher. Fico bem louca quando baixa,

" BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG,1998.

% ABREU, Caio Fernando. Onde andard Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 39

% |dem, ibidem. p. 45
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depois passa” ®°. Utilizando o mito como explicacdo para a homossexualidade
do filho, a personagem Jandira demonstra sua principal caracteristica: a
religido, que também € uma marca que motiva segregagao.

Em uma passagem do romance, o protagonista € acordado por Jacyr, e

ainda sonolento recupera algumas imagens:

Numa das maos Perseu segurava pelos cabelos de cobra a
cabeca decepada de Medusa, erguendo na outra uma
espada onde se enrolava uma cobra. Como consegue
deslizar assim pelo fio afiado sem partir-se em duas,
pensei61.

A figura da cobra envolta na espada é lida simbolicamente como o
paradoxo da dupla identidade e sexualidade do personagem Jacyr, que por
serem tao conflitantes podem provocar uma ruptura. A preocupacao do
protagonista com essa divisdo demonstra o medo que ele, igualmente, sente
por também ter caracteristicas paradoxais (sua homossexualidade € uma

delas) e que servem como motivo para ser segregado pela sociedade.

Talvez a principal marca da pos-modernidade, a segmentacdo, da
espaco a questdo da identidade, que, segundo Stuart Hall, faz parte do
processo atual de mudancas nas sociedades, o qual esta modificando as
estruturas sociais e deixando os individuos sem referéncias seguras, num

chamado processo de crise de identidade:

as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o
mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui
visto como um suijeito unificado. ®

Em condicao diferente dos ameagados pela segregacao social, ha uma
personagem com histérico parecido ao dos marginalizados. Apesar de

% |dem, ibidem. p. 75

®" |dem, ibidem. p. 75

62 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A Editora,
2004. p. 07
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deslocado de seu territério de origem, Rafic, pejorativamente chamado de
turco, € o homem de negdcios que venceu na vida por si mesmo, figura que o
sistema faz questao de prestigiar, e que, para manter esse padrao alcancado,
torna-se um dos mais ardorosos defensores do status quo, pois sustenta a
premissa de que a todos sdo dadas chances iguais e a possibilidade de vencer
depende do esforgo pessoal.

Rafic € o dono do jornal no qual trabalha o protagonista e sua relacao
com a sociedade é pautada pelo seu poder. Ele € um dos que ajudam a manter
a ordem, como as capas de jornais em quadros de sua casa comprovam, com
alusdes a vitérias do sistema opressor®® e contra o comunismo no pais. Em
uma passagem do romance o protagonista encontra Rafic em casa, com sua
esposa. A sexualidade do casal, notada pelo narrador, os coloca, apesar das
diferencas pelo poder de Rafic, como iguais aos que s&o marginalizados,
evidenciando que ha muito em comum entre os sujeitos que tentam manter a

ordem e os que manifestam as falhas desta:

Rafic passou a mao em sua cintura, puxou-a para os joelhos.
Ela afundou as unhas vermelhas nos pélos dele, entre as
correntes de ouro. Por baixo da camisa vermelha, beliscou
um mamilo cabeludo. Deviam trepar bem, pensei. Coito anal,
oral, nada ortodoxo. ®*

A leitura da sexualidade, que se insinua, é percebida pelo narrador, que
cogita sobre as praticas sexuais do casal, confirmando a importancia dessa

questao no romance estudado.

O poder econdmico e de influéncia de Rafic o tornam especial, acima da
lei e dos outros. Fato que se observa quando a personagem Marcia F. vai a
casa do “turco” comprar drogas. Mesmo sendo uma pratica fora da lei e
condenada pela sociedade, o poder de Rafic o protege. A marginalidade esta
ligada, portanto, ao quanto de prestigio determinado grupo possui na

sociedade.

% Situacdes localizadas historicamente, como o periodo de ditadura militar brasileira.
 ABREU, Caio Fernando. Onde andard Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 107
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Neste caso, os grupos marginalizados se aproximam. Homossexuais,
aideéticos, artistas, prostitutas, negros e imigrantes interagem, sdo amigos,
vizinhos, cliente-empresario. A convivéncia os une, sem lhes retirar suas

caracteristicas individuais. Estar a parte € o que os identifica como grupo.

A representacdo dos sujeitos marginalizados é um dos enfoques dos
chamados estudos culturais. A percepcao do multiculturalismo é a da
existéncia de uma diversidade de grupos marginais sem homogeneidade, no
sentido de que existem grupos e subgrupos de minorias marginalizadas
diferentes entre si, com enfoques étnicos, religiosos, sexuais, etc., em um
quadro em que 0 mesmo sistema que segrega, os une. Ou seja, os diferentes

grupos reconhecem-se como iguais por sua marginalizagao.

Os estudos culturais demonstram que ha grupos diferentes entre si. Em
alguns nao ha homogeneidade étnica, caso de homossexuais, grupos
religiosos, etc., ja em outros grupos ha uma predominancia de determinada
etnia, mas a diversidade cultural € um fator que nao os padroniza, como o0 caso

dos negros e hispanicos.

As reivindicagbes identitarias dos grupos marginalizados, mesmo
levando em conta suas diferencas, tém objetivos comuns: consideracao por
suas especificidades, reconhecimento de sua cultura, acesso a ensino e outros

direitos comuns a todos.

O socidlogo Andrea Semprini nota a dimensao dos problemas que os
grupos marginalizados possuem e a tentativa desses de gozar os direitos que
os privilegiados da sociedade possuem, expressa através dos direitos
requeridos, e observa que a experiéncia de estar a margem é um dos fatores

que os tornam movimentos, conforme sua fala:

Uma segunda interpretacdo do multiculturalismo privilegia
sua dimensdo especificamente cultural. Ela concentra sua
atencao sobre as reivindicagbes de grupos que nao tém
necessariamente uma base “objetivamente” étnica, politica,
ou nacional. Eles sdo mais movimentos sociais, estruturados
em torno de um sistema de valores comuns, de um estilo de
vida homogéneo, de um sentimento de identidade ou
pertenga coletivos, ou mesmo de uma experiéncia de
marginalizagdo. Com frequéncia é esse sentimento de
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exclusdo que leva os individuos a se reconhecerem, ao
contrario, como possuidores de valores comuns e a se
perceberem como um grupo & parte. %

Ha uma relacdo dialética entre a dimensdo micro-social (pertenca a
coletivos especificos) e a macro (coletivos gerais dentro de uma comunidade
maior), o que origina esta sensacdo de desenraizamento® que conduz a uma

maior necessidade de reconhecimento de si numa dimens&o paroquialista.

Os grupos marginalizados procuram solucionar tais questdes identitarias
através de reivindicagcdes que contemplem as necessidades as quais as

deficiéncias os colocam como diferentes do padrao da sociedade.

O sujeito de classe, dissolvido na discussdo multiculturalista, representa
0 esmaecimento da divisdo de classes, o que Terry Eagleton entende como
“aparente desintegracdo da antiquada sociedade burguesa numa multidao de

»67

subculturas™’, abarcadas na pés-modernidade pela classe-média hegemdnica.

No geral, um individuo de classe média ndo € marginalizado como os de
classe baixa, e pode consumir — a grande necessidade pés-moderna®®. Numa
situacdo a qual ndo é tao incbmoda que dé bases para uma nova luta de
classes visando revolucionar a disposi¢cdo do estabelecido, o sujeito de classes
€ diluido juntamente com a divisdo de classes, conforme Terry Eagleton assim

o confirma:

muito do pensamento péds-colonial centrou-se nas
dimensdes cosmopolitas de um mundo no qual Estados pés-
coloniais estavam sendo inexoravelmente sugados para a
orbita do capital global. Ao fazer isso, esse pensamento
refletia uma genuina realidade. Mas, ao rejeitar a idéia de
nacionalidade, também tendeu a se desfazer da nogéo de

® SEMPRINI, Andrea. Multiculturalismo. Bauru, SP: Edusc, 1999. p. 44 e 45

% Como no que Stuart Hall percebe sobre o sujeito descentrado, no qual a idéia de uma
identidade com representagao fiel apresenta-se fantasiosa perante todas as possibilidades de
identidades disponiveis.

" EAGLETON, Terry. Depois da teoria: um olhar sobre os estudos culturais e o pos-
modernismo. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2005. p. 31

% A maior parte do mercado, inclusive, é voltada para a classe média, tanto em produtos de
consumo quanto em entretenimento.
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classe, que estivera tdo intimamente associada a nagéo
revolucionaria. %

Com o contexto de pés-modernidade em que os individuos ndo possuem
uma identidade unificada e segura, as possibilidades de escolhas para
caracterizagbes identitarias dos aptos a consumir sdo varias e o sujeito €
seduzido e embarca no jogo identitario, assumindo as opgdes mais atraentes e

as descartando quando necessario, conforme Stuart Hall percebe:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e
coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida em que
os sistemas de significacdo e representagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente. ”°

Nesse sentido, a globalizagdo, como um aprofundamento da integragcéao
econdmica, tem relagdo com o social e cultural decorrente desse processo, no
qual a massificagdo se da via midia, que vende uma cultura heterogénea, sem
identidade segura (ou pelo menos coerente) e de duragao efémera.

A mundializagdo cultural ocorre, entdo, como correspondente da
globalizagdo’", e origina um padréo, produzido para as massas — a despeito
de heterogeneidades sociais, étnicas, etarias, sexuais ou psicologicas. A
cultura média, ou de massa, ofusca 0s outros tipos anteriores. A cultura torna-
se homogénea, padronizada, assim, culturas paroquiais perdem forca por nao
serem prestigiadas pela midia da mesma maneira que a cultura geral divulgada
pela midia, ficando ofuscadas e restritas. A distincdo que existia entre cultura
popular e erudita arrefece, uma vez que a massificagéo cultural € hegeménica

e as absorve.

% EAGLETON, Terry. Depois da teoria: um olhar sobre os estudos culturais € o pos-
modernismo. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2005. p. 24

" HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A Editora,
2004.p. 13

" A globalizagdo é de ordem econdmica enquanto a mundializacdo é sua correspondente
cultural.
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Essa hegemonia serve a quem detém o poder econémico do capital
industrial e financeiro a ela ligado. No novo contexto, pode haver o popular que
nao seja popularizado, e o popularizado que nao seja popular, que mesmo

vendendo é fruto de uma expressao de origem elitista.

O popular, como expressao cultural de determinado povo, sofre
preconceito por ndo ser a expressao do grupo dominante. Os seus atributos
podem ser utilizados pejorativamente, para acelerar a segregacao aos que nao
se revelam bons consumidores, os marginais. No romance é possivel perceber
que as caracteristicas populares atuam como fatores de afastamento,
segregando as classes baixas por terem expressdes diferentes da forma
dominante. Assim, religido, origem étnica, sexualidade e misticismo, enquanto
forma de expressdo de cunho popular, atuam como catalisadores das
diferencas, o que se confirma com personagens marginalizadas como Jacyr,

Dora, Arturo, o traficante do Quénia’s bar, dentre outros.

A personagem Filemon, colega de jornal do protagonista, utiliza formas
de expressdo de origem popular que por terem sido incorporadas pelo
sistema’? ndo o retiram de seu grupo de origem, privilegiado, pois & rico e filho
de terapeuta, evidenciando que algumas praticas se realizadas por alguém de
baixa renda servem para marginalizar, enquanto que se feitas por aqueles com
melhores condicbes financeiras ndo o desabonam. Filemon havia sido

7

companheiro de reabilitagdo por dependéncia quimica de Marcia F. e é
religioso € homossexual. Contudo, sua religido ndo é estigmatizada pela
sociedade, e sua homossexualidade, ndo revelada em publico, 0 mantém fora

da marginalidade.

Ha ainda uma midia que tenta vender o oposto do popular, algo que
retira da condicdo de povo quem consumir o proveniente de outro grupo, como
0 personagem Jacyr, que consome expressdes de outros grupos, populares
por venderem bastante, ndo por ser expressao de um povo, como a banda de
Marcia F., a qual Jacyr gosta, conforme o bilhete deixado para o personagem

"2 Sistema como o status quo, que rege a sociedade.
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protagonista: “E barbaro, vossé é amigo dela, me concegue um de prezente

bofe”’>.

Se por um lado o sistema incorpora 0 que ameaga sua hegemonia, com
critica ou questionamentos, por outro lado ainda atua afastando os que nao
servem - 0s consumidores falhos, para que, com essa retirada, eles percebam
o que funciona dentro do sistema, sintam falta de coisas das quais ficam

privados e assim lutem para se incorporar ".

Tal estratégia de afastamento adotada pelo sistema funciona para
recuperar consumidores, mas ndo € totalmente efetiva, pois muitos dos néo
consumidores sdo mantidos marginalizados por fatores econémicos. Além das
vantagens econémicas ao sistema, os ndo consumidores também sao
necessarios, uma vez que, se todos fossem aptos a consumir, haveria um

colapso funcional e estrutural.

Com a totalidade de sujeitos aptos consumindo ativamente, o sistema
tem que produzir sempre mais, se fossem ainda atraidos os sujeitos néo
consumidores, a producao teria que aumentar mais ainda, novos mercados
(para nichos novos, especificos) seriam necessarios e problemas de ordem
sécio/cultural seriam agravados, levando a niveis altos as mazelas decorrentes

de uma producao massiva.

No manifesto comunista ha o reconhecimento da necessidade do capital
se expandir: “A necessidade de mercados sempre crescentes para seus
produtos impele a burguesia a conquistar todo o globo terrestre. Ela precisa

estabelecer-se, explorar e criar vinculos em todos os lugares” ™.

Outra conseqUéncia importante da possibilidade de todos serem aptos a
consumir seriam os problemas ambientais. Alguns estudiosos consideram que
ja ndo existem recursos suficientes para um consumo que contemple todas as
nacoes. O esgotamento das fontes naturais é inevitdvel e pode criar um

colapso que forgcara o sistema a uma reestruturacao produtiva das formas de

® ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 111

™ E notavel o nimero de artistas que, apés alguma producéo considerada inovadora e critica,
sdo incorporados pela industria e considerados “vendidos”.

”® REIS FILHO, Daniel Aardo (org.). O Manifesto Comunista 150 anos depois. Rio de Janeiro/
Séo Paulo, Contraponto/ Fund. Perseu Abramo, 1998. p. 11
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consumo, com bens mais duraveis € a utilizacdo da tecnologia para criacao de
produtos menos poluentes e que ndo utilizem recursos ndo renovaveis ou
emitam poluigédo, além da necessidade de reeducacao dos consumidores.
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2.2 A producao estética e o mercado

“A industria cultural capitalista inevitavelmente produz um minimo de arte

e um maximo de lixo e kitsch”. (Andréas Huyssen)

Aponta-se, através da analise de Onde andara Dulce Veiga? (1990), as
transformacdes sociais decorrentes de uma economia capitalista agindo sobre
o mercado global e influenciando na identidade e representagdo dos sujeitos
expostos a esse tempo e espago, que recebem, ainda, as atengdes dos meios

de comunicagéo.

A produgdo artistica também é influenciada por essas transformacoes e
as caracteristicas estéticas’® nas obras do periodo em que se inscrevem
também sdo assim marcadas, pois sao produtos sensiveis ao mercado que as

origina.

A homogeneizacdo da cultura, apontada nos estudos sobre a pos-
modernidade e periodizagdo feitos por Fredric Jameson’’, demonstra um
contexto de massificacdo geral. Fruto de uma dominante cultural, a
homogeneizagdo ocorre como produto da globalizagdo, construindo uma
cultura em nivel global, acompanhando o sistema politico resultante dessa

dominacao.

Com a po6s-modernidade como um estagio avancado da propria era
moderna, Fredric Jameson aponta que algumas caracteristicas associadas ao
pds-modernismo ja se encontravam plenamente desenvolvidas no periodo que
o precedeu, de uma modernidade inicial. Tal concepg¢ao nédo leva em conta a
posicdo social desse primeiro periodo, o seu repudio pela burguesia (que
percebia subversado, imoralismo e dissonancia nos costumes - ethos - e nas
formas). Em tal contexto, obras que antes eram consideradas inadequadas
esteticamente hoje sao legitimadas, resultado da canonizagdo e

institucionalizagdo académica do movimento moderno. Ou seja, 0 novo trata de

’® Como o discurso fragmentado e a segmentagéo.
7,7 JAMESON, Fredric. Pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo:
Atica, 1997.
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derrubar o velho e se apropria de tudo que era negado para ir adiante: o que

antes era improprio torna-se normal.

Segundo Jameson € a transformacdo na esfera da cultura uma das
principais caracteristicas de diferenca do modernismo com relacdo ao pos-
modernismo, e também parte importante de seu argumento para uma

periodizacdo segundo a dominacgéo’®:

[...] mesmo se todos os elementos constitutivos do pos-
modernismo fossem idénticos e continuos aos do
modernismo os dois fendmenos ainda continuariam
radicalmente distintos em seu significado e funcdo social,
devido ao posicionamento muito diferente do pos-
modernismo no sistema econdmico do capitalismo tardio e,
mais ainda, devido a transformagcdo da propria esfera da
cultura na sociedade contemporanea. ”°

Apb6s o primado do industrial, que possibilitou a reproducédo de objetos
em larga escala, as obras de arte comecaram a ser reproduzidas em série,
fazendo com que perdessem a aura de raridade e importancia transcendente.
Tornaram-se, entdo, mercadoria, € com isso as leis de mercado passaram a

influenciar na arte.

A antiga hierarquia das obras artisticas € invertida com a possibilidade
da reproducado. Com o advento da pop art a gravura, que por ser derivativa era
considerada arte menor, é elevada justamente pelo seu carater de obra sem
diferenca entre original e copia. A serigrafia de Andy Warhol, igualmente

produzida em série, mantém a mesma estética de bem de consumo.

Segundo Andreas Huyssen, Walter Benjamin defende a producao em
massa: “Em oposigdo a Adorno, Benjamin mantém uma visdo positiva das
modernas técnicas de reprodutibilidade tal como elas eram aplicadas na arte”
8 O posicionamento de Benjamin justifica-se pela possibilidade de

democratizacao estética, com a reprodutibilidade de obras de arte, permitir o

"8 No caso, uma dominag&o militar e econémica por parte dos Estados Unidos sobre o resto do
mundo.

7,9 JAMESON, Fredric. Pds-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio. Sado Paulo:
Atica, 1997. p. 31
8 HUYSSEN, Andréas. Memérias do Modernismo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996. p. 112.
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acesso a arte por parte de um publico que nao é o jet set que detém o poder e
0 acesso as obras originais. A emergéncia do pop art significou, assim, a
ruptura com o alto modernismo e sinalizou a presenga do pds-modernismo,
utilizando os objetos de consumo para aproximar a cultura erudita com a de

massa.

T. W. Adorno, como Walter Benjamim, membro da Escola de Frankfurt,
defende outra tese, na qual “a reproducao contribui para a perda de identidade

da originalidade” ®'

, ocorrendo em beneficio da elite para manipular quem nao
tem acesso aos originais, fazendo com que as coOpias produzidas em série
tenham caracteristicas mais mercadolégicas do que artisticas, portanto de

cunho massificante.

Pode-se perceber, portanto, que a associagdo entre arte e mercadoria
pde a relevancia mercadologica na frente da qualidade estética. Com a
producdo em massa, 0s consumidores perdem o censo critico, ndao se
questiona a necessidade de consumo, e se confunde democracia com a
possibilidade de escolher qual produto consumir, ndo se precisa do que o

mercado oferece.

O pop, por sua vez, representa também uma subversdo ao mercado,
porém utilizando as regras do mesmo, em seu interior, e sendo consumido
como produto, bem ao gosto da logica capitalista do periodo, como observou
Andreas Huyssen:

Na metade dos anos 60, quando o movimento estudantil
ampliou sua critica ao sistema universitario, incluindo
ataques a sociedade da Alemanha Ocidental, a politica e as
instituicbes em geral, uma onda de entusiasmo pop varreu a
Republica Federal. A nogdo de Pop que atraia as pessoas
guase magicamente nao sé se referia a nova arte feita por
Warhol, Lichtenstein, Wesselmann e outros. Ela também
representava o beat € o rock, a arte em péster, o culto as
criangas e as flores e o ambiente da droga - sem duvida,
valia para qualquer manifestagdo de “subcultura” e
underground. Em resumo, o Pop se tornou sinbnimo do novo
estilo de vida da geracdo mais jovem, um estilo que se

8 Wikipedia.org [homepage na Internet]. [acesso em 27 de outubro de 2007]. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/A_obra_de_arte_na_era_de_sua_reprodutibilidade_t%C3%A9cnica
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revoltava contra a autoridade e buscava a libertagdo das
normas da sociedade. #

O mercado cria, entao, nichos alternativos, de cunho anticomercial, mas

que sao explorados economicamente e geram lucro:

[...] véarios ramos da indUstria e dos negécios (através da
producdo e comercializacdo de discos, pésteres, filmes e
textos) entenderam imediatamente que o movimento jovem
criava necessidades que podiam ser exploradas
economicamente. Novos mercados se abriram para
trabalhos de baixo custo em silk screen e obras gréficas de
pequena proporgao. ¥

Nesse contexto, o pop fica no meio do caminho entre a baixa-arte, que é
o corpus utilizado na sua tematica, e a alta arte, barrado pelos criticos

conservadores que preferem ndo o aceitar, como Huyssen alude:

Ja que eles preferiam falar sozinhos sobre Kafka e
Kandisnky, a literatura experimental e o expressionismo
abstrato, denunciaram a Pop Art como n&o-arte, como arte
de supermercado, como kitsch e como a “coca-coloniza¢ao”
da Europa Ocidental. 3

O carater paradoxal do pop gera ambiglidade, pois na mesma medida
em que se utiliza do cotidiano como matéria de sua arte, pode se interpretar
que existe a tentativa de um olhar critico, no qual o trivial pode ser percebido
como opressor e cerceador da liberdade individual, ou a arte como publicidade
para atender ao consumismo que é pressuposto em um periodo de capitalismo

exacerbado &.

Assim, talvez a principal contribuicdo do pop ocorra justamente na

ampliagao do publico consumidor de arte — e nesse sentido € inegavel o carater

% HUYSSEN, Andréas. Memdrias do Modernismo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996. p. 94

8 |dem, ibidem. p. 94 e 95

84 Idem, ibidem. p. 94

% Essa interpretagdo ocorre principalmente em obras que utilizam mais radicalmente
elementos antes extrinsecos a arte, como a famosa obra de Andy Warhol com a lata de sopa
campbell.
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positivo da reprodutibilidade técnica de objetos, que propiciou essa demanda -,
0 que origina um grupo de consumidores de arte com oposi¢cado aos criticos
conservadores, com censo critico despertado a partir da arte e que, segundo
Huyssen, acreditavam na expansdo da arte e nas suas consequéncias
positivas: “A crenca na conscientizagdo por meio da experiéncia estética era

muito comum naqueles dias”, %

Através da dissociacao entre o estético e o ndo estético o pop juntaria a
arte e a realidade. A sacralizagdo da arte pela burguesia, corrente na época, é
entdo subvertida pelo pop que, conforme Andreas Huyssen percebe: torna a
arte profana, concreta e pronta para a recepcao de massa. ¥

Todavia, conforme o pensamento de Adorno, esté claro que a industria

|88

cultural®™ passou a manipular a arte (principalmente na musica e cinema), a

subordinando a um fim lucrativo e incorporando a integracao feita pelo Pop
entre alta e baixa arte, para manipulagcdo das massas e consequente geracao

de lucro. As perdas sao calculadas por Adorno em tom pessimista:

A industria cultural é a integragdo intencional de seus
consumidores feita de cima para baixo. Ela forca também
uma conciliagdo entre a arte alta e a baixa, que estavam
separadas por milhares de anos — uma conciliagdo que
prejudica a ambas. A alta arte fica desprovida de sua
seriedade, porque seu efeito passa a ser programado; a
baixa arte é acorrentada e desprovida da resisténcia sem o
controle que é inerente a ela quando o controle social ndo é
total ainda. ®

Seguindo esse pensamento, Huyssen considera a impossibilidade da
arte (no sentido tradicional) no periodo atual, decorréncia do paradoxo de nao

ser mais possivel fazer uma arte que ndo seja engajada, mas, ao ter um

% HUYSSEN, Andréas. Memdrias do Modernismo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996. p. 96

87 Idem, ibidem. p. 97

® |ndustria cultural é como é chamado o conjunto de empresas e instituicdes cuja atividade
econdmica é a produgéo de cultura, com fins lucrativos e mercantis. O termo foi usado pela
primeira vez em: ADORNO, T. W. e HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1986.

8 Apud: ADORNO, Theodor W. “Resume Uber die Kulturindustrie”. In: HUYSSEN, Andréas.
Memodrias do Modernismo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996. p. 99
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discurso artistico (que sera sempre politico), este esta inserido no sistema e,

mesmo que seja de cunho subversivo, é incorporado e serve ao status quo.

Com os artistas pop, os quais produziam trabalhos em que a diferenca
entre arte e a publicidade quase ndo existia®, a eliminacédo da dicotomia entre
arte e vida chegou aos extremos. Assim, a arte surge ndo como uma revolucao

cultural imaginada, mas como Huyssen nota, como

[...] uma arte que revelava a natureza elitista e esotérica do
vanguardismo tradicional, porque mais do que outros
movimentos anteriores ela deixava claro o carater
mercantilista de toda produgao artistica contemporanea. *'

Percebe-se, entdo, como a arte chega ao patamar de ser vista como
mercadoria, com a industria cultural — que “como qualquer outro ramo da
industria est4 integrada ao sistema econdémico da sociedade capitalista” % -

como mediadora entre a arte e o consumidor.

A diferenga entre arte alta e baixa, que se buscou esvanecer com o pop
art, continua a existir por conta da forga da industria cultural, com a arte de
baixa qualidade atuando como mercadoria feita por encomenda: kitsch®
personalizado, que atende as demandas do mercado, descobertas através de
pesquisas sobre grupos de consumidores. A alta arte segue isolando-se e
legitima a dominac¢ao burguesa no campo da arte, por manter-se hermética a

nao especialistas.

Ao estudar o pensamento de Adorno, Huyssen percebe que existe a
possibilidade de a alta arte conseguir escapar da total manipulagéo por conta
da industria cultural: “se a alta arte rejeitar a utilizagdo econémica, ela podera
oferecer o Unico terreno de escape para um trabalho criativo e nao-alienado” %*.

Mas mesmo nichos mais fechados precisam de distribuicdo e acabam

% Como as latas de sopas Campbell de Warhol e a arte de quadrinhos de Lichtenstein.
9" HUYSSEN, Andréas. Memérias do Modernismo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996. p. 105
% |dem, ibidem. p. 106
% Estilo, ou material artistico, literario, etc., considerado como de ma qualidade, em geral de
cunho sensacionalista ou imediatista, e produzido com o especial propdsito de apelar para o
g4osto popular.

HUYSSEN, Andréas. Memdrias do Modernismo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996. p. 106
e 107
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sujeitando-se as leis de mercado, ou ndo conseguindo exposigdo do material

artistico (seja ele de qual expresséao for: musica, cinema, artes plasticas etc.).

No modernismo, a critica a mercadoria busca transcendé-la, ja& no pés-
modernismo ndo ha essa resisténcia ao consumo, que torna a propria cultura

em bem comerciavel, mais um produto. Segundo Jameson:

[...] com o eclipse da cultura como espaco ou esfera
autbnoma, a propria cultura recai no mundo, e o resultado

nao é seu desaparecimento, mas sua prodigiosa expansao.
95

A vinculagdo da producdo estética como mercadoria se incorpora cada
vez mais ao sistema e algumas formas de arte ganham apoio institucional para
se desenvolver — como no caso do grafite, que em determinados locais sao
permitidos e incentivados, perdendo seu efeito transgressor, e se incorporando

ao sistema que antes repudiava e feria®.

A absorcdo por parte do mercado ocorre via sistema global de
mercadorias, em busca de uma estética urbana que seja mais realista, e que
acaba virando coépia de si mesma. Ha destaque também para a arquitetura
como forma de arte pdés-moderna, por sua vinculacdo mais imediata com o

econdmico, através de valor do terreno, mercado de imoéveis e encomendas.

Assim, a periodizacdo® evidencia que mesmo se os elementos
constitutivos do pés-modernismo fossem iguais ao do modernismo, ambos
continuariam radicalmente opostos pelas relagdes de significado e funcéo
social exercidas. Em parte pela posicdo do pos-modernismo no sistema
econdmico do capitalismo tardio e em parte devido a transformagéao cultural da
sociedade contemporanea.

Em virtude do tratamento mercadolégico dado a esfera cultural, as
relacdes entre arte erudita e popular sdo cada vez mais estreitadas. Com base

nisso, Andreas Huyssen analisa a cultura sob efeito da globalizacdo e observa

% JAMESON, Frederic. Periodizando os anos 60 In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.).
Pdés-Modernismo e Politica, Rio de Janeiro, Rocco, 1992. p. 115

% Quando isso acontece e o efeito transgressor do grafite é perdido, estudiosos e artistas da
area defendem que o que é produzido ndo é grafite, mas arte mural com técnica de grafite.

" Com o olhar da dominag&o, que tem condices de fazer os levantamentos.
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também a hibridizacdo que ocorre quando do embate dessas culturas (erudita
e popular), a qual eleva para patamares de experimentagédo estética as obras.
Observamos tal hibridizagdo em Onde andara Dulce Veiga?. H& uma
personagem que corresponde a escritora inglesa Virginia Woolf sob alguns
aspectos®®, e em determinado episédio esta personagem ironiza sua situacdo
com um possivel suicidio no rio Tieté, numa referéncia ao suicidio de Virginia

Woolf.

Huyssen discute igualmente a forca do mercado, que abarca inclusive
cultura erudita, tradicionalmente considerada menos comercial, tornando pop

setores mais herméticos da arte, o que tem dois lados, pois:

[...] mesmo mercados de nicho de elite, tendem a domesticar
e igualar as arestas brutas e inovadoras da producao
cultural. Elas preferem a férmula de sucesso em vez de
encorajar o ainda desconhecido, a experimentacdo e modos
incomuns de expressao estética. %

A relacao entre arte erudita e popular e a forca do mercado, feita por
Huyssen, € demonstrada quando se confronta a cultura globalizada com suas
novas tradicées e a literatura'®, num hibridismo, que Huyssen percebe e

questiona, sobre a importancia da estética nessas formas recentes:

Precisamos perguntar se o mercado pode garantir novas
tradi¢cdes, novas formas de comunicagbes e conectividades
transnacionais, e eu sinto que seria prematuro excluir de tais
consideracdes a questao do valor estético, que é levantada
fundamentalmente pelas tradigbes da cultura erudita e
precisa ser resgatada para analises contemporaneas de toda
cultura sob o feitico da globalizagao. '’

% ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 87 € 88

% HUYSSEN, Andreas. Literatura e cultura no contexto global. In: MARQUES, Reinaldo e
VILELA, Lucia Helena. (orgs.) Belo Horizonte: Ufmg, 2002. p. 33

1% Cada vez mais isolada como arte, mas que em sua sina de representacdo abarca toda essa
novidade.

%" HUYSSEN, Andreas. Literatura e cultura no contexto global. In: MARQUES, Reinaldo e
VILELA, Lucia Helena. (orgs.) Belo Horizonte: Ufmg, 2002. p. 33
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Nesses termos, no romance em estudo aparecem cada vez mais
elementos esteticamente com uma caracteristica de amalgama do erudito-
popular e que, na sua forma, também seguem esse tema, dando representacao

mais compativel ao pretendido.

Exemplificando: se um personagem advém de um determinado contexto,
ele apresentara suas caracteristicas ndo apenas através do que vai representar
e transmitir, mas também na maneira como o fara. Forma e sentido unidos

numa tentativa de representagéo'®.

E pertinente, portanto, utilizar os resultados de uma anélise que
contemple dialeticamente o que Jameson e Huyssen tratam sobre cultura,
numa visdo em que o homogéneo resultante da massificacdo da midia e da

economia global '

seja percebido e visto em toda a sua importancia para
entendimento das representagdes utilizadas na narrativa, abrangendo, assim,

as influéncias do meio na obra e levando em conta as caracteristicas estéticas.

O que ocorre é o mercado abarcando as variedades que aparecem,
diluindo manifestacbes que ndao chegam a ter tempo para se firmar enquanto
estéticas estabelecidas e que acabam por gerar cépias de representagdes ndo
acabadas. Tais fatos exercem influéncia na literatura através da diluicao de
sentido e expressdo em obras que nao tensionam esteticamente sua
linguagem e parecem despejar informacdes soltas, aliadas a exercicios de
técnicas literarias — na sua maioria copia de outros artistas -, 0 que ndo deixa
de também ser uma representacao do periodo em que se inscrevem, porém

inconsciente e inconsistente'®*.

Sao essas manifestagdes artisticas, dentro do mercado de cunho pop’'®

e contextualizadas historicamente com o momento atual, que tém o poder de

102 A linguagem utilizada sempre sera uma tentativa de representagdo, conforme ADORNO,

Theodor W. Teoria estética. Lisboa: Martins Fontes, 1978.
% Que, através da mundializacdo cultural, dita normas que influenciam na construcdo de
itg?ntidade e na representagao das subjetividades.

Esse fato é recorrente também em outras manifestagdes artisticas, como no cinema, no
teatro e na musica.
1% Faco referéncia a pop art, ndo restringindo a apenas essa forma artistica, mas considerando
também artistas pop de cinema, musica, teatro, literatura, etc.
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significar algo. Nesse sentido, como afirma José Guilherme Merquior, “A marca

generalizada do pop é o debrucar-se da arte sobre a cena contemporanea” '°°.

Ao considerar a relagdo da arte com o periodo corrente, seria impossivel
uma tematica que nao fosse a sociedade de consumo, ndo apenas do ponto de
vista contextual, mas também, como Merquior confirma, “Eles representam o
universo da cultura de massa na sua prépria substancia” '%’. Assim, o romance
analisado possui em si elementos que se prestam a esses questionamentos

observados.

% MERQUIOR, José Guilherme. Formalismo e tradicdo moderna. - O problema da arte na
crise da cultura. Rio de Janeiro: Forense universitaria, 1974. p. 297
1% |dem, ibidem. p. 298
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2.3 A Parddia na pés-modernidade

O pés-modernismo €& caracterizado pela auto-referencialidade de
confrontagao historica, que conduz a uma procura pelos limites e possibilidades
do discurso através da arte. Tal relacdo com o passado é parddica, numa
pratica que, como observou Linda Hutcheon, "sugere uma redefinicdo da
parédia como uma repeticdo com distancia critica que permite a indicacao

irénica da diferenca no préprio &mago da semelhanca” '%.

A parddia é utilizada como uma repeticdo, com sentido de continuidade,
diferente da percepcdo que a vé como uma imitacdo apenas para fins de
escarnio. A parodia é uma releitura que questiona a si e a tradicao, trazendo
uma nova apreensdao de algo, podendo ser critica ou ndo, mas sempre
diferente. Reforcando ainda, a utilizagdo da parédia nado ocorre
necessariamente para fins sem seriedade, como observa Linda Hutcheon: “Ha-
de ter-se ja tornado claro que aquilo que aqui designo por parédia nao é
apenas aquela imitacdo ridicularizadora mencionada nas definicbes dos

dicionarios populares” '°.

A ironia € o recurso em que a parodia se sustenta e o qual utiliza para
marcar o carater do chamado pés-modernismo. Por ter significados variando
entre o antigo e o novo''’, a ironia colabora para a forma abrangente e hibrida
do p6s-modernismo, que manifesta assim sua tentativa de ser historicamente

consciente.

Como produto desse periodo, o qual ndo tem marcas definidas entre alta
e baixa cultura, o kitsch aparece como resultado de parédias nas construgbes
(artisticas em geral, mas principalmente arquitetonicas). E uma imitacdo vaga,
utiizando apenas a mesma linguagem, mas sem novos significados ou cores,
apenas uma marca estilistica, usada pela seguranca de ter uma producao

anterior.

"% HUTCHEON, Linda. Poética do Pés-Modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1988. p. 47

% HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parddia. Lisboa: Edicées 70, 1989. p. 16

19 £ possivel, inclusive, uma leitura em que o pds-modernismo nio negue o modernismo, mas
dé a este uma interpretagéo mais livre, com ambigUlidade e ironia.
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Essa caracteristica do periodo é chamada por Fredric Jameson de

pastiche'""

. Jameson percebe o pastiche como uma imitagdo neutra e/ou
inexpressiva, marcada por ser a dominante na cultura de massa. O estudioso
norte-americano diferencia pastiche de parddia, porque, embora ambos sejam
imitagbes de outros estilos, no discurso parddico ha a novidade, seja através
da ridicularizacdo, seja através de um sentido ambiguo e em desconformidade
com o original, enquanto que no pastiche ha a auséncia da criticidade, restando

apenas a imitacao pura, simples, exercicio de estilo:

O pastiche, como a parédia, é a imitacdo de um estilo
peculiar ou Unico, o uso de uma mascara estilistica, a fala
numa lingua morta: mas é uma prética neutra dessa mimica,
sem a motivagao ulterior da parddia, sem o impulso satirico,
sem 0 riso, sem aquele sentimento ainda latente de que
existe algo normal, comparado ao qual aquilo que esta
sendo imitado é muito cémico. "2

Conforme Fredric Jameson, “buscar a dissolu¢ao do pastiche através
dos instrumentos do préprio pastiche, reconquistar um sentido histérico

genuino, através dos instrumentos que sdo substitutivos da histéria” ''*

pode
ser aplicado ao préprio periodo que vem sendo chamado de pés-modernidade,
pois este encontra na auto-reflexdo instrumentos para constituir uma poética,
ora apoiado na confirmacao do passado, pelo pastiche, ora na parédia, com

distincdo em relagcéo a esse passado.

Jameson e Hutcheon discordam quanto as implicagdes de seriedade da
parddia e sobre qual pratica é a dominante, mas se depreende dos textos de
ambos que as utilizagdes de imitagdo podem variar. E pertinente, portanto,
distinguir que, quando é mantido o sentido original, servindo apenas de
mascara estilistica e esvaziado do novo, trata-se de pastiche; quando ha uma

releitura com distanciamento irdnico das caracteristicas originais, ocorre a

""" Entendido por ele como “canibalizacdo aleatéria de todos os estilos do passado” em
JAMESON, Fredric. Pds-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo: Atica,
1997. p. 46

"2 KAPLAN, Ann. (org.) O mal-estar no pés-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993. p.
29

13 JAMESON, Fredric. Espago e imagem — Teorias do Pés-Moderno e outros ensaios. Rio de
Janeiro: Editora da UFRJ, 1995. p. 7
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parodia. Assim, as teorias de Jameson e Hutcheon sao utilizadas nao no que

possuem de excludentes, mas no que se permite conjuga-las.

Sob a influéncia da cultura pop, Caio Fernando Abreu se utiliza de
intertextos para a criacdo da personagem Dulce Veiga, enriquecendo assim
sua figura. O nome da personagem, no titulo do romance, sugere ser
conhecido, talvez de alguma celebridade. “Na verdade, Dulce Veiga nunca fora

uma cantora muito popular” '**, diz o narrador, protagonista do romance.

Dulce é personagem do filme A estrela sobe'’®, de Bruno Barreto,
baseado no romance de mesmo nome''®, de Marques Rebelo, com algumas
diferengas que foram sendo feitas por Caio. No livro de Marques Rebelo, Dulce
tem o sobrenome Gongalves, ndo possui as mesmas caracteristicas de Dulce
Veiga e aparece pouco na narrativa, pois ficava a sombra da personagem
Leniza Mayer, sua amante e protagonista da narrativa. E no filme A estrela
sobe que Dulce surge com o sobrenome Veiga, diferente da Dulce Gongalves,
de Marques Rebelo, e com caracteristicas que serdo as da Dulce, de Caio

Fernando Abreu.

A incorporagédo da personagem utiliza elementos de duplicacao textual
que a parddia faz uso, e a confirma ao assinalar diferencas em relagdo aos
originais, como Linda Hutcheon revela: “[...] o duplicar textual da parodia (ao
contrario do pastiche, da alusao, da citacao, etc.) tem por uma fungéo assinalar

a diferenca” '"’.

Dulce Veiga tem um percurso parodistico ndo s6 de dialogo
metaficcional entre linguagens e histérias - romances e filme -, mas também
como uma personagem que esta presente mesmo com sua auséncia, como
com a musica “Nada além”, que quando regravada pelo grupo de rock de
Marcia F., recupera Dulce em outro contexto e com um novo sentido, de artista

cult e underground.

"“ ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sao Paulo: Companhia

das Letras, 1990. p. 55

"5 A Estrela Sobe. Dirigido por Bruno Barreto. 1974. O enredo apresenta uma cantora em
comego de carreira, Leniza Mayer, em uma trama sobre sua ascensdo na radio ao mesmo
tempo em que declinava nos valores morais da época. Dulce era a amante homossexual da
protagonista que a ajuda no inicio.

"® REBELO, Marques. A estrela sobe. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1939.

""" HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parddia. Lisboa: Edi¢des 70, 1989. p. 73
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A cangédo € a maneira como Dulce é lembrada pela primeira vez no
romance e a veiculagdo da musica acende memarias. Sendo assim, Dulce vira
tema de uma matéria no jornal, o que faz com que seu paradeiro seja
questionado, com participagao fundamental do personagem do narrador, que €
quem ird procurar por Dulce (e por si), como Bruno Leal destaca:

Assim, a personagem reside tanto na memoria primeira,
individual, de tais personagens, como na memoria publica,
coletiva, da cidade. E esse entrelugar que unifica a
investigacdo do protagonista que, como individuo, procura
por seu passado e, como jornalista, investiga o passado
nacional. ''®

O protagonista do romance vé Dulce pela cidade, como um fantasma.
Nessas aparigcdes, em que Dulce some em meio ao caos do espago urbano,
ela é parte desse espaco, publico e privado, e com uma caracteristica
esvanecente que condiz com 0 pouco que sabemos dela, o que a faz quase

uma entidade urbana:

Na verdade, Dulce Veiga nunca fora uma cantora muito
popular. Os meninos criticos dos segundos cadernos de
agora, indecisos em chama-la de obsoleta ou demodeée,
diriam hoje talvez que era — cult. [..] Dulce Veiga
apresentava-se em boates pequenas, mais ou menos
requintadas, no centro da cidade, gravara um ou dois discos,
fizera pequenos papéis no cinema, onde antes ou depois de
cantar algum samba-cangao dizia umas poucas falas [...] '"®

No jogo intertextual entre as Dulces, os contextos e os espacos em que
elas transitam sao diferentes. A Dulce Goncgalves de A estrela sobe desloca-se
por uma metropole brasileira, com o surgimento do radio e as consequéncias
dessa nova midia. O espag¢o em que a Dulce Veiga, de Caio, tramita também é
urbano, mas uma metropole cadtica, suja, com fortes contrastes entre a miséria

e riqgueza, como observa Bruno Leal:

"8 LEAL, Bruno Souza. A literatura como cartografia textual: Onde andara Dulce Veiga?, de
Caio Fernando Abreu. In: Brasil/Brazil n°25 ano 14. 2001. p. 44

"% ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 55
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[...] entre a metropole-capital federal de Rebelo e a
metrépole cadtica, excessiva de Caio, toda uma série de
transformacdes se impOs. Enquanto a primeira assiste ao
nascimento do radio como um empreendimento comercial,
de grande apelo — e isso através de um de seus grandes
produtos e simbolos — a Ultima é super-povoada de imagens,
fragmentos advindos dessa mesma industria. '2°

Considerando o filme A estrela sobe, ha um foco no suburbio carioca do
final da década de 30 quando em flashback, com o0 nascimento da “era do
radio”, e que assim se liga ao romance homoénimo. A a¢ao no tempo presente
do filme se passa na década de 70, em outro contexto, com o cinema e a
televisdo sendo as novas midias e sendo esse 0 espacgo, os bastidores da

industria cultural nascente.

No filme de Bruno Barreto, Dulce ndo é a mesma cantora do romance de
Marques Rebelo, ndo canta apenas versdes de mdusicas americanas, mas
Nada além, a mesma cangdo que sera retomada no romance de Caio
Fernando Abreu travestida (ou parodiada) de rock pela banda Vaginas
Dentatas, de Marcia F., personagem filha de Dulce, e que, em alguns aspectos,

retoma as caracteristicas da méae.

Os processos de repeticao, a parédia em torno da personagem Dulce,
nao é apenas de sentido restrito, mas atua como uma metonimia, que se
estende por contextos multiplos, sendo Dulce apenas um ponto desse todo de
cores quase impressionistas. Assim, diferentes espacos sao abordados,
evidenciando as variacbes que ocorrem conforme o desenvolvimento da

industria cultural.

O romance de Caio se apropria do produto da industria cultural,
formando um universo em que impera 0 caos e a impessoalidade e que o
problema de identidade ainda é uma constante. A parddia sobre a personagem
Dulce abrange esses aspectos e, como Bruno Leal ressalta: “A historia de

“Dulce (...)”, que o romance de 1990 conta, ndo € a da personagem que

120 | EAL, Bruno Souza. A literatura como cartografia textual: Onde andard Dulce Veiga?, de
Caio Fernando Abreu. In: Brasil/Brazil n°25 ano 14. 2001. p. 46
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” 121. Caio

“sobrevive” a um romance dos anos 30 e a do filme dos anos 70
utiliza a parddia para dar novos sentidos, porém sem descartar o que foi feito
anteriormente, recuperando a memoria e ajudando no processo de legitimacao
de identidade nacional e individual (no caso do personagem protagonista, o

narrador anénimo).

Sobre isso, Bruno Leal percebe a importancia de encontrar Dulce Veiga

para a constituicdo dessa identidade:

Recuperar “Dulce” no universo de Onde andara Dulce
Veiga? & reconstituir a memoria, estabelecer continuidade
entre um fragmento e outro, recuperar a histoéria do
protagonista, produzir uma outra narrativa; €, ao mesmo
tempo, manter o invisivel na cidade, na paisagem narrativa.
E ndo continuar a contar uma mesma histéria, mas outra.
Pode-se observar que “Dulce” é ressignificada de modo
peculiar: é o Unico fragmento que pede, exige, uma
permanéncia; € o unico que tem ressonancia. Com isso,
ressalta-se a natureza reflexiva da promessa de encontro
com “Dulce”: procura-la é vislumbrar um lugar, é ir além do
caos, é voltar a ter sentido, é narrar novamente. %2

A diafaneidade de Dulce Veiga materializa o espago urbano, da vida a
cidade, que passa a ter passados, assim como o protagonista, que ao procurar
pela personagem também recupera a si e historiciza a cidade e os contextos

associados a sua personalidade e a de Dulce.

Entre as diferengas decorrentes da parddia e do didlogo metaficcional,
Onde andara Dulce Veiga? fica marcado pelos contrastes e pela relagdo com o
lado que foge ao padrdo vigente: o protagonista, em crise existencial,
comemora um subemprego no inicio da narrativa, Dulce Veiga, que nas outras
obras esta confortavelmente inserida na industria cultural, foge quando
vislumbra a possibilidade de se integrar, sua filha Marcia F., uma desajustada
cantora de rock que vive no underground, € homossexual e tem AIDS.

2 |dem, ibidem. p. 52
22 1dem, ibidem. p. 52
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No decorrer da obra, sdo recorrentes as inversdes com referéncia ao
que é modelo na tradi¢cdo'?® e que configuram uma nova leitura, ndo apenas de
nivel estético. Porém, mesmo com tais inversdes, ainda assim as personagens

estdo inseridas no mundo da cultura de massa. Mércia F., apesar de alternativa

7

ao establishment, possui uma posicao confortavel e € reconhecida pelo
personagem Jacyr, vizinho do protagonista.

As inversdes estdo expostas também no nome da obra, através do

subtitulo - “romance B’ — que deixa claro que se trata de algo que escapa a

regra'®* e que incorpora esse outro lado.

Em ensaio na revista literaria Brasil/Brazil, Bruno Leal comenta o

subtitulo do romance:

Nesse sentido, ganha peso o subtitulo do livro, “um romance
B”. Ainda que se reconhecam sob esse rotulo alguns
géneros romanescos de grande apelo popular, ele ndo é de
emprego freqiente no universo literario. A expressao vem do
cinema (filmes B) e se refere a peliculas de baixo orgamento
e de género de facil apelo comercial, como histérias policiais,
de horror e de ficgdo cientifica. Muitos desses filmes B se
inspiraram na tradicdo do romance policial americano, de
Dashiell Hammet e Raymond Chandler, com suas histérias
sobre o “lado sujo” do American way of life. Ao definir-se
como “um romance B”, Onde andara Dulce Veiga? incorpora
elementos dessa narrativa policial (como investigacdo e
mistério), assim como da atengdo ao submundo. Marginais
em crise de identidade, sexualmente ambiguas, as voltas
com drogas, sexo e situacOes escusas, as personagens
mais importantes do romance de Caio Fernando Abreu nao
sao protagonistas no mundo da industria cultural. 125

Clichés de enredos literarios e de outras formas artisticas sio revistos,

respeitando a logica interna da narrativa, de inversées com relagéo ao padrao.

'3 Na contramao da tradigdo, Onde andard Dulce Veiga? conta com diversas inversoes: o
amor é apresentado com possibilidades diferentes das convencionadas como certas — ou bem
aceitas - pela sociedade, a estrela Dulce é alguém do passado, a banda Vaginas Dentatas, de
nome considerado ofensivo, é incorporada ao sistema, etc.

124 Além das referéncias gue vao ser apontadas, “romance B” também se relaciona com o “lado
b” dos antigos LP’s, que eram o lado onde vinham as musicas mais artisticas e com menos
aépelo mercadolégico do disco.

'?* LEAL, Bruno. A literatura como cartografia textual: Onde andard Dulce Veiga?, de Caio
Fernando Abreu. In: Brasil/Brazil n®25 ano 14. 2001. p. 53 e 54
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Assim, as personagens interagem de maneira distinta do esperado,
negociando na ficgdo o que vem sendo pontuado pela critica na teoria. Solange
Ribeiro de Oliveira, teorizando sobre literatura e muasica enquanto
manifestac¢oes artisticas do pds-colonial, comenta sobre a ligacao entre cultura
considerada inferior e 0 gosto feminino ou homossexual:

[...] Sugerem uma concepgéo da sensibilidade homossexual
proxima da feminina, a qual a ideologia falocéntrica atribui
uma questionavel preferéncia por criagdes literarias ou
musicais sentimentais, “inferiores” aos canonizados pelo
gosto masculino. %

Em Onde andara, as fronteiras entre alta e baixa cultura estao préximas.
Uma personagem, simultaneamente, referencia icones da cultura pop e da
cultura erudita. Tal duplicidade interfere, metaforicamente, na sexualidade das

personagens, como Jacyr e Marcia F., que sdo bi-sexuais.

Nas personagens homossexuais, nao ha regularidade de
comportamentos e seus gostos sexuais variam. O protagonista tem
caracteristicas que condizem com o seu perfil de intelectual, e as citaces

musicais'?’

revelam que nao ha desconforto em sugerir sua sexualidade. A
personagem Marcia F. também apresenta gosto musical e referéncias que
condizem com seu histérico'® de outsider, apesar de que quando mostra sua
persona publica (de frontwoman da banda) vende uma imagem diferente, de
mulher forte com determinacbes masculinas, com uma feminilidade

ameacadora'?®.

Ha uma inversdao fundamental que dialoga intertextualmente com a
teoria da parddia e com a relagdo entre literatura e cinema, desenvolvida no

romance, é o travestimento parédico de Saul em Dulce. De ativista politico a

126 OLIVEIRA, Solange Ribeiro de. Literatura e musica - Modulagées pds-coloniais. Sao Paulo:
Editora Perspectiva S.A., 2002. p. 193

127 Cazuza, Bola de nieve e Dulce Veiga, musica com elementos sensuais de diferentes graus,
mas presentes.

128 Entre varias referéncias de musica do tipo rock, The Doors e Lou Reed evidenciam uma
vivéncia de contracultura, arte dos subterraneos da sociedade.

' De uma simbologia prépria, como logotipo das Vaginas Dentatas, o nome da banda
manifesta a ameaca feminina de uma vagina com dentes, que pode acabar com o poder
masculino.
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louco, Saul foi torturado durante o regime militar e ficou com sequielas, tendo
ficado prejudicado em suas faculdades mentais e dependente quimico. Alheio a

realidade, em um mundo proprio, Saul acha que é Dulce e se traveste para ser

130

ela, como o personagem Norman Bates, do filme Psicose °°, que se traveste

para ser sua mae ja falecida, em cena classica do cinema:

De costas para nés, no centro do quarto, estava uma
poltrona de veludo verde. Caida no alto da poltrona,
inclinada para fora de uma daquelas abas na altura de quem
esta sentado, havia uma cabeca loura de mulher. Seus
cabelos eram lisos, despenteados, repartidos ao meio,
cortados na altura do queixo. Nao podiamos ver o rosto dela,
apenas a cabeca, parte dos ombros e um braco. '*'

Apesar do vestido de seda azul, dos sapatos de salto altos e
finos, das unhas pintadas de vermelho vivo, do colar de
pérolas e dos cabelos louros exatamente iguais aos que
Dulce Veiga costumava usar — aquela figura sentada na
poltrona verde néo era ela. Entre pontos pretos de barba, por
tras da camada de maquilagem realgcando as macas do rosto
e a linha orgulhosa, quase dura do maxilar, para tornar a
face falsa ainda mais semelhante a dela, sem muita
dificuldade reconheci aquela pele morena e os olhos de
panico de vinte anos atras. As pupilas dilatadas estavam
fixas em mim.

Em voz baixa, chamei seu nome:

- Saul.'®

Considerando a representagdo do real na obra, que através das
recuperacdes temporais - através da parodia - é a tbnica do romance e serve
como uma alegoria para a fragmentacdo a que é exposto o individuo em
tempos de pos-modernismo, a Dulce Veiga de Caio representa ndo apenas as
outras Dulces que parodiou, mas expressa a incorporacdo dessas e de seus
contextos, formando uma representacao do contexto atual através das acgdes

das diversas Dulces nas narrativas.

130 psycho (1960) de Alfred Hitchcock.

31 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 149

132 |dem, Ibidem. p. 153 e 154
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3 - A busca da identidade

Ligado intrinsecamente ao pos-modernismo e aos chamados estudos
culturais, a cidade é o palco onde se desenvolvem tanto as a¢des da narrativa
quanto as discussdes tedricas sobre a metrdépole. O estudo do espaco €
essencial na abordagem desse trabalho, encontrando apoio em textos de David
Harvey, Walter Benjamin e Willi Bolle.

No ambito da teoria literaria, a figura do narrador é analisada a partir dos
fundamentos narratolégicos de Gérard Genette '*. O narrador protagonista,
autodiegético, no romance Onde andara Dulce Veiga? (1990), tem a liberdade
de, participando da diegese junto aos outros personagens, construir sua

memoria e a de outros personagens.

O tempo é outro elemento importante na analise, pois conforme o
narrador recorda o passado, influencia o presente, atuando na recuperagao da

sua memboria.

Presente em todo o trabalho e aqui focalizada, a discussado em torno da
categoria da identidade, através da recuperacdao da meméria do narrador, da
caracterizacao das personagens marginalizadas e da relagdo com o meio, é o
foco de investigacao desta dissertagdo. Sera realizada a andlise dos processos
de legitimagdo de identidade no romance Onde andara Dulce Veiga,
contextualizando historicamente a narrativa, bem como do ponto de vista da

historia da literatura.

Assim, investigar sobre o protagonista e seu processo de busca e
reconhecimentos identitarios é recuperar e legitimar grupos que empreendem a

mesma procura, que lhes dé o sentido de pertencimento na sociedade.

'3 GENETTE, Gérard, Discurso da Narrativa. Lisboa: Vega Universidade, 1995.
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3.1 — Em busca do eu perdido

“Tive um passado? Sem duvida...
Tenho um presente? Sem duvida...
Terei um futuro? Sem duvida,
Ainda que pare de aqui a pouco...
Mas eu, eu...

Eu sou eu,

Eu fico eu,

Eu...” (Alvaro de Campos)

Narrado em primeira pessoa, o texto evidencia a fragilidade interna do
protagonista ja no inicio, quando é observado que havia desaprendido a cantar,
rir e chorar. As buscas empreendidas por ele, as quais em determinados
momentos parecem ser exteriores, S40 0 que aos poucos ira reconstruir sua
identidade.

Descrito como um jornalista de pouco mais de 40 anos, em crise
existencial e com um recente subemprego, o narrador protagonista simboliza,
em uma relacdo metonimica, o homem péds-moderno que, fragmentado, vai
juntando pedagos de seu eu para formar um mosaico que seja uma
representagao.

134

O narrador caracteriza-se como homodiegético °*, no qual o termo

designa “narrador presente como personagem na histéria que conta” '*° —

136

e
autodiegético '™, por ser o protagonista, com liberdade de participar da diegese
que narra, e, junto aos outros personagens, construir sua representacado a
partir da recuperacdo de sua memoéria em seu presente - enquanto outras

personagens também vao (re) construir uma identidade.

1% Nomenclatura segundo Gérard Genette.
1% GENETTE, Gérard, Discurso da Narrativa. Lisboa: Vega Universidade, 1995. p. 244
13 Um grau de homodiegético.
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Confirmando o processo de construcao de identidade e fragmentagao
por parte do narrador protagonista, € emblematica a situagdo do personagem

na seguinte passagem:

Era um jogo. Americano, japonés, ndo havia nenhuma
indicacdo. Um labirinto em forma de hexagono, sobre um
fundo preto, com uma gota prateada de mercurio do lado de
fora do labirinto, tudo coberto por acrilico transparente. Virei-
0 nas maos, a gota de mercurio bateu contra uma das
paredes e partiu-se em trés. Tornei a vira-lo, mais devagar.
Uma das gotas partidas entrou no labirinto. '’

O labirinto no qual o protagonista entra, simbolizado no jogo, € um
processo de procura, o qual ao mesmo tempo em que investigara sobre Dulce
Veiga, também estara investigando e (re) construindo sobre si. A fragmentagéo
pode ser lida como o percurso das escolhas do personagem que, se o dividem

mais, também o ajudam a encontrar o centro e restaurar sua identidade.

Como outras personagens de Caio, o narrador de Onde andara nao tem

nome. Tal auséncia marca a crise de identidade que o personagem esta

138

passando " e, nesse caso, também possui relagdo com o espago da diegese,

a urbanidade caética'. Sobre isso, Regina Zilberman comenta:

Uma das marcas mais constantes diz respeito a criacao
quase que exclusiva de personagens an6nimas. Caio
Fernando Abreu, via de regra, designa os seres humanos
que habitam as histérias tdo somente por intermédio dos
pronomes pessoais. '*°

Outros autores também se utilizam de personagens sem nome em obras

141

contemporaneas, como em Clube da Luta™’, de Chuck Palahniuk, em que o

narrador anénimo igualmente é utilizado como metonimia da condi¢éo do ser

%7 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 172
' Ao fim do romance, quando tiver construido uma identidade em que a personagem se
reconhega, ird recobrar seu nome.
'3 Comumente associada ao apagamento de identidade e homogeneizac&o cultural.
%0 ZILBERMAN, Regina. Temperamento de contista. In: ABREU, Caio Fernando. Mel &
%rasséis. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988. p. 05

PALAHNIUK, Chuck. Clube da Luta. Sao Paulo: Editora Nova Alexandria, 2000.
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humano em tempos de capitalismo tardio, porém com transtorno de

personalidade multipla '*.

A identidade cumpre papel decisivo na caracterizagdo da pos-
modernidade e € sempre um elemento em aberto. Tal incompletude
caracteriza-se por um além que nao se concretiza. Ao refletir sobre o tema,

Zygmunt Bauman escreve:

[...] da verdade da existéncia ainda ndo ser daqui, ser uma
tarefa, uma missao, uma responsabilidade. Como o restante
dos padrbes, a identidade permanece obstinadamente a
frente: é preciso correr esbaforidamente para alcangé-la. E,
portanto, se corre, puxado pela esperanca e impelido pela
culpa, embora a corrida, por mais rapida que seja, pareca
estranhamente arrastada. Precipitar-se para a frente, em
direcdo a identidade perpetuamente tentadora e
perpetuamente inconsumada, assemelha-se a recuar da
defeituosa e ilegitima realidade do presente.'*?

Procurar significar identidade no periodo de p6s-modernidade, diferente
de na modernidade, ndo é alcancar e definir essa identidade que esta sempre
além, mas nao deixa-la fixar-se: “O eixo da estratégia de vida pds-moderna nao
é fazer a identidade deter-se — mas evitar que se fixe” '**. Num periodo de
inconstancia, em que nao se criam lagos de tradicdo e costume, as identidades

igualmente passam a ser volateis:

O mundo construido de objetos duraveis foi substituido pelo
de produtos disponiveis projetados para imediata
obsolescéncia. Num mundo como esse, as identidades
podem ser adotadas e descartadas como uma troca de
roupa. '*°

Numa situagéo de inconstancia, construir uma identidade pode mostrar-

se inutil. Torna-se um trabalho de procura permanente e sem fim, como o0s

“2 Apenas para comparacdo ilustrativa, no romance de Caio ha mondlogos interiores com
funcéo parecida.

'“3 BAUMAN, Zygmunt. O mal estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1998. p. 91

"4 1dem, ibidem. p. 114

'* |dem, ibidem. p. 112
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trabalhos de Sisifo, porém possui a vantagem de ndo demarcar um
comprometimento com experiéncias passadas. E uma identidade que esta
sempre em aberto, ampliando as possibilidades de novas praticas.

No titulo do romance ja existem pistas de que a procura € um dos temas

da narrativa. Onde andara’#

sugere um sentimento de investigacao. O vinculo
existente manifesta uma ligagdo entre o campo semantico de procura com o
abordado por Zygmunt Bauman relacionado a formacédo de identidade,
passando a ser um fator a somar o que compde a representagdo das

personagens do romance.

O protagonista da narrativa ndo é a Dulce Veiga do titulo, mas o
personagem que narra o romance. A procura por Dulce Veiga torna-se uma
busca pela reconstrucdo da memoria desse narrador e por sua identidade. O
encontro com a filha de Dulce Veiga, Marcia F. - outra personagem central na
trama, desencadeia fatos: Marcia F.'" e sua banda (as Vaginas Dentatas)
produzem o video-clipe de uma mdusica chamada Nada além. Ao fazer a
cobertura da reportagem, o narrador, um jornalista, ouve a musica e recorda da
versao de Dulce Veiga: “Comecei a cantar junto, movendo os labios sem som,
eu ndo sabia cantar: Nada além, nada além de uma ilusdo (...)” 8. As
memorias recobradas e a procura que se fara ao longo do romance néo sera
por encontrar Dulce Veiga, mas em busca da identidade sempre a frente —
numa visao de formacao de identidade sempre por devir, como ja apontado por

Zygmunt Bauman.

s

O fato de o narrador ndo saber cantar é significativo na diegese,
funcionando como metafora para a construcdo de identidade. Quando,
finalmente, encontra Dulce Veiga em uma cidade do interior do Brasil — a bolha
de mercurio do joguinho conseguindo achar o centro -, ele consegue cantar.
N&o porque tenha conquistado representacao e uma identidade plenamente

construida, mas porque Dulce Veiga havia lhe chamado pelo nome e, com seu

46 No subtitulo ha uma parédia aos livros policiais, que sdo geralmente associados a uma
literatura dita menor.

70 “F.” é de feldcio, em alusdo a sexo oral.

8 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 27
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nome e memdaria reconquistados, ha alguma identidade, que é suficiente para

seguir em construgao.

Cantar também significa narrar, essa metalinguagem serve como
metafora, visto que o protagonista € um jornalista, que vive em fungdo da
escrita. Superar a crise existencial é também recupera sua capacidade de
escrever e, centrado, ter maior controle sobre si. O que se confirma em
determinada passagem do romance, na qual o protagonista, em crise, ndo
conseguia escrever: “[...] naquele tempo pelo menos sabia escrever. Escrever,

raciocinei idiotamente, ndo era como andar de bicicleta nem como fazer sexo,

meu bem. A gente desaprende, enferruja, entorpece. Crise geral.” '*.

A procura de identidade do protagonista tem o sentido de recuperar sua
mem©ria, fazer seu passado ter significado. Na principal obra de Marcel Proust,
Em busca do tempo perdido (1927), o personagem narrador, em um trecho do
romance, apés saborear uma madalena'® lembra-se de seu passado com a

memoéria despertada através do gosto das madalenas:

Ela mandou buscar um desses bolinhos pequenos e cheios
chamados madalenas e que parecem moldados na valva
estriada de uma concha de S&o Tiago. Em breve,
maquinalmente, acabrunhado com aquele triste dia e a
perspectiva de mais um dia tdo sombrio como o primeiro,
levei aos labios uma colherada de cha onde deixara
amolecer um pedago de madalena. Mas no mesmo instante
em que aquele gole, de envolta com as migalhas do bolo,
tocou meu paladar, estremeci, atento ao que se passara de
extraordinario em mim. Invadira-me um prazer delicioso,
isolado, sem nocao de sua causa. Esse prazer logo me
tornara indiferente as vicissitudes da vida, inofensivos seus
desastres, iluséria sua brevidade, tal como o faz o amor,
enchendo-me de uma preciosa esséncia: ou, antes, essa
esséncia ndo estava em mim, era eu mesmo. '°'

E de subito a lembranca me apareceu. Aquele gosto era o
do pedaco de madalena que nos domingos de manha em
Combray (pois nos domingos eu ndo saia antes da hora da
missa) minha tia Léonie me oferecia, depois de o ter

' |dem, ibidem. p. 53

150 Espécie de doce, como um pequeno bolo ou “Petit gateau sucré a pate molle, de forme
arrondie” em Le Robert Micro, Dictionnaires Le Robert, nouvelle édition, Paris: Ed. Poche,
1998.

! PROUST, Marcel. No caminho de Swann (Em busca do tempo perdido, 1). Sdo Paulo:
Globo, 1999. p. 49
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mergulhado em seu cha da india ou de tilia, quando ia
cumprimenta-la em seu quarto. '*?

O personagem protagonista passa por situagdo similar e através de um

estimulo também € levado ao passado por suas memodrias, 0 qual a musica

tocada pelas Vaginas Dentatas ndo havia sido o suficiente para lembréa-lo. E

através do consumo de cocaina, tal como madalenas, porém subvertidas

parodicamente, que é conduzido ao passado:

O baixinho passou o espelho, Patricia estendeu uma nota
enrolada para Marcia. Ela curvou-se. Quando ergueu a
cabeca, seus olhos brilhavam ainda mais. Estendeu a nota
para mim. Quase um palmo, na carreira generosa, me cabia
o / do nome dela escrito no espelho. Metade na narina
esquerda, metade na direita: aspirei, um arrepio no
estdémago. '*

Depois do estimulo, o retorno ao passado: “Entdo, eu ndo disse. A

poltrona verde, o quarto de paredes altas, o cinzeiro redondo, o fio de pérolas.

E um bebé” "*. As lembrangas se sucedem:

Eu estava atordoado demais para reagir, me deixei levar.
Para fora, para longe, para qualquer lugar, talvez la onde
estavam a poltrona verde, a seringa manchada de sangue, o
berco no canto escuro. N&o sei como tinha esquecido tudo
aquilo, mas agora também nao sabia o jeito certo, se havia
um, de lembrar. '*°

As lembrangas que retornam, ao contrario de Em busca do tempo

perdido, ndo sao doces e chegam de uma sé vez. Como o proprio periodo, elas

sdo confusas, surgindo desbotadas e movedicas, dificeis de recuperar e

envoltas por um clima noir tdo ao gosto de ambos os padrées da pods-

modernidade (cada vez mais associados): a alta e a baixa cultura.

152 |dem, ibidem. p. 50

'3 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sao Paulo: Companhia

das Letras, 1990. p. 29
> |dem, ibidem. p. 30
'35 |dem, ibidem. p. 30
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A tessitura entre erudito e popular é recorrente no romance. Os
elementos de alta cultura se chocam com os de baixa, sendo inseridos pelo
sistema. A banda Vaginas dentatas, que a principio deveria soar como algo de
contracultura, logo é incorporada, passando a ser mercadoria, pertencendo a
indUstria cultural '*® e acaba sendo consumida por faixas mais populares, como

0 personagem Jacyr.

A sexualidade, seja ela policiada ou considerada normal pela sociedade,
outro fator importante na diegese, € percebida: em diferentes personagens,
situagcdes e mesmo em elucubragdes. Em determinado trecho o narrador fala
sobre uma possivel homossexualidade do poeta portugués Fernando Pessoa:
"ndo fora muito discreto, o tio, todos aqueles marinheiros peludos da Ode

maritima, lembrei" ™7,

Atuando como um elemento simbdlico da narrativa, a sexualidade se
manifesta de maneiras diferentes, serve em determinados momentos para
marginalizar algumas personagens (a prostituta Dora, o miché Arturo), marcar
como diferente (Jacyr, Marcia F., o protagonista), demonstrar poder (Rafic,

Alberto Veiga) e até mesmo degradacéao (Saul).

Ligada ao tema da sexualidade, a incompletude esta presente. E o que
faz o ser procurar por algo que ndo esta presente, que ainda nao se fez e que
pode ajudar a significar. Julia Kristeva percebe tal caracteristica no estrangeiro,
definido como aquele em constante busca'®. Nesse sentido é possivel ligar a
busca do narrador de Onde andara — tanto a pessoal, como a busca por Dulce,
metafora do estrangeiro.

Quando o narrador encontra Pedro (que serd seu amante), esse outro,
em transito, ajuda a significar e construir a sua identidade. Na ocasiao,
estavam ambos no metrd, os Unicos no vagao, atenuando a situacdo de

desconhecidos em movimento:

1% Através de varias acdes, como produzir video-clipe, gravar cangao popular, sair em jornal
sem parecer algo exdtico, etc.

7 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 162

%8 KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para nés mesmos. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.
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Eu estava quase dormindo quando ele entrou numa
daquelas estacoes de metrd6 meio desertas depois das dez,
onze horas da noite. Ponte Pequena, Tiradentes, Luz, nunca
vou saber qual, nunca vou saber de onde veio, naquela vez
e em todas as outras. '°

A cumplicidade que surge entre o protagonista e Pedro € produto do
reconhecimento que ocorre entre eles apdés a perturbacao inicial. Conforme
Julia Kristeva observa, o olhar ao estrangeiro em transito € cheio de marcas

pessoais, pelo que ousa procurar por si no outro:

Todo nativo se sente mais ou menos estrangeiro em seu
préprio lugar e esse valor metaférico do termo estrangeiro
primeiramente conduz o cidaddo a um embarago referente a
sua identidade sexual, nacional, politica, profissional. Em
seguida, empurra-o para uma identificacdo, certamente
casual, mas n&o menos intensa — com o outro. '®°

Assim, o protagonista mede Pedro, o estrangeiro, por si: “Tinhamos

” 161

quase a mesma idade, nenhum dinheiro, mulher ou filho . Como apontado

por Julia Kristeva, sente-se perturbado quanto a sua identidade, mais
especificamente quanto a identidade sexual, como se pode perceber na
narrativa: “Tentei afasta-lo, repetindo que nunca tinha feito aquilo. Eu gostava
de mulher, eu tinha medo. Todos os medos de todos os riscos e

desregramentos” ¢,

Quando Pedro, em transito, vai embora, o protagonista sente a perda,
nao s6 do outro, mas do que tinha reconhecido de si, conforme assume numa

passagem do romance:

Nao sei quanto tempo durou. S6 comecei a contar os dias a
partir daquele dia em que ele n&o veio mais.

¥ ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 100

180 KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para nés mesmos. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. (p. 27)

" ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 113

192 |dem, ibidem.
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Desde esse dia, perdi meu nome. Perdi o jeito de ser que
tivera antes de Pedro, ndo encontrei outro.

[..]

Parei de trabalhar. Parei de ser e de fazer qualquer outra
coisa além de esperar que ele voltasse.

Mas Pedro n&o voltou, eu nao voltei. '

O sentimento de incompletude, produto da impossibilidade do amor e da
identidade negociada com o outro, surge com a auséncia de Pedro. Na
literatura tal auséncia pode levar o protagonista a morte por suicidio, como em
Romeu e Julieta. Ha, porém, uma inversao parddica em Onde andara, porque
embora o protagonista sofra com a auséncia de Pedro, a sua morte ocorrera
nao por suicidio, mas pela contaminagcdo por virus HIV, contraido no

relacionamento com Pedro.

Tentando superar da dor da separacao, o protagonista suaviza a perda
através do sexo, que tem caracteristica de purificacdo. De forma transgressora,
atuando como mais uma inversdo em Onde andara Dulce Veiga?, com uma
prostituta: “[...] apenas os sons da rua la longe, gritaria, baixaria, empurrei com
forca o corpo para frente, ela recuou assustada, depois entendeu, aceitou o

ritmo” 164,

Outra marca, ainda, do sentimento de incompletude presente na
narrativa em andlise, é a musica Nada além, cuja letra de Custddio Mesquita e
Mério Lago'®, diz:

Nada além,

Nada além de uma ilusao
Chega bem

€ demais para 0 meu coragao
Acreditando

em tudo que o amor,
mentindo sempre diz

Eu vou vivendo assim feliz,

1%% |dem, ibidem. p. 115 e 116
1% |dem, ibidem. p. 112
1% Nao ha referéncia aos autores da musica no romance.
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na ilusao de ser feliz

Se o0 amor

s6 nos causa sofrimento e dor
E melhor,

bem melhor, a ilusao do amor
Eu nao quero e nédo pego,
para o meu coracao

Nada além de uma linda ilusédo

Tal musica, cantada por Dulce Veiga, e depois por sua filha Marcia F. e
a banda Vaginas Dentatas, define a trajetéria dos relacionamentos amorosos.
A ilusdo presente nos versos afirma o seu primado sobre o real, a dificuldade
da representacao fiel, da identidade plena, que é preenchida por ilusées, como
0 amor, que ajudam a construir o que torna a representacao possivel.
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3.2 - O tempo: memdrias perdidas

“0O passado é uma cilada,

nao ha presente nem nada,

o futuro esta demente:
estamos todos contaminados.”

(Caio Fernando Abreu)

“Lembrar, tao perigoso. Mas tentei.” (Caio Fernando Abreu)

O romance analisado possui atribuicbes que o ligam a outras
manifestacoes artisticas. Além da musica sempre presente, junto ao barulho da
cidade, e do clima noir de investigagdo, o narrador protagonista de Onde
andara Dulce Veiga? por vezes age como um elemento extra-literario de
feicoes cinematograficas, escolhendo a cena que o espectador tera acesso e a
maneira como sera percebido o que é veiculado, como Carla Fraga Leitdo

sentencia:

O narrador é quem faz a transicdo entre os campos,
funcionando como a camera que direcionara o olhar do
telespectador. Ele produz descricbes que parecem
caricaturas dos personagens, sempre ressaltando suas
S:Gaeracteristicas menos nobres, sejam elas fisicas ou nao, [...]

Um fato apontado por Carla Fraga Leitdo que aproxima o romance Onde
andara Dulce Veiga? ao cinema € a sua filiagao ao periodo atual, que o coloca
como um roteiro pronto para adaptacao cinematografica, bem ao gosto da

industria cultural, que privilegia esse tipo de crossover:

% |EITAO, Carla Fraga. Caio Fernando Abreu: Em Busca de Dulce e de Si Mesmo.
Dissertagdo (Mestrado em Programa de Estudos P6s Graduados em Literatura) - Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo, Sao Paulo, 2005. p. 64
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[...] pode-se dizer que Onde andara Dulce Veiga? Um
Romance B é um livro escrito para ser filme. A pratica
narrativa exercida no texto corresponde as expectativas do
momento contemporaneo, muito mais sensivel a imagem e a
simultaneidade do que a uma seqlencialidade discursiva
tradicional do romance. "%’

Em seu inicio o livro € dedicado, entre outros, a Guilherme Almeida
Prado, que é diretor de cinema da versdo cinematografica de Onde andara
Dulce Veiga?, langada no Festival do Rio de 2007, confirmando as

caracteristicas que ligam o romance ao cinema.

Outro fator que se enquadra nessa particularidade de Onde andara é a
configuracao temporal, com uso de flashbacks. O romance se desenvolve com
duragao de sete dias, de segunda-feira a domingo, porém com flashbacks que

vao a momentos do passado do protagonista.

Existem duas linhas temporais. Em uma, linear e sincronica, o narrador
vive o presente. Porém, em outros momentos, surgem memarias de um tempo
anterior ao da diegese, que desvenda o passado do narrador e das

personagens.

Nesse passado o personagem-narrador-protagonista era um jovem
jornalista que havia conseguido contato com Dulce Veiga para uma entrevista.

Dulce estava com sua filha e com Saul:

A segunda vez que vi Dulce Veiga, e foi a ultima, ela ndo
estava sozinha. Além do bebé, que sé vinte anos mais tarde
eu saberia que era Marcia, havia também um homem
naquele apartamento de cortinas sempre fechadas na
avenida Sao Jodo. Foi tudo tao rapido, tdo confuso, que mal
consigo organizar as lembrangas na memoria, sem saber o
que veio antes, durante ou depois. 168

%7 |dem, ibidem. p. 64 e 65
'8 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 150 e 151
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Perplexo apds receber um beijo de Saul, o personagem-narrador, ao

lembrar, verifica o0 seu estado de confuséo e inexperiéncia:

Apertei o botdo do elevador, devo ter passado a méo na
boca, sentindo o gosto suado de sal da boca daquele
homem, devo ter passado muitas vezes as méaos na boca,
ndo como se sentisse nojo, apenas tocando, investigando o
que fora levado ou ficara nela, sem compreender nada
daquilo, eu era muito jovem, eu ndo sabia de nada. '®

Fruto da confusdo que o beijo despertara, na saida da entrevista o
protagonista entrega o apartamento de Dulce aos policiais que estavam a
procura de Saul. Dulce, para ndo ser presa, desaparece no dia do seu
esperado show, que a tornaria, talvez, uma estrela. Tal passado é responsavel
pelos atos que guiardo o personagem protagonista no presente. Encontrar
Dulce Veiga significa recuperar seu passado, tentar descobrir o que poderia ter

sido.

Responséavel pelo sumigco de Dulce, ao entregar seu apartamento ao
DOPS, o protagonista agiu conforme o que o status quo estabeleceu como
tradicdo, confirmando a repressao dos que defendem a ordem. Assim, 0
mesmo que estabelece o desaparecimento de Dulce € o que pune a
imoralidade do beijo homossexual que ndo cabe no mundo dos que procuram
manter a ordem das coisas. Nesse episddio ha dois fatos que Ihe causam
culpa: o beijo homoerético e a traicdo da confianga do outro.

Lembrar Dulce leva o personagem-narrador a recordagédo de Pedro, seu
Unico grande amor. Pedro somente aparece no romance quando em
retomadas, da mesma forma que as lembrancas das personagens Dulce e
Saul.

Sobre essa ligacdao que o narrador faz de Pedro ao que aconteceu no
passado com Dulce, Bruno Leal vincula com a reconstru¢do de identidade que

0 personagem vai sofrer ao tentar purgar o que seu passado contém:

' |dem, ibidem. p. 153
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O movimento em direcao ao passado, de volta a Dulce,
portanto, é o de lembrar-se de Pedro, de recuperar o outro,
em sua relagdo de confianga, de identidade com o eu; além
disso, & reconstruir esse outro enquanto possibilidade,
enquanto comunidade; é, ainda, um trajeto reflexivo de se
recuperar também enquanto outro, enquanto possibilidade,
enquanto projeto. Ir ao encontro de Dulce, no presente e no
futuro, é romper com a conivéncia com a lei autoritaria que
resultou no desaparecimento do elo de ligagdo com o
mundo. A viagem de busca a cantora é, assim, o que
possibilita ao protagonista tornar-se um personagem B, de
se aflr7rg)1ar substantivamente na ex-tradigdo social em que
vive.

O passado configura-se como algo que surge com memorias
redescobertas, que traz novas significagcdes ao presente, ajuda na construcao
identitaria e da sentido as memodrias, que até entdo estavam esquecidas. Homi

Bhabha fala sobre esse passado:

Essa arte ndo apenas retoma o passado como causa social
ou precedente estético; ela renova o passado, refigurando-o
como um “entre-lugar” contingente, que inova e interrompe a
atuacao do presente. O “passado-presente” torna-se parte
da necessidade, e ndo da nostalgia de viver. '’

As marcas do passado sao duais — uma relativa a Pedro, e outra a Dulce
-, mas ambas relativas a condicbes que marginalizam o personagem na
sociedade vigente — com relacdo a Pedro a homossexualidade e a AIDS, e com
Dulce a homossexualidade do beijo em Saul punida com a delagéo por crime
politico, mesmo que nao intencional - é possivel entender essas memorias

como sendo fundamentais na condicao da personagem perante a sociedade.

Nesse sentido, David Harvey fala sobre a importancia do tempo e do
espaco nas relagdes econdmicas da sociedade:

As praticas temporais e espaciais nunca sao neutras nos
assuntos sociais; elas sempre exprimem algum tipo de

0 | EAL, Bruno. A literatura como cartografia textual: Onde andara Dulce Veiga?, de Caio
Fernando Abreu. In: Brasil/Brazil n°25 ano 14. 2001. p. 55
"' BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998. p. 27
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contetdo de classe ou outro contelido social, sendo muitas
vezes o foco de uma imensa luta social. 17

O protagonista de Onde andara frequentemente refere-se a
acontecimentos do passado, em momentos que se lembra de Dulce, Saul e
Pedro. A ordem temporal dos acontecimentos no discurso da narrativa é
diferente da ordem de sucessao dos acontecimentos na histéria. Para casos
como esse Genette utiliza o termo anacronia narrativa'’®. Ao mencionar tais
episodios, o narrador esta relatando fatos de diferentes distancias temporais, o
que Genette chama de alcance '*, enquanto que o tempo de duracdo dessa

histéria sera por ele chamado de amplitude 7.

Ao relatar sobre Pedro, o alcance dos fatos € menor do que quando o
protagonista relembra Dulce Veiga ou Saul, que remontam a um passado mais
distante em sua vida. A amplitude, porém, é maior com relagdo as memorias
sobre Pedro, que por vezes duram dias, do que com relacdo a Dulce ou Saul,

que costumam ser de periodos curtos, em geral fatos isolados.

A relagao entre o lembrar e o esquecer parece independente da vontade
do narrador, que mesmo investigando sobre Dulce Veiga nao consegue

lembrar-se de suas experiéncias com ela e Saul.

Paradoxalmente, as lembrancas de Pedro surgem justamente ao
investigar o passado de Dulce — e o do préprio protagonista -, ligando-se assim
ao beijo em Saul, por exemplo, que se vincula as suas memorias de Pedro,
como Bruno Leal confirma: “Significativamente, lembrar-se de Dulce, para o
protagonista, € um movimento na memaria que envolve também o lembrar-se

de Pedro, o tinico e grande amor homossexual” '’®.

Essas memorias sdo importantes para a construgcao de identidade do
protagonista e, por vezes, sdo despertadas por elementos externos, como

depois do sexo com a prostituta Dora, em que o mesmo deliberadamente

"2 HARVEY, David. Condicdo Pés-moderna — Uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. Sao Paulo: Edigbes Loyola, 1992. p. 218

' GENETTE, Gérard, Discurso da Narrativa. Lisboa: Vega Universidade, 1995. p. 33

" Idem, ibidem. p. 46

' |dem, ibidem. p. 46

¢ LEAL, Bruno. A literatura como cartografia textual: Onde andard Dulce Veiga?, de Caio
Fernando Abreu. In: Brasil/Brazil n®25 ano 14. 2001. p. 55
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pensa em Pedro, ou quando do consumo de cocaina na entrevista com a
banda Vaginas Dentatas, que desencadeia reminiscéncias sem ser de maneira

planejada.

Num periodo como o atual, em que tudo e todos precisam ser rapidos e
que tempo vale tanto quanto dinheiro, as manifestacées da cultura de massa
ditam a velocidade com a qual o mundo se move e se mesclam com o préprio

sentido do tempo na narrativa.

Onde andara Dulce Veiga? tem um ritmo frenético, ditado pela
sobreposi¢cédo de referéncias, linguagens, tradicbes. em contraste a um
passado que nao tem essa mesma velocidade alucinante e que, através da

mem©éria do protagonista, da uma outra significagao para o presente.
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3.3 — Espaco: urbanidade caética

“A cidade grande é um bicho comendo outro”. (Dee Dee Ramone)

No caos da metrépole esta o palco do jogo social, o local onde estao
imersas as caracteristicas que dao sustentacdo ao status quo da sociedade,
que fazem parte da tessitura em torno da qual os personagens de Onde andara
Dulce Veiga? estao inseridos. E € na oposicdo a essa metropole, fugindo do
caos urbano e mergulhando no centro do pais, no que seria um bucolismo
purificador, que o protagonista ira procurar Dulce Veiga e o centro do labirinto

percorrido.

Ao procurar por Dulce o protagonista esta procurando a si, ao entrar em
caminhos labirinticos, como ir a Estrela do Norte, esta investigando o espaco
nacional, procurando, como também procurou no passado recente do pais,
uma identidade. Assim, o romance deixa brechas para uma leitura de nova

especulacao sobre a identidade nacional, como Bruno Leal sugere:

Ela se configuraria como uma escritura da nagéo brasileira
contemporanea, urbana, industrial. Nesse debrugar-se sobre
0 enigma da nacdo, pode-se estabelecer uma ponte entre
Onde andara Dulce Veiga? e uma tradicdo que busca no
outro, especialmente europeu, central, metropolitano,
exterior, a chave para uma identidade que é, além de
brasileira, latino-americana. '”’

O espaco urbano foi o principal espaco utilizado pelos autores da
modernidade e do que se tem chamado pds-modernidade, e desde Baudelaire
se converteu em um tema recorrente, pelo mesmo motivo o qual a literatura é

arte: a representacdo do mundo real.

O homem que vive na cidade, o0 mesmo que produz a literatura, esta

inserido em um contexto que ndo ha como nao ser incorporado, bem como seu

"7 LEAL, Bruno. A literatura como cartografia textual: Onde andard Dulce Veiga?, de Caio
Fernando Abreu. In: Brasil/Brazil n®25 ano 14. 2001. p. 62
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modo de vida, a sua producdo. A massa urbana que o oprime é a mesma que

ira oprimir seus personagens e servir de pano de fundo, e as vezes mais do

que isso, para suas historias.

Tudo o que é causado por essa situacdo urbana: a opressdo e o

individualismo da multidao'’®, a sujeira, os tons cinzentos, a conspurcacdo da

natureza e a impessoalidade sdao elementos que se encontram em Onde

andara Dulce Veiga?, mas nao sao novos. Walter Benjamin, em seu estudo

sobre a obra de Charles Baudelaire'”®, comenta um trecho em que o autor de

Flores do mal se mostra desejoso por uma prosa poética que:

Deveria ser musical, mas sem ritmo ou rima, bastante
flexivel e resistente para se adaptar as emogdes liricas da
alma, as ondulagbes do devaneio, aos choques da
consciéncia. Este ideal, que se pode tornar idéia fixa, se
apossara, sobretudo, daquele que, nas cidades gigantescas,
esta afeito a tramas de suas inUmeras relagcbes
entrecortantes. "%

Walter Benjamin faz observagdes que ainda hoje s&o pertinentes aos

autores atuais. O tedrico constata a relagao entre a imagem do choque e o

contato com as massas urbanas, bem como a condicdo e a classe dessa

multidao:

Nao se pode pensar em nenhuma classe, em nenhuma
forma de coletivo estruturado. Nao se trata de outra coisa
sendo de uma multiddo amorfa de passantes, de simples
pessoas nas ruas. 181

'8 0 individualismo também proveniente do capitalismo instaurado.

1

Brasiliense, 1989.

" BENJAMIM, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sao Paulo:

1% BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985. p. 405
81 BENJAMIM, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1989. p. 113
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O contato entre as massas em Onde andard Dulce Veiga? '®

, assim
como na poética baudelaireana, é impessoal (ndo se tocam). As pessoas sao
desconhecidos que ndo interagem — quando muito como rebanho “multidao
amorfa de passantes”. Talvez o eu-lirico de Baudelaire esteja mais a vontade,
faca parte de um Gnico sistema'®, em que a comunidade forma uma colméia,

uma massa uniforme, e seja tao intrinseco a ele que ndo o descreve.

Em Caio, a multiddo é oprimida e possui uma fungdo opressora, que
encontra eco na experiéncia de Friederich Engels, em que se observa como
uma multiddo que ndo é a mesma, de épocas diferentes, mas que tem o
mesmo produto, fruto de uma situagéo igual (0 auge do capitalismo), se porta

da mesma maneira:

E no entanto, passam correndo uns pelos outros, como se
nao tivessem absolutamente nada em comum, nada a ver
uns com os outros; e, no entanto, o Unico acordo tacito entre
eles é o de que cada um conserve o lado da calcada a sua
direita, para que ambas correntes da multidao, de sentidos
opostos, ndo se detenham mutuamente; e, no entanto, nao
ocorre a ninguém conceder ao outro um olhar sequer. Essa
indiferenca brutal, esse isolamento insensivel de cada
individuo em seus interesses privados, avultam tanto mais
repugnantes e ofensivos quanto mais estes individuos se
comprimem num exiguo espaco. '®*

A forga da turba anula individualidades. H4 uma multidao de sem nomes,
personalidades, passado. Willi Bolle, tedrico que estuda a metrépole moderna
através da producao de Walter Benjamin, aproxima a discussdo com relagao
aos que ficam a margem: “A representacdo benjaminiana da Metropole
configura-se como uma obra aberta para um didlogo com as culturas na

periferia do capitalismo” '®°.

'82 As personagens sé interagem quando por motivos em que a sociedade assim o exige (a
trabalho, por exemplo). A situagdo normal é a de isolamento social, no qual as personagens
percebem aos outros 0 menos possivel e tentam manter suas vidas igualmente reservadas.

"% Numa relagéo parecida com a de O Cortico (1890). AZEVEDO, Aluisio de. O cortigo. 302
ed., Sdo Paulo: Atica, 1997.

184 Apud: ENGELS, Friederich. Die Lage der arbeitenden Klass ein England. Nach eigner
Anschauung und authentischen Quellen: Leipzig, 1848, 22 ed., p.36s. In: BENJAMIM, Walter.
Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, Sao Paulo: Brasiliense, 1989, 12 edigao.
p. 115

'8 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna. Sao Paulo: EDUSP, 2000. p. 399
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Parte dessa periferia, o protagonista de Onde andara Dulce Veiga? é
despertado de uma imobilidade com um fato o qual ele denomina “milagre” -
conseguiu um emprego - e tendo que enfrentar a vida na cidade como apenas
mais um, ele vai adentrar no labirinto como a gota de mercurio do jogo, se
fragmentando e procurando um centro, participando do que Baudelaire
procurava em sua prosa poética: “numa cidade gigantesca tramas com

relagdes entrecortantes”.

Através dos estudos de Walter Benjamin sobre o flaneur de Baudelaire,
a cidade de Paris da época foi vista e interpretada pela ética do eu-lirico
utilizado pelo poeta. O mesmo pode ser feito com a urbe brasileira da década
de 1980 com o olhar para ela do narrador de Onde andara Dulce Veiga?.

Ambos s&o sujeitos criticos, intelectuais urbanos.

Uma caracteristica que diferencia o personagem-narrador-protagonista
do romance de Caio do fldneur é que ele é quase imperceptivel, como todos os
passantes. Numa sociedade individualista, o outro quase nunca é visto e 0s

que passam na rua percebendo a metrépole quase sempre sao invisiveis:

Britadeiras vibravam no prédio em construgdo em frente ao
Quénia’s Bar, ao lado da funeraria. Nordestinos quase nus,
carrinhos de ma&o, pedras, suspensos nos andaimes,
formigas fervilhantes numa longa fila, do Cariri a estagéo da
Luz, lembravam Metrdpolis’®. A cidade ia explodir um dia, e
eu nao tinha nada com isso. Ou tinha? '®’

Regina Zilberman, em artigo para o jornal Zero Hora'®, compara o
flaneur de Baudelaire com o personagem Vasco, do romance Um lugar ao sol,
de Erico Verissimo. E o ponto de interseccdo entre eles é o mesmo que
permite a comparagao com o personagem-narrador de Onde andara:

'8 Metropolis ¢ um filme de Fritz Lang de 1927 e um dos grandes expoentes do
expressionismo aleméo. No enredo, ambientado num futuro século XXI, os trabalhadores séo
escravizados por maquinas e um governo autoritario, condenados a viver e trabalhar nos
subsolos. A citagdo do narrador ao filme nao poderia ser mais oportuna, pois a comparagao é
vdlida sob os aspectos criticos que ambos mantém com relagdo a vida nos centros urbanos.

'87 ABREU, Caio Fernando. Onde andaré Dulce Veiga?: um romance B. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 81

188 ZILBERMAN, Regina. O flaneur, de Baudelaire a Vasco, entre Benjamin e Erico Verissimo.
In: Caderno Cultura, Zero Hora. Porto Alegre, 30 de abril de 2005.p. 8¢e 9
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E nesse ponto que o ficticio Vasco aproxima-se do
Baudelaire personagem dos ensaios de Walter Benjamin,
escritos, como se observou antes, na mesma década em
que o escritor de Cruz Alta criava Clarissa e Um lugar ao sol.
Ambos sdo homens que s6 véem a cidade e que, se a
contrapéem ao campo (como ocorre a Vasco em raros
momentos da narrativa), € para concluir que o universo rural
desapareceu — n4o existe mais. '*

A focalizagdo no olhar que ndo percebe ambientes ndo urbanos na
metropole ocorre tanto em Caio Fernando Abreu quanto em Verissimo, com
uma diferenga: no romance de Caio a descricdo da metropole condiz com a
realidade, ndo ha mais tragos rurais no centro urbano que é o espago de Onde
andaré Dulce Veiga?. Ja na Porto Alegre da década de 1930, descrita por Erico

Verissimo, esses tragos ainda existiam, mesmo que esmaecidos.

O caos da urbe em compasso com o caos interno do protagonista € visto
numa situacdo metonimica. A desordem do espaco urbano reflete o caos
interno das personagens. Reproduz, igualmente, e de maneira ampliada, o
espacgo infernal da casa onde Saul mora, o apertado apartamento do
personagem-narrador e também Hiroshima, o local da festa onde tocam as

Vaginas Dentatas.

O caos interno das personagens € instaurado, com o ambiente urbano
servindo de fundo para que passe a ser questionada a distingao entre os seres
que habitam esse mesmo espaco. Essa situacao é recorrente na obra de Caio,
0 que pode ser comprovado através da analise de Mairim Piva sobre o conto
Histérias de borboletas '

Maldito € aquele que olha além das aparéncias, que
questiona os conceitos e padrdes sociais, que abre os
portais do inferno que cada um carrega dentro de si. Nado ha
retorno para quem ousou esse olhar, ndo mais comunhdo

% 1dem, ibidem. p. 9
% ABREU, Caio Fernando. Pedras de Calcuta. Sao Paulo: Companhia das letras, 22 ed., 1996.
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com o mundo dos outros, os bichos brancos, lisos, informes
que formam a massa urbana indistinta. "

As formas arquitetbnicas na cidade do pds-modernismo possuem a
mesma fragmentacao que os sujeitos, e igualmente a procura por adaptar-se a
identidades que preencham caracteristicas de representacdo e sejam bem

sucedidas enquanto mercadoria.

David Harvey observa o quanto o projeto urbano pds-moderno
acompanha o padrao identitario da época, fragmentado e sob influéncia do
mercado, seguindo o modelo de que deve ser descartado para dar lugar a

novas representagdes sempre que possivel:

O pés-modernismo cultiva, em vez disso, um conceito do
tecido urbano como algo necessariamente fragmentado, um
‘palimpsesto’ de formas passadas superpostas umas as
outras e uma ‘colagem’ de usos correntes, muitos dos quais
podem ser efémeros. "%

O novo padrdo urbano torna-se entdo voltado ao particular, em
detrimento do geral (ao contrario do que era a regra no periodo do

modernismo), e por isso emblematico:

Enquanto os modernistas véem o0 espago como algo a ser
moldado para propésitos sociais e, portanto, sempre
subserviente a construcdo de um projeto social, os pds-
modernistas 0 véem como coisa independente e autbnoma a
ser moldada segundo objetivos e principios estéticos que
nao tém necessariamente nenhuma relagdo com algum
objetivo social abrangente. '%

A arquitetura torna-se, na pés-modernidade, mais um produto do
mercado, corroborando para a caracteristica de infixidez do periodo, no qual as

91 PIVA, Mairim Linck. Das trevas & luz: O percurso simbdlico na obra de Caio Fernando
Abreu. Tese (doutorado) — Programa de Poés-Graduagdo em Letras, PUC-RS, Porto Alegre,
2003. p. 156

%2 HARVEY, David. Condicdo Pés-moderna — Uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. Sdo Paulo: Edi¢bes Loyola, 1992. p. 69

1% |dem, Ibidem.
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mercadorias sao objetos de representacdo do individuo, que o definem

conforme o0 seu consumo.

No romance Clube da luta o narrador enumera varias mercadorias que

eram emblema do tipo de persona que ele era e cComo nesse Processo O

individuo torna-se refém do consumismo:

Vocé compra moveis. E pensa, este é o ultimo sofa que vou
comprar na vida. Compra o sofa, e por um par de anos fica
satisfeito porque, acontega o que acontecer, ao menos tem o
seu sofa. Depois precisa de um bom aparelho de jantar.
Depois de uma cama perfeita. De cortinas. E de tapetes.

Entao cai prisioneiro de seu adoravel ninho, e as coisas que
antes lhe pertenciam passam a possuir vocé. '**

A busca pelo reconhecimento identitario revela-se, como Zygmunt

Bauman defende, sem fim, sempre porvir, e por esse motivo causa de

melancolia, do mal estar na pés-modernidade. Em uma outra passagem de

Clube da luta, o narrador ironiza a situagao do sujeito pés-moderno que lida

com a efemeridade de sua identidade:

Que eu nunca me sinta completo.
Que eu nunca me sinta satisfeito.
Que eu nunca seja perfeito. '

A arquitetura pdés-moderna funciona também como mercadoria,

adaptando-se ao consumidor e surgindo como mais uma pe¢a no quebra-

cabeca da representacao do individuo, como David Harvey percebe e liga as

novas produgodes:

Formas urbanas dispersas, descentralizadas e
desconcentradas sdo hoje muito mais factiveis
tecnologicamente do que antes. Em segundo lugar, as novas
tecnologias (particularmente os modelos computadorizados)
dissolveram a necessidade de conjugar a producdo em
massa com a repeticdo em massa, permitindo a producao

% PALAHNIUK, Chuck Clube da Luta. Sdo Paulo: Editora Nova Alexandria, 2000. p. 44 e 45

% |dem, Ibidem. p. 47
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em massa flexivel de ‘produtos quase personalizados’ que
exprimem uma grande variedade de estilos. '

Os espacgos urbanos, considerados decadentes pelo narrador de Onde
andara, sao utilizados para comparar o passado — visto como mais digno,

melhor — com o presente, a decadéncia:

Isso era sempre o mais melancélico. Em tudo, aquela
memoria de outros tempos mais dignos, escondida ali no
teatro, nos canteiros da avenida S&o Luis, nas vidracas da
estacdo da Luz, na redacdo do Didrio da Cidade, nos
casarbes sobreviventes da avenida paulista, por toda a
parte. Tempos, pensei, tempos melhores. E dei de cara com
minha prépria imagem refletida entre as rachaduras de um
espelho. Meu cabelo comecara a cair. Automatico, como
sempre fazia nos Ultimos anos, desviei depressa os olhos.
Eu também conhecera melhores tempos. '’

A caracterizagdo do espaco onde morava o narrador do Onde andara -
um prédio pequeno, em ruinas e sujo — € uma metonimia da situagcdo dos
moradores do local, e do préprio narrador. Assim, o corpo do narrador atua

simbolicamente como um espago de memdria.

Nesse sentido, o contraste entre sua condicdo — e a de outros a margem
— com a opuléncia dos vencedores no jogo da sobrevivéncia é muito
discrepante. Conforme se percebe pelo local no qual o protagonista vive, a

beira da ruina, segundo a descri¢cdo do narrador:

Era um edificio doente, contaminado, quase terminal. Mas
continuava no mesmo lugar, ainda nao tinha desmoronado.
Embora, a julgar pelas rachaduras no concreto, pelas falhas
cada vez mais largas no revestimento de pastilhas de cor
indefinida, como feridas espalhando-se aos poucos sobre a
pele, isso fosse apenas uma questdo de meses.

Velha e querida espelunca, pensei com certo carinho, esse
tipo de carinho por um cachorro velho, cego e sarnento,
enquanto passava a mao na eterna placa de em consserto

% HARVEY, David. Condicdo Pés-moderna — Uma pesquisa sobre as origens da mudanga
cultural. Sdo Paulo: Edi¢bes Loyola, 1992. p. 77

¥ ABREU, Caio Fernando. Onde andaré Dulce Veiga?: um romance B. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 125
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pendurada pelos porteiros nordestinos na porta do elevador
quebrado. "%

Comparando com a mansdo de Rafic, o dono do jornal e traficante de
Marcia F., em que a riqueza é opulenta, exala poder, tal contraste é

significativo:

Nao foi dificil encontrar a casa de Rafic. Na curva da avenida
das Magndlias, seria impossivel ignorar aquele nimero 58
brilhante em néon rosa no comego da noite. Samambaias
verdejantes despencavam em cascatas no jardim suspenso,
mas insuficientes para ocultar o grafite no muro daquele bolo
de cimento coberto de antenas parabdlicas. '*°

O poder de Rafic é ligado ao espaco que ele detém. No muro de sua

casa ha uma pichagao®®

, “Com spray vermelho alguém escrevera “Turcdo
Bundé&o’”, bem ao lado de um enorme falo esporrando notas de cem dodlares”
201 A pichagdo “permitida” expressa o quanto ele detém o poder, ao ponto de
permitir uma manifestagdo publica. Outro elemento que corrobora para tal
caracterizagdo € a carta que o protagonista pisa quando esta chegando a
mansdo, um rei de espadas®?, mais um signo da magnitude e virilidade do

personagem.

Conforme David Harvey vaticina: “quem define as praticas materiais, as
formas e os sentidos do dinheiro, do tempo ou do espacgo fixa certas regras
basicas do jogo social” 2. Quem detém o poder sobre 0 espaco detém assim o
poder na sociedade.

O contraste da riqueza com a miséria e sua sujeira é facilmente visto,

entdo, na comparagdo entre a mansao de Rafic e o apartamento do

"% |dem, Ibidem. p. 37

"% 1dem, Ibidem. p. 102

2% m forte trago urbano.

9T ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 102

292 Rei como simbolo de poder e espada como simbolo de virilidade, além do fato de o rei de
espadas ser uma das cartas com maior valor na maioria dos jogos de baralho e das
implicages esotéricas, tdo presentes no romance.

%% HARVEY, David. Condicdo Pés-moderna — Uma pesquisa sobre as origens da mudanga
cultural. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 1992. p. 207
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protagonista. Apartamento que, contaminado, espalha-se e confunde-se com a

prépria cidade, através de sua musica que se mistura com os barulhos da urbe.

Na manséo de Rafic ocorre o contrario, existem elementos que tentam
se distanciar da cidade. Como colecionador ele possui quadros com tematica
que foge a urbanidade da metrépole:

As cores estavam apenas nos quadros acima dos sofas.
Primitivos, tropicais, laranjas e verdes e azuis berrantes,
bandeirolas de sdo Jodo, ladeiras, igrejinhas no topo de
colinas, selvas com tucanos e araras de bicos e penas
resplandecentes, palmeiras e luas cheias solitarias pairando
sobre marés encapeladas. Tudo isso em torno do que devia
ser a pega principal: em moldura dourada, o retrato de uma
mulher loura, empinada, com uma aguia entre as maos. ***

Ao colecionar esse tipo de arte, como que tentando construir um
contraponto bucélico em meio ao caos, Rafic revela a vontade de ter mais
poder e reunir uma parte de cada universo em um espago Seu, com a

vantagem de estar acumulando bens, como Willi Bolle constata:

A esfera doméstica cabe a tarefa de amenizar e camuflar a
realidade prosaica dos negécios e dos conflitos sociais.
Monta-se um aparato de ilusbes — a chamada “cultura
burguesa”, que vai desde o estilo de morar até as atividades
artisticas. A leitura benjaminiana do intérieur e de suas
fantasmagorias traz a tona a fisionomia do 6cio burgués.
Ligada a concepgao de que o mundo é um espetaculo a ser
assistido, o écio encarna em figuras como o Fldneur ou o
Colecionador. 2°°

Palco da narrativa em analise, a metrépole conjuga o acumulo imagético
dos signos do periodo, o caos do labirinto de fragmentos, o tempo frenético e
as procuras que o protagonista empreende, sendo significante e significado

nessa jornada, em que é fundamental na construgao identitaria.

2%* ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 103
295 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna. Sao Paulo: EDUSP, 2000. p. 378
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3.4 — Redencao: reaprendendo a cantar

“Eu estava ali, onde devia estar. Inteiro. Como uma gota de
mercurio”. (Caio Fernando Abreu)

O narrador de Onde andara Dulce Veiga? realiza todo um percurso de
recuperacao de identidade durante a narrativa, partindo inicialmente da total
fragmentagédo, na qual ele sequer tinha um nome, e por fim encontrando o

centro do labirinto: Dulce Veiga.

Antes, como parte do percurso, o protagonista precisa enfrentar seu
limite. Em um espago infernal encontra Saul, nos fundos de uma casa de
suburbio, quase no fim de um corredor. Travestido de Dulce Veiga, drogado e
com sérias sequelas das torturas sofridas como preso politico, Saul representa
o duplo de Dulce Veiga, o espelho: “- Saul é o sal salgado, a noite prisioneira —
ele dizia. — Dulce o doce dulcissimo, a luz do dia claro, liberto, amém” 2%, como

Albert von Brunn percebe:

Para sair do inferno urbano, o narrador tem que enfrentar a
culpa num espagco infernal, num cortico do Bom Retiro onde
vive enclausurado o ex-amante de Dulce Veiga,
enlouquecido pelas torturas da ditadura. O narrador tem que
beijar a boca de Saul para escapar, sair da Babil6nia
infernal. 2%’

Para que o protagonista encontre Dulce, para que se encontre também a
si, completo, precisa purgar seu passado, a divida contraida com Saul quando
o delatou. Confuso, novamente, o protagonista tera sua catarse ao beijar Saul,
por percebé-lo como parte de Dulce e de sua propria identidade, recobrada,
nesse aspecto, através do entendimento de suas memdérias e de sua ligagao

com Saul:

2% |dem, Ibidem. p. 191
27 BRUNN, Albert von. Viagem ao fim da noite: A megaldpole em Caio Fernando Abreu.
Biblioteca Central - Zurique.
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E preciso beijar meu préprio medo, pensei, para que ele se
torne meu amigo. Entreaberta, a boca dele cheirava mal, os
labios cobertos de particulas purulentas, os dentes podres.
Uma cara de louco, uma cara de miséria, de maldicdo. Uma
maldicdo passada de boca em boca, que eu poderia
exorcizar agora, devolvendo um beijo que era ao mesmo
tempo a retribuicdo daquele, e inteiramente outro. Sem
compreender coisa alguma, eu comegava a compreender
alguma coisa vaga. Era preciso coragem para compreendé-
la, muito mais que coragem para realiza-la, e coragem
nenhuma porque, aceita, ela se fazia sozinha. Eu repeti, de
outra forma, aquele vago conhecimento assim: é preciso ser
capaz de amar meu nojo mais profundo para que ele mostre
o caminho onde eu serei inteiramente eu. 2°®

O beijo em Saul configura o desafio da alteridade: encontrar a si no

outro. Achar nas trevas um caminho de luz para Dulce (Como Saul repetia: -

)209

Dulce o doce dulcissimo, a luz do dia claro)=™ e para sua identidade:

Ele continuava esperando, a boca aberta. Eu passei a mao
por seus ombros. Ele fechou os olhos quando aproximei
mais o rosto. E eu também fechei os meus, para ndo ver
meu espelho, quando finalmente aceitei curvar o corpo sobre
a cama e beijar aquela boca imunda. #'°

Nesse sentido, quando o protagonista vai ao seu limite, se filia a l6gica
de Onde andara Dulce Veiga? em que se observa, como Bruno Leal o
confirma: “limite da sociedade urbana, de consumo, no Pais; limite das
identidades individuais; limites dos géneros e das tradi¢des; limites dos projetos

de modernidade; limites do Brasil, enfim” 2!’

. Assim, na metrépole de Onde
andara Dulce Veiga? os limites fazem com que as fronteiras se enfraquegam,
dando condigdes de comunicacao entre elementos comumente desassociados,

como passado e presente, interior e metrépole e centro e periferia, o que

2%8 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 190

299 |dem, Ibidem. p. 191

2% |dem, Ibidem. p. 190

2" LEAL, Bruno. A literatura como cartografia textual: Onde andard Dulce Veiga?, de Caio
Fernando Abreu. In: Brasil/Brazil n®25 ano 14. 2001. p. 56
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também se aplica no beijo entre Saul e o protagonista, que atuam como um

“eu” e um “outro”.

Ap6s a catarse do beijo em Saul o protagonista consegue encontrar
Dulce Veiga, no interior do pais, tem sua redengédo e encontra também a si,
conseguindo assim recuperar seu nome e legitimar sua identidade, mesmo que
esta nao esteja pronta, pois € sempre por vir. Esta identidade legitimada é
simbolicamente exposta ao fim da narrativa, quando o narrador pode enfim

cantar: “E eu comecei a cantar” 2'2.

Cantar também significa celebrar, escrever, narrar. Por esse viés pode-
se inferir que o protagonista retoma suas faculdades de escrita, podendo
retornar ao fazer literario. Assim, no final ha a possibilidade de uma leitura que
entenda que o narrador, ao cantar, esta fazendo metalinguagem, celebrando a
recuperacao da possibilidade do fazer literario. O que se confirma pelo seu
dialogo anterior com Rafic, quando este o pediu para encontrar Dulce: “...]
Pode até escrever um livro, editor ndo falta, pagando os tubos. Em délar: Onde
andara Dulce Veiga?, ja pensou. Um sucesso, como vocé sabe, sou muito bem

relacionado” 2'°.

A metaficcdo j& havia sido utilizada também na construgédo da
personagem Dulce Veiga, e quando o narrador encontra Dulce, simbolicamente
ele estd encontrando sobre o que cantar, esta encontrando sua identidade,
construindo sua representagcao. A maneira como 0 romance se apresenta, com
0 narrador em primeira pessoa, em tom de autobiografia, confirma a

possibilidade.

A prépria Dulce Veiga, em uma das poucas vezes que tem voz no
romance analisado, diz em uma entrevista: “Canto porque cantar me da um

sentido” 2%,

Com isso, ao cantar ela significa a si e confirma o que o
protagonista também faz ao narrar o romance, recuperando sua identidade e

também cantando sobre Dulce.

212 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia

das Letras, 1990. p. 213
28 |dem, Ibidem. p. 106
2% |dem, Ibidem. p. 56
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Em outra das poucas falas de Dulce ela reconhece a dificuldade do fazer
literario e o quanto a linguagem n&o da conta de significar: “Mas penso sempre

que cantar é inGtil” 2'°.

O protagonista encontra Dulce em Estrela do norte, que representa o
que resta do interior magico nacional, cheia de religiosidade e esoterismo,
ainda que cada vez mais proximo da metropole - no caso Sdo Paulo, como
cidade simbolo do caos e do racional. Em Estrela do Norte, ele terd sua
redencado, nesse salto mitico na narrativa, em que se apresenta o envolvimento
de Dulce com o Santo Daime 2'°.

Dulce Veiga da ao protagonista um cha, na verdade um “copado de
daime”: “Dulce ajoelhou-se a minha frente, estendeu um caneco de agata: -

»w 217

Beba, vai te fazer bem . O protagonista ainda pensa, associando o0s

elementos esotéricos da narrativa, em Jandira de Xangé.

A redencao acontece segundo os preceitos dos daimistas, para os quais
o ser humano é formado por aparelho e espirito, que representam o mundo
material e espiritual. Os daimistas acreditam também no carma, considerado
uma bagagem que é a soma das situagdes criticas enfrentadas e/ou nao

resolvidas durante a vida.

O estudioso Albert von Brunn corrobora tal leitura de redencédo pelo
Santo Daime, e faz uma ligagao entre o carma e a situagao do protagonista de
Onde andara Dulce Veiga?:

[...] E exatamente a situagdo do narrador-protagonista,
secretamente apaixonado por Pedro, seu ex-amante, e que
ressente a prépria vida como um monte de entulho onde é
preciso fazer uma faxina. De fato, esta faxina espiritual sera
feita pelo copao de daime que Ihe oferecera Dulce Veiga. Na
crenca daimista, este copédo, fabricado ritualmente com o
cipd jagube (Banisteiriopsis caapi) e com as folhas da rainha

%1% |dem. Ibidem. p. 56

218 A experiéncia do protagonista de Onde andaré Dulce Veiga? remete ao caso de Alex Polari,
ex-militante do MR-8, que de ativista politico tornou-se daimista. Ndo ha no romance referéncia
textual ao Santo Daime.

"7 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990. p. 202
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(Psychotria viridis), tem a virtude de descarregar o carma e
abrir o caminho para resgatar a meméria encoberta. 2'®

No centro do labirinto de mercdario, inteiro, com a memdria recuperada,

° e identidade, o protagonista acha, com Dulce, sua redencéo,

um nome?'
unindo o racional ao mitico, a cidade e o campo, o passado e o presente, para

encontrar uma identidade, uma unidade.

Onde andara Dulce Veiga?, como romance, representa a procura do
reconhecimento identitario, a alteridade da necessidade do outro para
encontrar a unidade, e a importancia do espago como formador de tal unidade

na identidade nacional.

'8 BRUNN, Albert von. Viagem ao fim da noite: A megaldpole em Caio Fernando Abreu.
Biblioteca Central - Zurique.
2" O nome do personagem nao aparece textualmente, apenas é referido por Dulce.
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Consideracoes Finais:

A importancia da linguagem na pds-modernidade é fator essencial na
representacdo, papel compreendido pela arte, que a problematiza
esteticamente, inovando mesmo que com repeticbes — via parddia. Segundo
Linda Hutcheon a diferenca entre o real e a representacao no pds-modernismo
€ a linguagem do espetéculo, em Onde andara Dulce Veiga? o além, o lado b,
a inversao, demonstram-se e se confirmam com a linguagem. O espetaculo e o
pds-moderno tornam-se real nessa representacao, afirmam os personagens do
real na narrativa, demarcam as fronteiras deslizantes em sua fragmentacéao,
tornam possiveis todas as aproximag¢des que ndo aconteceriam com fronteiras

demarcadas, em um mundo limpo e de atitudes e interagdes programadas.

A metalinguagem se insinua durante a narrativa, para no fim deixar clara
sua intengd@o: Ao recuperar a memoria e encontrar sua identidade, resolvendo
os conflitos anteriores, o protagonista de Onde andara Dulce Veiga? tem na
linguagem a possibilidade de expressar como forma o seu canto, sua narrativa,
e ndo ha como narrar sem marcas pessoais, reafirmando assim, sua
identidade. H& a busca pelo reconhecimento identitario durante o romance e na
redencao final ocorre a confirmagéao dessa identidade, por ser o protagonista o

narrador.

A homogeneizacado imposta pela massificagdo cultural, um produto da
economia globalizada, da espago apenas a pequenas manifestagbes de
culturas heterogéneas, com sujeitos marginalizados em busca de um
reconhecimento identitario as suas subjetividades e reivindicagdes, que tém
objetivos comuns, mesmo em grupos distintos — basicamente: acesso a ensino,

salide e outros direitos dados a todos.

Os marginais, o lado b, buscam integracao, para desfrutar as mesmas
benesses dos que estdo inseridos pelo sistema, os que consomem e fazem
parte da estrutura social. Mas a cultura, via consumismo e massificacdo dos
meios de comunicagdo, coloca a parte aqueles que nao podem ser
consumidores, 0s que nao possuem como participar do extenso supermercado

global. Ao ter esse tipo de requisito que divide a populacdo em blocos, a
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segregacao recai justamente sobre quem n&o possui condicdes financeiras
para se manter como consumidor e n&o recebe apoio para deixar de ser agente
passivo em tal situagao, visto que é mais barato manter a segregacao, deixar
afastados os que ndo servem, a investir para recoloca-los numa condi¢cdao na

qual possam exercer seus direitos basicos.

A metropole é o espago principal da fragmentacdo do individuo e da
busca do reconhecimento identitario na sociedade, sendo fundamental na
forma e no ethos do romance. Ndo atua apenas como pano de fundo, mas é
presente em todos os momentos, infiltrando-se na trama e conduzindo
personagens. Alia-se ao tempo, frenético, como produto de um periodo, e
significam a obra como contexto e linguagem.

Como David Harvey afirma: “[...] o dinheiro pode ser usado para dominar
o0 tempo (0 nosso ou o de outras pessoas) e o espaco. Inversamente, o
dominio do tempo e do espaco pode ser reconvertido em dominio sobre o
dinheiro” ?2°. Assim, a importancia do espago e do tempo pra quem mantém o
poder na sociedade é muito grande, e com o ritmo alucinante do periodo, a luta
por dominio do tempo e do espaco sao uma constante, em que os derrotados
desse jogo sdo colocados a margem na sociedade, fato que o romance explora

com intensidade.

A procura por reconhecimento identitario se revela como um problema
individual. De outro modo, representa metonimicamente a crise pela qual
passam as nagdes em decorréncia dos processos que ocorreram através do
tempo e que culminam, no periodo atual, com o auge do capitalismo e a
fragilidade das relagbes humanas. Encontrar Dulce Veiga, nesse contexto, € a
alteridade de perceber o outro, € achar a si e investigar sobre o espaco

nacional em interagdo com o mundo. Ir além.

20 HARVEY, David. Condicdo Pés-moderna — Uma pesquisa sobre as origens da mudanga
cultural. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 1992. p. 207
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