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Conceito

Maria Lucia Simdes

O primeiro homem que olhava o objeto pela
direita reconheceu as formas frdgeis e sensuais
de uma mulher, enquanto o homem gque se colocava
a esquerda elogiou as poderosas linhas
masculinas. O terceiro homemn, sem notar a
beleza, apenas deduziu o preco, avaliando o
metal de que era feito. Mas, o gquarto homem, do
alto da escada, olhou numa visdo inteira e
concluiu que a verdade nem sempre é uma sb.
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RESUMO

Este trabalho propde-se a uma leitura socioldgica da
obra de José J. Veiga (1915-1999), focalizando a questdo do
estranhamento e da rejeicdo provocados pelo processo de
modernizacdo em Goids, bem como a insercdo de valores
pautados na vida moderna em um contexto em gque predominam

relacdes sociais tradicionais.



ABSTRACT

This Work’s purpose is to make a sociological reading of
José J. Veiga’s (1915-1999)1literary work, focusing the issues
on the rejection of Goids population to 1its modernization
process, as well as the introduction of a new lifestyle based

on a modern life standard.
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A LITERATURA COMO SINTONIA FINA

Percebemos nas formas culturais que os homens elegem
para se expressar, nos significados e sentidos sociais de
suas acdes e relacdes em determinadas épocas e contextos que
essas formas culturais revelam, uma motivacdo, um desafio,
quando nos propomos a estudéa-las.

A Literatura, uma dessas formas culturais, é, a nosso
ver, um conhecimento de sintonia fina sobre o mundo, gue néao
se atém a mensurar, a circunscrever as coisas, 0S seres e 0s
entes do mundo, mas a ocultar/revelar os seus relevos e
profundidades, as suas existéncias, o0s seus extravios, suas
paixdes, sua beleza, os seus sentidos. Enfim, o conhecimento
de sintonia fina revela o detalhe a mais que o dado
histérico, absolutizado, permitiu gque se perdesse e gque o0
olhar treinado do socidélogo ndo captou.

Assim, José J. Veiga ¢ o homem/autor que elegeu a
Literatura para expressar-se e sua obra o rico manancial gue
nos oferece a oportunidade de perceber aquela sintonia fina
acima delineada e interpretar os sentidos e significados
sociais que a permeiam.

Muitos sédo os sentidos e significados sociais que a obra
de José J. Veiga desvela. Isto porque a imaginacdo literaria
ndo parte de outro lugar a ndo ser deste em que o ser humano
trava as suas lutas, constrdéi os seus sonhos e anseia por
suas utopias; em que busca o sentido para si, para os outros,
para o mundo em que vive.

O estranhamento e a rejeigcdo as novas formas de
sociacdo, especificas da modernidade, que surgem num contexto
de um modo de vida permeado por relagdes tradicionais, tédo

bem retratados naquela obra, é o que buscaremos compreender.



Para tanto, num primeiro momento, nosso interesse recai
sobre o autor e sua obra. Agqui tracaremos o caminho histérico
de ambos, numa cronologia que tem mais um carater
informativo, mas que nos permite, também, perceber o contexto
de vivéncias do autor, bem como algumas nuances dessas
vivéncias presentes em sua obra.

Em segquida, caracterizaremos a obra de José J. Veiga a
partir das anadlises feitas por alguns criticos literérios,
especificamente, Agostinho Potenciano e Maria Luiza
Laboissiere. Nesse momento, buscaremos destacar, através das
inferéncias feitas por esses criticos, a riqueza de elementos
socioldgicos a serem explorados nessa obra: a exploracdo das
massas, a questdo do poder, a burocratizacdo, o tema da
invasdo, o estranhamento frente ao novo e gque ameaga a ordem
l6égica e natural, os interditos sociais, entre tantos outros.
Dessa forma, poderemos nos situar em relagdo ao autor e seus
criticos, bem como aproximarmo-nos de nosso objeto de estudo.

Num terceiro momento, delinearemos o caminho tedrico que
nos permitird o cumprimento da proposta. Faremos uma
discussédo sobre as perspectivas tedricas que privilegiam os
estudos do imaginédrio e a importédncia deste na compreensido da
vida social buscando perceber as relacdes entre imagindrio e
literatura, literatura e sociedade.

Por fim, tendo como fio condutor o romance A Hora dos
Rumlinantes, buscaremos interpretar os significados sociais a
que remetem esta obra na tentativa de compreender o que ela
revela acerca do estranhamento e da rejeicdo frente ao
processo de modernizacdo em Goids e a insercdo de novas
formas de interacdo social tipicas da modernidade.

Acreditamos, com esse estudo, abrir possibilidades para
outras leituras da obra de José J. Veiga pois, a nosso ver,

0s sentidos que advém das interpretacdes da obra literéaria



permanecem em suspenso, plurivocos, irredutiveis, dependentes
de uma complexa teia de relacdes que se busca apreender e
compreender. Eis a sabedoria da Literatura: se revelar
através da inumerédvel riqueza da realidade humana e ndo pelos

caminhos limitados de conceitos fechados em si mesmos.



O AUTOR E SUA OBRA

José J. Veiga, nasceu a 2 de janeiro de 1915, numa pequena fazenda situada na
divisa dos municipios de Pirendpolis € Corumba e, faleceu em outubro de 1999, no Rio de
Janeiro. Viveu sua infincia nessas duas pequenas cidades. Brincava num quintal imenso,
onde até criavam dois cavalos; passeava pelos arredores, indo a chacaras de parentes e a
fazenda do avé materno. Nessas vivéncias da infancia estd o campo da experiéncia de onde

parte a imaginagao do escritor de Os Cavalinhos de Platiplanto.

Embora o pai ndo fosse afeito a livros e a leitura, a mae foi referéncia no interesse
do autor pela palavra escrita. Lia com gosto, desde uma Antologia de Poesias Portuguesas,
livro que a mae recebera de presente, até os almanaques de propaganda de remédios. Suas
professoras também incentivaram o escritor com jogos, brinquedos e teatro

(Potenciano:1990).

Durante a primeira década de vida de José J. Veiga, o©
interior goiano Vviu chegar 0 primeiro automével no
Estado(1918), o primeiro colégio dos padres em Bonfim(década
de 20), as estagdes pontas-de-linha da Estrada de Ferro Goyaz
(Pires do Rio, 1922) e as primeiras peguenas usinas
hidrelétricas - marcas do progresso que invadia o sertédo
goiano, té&o bem retratadas em sua obra.

Apbs a morte da mée, Veiga vail para Goids morar com OS
tios, familia instruida, numa chédcara préxima da cidade.
Conclui estudos no Liceu e passa boa parte de seu tempo nas
bibliotecas publica e dos frades dominicanos. Aos vinte anos,
seqgue o conselho de um amigo e parte para o Rio de Janeiro,
onde comeca um novo periodo em sua vida, trabalhando na R&dio
Guanabara e ingressando na Faculdade Nacional de Direito onde
se forma em 1943. A experiéncia na Ra&dio Guanabara o anima a
inscrever-se num concurso para a BBC de Londres. Aos 30 anos,
Veiga se vVvé naquela cidade européia com uma vida cultural

intensa. Assistia a debates com intelectuais, artistas e



politicos sobre temas do momento. Foram cinco anos de
leitura, de idéias e discussbes, ou seja, uma verdadeira
universidade.

Em 1950 volta ao Brasil e ingressa no jornal A Tribuna
da Imprensa como redator chefe. No ano seguinte, assume o
lugar de Antonio Callado na revista Seleg¢des do Reader’s
Digest o que o leva a aprimorar o ato de escrever que ja
praticara na Jjuventude. Nesse tempo, a rotina comum O
alcanca. Ndo que isso fosse ruim - de dia, o trabalho em
Selecbes, a noite, passeios com a mulher Clérida, papo com
amigos - mas era preciso fazer algo mais expressivo.

Cavalinhos de Platiplanto marca a estréia na literatura
em 1959, ao ganhar o segundo lugar do Concurso Monteiro
Lobato e o primeiro lugar do prémio Fabio Prado. Trata-se de
uma obra que retrata as memdérias de infédncia do autor.

Logo em seguida vem A Hora dos Ruminantes, iniciada em
1961, no dia da renuncia de Jadnio Quadros, e editada em 1966.
Muitas leituras sdo feitas dessa obra relacionando-a ao
momento politico da ditadura militar. No entanto, segundo
Potenciano (1990), sua escrita vai além de uma traducdo direta
de fatos e acontecimentos e possibilita diversas leituras
além dos anos 64.

A nosso ver, a universalidade dos temas que trata a obra
veigueana permite as mais variadas leituras. No caso de A
Hora dos Ruminantes, a dominacdo/subjugacdo ¢é o tema
recorrente e, por se tratar de um tema universal, pode se
prestar a leitura do regime militar, bem como a outras
situacdes de opressdo.

Ainda segundo o Potenciano, J. Veiga elabora sua
linguagem, evita lugares comuns e foge dos exageros até
deixar a frase limpa, tdo simples qgque se aproxima da fala

comum do cotidiano. Com receio de nédo corresponder a critica



favoravel ao romance A Hora dos Ruminantes, Veiga escreve
contos que depois seriam reunidos em A Estranha Mdquina
Extraviada (1968).

Na década de 70, José J. Veiga revé o lugar em que
nascera e emociona-se com a palisagem gue 1inspirara seus
contos infantis, presentes em Cavalinhos de Platiplanto. E um
periodo de descanso no qual, com disciplina, wvai para os
parques do Passeio Publico diariamente até ficar pronta a
primeira versdo de Sombras de Reis Barbudos. Em 1976 é a vez
da novela Pecados da Tribo, livro que ganhou o Pen Clube do
Brasil no mesmo ano. Sua imaginacdo aqui, segundo Potenciano,
estd mais arrojada: o poder é tirado dos homens e assumido
por um bicho, o uiua. O contexto ndo estava muito diferente,
pois a opressdo ainda é o tema dominante para o escritor
situado no seu tempo.

Essas obras sdo vistas como parte de um “ciclo sombrio”
que tem seu término em 1982 com a publicacdo de Aquele Mundo
de Vasabarros, histdéria de um reino “fora do mundo” gque tem
muito a ver com este mundo preso a sistemas de tirania - os
interditos sociais. De Jogos e Festas (1980) foi uma
tentativa de sair do ciclo sombrio, mas acabou retratando
temas ndo muito distantes dos Jj& tratados nas obras
anteriores. No mesmo ano, a Editora Comunicacdo, de Belo
Horizonte, publica o livro infanto-juvenil O Professor Burrim
e as Quatro Calamidades retratando a vida de professor numa
forma realista e singela (Potenciano:1990).

Em Torvelinho Dia e Noite(1985), fugindo da atmosfera
pesada de Vasabarros, da Tribo e Manarairema, na ansia de
abordar um ambiente ainda marcado pelo insdélito, mas distante
da opressdo sufocante, Veiga conta uma histdéria de nossos
dias, com um otimismo desconfiado, em uma linguagem urbana

comum, permeada por sustos e boas surpresas.



A casca da Serpente (1989) é a retomada de Os Sertdes
de Euclides da Cunha, caracterizando-se como uma nova
vertente da nossa Literatura, a do novo romance histdédrico que
teria, segundo Potenciano, em Ana Miranda o ©principal
expoente. Em 1992 é a vez do romance O Risonho Cavalo do
Principe cuja histdéria aparentemente simpldéria revela um

contetdo critico sobre o qual o préprio Veiga se expressa,

Tenho um livro, chamado O Risonho Cavalo do
Principe, em que h& um reino, onde o principe
tem um cavalo. Esse cavalo tem uma percepcdo
especial para conversa fiada, lero-lero,
nhém-nhém-nhém. Entéo, iam delegacdes
estrangeiras pedir empréstimo, com conversas
fantdsticas, e o <cavalo sorria. Quando o
cavalo sorria, o principe ja ficava sabendo
do gque se tratava. Essa é uma histdéria que se
aplica bem ao caso de Fernando Henrique (J.
Veiga em entrevista ao Jornal Opg¢do em 1996).

Seu retorno ao conto, segundo Comitti (1998), se faz de
forma magistral, em um volume em que cada conto, contido e
denso, faz o insdélito saltar da banalidade. Veiga retornou ao
que sempre fez de melhor: a narrativa curta, enxuta, capaz de
buscar o inesperado no elemento tematico desgastado ou na
situacdo social demasiadamente repetitiva. A publicacdo de
Objetos Turbulentos (1997) é gquase uma homenagem a seu grande
amigo Jodo Guimardes Rosa. Ainda segundo esse critico, trata-
se de uma exaltacdo aquele tom de antigos didlogos
intelectuais perdidos, daqueles didlogos que impulsionam o
projeto artistico de um novo escritor, oferecendo
generosamente o impulso inicial que a timidez muitas vezes
esconde. Antes, porém, dessa volta triunfal ao conto, temos o
ultimo romance de José J. Veiga O Relogio Belisario,

publicado em 1995 (Comitti:1998).



Apbs essa breve contextualizacdo, caracterizaremos a
obra de José J. Veiga sob a oética de alguns estudiosos para,

em seguida, nos situarmos em seu universo.

0S CRITICOS

Potenciano, ja& citado anteriormente, em seu estudo - Um
Olhar Critico Sobre o Nosso Tempo: uma leitura da obra de
José J. Veiga - , define Veiga como um escritor que tem uma
“consciéncia dilacerada do subdesenvolvimento e do advento do
desenvolvimento” (Potenciano: 1990, p. 20).

Em sua analise, destaca, em primeiro lugar, a questédo
do regionalismo na obra veigueana, colocada pelos criticos
que, ora o sustentam como um tradutor fiel da goianidade, ora
como um escritor que traduz o universal. Veiga, afirma
Potenciano, nunca abandona os elementos de goianidade. Ele
confessa que Corumbé& e Pirendépololis sdo as cidadezinhas de
que fala em seus livros, segundo o critico. Utiliza como
pano de fundo para a sua obra a paisagem goiana,
distanciando-se, porém, do regionalismo, por processos de
construcdo inventiva.

O distanciamento do regional, menor nos primeiros
livros, aumenta nas demais obras, mas ndo chega a uma
auséncia total. Ele se utiliza, segundo Potenciano, desses
elementos de goianidade, costumes e linguagens locais, mas
num plano mais de invencdo que de observacdo e retrato. Dai
que, a paisagem rural ou de pequena cidade em seus livros
transfigura-se e poderia ser de outras regides brasileiras,
ou até universais. Veiga explica porque prefere o0s pequenos

universos:



Talvez porque eu entenda melhor o mundo semi-
urbano, as sociledades pequenas, menos
complexas. Embora tenha wvivido em grandes
centros, neles sempre me senti como um
estranho. Sinto-me bem no interior do Brasil,
porque esse mundo eu amanso melhor. (...) Nao
had muita diferenca entre o interior do Para e
o interior de Minas, ou da Bahia. (...) O
homem do interior poderia estar na
Groeléandia, pois nao se fizeram homens
diferentes para habitar a Terra. Os problemas
existenciais sdo os mesmos (apud notas de
Poteciano, p. 51).

O espaco privilegiado pelo autor para narrar suas
indagacdes acerca do destino do homem oprimido por violéncias
de diferentes tipos de poder é o meio rural, os pequenos
povoados. Desvia-se, portanto, de uma tendéncia de buscar no
meio urbano uma forma de superar o regional, uma das
tentativas da literatura contemporédnea no Brasil. Evitando o
conto de inspiracdo urbana, expresso em moldes realistas,
José J. Veiga explora o conflito de culturas na sociedade
rural, gquando, os avancos técnicos, tidos como elementos de
civilizacdo, sdo recebidos como algo estranho e misterioso.
Isso fica bem claro em A usina atrds do morro, A mdquina
extraviada e A hora dos ruminantes. Nessas obras o encontro
com o progresso ¢é problematizado. E nesse conflito de
culturas, segundo Potenciano, que podemos ler a relacgdo do
homem com esse progresso, num processo de conhecimento
desconfiado e resistente, com as exigéncias do mundo
administrado, que carrega consigo novas relacgcdes de trabalho
e de opressao.

No entanto, os signos da destruicdo das relacgdes
tradicionais s&o escolhidos, segundo o critico, além da

simples oposicdo urbano x rural. H& uma



(...)preocupacdo mais ampla que o conflito
entre cultura rural e cultura urbana, porque
dd a esta um caradter de poder massacrante,
fiscalizador, capaz de estender muros por
todas as ruas do lugarejo, ou, entdo, de
ocupar todos os espacos de ir-e-vir, com
cachorros em avalanche, ou manadas inguietas
de bois (Potenciano:1990, p.30).

A Hora dos Ruminantes e Sombras de Reis Barbudos
demonstram bem essa preocupacao.
O tema da invasdo é recorrente na obra veigueana e

nele se vé&, segundo Potenciano,

(...)a inquietude pessocal e coletiva, diante
de um tipo de peste que assola o espacgo da
gente de Dbem, que vivia sossegada, e, de
repente, se vé& as voltas com um novo sistema,
ao qual seu conhecimento ndo tem acesso. O
invasor, em dados momentos, ¢é representado
simbolicamente por cachorros e bois ou por
estrangeiros que vém construir uma usina, ora
recebe o nome de Companhia de Melhoramentos.
O 1intruso chega com promessas de emprego,
ordenados e melhorias, porém torna a vida dos
cidadédos insuportéavel, fechada, hora mortis
(Potenciano:1990, p.30)

Outra tematica surge da anédlise desse conflito de
culturas: a da rejeicéao da modernidade tecnoldgica
acompanhada de uma administracdo desagregadora da estrutura
coletiva familiar. “Modalidades diversas de normas e
fiscalizacdes saltam do espaco de empresas ou fabricas, para
burocratizar a vida habitual dos cidaddos” (Potenciano:1990,
p.30). E, sobretudo, dessas temdticas que se nutre a obra de
José J. Veiga.

Ndo reconhecer tragcos do regionalismo goiano, segundo O
critico, né&o significa deixar de lado o peso regional de

alguns tracos de sua linguagem, mas o diferencial é a



capacidade inventiva - incurs&o no veio insdélito - gque se
sobrepde a esses tracos. Dai a dificuldade de identificacédo e
ajustamento de seu estilo a rotulacgdes tradicionais.

Segundo Nelly Alves de Almeida, o Regionalismo situa-se

na literatura de forma relevante e

(...)o que o anima, o que lhe da vida ¢ nosso povo, nosso meio,
nossos problemas, nosso modo de ser e de viver. O sentimento de
nacionalismo que desperta em nds acorda-nos a percepcao para as
grandes realidades (Almeida: 1985, p.15).

Com relac&o a linguagem dos regionalistas essa autora

afirma que:

O escritor regional, reclamando estilo e método diversos, langa mao
de maneira clara para expor as idéias e de linguagem facil para se
expressar. Buscando elementos na fala simples do povo, transporta,
para os livros, o que a lingua nos legou em seus primoérdios,
revivendo palavras, expressoes, locucdes inteiras refletidas na
maneira de sentir as coisas da vida. Volta, com naturalidade e graga,
aos longinquos matizes do idioma. Lanca a bateia das indagacdes,
colhe com ela pepitas de ouro dos falares perdidos na noite dos
tempos. (...) Tira temas do seio da massa rustica, analfabeta, busca-
os nas fimbrias paisagisticas e geograficas, onde o elemento
humano ¢ o ponto capital ( op. cit. p.24).

Percebemos que é do nosso povo, do nosso meio, dos
nossos problemas e do nosso modo de ser e de viver que José
J. Veiga se utiliza para compor seu texto numa linguagem que
muito se aproxima da linguagem cotidiana, revivendo palavras
e expressdes ou locugdes inteiras refletidas na maneira de
sentir as coisas, como afirma Almeida. No entanto, seu texto
difere dos textos do regionalismo goiano que tém em Hugo de
Carvalho Ramos, Bernardo Elis e Carmo Bernardes seus
expressivos representantes. Nestes é perceptivel aquele traco

fundamental do regionalismo nacional, ou seja, “a fidelidade



ao meio a descrever estendendo a linha realista para a
compreensdo de ambientes rurais ainda virgens para a nossa
ficgcdo” (Bosi: 95, p. 232).

Ainda segundo Bosi, Veiga transcende o regional pela
invencdo enquanto “ato estético” e as oposigdes como
urbano/rural, regional/universal, psicolégico/social
presentes no regionalismo tradicional s&o superadas. H& em
sua obra uma evocacdo a um contexto familiar de costumes e
cenas regionais mas que, através de um modo particular de
narrar fantédstico cria situacdes de estranhamento nesse
contexto familiar.

As possibilidades colocadas pelos “processos de
construcdo inventiva”, aos quais Potenciano se referiu
anteriormente, fazem com que o texto veigueano ultrapasse o
regional e alcance tragos universais. Tais processos nada
mais s&o que o uso do recurso ao insdélito, ao fantastico que,
insere em ambientes familiares situacdes de profundo
estranhamento. N&do se trata da descricdo fiel do meio no
plano realista mas sim da identificacao de camadas
subterréneas do real.

O proéprio Veiga afirma: “sou um homem do interior de
Goiés” (Weblivros:1997). De fato é. Nasceu em Corumbd onde
viveu a inféncia e fez as primeiras leituras do mundo, mas a
sua vivéncia lhe deu mais experiéncias, mais leituras e por
isso sua obra ndo se restringe a reproduzir uma realidade
imediata. E dessa experiéncia que ele tira o material de suas
obras, mas que, elaborado em arte, tornou-se bem mais que um
retrato do interior goiano (Potenciano:1990).

Em nosso ponto de vista, isto ndo significa dizer que os
regionalistas goianos ndo tiveram experiéncias e vivéncias
ricas, mas sim que lidaram de forma diferente na configuracao

estética e na criacdo de seus estilos. Bernardo Elis, por



exemplo, narra no conto “Quadra de Sdo José” o evento
insélito de um burro que atravessa uma viga de ponte submersa
por uma forte enchente e numa escuriddo total. Hugo de
Carvalho Ramos, da mesma forma, conta a histéria de um moco
diabo que rouba a mogca num baile na roca. No entanto, nesta
“incurs&o no veio insdélito” nos dois autores, as explicacdes
se esgotam no sobrenatural. No estilo veigueano ndo. O evento
novo, 1inesperado, imprevisto, absurdo exerce a fungcdo de
revelador daquelas camadas subterrdneas do real a gque nos
referimos anteriormente.

Esse ponto marcante da obra veigueana, a incursdo no
veio 1insdélito, segundo Potenciano, se origina de uma
“ruptura generalizada do pacto realista”.

Citando Antonio Cé&ndido que lanca J. Veiga na linha da
ficcdo hispano-americana gque, levou para esse rumo O gosto
dos autores e do publico, o critico percebe que a brasilidade
da obra veigueana da-lhe diferencas da linha do realismo
madgico latino-americano, mas ndo descarta a possibilidade de
serem encontrados tracos comuns a Veiga, Cortéazar, Borges,
Arreola e Vargas Llosa. Todos eles se inscrevem numa linha de
criacdo de uma “arte nascida num espaco de resisténcia a
formas diversas de opressdo, de invasdes” (Potenciano:1990, p.
31) .

Potenciano afirma ainda que é por fundir uma linguagem
de expressdes bem brasileiras e cotidianas e matéria de
ficgdo que Veiga tem um jeito prdéprio de instaurar o curso
fantdstico. A forma como faz essa translacdo do corriqueiro
para o insdélito convergindo os diversos planos do real, por
meio de um “deslocamento que ndo é uma troca ou uma fuga, e
sim, desenvolvimento, retomada” é o que demarca seu estilo.

Tomemos a definicdo de Tzvetan Todorov que foi gquem

primeiro colocou, de forma sistematica, alguns tracos



fundamentais da literatura fantdstica em seu trabalho

Introducdo a Literatura Fantdastica. Para ele,

Num mundo, que é exatamente o0 nosso, produz-
se um acontecimento que nao pode ser
explicado pelas leis deste mesmo mundo
familiar. Aquele que o percebe deve optar por
uma das duas solucdes possiveis: ou se trata
de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da
imaginacdo e nesse caso as leis do mundo
continuam a ser o que sdo; ou entdo o
acontecimento realmente ocorreu, é parte
integrante da realidade, mas nesse caso esta
realidade ¢é regida por 1leis desconhecidas
para nés (...) o fantdstico ocupa o tempo
dessa incerteza; assim escolhemos uma ou
outra resposta, saimos do fantastico para
entrar num género vizinho, o estranho ou o
maravilhoso (Todorov, 1975, p.30 ).

A narrativa fantédstica, entdo, segundo Todorov, se
nutre da ambigiiidade, da incerteza do Jjogo entre real e
imagindrio, do conflito entre sonho e realidade; natural e
sobrenatural; verdade ou ilusdo.

A obra de J. Veiga, segundo Potenciano, ndo da
explicagdes sobrenaturais e, dessa forma, ndo cai no ambito
do maravilhoso e nem do estranho, pois ndo se prende apenas
aos sentimentos das personagens. O fantédstico dessa obra
transcende essas denominacgdes poils estd ligado tanto aos
sentimentos quanto aos acontecimentos materiais e a procura
de explicacdes racionais. A ordem natural é sempre
problematica.

Barrenechea (1972) reforca tal percepcdo ao dizer que a
literatura fantéstica poderia ser definida como a que
apresenta sob a forma de problema, fatos anormais, a-naturais
ou 1irreais. Pertencem a ela obras gque pdem o centro de

interesse na violacdo da ordem natural ou légica e, portanto,



na confrontacdo de uma e outra ordem dentro do texto, de
forma explicita ou implicita.
Por exemplo, em Sombras de Reis Barbudos, as pessoas

voam em Taitara:

Alucinacdo coletiva. Todo mundo pensa due
estd voando ou que estd vendo outros voarem.
Porque todo mundo deseja muito wvoar, quanto
mais alto e mais longe melhor. (...)Quando vi,
o tal professor abotoou o paletd e saiu
depressa. Eu estava de costas para a
porta(...), e tive a impressdo de que a
sombra do professor se elevava no espaco. Ndo
me interessei em tirar a limpo porque ja
estog cansado de ver gente voando (SRB p.
136) .

Para Potenciano, esse estranhamento inquietante é
provocado menos pela consciéncia do sujeito que pelo enigma
do acontecimento, Jja que ¢é a ocorréncia que indica a
desregulacdo do mundo. O herbéi veigueano faz sempre
interrogacdes sobre as normas e o0s valores que formam o
caminho do homem contempordneo e, dessa forma, ele se torna

uma figura emblemdtica da tomada de consciéncia da estrutura

social.
Um terceiro aspecto da obra de J. Veiga, segundo
Potenciano, € que no plano do insélito, os elementos

deslocados estdo submetidos a forgcas misteriosas que geram
inquietacdes e 1incertezas e o universo familiar entra em
crise escapando ao poder e a clara consciéncia do sujeito.
Esse sujeito participa de um mundo no qual ndo penetra e tem
consciéncia de que ¢é preciso ser livre. Por 1isso o herdi

veigueano resiste ao mundo do poder, embora também reconheca

! Sempre que nos referirmos as obras de José J. Veiga nas citacdes,

usaremos a forma abreviada a partir das primeiras letras, assim, SRB -
Sombras de Reis Barbudos; HR - A Hora dos Ruminantes e assim com as
demais.



que esta luta pode resultar ineficaz, ou seja, esse herdi
estd aprisionado. Esse é o mundo perigoso do qual esse herdi
tem consciéncia de que deve estar excluido.

Além do mais, segundo o critico, o mundo é uma “cidade
punitiva”: o homem estd condenado a uma vida malogrante, da
qual n&o pode sair, enfim, estd numa prisdo. Em Veiga, a
prisdo se parece a uma avalanche estranha que invade o espacgo
familiar. Essa prisdo pode se manifestar de diversas formas,
ora quando surgem os homens de fora que se instalam numa
tapera da fazenda vizinha da pequena cidade de Manarairema,
provocando indagag¢des e 1inquietacgdes das causas e fins do
fato novo e sem resposta - A Hora dos Ruminantes - ora quando
a Companhia de Melhoramentos de Taitara instala uma fabrica e
convoca fiscais e os espalha nos quatro cantos da cidade para
vigiar as pessoas que, ao violar qualquer cdédigo da ordem
instituida serdo punidas - Sombras de Relis Barbudos - ou
ainda o poder instituido em Os Pecados da Tribo e Aquele
Mundo de Vasabarros onde sdo criados homens-instrumentos de
exercer vigilancia e punicéo.

Segundo Potenciano, esses universos de Veiga se
assemelham a cidade punitiva a que se refere o fildsofo
francés Michel Foucault, mas, diferentemente deste no qual o
poder tem um fim - aumentar a producdo, desenvolver a
economia, espalhar a instrucdo, elevar o nivel da moral
pulblica - em Veiga, ao contrario, o processo instalado né&o
tem um fim a ndo ser a forca do poder pelo poder. E o tempo
do absurdo e a triste consciéncia de um mundo condenado.

Quando Foucault analisa o poder, percebemos que esté
especialmente preocupado com formas de governo, nado apenas
aquelas que se referem as estruturas politicas ou a
administracdo dos estados mas também a forma pela qual a

conduta dos individuos ou grupos podia ser dirigida, por



exemplo, o governo das criancas, das almas, das comunidades,
das familias, dos doentes etc. Aqui ele destaca um poder

ANY

disciplinar que se exerce tornando-se invisivel mas que “em
compensacgao impde aos que submete um principio de
visibilidade obrigatéria. Na disciplina, sdo os suditos que
tém que ser vistos. Sua iluminacdo assegura a garra do poder
que se exerce sobre eles. E o fato de ser visto sem cessar,
de sempre poder ser visto, que mantém sujeitado o individuo
disciplinar” (Foucault: 1977, p. 167).

A situacdo dos personagens de Veiga se assemelha a
situacdo dos suditos em Foucault. O poder ndo é mais
percebido como poder de alguns sobre alguns, mas como poder
de todos em relagdo a cada um. Ainda em Veiga o poder ¢é
simbolizado também por objetos e ndo apenas pela figura dos
fiscais ou espides. Em Sombras de Reis Barbudos, por exemplo,

temos,

(...)De repente os muros, esses muros. Da
noite para o dia eles brotaram assim retos,

curvos, quebrados, descendo, subindo,
dividindo as ruas ao meio conforme o tracado,
separando amigos, tapando vistas,

escurecendo, abafando. Até hoje ndo sabemos
se eles foram construidos ai mesmo nos
lugares ou trazidos de 1longe Jj& prontos e
fincados ai. ©No ©principio quebravamos a
cabeca para achar o caminho de uma rua a rua
seguinte, e pensavamos gque ndo iamos nos
acostumar; hoje podemos transitar por toda
parte até de olhos fechados, como se o0s muros
ndo existissem (SRB, p. 27).

Um outro ponto a ser ressaltado é a questdo da 1linha
alegdérica da obra veigueana. Seria ela possivel, pergunta
Potenciano? Certamente, responde o autor, ndo €& uma alegoria

ortodoxa, pois se alimenta no fantédstico, este modo de narrar



que trata do improvéavel, do incerto e do contraditério. A
busca de sentido, a leitura de simbolos na obra de J. Veiga
se sustenta nas incertezas. E da matéria da experiéncia que
surge a invencdo fantédstica e, dessa forma, o processo se
completa pois o leitor busca nesse campo as referéncias ao
mundo da experiéncia, mas continuam a existir ressonancias
opacas devido as situacbes limites de que trata.

O wuso alegbérico tradicional, segundo Potenciano, faz
construcdes de figuras concretas a partir de abstracdes. Ja
J.Veiga parte de situacdes concretas e seu texto é pouco
abstrato, apesar do veio insdélito. Encontrar significados
alegdéricos para as experiéncias vividas pelos personagens
veigueanos oferece maior dificuldade que as das alegorias
tradicionais.

Todorov afirma que,

(...) o texto tem ou nado dupla significacédo:
sentido literal e sentido figurado. Esta
distingcdo sé é dada no interior da obra de
forma inequivoca. A narracao dos fatos
fantédsticos ndo poderia fazer ©parte da
significacdo literal. Este é o campo da
alegoria e consequentemente a morte do
fantdstico (Todorov: 1975, p. 58).

Potenciano rebate tal afirmacdo pois, para ele a
alegoria reforca o nivel 1literal fantédstico em lugar de
destrui-lo. Da mesma forma, Barrenechea afirma que o
“conteldo da literatura contempordnea é, no minimo, o sentido
do mundo, sua natureza problematica, cadtica e irreal”
(Barrenechea:1972, p.295). Para Todorov o género fantéstico
teria seu fim decretado a partir do segundo quarto do século

XX tendo por referencial as obras de Franz Kafka, dado o



absurdo das situagcdes em que sdo colocados seus personagens
sem se questionarem sobre seu destino?’.

A alegoria, na Idade Média, era utilizada para entender
a funcdo da arte, especialmente a da poesia, e ¢é nesse
momento que ela ganha importédncia e relevidncia para a
compreensdo das expressdes artisticas. Anteriormente ela era
utilizada, apenas, na interpretacdo dos textos sagrados e a
sua definicdo se opunha ao sentido literal que ndo wvai além
da prépria letra. O sentido alegdrico aqui refere-se “aquilo
que se esconde sob o manto das fébulas, sendo a verdade
oculta sob belas mentiras” (Abbagnano:1999, p. 24).

No mundo Moderno, porém, hé& uma supervalorizacdo do
simbolo em detrimento da alegoria na interpretacdo das
expressdes artisticas, sendo esta acusada de ser fria, pobre
e enfadonha, pois faria da linguagem poética prisioneira de
um esquema conceitual a que deveria dar corpo. A imagem
simbdélica seria autdnoma e teria interesse em si mesma
apenas.

No entanto, posteriormente, percebeu-se na leitura de
muitas pinturas medievais e na proépria Divina Comédia de
Dante que, a alegoria ndo impossibilita a autonomia e a
leveza da imagem estética e gque mesmo a correspondéncia
pontual entre 1imagem e conceito pode ndo ser mortificante
para a imagem nem lhe tolher a vitalidade artistica ou
poética (Abbagnano:1999, p. 24).

Barrenechea acredita que as razdes que levaram Todorov a
marcar essa oposicdo entre literatura fantéstica/alegoria
seja essa definicdo cléssica de alegoria na gqual nunca se

levaria em consideracédo, para o nivel literal, a narracdo de

Za alegoria em Todorov, a nosso ver, remete a uma explicacdo do real e
por isso ela contém uma significacdo literal. O fantédstico tradicional de
Todorov esgota-se no sobrenatural ndo abrindo espago para qualquer
explicagdo do real, ou seja, qualquer significagdo literal.



fatos fantédsticos, trabalhando preferencialmente com fatos
maravilhosos, ainda que algumas vezes trabalhasse apenas com
os fatos reais. A alegoria tinha, segundo a critica, apenas
uma funcdo didé&tica pois se conhecia a “gramatica” que regia
a mesma, ou seja, se incluia, no final, sua explicacéo
detalhada. Porém, atualmente, existe a tendéncia em usar o
fantadstico para o nivel literal também e deixar pouco
explicita a funcdo alegdrica ou simbdblica, ou seja, seu
sentido ndo literal.

Isto, a nosso ver, fica claro no texto wveigueano pois,
como Jja& afirmou Barrenechea anteriormente, é do sentido do
mundo, de sua natureza cadtica e d1irreal que se nutre o
contetido alegdbérico. Embora ndo se declare qual é a alegoria
presente, ela estd implicita por sinais que levam ao texto.
Frente a essa oposicdo realismo x fantédstico, alegoria x
simbolo o préprio Veiga se coloca: “minha obra é real,
pretende captar camadas escondidas do real. O oculto também
é real” (apud Potenciano:1990, p. 47).

Vale ressaltar que o autor, segundo Potenciano, nédo estéa
preocupado em explicar o oculto e o sobrenatural. Assim como
0s escritores da ficgcdo hispano-americana que, se utilizavam
do recurso ao sobrenatural devido ao contexto em que viviam,
ou seja, um espaco de resisténcia a diversas formas de
opressédo, Veiga poderia, também, ser inserido num contexto
semelhante (Potenciano:1990).

Esse recurso ao sobrenatural nao se refere a uma busca
de explicacdes que se esgotem nele mesmo. Acreditamos que a
forma como Veiga se utiliza de fatos extraordinédrios,
insélitos seja compreendida como uma tentativa de captar
aquelas camadas subterrdneas do real. O contetdo de textos
como A Hora dos Ruminantes e A Maquina Extraviada nédo tém

nada de sobrenatural, embora ndo escape a um processo de



indagacdo das coisas obscuras, ocultas e nédo conhecidas.
Pode-se dizer, segundo Potenciano, gque a viga dos enredos
veigueanos é o processo de conhecimento, de acesso a um
repertdédrio que clareie o elemento estranho.

Por fim, Potenciano classifica a obra de J. Veiga como
uma ficgcdo plurivoca por abrir-se a muitos wvalores no
contradominio do texto e aponta até para um sentido de
metalinguagem. Destacando o conto A Mdquina Extraviada como
exemplo, tomando-o como um texto simples, porém plurivoco.
Como forma narrativa, apresenta aspectos de carta, conto,
anedota, fabula, apdlogo. Como estilo literadrio, delineia-se
como um conto realista ou fantédstico, simbdélico ou alegdrico.
Potenciano ressalta que a denominacdo “fantastico” para a
obra veigueana seria apropriada desde que ndo se tentasse a
delimitacdo de seus tracgos, ou seja, seu enquadramento em um
estilo “rigido”. Por isso, J. Veiga é considerado um autor

que realmente renova a ficcdo brasileira. Conclui Potenciano:

A obra de J. Veiga - em que pese a valoracéo
critica formal, classificadora, técnica - nédo
deixou de ser, nessas décadas, o registro
artistico-literdrio de um olhar critico sobre

o) nosso tempo. Somente as qualidades
retdéricas de J. Veiga a sua sensibilidade
politica e social. Para essa direcéo,

predominantemente, voltou-se o seu &angulo de
visdo, querendo enxergar fundo o mistério da
submiss&o das massas a opressdo dos poderosos
(Potenciano:1990, p. 49).

Uma outra interpretacdo da obra veigueana é feita por
Maria Luiza Laboissiere em A Transfiguracdo da Realidade.
Através de uma leitura surrealista esta autora busca desvelar
a “realidade subterrdnea” que flui de forma latente nos

fluxos narrativos de J. Veiga. Sua proposta é “detectar e



interpretar os efeitos poéticos surreais escondidos nas
entrelinhas do inter e intratextos (...) e as transfiguracdes
do real no decorrer do momento perceptivo do homem”
(Laboissiere:1989, p. 16).

O surrealismo seria o Ultimo movimento estético das
vanguardas européias do séc. XX, idealizado e divulgado por
André Breton - Manifestos do Surrealismo -, responsavel pela
critica a tradicdo realista pautada na mimesis - imitacdo - ,
na captacdo fiel e passiva da realidade, e que busca incitar
no homem uma nova reflexdo acerca das multiplas faces do
mundo e de si mesmo. Nele o homem deve proceder a
transformacdo do real, além de sua percepcdo sensivel,
processo que provocara sua libertacéo mental e
conseqlentemente total. A radical transformacdo da realidade
reclama igualmente uma nova configuracdo da linguagem, uma
desautomatizacdo ou descristalizacdo que permita adentrar os
mistérios de sua consciéncia. Assim, afirma Laboissiere, é a
producdo de significados e ndo mais seu resgate passivo e
desinteressado que animard a nova visdo do real.

Em seu estudo, Laboissiere (1989) destaca formas de
apreender o real gque permeiam a literatura. Uma delas seria o
mito, elemento usado nas narrativas que reflete uma

A\Y

organizacdo e uma aparéncia do mundo exterior. Seria um “re-
conhecimento” da realidade. Mais que isso, o mito refere-se a
origem, ou seja, ao existir inaugural do homem e, portanto,
cria um modo de ser real, uma estrutura vital posto que se
refere também a valores do homem e da sociedade.

Anterior a oética surreal existe o mito fundamentando
uma visdo ideoldgica da realidade que provoca uma reproducdo

das palavras e deixa despercebida a sua criag¢do. A narrativa,

entdo, ndo vé o mundo com estranhamento, mas apenas o re-vé.



Outra maneira pela qual o mundo se deixa perceber é a
cultura. Ela possibilita o desdobramento do principio radical
da realidade pois a posse da mesma estd “entranhada no valor
do saber e no poder desmistificador” (Laboissiere:1989,
p.20). Léem-se diversas realidades e niveis de percepcédo da
mesma e consequentemente diferentes estilos de textos nas
diferentes épocas. Numa tentativa de melhor perceber a
cultura como uma das formas de apreender o real, como propde

a autora, recorreremos a Novaski:

A cultura ndo é um atavio que do exterior
viesse dar uma coloracdo tipica ao modus
vivendi de cada povo. Ela é a tessitura
espessa onde a vida de cada um e coletiva é
urdida com fios qgue se entrecruzam em mitos,
valores e representacdes que garantem o pacto
entre o homem e o mundo que o rodeia, de tal
modo que ele se encontra num mundo humano, em
sua casa. Tal como a teia que a aranha extrai
de seu préprio ventre, produto de si mesmo e
habitat confortdvel num mundo gque lhe ¢é
hostil, assim também a cultura: seus fios se
distendem por todos os intersticios por onde

o} homem quer dar sentido, sabor e
significacdo as suas acgdes; e todas as
manifestacdes da existéncia humana se
movimentam dentro desse habitat (...)

(Novaski:1984, p.12).

Percebemos, assim como Laboissiere, que hé& na
cultura um principio de realidade gque faz com gue seja
possivel reconhecer nas atividades humanas uma dependéncia
desse principio que produz diferentes estilos culturais,
diferentes saberes. Cultura, mito e real, portanto,
entrelacam-se significativamente.

No entanto, segundo a autora, a oOtica surreal se
assemelha a uma vis&do contra-ideoldgica posto que se percebe

uma versdo critica do real, um desejo de desvelar, de



denunciar espagos que o sistema ocultou. Uma transfiguracéo
do real seria, portanto, uma denUncia da versdo utdpica da
ideologia dominante. Essa passagem de visdo ideoldgica a uma
visé&o contra-ideoldgica é realizada através de uma
inquietacdo da consciéncia. A mesma inquietacdo que permeia
toda a obra de José J. Veiga.

Laboissiére chama essa inquietacdo de “consciéncia
surrealista” - uma consciéncia que quebra a ordem do mundo.
A expectativa da sequéncia esperada rompe-se, surgindo o
universo lacunar podendo ser preenchido pelo leitor que se
move porque o mundo sbé lhe é percebido através de um ato
intensivo de 1imaginacdo estética. Ao denunciar realidades
subterréneas José J. Veiga possuil uma consciéncia literéria
contemporédnea na qual o homem participa no projeto de sua
humanidade (Laboissiere:1989).

A o6tica surreal propicia, para a autora, a coexisténcia
de antinomias (homem/mulher, bem/mal, natureza/cultura etc),

ou seja, de elementos até entdo tidos como independentes e

separados na realidade. Para o surrealismo, a ‘supra
realidade’ auxilia a realidade no sentido de fundir o
natural e o sobrenatural, o sonho e a vigilia, e de

obscurecer ou mesmo aniquilar as fronteiras demarcadas entre
estes mundos. Enfim, o homem surreal deve conviver com a sua
prépria dialética e buscar interpretar o insdélito a sua
volta. Trata-se de perceber um real multiplo que se desvela
em real-fantédstico, real-absurdo e real-maravilhoso.

E o que Iréne Bessiére constata ao formular uma nova
teoria a respeito da narrativa fantédstica em A Narrativa

Fantdstica - a poética do incerto, apontando as falhas na

obra de Todorov e definindo a narrativa fantdstica como



(...) a transcricdo da experiéncia dos
limites da razdo. Alia a falsidade
intelectual de suas premissas a uma hipdbdtese
extranatural de tal maneira que a motivacéao
realista seja indissociavel de um principio
de irrealidade. A  justaposicdo de duas
probabilidades externas, uma empirica, outra
meta-empirica, igualmente inadequadas, deve
sugerir a existéncia do gque, na economia de
uma natureza e de uma sobrenatureza, nado pode
ser (Bessiére apud Laboissiere:1989, p.62).

Isso significa dizer que numa narrativa fantéstica
acontece uma conjugacdo, um conflito entre antinomias como
razdo/loucura, real/irreal, natural/sobrenatural, até o
limite méximo em cujo final ndo se saberd qual delas sera
vencedora, ou melhor, se haverd uma vencedora.

Para Laboissiere, a obra veigueana, sob a obtica
surrealista, apresenta tanto o realismo-fantédstico - em
Sombras de Reis Barbudos e A Hora dos Ruminantes - quanto o
realismo-maravilhoso- Aquele Mundo de Vasabarros, Pecados da
Tribo e Torvelinho dia e noite. Nestas o real se transfigura
em real-maravilhoso porque as personagens possuem o
interdito, habitam um mundo de fusdo do real e do imaginario
e encontram um outro sentido. Seria o que a autora chama de
sensacdo de plenitude e de encantamento e que traduz a
instauracdo do efeito ©poético surrealista. Naquelas, as
personagens sdo possuidas pelo interdito e vivem angustiadas.
Reforcando o que diz a autora, Todorov constata que tanto o
género fantdstico como o maravilhoso s&o marcados por dois
pardmetros: pela existéncia de fatos normais ou anormais na
narrativa. Se a duavida acerca da natureza dos acontecimentos
que saem do normal ¢é mantida trata-se de uma narrativa
fantdstica. Se a duvida é dissipada caimos no ambito do

maravilhoso (Todorov:1975).



Com relacdo aos tracos discursivos do fantéstico a
abordagem de Laboissiere se assemelha a de Potenciano. Nos
dois autores ha& uma concorddncia de que a ordem do
sobrenatural n&o pode reger o discurso fantastico pois a
mesma constitui um dado cultural, ineficaz para ser um
elemento da estrutura indispensavel do fantéstico. Ambos
concordam que a obra veigueana ndo explica o sobrenatural,
como ja& discutimos anteriormente. H&, no entanto, uma
encenacdo de fendmenos ou seres inexplicaveis, ou seja, a
subversdo do real, mas que nao se fundamenta num
sobrenatural. Na verdade trata-se do insdélito ou ao que nos
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remete a um estranhamento. Como afirma Laboissiere, o
insélito rompe o equilibrio inicial; surge o estranhamento e
a realidade transfigura-se” (Laboissiere:1989, p. 59).

Outro traco fundamental do discurso fantédstico ¢é a
violagcdo das normas e a subversdo do real. Agui a autora
destaca a existéncia de um insdélito positivo e um insdlito
negativo. O estranhamento refere-se ao discurso fantastico e
revela um insdélito negativo posto que retrata personagens
angustiadas quanto a sua existéncia, numa luta entre a
opressdo e a liberdade, permeada pelos interditos. J& o
encantamento refere-se a um insdélito positivo gque retrata
personagens que carregam uma plenitude de um dese’jo
satisfeito. A obra veigueana, segundo Laboissiere, divide-se
em 1insdélitos positivos e 1insdélitos negativos, gerando um
estranhamento, 0 fantastico, e um encantamento, o)
maravilhoso.

A Hora dos Ruminantes, por exemplo, ¢ marcada pela
inacdo das ©personagens frente ao insdélito negativo, a

possessdo. Primeiro a possessdo dos homens:



(...)Se aqueles homens eram como Balduino
estava contando, empanturrados e atrevidos,
Manarairema ainda ia ter muita dor de cabeca
com eles. (...) o) povo voltou a suas
atividades fazendo de conta que ndo havia
gente estranha ali a dois passos de suas
casas. A noite, quando iam fechar as janelas
para dormir e davam com os olhos no clardao do
acampamento, as pessoas procuravam se
convencer de que nado estavam vendo nada e
evocavam aquele trecho de pasto como ele era
antes, uma clareira azulada na vasta extenséo
da noite rural. A vizinhanca incémoda, os
perigos que pudessem vir dela, eram
eliminados por abstracdo (HR p.6,7).

Aos poucos os moradores de Manarairema se deixam dominar

pela nova situacdao

(...)Manarairema Jj& ndo se preocupava tanto
com os homens, e quando alguém falava neles
era como quem se refere a realidades
familiares - o calor, as doencas, a carestia
- 0 acostumado, o absorvido (HR p. 14).

P

Depois dos moradores é a vez da cidade ser invadida e
dominada. Os habitantes sdo surpreendidos por invasbes de
cdes e de bois que os deixam encurralados em suas préprias

casas,

(...)0 palco estava armado para os cachorros,
e eles o ocuparam como dembnios alucinados.
(...) A vaga de pélos, de dentes, de patas,
de rabos, de uivos chegou inteira e logo se
espalhou por toda a parte farejando,
raspando, acuando, regando pedras, barrancos,
muros, raizes de arvores, unhando portas,
choramingando, erguendo-se nas patas
traseiras para ver se descobriam nas salas
alguma coisa digna de atencdo e era repelida
pelos moradores a varadas, lambadas,
pauladas, até tapas e chineladas.(...) eles



estavam sempre passando e pareciam nunca
acabar de passar (HR p.35).

O referencial simbdélico da obra veigueana transfigura o
real com uma vVvisdo critica de um mundo gque sSe torna
fantastico pela inexplicacéo dos fatos, provocando 0
estranhamento. Quem poderia explicar a invasdo dos caes? E
nesse clima de anglstia, de pessimismo e de falta de
questionamento que se constrdéi o discurso fantastico de J.

Veiga. Segundo Laboissiere,

(...) o discurso fantastico veigueano
tematiza uma busca que se busca, uma
realidade que se camufla e ao se camuflar
mostra-se mais real, mais palpavel. (...) Num
Jjogo intratextual, o) escritor agita
insistentemente o bindmio opressdo “versus”
liberdade. O fantastico veigueano passa a ser
um dos planos essenciais de sua busca
temadtica. E o simbolo de uma translacdo da
realidade (Laboissiere:1989, p.64).

Essa habilidade de falsear a realidade através dos
simbolos é o que marca o discurso fantdstico da obra
veigueana.

Tanto Potenciano quanto Laboissiére concordam, em nosso
entendimento, com uma nova linguagem instaurada pela obra de
José J. Veiga: a visdo carnavalizada do mundo ou a cosmovisé&o
carnavalizada.

Segundo Potenciano, as histérias velgueanas sao
construidas numa linguagem muito proéxima da fala com
construcgdes simples e melddicas, ou seja, €& “bonita” sem ser
“refinada”. No entanto, apesar da aparente simplicidade,
surgem enunciac¢des inventivas, desafiadoras, ora pelo uso dos
simbolos, ora pelo recurso ao insdlito fazendo do texto uma

dialética do real e do imagindrio. Seu narrador é um leitor



do mundo que faz com que sua obra seja uma indagacédo
constante sobre o sentido do poder e da ordem constituida em
oposicdo aos subordinados. E, portanto, um narrador critico
que Jjulga os acontecimentos e, as vezes, os condena
(Potenciano:1990) .

Laboissiere também identifica uma linguagem simples na
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obra veigueana, mas que esconde um jogo de “(des)montagem” no
qual hé& wuma constante busca de sentido num real que se
transfigura. Por isso a autora vé a palavra de J. Veiga como
parte de uma estética de vanguarda cuja tendéncia é o
rompimento, a ruptura em relagdo a movimentos estéticos
anteriores (Laboissiere:1989).

Com relacdo ao estilo cémico-sério do texto wveigueano
que permite uma carnavalizacdo do discurso autoritéario,
fundamenta-se na experiéncia e na fantasia livre percebida
nas imagens e situag¢des buscadas nos sonhos, nos devaneios,
na criacdo de bichos estranhos e maquinas. E também uma
maneira de diminuir a tragicidade das situacbdes através de
uma linguagem permeada de expressdes de raiz popular gue
marcam a brasilidade do texto e o “jeitinho brasileiro” de
driblar as asperezas do cotidiano. ©Nesse comentario de
Geminiano a respeito da forma como foi tratado por Amancio
com relacdo a sua atitude frente aos homens da tapera,
percebemos bem a forma como o texto se desenvolve de maneira
cébmica, embora o personagem estivesse enfrentando uma

situacdo opressora:

(...) a fala de cada um devia ser dada em metros quando ele nasce.
Assim quem falasse a toa ia desperdigcando metragem, um belo dia
abria a boca e s0 saia vento (HR:12).



A cosmovisdo carnavalesca permite ainda o encontro de
duas situacdes opostas: a destruicdo e a reconstrugcdo. A obra
veigueana oferece a oportunidade de ver um poder ser
instaurado e ©posteriormente a sua gueda dque carrega a
esperanca da construgdo de algo novo, transformado.
Laboissiére comenta esse desejo contido na linguagem de J.

Veiga,

(...) o mundo moderno espera, ainda, a renovagdo cosmica. Guarda,
ainda, a esperanga escatologica de uma renovagao universal,
mediante a vitoria de uma classe social, de um partido ou
personalidade politica.(...)E uma espera que se configura como uma
transferéncia de responsabilidades (Laboissiere: 1989, p.125).

Em Sombras de Reis Barbudos, percebemos a esperanca de
renovacdo do mundo. Depois que a cidade é invadida por uma
companhia opressora que destrdéi os hédbitos da cidade, todos
sdo tomados pela mesma alucinacdo que acaba por se configurar

como um remédio para a loucura:

(...) — E quando ¢ que vamos parar de tomar esse remédio? Quero
dizer, quando ¢ que aqueles 14 em cima vao voltar? Ou ndo voltam
nunca mais?

- Voltam. Um dia voltam (SRB, p.135).

Em A Hora dos Ruminantes, também é possivel perceber o

desejo de reconstrucéo:

(...) O desanimo era geral. Todos compreendiam que Manarairema
estava condenada e que s6 um milagre a salvaria.(...) Manarairema
estava condenada. (...)O passado ja estava vencido, bem ou mal.
Até o medo, agiientado sabe-se 14 como, era agora um ganho. Mas
os males ainda inéditos, o trabalho de passar a vida a limpo, as
revisoes, o desentulho... — saberiam eles aproveitar as licdes? (HR,
p. 86-97).



H4 um sentido otimista nesse final de A Hora dos
Ruminantes de que contra a destruicdo hd a possibilidade de
reconstrucdo, a esperanca de que surjam transformacdes: de
que da morte se passe para a renovacdo da vida. Faz parte do
cardter ambiguo da modernidade a convivéncia entre rejeicéo
ao novo e a esperanca de mudanca a partir dele. A modernidade
é marcada pela contradicdo. José J. Veiga se pronuncia a
respeito do dado otimista em algumas de suas obras e a

critica que enfrentou:

Eu ndo acreditava que aquela ditadura tivesse condi¢des de durar
muito. Achei que ela ia se dissolver. Demorou muito mais do que
eu esperava. Em 4 Hora dos Ruminantes, eu pensava que ela ia ser
curta. Por isso aquele final otimista. Os ruminantes foram embora,
deixaram a sujeira ai, mas a gente limpa. O relogio da igreja, que
estava parado ha muito tempo, engui¢ado, foi consertado, bateu
horas, todo mundo se animou. Fui muito criticado por alguns, que
me acharam muito otimista. Dai eu fiz uma espécie de continuagao
em Sombras de Reis Barbudos, livro no qual a repressao e o
esmagamento chegam ao auge. Mas no fim, pensando bem, a
ditadura acabou como estd em A hora dos ruminantes: saiu pela
porta dos fundos, ndo foi? (J. Veiga em entrevista a Weblivros em
1997).

Ndo é pretensdo nossa neste estudo procurar definir
o estilo ou o género da ficcdo de J. Veiga, mas, procurar,
através das discussdes feitas por Potenciano e Laboissiere
destacar a riqueza de elementos socioldgicos a serem
explorados em sua obra: a exploracao das massas, a questdo do
poder, a burocratizacdo, o tema da invasdo, o estranhamento
frente ao novo e que ameaca a ordem ldégica e natural, os
interditos sociais entre tantos outros. Claro que uma
investigacdo referente a forma faz-se necesséaria, até mesmo
devido a natureza inovadora do género, no qual o enquadram OsS

criticos - o fantédstico - e para delimitar melhor a



aproximacdo do tema escolhido para o estudo - estranhamento e
rejeicdo frente ao processo de modernizacdo em Goids.
O préprio Veiga discute a questdo da identificacdo de

sua obra com o fantdstico:

Esse fantéstico precisa ser muito pensado, estudado, porque ndo é
tdo fantastico assim. E o que acontece mesmo. Por exemplo, os
medos que acompanham aquelas pessoas, aquelas criangas todas,
existem muito nos lugares pequenos do interior, a0 menos para as
pessoas do meu tempo, da minha geragdo. Quando fazia frio, as
criangas ouviam, ao pé do fogo na cozinha, as pessoas mais velhas
contando estérias de assombragdo, coisas inexplicaveis que
aconteciam. A gente ia dormir preocupado com aquilo. E sonhava,
tinha pesadelos incriveis em fun¢do daquelas estdrias que ouvia.
Embora muito alegre durante o dia, com sol e tudo, a vida da gente,
de noite, quando nem luz elétrica havia, era uma coisa assustadora
mesmo. Além disso, coisas incriveis como a lepra, erradicada de
muitos paises, acontecem ainda aqui. O desrespeito pela pessoa
exercido pelos poderosos..., fantastica mesmo ¢ a existéncia de
sociedades que ainda toleram isso no mundo de hoje, com um pé ja
no novo milénio. Dizia-se que o ano dois mil seria um marco.
Desde crianga, ouco falar nisso, no "admiravel mundo novo". Mas,
para nos, parece que estamos ainda 14 atrés. Vai custar a
chegar.(José J. Veiga em entrevista 8 Weblivros em 1997).

Em outra entrevista cedida ao Jornal Opcdo em 1996, mais
uma vez Veliga se pronuncia a respeito da teimosia dos

criticos em classificar a sua obra como realismo fantdstico:

As palavras realismo e fantastico ndo casam bem: realismo ¢ o que
esta ai, enquanto o fantastico ¢ o imaginario. Essa classificagdo foi
inventada pela critica francesa para explicar os autores latino-
americanos que estavam sendo traduzidos na Franca e causavam
espanto nos leitores e criticos. O mundo europeu ja estava todo
codificado, com as coisas no seu devido lugar. La, tudo o que
aparece ja tem um precedente. E s6 enquadrar num esquema. Entdo,
esses escritores latino-americanos levaram para 14 um mundo
completamente novo, desregulado, e isso levou os criticos franceses
a chamar esse mundo de realismo, mas realismo fantastico, ja que
era uma realidade que escapava as suas definigdes (entrevista
cedida ao Jornal Opg¢ao em 1996).



O autor de A Hora dos Ruminantes confirma o que foi dito
anteriormente por Potenciano quando constata que a obra
veigueana n&o pode ser enquadrada num fantdstico tradicional
pois revela-se como algo novo gque ndo cabe em nenhum sistema
rigido de classificacdo como querem alguns criticos.

Percebemos na obra veigueana trés elementos essenciais:

o insdélito - surgimento de um fato incomum no cotidiano; o
estranhamento - atitude de incompreensdo frente ao fato
incomum; - e a transfiguracdo - transformacdo do fato incomum

em cotidiano. A relacdo entre esses elementos é sempre
conflituosa e a passagem de um a outro, problematizada.
O fato incomum é discutido por Veiga em entrevista a

Weblivros. Diz ele,

No lugar pequeno em que a gente morava, meio fora de mao, so se
viam as pessoas dali mesmo, que eram poucas e alcangaveis pela
visdo. Entdo, quando chegavam pessoas de fora, a gente ficava
recuando, assim, olhando, ndo ¢?, se defendendo. Aquilo fica
impregnado na cabeca da gente e nos acompanha por muito tempo.
O estranho, o ainda ndo visto, ¢ o invasor (José J. Veiga em
entrevista a weblivros em 1997).

Em sua obra, o fato incomum é percebido ndo apenas com
relacdo a pessoas, mas a tudo que se apresenta como
inesperado e novo, tudo que oferece alguma ameaca ao modo de
vida corrente.

A questdo do estranhamento é discutida por Laboissiére.
Tomando o fantastico contempordneo como um género gue
acompanha as mudancas do mundo a autora percebe que no
fantdstico tradicional os fatos eram exteriores a obra, mas
com sua evolucdo, o meio humano se aproxima da mesma. O

estranhamento a que ela se refere diz respeito a um processo



de desautomatizacdo das palavras, um renascimento da
linguagem que cria um impasse, uma incerteza. O objeto
estranhado ou o sujeito estranhado sdo vistos sob uma o6tica
diferente e transformam-se num novo signo. O que acontece é
uma ressurreigdo da palavra que ao provocar o estranhamento
traz consigo uma singularidade e ndo um reconhecimento,
consequentemente uma transfiguracéo da realidade. Ela

conclui,

(...)o estranhamento vem, pois, reforcar a
teoria estilistica da inseparabilidade
expressdo-conteudo, como elementos
constitutivos da forma. O seu objetivo é o de
chamar a nossa atencdo para um contetdo
inédito, que também se mostra sob uma
expressdo inédita, fazendo-nos plasmadores de
uma nova forma (Laboissiere: 1989, p.71).

Nas narrativas de José J. Veiga nota-se o comportamento
inativo, estranhado e minado das personagens provocando o
surgimento de um novo real. Por ndo ser nosso objetivo
definir o género ou estilo de José J. Veiga, como ja foi dito
anteriormente, o estranhamento que nos interessa compreender,
refere-se mesmo a uma incompreensdo frente a um fato incomum
que surge inesperadamente alterando a vida cotidiana e que é
marcado pela falta de acesso a um conhecimento que
possibilite a insercdo desse fato nessa mesma vida cotidiana.
Em citacdo a pagina nove, José J. Veiga declara sentir-se
estranhado frente ao contato com o mundo maior. Esse
sentimento de estranhamento é algo que tem origem, portanto,

no préprio autor.

O AUTOR E A CRiITICA



As analises da obra de José J. Veiga nos revelam um
autor que ndo se enquadra em géneros definidos. Fantéastico,
surrealismo, real-maravilhoso, regionalismo, sdo molduras ou
limites que ndo comportam a obra de Veiga. Essas dificuldades
encontradas pela critica literdria no enquadramento de nosso
autor, nos remete a andlise de Benjamin em seu classico “O
autor como produtor”. Aqui, Benjamin redimensiona o debate
que a sua época, Sse travava em torno da relacdo tendéncia X
qualidade da obra literéaria.

Aos criticos materialistas interessava saber como a obra
se colocava ante as relacdes sociais de producdo da época.
Benjamin apropria-se dessa perspectiva dando-lhe outra
direcdo, perguntando: qual a funcdo qgque a obra desempenha
dentro das relacdes de producdo literdrias de uma época? Seu
questionamento remete imediatamente para a técnica de
elaboracdo da obra, uma vez que a técnica, torna os produtos
literadrios acessiveis a uma anadlise imediatamente social e,
com isso, a uma andlise materialista (Benjamin:1993).

Nesse debate, o autor que seguisse uma tendéncia
politicamente correta, ou seja, alinhado ao proletariado,
estaria na tendéncia correta e, portanto, de qualidade. Para
Benjamin, “a tendéncia de uma obra literaria sé pode ser
correta do ponto de vista politico quando for correta do
ponto de vista literdrio” (Benjamin: 1993, p. 121). E o que
seria uma obra com tendéncia literdria correta para Benjamin?
Agquela que ndo simplesmente abastece o aparelho de producgédo
literaria mas revoluciona-o, renova-o, transforma-o do ponto
de vista da técnica.

O autor progressista, entdo, segundo Benjamin, é aquele
que reflete sobre a sua posigcdo no processo de produgdo
literaria e cuja qualidade técnica estd para além de seu

engajamento numa tendéncia politica correta. Para ele,



“podemos ter certeza de que essa reflexdo levarad os
escritores importantes, isto é, os melhores técnicos do ramo,
cedo ou tarde, a manifestar sua solidariedade com o
proletariado do modo mais sdbébrio possivel” (op. cit. p. 134).

Benjamin cita diversos exemplos gue comprovam suas
afirmacdes, tanto de obras que apenas abasteceram o aparelho
de producdo literdria quanto aquelas gque o renovaram. O
movimento Nova Objetividade, por exemplo, lancou a moda da
reportagem. Benjamin coloca em primeiro plano a forma
fotografica dessa técnica. “(...)o que for valido para ela
pode ser transposto para a forma literaria. Ambas devem seu
impeto excepcional a técnica da publicacdo: o ra&dio e a
imprensa ilustrada” (op. cit. p.128). O qgque resulta disso,
para ele, é que a fotografia cada vez mais matizada e moderna
“ndo pode mais grafar <cortigos ou montes de 1lixo sem
transfigurad-los. Ela ndo pode dizer, de uma barragem ou de
uma fabrica de cabos, outra coisa sendo: o mundo é belo” (op.
cit. p.129). Essa fotografia transforma a prépria miséria em
objeto de fruigdo. Ela se insere num modismo e uma de suas
funcdes politicas passa a ser renovar, do interior, o mundo
tal como é. Para Benjamin, esse é um exemplo extremo de uma
técnica qgue apenas abastece o aparelho produtivo sem
modificd-lo, sem derrubar a barreira entre a escrita e a
imagem pois é ela, para ele, que aprisiona o trabalho
produtivo da inteligéncia.

J& o teatro épico de Brecht ¢é um exemplo de
transformacdo do aparelho produtor. Benjamin se refere ao

teatro tradicional dizendo,

(...)As tragédias e Operas continuam sendo escritas e parecem ter a
sua disposi¢ao um aparelho teatral de eficacia comprovada, quando
na verdade essas obras nada mais fazem que abastecer um aparelho
que se torna cada dia mais vulneravel. (...)Esse teatro de maquinas



complicadas, com inimeros figurantes, com efeitos refinados,
transformou-se em um instrumento contra o produtor, entre outras
razdes, porque tenta induzir os produtores a empenhar-se numa
concorréncia com o cinema e o radio. (...) esse teatro € o de uma
camada saturada, que transforma em excitagao tudo o que toca
(Benjamin:1993, p.132).

O teatro épico de Brecht, portanto, revolucionou a
dramaturgia classica ao limitar-se aos elementos mais
primitivos do teatro: contentou-se com uma tribuna, abriu mdo
de acgdes complexas, modificou a relacdo funcional entre o
palco e o publico, entre o texto e representacdo, entre o
diretor e os atores. Recorre ao procedimento da montagem, ou
seja, aquele do cinema, do radio, da imprensa e da fotografia

que interrompe o contexto em que é montado. Dessa forma,

(...)combate sistematicamente qualquer iluséo
por parte do publico. Essa iluséo é
inutilizdvel para um teatro que se propde
tratar os elementos da realidade no sentido
de um ordenamento experimental(...)o teatro
épico, portanto, n&do reproduz as condigdes,
ele as descobre (Benjamin:1993, p.133).

E nesse sentido que visualizamos a obra de José J. Veiga
no contexto do debate que se trava sobre ela: sua resisténcia
aos “enquadramentos” revela um autor criativo, inovador,
progressista no sentido de Benjamin.

Veiga se percebe como um “homem do interior”. Mesmo
tendo acesso a grandes centros urbanos é o meio semi-urbano
que ele “amansa melhor” por melhor compreendé-1lo. Os
personagens que compdem sua ficcdo fazem parte desse meio,
dos lugarejos do interior goiano. E nesse contexto que o
autor narra os questionamentos acerca de um poder massacrante
que invade os espagos cotidianos no meio rural. A

modernizacéao, as novas relacdes de sociabilidade, de



trabalho, o invasor, tudo isso ¢é problematizado na obra
veigueana trazendo a nossa percepcdo o conflito entre o
tradicional e o moderno, entre cultura rural e cultura

urbana. Para ele,

O autor ¢ orientado por essas preocupacdes que ele carrega desde a
infancia, quando se dd a tomada de consciéncia, e o conduzem pela
vida afora. Aqueles sdo os problemas em volta dos quais ele
trabalha para fazer isso que acabei de falar: domesticar um
territorio, um pedago do mundo, para nele se instalar e procurar
viver com o menor sofrimento possivel. Isso € permanente na alma
humana e comanda a vida das pessoas, embora o autor talvez nem
tenha consciéncia disso. Mas, no final das contas, ¢ o que ele esta
fazendo. Eu evito muito, por exemplo, noticidrios de imprensa, de
televisdo, as cenas desses massacres, desse esmagamento do ser
humano indefeso. Isso me causa tanto mal que, hoje em dia, estou
me preservando. J& absorvi muito disso, ja tenho bastante coisa
dentro de mim para trabalhar. Chega, ja estou lotado (entrevista a
Weblivros em 1997).

A obra veigueana, a nosso ver, ndo apenas abastece o
aparelho de producao literaria, novamente nos termos
benjaminianos, mas renova-o, transforma-o na medida em que
ndo se prendeu aos modismos, géneros ou estilos de seu tempo
- obras que retratavam o meio urbano ou o meio rural numa
perspectiva realista, nem tampouco a obras do entdo realismo
fantastico latino-americano. Ele mesmo se situa frente a

producdo literdria da época em que escreveu. Para Veiga,

Assim como o conceito de regionalismo, também o de realismo
precisa ser melhor discutido. O que ¢ realismo? Essa ¢ uma
discussao que os filosofos empreendem ha séculos, mas nunca
chegaram a um acordo. O real ¢ como a fotografia feita com lentes
especiais, que ampliam detalhes do cotidiano centenas ou milhares
de vezes. A gente olha e vé desenhos abstratos ou figuras
monstruosas, quando o objeto original daquela fotografia é, na
realidade, uma cabeca de alfinete ou a perna de um inseto ( Veiga
em entrevista ao Jornal Opg¢do em 1996).



Além disso

Veiga util

, para ele,

O escritor ndo ¢ um homem diferente que vive pairando sobre o
comum dos homens. Ele ¢ igual a todo mundo e se serve dessa
igualdade para criar. Evidentemente, ¢ dotado de uma preocupagao
em investigar o que hé por tras das coisas. Tem que ficar atento, ndo
pode ser distraido. A obra pode surgir de um rosto, de frases, de
uma cena (...) O escritor ¢ como um diretor de teatro. Ele tem
determinados papéis e precisa de atores e atrizes para representa-
los. Quando comeco a escrever, sempre tenho a minha histéria mais
ou menos armada. Entdo, vou distribuindo os papéis, compondo os
personagens como se fossem uma montagem de caracteristicas de
pessoas conhecidas e inventadas (entrevista ao Jornal Opcao em
1996).

iza a palavra de forma que esta se aproxime da

fala, sem excessos nem rebuscamentos. Ao descrever o0s

ambientes e

0s objetos da narrativa sua preocupacao

fundamental é que o leitor veja tais ambientes e objetos.

O cuidado

considerava que

Gosto de que todos os objetos e situacdes
sejam visualizados por quem 1&. Procuro dar o
maximo de informacdes para que o leitor possa
ver o objeto. E também olho muito para fixar
a 1imagem dele e para tentar reproduzi-lo
depois com palavras, de modo que o leitor o
veja (Veiga em entrevista a Weblivros em
1997) .

com a palavra é recorrente em Veiga. O autor

as mesmas possuem uma aura, ou seja,

(...)as palavras demandam espago, mais espaco do que o espago
fisico que ocupam na linha. Deve haver espaco para que elas
possam respirar. Se vocé bota muita palavra enquanto escreve, se
vocé se empolga e tudo vem facil, desconfie. Cuidado com o que
vem facil demais, porque em geral ndo ¢ bom. Depois da
empolgacdo, vocé vai ler e descobre que tem palavra demais. Tem
que arejar o texto. Uma sala grande cheia de coisas ndo da gosto de
ficar. E preciso tirar algumas coisas para tornar o ambiente
acolhedor. Assim € com o texto também. Vocé tem que tirar a



palavra que entrou sem licencga, clandestina, sem pagar entrada, sem
contribuir para o andamento da histéria. Tem que desbastar, tirar o
bagaco (Veiga em entrevista a Weblivros em 1997).

Veiga ainda se situa mais detidamente quando afirma que
gostaria de escrever aquilo que nunca havia lido em outros
autores. Em uma entrevista, declara que gostaria de “fazer
alguma coisa diferente do que se faz. Entdo me veio a idéia
de fazer isso que chamam de fantédstico. Mas depois dos
Cavalinhos, vi que ndo era fantastico. Era uma maneira de ver
mais fundo. S&do camadas da realidade que ndo estdo a mostra”
(apud notas de Potenciano, p.b51)

No Brasil, apenas ele e Murilo Rubid&o (1916-1991) seguem
como expressdo do género fantédstico mas, com grandes
diferencas.

O critico Alfredo Bosi compara os dois autores e ressalta o lavor formal de Rubido e
a naturalidade de Veiga. "Murilo compraz-se em mimar o espantoso € o estranho em si

mesmo", escreve Bosi e conclui,

Mas, para dizer as suas magicas, nao se vale, como se poderia
esperar, das ousadias formais do Surrealismo. O seu estilo ndo esta
longe do padrdo alcancado por outros escritores mineiros (Ciro dos
Anjos, Autran Dourado, Otto Lara Rezende) no que todos tém em
comum: as andanc¢as da memoria, as paradas freqiientes para a
analise subjetiva dos acontecimentos e o talhe vernaculo da frase.
As metamorfoses, embora muitas e grandes, acabam-se
neutralizando desde que manejadas por uma prosa que sabe
domina-las do alto, a luz de uma consciéncia meridiana (Bosi: 1992,
p-20).

Em relacdo aos contos de José J. Veiga, Alfredo Bosi

afirma,

O autor dos Cavalinhos de Platiplanto encrava
situacdes de estranheza em um contexto
familiar, que evoca discretamente costumes e



cenas regionais. Sao contos que compdem a
alegoria do destino, pessoal ou coletivo, com
as pecas de um realismo verbal sdbébrio no
trato das ©personagens e dos fatos, tudo
organizado em um sistema narrativo bastante
veraz e conseqlente, mas afinal cheio de
surpresa. A palavra intrusa, nessas histdérias
contadas com tanta naturalidade, se parece
com a hora da morte, que pode cortar a vida
em qualgquer tempo, mas & sempre a inesperada
(Bosi:1992, p. 22).

Temistocles Linhares, depois de observar que o)
fantdstico de Murilo Rubido ¢é mais 1ligado a cidades, as
pessoas, a matéria da cultura, também reconhece essa
diferenca entre os dois autores, fazendo o contraponto com a

obra do ficcionista goiano,

Em Veiga o fantéstico flui mais das coisas, da natureza, dos
acontecimentos, entrando em comunica¢ao com o mundo visivel
mais imediatamente, mais naturalmente, para mostrar sobretudo que
sentimento humano entra muitas vezes em contato com os espiritos
elementares e que a terra, a 4gua, o ar, os animais sobretudo sdo
personalidades tao ativas quanto o eram os fil6sofos pré-socraticos
(Linhares:1975, p. 95).

José J. Veiga ¢é um marco na evolucdo do processo de
producdo literdria no Brasil e, sobretudo em Goiads. A forma
como perpassa todas as denominacgdes gque tentaram dar a sua
obra - realismo fantéstico, realismo maravilhoso,
regionalismo, surrealismo entre outros - renova, transforma o
aparelho de producdo literaria, colocando esse autor para
além de seu tempo, para além das técnicas literadrias da época
em que escreveu. Dessa forma, Veiga, a luz de Benjamin, esta

inscrito na tendéncia correta.



IMAGINARIO, LITERATURA E SOCIEDADE - possibilidades de uma

analise sociolégica

Abordaremos a seguir as relagdes entre imaginario e
literatura e entre literatura e sociedade na tentativa de
perceber as ©possibilidades de andlise socioldgica, de
compreensdo da vida social a partir das obras literéarias.

Segundo Sevcenko (1995), houve no século XX um
reconhecimento categdérico de que a linguagem estd no centro
de toda a atividade humana. O falar, o nomear, o conhecer, o
transmitir se formalizam e se reproduzem através de uma
regularidade subjacente a ordem social, ou seja, o discurso.
Nele percebemos toda sorte de hierarquias e enquadramentos de
valores intrinsecos as estruturas sociais de que emanam.

A forma discursiva que desafia e motiva nosso estudo é a
literatura pois, como afirma Machado(1997), ela se desvela
como fonte de conhecimento da wvida social em todas as suas
dimensdes e, portanto, conduz a ampliacdo das possibilidades

do conhecimento socioldgico. Uma multiplicidade de



experiéncias sbécio-histéricas se revelam na literatura
tornando-a favordvel aos diversos campos do conhecimento,
especificamente, a sociologia.

Tomando a arte como produtora de cultura por exceléncia,
a autora percebe que os estudos do imagindrio contido nas
obras de arte, na medida em gque conduzem diretamente ao
universo simbbélico, repleto de significag¢gdes imaginarias,
transformam a cultura, frente a modelos explicativos
fundamentados nos niveis econdmico e ©politico, em uma
referéncia essencial para a compreensao da sociedade

contemporanea. Para Machado,

Estrutura social e representacdes imaginarias
interagem, produzindo discursos
representativos da sociedade. (...)As obras
literarias, enquanto manifestacdo artistica,
sdo oS depdésitos mais transparentes do
pensamento criador. (...)Delas Dbrotam as
fontes da wvida social que as nutrem e se
oferecem a nossa interpretacdo (Machado:1997,
p. 15-16).

Para compreender melhor Como estrutura social e
representacgdes imaginarias interagem recorremos a Castoriades
cujo estudo propde uma teoria da sociedade apoiada no
Imaginario.

Ao criticar a visdo econdmico-funcional das instituicdes
o autor afirma que as instituig¢des ndo podem ser
compreendidas somente pelo atendimento a funcgdes vitais.
“Tudo o que se nos apresenta, no mundo social-histdrico, esta
indissociavelmente entrelacado com o simbdélico. (...)As
instituig¢des ndo se reduzem ao simbdlico, mas elas sb podem
existir no simbdélico” (Castoriades:1986, p. 142). A matéria
que constitui esse simbdélico é tomada naquilo que ja existe:

a natureza e o mundo histdérico, pois, para Castoriades, néo



existe um simbolismo neutro ou adequado. Essa teia de
significados e significantes, na qual ndo cabe uma adequacgdo
rigida, pode conduzir a conexdes 1inesperadas, ou seja,
ultrapassam a questdo da funcionalidade. “A constituicdo do
simbolismo na vida social e histdérica real ndo tem qualquer
ligacdo com as definigcdes fechadas e transparentes dos
simbolos ao longo de um trabalho matemdtico” (Castoriades:
1986, p.147).

O autor alerta, ainda, que a relacdo entre o simbolismo
institucional e o contetdo da vida social ndo deve ser
compreendida como uma relacdo de determinacdo de um sobre o
outro e nem devemos captd-la numa relacdo causal ou como
expressdo de uma racionalidade absoluta, nem Ccomo puro

A\Y

encadeamento de sentidos. O simbolismo determina aspectos
da vida (e ndo somente 0s que era suposto determinar) estando
ao mesmo tempo, cheio de intersticios e de graus de
liberdade” (Castoriades:1986 , p.152).

O simbolismo, segundo o autor, contém um componente
fundamental: o) imaginéario. “0 simbolismo pressupde a
capacidade imaginadria, pois pressupde a capacidade de ver em
uma coisa o que ela ndo é, de vé-la diferente do que é(...) a
capacidade elementar e irredutivel de evocar uma imagem”
(Castoriades:1986, p.152). O autor gquestiona por gque as

sociedades devem procurar o complemento necessdrio para sua

ordem no imagindrio e responde:

Porque encontramos, no ntcleo deste
imagindrio e através de todas as suas
expressdes, algo de irredutivel ao funcional,
que é como um investimento inicial do mundo e
de si mesmo pela sociedade com um sentido que
ndo é ditado pelos fatores reais porquanto é
antes ele que confere a esses fatores reais
tal importédncia e tal lugar no universo due



constitui para si mesma a
sociedade (Castoriades:1986, p.156).

Portanto, a sociedade inventa e define formas de
responder as necessidades e de criar novas necessidades.
Assim, estas sdo elaboradas culturalmente e transformadas em
necessidades sociais. A elaboracdo cultural, um produto
social, por sua vez, ¢ orientada por um sistema de
significac¢des imaginadrias. E a que remetem as significacdes
imaginarias sociais? Respondem as indagacgdes da sociedade,
afirma Castoriades. E é nessa atividade, nesse fazer social,
que as significag¢des imagindrias sociais atribuem sentido ao
grupo. A categoria do imaginario é, para este autor,
fundamental pois nenhuma outra poderia responder o que
estabelece a finalidade, sem a qual a funcionalidade das
instituicgdes e dos processos sociais continuaria
indeterminada. Nem mesmo a Histbéria pode ser compreendida
fora desta categoria pois é a criacdo imaginaria prépria da
histéria aquilo que a constitui.

Nas disposicdes colocadas anteriormente sobre o)
imagindrio percebemos que este delimita a cosmovis&o de uma
coletividade e se torna comunicavel através da producdo de
discursos que se constituem como respostas as indagacdes
dessa mesma coletividade.

Assim como Machado, tomamos a literatura como uma esfera
da cultura que nos conduz a um universo simbbélico. Os
sentidos contém significacgdes imaginarias. Estas se traduzem
em discursos representativos de uma coletividade pois
respondem as indagacgdes dessa mesma coletividade. 0
pensamento criador de que brotam as obras literdrias nutre-se
na vida social e permite que estas se oferecam a nossa

interpretacdo, a andlise socioldgica.



Importante ressaltar que, para evitar reducionismos, os
estudos de literatura devem preservar a riqueza estética e
comunicativa do texto literdrio para gque ndo se perca o
conjunto de significacgdes condensados na sua dimensdo social.

Até porque o escritor tem uma

(...)liberdade condicional de c¢riacdo, uma
vez que seus temas, motivos, valores, normas
ou revoltas sdo fornecidos ou sugeridos pela
sua sociedade e seu tempo - e é destes que
eles falam. Fora de qualquer davida a
literatura ¢é antes de mais nada um produto
artistico, destinado a agradar e a comover;
mas como pode se 1imaginar uma A&rvore sem
raizes, ou como pode a qualidade des seus
frutos nédo depender das caracteristicas do
solo, da natureza do clima e das condigdes
ambientais? (Sevcenko: 1995, p.20).

Na tentativa de melhor compreendermos a relacdo entre
imaginario e literatura e, por conseguinte, as
possibilidades de estudo daguele no discurso literario
tomamos o trabalho de Pesavento gque, em seu livro - O
Imagindrio da Cidade - retrata a cidade a partir de suas
representacdes, mais especificamente as representacdes
literdrias construidas sobre a cidade. Ela reconhece que

tal procedimento

(...)implica pensar a literatura como uma
leitura especifica do urbano, capaz de
conferir sentidos e resgatar sensibilidades
aos cendrios citadinos, as suas ruas e formas
arquitetdnicas, aos seus personagens e as
sociabilidades que nesse espaco tém lugar
(Pesavento:1999, p. 10).

E apoiada num paradigma centrado na cultura, utilizando

conceitos como representacdo e 1imaginadrio e, principios,



como cruzamento de praticas com discursos de representacdo do
real através de uma metodologia “detetivesca” da montagem por
contraste e Jjustaposicdo qgque a autora se debruca sobre as
cidades de Paris, Rio de Janeiro e Porto Alegre, na tentativa

de analisar como,

(...)nas ressondncias e ressemantizacdes das
representacdes urbanas entre a Franca e o
Brasil, do final do século XVIII as primeiras
décadas do nosso século, o0COrre um Processo
ao mesmo tempo paradigmdtico de representacédo
da cidade moderna quanto de metaforizacdo do
social, com atribuicdes de novos significados
(Pesavento:1999, p.24).

H&4, segundo Pesavento, uma realidade material que ela
chama de cidade de pedra, construida pelos homens e que traz
as marcas da acdo social. E sobre essa realidade que se
exercita o olhar 1literario,”(...)que sonha e reconstrdi a
materialidade da pedra sob a forma de um texto”
(Pesavento:1999, p. 10).

O olhar do historiador estara, por ultimo, sobre a
visdo do literato numa tentativa de reconstruir o sonho que
trabalhou a pedra. E uma abordagem que aponta para o
cruzamento das imagens com os discursos da cidade produzindo
um aprofundamento das relacdes entre histdéria e literatura.

Ao adotar uma postura que tome o imaginadrio contido na
literatura como uma forma de pensar a histdéria, a autora
alerta para que tal postura seja um didlogo, no gqual, o texto
literdrio se some a uma bagagem prépria ao oficio do
historiador, ao seu capital especifico. N&o como apenas uma
fonte a mais, mas sim como um algo mais que usualmente os
documentos histéricos ndo revelam, a sintonia fina de uma

época, como declara Pesavento. Essa proposta se insere numa



histéria cultural urbana que resgata as formas literdrias de
representacao das cidades. A autora considera que a
literatura tem produzido, ao longo do tempo, representacgdes
do urbano que traduzem as transformacdes no espaco bem como
as sensibilidades e sociabilidades de seus agentes.

Seu estudo busca na literatura do final do século XVIII
e das primeiras décadas do século XX as representacgdes do
urbano que qualificam o social gque se expressou através do
discurso literario e das imagens que este evoca.

Para Pesavento, o discurso literdrio d& uma nova
existéncia a coisa narrada. Dai, para ela, Paris ser um mito
urbano pelo efeito da palavra do escritor que libertou o
sonho que se inscrevera na pedra. Esta é a atividade da
literatura e do historiador gque se propde a abordar o
imagindrio wurbano lendo a escrita da cidade nos tracos
deixados pela arquitetura e pelo tracado urbano. As imagens

produzem um espaco no pensamento e se traduzem em discursos:

Um homem em Paris, dque saiba refletir, néo
tem necessidade de sair da cintura de seus
muros para conhecer os homens de outros

climas; ele ©pode chegar ao conhecimento
inteiro do género humano, estudando os
individuos que formigam nesta imensa
capital. Al se encontram os asidticos(...) os
lapdes (...) os Jjaponeses (...) o0s esquimds
(...) os negros (...) os “quaquers”. Al se
encontram as maneiras, O0S US0OS e O carater
dos povos mais longinquos. (...) E  um

espetaculo curioso, o de ver tudo a sua
vontade, do alto de um balcdo, o numero e a
diversidade de veiculos gque se cruzam e se
fazem parar mutuamente; o0s pedestres que,
semelhantes a passaros sob o fuzil do
cacador, se esgueiram através das rodas de
todos estes carros ©prestes a esmaga-los
(Delon, apud Pesavento: 1999, p. 40-41).



Pesavento percebe, ainda, uma aproximacdo entre o

historiador e o urbanista. Ambos estdo preocupados com a

imagem urbana embora em perspectivas diferentes. Segundo a
autora,
(...)as imagens urbanas trazidas pela
arquitetura - ou pelo tracado da cidade, ou

pela publicidade, pela fotografia, pelo
cartaz, pelo selo, pela pintura, pelo desenho
e pela caricatura - tém, pois, o potencial de
remeter também, tal como a literatura, a um
outro tempo (Pesavento:1999, p.1l6).

A Paris do século XIX estava se transformando numa
metrépole. A mudanca foil captada tanto pelos literatos como
pelos fotégrafos e também por pintores e gravuristas. O poema
O Cisne de Baudelaire “(...)traz consigo a atracdo do poeta
pelo novo, a curiosidade e o impulso pelo momento fugaz e
passageiro ou pelas novas formas de progresso”
(Pesavento:1999, p. 105).

Ao poema se somam as imagens captadas pelo fotdgrafo
Marville qgue, fotografou a Paris de antes e depois de
Haussmann, revelando o caos das demoligcdes e o surgimento de
uma nova Paris da modernidade.

E dessa forma que a autora vai construindo seu trabalho,
entrecruzando literatura, fotografia, gravuras, caricaturas
com documentos histdéricos estabelecendo um didlogo amplo e

revelando o sonho inscrito na pedra. Ela concluil que:

O caso de Paris é emblematico. A emergéncia
da metrépole, que se da& no bojo de um
processo de modernidade, d& margem a criacéao
do mito e a sua universalizacdo. Paris,
metafora e metonimia desta modernidade,
corresponderia a concretizacdo da linha de
andlise qgue associa a cidade a emergéncia de



formas culturais modernas (...) a forma
acabada de realizacdo da complexidade social
e da natureza dos contatos que s a
modernidade foi capaz de propiciar, tornando-
se a fonte inspiradora de um imaginéario
“exportavel” (Pesavento:1999, p.159).

Foi adotando a idéia do “mito de Paris” como referéncia
emblemdtica para a compreensdo da modernidade e tendo a
imagem da cidade como elemento de referéncia para a
compreensdo do todo gque a autora faz a leitura das cidades
brasileiras do Rio de Janeiro e de Porto Alegre mas, sem
deixar de recorrer aos textos literdrios e demais recursos
que contém o imagindrio da cidade.

Num trabalho que muito se aproxima do de Pesavento,
Salete Loureiro pretende mostrar a presenca da cidade nos
textos de alguns escritores que viveram a experiéncia do
Primeiro Modernismo - momento de pico do progresso técnico
acompanhado de wuma explosdo urbana com sua caracteristica
agitagdo social e cultural - dentre eles: Mario de Sa-
Carneiro, Almada Negreiros e Fernando Pessoa.

A autora ilustra a sua proposta buscando nas obras

desses autores,

(...) as marcas de uma cidade, abstrata ou
concreta, vivida, imaginada ou desejada,
espirito ou corpo, ou as duas coisas, cidade-
mulher, mde ou amante, cidade-lar, ou de
criancas abandonadas em gquem a vida bateu, a
quem tiraram todos os brinquedos e ficam a
chorar a vida toda, cidade-poesia, de pedras
e de gente, colhida ao vivo, nas ruas da
Baixa, de uma cidade qualquer, cidade-encanto
e desencanto, cidade de sonho e de sonhos
desfeitos, onde se aprende, ou desaprende, a
ser homem. Enfim a cidade-cais, donde se
parte, ou se quer partir, e onde se quer
sempre voltar (Loureiro: 1996, p. 55).



Também nos colocamos como Pesavento e Loureiro numa
perspectiva apoiada em um paradigma centrado na cultura,
embora com um olhar socioldégico, mas nédo descartando o
didlogo possivel com a histdéria e outros campos do
conhecimento. Os estudos do imaginadrio tendem a eliminacdo da
dicotomia ideal/real e de verdades absolutas, trazendo a tona
fontes de conhecimento da vida social relegadas a um plano
inferior frente as correntes hegemdénicas do pensamento

cientifico que se configuram como,

(...)um modelo global de racionalidade cientifica que admite
variedade interna mas que se distingue e defende, por via de
fronteiras ostensivas e ostensivamente policiadas, de duas formas de
conhecimento ndo cientifico(e, portanto, irracional) potencialmente
perturbadoras e intrusas: o senso comum e as chamadas
humanidades ou estudos humanisticos em que se incluiram, entre
outros, os estudos historicos, filologicos, juridicos, literarios,
filosoficos e teologicos.(...)Sendo um modelo global ¢ também um
modelo totalitario, na medida em que nega o carater racional a todas
as formas de conhecimento que se ndo pautarem pelos seus
principios epistemoldgicos e pelas suas regras metodologicas
(Sousa Santos:1999, p. 10-11).

Perceber a contribuicdo da obra de José J. Veiga para a
compreensdo do processo de modernizacdo em Goiéds nessa
perspectiva de andlise que se desvela como um caminho para o
conhecimento requer o desafio do rigor cientifico, mas aqui,
aliado a paixdo, ou seja, aquilo gque ¢é humano, demasiado
humano e gque, portanto, permita produzir um conhecimento
pautado pelo rigor sim mas, sem perder a possibilidade de
ser apaixonado e apaixonante.

Em uma perspectiva mais prdéxima desta proposta que
pretendemos desenvolver, Maria Cristina Teixeira Machado em

seu livro - Lima Barreto: um pensador social na Primeira



Reptblica - faz wuma analise socioldégica da obra daquele
literato percebendo as representacdes sobre a modernidade
brasileira presentes na mesma.

A autora trabalha com a hipdétese de que Lima Barreto

(...)desenvolveu grande sensibilidade socioldgica por estar — tal
como os classicos da Sociologia — estreitamente vinculado as
condi¢des de emergéncia e configuracao da sociedade capitalista no
Brasil. (...) Dai porque, se os classicos transformaram-se em
construtores da modernidade no universo do imaginario, a obra de
Lima Barreto seria uma importante representacao alegorica da
modernidade brasileira, enriquecendo e ajudando a construir aquele
imaginario (Machado: 2002, p.08).

Em uma leitura benjaminiana da obra de Lima Barreto,
Machado identifica conteldos, tracos, temas, idéias e
personagens da modernidade tal como esta estava representada
em seus porta-vozes europeus. O fldneur parisiense de
Baudelaire analisado por Benjamin desnuda-se em um modelo
para um fldneur com “pés de chumbo” na perspectiva dessa
autora. O personagem que exerce a fldnerie na obra barretiana
é Gonzaga de S& - Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa -
revelando a vida da cidade pela sua fisionomia exterior, se
nutrindo da histéria e do espaco da mesma.

No entanto, o fldneur com “pés de chumbo” revela que a
modernidade brasileira faz parte de uma variante inacabada e

frustrante da modernidade européia,

Instituida por um processo de modernizacao de carater dependente,
excludente e autoritario, a modernidade brasileira nega os principios
de universalidade, individualidade e autonomia que nortearam a
versdo original. (...) Em nosso porta-voz, a modernidade ndo tem a
contrapartida dada pela vitalidade, criatividade e possibilidades
visualizadas na vertente européia original. Os pés de chumbo de
Gonzaga de Sa ndo permitem sonhos ou utopias (Machado:2002,
p.208).



Ela conclui,

Lima Barreto responde a minha inquietagdo que pergunta sobre a
importancia da literatura como fonte de conhecimento do social.
Brinda-nos com uma representacdo da modernidade brasileira de tal
modo substanciosa que me conduziu, como socidloga, a
importantes reflexdes sobre a singularidade da vida moderna no
Brasil. (...) sua obra me permitiu ndo s6 uma leitura socioldgica do
periodo, sob o vértice da modernidade, mas também a aproximacao
entre literatura e sociologia, em tematizagdes nao concomitantes,
mas surpreendentemente proximas. Imaginarios marcados por
diferentes intengdes, arte e ciéncia se encontram (Machado:2002,
p-209)

Apresentaremos, agora, alguns tedricos da cultura qgue
nos indicaréo os caminhos para a abordagem socioldgica nos
estudos de literatura enquanto manifestacdo cultural.

Um desses tedricos é Karl Mannheim. Para ele, no ambito
da Sociologia de Conhecimento, o mundo das idéias,
especificamente em suas configuracdes discursivas pode ser
remetido aos mecanismos de motivacdo e producgdo de idéias que
teriam origem na vivéncia do individuo e no contexto de acéo
do grupo em que se insere.

A proposta de Mannheim na Sociologia do Conhecimento é&,
através da abordagem do conhecimento discursivo enfatizando
as variadveis situacdo, individuo, conjunto de imagens e
destinatario, compor a histdéria natural das idéias em uma
perspectiva realista que parte da concretude do grupo como
fundamento ou origem do conhecimento.

Os ultimos trabalhos de Mannheim porém, consideram a
Sociologia da Cultura como extensdo da Sociologia do
Conhecimento, na medida em gque visa abordar ndo apenas o
pensamento discursivo, mas toda gama de expressdes

simbdélicas, incluindo a arte e a religiéo.



Buscando demonstrar a dimensdo social dos processos
mentais o autor <constata que a ©percepcdo imediata é
incompleta e que o carater referencial dessa percepcdo se
apd6ia em sua funcdo e em seu habitat social. Sem levar tais
aspectos em conta é impossivel compreender o sentido de tais
percepcdes. Dail que “ndo se pode mais compartimentalizar as
manifestacdes humanas numa dimensdo social de um lado e
noutra metassocial de outro” (Mannheim:1974, p.34).

Este dualismo, segundo o autor, empobrece as teorias que
o postulam pois tomam as criag¢des significativas da arte, da
filosofia e da literatura como supratemporais e supra-sociais
poils seus significados transcendem o tempo e a situacdo de
sua origem. Mas, se perdemos de vista as significacodes
sociais contidas nas obras 1literarias, por exemplo, sSua
andlise transforma-se numa colecdo de curiosidades soltas no
ar. Cada item, portanto, deve ser selecionado com vistas a um
esquema estrutural, afirma Mannheim.

Sua critica nos alerta ainda para o perigo de com esse
procedimento que se atém ao carater social dos menores
detalhes, pode-se incorrer no erro de relegar a um plano
inferior eventos realmente importantes ou deixar de lado
manifestacdes representativas da cultura.

Na verdade, o) que esta em questao no esquema
mannheimiano é a possibilidade de um conhecimento mediato, ou
seja, que analisa os fendmenos da cultura em uma perspectiva
relacional ©procurando compreendé-los em um contexto de
estrutura e fungdes. Significa compreender toda a gama de
significados, de expressdes simbdlicas, os sentidos inerentes
ou pretendidos pelo autor, levando em conta suas relacgdes com
a estrutura social de que emanam e as func¢des que desempenham
nessa mesma estrutura, sem determinismos de uma e outra mas,

compreendendo-os em uma rede mediatizada de relacgdes.



O modelo mannheimiano nos permite, apesar de um tema
orientador, qual seja, o estranhamento e a rejeicdo frente a
modernizacdo em Goiéds na obra de J. Veiga, alinhavar ndo so
as expressdes de sentido que remetam a este tema mas, todas
as constelagcdes de sentidos inerentes ou pretendidos que
remetem as situacdes de acdo, as estruturas de grupo e as
escolhas que estdo envolvidas nestas expressdes de sentido,
ou seja, a possibilidade de um conhecimento mediato da obra
veilgueana.

O autor, em sua proposta para a Sociologia da Cultura,
elabora um método para descobrir as situacdes de acédo, as
estruturas de grupo e as escolhas que, de um modo ou de
outro, estdo envolvidas nas expressdes de sentido. A intencéo
de Mannheim em sua proposta é aproximar-se da compreensdo da
dindmica da vida social pelo universo da cultura. Em sua
concepcédo, as motivagcdes que conduzem ao universo da cultura
sdo as mesmas dque conduzem as acdes em geral. Nessa
perspectiva, a cléssica dicotomia idéias/acdo ¢é eliminada
procurando-se, pela anédlise das expressdes de sentido, as
motivagdes das agdes humanas.

Um primeiro passo seria examinar as expressdes
documentadas de pensamento, sentimento ou gosto para que se
revele seu sentido inerente ou pretendido, sem  uma
preocupacgdo com indagagdes sobre sua validade ou veracidade.
Nesse sentido, buscarei, na obra de José J. Veiga, essas
expressdes, a fim de resgatar as imagens ou enunciag¢des dque
constr6i sobre o tema - modernizacdo em Goids - sem perder
de vista as demais expressdes presentes na obra.

Em seguida, toda a gama de relagdes sociais nas quais
essas expressdes sdo concebidas e realizadas é delineada e
estabelecida. Nesse momento, especial atencdo deve ser dada

as escolhas e a ordem de ©preferéncias implicitamente



manifestadas pelas acdes dos participantes de uma dada
situacdo. Aqui, farei um levantamento das andlises histéricas
do periodo, dando um enfoque especial a questdo da
modernizacdo em Goids e, também, das teorias referentes ao
tema.

O Uultimo procedimento refere-se a andlise de contetdo
das manifestacdes, que é retomada no contexto restaurado da
interacéo original, reconstruindo-se por completo seu
significado situacional. Estabelecerei, entdo, um didlogo
entre os dados retirados da obra veigueana e as analises
histbéricas do periodo bem como as teorias referentes ao tema,
buscando desvendar o significado social daquelas expressdes
de sentido.

Dessa forma, estarei reforcando o que Antdnio Candido
nos revela em seus estudos ao analisar a relacdo entre
Literatura e Sociedade. Segundo Céandido, sé podemos entender
uma obra fundindo texto e contexto. Estes se combinam como
momentos essenciais da interpretacdo. O social passa a
desempenhar, portanto, um papel na constituicdo da estrutura
da obra, passando de externo a interno.

A arte, segundo Candido, ¢é social em dois sentidos:
depende da acdo de fatores do meio, que se exprimem na obra
em graus diversos de sublimacdo; e produz sobre os individuos
um efeito pratico, modificando sua conduta e concepcgdo do
mundo ou reforcando neles o sentimento dos valores sociais.

Para a sociologia moderna, segundo o autor, interessa
analisar os tipos de relacdes e os fatos estruturais ligados

N

a vida artistica como causa e conseqiiéncia. A primeira tarefa

(O

investigar as influéncias concretas exercidas pelos fatores
socioculturais, destacar os mais decisivos e que se ligam a
estrutura social - posicdo social do autor e configuracdo de

grupos receptores; aos valores e 1deologias - forma e



contetido da obra; e as técnicas de comunicacdo - fatura e
transmissdo. Aqui se definem os quatro momentos da producgdo:
1) o artista, sob o impulso de uma necessidade interior,
orienta-se segundo os padrdes de sua época; 2) escolhe certos
temas; 3) usa certas formas e 4) a sintese resultante age
sobre o meio. A proposta de Antdnio Cé&ndido ¢é, portanto,
focalizar aspectos sociais que envolvem a vida artistica e
literaria nesses diferentes momentos.

A arte, especificamente a literatura, ¢é comunicacédo
expressiva e por 1isso ela pressupde algo diferente e mais
amplo que as vivéncias do artista. Tal ponto de wvista leva a
investigar a maneira porque sdo condicionados socialmente os
trés momentos insepardveis da producdo: autor, obra e
publico.

Para Céndido, a sociedade define a posicdo e papel do
artista, assim como a obra depende dos recursos técnicos para
incorporar os valores propostos e como se configuram os
publicos. Embora a analise socioldbgica se preocupe
preferencialmente com um dos sentidos da relacgao -
sociedade/arte - faz referéncias para que se perceba o outro
- arte/sociedade. Assim verifica-se o movimento dialético que
engloba a arte e a sociedade.

Com relacdo a posicdo social do artista temos que a
mesma, segundo Candido, € um aspecto da estrutura da
sociedade. Na proposta desse autor, importa averiguar como
esta atribui um papel especifico ao criador de arte e como
define a sua posicdo na escala social. Forcas condicionantes
guiam o artista determinando a ocasido da obra ser produzida,
julgando da necessidade de sua producdo e se val ou ndo se
tornar um bem coletivo. Os elementos individuais adgquirem
significado social na medida em que as pessoas correspondem a

necessidades coletivas e estas, agindo, permitem por sua vez



que os individuos possam exprimir-se. Em primeiro lugar, ha a
necessidade de um agente individual que tome a si a tarefa de
criar ou apresentar a obra. Em segundo lugar, ele é ou néo
reconhecido como criador ou intérprete pela sociedade e o
destino da obra depende disso. Em terceiro lugar, ele utiliza
a obra assim marcada pela sociedade como veiculo de suas
aspiracdes individuais mais profundas.

O outro aspecto, a obra, depende apenas do artista e das
condi¢des sociais que determinam sua posicdo. Decorre do
impulso criador, mas aceita que os valores e 1ideologias
contribuam principalmente ©para o conteuddo enquanto as
modalidades de comunicacdo influem na forma.

As influéncias sociais estdo presentes também no
publico ou receptor de arte. Enquanto numa sociedade menos
diferenciada, os receptores se encontram em contato direto
com o criador, em nosso tempo isto ndo acontece, pois existem
varios grupos informes de pessoas formando varios publicos. O
que as liga é apenas o interesse estético. A sua acdo sobre o
artista é enorme. Outro foco de influéncia social sobre a
caracterizacdo do publico refere-se a técnica. A invencdo da
escrita, por exemplo, mudou a transmissdo imediata e direta
para publicos indiretos, de contato secundario. 0
comportamento artistico dos publicos é influenciado também
pelos valores - gosto, moda, voga - e exprimem expectativas
sociais.

Estas consideracdes mostram de que maneira os fatores
sociais atuam concretamente nas artes, especialmente na
literatura tornando-a acessivel a andlise socioldgica.
Importa-nos, neste estudo, o enfoque das condigdes sociais
envolvidas na posicdo do autor e que influiram na execucdo da
obra. Importa, portanto, como nos revelou Mannheim

anteriormente, compreender como e porque o0s individuos,



unidades uUltimas das acgdes sociais, adotam visdes tipicas e
qual o mecanismo de motivacdo das idéias.

Passaremos agora a anadlise da obra de José J. Veiga
enfocando o processo de modernizacdo em Goids e a insercdo de
formas de sociacdo modernas num contexto em que predominam
formas tradicionais de interacdo. Selecionamos para esse fim
o romance A Hora dos Ruminantes pois, a nosso ver, é a obra
veigueana em que o0s significados e sentidos sinalizam para

aquele contexto.



A HORA DOS RUMINANTES

A Hora dos Ruminantes, para além das denominacdes que
lhe sé&o conferidas - romance, novela e até mesmo apdlogo -
conta a histdéria de Manarairema e seus moradores que se Vvém
surpreendidos pela inusitada instauragcdo de um acampamento
por forasteiros que, ndo se sabe de onde vieram nem o que
querem. Toda a rotina da cidade e dos moradores é alterada ao
limite méximo da tolerdncia até o climax com a invasdo de
“cdes e bois” que denotam uma situacdo de total desconforto e

desesperanca frente a nova situacéo.

O anoitecer em Manarairema

A noite chegava cedo em Manarairema. Mal o sol se afundava atras
da serra(...)ja era hora de acender candeeiros, de recolher bezerros,
de se enrolar em xales. A friagem até entdo contida nos remansos
do rio, em fundos de grotas, em pordes escuros, ia se espalhando,
entrando nas casas, cachorro de nariz suado farejando(...)palpites de
sapos em conferéncia, grilos afiando ferros, morcegos costurando a
ésmo, estendendo panos pretos, enfeitando o largo para alguma
festa soturna. (...)A 4gua cochichava debaixo da ponte, fazendo
redemunho nos esteios, borbulhando, espumando. Um arzinho frio
subia em ondas, trazendo cheiro de areia e folhas molhadas. Sapos e
grilos competindo, donos da noite(HR, p.1-2).

Percebemos que a Manarairema (Goias) que o autor
descreve revela alguns aspectos peculiares que nos levam a
percepcdo de que se trata e um espaco, de um lugar — pequeno
lugarejo no mundo rural. Os elementos da paisagem em qgque “o
sol afundava atréds da serra” nos indicam que se trata de um

vale, portanto, de um lugar incrustado num ponto em que seus

3 . N . ~ N
Sempre que nos referirmos a Manarairema estaremos fazendo alusdo a
Goiéas, ndo a cidade, mas o Estado.



limites sé&o estabelecidos por serranias que se interpdem na
viséao do “para além” de outras plagas, de outras
possibilidades. O ar, as cores, as sensacgbdes, o clima, os
sons proporcionados pelos seres habitantes do creputsculo
provoca-nos uma sinestesia que sé a sente quem Jja& vivenciou
essa beleza rustica interiorana, uma sensacgdo de déja vu
provinciano.

Mas a tranqgiiilidade desse anoitecer em Manarairema ¢é
quebrada pela possivel chegada de cargueiros que “vinham
descendo a estrada, quase casados com o azul geral”, gerando
uma expectativa nos moradores pois poderiam estar trazendo

mantimentos, artigos escassos como toucinho e sal.

(...) uns homens que estavam na ponte tentando retardar a noite
perceberam o sacolejo das bruacas o plincar dos cascos na pedras.
Podia ser carregamento de toucinho, mantimento escasso (HR, p.2).

O contexto de escassez dos moradores de Manarairema
remete a um Goids em que, nas primeiras décadas do século XX
ndo modificara substancialmente sua situacdo de regressao
frente a decadéncia do ciclo da mineracdo no final do século
XVIII. Permanecia um Estado isolado, pouco povoado, quase
integralmente rural, com uma economia de subsisténcia
(Palacin:19806) .

O transporte feito em lombo de animais, revela um
contexto com meios de transporte tipicos de sociedades rurais
ou atrasadas. Em Goids, nesse contexto, o carro de bois era o
principal meio de transporte de cargas e o primeiro deles

chegou em 1824. Segundo Palacin,

Foi um progresso para a época e pouco ou nada
haveriam de melhorar as comunicacdes durante
o restante do século. (...) Quase nada possui



este Estado. Em geral os transportes s&ao
feitos por carros de Dbois em estradas de
rodagem, geralmente mal construidas e piores
conservadas” (Palacin:1986, p.91-93).

A populacgdo vivia disseminada, segundo este autor, nas
grandes extensdes das fazendas e sitios. Uma populacdo gquase

integralmente rural pois o0s centros urbanos eram poucos e de

pouca significacdo. Em tais circunsténcias - falta de
comunicacdo e auséncia de centros urbanos - a economia
voltava-se Dbasicamente para consumo local, possuindo um

pequeno comércio interno e pouca circulacdo monetéaria. A
indGstria de producédo mecanizada para o mercado ndo existia a
época, em Goids.

Como a vida urbana praticamente inexistia a forma de
organizacdo era o agrupamento constituido pelo pequeno
armazém rural e algumas vendas, em torno dos gquais se
aglomeravam um pequeno numero de casas gue, no interior,
recebe o nome de “comércio” (Palacin:19806).

José J. Veiga descreve a venda em Manarairema:

(...) A porta da venda estava apenas
encostada, deixando uma fresta que o vento do
beco reduzia e alargava, rangendo as
dobradicas. Manuel empurrou-a, (...) raspou a
cabeca num cacho de bananas pendurado num
caibro. Um rato chiou no escuro e desapareceu
num amontoado de enxadas. (...) Manuel
Floréncio escancarou a porta, calgou-a com um
machado apanhado do monte, abriu janelas. O
ar novo entrou ligeiro Dbalancando baldes,
cafeteiras, résteas de <cebolsa, rédeas e
cordas de sedenho, uns dois arreios. O chéo
precisava de vassoura, © balcdo precisava de
uma limpeza com pano molhado para tirar
aquelas argolas de fundo de copo de cachaca,
os derramados de acglUcar, a gordura salgada
dos pesos de carne-seca, os farelos de
rapadura e farinha (HR, p. 19).



A existéncia da venda em Manarairema representava algo
mais gque um espaco para comercializar mantimentos e
mercadorias. Era também um lugar de difusdo de noticias e de
discussdes acaloradas acerca dos acontecimentos e do
cotidiano dos moradores. Entre um trago e outro discutiam os
destinos do lugar, as desventuras vividas e as poucas
realizacdes que a vida lhes proporcionava.

A expectativa pela chegada dos cargueiros aumentava. A
ansiedade causada pela possibilidade de adquirir produtos que

estavam em falta acaba gerando inumeras especulacdes. Da

cidade,

(...)outras pessoas também notaram oS
cargueiros. Cortando as conversas nas
calcadas, nas esquinas, elas sairam no rumo
da ponte, contando cercar os homens e indagar
onde iam vender a carga. No dia seguinte
madrugariam cedo e beberiam da &agua limpa (HR,
p.3).

No entanto, a expectativa é frustrada. “(...)De repente,

alguém se lembrou:

- E os cargueiros?

- E. N&o passaram.

- Teriam voltado?

- Voltado pra onde? Ndo ata...

- S se n&o eram cargueiros (HR, p.2).

Nenhuma Jjustificativa satisfazia a frustragcdo dessa
expectativa pela chegada da carga. A estrada por onde desciam
0os cargueiros ndo possuia desvios, “(...)Dez cargueiros
sumindo na estrada certa, sem desvio? Era preciso uma

explicacdo, o assunto ndo podia ficar no ar” (HR, p. 2).



De especulacao em especulacao, uma relacdo de

desconfianca se estabelece entre os moradores de Manarairema,

(...) Com certeza o toucinho era pouco, ia
ser vendido as bandas a quem oferecesse
melhor preco, por isso aqueles estavam
escondendo. O golpe era ndo mostrar muito
interesse, levantar mais cedo amanhd e sair
por ai farejando. Esperteza se vence com
esperteza (HR, p. 3).

Essa relacdo de desconfianca é tipica de situacdes de
escassez, de privacgbdes, nas quais se estabelece ou a
competicédo ou a solidariedade para a superacéo das
dificuldades. Essa relacdo de competicdo, em Manarairema,
estabelece-se na esperteza, num contexto de luta
pela sobrevivéncia.

Como os cargueiros nao passaram, suscitou-se a
possibilidade de serem animais soltos pastando. Apesar da
fragilidade da explicacé&o, posto que varias pessoas haviam
visto os tais cargueiros, era preciso uma melhor para refuta-
la. Assim, as respostas ndo satisfizeram a expectativa e

(...)"problema enterrado é problema plantado” (HR, p.3).

O Acampamento

(...) No dia seguinte a cidade amanheceu
ainda sem toucinho, mas com uma novidade: um
grande acampamento fumegando e pulsando do
outro lado do rio, <coisa repentina, de se
esfregar os olhos. As pessoas acordavam,
chegavam a janela para olhar o tempo antes de
lavar o rosto e davam com a cena nova. Uns
chamavam outros, mostravam, indagavam,
ninguém sabia. Em todas as casas era gente se
vestindo as pressas, embaracando a médo em
mangas de paletd, saindo sem tomar café,
pisando em cachorros lerdos, cachorros



ganindo, gente xingando, gente dando peitada
em gente, derrubando chapéu, a algazarra, a
correria. Todos deviam ter visto ao mesmo

tempo(...) o0s barrancos estavam tomados de
gente olhando, apontando, discutindo (HR,
p.4).

O novo, o0 ndo conhecido desperta curiosidade dos
moradores de Manarairema. O que seria aquele acampamento? O
que pretendiam aquelas pessocas? Nas conjecturas, os moradores
especulam: (...)"Seriam ciganos?(...)Seriam engenheiros?
Mineradores? Gente do governo?” (HR, p.4). Uns desejavam
contato, outros discordaram. O novo era desejado mas, também,
visto com reserva.

Apesar da cautela, a atitude dos moradores é marcada por
sentimentos de hospitalidade e receptividade tipicos de
relacdes de vizinhanca, dominantes em comunidades
tradicionais que, na conceituacdo weberiana, sdo constituidas
pelas relacdes tradicionais de servico e defesa mutuos
prestados por membros de um mesmo Jgrupo cuja solidariedade
funda-se na familia, na tribo, no c¢l&, na religido etc.

(Weber:1999) . Na cidade,

(...) Os comerciantes ficaram de lojas
abertas até mais tarde, mais por uma guestéo
de cortesia <com os estranhos, caso eles
precisassem de alguma coisa - e também pelo
bom nome de Manarairema; imagine-se o gque OS
homens ndo iriam dizer se ndo pudessem
comprar um maco de velas, uma garrafa de
querosene (...)esperaram até tarde. (...)
Manarairema foi dormir pensando nos vizinhos
esquivos e fazendo planos para tratar com
eles quando chegasse a ocasido (HR, p.b).

Os moradores de Manarairema ansiavam pelo contato com os

forasteiros, orientados por valores comunitdrios adquiridos



através de formas de relacionamento caracterizadas por um
“grau elevado de intimidade pessocal, profundeza emocional,
engajamento moral, coercéao social e continuidade no
tempo” (Nisbet:1981, p.255). Esses valores sdo prdéprios da
comunidade tradicional, resultado da “fusdo do sentimento e
do pensamento, da tradigcdo e da ligacdo intencional, da
participacdo e da volicdo” e tem na familia o seu protdtipo
(op. cit. p.256). A expectativa dos moradores pelo contato
com os estranhos, nos revela Manarairema, pequeno lugar no
mundo rural, como uma comunidade tradicional.

A idéia de comunidade tem sido resgatada em diversos
contextos histéricos. A comunidade tradicional, como definida
acima, assume no séc. XIX uma posicdo tdo importante quanto a
idéia de contrato para a Idade da Razdo, chegando mesmo a
denotar a imagem da boa sociedade. Isto porque as
transformacdes que estavam ocorrendo com as revolucdes
industrial e francesa <colocavam 0S homens num espaco
desconhecido e tenebroso, no qual a competicdo e o conflito
eram os elementos marcantes das relagcdes entre os homens.
Embora, num primeiro momento essas transformacdes tenham
exigido o afastamento da idéia de comunidade tradicional
devido a representacdo que se tinha dessa como espaco das
relacdes feudais de producédo, era de fundamental importéncia
resgatar os valores comunitarios para combater os da
racionalidade econdémica que faziam emergir um individualismo
exacerbado.

Mas, enfim, a comunidade de Manarairema soube esperar.

Os Primeiros Contatos

(...) O primeiro contato foi feito por Pe.
Prudente de volta de uma viagem eucaristica.
O padre e o ajudante vinham descendo a
estrada pelo meio da manhd, as mulas de



cabeca baixa para resguardar os olhos do sol,
que vinha de frente. J& de vista da ponte
encontraram dois homens com um surrdo de Aagua
pendurado de um pau. (...)Pelo hdbito de ser
tratado com deferéncia na estrada, Pe.
Prudente virou-se para eles esperando O
cumprimento e eles nem tocaram no chapéu.
(...) O padre entdo cumprimentou, ndo para
ensinar mas para ndo passar por orgulhoso.
Eles responderam? Fizeram como se nao
tivessem ouvido (HR, p.b5).

A figura destacada do padre, do vigario remete a um
contexto no qual a Igreja exercia grande influéncia na
resolucdo das questdes politicas e sociais. Segundo Palacin,
nas primeiras décadas do séc. XX, “poderiamos dizer que o
governo em Goids sbé6 exercia sua Jjurisdicdo plenamente na
capital; os coronéis, o vigdrio e o Jjuiz eram os mantenedores
da ordem social” no restante do Estado (Palacin:1986, p.98).

Essa situacdo é resultado de um contexto mais amplo,
dominado pelas grandes propriedades rurais e,
conseqlentemente, dos grandes proprietarios de terra que
concentravam nas médos ndo apenas o poder econdmico pois, sé
as grandes fazendas podiam vender algum excedente - sobretudo
gado levado pelos tropeiros e assim adquiriam fundos para
comprar o sal, armas, pdélvora e chumbo, e outras poucas
coisas 1mprescindiveis para a vida e ndo produzidas na
fazenda - mas, também, o poder politico transfigurado na
figura do coronel que contava com tantos votos e tantas armas
como homens e, num tempo em que o poder central aparecia como
algo distante, podia reivindicar o exercicio da Jjurisdicéo
politica (Palacin:1986).

Os Jjuizes também exerciam autoridade como mantenedores
da ordem mas, segundo Palacin, eram mais dependentes do

governo e de suas determinacdes, mesmo porque sua nomeacao



vinha deste. Além das func¢des Jjudiciédrias, como Jjulgar,
resolver litigios entre partes discordantes e dar sentencas,
exerciam também funcgdes administrativas como executor de
providéncias tomadas pelo governo.

Em um outro momento, o padre de Manarairema resolve um
importante conflito entre 0s moradores do lugar,
especificamente entre Geminiano, o carroceiro, que sofrera
uma ofensa de Améncio, o dono da venda. Tal ofensa refere-se
a atitude de Geminiano frente ao contato com os forasteiros,
quando ndo cede sua carrogca para o0s servicos dos homens da

tapera. Diz Améncio:

(...)—- Esse ticdo é muito Dbesta. S& porque
arranjou uma carrogca pensa dque virou gente
(HR, p.8).

Mais adiante, a autoridade do padre na resolucdo do
conflito, revela-o como interventor nas questdes sociais do
lugar, na tentativa de manter a ordem, destacando a posicéao

privilegiada e tradicional da Igreja:

(...) Pe. Prudente mandou chamar Geminiano
pretextando necessitar do carreto de umas
telhas, rodeou, apalpou, entrou no assunto.
(...)— De duas uma, seu Geminiano. Ou ele
falou por falar, pelo costume de se mostrar,
ou foi para ofender. Se foil sem querer, ndo
houve ofensa. Agora, se foi de caso pensado,
ele deve estar doido gque o senhor retruque.
Se o senhor retrucar, estd fazendo a vontade
dele. Se ele precisa brigar para viver, dJue
vd brigar com as pedras, bater a cara na
porta. Um homem como o senhor sé deve brigar
para defender a casa, a familia, a
integridade fisica. Se um dia ele tocar no
senhor, o senhor tem todo o direito de
reagir. (...) Geminiano riu desapontado,
satisfeito. Pe. Prudente sabia aproveitar as



palavras. (...)De repente Geminiano sentiu a
garrucha debaixo da camisa - grande e pesada
como um machado, inutil, incomodando. Pe.
Prudente viu o desjeito e sorriu leve. Ndo ia
dizer nada mas também ndo ia disfarcar,
Geminiano precisava passar por aquele
acanhamento, era parte da licdo (HR, p.1l2).

A Igreja 1integrava-se nas atividades administrativas
estatais, ora nos negdbécios civis, ora na funcdo espiritual de
formar cristdos. O auxilio do clero desde os tempos do Brasil
Coldénia é de fundamental importédncia para a compreensdo de
sua influéncia em contextos posteriores. Seu papel, naquele
contexto, foili o de promover a redugdo do gentio e preparar a
conquista pela palavra da fé. “Os padres faziam cristdos, e ©
Rei recolhia sutuditos” (Faoro:1958, p.104).

Dessa forma, a Coroa alcancava seus objetivos comerciais
e a submissdo social. Além disso, a falta de oportunidades
para os menos abastados transformaram o clero, a batina, no
“refligio da inteligéncia e da cultura” no Brasil Coldnia,
assumindo um importante papel na selecgcdo para as colocagdes,
0os cargos administrativos (Prado:2000, p.288). Assim, gquando
surge a organizacdo econbmica da grande propriedade e dos
grandes proprietarios, como descrito acima, e Goilas ndo esta

fora desse contexto, embora ele se concretize posteriormente,

(...)A proépria Igreja e seu clero, que
constituiam a segunda esfera administrativa
da colbdnia, também estdo, em parte pelo
menos, na dependéncia do grande dominio.
Capela de engenho ou fazenda e seu capeldo;
igreja da freguesia prdéxima e seu paroco, gue
encontram no grande dominio a maior parte de
sua clientela: nédo sdo elas e eles acessdrios
e servidores do grande dominio gque congrega
quase todos os fiéis? (...)Constitui-se assim
no grande dominio um conjunto de
relacdes(...)mais amenas, mais humanas, Jque



envolvem toda sorte de sentimentos
afetivos(...) e se de um lado estas novas
relacdes abrandam e atenuam o poder absoluto
e o rigor da autoridade do proprietéario,
doutro elas a reforgcam porque a tornam mais
consentida e aceita por todos (Prado:2000,
p-295).

O “apadrinhamento”, tédo caracteristico da organizacéo
social brasileira, nada mais é que o resultado da criacdo de
ritos catdélicos para sancionar as novas relacdes acima
delineadas c¢riando titulos oficiais para elas como ©
“padrinho”, o “afilhado”, os “compadres”.

Segundo Caio Prado, era inconcebivel uma existéncia fora
ou a margem da religido e da Igreja pois “atos de gque ninguém
se podia passar, mesmo pondo em parte algum sentimento
religioso, s6 se praticavam por intermédio da Igreja”
(Prado:2000, p.336). Mesmo em questdes como divdrcio,
separacdo de corpos gue, mais tém a ver com a Jjurisdicédo
privada, envolviam matéria de pecado e a insténcia religiosa
mais uma vez era solicitada. Ela e seus ministros eram uma
autoridade reconhecida e os individuos ndo apenas
participavam de seu culto externo bem como recorriam a ela,
também, na resolucdo de questdes da vida privada.

Embora tenhamos recorrido a importéncia da Igreja e de
seus representantes a época do Brasil Coldnia, percebemos que
essa influéncia perpassa o0s periodos subsequentes do Império
e da Primeira Republica. Ela perde forca nas questdes
administrativas mas perpetua sua autoridade na dimenséo
social.

Encontramos referéncia a importédncia da figura do padre
retratada, também, pelo primeiro contista goiano, Zeferino
de Abreu, no inicio do séc. XX. Em seu conto A Vinganca do

Padre, o autor descreve uma situacdo ocorrida a época do



Império, na qual o Presidente da Provincia acaba sendo
coagido a demitir-se do cargo depois de se ver humilhado,
diante de seus governados, pelo discurso do Padre. Este
utilizou-se da alcunha conferida ao presidente - o colherdo -
para vingar-se por ter sido afastado de suas obrigacdes
religiosas ao votar em um candidato adversario ao chefe da

provincia. Assim,

(...)O0 Presidente, coberto de ridiculo e
vendo-se impopular, seguiu para o Rio e pediu
demissdo de seu alto cargo. (...)Quando o novo
presidente chegou, ficou com tanto respeito
do padre, que nomeou-o, outra vez, capeldo do
quartel, ficando assim o padre Zachiel
Retemtem todo concho e alegre (Abreu in:
Antologia do Conto Goiano I, 1993, p.28).

Como se viu, o primeiro contato, t&do esperado pelos
moradores de Manarairema, revelou-se agressivo e
desrespeitoso estabelecendo, num primeiro momento,
expectativas negativas frente aos forasteiros. Estes, ao nao
respeitarem a figura do padre, prestigiada e legitimada no
contexto tradicional, agridem a tradicéo e a ordem
estabelecida. Além disso, o desrespeito a figura do padre,
simbolo do sagrado, remete a 1idéia de um processo de
secularizacdo adentrando o mundo tradicional.

Os homens da tapera declaram ter vindo de paragens
longinquas, (...)%“ndés somos de muito longe, paus-rodados,
como vocés dizem” (p.69). Além disso, suas atitudes, como
veremos ao longo da anadlise, denotam o convivio com outras
formas de sociacdo, aquelas gue surgem da racionalidade
econdmica.

Segundo Weber, o mundo tende a racionalizacdo em todas
as esferas da sociedade: desde a religido até a cultura.

Quando esta analisando o surgimento do capitalismo e,



consequentemente, da sociedade moderna, Weber destaca a
importéncia de uma ética protestante, pautada na
racionalizacdo da conduta através da “wocacdo” ao trabalho,
para a constituicdo de uma racionalidade econdmica pautada na

acumulacdo de capital. Dessa forma,

(...)A medida que se foi estendendo a
influéncia da concepcdo de vida puritana - e
isto, naturalmente, é muito mais importante
do que o simples fomento da acumulacdo de
capital - ela favoreceu o desenvolvimento de
uma vida econdmica racional e burguesa. Era a
sua mais importante, e, antes de mais nada, a
sua Unica orientacdo consistente, nisto tendo

sido o berco do moderno “homem
econbmico”. (...)Uma ética profissional
especificamente burguesa surgiu em seu
lugar[ascese puritana]. Consciente de estar

na plena graca de Deus, e sob a sua visivel
bencao, o0 empreendedor Dburgués, enquanto
permanecesse dentro dos limites da correcgdo
formal, enquanto sua conduta moral fosse sem
manchas e ndo fosse objetdvel o uso de sua
riqueza, podia agir segundo seus interesses
pecuniarios, e assim devia proceder
(Weber:1999, p.115/129).

Esse carater inicial do capitalismo ao abrigo de um
espirito religioso devido, sobretudo, &s afinidades eletivas
entre um e outro num determinado contexto histérico, perde
forca e a busca de riquezas e acumulacdo passa a atender
somente aos interesses mundanos. A esfera econbmica, em
constante tensdo com a esfera religiosa, em relacdes Jque
culminaram com a implantacéao do capitalismo, adquire
autonomia e passa a ver na religido um empecilho para a
consolidacéao da racionalidade econdmica fundada na
acumulagcdo. A racionalizagdo do mundo atinge um ponto tal

que, para Weber, levaria a decadéncia todos os demais wvalores



gque ndo se suUubmetessem a ela. A conseqiiéncia seria um
“desencantamento do mundo”, um processo de secularizacdo, ou
seja, o©0s homens que viviam num mundo habitado pelo sagrado,
pelas tradicdes, pelo mégico e excepcional, de repente se
véem habitando um outro mundo dominado pela técnica e pela
ciéncia.

O segundo contato com os homens da tapera deu-se com
Geminiano. Da mesma forma, revelou atitudes de desrespeito e
agressividade por parte dos forasteiros. Gemi, como era
chamado no lugar, alugava sua carrog¢a com seus servicos. Era
(...)"um preto risonho, manso por fora mas espinhento por
dentro” (HR, p.9). Numa de suas viagens habituais, carreando

esterco para horta, Gemi é abordado por um dos forasteiros,

(...) um homem alto, queixudo, de cabelo
cortado a escovinha. (o..)- Negociar a
carroca caboclo? Geminiano ndo gostou dos
modos, e para mostrar que ndo tinha gostado
continuou viagem, sem parar nem olhar. (...)
- O senhor ndo entendeu. Eu s dquero a
carroca. Ndo preciso de burro nem carroceiro.
(...) — Quem ndo entendeu foi o senhor.
Quando eu alugo a carroca, alugo s6 o
servigo. Quem manobra ela sou eu mesmo Com

meu burro. (...) - E, mas eu sb quero a
carroca. O senhor desce e 1leva o Dburro
puxado. O esterco o senhor despeja aili num
canto - disse o homem, Jj& levando a mdo ao
arreiame para desatrelar. (o..) - Ora va
cacar coberta - disse Geminiano e chicoteou o

burro com raiva (HR, p.8).

Esses contatos ndo correspondem aquelas expectativas de
hospitalidade e solidariedade comuns aos moradores de
Manarairema e as sociedades tradicionais. Pelo contréario,
demonstraram frieza e indiferenca dos forasteiros/invasores

estabelecendo expectativas negativas para com os do lugar, a



partir das quais, o novo/desconhecido surge como ameaca a
tranqiilidade e ao cotidiano. Além disso, os contatos geram,
também, discordidncias, quebrando a harmonia das relacdes
entre os habitantes de Manarairema. Nesse sentido, a cidade
procura ignorar o acampamento e retomar a rotina, ou seja
conviver com a novidade.

Os homens da tapera, os forasteiros, os invasores de A
Hora dos Ruminantes, numa relacdo de proximidade e distancia
com os moradores da cidade estabelecem conflitos e tensdes de
novas formas de sociacdo. O estrangeiro, segundo Simmel, é
uma forma socioldgica na medida em que a unificacgdo de
proximidade e distédncia que permeia todas as relacdes
humanas, organiza-se, nesta relacdo especifica, da seguinte

forma:

(...) nesta relacdo, a disténcia significa
que ele, que estd proéOximo, estd distante; e a
condicdo de estrangeiro significa que ele,
que também estd distante, na verdade esté

préximo, pois ser um estrangeiro é
naturalmente uma relacdo muito positiva: ¢é
uma forma especifica de interacéo

(Simmel:1983, p. 183).

Tal qual o estrangeiro de Simmel, os forasteiros de
Manarairema ndo sdo viajantes que chegam hoje e amanhd partem
mas, aqueles que chegam e permanecem. Ainda sdo viajantes em
potencial pois, apesar de se fixarem em um local ou grupo
espacial ndo superaram a liberdade de ir e vir. Sua posicdo é
"determinada, essencialmente, pelo fato de ndo ter pertencido
a ele desde o comeco, pelo fato de ter introduzido qualidades
que ndo se originaram nem poderiam se originar no préprio

grupo” (Simmel:1983, p.182).



Além disso, os homens da tapera exercem uma mobilidade
que, segundo Simmel, personifica a sintese de proximidade e
distdncia que constitui a “posicdo formal do estrangeiro”. Os
forasteiros entram em contato com os moradores do lugar mas
ndo estdo ligados “organicamente” a eles por lagcos de

parentesco, localidade ou ocupacgdo. Para Simmel,

(...) o estrangeiro ndo estd submetido a
componentes nem a tendéncias peculiares do
grupo e, em conseqliéncia disso, aproxima-se
com a atitude especifica de ‘objetividade’.
Mas objetividade ndo envolve simplesmente
passividade e afastamento; ¢é uma estrutura
particular composta de disténcia e
proximidade, indiferenca e envolvimento
(Simmel:1983, p. 184).

Percebemos nos forasteiros que invadem a pacata
Manarairema uma atitude especifica de objetividade sim, mas
que, naquela estrutura de que nos fala Simmel, privilegia a
distdncia e a indiferenca em detrimento da proximidade e do

envolvimento. Por exemplo, quando vinham a cidade,

(...) saltavam no largo ou numa rua e ficavam
parados numa esquina ou na sombra do coreto,
muito interessados nas pessoas gue passassen,
mas apenas para olhar; ndo falavam com
ninguém, n&do cumprimentavam nem gostavam de
responder cumprimento, se respondiam era de
ma vontade, para dentro (HR, p.48).

Essa proporcdo de proximidade e distdncia que, nas
relacdes do estrangeiro e com ele d&o aquele carater de
objetividade, produzem, também, novas relacdes de interacdo,
de sociacdo. No caso dos forasteiros de Manarairema, essas

novas relagdes se configuram por processos marcados pela



desconfianca, subordinacéo, resisténcia, agressividade,
competicdo.

Em Simmel podemos compreender, também, como a vida
moderna é marcada por atitudes e comportamentos resultantes
da acomodacdo da personalidade dos individuos a forcgas
externas. Para ele, a metrdépole é o lugar, por exceléncia, da
modernidade. Em contraste com a cidade pequena ou rural, a
metrdépole produz no homem uma forma de consciéncia pautada na
intelectualidade, e, ndo nos sentidos e emoc¢cdes como na vida
de pequena cidade. Esse fato, associado a uma Y“economia do
dinheiro”, caracteristica fundamental da metrdépole e da vida
moderna, segundo Simmel, faz com que os individuos passem a
ver “como prosaico o lidar com homens e coisas; e, nessa
atitude, uma justica formal fregiientemente se combina com uma
dureza desprovida de consideracdo” (Simmel:1967, p.15).

Da vida moderna emergem caracteristicas fundamentais que
levam os homens e suas relacdes uns com os outros a adotar
pardmetros do tipo “quanto?” As diferencas qualitativas
perdem significado em favor das quantitativas. Tudo que é

mensuravel e objetivo tem valor destacado. Assim,

(...)Pontualidade, calculabilidade, exatidéo,
sdo introduzidas a forgca na vida ©pela
complexidade e extensdo da existéncia
metropolitana e ndo estdo apenas muito
intimamente ligadas a sua economia do
dinheiro e caradter intelectualistico. Tais
tracos também devem colorir o conteudo da
vida e favorecer a exclusdo daqueles tracos e
impulsos irracionais, 1instintivos, soberanos
que visam a determinar o modo de vida de
dentro, ao invés de receber a forma de vida
geral e precisamente esquematizada de fora
(Simmel:1967 p.17).



Dessa forma, o homem moderno, para Simmel, desenvolve
uma atitude blasé que, como fendmeno psiquico, refere-se a
uma incapacidade de reagir a novas sensacgdes com a energia
apropriada e, acrescido da “economia do dinheiro”,
caracteristica da metrépole, desvela-se “no embotamento do
poder de discriminar”, ou seja, as coisas sdo vistas como
destituidas de substdncia, niveladas pelo poder do dinheiro.
O individuo torna-se indiferente aos valores diferenciais, a
textura das coisas, aquilo qgue as torna particulares. Tal
atitude estende-se, também, a sua relacdo com o0s homens
fazendo emergir desta, segundo Simmel, um comportamento de

reserva pois,

Se houvesse, em resposta aos continuos
contatos externos com intmeras pessoas,
tantas reacoes interiores qgquanto as da
pequena cidade, onde se conhece quase todo
mundo que se encontra e onde se tem uma
relacdo positiva com quase todos, a pessoa
ficaria completamente atomizada internamente
e chegaria a um estado psiquico inimaginavel.
(...) E é esta reserva que aos olhos da gente
da cidade pequena, nos faz parecer frios e
desalmados. (...)o aspecto interior dessa
reserva exterior é néo apenas uma
indiferenca, mas, mais freqglientemente do que
nos damos conta, é uma leve aversdo, uma
estranheza e repulsdo matuas, gque redundaréo
em 6dio e luta no momento de um contato mais
proéximo, ainda que este tenha sido provocado
(Simmel:1967, p.20).

Como vimos, Manarairema ¢é uma comunidade tradicional.
Porém, a chegada dos forasteiros introduz, nesse universo,
forma de sociacdo caracteristicas da modernidade e que tém,
na metrépole, o seu locus privilegiado, como diz Simmel.

Podemos perceber no comportamento dos homens da tapera

em relacdo aos moradores de Manarairema as atitudes blasé e



de reserva das quais nos fala Simmel. Os contatos revelam o
pouco interesse dos forasteiros em estabelecer relacdes mais
estreitas e, quando acontecem, denotam caracteristicas de
formas de sociacdo préprias da “economia do dinheiro” - o
caso de Gemi e sua carroca. Pessoas e coisas perdem toda a
significagcdo quando ndo se submetem a racionalidade da
economia monetéaria. Da mesma forma, os moradores de
Manarairema ao se depararem com essas atitudes, passam a ver
os homens da tapera como pessoas esquivas e insensiveis e,
portanto, como ameagca a um modo de vida marcado pela
proximidade e afetividade. Desconfianca, competicdo,
agressividade e reserva entram no lugarejo, acompanhando os

invasores.

Rotina e curiosidade

Manarairema, um lugarejo no interior, marcado por formas
tradicionais de sociacdo cujo contetGdo sdo a solidariedade,
as similitudes, +valores morais e relacdes de trabalho
fundamentados na confianca, nos quais “quem ndo deve ndo teme

e quem deve paga” (HR, p. 47-66),

(o..) Numa cidade sem segredos onde as
noticias pulam cerca, varam parede, passam de
janela a janela, de boca a ouvido com a maior
presteza em conversas descansadas. [Onde] em
hora de sol qguente, gquando todo mundo se
recolhe e 14 fora sé6 fica o sol tinindo nas
pedras e no branco das paredes, se uma pessoa
val andando pela rua e de repente se abaixa
para apanhar qualquer coisa no chdo, no mesmo
dia a cidade fica sabendo que fulano achou um
dinheiro ou um objeto de wvalor. [Onde] cada
um vive exposto a olhares atentos que se
fingem distraidos (HR, p. 63).



Uma cidade que agora se vé as voltas com um acampamento
instalado quase as suas janelas, ao qual ndo tem acesso pois
os olhares ndo alcancam nem compreendem o modo de vida que se
manifesta ali. Tomados, ora pelo desejo de fingir
desinteresse, ora pela curiosidade, os moradores vao sofrendo
as transformacdes, convivendo com a ameaca da destruicdo de
toda aquela estrutura anterior pois, (...)”nada igual tinha

acontecido antes” (HR, p.6). Assim,

(...) o povo voltou a suas atividades fazendo
de conta qgue ndo havia gente estranha ali a
dois passos de suas casas. A noite, quando
iam fechar as janelas para dormir e davam com
os olhos no clardo do acampamento, as pessoas
procuravam se convencer de que ndo estavam
vendo nada e evocavam adquele trecho de pasto
como era antes, uma clareira azulada na vasta
extenséo da noite rural. A vizinhanca
incbmoda, os perigos que pudessem vir dela,
eram eliminados por abstracédo. [Mas com a
curiosidade]. (...)pessoas passaram a fazer
cerca do pasto na esperanca(...) de apurar
qualquer coisa. Ficavam ali horas ao sol,
agientando calor e mosquito, de olhos no
acampamento, e o0os homens 14a, indiferentes,
trabalhando ou descansando(...)deram ©para
estender roupa numa corda esticada diante da
cerca, Jjustamente no ponto mais devassado.
(...) Quem passava a cavalo na estrada,
erguendo-se nos estribos conseguia uns
lampejos da vida 14 do outro lado - cenas de
trabalho, de recreio, de descanso, atos
isolados que nada significavam para gquem néo
podia juntd-los nem sabia o designio que os
comandava. (...) A noite a fogueira e os
lampides do acampamento queimavam até tarde,
da cidade via-se o clardo entre as folhagens
(HR, p.13).

Instala-se um modo de vida diverso que foge a

compreensdo de todos. Um estranhamento surge entre os



moradores de Manarairema resultado do conflito entre
curiosidade e desinteresse que toma conta de todos. Num
momento (...)”Jj& n&o se preocupavam com os homens, e quando
alguém falava neles era como quem  se refere ao(...)
acostumado, o absorvido” (HR, p.14). Em outro (...)"A
curiosidade voltou de baque” (HR, p.15), devido a especulacédo
de que, no acampamento, os forasteiros estavam realizando
“obras”.

Geminiano ¢é o portador dessa noticia. Embora, num
primeiro momento, Gemi tenha se situado num espaco de
resisténcia frente aos invasores, acaba cedendo e, passa a

trabalhar com sua carroca somente para o0s homens da tapera.

No comeco, o fato ndo surpreende os moradores, (...)”’ninguém
arregalou 0s olhos, ninguém estranhou, ninguém
duvidou” (p.14). O oficio de Geminiano era esse: alugar a

carroga e seus servigos. Mas a compreensdo desse fato estava
para além da constatagcdo do novo trabalho de Gemi. Novas
relacdes de trabalho estavam surgindo, atipicas ao lugarejo.

Todos sabiam que,

(...) transportar lenha, géneros, material de
construgdo, tudo que coubesse na carroca, até
porco em ©pé, era o oficio de Geminiano.
Aquela carrogca era um utensilio publico,
servia a todos que tivessem paciéncia de
esperar a vez(...) [Quando ela quebraval,
muitos 1am ver a <carrogca parada e opinar
sobre a maneira mais rapida de reparar o
estrago. A carrog¢a dquebrada era como uma
pessoa doente (HR, p.1l4).

No entanto, agora, Gemi estava carreando areia para os
homens da tapera e a comunidade estava perdendo seus servicgos
bem como a carrocga, utensilio que servia a todos. @)

carroceiro ndo tinha mais tempo para o povo de Manarairema.



(...) Um més Jj& nagquele servico, duas, trés
viagens por dia conforme o correr, e ele
ainda ndo sabia quando ia parar. Na praia das
lavadeiras j& havia um buraco enorme, por ele
se podia calcular quanta areia estava
amontoada na tapera. (...)Mas por que estava
demorando tanto? Os clientes comecaram a se
impacientar (HR, p.14).

Em Marx, o trabalho é, antes de mais nada, a relacdo que
o0 homem estabelece com a natureza, ou seja, um processo
mediado pela acdo do ser humano que regula e controla seu
intercémbio com essa mesma natureza. Nessa relacdo, o homem,
ao modificar a natureza com a sua acdo sobre ela, modifica-se
a si mesmo, humaniza-se ao humanizéd-la de uma maneira guase
catdrtica na qual se fundem elementos de um em outro,
reconhecendo na acdo planejada o projeto de satisfacdo das
suas necessidades. E assim, segundo Marx, que ele deixa de
ser apenas mais um animal para se tornar ser humano. Numa
reflexdo feita por um dos moradores de Manarairema,
percebemos a significacédo dessa relacdo homem/natureza

mediada pelo trabalho na constituicdo de todo ser humano,

(...) Manuel pensou no seu oficio de cortar
madeira, comparou  OS dois materiais. A
diferenca teria algum efeito na resisténcia
das pessoas que lidam com um e outro?
Bobagem. Pau é pau, ferro é ferro; e gente é
gente. (...) Serd também gque o costume de
lidar sempre com o0 mesmo material(...)ndo vai
influindo na alma da pessoa, contagiando
moleza ou dureza? Reparando bem, parece qgue
cada um vai apanhando cara do oficio que
desempenha. Pensando nisso ele olhou para

Apolindrio[ferreiro]. A cara cheia, quadrada,
de carne dura, parece que posta em
pedacinhos, acalcados a forca; a testa

larga(...)o nariz grande bem enterrado na



cara, 0s olhos pequenos para ndo gastar muito
espaco; o qgueixo largo, de ponta entortada
para frente; o pescoc¢co qgquase da grossura da
cabeca. Essa cara de Apolinario nédo poderia
nunca ser cara de latoeiro, por exemplo.
Latoeiro era Jodo José, miudinho, ratinho,
ombros estreitos de menino, mdos miudas, ndo
precisavam ser grandes para cortar folha,
coisa tdo mole. (...)E ele, Manuel? Mole como
madeira no ferro? As vezes querendo fingir
dureza, inventando nés que a ferramenta néo
respeita, passa por cima e iguala? As mdos do
carpinteiro, o corpo, a alma do carpinteiro
ndo podem ser mais brutos que a madeira. Em
madeira ndo se trabalha batendo com forcga,
com raiva; s lenheiro faz isso, mas lenheiro
é quase igual ao machado que ele levanta e
abaixa sem dbé, sem consideracdo; basta olhar
a cara de um lenheiro para se ver que ele néo
tem delicadeza nem tato: ndo precisa(HR,
p.56).

Os elementos necessarios ao processo de trabalho seriam:
0 proéprio trabalho - a atividade adequada a um fim - o objeto
de trabalho - a matéria a que se aplica o trabalho - e os
meios de trabalho, o instrumental (Marx:1984).

A carroca de Gemi é€ o meio de trabalho que, Jjuntamente
com seu objeto de trabalho transforma-se no seu meio de
producdo. Quando acionado, esse meio de producdo realiza um
trabalho produtivo. O que queremos perceber aqui, ao
resgatar essas definicdes marxistas é a relativa
independéncia de Geminiano, num primeiro momento, frente ao
processo de trabalho como dono dos seus meios de trabalho, do
seu tempo de trabalho e da sua liberdade na oferta desse
trabalho. A partir do momento em que seu servigo é solicitado
pelos homens da tapera, sua relativa independéncia vai
perdendo espaco para a subordinacdo tanto do seu meio de
trabalho, a carroca, gquanto do seu tempo de trabalho. Por

trds da aparente liberdade de negociacdo da venda da forca de



trabalho, 1legitimada por um contrato, estd uma relacdo de

A\Y

subordinacdo e subjulgacdo, na dqual o trabalhador vive,

meramente, para aumentar capital e (...)vive somente o quanto
0 interesse da classe governante requer” (Marx:1998, p.33). Os
servigcos de Gemi, agora, sdo exclusivos dos invasores. A
atividade produtiva exercida com liberdade e, a servigo da
comunidade, ¢é subordinada ou subjugada aos interesses dos
forasteiros. A transformacdo altera as relacdes de trabalho
anteriores e a probpria condicdo do ser humano no processo

produtivo. De repente,

(...) Geminiano deu para resmungar. A
principio eram queixas imprecisas, sem alvo
nem motivo determinados, que o povo atribuia
a cansaco ou desinteresse por um servico que
ndo variava e que parecia ndo ter fim. Até o
Serrote [cavalo] andava desespiritado nos
varais, a cabeca baixa, num conformismo
inconformado, parece que procurando no chdo a
justificativa para aquele trabalho absurdo,
idiota. O préprio Geminiano, antes  tédo
confiante e desempenado, nédo deixando passar
oportunidade de mostrar os dentes brancos,
como a dizer a ésmo que é bom @ ser
proprietdrio, agora era aquilo - um homem
desmanchado na boleia, os ombros despencados,
os olhos fixos nas ancas cada vez mals magras
do Serrote, despreocupado das rédeas e do
caminho. Quando cruzava com alguém na rua ou
na estrada Geminiano levantava a mdo num
cumprimento mecdnico que nd&o chegava a aba do
chapéu. Quando alguém o saudava, ele ndo
ouvia da primeira vez, ou ouvia atrasado (HR,
pP.28-29).

Assim como para o proletadrio, o trabalho produtivo, para

Gemi, passou a ser uma obrigacdo opressora, ou seja,

(...) nédo é para ele mais do gque um meio para
poder existir. Ele trabalha para viver. O



operdrio nem sequer considera o trabalho como
parte de sua vida; para ele ¢é, antes, um
sacrificio de sua vida. E uma mercadoria por
ele transferida a um terceiro. Por 1isso o
produto de sua atividade ndo € tampouco o
objetivo dessa atividade. (...)E e}
trabalhador que tece, fia, perfura, torneia,
carrega, cava, quebra pedras, etc. durante
doze horas por dia - sdo essas doze horas de
tecer, fiar, tornear, construir, cavar e
quebrar pedras a manifestacdo de sua vida, de
sua proépria vida? Pelo contrario, a vida para
ele comeca quando terminam essas atividades.
(...)As doze horas de trabalho ndo tém para
ele sentido algum(...) mas somente como meio
para ganhar o dinheiro que 1lhe permite
sentar-se a mesa, ao banco no bar e deitar-se
na cama. Se o bicho-da-seda fiasse para
ganhar seu sustento como lagarta, seria o
auténtico trabalhador assalariado (Marx:1975,
p- 75).

A situacdo de Geminiano como trabalhador exclusivo dos
moradores da tapera, faz dele um trabalhador que ndo se
reconhece mais no produto do seu trabalho, em condig¢des que

escapam a sua vontade e a sua compreensdo. Ele ndo é mais

dono do seu meio de trabalho, foi expropriado, (...)"A
carroca nao é mais minha. E deles. Eles mandaram
consertar” (HR, p.42). A relacdo com o trabalho passa a ser

desumanizante, dai a comparacdo feita por Marx do operario
com oO Dbicho-da-seda. As atitudes de Gemi sdo sempre de
resignacdo e subordinacdo. (...)”0 Geminiano antigo estava
muito longe, muito sumido no fundo daquele que agora passava
com a carroca” (HR, p.31).

Percebemos, também, o espaco da resisténcia frente a
essas novas relacdes de trabalho que estdo se delineando em
Manarairema. Manuel Floréncio, carpinteiro, quando tem seus
servicos solicitados reage tenazmente a possibilidade de se

ver “amarrado” aos forasteiros. O portador da ordem é Gemi e



a forma impositiva com que trata o assunto é o primeiro

entrave para o carpinteiro:

(...) - Estéa vendo essas tabuas
velhas[carroca]? O senhor vai me mudar todas
elas. Manuel nao gostou da maneira
impositiva. Habito de lidar com os homens da
tapera? Alto 1la! - Ah, ndo posso, Gemi. Estou
cheio de servigo. Nao tenho tempo para pegar
remendo. (...) — N&do bringue com assunto
sério, seu Manuel. A carrogca ndo ¢é mais
minha. E deles. Eles mandaram
consertar(...)eu ndo posso chegar 14 e dizer
que o senhor ndo vai fazer o servigo. Isso
ndo casa com O sistema deles. - 1Isso de
sistema cada um tem o seu, Gemi. Se o deles é
esse que vocé estd dizendo, o meu é aquele
que eu ja disse. Agora, com sua licenca, eu
vou entrar. Tenho servigco esperando (HR,
p.42-43).

Assim como Gemi, Manuel Floréncio era dono dos seus
meios de produgdo e se orgulhava da independéncia do seu
trabalho. Trabalhava para gquem guisesse e quando bem 1lhe

aprouvesse. Alertado por Gemi sobre os invasores ele reage,

(...) - Aquela gente... o senhor ndo sabe
quem ¢é. N&o queira cair na bigorna deles.
(...) - Agradeco o aviso, mas gosto de matar
minhas cobras eu mesmo. Estd vendo minhas
ferramentas al na parede? Estdo compradas e
pagas, e s6 trabalham em servico gque eu
escolho. Esse é o meu sistema. Remendo de
carrocga nao faco nem vivo nem morto.
(...)Manuel pensou no Geminiano antigo téo
senhor de si, correto, respeitador dos
direitos alheios. Que forca teria conseguido
transformar aquele homem inteirigo nesse
inttil feixe de medos? (HR, p.43-44).

Mas, num processo que é movido por esse conflito entre

subordinacdo e resisténcia, Manuel Floréncio é apenas mais um



a ser absorvido pelas novas formas de sociacdo que estavam
transformando Manarairema. Observando a paisagem a sua volta
Manuel (...)”sentiu que ndo estava vendo o largo familiar mas
um trecho de outra cidade, remota, indéspita, maligna” (HR,
p.44). Por fim, acaba por resignar-se (...)”- Eu resolvi
consertar a carroca” (HR, p.48). Dai para adiante, Manuel
segue a mesma rotina de Gemi, trabalhando exclusivamente para
os homens da tapera.

Com Apolinédrio, o ferreiro, a resisténcia cresce. Manuel
Floréncio, ainda refletindo sobre as caracteristicas do seu

oficio diz:

(...) Ferreiro também trabalha batendo, pondo
forca. Mas tem uma diferenca: ele tem uma
medida a encher, um ponto a chegar, uma idéia
a seguir; ndo bate para cortar nem rachar,
bate para achatar, arredondar, conformar.
Ferreiro trabalha fazendo, ndo desmanchando;
e se desmancha é para fazer de outro de outro
jeito. Na brutalidade do ferreiro tem uma

delicadeza escondida. (...)Manuel olhou
novamente para Apolinario, notou a delicadeza
das m&os fortes - trangliilizou-se. Apolinario

ia dar muito trabalho antes de ceder; talvez
nem cedesse (HR, p.56-57).

Percebemos que a resisténcia de Apolindrio estéa
metaforicamente representada pelo seu objeto de trabalho: o
ferro resistente que ndo se curva com facilidade. Mas, para
além dessa metdfora estd a questdo colocada por Manuel, ou
seja, Apolinario lidava com formas a partir “de uma medida a
encher”, “de uma idéia a seguir”, ai reside a sua “delicadeza
escondida” que imprimia em seu trabalho. Assim como em Platdo
a idéia é a forma ideal, imutédvel e eterna dos entes, a nosso
ver, Apolindrio compreendia seu trabalho a partir desse mesmo

prisma. Em outras palavras, ao lidar com a forma, ou seja,



com elementos arquetipicos entranhados em sua consciéncia,
ndo se perdia no fluir dos seres e coisas e resistia com

tenacidade ao movimento que envolvia toda a cidade.

(...) - Vocé ndo conhece aquela gente,
Apolinario. Eles cercam de todo lado,
apertam, pdem a gente numa roda viva. Vocé
vai wver(...)- Comigo perdem o tempo. Meu
oficio ¢é malhar ferro. (...)— Cuidado com
eles, Apolindrio. Aquilo ¢é gente manhosa.
(...)— Tem nada néao. Manha comigo néo
forma(...) eu nao entrego a palha sem
primeiro ver a cor da chita. Comigo ela tem
de ser tomada, e gquem quiser tomar tem de vir
para o terreiro. No grito eu ndo me entrego
ndo(...)basta eles gquererem uma coisa para as
pessoas cederem tremendo (HR, p.57,62).

Com relacdo ao tempo e suas transformacdes, trabalhado
de forma muito sutil no texto mas reveladora das novas
relacdes que estavam emergindo em Manarairema, percebemos a
influéncia exercida por um tempo da tapera sobre o tempo do
lugar. Manarairema tinha seu préprio tempo, sua hora de
executar tarefas, ou seja, “um tempo identificado por
ocorréncias naturais regulares” (Giddens:1991, p.26) e onde a
temporalidade ¢é medida menos pelo calenddrio e mais pelo

passar das noites e dos dias. Assim,

(...) mal o sol se afundava atradas da serra
(...) J& era hora de acender candeeiros, de
recolher bezerros, de se enrolar em xales.
(...)0 dia seguinte amanheceu chuvoso, uma
chuvinha de peneira fina. (...) A manha Jjé
vinha chegando, voltavam as apreensdes.
(...)Na noite comprida, sufocante de berros,
as pessoas passavam o tempo sentadas nas
varandas bebendo chas. (...)Mas um dia, no
tempo das jabuticabas, tudo mudou sem esforcgo
(HR, p. 1,72,85,96-7).



No entanto, no acampamento, percebemos, sobretudo nas
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falas de Gemi, um tempo de trabalho controlado(...)”-
Conversar? Ndo vai ter com quem. O tempo 14 é curto(...)o
trabalho 14 ¢é puxado” (HR, p.18-32). Mesmo o préprio
carroceiro obedece a uma jornada de trabalho carreando tantas
cargas de areia por dia gquando, antes, fazia seu proéprio

tempo. Segundo Giddens,

(...)Nas sociedades pré-modernas, espaco e
tempo coincidem amplamente, na medida em que
as dimensdes espaciais da wvida social sé&o,
para a maioria da populacdo, e para dJguase
todos os efeitos, dominadas pela ‘presenca’ -
por atividades localizadas. O advento da
modernidade arranca crescentemente o espaco
do tempo fomentando relagdes entre outros
‘ausentes’, localmente distantes de qualquer
situagcdo dada ou interacdo face a face(...)os
locais sdo completamente penetrados e
moldados em termos de influéncias sociais
distantes deles (Giddens:1991, p.27).

O fato é gue Manarairema estava mudando e nada ou

ninguém poderia alterar o curso de tais mudancas.

Enigma, Resisténcia e Sedugéo

(...) Amancio podia brigar como quem espirra,
ndo tinha responsabilidade de familia,
brigava para sustentar a fama de valente, as
vezes até sem vontade nenhuma; tanto dque,
ultimamente, quando achava que estava
chegando tempo de avivar a fama, se retirava
para o quartinho do fundo da venda, bebia
umas boas lambadas de pinga e saia escorvado,
pronto para estourar com o ©primeiro que
falasse <com ele; ndo respeitava ninguém,
qualgquer pessoa servia, o objetivo era travar
uma briga bem barulhenta, para ser ouvida e



comentada. (...)Amédncio Mendes era uma cruz
que Manarairema tinha de carregar com
paciéncia (HR, p.9-11).

Este era Améncio Mendes. Enquanto os moradores de
Manarairema ora colocavam-se a favor dos forasteiros ora
contra eles, Amédncio era o Unico gque sempre teve uma posicédo
definida desde a chegada dos homens da tapera. Defendia-os
nos momentos oportunos e estava disponivel para resolver as
contendas entre forasteiros e moradores, sempre a favor
daqueles. Essa posicdo intermedidria de Amancio é reveladora
da situacdo de mudancas pelas quais iria passar a cidade. Um
dia, (...)” Amancio alvorogou todo mundo ao dizer que no dia
seqguinte ia fazer uma visita a tapera” (HR, p.15).

As noticias trazidas por ele revelaram os invasores sob

uma otica positiva, posicionando-se ao lado dos “homens”.

(...) - N&ao fui mordido. Proseamos,
brincamos. Gente aberta, sem pé atras(...)-
Compadre, eu vou lhe dizer uma coisa. Todo
mundo estava comendo gambd errado(...)se todo
mundo aqui fosse como eles, Manarairema seria
um pedaco de céu, ou uma nacdo estrangeira.
(...)Eles vieram trabalhar, trazer progresso.
Se o povo ndo entende, e fica de pé atréas, a
culpa é do atraso, que é grande. Mas eles vé&o
trabalhar assim mesmo, vao tocar para a
frente de qualquer maneira. Quem ndo gostar
que coma menos. (...)0s homens estao
trabalhando. Eu estive 14, eu vi. (...)Estou
com os homens, o resto é muxingo de gongomé
macho (HR, p.25-39-40).

O atraso e o progresso estdo na fala de Amancio como
opostos e é assim que o povo da cidade se situa. A
possibilidade de destruicéao de uma ordem social ja
estabelecida ©provoca nos moradores a desconfianca, o

estranhamento, mas ao mesmo tempo fascina, atrai.



Ao tratarmos a questdo do atraso em Goids ¢é fundamental
que se perceba esse conceito num contexto de comparacgdo com
as demais regides do pais - as desenvolvidas.

A economia capitalista no Brasil desenvolveu-se de forma
espacialmente desequilibrada gerando profundos contrastes
entre regides desenvolvidas e regides atrasadas. Isto porque,

segundo Machado,

(...) esta nova configuracdo(moderna) se da
através da colocacgdo de capitais e tecnologia
para a modernizacdo da economia nacional,
ajustando-a ao movimento de expansdo do
capitalismo. Procede-se entdo a exploracdo de
recursos naturais e obras de modernizacéo
como estradas de ferro, portos, criando-se
uma infra-estrutura propicia a dinamizacdo da
economia(...)os investimentos visando a
criacdo dessa infra-estrutura e conseqgilente
crescimento da producdo se dirigiram somente
aquelas regides gque 1interessavam a classe
dominante e aos grupos estrangeiros a ela
ligados gerando pdlos modernos e atrasados
(Machado:1990, p.38).

Goids, frente a esse processo, configurava-se como &area
periférica do capital na divisd&o regional do trabalho, uma
vez que as atividades econdémicas, ainda no inicio do século
XX, eram incipientes e frouxamente articuladas a economia de
mercado. A atividade agricola era caracterizada pela baixa
produtividade e a economia, como vimos, caracterizada como
economia de subsisténcia. O gado era exportado “em pé” e
apenas alguns setores produziam bens para o mercado,
comercializando produtos de fabricagcdo artesanal: rapadura,
marmelada, cachaca e tecidos. A baixa produtividade agricola

se explica pela concentracdo da propriedade da terra, baixo



desenvolvimento das forcas produtivas, falta de meios de
transporte entre outros.

Somente a partir de 1915 Goiéds comecard a ter uma
participacdo mais dindmica na economia nacional devido,
sobretudo ao conflito mundial - 1% Guerra Mundial - e a
demanda dos grandes centros por produtos agropecuarios. A
construcdo da Estrada de Ferro Goiaz, por essa época, foi um
fator fundamental nessa dinamizacdo pois passou a ligar o

Estado aos pdlos industriais do pais. Mas,

(...) esta expansdo econdmica que conheceu o
Estado e o incorporou ao mercado nacional,
ndo eliminou sua condicdo de periferia, né&o
sbé porque a sua participacdo naquele mercado

continuou a baixos niveis em termos
nacionais, como também porque(...) se deveu a
uma rearticulacdo das forcas produtivas do
pais, que modernizaram setores que
interessavam ao capital internacional e
nacional, mantendo o desenvolvimento
desequilibrado das regides (Machado:1990, p.
42)

Houve um avanco das forcas produtivas em Goids, fato
esse que proporcionou um certo dinamismo econdmico e a
incorporacéo de algumas dreas do Estado no cenario
capitalista nacional moderno. Embora elementos modernizantes
tenham penetrado a vida nacional e de Goids ndo houve um
amadurecimento das forgas produtivas gue gerariam novas
relacdes de produgdo. (...)”A sociedade se moderniza mas nao
se transforma” (Machado:1990, p.39). A mudangca ocorre mas num
sentido de “ajuste”.

AN

Os elementos modernizantes ou gque vieram trazer o
progresso”, como diz Améncio, esbarraram em uma situacdo de

atraso, ou seja, prépria de uma organizacdo social fundada em



atividades econdmicas voltadas para a subsisténcia®’. E nesse
sentido que percebemos o estranhamento e a rejeicdo expressos
na ficcdo de Veiga, como reagcdes ao processo modernizador que
se desenvolve em Goids a partir dos anos 20.

Quando os moradores de Manarairema questionam Geminiano

acerca do porque de tanta areia este lhes responde:

(...) — Obras. Para gque mais podia ser? Estédo

fazendo grandes obras(...)Geminiano sé dizia
que estavam derrubando paredes, levantando
paredes, entelhando, rebocando, pintando (HR,
p.15)

Améncio, anteriormente, também se referiu a tais obras
como sinbénimo da chegada do progresso. Mas para o0s moradores

as obras continuam sendo um enigma.

(o..) Da confusdo de muitas perguntas e
poucas respostas deduzia-se que o0s homens

estavam fazendo restauracdes, puxados,
melhoramentos diversos, mas o que era
precisamente ninguém ficava sabendo (HR,
p.15).

Estava fora do alcance compreender o sentido de tais
obras por parte dos moradores de Manarairema. Aqueles
elementos modernizantes citados anteriormente por ndo fazerem
parte da vida do lugar, se colocam fora do alcance para o

conhecimento dos habitantes da cidade. Tanto que,

(...) Podia ser que o povo estivesse se
cansando dagqueles homens e de suas obras
intermindveis, obras cujo sentido - se tinham

® A tese do atraso ¢é problematizada ©por diversas vertentes da
historiografia goiana. Porém, ndo ¢é nosso objetivo entrar nessa
discuss&o. De qualquer modo, definido como atrasado ou ndo, o choque
entre a tradicdo e o moderno/progresso é tematizado por Veiga na sua
ficcéo.



mesmo algum - ninguém alcancava nem dJqueria

mais alcancar; e gquanto menos se falasse
neles, mais tempo e mais cabeca sobravam para
o0 capinar diario(...) das intencdes dos

homens, de sua ocupacdo verdadeira a cidade
continuava na mesma ignorancia do primeiro
dia (HR, p.28-31).

Quanto a Amédncio, de &nimo estourado como descrito
anteriormente, depois dos contatos com os homens da tapera,
desnuda-se em um outro gque ndo reage mais com violéncia a
qualgquer “pendenga” nem se preocupa mais em manter a fama de
valente. As missdes que lhe eram atribuidas pelos
forasteiros, mediando as divergéncias que surgiam, revelam um
outro Améncio, permeado por outros valores nos guais ndo mais
se destacam a valentia e o Jjeito rude no trato de tais
questdes mas, a busca do convencimento. Assim, no caso de

Apolindrio, por exemplo,

(...) -Apolindrio, eu sou seu amigo. Por isso
pondero. Vocé ndo perde nada em atender o
chamado. Mas se ficar assim encasquetado sbé
pode se complicar. Os homens s&o pacientes,
mas a paciéncia de todo mundo tem fim. Vocé
ia 1l& enquanto é tempo, se explicava e ficava

livre. (...)Vocé tem familia, pense nela e
ndo faca Dbobagem. (...)—-Amancio, vVvocé tem
fama de valente. Eu nao tenho. Nunca

pratiquei wvalentias. Mas uma coisa eu digo:
eu ndo entrego a palha sem primeiro ver a cor

da chita. (...)No grito eu ndo entrego nédo.
Se vocé veio aqui de embaixada, volte com a
minha resposta. (...) Amdncio olhou para o

chdo, desapontado. N&do gostou da referéncia a
sua valentia, misturada com a indireta de
entregar no grito; mas ele estava ali numa
misséao de convencimento, ndo podia se
alterar. (...)Por que Amédncio ndo reagira,
era assunto de muita conjetura. Qual teria
sido a causa da mudanca de Amédncio em té&o
pouco tempo? E por que o interesse dele em se



intrometer na pendenga entre Apolindrio e os
homens? (HR, p.62-3).

Percebemos em Amédncio algumas atitudes do “homem nu e
desacomodado” de Berman quando discute as transformacdes que
Marx aponta com o advento da sociedade capitalista moderna e
as relagdes das pessoas entre si e consigo mesmas. Para
Berman, os simbolos da nudez em Marx podem assim ser

percebidos:

(...) As revolucgdes Dburguesas, arrancando
fora 0s véus da ‘iluséo religiosa e
politica’, haviam deixado a exploracdo e o
poder desnudos, a crueldade e a miséria
expostos como feridas abertas, mas ao mesmo
tempo tinham descoberto e exposto novas
opcdes e esperancas (Berman:1986, p. 107).

A esperanca de Marx, segundo Berman, ¢é a de gque esse
“homem desacomodado” quando levado a enfrentar sua situacédo e
suas relacdes com os outros homens fizesse emergir algo novo,
quem sabe, uma nova vida comunitaria. Ao percebermos Amancio
como um “homem desacomodado” ndo pretendemos resgatar essa
esperanga, mesmo porque o contexto de relagdes em questdo nédo
nos d& aporte para vislumbrarmos a esperanca marxista de

cardter revoluciondrio. Mas Amdncio é aquele homem gque, de
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repente, se vVvé nu” e por 1isso “desacomoda-se”, percebe a
mutacdo dos valores e as mudancas dgque estdo ocorrendo em
Manarairema. Ele decide enfrentar a situacdo e suas relacdes
ao adentrar o territdério “nebuloso” da tapera. Dai que,
quando estava tentando convencer Manuel Floréncio a ceder aos
comandos dos forasteiros, Amancio revela ter desnudado uma

nova realidade:



(...)[Manuel]- Vou escrever um letreiro bem
grande ali na parede dizendo: esta oficina
nado aceita conserto de carroca. Assim,
ninguém precisa perder o latim. E agiento
qualquer repuxo, sim senhor. Ora essa! Em que
terra noés estamos? Onde estdao 0s meus
direitos? Quem ndo deve nao teme.
(...) [Amédncio]- A1 é que estd o seu erro.
Vocé fala como se ndo tivesse acontecido
nada. Direitos? Que direitos! Quem n&o deve
ndo teme! Tudo isso Jj& morreu. Hoje em dia
ndo é preciso dever para temer. Por que é que
vocé acha que eu estou aqui pedindo,
implorando, me rebaixando? Eu devo alguma
coisa? E vocé ji& me viu com medo algum dia?
Vocé precisa entender gque ndo estamos mais
naquele tempo... (HR, p.47).

Diante da perplexidade e da constatacdo de que, como
afirma Marx, “tudo que ¢é sélido desmancha no ar”, ou seja,
novos valores estavam emergindo, novos processos de sociagdo
marcados pela subordinacdo entravam no cendrio das relacdes

entre os homens, Amancio reflete:

(...) Amédncio parou de falar, chegou a
janela, olhou o largo com interesse, como
quem se despede de um lugar antes de uma

viagem demorada(...) e continuou falando para
fora, indiferente a presenca de Manuel
Floréncio: - Quem  havia de dizer que
Manarairema ia mudar em tao pouco

tempo...Antigamente a gente vivia descansado,
sossegado, dormia e acordava e achava tudo no
lugar certo, ndo era preciso pensar nada
adiantado. Hoje a gente pensa até para dar
bom dia. O que foi gque nés fizemos para
acontecer isso? Manuel estamos mal (HR,
p.47) .

Marx, segundo Berman, seguindo uma tradicdo tréagica

revela o processo de se desnudamento como violento e brutal,
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ou seja, as roupas sdo laceradas, os vVvéus sdo rasgados”



(Berman:1986, p.104) mas, mesmo assim esse tragico movimento
pode conduzir a um final feliz. E a crenca no progresso gue
também impregnava o pensamento de Marx. Assim, os moradores

de Manarairema percebem que,

(...) O passado 7ja& estava vencido, bem ou
mal. Até o medo aglientado sabe-se 1la como,

era agora um ganho. Mas os males ainda
inéditos, o trabalho de passar a vida a
limpo, as revisdes, o) desentulho. .. -
saberiam eles aproveitar certo as 1licdes?
(HR, p.97).

Manarairema e seus moradores teriam gque ajustar-se as
mudancas e aos desafios que ora se lhes apresentavam. Isto
fica emblematicamente claro nas avalanches de cdes e bois que
adentram os espagos da cidade e a intimidade dos moradores,

como veremos a Seguir.

As invasdes

Primeiro foram os cachorros,

(...)0s cachorros baixaram de repente,
apanhando todo mundo de surpresa. A cidade
estava engrenando na rotina do tomar café, do
regar a horta, do varrer casa, do arrear
cavalo, gquando os latidos rolaram estrada
abaixo. As pessoas correram para as Jjanelas,
as cercas, 0s barrancos e viram aquela
enxurrada avancando rumo a ponte, cobrindo
buracos, subindo rampas, contornando pedras,

aos destrambelhos, latindo sempre. (...)Portas
batiam em toda parte, gente gritava, crianca
chorava, galinhas em pénico, maes ralhavam,
batiam, sacudiam, rezavam, homens iam e
vinham correndo, procurando espingarda,
garrucha, porrete, outros apenas acendiam um
cigarro e i1am para a Jjanela espiar.(...)O

palco estava armado para os cachorros, e eles



o0 ocuparam como dembnios alucinados (HR,

p.-34-5).
A invasdo dos cachorros perturbando o cotidiano de
Manarairema ¢é atribuida, pelos moradores, aos forasteiros.

Assim,

(...) O derrame de cachorros foi o primeiro
sinal forte de que os homens ndo eram aqueles
anjos que Amancio estava querendo impingir.
Mesmo se eles fizeram aquilo por simples

brincadeira, mostraram completa
desconsideracdo pelos direitos alheios (HR,
p.33).

O estranhamento e a rejeicdo frente a este fato incomum
toma conta de todos. As invasdes, poils aos cachorros seguem-—
se o0s bois, constituem o climax da obra. Entretanto, temos
aqui uma conjuncédo de significados que se tornam
problemdticos para a interpretacdo que estamos empreendendo.
As reflexdes que faremos a seguir terdo um cardter muito mais
especulativo do que interpretativo. Esperamos, porém, abrir
possibilidades que possam ser tratadas por todos os que se
interessam por este rico manancial que é a obra de José J.
Veiga.

A primeira percepgdo que temos nos remete para a idéia
de que, para além da invasdo de cachorros e bois, estd a
invasdo de elementos de uma nova ordem, de um modo de vida
diverso daquele dos moradores de Manarairema. As “obras”, os
"forasteiros”, o “acampamento” introduzem elementos de uma
ordem que invade o mundo da tradicdo com tal forca dque

Manarairema se sente violentada.

(...) A vaga de pelos, de dentes, de patas,
de rabos, de uivos chegou inteira e logo se
espalhou por toda a parte farejando,



raspando, acuando, regando pedras, barrancos,
muros, raizes de arvores, unhando portas,
choramingando, erguendo-se nas patas
traseiras para ver se descobriam nas salas
alguma coisa digna de atencdo e era repelida
pelos moradores a varadas, lambadas,
pauladas, até a tapas e chineladas.
Escorracados da frente, os cachorros surgiam
nos qguintais quebrando plantas, revolvendo

hortas, derrubando cercas, perseguindo
galinhas, matando pintos(...)eles estavam
sempre passando e pareciam nunca acabar de
passar(...)as pessocas tapavam os ouvidos,

pensavam e ndo conseguiam compreender aquela
inversdo da ordem, a cidade entregue a
cachorros e a gente encolhida sem saber o que
aconteceria a seguir (HR, p.35).

E interessante observar gque o autor utiliza-se de
personagens do cotidiano - cachorros e bois - revelando a
forca do confronto entre o moderno e o tradicional que até
mesmo torna estranhos aos manarairemenses os elementos da
tradicdo, os fundamentos de sua afetividade, da atividade
econbmica e da wvida cotidiana. Virado ao avesso pelos
invasores, o mundo se torna, para Manarairema, um mundo
estranhado. Até o mais conhecido torna-se uma ameaca, ha
medida em que valores introduzidos solapam os fundamentos da

tradicdo. Assim,

(...) Os cachorros de Manarairema, antigos
donos daquelas ruas, também sofreram grandes
humilhacdes. Quando atacados por um dos
estranhos eles ndo podiam reaglir nem se
defender, Dbastava rosnarem e J& os donos
vinham correndo castigad-los pelo atrevimento.
Eles tinham de correr ou se deixar morder
passivamente, se nao guisessem levar
pauladas. (...)As cadeiras em volta das
mesas, 0s bancos, o0s armarios, as vassouras
atrds das portas, as estampas de santos nas
paredes, os potes vazios nos cantos pareciam



sobrevivéncias intGteis de uma época Ja
distante e irrecuperavel. Tudo ia perdendo
rapidamente o valor (HR, p. 37-94).

Todos oS valores reconhecidos, familiares, que
identificavam os individuos em um determinado contexto perdem
sua significacdo. A tradicdo é agredida, invadida.

Parece-nos que o autor quer construir a idéia de que a
agressdo a tradicdo, sua violentacdo e depreciacdo, se da
pela invasdo de valores e coisas estranhas ao lugar. Tais
valores, estranhos, invasores, favorecem a superficialidade e
a artificialidade e se traduzem em valores prdéprios da

modernidade.

(o..) Os porretes, as correias, as
espingardas iam sendo escondidos e
substituidos por tentativas de afagos,
palavras mansas e agrados de comida. (...)A
ordem era respeitar os cachorros. (...)Toda a
cidade estava praticamente a servico dos
cachorros, tudo o mais parou, ficou adiado,
relegado, esquecido. Qualquer cachorro
pelado, sujo, sarnento, contanto que fosse
estranho, encontrava quem o elogiasse por
qualidades gque ninguém via mas que todos
confirmavam. Era uma grande vantagem ser
cachorro estranho em Manarairema naqueles
dias (HR, p.36-7).

E interessante observar que, segundo Machado, um dos
maiores pontos de atrito do literato Lima Barreto com a
instauracdo da Republica no Brasil - modernidade brasileira -
foi a leva de arrivistas que, sem nenhuma formagcdo ou
competéncia se davam bem na nova ordem, conseguindo projecédo
e cargos publicos. A prépria burguesia nacional, na visdo do
literato, tem sua origem nos (...)"doutores arrivistas
descendentes de fazendeiros arruinados, estrangeiros

enriquecidos” (Machado:2002, p.135).



Em Manrairema, quem eram os forasteiros? Mesmo sem poder
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identificd-los, o texto nos diz que era vantagem ser
cachorro estranho em Manarairema”, revelando gque o0s invasores
se impuseram destruindo coisas e valores do lugar. Os valores
introduzidos, tal como o artificialismo e a superficialidade,
sdo valores préprios da sociedade dominada pela economia do
dinheiro como diria Simmel ou pelo valor-de-troca, lembrando
Marx. Para o bom andamento das “obras”, por exemplo, O0s
invasores precisavam da carroca de Geminiano mas, ndo estavam
interessados em manter a proximidade e a solidariedade que
mediavam as relacdes entre os moradores da cidade, Gemi e sua
carroca. Isso seria um entrave aos seus objetivos. A carroga,
independente de quem a conduzisse, atenderia a uma

racionalidade de mercado, qual seja, trazer areia do rio para

a execucdo das “obras”. Assim,

A burguesia(...)converteu mérito pessoal em
valor-de-troca(...)desnudou de sua auréola
toda ocupacdo até agora honrada e admirada
com respeito reverente. (...)E no lugar das
incontaveis liberdades reconhecidas e

adguiridas implantou a liberdade uUnica e sem
cardter do mercado (Marx:1998, p. 12).

Porém, numa tarde j& ao escurecer, o0s cachorros partem,

(...) como obedecendo a um comando secreto,
todos o0s cachorros cessaram O que estavam
fazendo, farejaram o ar, limparam os pés e
dispararam no rumo da tapera, atropelando
gente e se atropelando. Saiam de quintais,
latadas, de monturos, ainda arrastando
gravetos e ramagens, derrubando cinza,
cavacos, folhas secas do lombo. Os bandos que
saliam de cada rua iam desaguar no largo,
formando um enchente qgue se despejava para a
ponte, ganhava a estrada e subia compacta
para a tapera, deixando atrds um vazio escuro



que o ventinho fresco da boca-da-noite wvinha
preencher (HR, p.38).

A partida dos cachorros revela outros elementos oferece
a nossa percepcdo. Segundo Goffman, a interacdo entre os
homens se traduz numa encenacdo teatral na qual o individuo
pode ter dois papéis fundamentais: o ator, gque apenas encena
uma representacdo e o personagem, uma figura admiravel, que a
representacdo tem por finalidade evocar. A representacdo da
personagem, numa certa situacdo, faria emergir um “eu” que,
ndo seria a causa dessa situacdo mas, gue seria reconhecido

tanto pelos atores como pelo publico. O personagem ndo seria,
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portanto, possuidor desse “eu”, ou seja, ele emergiria num
contexto de encenacdo, numa situacdo de interacdo e ai sim
passaria a fazer parte do individuo (Goffman:1983). No palco
armado pela invasdo dos cachorros, os moradores sd0 meros
atores e ndo personagens, pois o “eu” que emergiu do contexto

de interacdo ndo evocou as pessoas do lugar. Dali o recurso as

mascaras. Quando os cachorros vao embora,

(...) As pessocas ficaram sem saber o que
pensar nem o que fazer, com medo de se
descontrairem antes da hora e terem de repor
a mascara as pressas (HR, p.38).

O individuo como ator treina para um papel, sente-se
atormentado ora tendo sonhos de uma representacdo triunfante,
ora se enche de ansiedades devido aos descréditos que sua
atuacdo pode despertar. Assim, ele tem a capacidade de
sentir-se profundamente envergonhado, humilhado. Os moradores
de Manarairema, por serem individuos gue exercem apenas o
papel de atores, por ndo conseguirem fazer emergir de sua
representacao aquela “figura admiravel” da  personagem,

vivenciam mais a humilhacdo que a satisfacdo. Assim,



(...) todos se recolheram cedo para absorver
no escuro as humilhacdes desnecesséarias e téao
prontamente aceitas, gquando ndo procuradas
espontaneamente. Cada um torturado pela sua
vergonha particular, ninguém dormiu bem
aquela noite, nem mesmo 0s que sSe conservaram
de lado desaprovando a degradacgcdo geral com
um simples abanar de cabeca; esses j& sentiam
que desaprovar em siléncio é pouco menos do
que aprovar, e nem tinham o consolo barato
dos que tiveram a coragem de aderir (HR,
p.38).

Como foil dito anteriormente, a invasdo dos cachorros
seqgue-se a dos bois. A invasdo dos bois remete a um tempo
maior de exposicdo a um contexto de subjugacdo e dominacédo.
Os moradores de Manarairema, ndo sabem de onde vieram os bois
que, também, ndo chegaram de repente como os cachorros.

Assim,

(...) Fazia dias que 0s bois vinham
aparecendo aqui, ali, nas encostas das
serras, nas vVvarzeas, na beira das estradas,
uns bois calmos, confiantes, indiferentes. As
marcas que mostravam nada esclareciam, ou
eram desconhecidas na regido ou muito
apagadas, dificeis de serem recompostas. Bom:
sdo bois wvadios, desgarrados de Dboiadas;
qualguer dia os donos vém buscar, ou eles
mesmos desaparecem assim como vieram - sem
aviso, sem alarde. Isto pensava-se, mas nao
foi o que aconteceu. Longe de ir embora, os
bois se chegaram mais e em grande numero.
Ganharam as estradas, descendo. Atravessaram
o rio, de um lado. O <coérrego de outro,
convergindo sempre. Em pouco j& lambiam as
paredes das casas de arrebalde, mansos,
gordos, displicentes. Encheram os becos, as
ruas, desembocaram no largo. A ocupacdo foi
rapida e sem atropelo e quando O pPOVO
percebeu o que estava acontecendo j& nédo era
possivel fazer nada: bois deitados nos



caminhos, atrapalhando a passagem, assustando
senhoras; as estradas do largo entupidas e
mais bois chegando, como convocados por uma
buzina que sb6 eles ouviam; o0os que ndo cabiam
mais no largo iam sobrando para as ruas de
perto, ©para os becos e terrenos vazios.
Abria-se uma Jjanela para olhar o tempo e
recebia-se no rosto o bafo de um boi butelo.
Uma pessoa i1a ao gquintal, entrava distraida
numa moita, levava o mailor susto da vida ao
assustar um boi, que sala de arranco pisando
plantas, arrastando ramos pendurados nos
chifres. Dobrava-se uma esquina com pressa,
caia-se de bracos abertos nos chifres de um
boi imprevisto (HR, p.83-4).

Os bois chegaram causando a mesma sensacgao de
estranhamento que os cachorros. Suas “Ymarcas” ndo eram
reconhecidas o gque denota o contato com o novo e, além disso,
muito apagadas, dificeis de recompor, como algo alheio ao
repertédrio de conhecimento a que tinham acesso os moradores
de Manarairema. Quando perceberam a situacdo que iriam
enfrentar ja era tarde e nada mais havia a ser feito. Os bois
invadiram Manarairema.

O fato de os bois terem aparecido lentamente, durante
varios dias, um aqui, outro ali, denota a idéia de um
processo se constituindo, invadindo a ordem do mundo, criando
novas configuracdes, novas 1imagens, novos arquétipos. Em
nossa analise, que privilegia a percepcdo da insercédo de
formas de sociacdo modernas num mundo permeado pelas relacgdes
tradicionais, o mundo do interior goiano, a idéia de processo
nos remete a um contexto que, em Goids, inicia-se nas
primeiras décadas do século XX e tem, nos anos 30, um momento
fundamental.

O periodo que se inicia com a Revolucdo de 30, para

Palacin, ndo provocou nenhuma mudanca social. Porém, no campo

politico, trouxe uma renovacgdo das elites dominantes e um



novo estilo de governo que se preocupava em solucionar os
problemas do Estado e promover o seu desenvolvimento. A
construcdo de Goiédnia, na década de 30, é um marco desse novo

estilo de governo e,

(...) promoveu a abertura de novas
estradas(...) favoreceu a imigracéao, e
consequentemente o povoamento, acelerando a
colonizacdo do Mato Grosso goiano, zona de
grande riqueza agricola; criou o primeiro
centro urbano de relativa importdncia em
Goids, que se ndo chegou a constituir-se em

centro industrial - como esperavam 0s
construtores - desenvolveu para si e para
todo o) estado 0s diversos tipos de
servicos (colégios e faculdades, bancos,

hospitais, comércio, etc.)indispensaveis para
o desenvolvimento (Palacin:1986, p.111).

Machado (1990) porém, considera a Revolucdo de 30 um marco

de um processo de maior amplitude:

(...)A Revolucdo de 30 em Goiads foi resultado
de um movimento, articulado a nivel nacional,
decorrente de forgas que, se propiciadas pela
conjuntura do pais, derivaram também de uma
dindmica interna que é necessario considerar,
por dotar o processo de identidade e
contornos préprios. (...)a dindmica de
classes que lhe é subjacente, n&o lhe confere
um conteudo revolucionario, conforme o)
discurso da época, mas sim
progressista/modernizante. (...)As oligarquias
sobrevivem, entravam a aplicacdo do discurso
revolucionério, mas a ordem oligéarqguica,
enquanto forma de dominacdo politica, nédo se
reproduz. (...) A ordem oligarquica,
fundamentada no atraso, se contrapde uma
ordem moderna (em termos regionais) alicercada
no progresso. (...) A modernizagdo do Estado
significou a difusdo de uma mentalidade
progressista que se objetivou na adocdao de
novos valores e padrdes de comportamento, na



dinamizacdo da vida econbémica e, finalmente,
na 1incorporacdo das classes dominadas a
expansdo capitalista (Machado, p.179-180).

Apbs a construcdo de Goidnia, o processo de urbanizacdo
em Goids acelerou-se consideravelmente mas, mesmo com esses
progressos, o Estado ndo se industrializou, ou seja, manteve
o caradter de Estado agrario. Para Palacin, a participacdo da
atividade industrial na economia goiana era minima até a
década de 70 e mesmo o aumento constante da producdo no setor
agro-pecudrio nao foi acompanhado por aumento de
produtividade.

Consideramos que Veilga tematiza esse processo em sua
obra ao revelar sentidos e significados que remetem a um
Goids frente a frente com a modernidade, através de uma
dindmica modernizadora que abalou o mundo da tradicédo, aqgqui
sinalizado por Manarairema. O convivio dos moradores com
elementos modernizantes é problematizado por ele gquando se
refere, por exemplo, as obras que os forasteiros estéo
realizando, como foi analisado anteriormente.

A invasdo dos bois remeteria para um momento em que esse
processo assumiria a forca de uma imposicdo na medida em que
seria estimulado pelo poder militar gque se impde nos anos 60.
Em citacdo as pp. 31-32 do presente trabalho, o prdéprio Veiga
remete o contexto final de A Hora dos Ruminantes ao periodo
da ditadura militar no Brasil, sobretudo, a invasdo dos
ruminantes.

Tal periodo é marcado pelo sufocamento das instituigdes
politicas democraticas e pela ascensdo dos militares ao
poder. As crises, econbmica e de autonomia, sofridas pelo
Estado populista no inicio dos anos 60 favoreceram o golpe

militar, que se processou sem grandes resisténcias.



A Hora dos Ruminantes, segundo Sérgio Cohn, foi
publicada em 1966, mas comegcou a ser escrita em 1961. Esse
dado aliado as afirmacdes de Veiga, nos conduz a percepcdo de
que a conexdo da obra com o contexto da ditadura militar no

Brasil, refere-se ao seu periodo inicial. Momento este em que

(...) predominou a estagnacdo decorrente da
politica de estabilizacdo e ao longo do qual
realizaram-se profundas mudancgas
institucionais visando adaptar 0s
instrumentos de politica econbmica, a forma
de insercédo da economia brasileira na
economia mundial ao novo estdgio econdmico do
pais e ao modelo de desenvolvimento
pretendido (Gremaud:1997,p. 167).

Foi, também, o periodo de maior repressdo devido a
instauracéao de atos institucionais e decretos que
centralizavam todo o comando no Poder Executivo. Além da
classe politica que se opds ao regime, a repressdo atinge,
também, a sociedade civil organizada como os sindicatos e os
movimentos camponeses e estudantis. Através da chamada
“operagdo limpeza” os militares eliminavam os “inimigos” da
ordem e promoviam a doutrina da Seguranca Nacional e da
oposicdo ao comunismo, pois, sbé assim seria possivel retomar
0 processo de modernizacgdo e crescimento econdmico do pais. A

ideologia da seguranca nacional, segundo Moreira, é um

(...)instrumento utilizado pelas classes
dominantes, associadas ao capital
estrangeiro, para Jjustificar e legitimar a
perpetuacdo por meios ndo democraticos de um
modelo altamente explorador de
desenvolvimento dependente (Moreira:1987,
p.23).



Através dessa estrutura, a partir de 1968 ocorreu uma
vigorosa retomada do crescimento econdmico qgque culminou no
“milagre brasileiro”. Este periodo de crescimento
caracterizou-se por um acentuado desenvolvimento da induastria
de bens duréaveis, pela modernizacdo da agricultura e pelo
crescimento do sistema financeiro. Dessa forma, o regime
militar atendeu as elites clientelistas associadas ao capital
estrangeiro e manteve as classes populares fora da atividade
politica.

Em Manarairema os bois continuavam chegando durante o

resto do dia e ainda por toda a noite. Chegaram

(...) pisando em tudo, derrubando casas de
pobres, invadindo corredores de ricos,
espremendo-se uns contra oS outros, as
cabecas levantadas para oS chifres nao
embaracarem, sem espagco hem para erguerem O
rabo na hora de defecar, a matéria saindo
forcada pelas pernas abaixo, Dbreando tudo
(HR, p.84).

Tal qual a invasdo dos bois em Manarairema, a repressdo
instaurada pelo regime militar ndo poupou ninguém. Perseguiu
politicos, intelectuais, sindicalistas, camponeses e
estudantes. O primeiro ato institucional (AI-1) entre suas

principais prerrogativas estabeleceu:

(...)a suspensao da imunidade parlamentar e
permisséo para o comando revolucionario
cassar mandatos e retirar direitos politicos;
a suspensdo temporaria da estabilidade dos
funcionadrios ©publicos e especialmente da
vitaliciedade dos magistrados; a prerrogativa
do Executivo na criacdo de despesa publica; a
instauracdo do chamado “decurso de prazo” e a
possibilidade de instalacd&o de inquéritos
policial-militares (os IPMs) contra os
chamados subversivos da ordem. Também foi



criado o SNI (Servigo Nacional de
Informacdo)que se tornaria rapidamente em um
dos principais 6érgdos do governo no controle
e na represséo aos opositores do
regime (Gremaud:1997, p.169).

A este ato seguiram-se mais dolis com as mesmas
caracteristicas, cerceando cada vez mais a populacdo aos seus
direitos politicos e civis. No entanto, determinados setores
da politica brasileira se faziam presentes na oposicdo ao
regime militar e reivindicavam a redemocratizacdo do pais.

Estes movimentos centraram-se em torno da Igreja, dos
estudantes e das greves operarias e culminaram com a
instauracéao do mais repressivo de todos 0s atos
institucionais, o AI-5, que transformou a tortura num
instrumento do governo para promover a “limpeza” da sociedade
brasileira de seus inimigos internos. Em Manareirema, tinha
“boi até no altar da igreja. J& mascaram as toalhas e
derrubaram os casticais” o que remeteria a repressdo sobre a
Igreja, instituigcdo de resisténcia ao regime. Segundo

Moreira,

(...)0 slogan governamental “seguranca com
desenvolvimento associa o desenvolvimento
capitalista associado-dependente a defesa da
seguranca interna contra o “inimigo interno”.
Por sua vez, esta énfase na constante ameaca
a nacdo por parte de “inimigos internos”
ocultos e desconhecidos produz no seio da
populacdo, um clima de suspeita; medo e
divisdo que permite ao regime levar a cabo
campanhas repressivas que de outro modo néo
seriam toleradas (op. cit. p.27).

Percebemos o medo, a desconfiangca e a supressdo da

liberdade no cotidiano dos moradores de Manarairema. Assim,



Um clima
manarairenses.
insuportéavel,

desesperancadas

(...)Ndo se podia mais sair de casa, o0s bois
atravancavam as portas e ndo davam passagem,
ndo podiam; ndo tinham para onde se mexer.
Quando se abria uma janela nd&o se conseguia
mais fechd-la, ndo havia forca que empurrasse
para trads aquela massa elédstica de chifres,
cabecas e ©pescocos que vinha preencher o
espaco. (...)Nem dentro de casa as pessoas
ficavam trangliilas. Aqueles que ndo tiveram a
prevencdo de fechar as janelas logo no inicio
— a maioria - agora eram obrigados a viver e
fazer tudo observados por dois, trés pares de
olhos bovinos, e as vezes ainda precisavam
empurrar um chifre para um lado para poderem
abrir uma gaveta ou um armario (HR, p.85).

de pessimismo comeca a tomar conta dos
) sufocamento, os berros, o} cheiro

a priséo, o medo, leva-os a reflexdes

do futuro de Manarairema.

(...)Na noite comprida, sufocante de berros,
as pessoas passavam o tempo sentadas nas
varandas bebendo chéds e pensando no que

teriam feito para merecer aquele
castigo(...)planos de defesa os mais absurdos
- como o de eliminar os bois pelo
envenenamento da &agua ou do capim - eram

imaginados e logo abandonados pela falta de
meios de execuc¢do (HR, p.86).

A sensacdo de condenacdo, de um devir tragico é a marca

do momento. Nada poderia libertar a cidade e seus moradores

exceto um milagre. Dessa forma,

(...) O desdnimo era geral.(...)Manarairema
estava condenada. (...)Futuro para Manarairema
era a morte e o apodrecimento no esterco,
depois a carnica dos bois cobrindo tudo, o
sol secando, a chuva molhando o lamacal, os
besouros, as formigas, as tanajuras, as
minhocas, capim nascendo das sementes



descarregadas no estrume, ninguém com vida
para capinar e recompor e defender, o mato
tomando conta, &rvores crescendo dentro das
casas, empurrando telhados, derrubando
paredes, cobras fazendo ninhos nos fogdes,
lagartixas morando nas fendas, cipds enleando
tudo, Manarairema uma tapera (HR, p.92).

Mas, quando todos Jj& estavam entregues aquele torpor, a
desesperanca, a saudade dos tempos i1dos de seguranca e
familiaridade, os bois comecam a dispersar-se, da mesma forma
que chegaram, sem grandes atropelos. Ninguém notou os

primeiros sinais.

(...)Primeiro foi um desassossego entre os
bois, um estremecimento de lombos e barbelas,
um escorvar de pés no chdo; depois os berros
cruzados, de aviso, de chamado. (...)0 que
ouviram os sinais ndo ligaram e voltaram a
dormir. Dormir pelo menos era um ato que
ainda se podia praticar a revelia dos bois.
Mas de madrugada o siléncio foi wum choque.
Onde os berros, os bufos, o socar de lama, o
chacoalhar de chifres e - acima de tudo - o
peso da presenca angustiante?(...) De
repente, a descoberta. Gente ndo se contendo
e abrindo janelas(...)o espanto, a
incredulidade - alegria. O céu claro, as ruas
limpas, o luar purificando o lamacgal de
esterco e urina. Era possivel? Era verdade?
(HR, p. 94-5).

José J. Veiga, na sua fala a pégina vinte e nove,
declara ndo acreditar que o regime militar durasse muito
tempo. A partida dos bois, seguida da retirada dos homens da
tapera denotam otimismo, esperanca em mudancas dgque @ se
processariam dali em diante. Assim, as expectativas otimistas

do autor, somam-se andlises como a que se segue:



(...)A permanente necessidade de alterar ou
reconstruir as estruturas de coergdo originou
quatro graves contradi¢des que se tornaram
caracteristicas da organizacdo do Estado de
Seguranca Nacional. A primeira é a tendéncia
a perder o) controle do crescimento
burocratico, em especial do Aparato
Repressivo, que pdde constituir sua prépria
base de poder, independente do Executivo. Em
segundo lugar, o Estado de Seguranca Nacional
é incapaz de eliminar completamente a
oposicdo leva ao embate setores até entdo néo
envolvidos, em protesto contra o uso da
forca. Em terceiro 1lugar, a tentativa de
eliminar a oposicdo pela forca ignora as
injustigcas reais que estdo na raiz do
conflito. A dissenséao ndo é, assim,
eliminada, mas simplesmente transferida de um
para outro setor da sociedade civil. Por esta
razdo, finalmente, o Estado de Seguranca é
intrinsecamente instével, tendendo a isolar-
se cada vez mais. (...)Incapaz de eliminar as
causas de dissensdo, e portanto de controlar
e conter a oposicdo origina-se uma situacéo
de permanente crise institucional. Além
disso, os cambiantes mecanismos de controle e
o recurso a forca fisica criam uma defasagem
entre a linguagem de legitimacdo através da
democracia e a realidade da opressédo.(...)a
profunda crise de legitimidade que resulta
dessa defasagem wvai minar, Jjuntamente com a
crise institucional, a estabilidade do
Estado (Moreira: p.28).

Embora as crises que culminaram com o fim do estado
autoritdrio brasileiro tenham se estendido por um periodo
razoavel de tempo, os militares sairam pela porta dos fundos,
como afirma J. Veiga.

A responsabilidade de reconstrugdo, de limpeza dos
resquicios que ficaram seria o desafio para os moradores de
Manarairema. O passado estava vencido. Ficava a dquestdo:

saberiam eles aproveitar as ligbes?



Retomamos aqui a discussdo acerca da modernidade na
tentativa de melhor compreender os significados que emergem
ao final da obra, que, a nosso ver, ndo se restringem ao
episdédio da ditadura militar no Brasil devido a riqueza de
dados que se nos oferecem.

Giddens, ao fazer uma fenomenologia da modernidade
discute as duas imagens recorrentes na literatura socioldgica
sobre como é viver no mundo moderno. Uma delas é a de Weber,
na qual a vida cotidiana moderna “retém seu colorido e
espontaneidade, mas apenas no perimetro da gaiola de ‘aco
rigido’ da racionalidade burocratica” (Giddens:1991, p.139).
A outra imagem é a de Marx na qual a modernidade surge como
um monstro por seu poder de impacto destruidor e
irreversivel. Em ambas, Giddens encontra falhas. Uma
aplicacdo inadequada da burocracia em Weber que permitiria as
organizacdes a criacéo de espacgos de autonomia e
espontaneidade para além da gaiola de ag¢o. Em Marx, uma
dualidade, pois ao mesmo tempo que percebe a modernidade como
um monstro, também vé nela um projeto inacabado, ou seja, uma
possibilidade de “domar o monstro”.

Giddens substitui as duas 1imagens por uma outra, mais

ampla, do carro de Jagrené,

(...)uma maquina em movimento de enorme
poténcia que, coletivamente como seres
humanos, podemos guiar até certo ponto mas
que também ameaca escapar de nosso controle e
poderia se espatifar. O carro de Jagrenéa
esmaga os gque lhe resistem, e embora ele as
vezes pareca ter um rumo determinado, hé
momentos em que ele guina erraticamente para
direc¢des que ndo podemos prever. A viagem ndo
é de modo algum inteiramente desagradavel ou
sem recompensas; ela pode com freqiiéncia se
estimulante e dotada de esperancosa
antecipacao. Mas até onde durarem as



institui¢cdes da modernidade, nunca seremos
capazes de controlar completamente nem o
caminho nem o ritmo da viagem. (...)O carro de
Jagrend da modernidade ndo é uma peca
inteirica, e aqui a imagem falha, da mesma
forma que o que se diga de um uUnico caminho
que ele percorre. Nao se trata de uma
magquinaria integrada, mas de uma magquina onde
h4d um puxa-e-empurra tenso e contraditdrio de
diferentes influéncias (Giddens:1991, p.140).

Os manarairenses “sofreram a noite” de Manarairema,
todos os perigos, os medos, as angustias, a escuridade.
Poderiam, agora, amanhecer com ela. Vislumbrar suas
possibilidades, o sol que aponta no horizonte, o tempo que se
renova, “as horas [que] voltavam, todas elas, as boas, as

mas, como deve ser” (p.102).

CONSIDERAGCOES FINAIS - A ORIGINALIDADE DE JOSE J. VEIGA

A obra de José J. veiga abre-se a uma multiplicidade de

vozes — do historiador, do cientista social, do «critico



literario... Lendo-a, somos convidados a uma participacéo
ativa, a um processo de conhecimento e reconhecimento das
realidades vividas pelos seus personagens. Ao gestar um
ambiente de mistério e de perplexidade, sua obra nos
instabiliza para uma dimensdo interrogativa, para uma atitude
de rebelido. J& n&o queremos ser apenas leitores. O impulso
provocado por ela é no sentido de sermos autores da escrita
de nossa prodpria existéncia, reconhecendo os condicionantes
objetivos e subjetivos para a realizacdo da mesma.

Na verdade, José J. Veiga &, se considerarmos dque a
linguagem ¢é a fundadora da cultura e da sociedade e,
portanto, da prépria ciéncia, o escritor, o artesdo da
literatura, e, de certa forma, “um homem de ciéncia”.

O local e o universal se dispdem, se compdem e se
recompdem no artesanato literario da obra de Veiga. Penetrar
no mesmo significa estar disposto a alcar vbos estonteantes e
ao mesmo tempo mergulhos abissais, pois sua literatura parte
da fundante realidade vivida e retorna para a mesma, re-
velando-a, re-significando-a, reconstruindo-a.

Veiga junta-se a todos aqueles escritores que mergulham
no ambito de regides da realidade, onde a imensa maioria dos
seres humanos vislumbra apenas a superficie. Dai a
profundidade colossal de sua narrativa poética. Buscar
acompanhd-lo nos intersticios e recdbnditos de suas metédforas
pode ser uma caminhada ao mesmo tempo frustrante e
compensadora, Jja& que o inevitdvel é ter de se defrontar com
sua densidade. Mesmo assim somos incitados a esse mergulho.

Essas afirmacdes sobre a literatura de José J. Veiga, no
entanto, ndo podem ser confundidas com uma mera exaltacdo ao
seu génio criativo, mas devem ser apresentadas como um
registro das inUmeras tomadas e retomadas de sua obra, por

parte de varias &reas do conhecimento, culminando numa



inumeravel e prodigiosa diversidade de direcgdes e
interpretacdes da mesma.

Em nosso estudo, percebemos A Hora dos Ruminantes como
a obra de José J. Veiga que traz em seu interior a mais
contundente expressdo da invasdo de formas de sociacgédo
tipicas da vida moderna, em espacos onde ainda predominam
relacdes sociais pautadas em valores tradicionais.

A cidade de Manarairema e seus moradores se desvelam em
imagens emblematicas, no rico imagindrio da obra de Veiga, do
processo gque se 1inicia em Goids nas primeiras décadas do
século XX e atinge seu auge na década de 60, com o
instauracdo da ditadura militar. Nesse processo, as formas
modernas de sociacdo se instalam transformando a consciéncia
das pessoas e suas relagbes umas com as outras. Essas
relacdes passam a ser fundadas na “economia do dinheiro”
produzindo formas de sociacdo impessoais, superficiais,
competitivas, objetivas, enfim, modernas.

Os moradores de Manarairema, ao mesmo tempo que vivem o
estranhamento e a rejeigdo que essas novas formas de sociacgédo
provocam, sentem-se atraidos, num Jjogo em que enigma,
resisténcia e seducdo se entrecruzam e nos revelam o carater

A\Y

ambiguo da modernidade de que nos fala Berman. Assim, ser
moderno é encontrar-se em um ambiente qgue promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformacdado e
transformagdo das coisas em redor - mas ao mesmo tempo ameaga
destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o dque
somos” (Berman:1986,p.15-6) .

Ao afirmar gque Manarairema 1iria sofrer a noite, no
inicio do romance, Veiga Jj& antecipava o qudo violento e
doloroso seria, para as pessoas do lugar, absorver aquele

novo modo de vida, perder a referéncia que lhes trazia alguma

seguranca e ver o mundo familiar da proximidade, da



afetividade e da similitude, transformar-se num mundo
competitivo, opressor e contraditério.

Mas, incrivelmente otimista e percebendo nos homens a
capacidade de condugcdo e resolucdo dos seus dilemas e de sua
histéria, Veiga nos abre outros sentidos que nos remetem a
uma dimensdo reflexiva mais ampla. Manarairema Jjamais seria a
mesma, mas as horas voltavam a bater, as boas e as méds, como
deveria ser. Saberiam seus moradores aproveitar as ligdes?
Recorrendo ao carro de Jagrend, em Giddens, percebemos que
muitos caminhos se abrem, mas o seu tracado é sempre marcado
pPOr um puxa-e-empurra Jue marca avangos e retrocessos num
movimento tenso e contraditdério de varias influéncias e
convivéncias de novas estruturas e outras que 1insistem em
sobreviver.

Enfim, queremos destacar José J. Veiga e sua obra, pois
percebemos que o reconhecimento que lhe é devido, entre os
grandes literatos de seu tempo, ainda ndo se manifestou como
deveria. O reconhecimento de uma linguagem gque nos impulsiona
para uma percepcdo da realidade que estd para além daquele
encanto que nos entorpece e paralisa, mas gue nos revigora e
anima. Uma linguagem que nos transporta para além dos
limites do cotidiano, mas também do racionalizante e do
cientificista. Uma linguagem fruto de uma capacidade criativa
incomum e inovadora gque nos leva, Jjunto com ele, a sermos

plasmadores de novas formas, de novas realidades.
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