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RESUMO

A importancia da telenovela no Brasil suscita varios estudos para
compreender como esse género dramaturgico, conseguiu seu espago na sociedade
brasileira. O trabalho procura analisar a telenovela O Clone, mais precisamente os
significados sociais que a autora, Gldéria Perez, remete quando aborda a
problematica das drogas. Esses significados que constituem a prépria configuragéo
de O Clone permite uma exploragao sobre as implicagdes sociais da dependéncia
quimica, ressaltando principalmente através dos personagens envolvidos com
drogas, a relacéo entre a familia e a dependéncia, a excluséo social e drogas e a
questdo do trafico. O Clone suscitou varias discussdes sobre um grave problema
social que aflige o individuo e a sociedade, a dependéncia quimica.

A pesquisa empirica concentrou-se na visualizacdo de toda novela,
identificando e registrando os significados remetidos pela autora. O estudo teve
como premissa a perspectiva de Karl Mannheim (1974) e Antonio Candido (2000)
que apresentam a compreensao de um produto da cultura e o artista no contexto
social, bem como os significados sociais presentes na construgdo de um produto
cultural. Outros autores abordados auxiliam na compreensdo da prépria telenovela
como produto da industria cultural e a analise dos significados sociais mostrados
pela autora na abordagem da tematica das drogas.

Palavras-chave: telenovela, drogas, dependéncia quimica, significados sociais.



ABSTRACT

The importance of the soap opera in Brazil raises several studies to
understand how that drmaticgender got its space in the Brazilian society. The search
work analyze the soap opera The Clone, more precisely the social meanings that the
author, Gléria Perez, touches whensehe approaches the problem of drugs. These
meanings that constitute the configuration of. The Clone allows an exploration on the
social implications of the chemical dependence, stressing mostly through the
characters involved with drugs, the relation between family and dependence, the
social exclusion and drugs and the matter of traffic. The Clone raised several
discussions about a serious social problem that afflicts the individual and the society,
the chemical dependence.

The empiric research concentrated on visualization of all soap opera,
identifying and registering the meanings remited by the author. The study had as
premise the perspective of Karl Mannheim (1974) and Antonio Candido (2000) which
show the comprehension of a product of the culture and the artist in the social
context, as well as the present social meanings in the construction of a cultural
product. Other authors assist in the comprehension of the soap opera as product of
the cultural industry and the analysis of the social meanings shown by author in the

approach of the thematic of the drugs.

Words-key: soap opera, drugs, chemical dependence, social meanings.
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INTRODUCAO

“Escrita por......De....... comega na proxima segunda, dia......a proxima

novela das oito”’

. Esta chamada televisiva tdo presente nos lares brasileiros anuncia
o objeto de estudo proposto nesta “viagem” ao mundo da telenovela. Contudo essa
viagem tem endereco e local bem definido: a telenovela O Clone e sua influéncia no
comportamento social, especificamente no que se refere ao consumo e a
dependéncia de drogas.

Compreender a telenovela em sua configuragao, influéncia social e seus
elementos sociais ndo é apenas trata-la como um mero programa televisivo. Talvez
seja por isso que alguns autores, como Renato Ortiz, Renata Pallottini e Artur da
Tavola afirmam que existem poucos trabalhos académicos sobre este género
dramatico.

O estudo sobre a telenovela é tanto complexo, quanto dindmico. Afirmar a
sua complexidade é perceber a sua posicado na cultura brasileira, a sua dimensao no
cenario televisivo, a sua situagao na dramaturgia, enfim uma série de elementos que
corroboram a importancia de analisar cuidadosamente este fendmeno da industria
cultural®.

A complexidade e a dinamicidade desse fendbmeno remete para a
necessidade de se criar um didlogo entre varios autores, tais como aqueles que
analisam a novela na sua dimensao dramaturgica, como produto da industria cultural
€ seu espaco na televisao brasileira. Outros autores auxiliardo na compreensao dos
significados sociais que estdo presentes na telenovela, principal objetivo desse
trabalho.

Através de Bourdieu, percebe-se a necessidade de entender e refletir
sobre fendmenos sociais significativos, que a “academia” ndo se preocupa muito em
analisar. O homo academicus, diz o socidlogo referindo-se aos intelectuais, por
motivos pessoais ou doutrinais, ndo se interessa por analisar e questionar temas

atuais e/ou populares.

! Texto extraido da empresa de midia Rede Globo, quando anuncia seu programa de maior audiéncia a
telenovela no horario apés as 20:00 h.

2 O termo industria cultural estara sendo utilizado quando se referir ao envolvimento da produgio artistica sob o
modo de produgdo capitalista, e que o elemento da técnica ¢ fundamental para tal compreensdo. As produgdes
artisticas passam a ser reprodutiveis e também mercadologicas, fato percebido pelos frankfurtianos, como por
exemplo, Walter Benjamin, na sua obra: 4 Obra de Arte na Epoca de suas Técnicas de Reprodugdo.
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Bourdieu adverte para os equivocos que os intelectuais cometem ao nao

se imiscuir nos “assuntos populares”:

(...) Também tenho consciéncia de que, ao convocar, como o fago
aqui, os pesquisadores para se mobilizarem a fim de defender sua
autonomia e de impor os valores ligados a seu oficio, exponho-me a
chocar os que dentre eles, ao escolherem as facilidades virtuosas do
encerramento em sua torre de marfim, véem na intervengao fora da
esfera académica uma perigosa traicdo a famosa “neutralidade
axioldgica”, identificada erroneamente como objetividade cientifica, e
a ser mal compreendido, inclusive condenado sem exame, em nome
da proépria virtude académica que tenciono defender contra ela
mesma. (Bourdieu, 2001, p. 9).

O destaque dado ao do ponto de vista de Bourdieu fundamentaria a
importancia de se analisar o género dramatico da telenovela, apresentando a
“tranquilidade” de compreender um produto popular da industria cultural sem
desembocar nas inumeras “doxosofias” existentes nas perspectivas de varios
intelectuais, que povoam nossas academias.

A abordagem académica da telenovela necessita de varias mediagdes.
Uma dessas seria compreender o0s processos constitutivos desse tipo de
dramaturgia, como ele se situa frente aos outros, sua origem e, principalmente sua
configuragao artistica.

Sob a perspectiva de Benjamin, um classico do marxismo em estudos
literarios identifica a importancia de considerar os modos de produgao, na relagao
com a obra de arte. Este consegue perceber as transformagdes ocorridas na obra de
arte, na economia capitalista, quando a técnica penetrou-a produzindo sua
reproducdo e, portanto uma “mercadoria” cultural. A perspectiva de Benjamin
adverte para a transformacgédo da obra de arte, em mercadoria. O cinema para o
autor congrega tais caracteristicas da evolugdo das formas de producédo da arte.

Outrossim, o cinema produz nuances na relacdo obra - publico, pois a
obra perdendo sua aura, deixa o ator diluido entre a representagédo do personagem,
a dimens&o da obra e seu posicionamento como individuo. Entretanto, a elaboragcao
de um filme tem uma dimensao, para Benjamin, totalmente inimaginavel no periodo
anterior ao cinema e conseguiu transformar a relagéo arte — publico:

As técnicas de reprodugao aplicadas a obra de arte modificam a atitude da
massa com relagdo a arte. Muito retrograda face a um Picasso, essa
massa torna-se bastante progressiva cinge-se a que o prazer do

espectador e a correspondente experiéncia vivida ligam-se , de maneira
direta e intima, & atitude do aficionado. (Benjamin, 1980, p. 21).
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O avanco representado por esta fusdo pode ser caracterizado como um
conjunto de fatores tanto técnicos, como dramaturgicos. Mesmo considerando a
presenca da industria cultural, o cinema — o hollyoodiano, por exemplo — alcangou
uma capacidade técnica-dramaturgica muito além da época de Benjamin.

A telenovela atualmente seria 0 cinema se emancipando, no periodo de
Benjamin? Para autores como Renato Ortiz (1991) a telenovela brasileira incorporou
elementos do cinema, principalmente o hollyoodiano, a Rede Globo foi decisiva
nessa incorporagdo. Como um produto da industria cultural, a telenovela, sob a 6tica
de Benjamin, esta presente na relagdo de produgdo X consumo, porém com outras
nuances.

Na atualidade a telenovela estaria desempenhando o mesmo papel do
cinema, no tempo de Benjamin? Estaria democratizando o acesso do publico a
formas dramaturgicas? Se, como defende Benjamin, a analise sociolégica da arte
deve situa-la frente ao processo artistico de produgao, ou seja, frente as técnicas de
construgao artistica, perguntamos: a telenovela é progressista, inova as técnicas de
construgcdo da arte cinematografica e da novela? Em que, do ponto de vista da
técnica, se configura a singularidade da telenovela na era da reprodutibilidade
técnica?

Todas essas questdes levantadas anteriormente em forma de indagagdes
servem como auxilio para perceber as novas tendéncias que a telenovela possui
dentro do campo dramaturgico. A telenovela possui grande aparato tecnolégico —
principalmente nos dias atuais. A novela O Clone é, um exemplo de como a técnica
possibilitou a edigdo de varias cenas que em outras formas de dramaturgia seriam
dificeis de serem realizadas.

Benjamin admite a penetragdo da técnica na obra de arte e, com isso, uma

mudancga nas configuragdes artisticas:

A confecgdo de um filme, sobretudo quando €& falado, propicia um
espetaculo impossivel de se imaginar antigamente. Representa um
conjunto de atividades impossivel de ser encarado sob qualquer
perspectiva, sem que se imponham a vista todas as espécies de elementos
estranhos ao desenrolar da agdo: maquinas de filmar, aparelhos de
iluminagao, estado-maior de assistentes, etc. (Benjamin, 1980, p. 19).

Mesmo considerando a telenovela como um produto resultante da
reprodutibilidade técnica, ela possui varias diferenciagdes de outras formas de

dramaturgia televisiva (como sera abordado mais a frente). Na perspectiva de
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Benjamin a telenovela podera tornar-se um produto cultural que se emancipa de
outros produtos midiaticos, pois consegue produzir mobilizagdes sociais e
principalmente reunir aparatos artisticos e técnicos, capitais econdmicos € humano
para absorver as técnicas de produgao e destacar-se desses outros programas.

Nessa analise, ndo havera a preocupacao em aprofundar se a telenovela
realmente possui uma emancipacao artistica televisiva em detrimento de outras.
Essa analise requer um estudo complexo que podera desviar do principal objetivo
desse trabalho: compreender os significados sociais que estdo presentes na
tematica das drogas na telenovela O Clone.

A escolha pela telenovela O Clone teve varios motivos: uma escolha
pessoal, motivada pelo impacto na audiéncia e no cotidiano das pessoas, os temas
abordados, enfim uma gama de fatores que despertou um interesse por este género
de dramaticidade. Através dessa telenovela pretendemos conhecer, alguns
meandros do género e sua importancia no cenario da midia no Brasil.

O enfoque principal serd no delineamento dos elementos sociais
significativos para os quais a autora de O Clone remete quando explora a tematica
das drogas. Essa abordagem requer uma visualizagdo sobre todo o desenrolar do
tema e como os significados sociais aparecem e sao trabalhados pela autora.

Essa visualizagdo e exploragéo socioldgica dos significados sociais serao
feitas a partir da perspectiva de Karl Mannheim e Antonio Candido. Eles apontam
caminhos para elucidar os significados sociais que aparecem num produto cultural.

A Sociologia da Cultura necessita perceber os significados presentes nas
relagdes sociais, principalmente na cultura olhada sob o aspecto da producéo
cultural. Os estudos de Mannheim na Sociologia da Cultura desenvolvem uma
metodologia que nos orienta na identificacdo dos elementos funcionais e estruturais
do fendbmeno social através das manifestagdes ou configuragdes da cultura.

Mannheim propde uma metodologia de apreensao dos significados sociais
presentes na produgao cultural. Essa metodologia possui varias dimensdes e uma
dessas dimensdes é a analise dos significados de forma mediatizada. Para
Mannheim, referindo-se a Hegel, € importante para as ciéncias sociais compreender
os fendbmenos sociais de forma mediatizada.

O conhecimento mediato, para Mannheim €é um dos problemas
enfrentados pela sociologia e pela sua validade como ciéncia. Um fato isolado deve

ser analisado dentro de um “campo estruturado” relacionando as estruturas e o fato,
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ultrapassando a mera experiéncia individual e cotidiana. Como o proprio Mannheim

observa:

(...) Porém o conhecimento de um assunto que ndo possa ser abarcado
num so6 ato requer toda uma série de atos escolhidos ndo ao acaso, mas
de acordo com um esquema adequado a estrutura do fendmeno. Trata-se
de escolher posi¢cdes que possibilitam observagbes consecutivas de tal
modo que elas se relacionem umas as outras e acabem por revelar a
configuragao do fenédmeno (...) (Mannheim, 1974, p. 23).

Adentrando na proposta hegeliana de perceber a complexidade do
fendbmeno (ou do conceito) Mannheim ressalta a importancia de compreender um
fendbmeno num conjunto de relagdes estruturais, evidenciando os significados
presentes no mesmo. Essa proposta seria a atitude cientifica que supera simples
abordagens aparentes e imediatas, que nesse caso podera desembocar numa
atitude especulativa, de mera curiosidade.

A proposta de Mannheim é analisar um fenémeno social a partir da
associacdo de processos mentais e acado social Nao é possivel dissociar os
processos mentais e 0 contexto da ac&o social.

Para alcancar esse intento Mannheim propdée um método de interpretacao
através de trés passos para perceber o fenbmeno social bem como uma producao
cultural:

“Primeiro passo - As expressdes documentadas de pensamentos,
sentimento ou gosto sdo examinadas para que se revele seu sentido inerente ou
pretendido, enquanto as indagagdes sobre sua validade ou veracidade intrinsecas
ficam adiadas até o terceiro passo

Segundo passo - Toda a gama de relagbes sociais nas quais essas
expressdes sao concebidas e realizadas € delineada e estabelecida. Especial
atencdo deve ser dada as escolhas e a ordem de preferéncias implicitamente
manifestadas pelas a¢des dos participantes de uma dada situacao.

Terceiro passo — a analise de conteudo das manifestagdes é retomada no
contexto restaurado da interagdo original, reconstruindo-se por completo seu
significado situacional (...)

Ainda que seja facil oferecer uma breve descricdo do método de analise,
sua aplicacédo efetiva requer certo realismo imaginativo e uma sensibilidade para
com as relagdes complexas que justamente faltava nas abordagens anteriores da

histéria do pensamento” (Mannheim, 1974:36).
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Esses passos sao indicacdes de Mannheim que subsidiam a construgao
de uma Sociologia da Cultura, fundamento para compreender uma manifestagcao
artistica, os elementos sociais presentes na sua construgao e, consequientemente, a
dindmica da vida social.

Selecionando a tematica das drogas, situando-a no conjunto das outras
tematicas da novela, registrou-se as expressdes de sentido conduzidas pelos atores
— procurando captar a pretensao da autora Gléria Perez.

A técnica empregada foi a de assistir toda a novela observando os
didlogos entre os atores, juntamente com todas as cenas que caracterizam as
expressdes documentadas e que possuiam elementos sociais significativos
presentes na problematica das drogas.

Esse momento criou condi¢cdes para iniciar o processo de percep¢ao dos
significados sociais, pois foram visualizados e identificados um expressivo numero
de agdes promovidas na telenovela O Clone seriam as agdes presentes no universo
das drogas.

Num segundo momento, ou passo como o proprio Mannheim afirma,
procuramos reconstruir um contexto social de relagcbes em que aquelas expressoes
de sentido foram produzidas. O universo das drogas em O Clone revelou um
contexto de relacbes que destaca a implicacdo da familia brasileira, no
desencadeamento do abuso de drogas por adolescentes. Outras questdes também
foram delineadas, como a questdo do trafico, a relacdo exclusdo social e
criminalidade e, por conseguinte, as drogas como problema de saude publica.
Identificamos aqui, um complexo de relagdes sociais no Brasil, em que as drogas
constituem uma “questéo social” da maior importancia.

Nao perdendo de vista a necessidade de compreender o fenbmeno de
forma mediata, procurando analisar os significados visualizados no primeiro e
segundo passos coube, no terceiro, analisa-los no contexto soécio-histérico em que
foram produzidos, dialogando com varios autores que abordaram o fendbmeno no
Brasil e no mundo.

Através dessa perspectiva de Mannheim procuramos construir a analise
dos significados que estdo presentes na tematica das drogas em O Clone,
destacando os principais significados remetidos pela autora e principalmente -
conforme evidenciado - mediatizando-os com a realidade atual para compreender a

relevancia dada por Gloria Perez para a questdo das drogas.
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Paralela, e em consonancia com a proposta de Mannheim, temos a
perspectiva de Antonio Candido, que observa a importancia dos elementos sociais
presentes numa estrutura artistica, passiveis de compreensao sociolégica e que
essa compreensao também possa revelar a propria funcao da producéo artistica.

Para Candido (2000) é necessario realizar uma distingdo entre critica
literaria e analise sociologica. A critica literaria observa os elementos sociais nas
producdes artisticas, sem dissociar os aspectos formais da obra de seus
condicionamentos sociais. A critica € sempre orientada sociologicamente, ou seja, o
interesse pelo social importa como elemento constitutivo da estrutura interna da
obra.

Realizar a analise sociolégica de uma producgado artistica ndo inviabiliza
outras analises como a critica literaria, a analise psicolégica, linguistica, econdmica
etc. Entretanto o estudioso — no caso o sociélogo — pode privilegiar uma dimensao
da obra, um elemento (social) que se torna importante no contexto da obra para a
compreensao de uma determinada realidade social.

Para realizar a andlise socioldgica o estudioso deve ter alguns cuidados

para nao cair em redundancias ou reducionismos. Como o préprio Candido afirma:

Para a sociologia moderna, porém, interessa principalmente analisar os
tipos de relagbes e os fatos estruturais ligados a vida artistica, como causa
ou consequéncia(...)

Assim, a primeira tarefa é investigar as influéncias concretas exercidas
pelos fatores socioculturais. E dificil discrimina-los, na sua quantidade e
variedade, mas pode-se dizer que os mais decisivos se ligam a estrutura
social, aos valores e ideologias, as técnicas de comunicagao. (Candido,
2000, p. 19-20).

A abordagem sociolégica da telenovela O Clone revelou varios elementos
sociais que foram analisados. No tocante a tematica das drogas, elementos como
familia, trafico de drogas, criminalidade, exclusédo social, etc., foram incorporados por
Gloria Perez na sua obra e fizeram parte dessa produgao artistica. Assim, sob a
perspectiva de Candido, procuramos detectar elementos que tivessem relevancia
socioldgica para a compreensao do tema em questao.

Num primeiro momento do trabalho foi tragado um panorama da televisao
no Brasil, sua implementacdo e, por conseguinte, sua consolidagdo na sociedade
brasileira. A construgao desse panorama teve por objetivo perceber a propria histéria

da telenovela. Desde que a telenovela comegou a ser veiculada apds a implantagao
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da televisdo no Brasil, a sua permanéncia foi praticamente concomitante ao
desenvolvimento da televiséo.

O desdobramento deste trabalho necessitou da compreensdao do
fenbmeno a partir de suas peculiaridades e das regras que regem a dindmica da
novela na televisao. Para tal intento foi necessario recorrer a autores que abordaram
o fendmeno da telenovela no Brasil e no mundo. Autores como Renata Pallottini,
Renato Ortiz, Artur da Tavola, Samira Y. Campedelli entre outros, elaboraram
trabalhos sobre este género dramatico, tendo a preocupagao, ora de evidenciar os
elementos constitutivos do mesmo, ora se ressaltar a sua produgdo na perspectiva
midiatica e seu alcance a sociedade.

Compreender a configuracdo da telenovela no Brasil, um dos seus
programas de maior audiéncia, € também apresentar o papel decisivo da Rede
Globo para a consolidacéo tanto deste meio de comunicac¢ao, quanto do sucesso —
pelo menos na dimensao da audiéncia — da telenovela.

O enfoque foi na configuragdo artistica da novela. Esta configuragao
remeteu para a trama principal e as secundarias, os personagens, enfim os
principais elementos constitutivos da ficgdo. Neste momento, houve uma atencéo
para a dimensao interna da producao da novela.

Tendo a preocupacado de tragar um panorama sobre a presenca das
drogas na sociedade atual fizemos, num segundo momento, uma tipologia das
principais drogas, seu uso, suas formas de dependéncia e as consequéncias que
acarretam. Criando assim condigbes, para visualizar os efeitos que as drogas
provocam no ser humano e os problemas sociais que elas acarretam.

Esse segundo momento tem enfoque sobre um panorama histérico da
relacdo do homem com as drogas e consequentemente as drogas mais usadas -
principalmente no mundo contemporaneo - ressaltando aspectos farmacoldgicos, o
seu consumo e através do abuso a dependéncia, bem como os aspectos da
repressao ao uso/abuso de drogas e sua problematica na atualidade.

No terceiro momento construimos o capitulo central do trabalho, uma
analise de significados, orientada pela perspectiva de Mannheim. A preocupagao foi
identificar os significados sociais que aparecem na telenovela, na questdo da
problematica das drogas e que foram abordados pela autora Gloria Perez.
Significados n&o sociais também estdo presentes, no entanto, o enfoque principal foi

a analise dos significados sociais remetidos pela autora na tematica das drogas.
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O capitulo, O Clone e as Drogas foi subdivido em varias partes. Em
primeiro lugar, com o subtitulo A Telenovela o Clone, procurou-se ressaltar a
elaboragdo da telenovela O Clone, mostrando como a tematica das drogas se
relaciona com as outras (clonagem e cultura arabe). Depois, em o Consumo de
drogas no Brasil, verificamos o consumo de drogas no Brasil tendo como subsidio
principal o trabalho do CEBRID (2001). Numa terceira parte, com o subtitulo: Os
personagens de O Clone — do consumo a dependéncia, analisamos a questao dos
personagens e sua relagdo com as drogas, ocasionando a dependéncia quimica.

Nas trés partes finais, através dos subtitulos: Desestruturagéo familiar e
dependéncia; Exclusao social e drogas; A questao do trafico, fizemos a analise dos
principais significados sociais remetidos pela autora: a desestruturagao familiar e sua
relagdo com o abuso de drogas; a exclusado social e drogas e, finalmente, a questao
do trafico. Procuramos, desse modo, compreender como a autora Gléria Perez deu
relevancia a problematica das drogas em O Clone, trazendo para a elementos
sociais que estdo em sua origem.

Encerramos o trabalho com algumas Consideragdes Finais que tecem

reflexdes a respeito da problematica abordada.
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CAPITULO | — TELEVISAO E TELENOVELA NO BRASIL

1.1 — Televiséao e telenovela

A telenovela esta presente na sociedade brasileira de forma marcante,
conseguindo um espaco consideravel no cotidiano das pessoas. Analisar tal género
dramatico é refletir e perceber varios elementos constitutivos da cultura brasileira,
nessa especificidade da midia.

Quando nos referimos a telenovela estamos delimitando a forma
especifica da presenga da novela na televisdo. Existiram novelas no radio e em
forma de folhetins que s&o outros meios de divulgagdo do género. Porém a
telenovela possui singularidades que a diferenciam destes outros meios, que seréo
analisadas e percebidas nesta parte do trabalho.

Um dos grandes motivos do sucesso da telenovela seria a veiculagéo da
mesma através do meio de comunicagédo que € um dos “arietes” da comunicagéo no
século XX: a televisdo. Uma “caixinha” reunindo madeira (escassa nos dias atuais)
plastico e circuitos eletrdnicos teve uma grande aceitagao nao s6 no Brasil, mas na
maior parte do mundo (principalmente no Ocidente). Este produto eletrénico tem
uma dimensao extra-fisica, tendo — no caso do Brasil — uma relevancia com fonte de
entretenimento e informacéo.

A televisdo como meio de comunicagdo consegue congregar, criar,
reelaborar varias manifestagdes culturais, reunindo num sé aparelho toda uma gama
de recursos de difusdo eletrénica. Produz grande impacto no publico, ultrapassando
a condicédo de eletrodomeéstico. Segundo Samira Y. Campedelli (1987) recrutando
argumentos em outros autores como Muniz Sodré, a televisdo possui poder de
entretenimento de facil acesso que consegue adaptar-se ao lar brasileiro,
especialmente a partir da década de 70.

A televisdo, nas proprias palavras de Samira congrega varios elementos

comunicadores num soO “meio de comunicagéo”:

(...) Ressaltando que ela ultrapassa a condigdo de um eletrodoméstico,
aponta o seu surgimento como um conquista — € ao mesmo tempo
revolugdo — do meio eletrénico, associando, enquanto “aparelho”, recursos
cinéticos (video-teipe, video-cassete, gravadores, reprodugdo eletrostatica
etc.); recursos técnicos de comunicagdo e contato (telefone, teletipo);
recursos audiovisuais (...) (Campedelli, 1987, p. 5-6).
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Muniz Sodré (2001) na sua obra Monopdlio da Fala, realiza uma
abordagem sobre o “conceito” de medium, isto é, mediador da comunicagéo,
dimensao assumida pela televisdo. O autor observa que a televisdo causou um
grande impacto na comunicagao redefinindo e reorientando discursos, expressdes
culturais e até mesmo a “fala” que passa a ter um controle eletrénico.

A televisdo segundo Sodré (2001), se desdobra em vaérias fungdes
(entretenimento, informagéo). Porém, ressalta a presenga de uma caracteristica

deste mediador comunicativo:

A verdadeira vocagédo do medium televisivo € a sintese hegemdnica dos
discursos, das praticas <<artisticas>>, das diferentes possibilidades de
linguagem. Sua mais profunda natureza requer o siléncio do ouvinte, do
telespectador, condenado pelo estatuto da moderna producdo
monopolistica a uma relagao social que o define como mero usuario: desde
bens de consumo materiais e culturais (...) (Sodré, 2001, p. 9).

A posicao de Sodré é retratar a televisdo como uma nova forma de
configuracdo midiatica, com uma influéncia consideravel nas relagdes sociais e até
psiquicas. Contudo o foco de analise do autor é o enquadramento do aparecimento
e a consolidagédo da televisdo na dimensao da “modernidade” e podemos perceber
sob a perspectiva weberiana como um processo de racionalizagdo e autonomia
institucional.

Tragar um perfil da telenovela é inseri-la no panorama da televisao
brasileira. Esta iniciou suas atividades por volta da década de 50, porém com pouca
diversidade de programas e com nivel técnico bastante rudimentar.

A histéria da televisdo no Brasil estd imbricada com a prépria absorgcéo da
sociedade brasileira deste novo meio de comunicacdo, que possui elementos
definidores da sua particularidade, como a transmisséo de audio e som de forma
simultéanea.

A preocupacdo deste trabalho ndo sera pormenorizar todas as condi¢des
advindas da implantacdo da televisdao no Brasil e sua historicidade, mas como o
objeto de estudo se insere neste meio de comunicagao, € necessario apresentar o
aparecimento da televisdo e sua presenca gradual na sociedade brasileira.

Existem varios estudos que, conforme Samira (1987), atentam para o fato
de que a televisdo consegue comunicar de forma mais rapida e eficiente que outros
meios e que para alguns ela se torna um “parente” da familia visitando todos os dias

os bastidores do lar. A autora evidencia que a diversdo se torna um produto a ser
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consumido, servido a domicilio. Outrossim, surgem questdes sobre a singularidade
da televisao, no tocante as propostas de entretenimento que néo estejam de alguma
forma vinculada a televiséo.

No Brasil a implantacdo da televisdo data da década de 50 e Samira
observa que a melhora do nivel técnico fez com que sua expansao se consolidasse.
Esse processo de implementacdo foi de forma gradual, porém com alguns
sobressaltos, principalmente no inicio da década de 60, quando a publicidade
penetra no campo televisivo.

A primeira emissora foi a TV Tupi, surgida na década de 50 e
posteriormente a TV Paulista. Por volta da década de 60 surgem gradativamente
outras emissoras como a TV Record, a TV Cultura, TV Excelsior e também a
emissora que colaborou decisivamente para a consolidagéo da telenovela no Brasil
e também como produto de exportagéo: a Rede Globo.

A histdria da televisao no Brasil coincide quase simultaneamente com a da
telenovela. A propria histéria desta esta vinculada a outros tipos de género
dramaticos que vao desde os folhetins até as populares radionovelas. Por
conseguinte todos estes géneros tém um arquétipo no teatro, uma das primeiras
formas surgidas na humanidade de representar as varias dimensdes humanas.

Renato Ortiz (1991) traca na sua obra, juntamente com Silvia Helena S.
Borelli e José Mario O. Ramos, “Telenovela, histéria e producido”, uma descricdo dos
antecedentes da telenovela, o seu aparecimento na América Latina e no Brasil, o
panorama historico-cultural de sua implantagcdo como programagao audiovisual e
sua veiculagao e consolidagcao nas principais emissoras de televisdo do Brasil.

Ortiz (1991) evidencia a importancia do folhetim — antecessor da novela —
como uma forma diferente de produgao dramatica, cuja motivagao principal passa a
ser a distribuicdo em massa das “historias” dramaticas. Na Franca o folhetim teve

um papel consideravel como observa:

O advento do folhetim se da dentro de um contexto de transformagéo
radical da sociedade francesa. Um critico de meados do século a ele se
referia desta forma: “o folhetim nada mais é do que um teatro mével que vai
buscar os espectadores em vez de espera-los”. Observagédo pertinente,
que aprende toda uma mudanca no relacionamento da producao cultural
para com o publico ao qual ela se destina. (Ortiz, 1991, p. 11-12).

O folhetim — papel impresso contendo uma histdria dramatica, com grande

circulagdo — teve um desenvolvimento grandioso na Franga a partir da metade do
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século XIX, aportando também no Brasil neste mesmo periodo. A absor¢cdo do
género pelos brasileiros ndo teve grandes dificuldades, porém com diferengas
marcantes com a Franga. Conforme Ortiz, no Brasil ndo existia, como na Franga,
uma distingao na classe dominante entre a cultura erudita e popular e principalmente
a maioria da populagao era escrava e analfabeta.

Com o advento do radio o folhetim perde sua importincia e inicia a
propagacao de outra antecessora da telenovela, a radionovela. No inicio do século
XX, especialmente a partir da década de 30, o radio passa a ser explorado como
transmissor de histérias seriadas, isto é, novelas, que s&o conhecidas como soap
opera, termo utilizado nos E.U.A., pois foi neste pais que o radio tornou-se nesta
época uma bem de consumo generalizado.

O termo soap-opera foi utilizado para designar as novelas construidas
para o radio, com patrocinio de empresas de higiene e limpeza, como a “Colgate-
Palmolive” e a “Procter and Gamble”. Para Ortiz existem semelhangas e distingédo

entre a soap-opera norte-americana e o folhetim:

O advento da soap-opera nos Estados Unidos sugere uma comparagao
com o folhetim, do contraste entre essas duas formas é possivel formarmos
um quadro mais claro sobre o desenvolvimento da novela no continente
latino-americano. Primeiro uma diferenca inicial, contrariamente ao género
folhetinesco, que se organiza em “proximos capitulos” que anunciam o
desfecho final da estéria, a soap-opera se constitui de um nudcleo que se
desenrola indefinidamente sem realmente ter um fim. Nao ha
verdadeiramente uma estéria principal, que funcione como fio condutor
guiando a atencdo do “leitor”; o que existe € uma comunidade de
personagens fixados em determinado lugar, vivendo diferentes dramas e
acoes diversificadas (...) (Ortiz, 1991, p19).

A observacao de Ortiz se mostra pertinente, pois retrata uma diferenciacéo
ente folhetim e radionovela, no “estilo” soap-opera. O folhetim necessitava de um
suspense para que no préximo dia ou periodo que fosse editado, houvesse a
procura por parte do publico, isto é, o suspense para o proximo capitulo seria a
necessidade de a continuagéo da “venda” do folhetim. A soap-opera editada no radio
tinha um outro formato, ja que nos E.U.A. uma parte consideravel da populagao
possuia tal produto e era financiada pelas empresas ja citadas anteriormente.

Outrossim, percebe na constituicdo da telenovela latino-americana, neste
caso a brasileira — que tentaremos expor sua singularidade e distingbes em relagao
a radionovela e soap-opera — elementos extraidos tanto do folhetim, quanto da soap-

opera. Elementos estes, como por exemplo, no caso do folhetim a expectativa para o
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proximo capitulo e da soap-opera a incrementagao de uma histéria principal com
varias outras histdrias paralelas.

Renato Ortiz (1991) evidencia que a radionovela latino-americana —
especialmente a cubana — teve uma influéncia consideravel das produgbes norte-
americanas (soap-opera). A proximidade territorial com os E.U.A. e o interesse deste
em expandir seus investimentos, tornou possivel em Cuba desenvolver na década
de 30, um sistema radiofénico qualificado e com isso produzir e transmitir uma
variedade de radionovelas.

No Brasil, conforme Ortiz ressalta, a radionovela surge na década de 40,
pelo interesse de varias emissoras de radio em transmitir essa nova manifestacao da
dramaturgia. Sendo financiada pelas empresas de higiene-limpeza (Colgate-
Palmolive, Gessy-Lever) a radionovela consegue um grande sucesso, popularizando
e alcancando uma parcela significativa da populagdo brasileira, havendo uma
quantidade razoavel de produgdes nesta década.

A mudanca da radionovela para a telenovela nao foi simplesmente um
transplante no meio transmissor, uma vez que implicou em contradicbes e mudancas
estruturais. O habito e as condigdes ontoldgicas do radio — transmissor apenas de
voz — fez com que no inicio da telenovela o enfoque e a percep¢do do drama,
tivesse na narragdo e nao na imagem, sendo essa por motivos técnicos e estéticos
relegada ao segundo plano.

Para a implantagdo da telenovela no Brasil, alguns fatores contribuiram
para sua consolidagdo. Houve uma apropriagao de inicio segundo Ortiz (1991), do
género melodramatico — ao estilo latino-americano — depois adaptagdo de textos
estrangeiros como, por exemplo, de Julio Verne, Victor Hugo e também do cinema

como o proprio Ortiz observa:

E importante ressaltar o papel do cinema para aqueles que faziam
televisdo no Brasil na década de 50. Primeiro, enquanto espago de
legitimagdo de determinadas obras. A adaptacdo de um filme conhecido
era ja em parte, a garantia de sucesso. Havia ainda algumas vantagens
suplementares, pois muitas vezes o0s scripts originais eram utilizados,
tornando mais facil o trabalho de redacao. (...) (Ortiz, 1991, p. 37).

A contribuicdo do cinema para a telenovela também estd no ambito
técnico e estético. O cinema norte-americano foi o espelho das inovagdes técnicas e
artisticas, no que diz respeito ao “imagético” para a construgao da dimenséo visual

da telenovela. A consolidagédo da telenovela coincide com a prépria implantagao da
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TV no Brasil, por isso existia uma caréncia tecnolégica e financeira para a
construgao de uma telenovela que possuisse uma estética audiovisual excepcional.

Somente na década de 60, a telenovela comeca a ter um papel de
destaque no cenario brasileiro. Além das melhorias técnicas e o surgimento — e
também estabelecimento - de empresas como a TV Tupi e TV Excelsior e
posteriormente a TV Globo, contribuiram decisivamente para que a telenovela
conquistasse seu espaco, principalmente através da colocacdo deste género no
quadro programacional da rede de televisdo e com isso iniciando uma das
caracteristicas da telenovela atual: a sua apresentacao diaria.

A primeira telenovela diaria foi exibida pela TV Excelsior em 1963 e se
chamava 2-5499 ocupado. A implantacdo deste modelo teve uma influéncia
consideravel do estilo soap opera, em que o papel dos anunciantes (Colgate-
Palmolive) através do financiamento foi o ariete do acontecimento.

Renato Ortiz evidencia que o publico aos poucos foi se acostumando a
esta nova programacéo, iniciando mudangas de habitos e comportamentos, como

ele observa:

(....) Aos poucos o publico se habituava a fixar os horarios, organizados e
administrados pelas grandes redes (...) do ponto de vista da dona-de-casa,
ela sabia que todo dia as 8 horas tinha novela; € como todo diz ter que
fazer almogo e levar a crianga para a escola. Entrou no cotidiano. Ja em
1964, as opinides convergem todas para a constatacdo desta nova “mania”
nacional (...)

(...) Familias inteiras se postam diante do televisor e acompanham, do neto
ao avd, aqueles episodios do folhetim eletrbnico. Em conseqliéncia
alteram-se os habitos seculares de familias quatrocentonas. O jantar,
servido antigamente as 20h, desceu para as 17, porque pouco depois
comecarao os romances seriados na TV (...). (Ortiz, 1991, p. 61-62).

A telenovela diaria absorve o estilo melodramatico, criando uma conexao
habitual com o publico e como afirma Ortiz, uma “horizontalidade na programacgao”.
Os autores do género escrevem suas obras procurando criar um perfil realista do
cotidiano brasileiro — com algumas performances ficcionais — para que se crie uma
empatia junto ao publico e continue o habito de ver representado na imagem
audiovisual cenas do dia-a-dia ou também de possiveis situagdes e personagens.

O processo de implantagéo e consolidagao da telenovela diaria n&o teria o
alcance que tem hoje, se no cenario nacional, a presenga da Rede Globo nao

marcasse decisivamente a propria histéria da telenovela no Brasil.
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Na década de 60 e 70 o panorama histdrico-social do Brasil esta
profundamente marcado por um “processo” de modernizagao, presente tanto no
governo Juscelino Kubitschek, quanto na ditadura militar. As empresas televisivas
também foram influenciadas para adequar-se aos novos tempos e a Rede Globo foi
uma das empresas que mais apostou para alcancar tal intento.

Analisar a dimensao historica e empresarial da Rede Globo remete para
um estudo aprofundado e sistematico sobre tal. A necessidade pragmatica deste
trabalho é caracterizar a telenovela dentro do espaco reservado pela empresa,
tornando-se um dos seus produtos, mais rentaveis. A dupla telenovela X
telejornalismo séo os “ancoras” de toda programacao Global

O inicio das atividades da TV Globo no Brasil se da por volta de 1965, um
ano apos o golpe militar. A empresa pertence a Familia Marinho, que detinha varias
empresas de midia e comunicacdo. Nos primeiros momentos de aparicdo a
audiéncia foi abaixo da esperada, mesmo com uma programagao eficiente e
atraente. Apos um acidente natural®, a empresa inovando no campo jornalistico,
consegue ampliar sua audiéncia.

Mesmo com denuncias por parte de parlamentares, a Globo firmou
contratos com a norte-americana Time-Life. No contrato a Time daria apoio técnico e
de gestdo administrativa, enquanto a Globo além de pagamento, obteria programas

a serem retransmitidos no Brasil, conforme observa Melo citando Sérgio Caparelli:

A transagdo com a Time-Life foi assim sumariada por Sérgio Caparelli: “"o
contrato de assisténcia previa que Time daria assisténcia a Globo no
campo da técnica administrativa, fornecendo informagbes e prestando
assisténcia relacionada com a moderna administracdo de empresa, novas
técnicas e processos modernos relacionados com a programagao,
noticiario e atividades de interesse publico, atividades e controles
financeiros, orcamentos e contabeis, assisténcia na determinacdo das
especificagdes do prédio e do equipamento (...) (Melo, 1988, p.15).

A dissolugédo do contrato se deu menos por pressdes governamentais e
mais pelo pouco interesse da empresa norte-americana na TV Globo. Contudo este
contrato foi benéfico a empresa brasileira, pois possibilitou uma absor¢gdo de um

excelente padrao técnico e administrativo.

* O acidente natural a que se refere foi uma enchente no Rio de Janeiro (1966) em que a Rede Globo conseguiu
uma cobertura grandiosa, sensibilizando o publico, inclusive com carater de assistencialismo para ajudar os
desabrigados pela inundagéo.
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A partir desta absorgao e das novas tecnologias (infra-estrutura) surgia no
Brasil na década de 70, a possibilidade da TV Globo criar um sistema de
transmissdo para grande parte do pais. Roberto Marinho, o proprietario da empresa,
tracou uma estratégia a longo prazo para constituir uma relagdo satisfatéria do
publico com a programacdo. Através de técnicas como pesquisa de opinido, ela
conseguiu uma consonancia entre o espectador e a programacgao esperada.

O “padrao global” € uma conjungéao de eficiéncia empresarial, competéncia
técnica e conexdo com as necessidades subjetivas dos espectadores. Com isso cria-
se um “habito de consumo”, isto €, o publico quer consumir produtos que eles
mesmos desejam e a TV propicia isso.

Unindo todos esses elementos a TV Globo procurou, “conquistar
hegemonia do mercado telespectador no Brasil, assumindo uma situacdo quase de

monopolio”, como ressalta J. M de Melo:

Nao foi difici @ TV Globo, adotando essa féormula e investindo
continuamente em tecnologia, conquistar a hegemonia do mercado
telespectador no Brasil, assumindo uma situagdo quase de monopdlio. A
competicdo inicial resumia-se a duas redes (Bandeirantes e Record) que
possuiam amplitude nacional, mas nao gozavam da penetragdo
conquistada pela emissora da Familia Marinho, cuja imagem foi sendo
recebida pela maioria dos municipios brasileiros. (Melo, 1988, p.17)

A partir da década de 80 surgem outros concorrentes, as novas emissoras
(Manchete e Silvio Santos) bem mais aparelhadas financeiramente e tecnicamente,
acirrando a competicao pela audiéncia.

Dentro do conjunto de transmissao da TV Globo, a central da produgao se
localiza no eixo Rio-S&o Paulo e o setor de jornalismo € o que mais consome
recursos financeiros e humanos na programacgado global, sendo que o Jornal
Nacional é a ancora do telejornalismo.

Os produtos enlatados (importados) nao representam um impacto
consideravel na programagao, pois em escala de audiéncia, os programas mais
vistos sdo: O Jornal Nacional, Fantastico, novelas, humoristicos e séries,
praticamente todos nacionais.

Outrossim, forma a partir das programacgodes televisivas, um sistema de
merchandising, que explora musicas, revistas, noticiais, variedades, portanto toda
forma de produtos que extrapolam a TV e que podem ser comercializados. Para isto

a Rede Globo montou um aparato de empresas que subsidiou essas agodes.
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Surge um poder midiatico em que a Rede Globo consegue absorver a
maior parte das verbas publicitarias e se tornar uma das maiores empresas

televisivas do mundo:

(...) Estima-se que % de toda verba publicitaria canalizada no Brasil para a
televisdo é absorvida pela TV Globo, correspondendo a meio bilhdo de
ddlares por ano. Sua tabela de insergdo publicitaria € uma das mais caras
do mundo, calculando-se que cada segundo de anuncio veiculado na rede
nacional custa em média US$500,00. (Melo, 1988: p.22-23).

Na TV Globo o género ficcional mais veiculado e produzido é a telenovela.
Por volta da década de 50, vindo da Argentina, inicia-se por intermédio da
radionovela, a implantacdo do género no Brasil. As histérias eram adaptagdes das
cubanas e mexicanas, mas os dramaturgos brasileiros iniciaram a confecgao,
aproveitando (melodramas americanos e folhetins europeus).

Mesmo com uma influéncia consideravel das novelas latino-americanas, a
telenovela brasileira recebe determinagdes do género americano soap opera. A
partir de reelaboracodes feitas por produtores e diretores a novela da Rede Globo
ganhou contornos propriamente brasileiros. O tempo das novelas da emissora esta
demarcado de acordo com audiéncia, por isso convenciou-se ter uma duragao entre
120 e 150 capitulos, cerca de seis meses.

No inicio de sua producdo a Globo produzia as novelas a partir de um
padrdo cubano-mexicano. Porém com a concorréncia de outras emissoras (ex-Tupi)
a Globo procura “abrasileirar” o género, incrementando cenas externas e
descontracdo. O sucesso foi enorme, evidenciado num investimento publicitario, na
organizagao da programacao e na tecnologia aplicada para a construgao do género.

A tecnologia revolucionou a telenovela criando condigbes para diferenciar-
se de outros géneros. Um fato importante dentro do aparato tecnoldgico foi a
facilidade de se apropriar de ambientes externos, incorporando varias realidades
brasileiras. Melo observa a incorporagao nacional nho ambiente das telenovelas da
Globo:

Em vez de permanecer limitada a tematicas geograficamente localizadas
no Rio de Janeiro, tornou-se viavel produzir histérias ambientadas em
outras regides do pais, assegurando assim que telespectadores de uma
determinada regidao pudessem identificar-se com as suas paisagens e
valores culturais e que os de outras regides viessem a conhecer de perto o
grande arquipélago cultural que € o Brasil (Melo, 1988: p. 28).
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A construgdo de uma telenovela envolve centenas de pessoas entre
atores, figurantes, técnicos, assessoria e a equipe de dirigentes. Os custos da
producao de um capitulo da novela da Rede Globo sao superiores a qualquer outra
emissora e o argumento utilizado para tal procedimento é a elaboracdo de um
produto eficiente, dindmico e que pode ser medido através de um perfil:

- é um produto indiscriminado, atingindo tudo e a todos;

- existe uma relagdo com o telespectador, cuja opiniao é fundamental e a quem
a consulta é realizada constantemente;

- atelenovela sendo um produto, precisa obedecer um ritmo industrial,

- deve haver uma comunicagéo direta entre o autor e o publico, a linguagem
deve ser clara e real;

- atelenovela é uma construgdo em equipe, mesmo que exista uma influéncia
consideravel do autor.

Com dominio na produgao da telenovela a Rede Globo inicia sua trajetéria
para a confeccdo de seriados e minisséries. Os seriados — inspirados na TV
americana — tém capitulos distintos, sequenciais com longa duragdo. As minisséries
sdo compactas, aproveitam obras escritas e possuem episddios que sao “semi-
autonémos”.

A Globo por varias razdes tentou direcionar recursos técnicos € humanos
para a produg¢ao de minisséries, para diminuir a dependéncia quase monopolistica
do género da telenovela. Porém a empresa ndo possui 0 mesmo entusiasmo,
principalmente por motivos de custos e de merchandising.

Outros tipos de géneros utilizados pela Rede Globo foram os casos
especiais, que possuem a forma de capitulo unico, conseguindo um excelente
desempenho da dramaturgia, porém desativados por motivos mercadoldgicos.

Outros recursos utilizados pela empresa foram os teletemas na forma de
casos verdade, destinada ao publico de baixa renda, aproximando-se mais do
telespectador. Nota-se que existe uma diferenciagdo na programacgao “global’, de
acordo com a divisdo socio-econbmica: teletema (nivel inferior), minissérie (nivel
superior) e telenovela (abarca todas as faixas).

Outrossim, a preferéncia da Rede Globo € a telenovela, por interesses de
mercado e de dramaturgia e pela adequagédo ao gosto do publico brasileiro. Para
que isso continue a empresa cria escolas de autores para que surjam novas obras

para a telenovela. Observa Melo:



30

Tanto é fundamental esse obstaculo para a expansao e aperfeicoamento
dos produtos fabricados pela empresa que a dire¢do decidiu criar uma
instituicdo para “descobrir’ novos autores” e propiciar a realizagdo de
“‘debates” entre os escritores da emissora”. Trata-se da Casa de Criagdo
Janete Clair, um verdadeiro laboratério dramaturgico, onde se examinam
sinopses de obras ficcionais encaminhadas diretamente pelos autores
jovens e sdo gestados coletivamente os novos produtos novelescos a
serem produzido pela empresa. (Melo, 1988, p. 37).

A telenovela produzida pela Rede Globo é exportada para inumeros
paises, da lItalia a China. O primeiro pais a receber uma telenovela brasileira foi
Portugal, com Gabriela. O Brasil conseguiu por intermédio da telenovela ndo apenas
exportar um produto, mas também a propria cultura brasileira e um modelo de arte
dramatica. Apos o sucesso em Portugal houve uma venda para os paises da
América Latina, porém com interesses mais politicos (em longo prazo) do que
comerciais.

Na Europa as telenovelas conseguiram uma penetragdo consideravel,
seduzindo o publico e preenchendo o vazio da programacgao européia, concentrada
no monopdlio estatal. A Franga com um publico mais exigente também entrou no
consumo das telenovelas, porém o lucro obtido pela empresa € irrisorio.

Os paises socialistas (ex. Cuba e Polbnia) se tornaram grandes
compradores das telenovelas globais, sendo a Escrava Isaura o ariete de toda a

exportagcdo. Melo apresenta uma idéia da penetragao deste produto cultural:

(...) Lew Rywin, diretor-geral do Comité Polonés para Assuntos de Radio e
Televisdo, declarou-se impressionado com os recordes de audiéncia ali
alcancados pela Escrava Isaura, atingindo o indice de 85%, o maior ja
alcancado no pais, “superando a programacao esportiva, inclusive jogos
internacionais, e os programas jornalisticos, que costumam merecer a
atengdo da maioria dos telespectadores poloneses (...) (Melo, 1988, p.44).

As transagdes monetarias ndo representam um percentual consideravel
nas exportagdes brasileiras, porém no quadro cultural a telenovela representa
metade das exportacdes culturais.

Os E.U.A. é o mercado mais dificil de penetracdo das telenovelas da
Globo. Isso se refere a varios fatores, como a presenga de grandes empresas de
entretenimento e o uso de legendas em inglés sem a preocupacao da rede em
dublar. Porém a empresa montou estratégias, como, por exemplo, realizar dumping,

vendendo a precos competitivos.
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A Rede Globo para manter sua atividade exportadora, procura controlar as
informagdes na produgdo das suas telenovelas, para continuar se valendo de um
amplo mercado consumidor.

A emissora na década de 90 conseguiu incrementar mais recursos
técnicos (por exemplo, efeitos especiais de audio e imagem) e conseguindo criar
uma fidelidade de autores e atores — motivados principalmente pelo salario — no seu
quadro de funcionarios, mantendo-se a frente da produgéo do género no Brasil.

Permanece na empresa uma distingao interna entre as telenovelas, pois
estas sdo distribuidas em trés horarios diarios. A primeira é tida como novela das
“seis” (18:00 h.) a segunda seria das “sete” (19:00 h.) e a terceira a das “oito” (20:00
h). A novela das “oito” como é conhecida popularmente é exibida apés o Jornal
Nacional — outro produto que define a audiéncia da empresa — criando-se um habito
de programacao na dupla telejornalismo/novela, informagao X entretenimento.

A telenovela das “oito” é tida como um dos produtos mais rentaveis da
Rede Globo, recebendo uma especial atencdo por parte da administragcao da
empresa. Ela recebe uma gama maior de investimentos tanto financeiros, técnicos
como humanos (diretores, autores e atores). Pode-se perceber que a Globo destina
para esta parte de sua programacgao toda a elite técnica e artistica para obter o

sucesso tao esperado.

1.2 — A telenovela — caracteristicas e dindmica

Para compreendermos e situarmos a telenovela no cenario midiatico
brasileiro € necessario entender seu “processo fabril”, isto é, os mecanismos, as
técnicas, os instrumentos e toda uma gama de recursos humanos e técnicos para
sua construgdo como dramaturgia.

Recorrendo a certos autores como Renata Pallottini (1998), Samira
Youssef Campedelli (1987), Artur da Tavola (1996), Renato Ortiz (1991), tentaremos
apresentar os pontos basicos para a construgdo do género dramatico que é a
telenovela.

Renata Pallottini na sua obra Dramaturgia de Televisdo (1991), consegue
abordar os varios elementos constitutivos, dos muitos tipos de ficcdo televisiva.

Daremos destaque a sua abordagem da telenovela.



32

Para compreendermos melhor a telenovela é necessario que se situe o
género dentro do quadro geral das ficgdes televisivas, principalmente comparando-a
com a minissérie e o seriado que, juntamente com a telenovela, se enquadram como
dramaturgias televisivas.

A minissérie € uma telenovela curta, feita de forma fechada sem grandes
modificacdes no decorrer da producdo. Historicamente, no Brasil € conhecida como
telerromance. Atualmente a minisserie comporta 25 capitulos, como uma telenovela

pequena. Existem diferencas com a telenovela, como a autora ressalta:

A minissérie desenvolve, na verdade, uma trama basica, a qual se
acrescentam incidentes menores. Se biografica, gira em torno de uma vida
humana, se ficcional por inteiro (e supomos sempre que as biografias
mencionadas sejam ficgdes que tém por base a vida de uma personalidade
conhecida), a minissérie procura se conter num plot, num conflito basico,
numa linha central de agdo bem definida, ndo comportando a diversidade
de linhas de agéo da telenovela, as vezes s6 consolidadas depois que ela
ja esta em andamento (Pallottini, 1998, p. 29).

Diferentemente da minissérie, o seriado possui capitulos independentes,
pois o centro da agao € um protagonista, ndo uma histéria. Os episddios possuem
um carater independente e a apresentacdo daquele capitulo é o total da histdria. O
seriado converge entre seus capitulos, a proposta do autor, cuja moldura tem que
estar enquadrada nesta proposta.

A distingao entre telenovela e outros géneros ficcionais esta no fato que
esta possui variedade de personagens, historias entrelagadas e uma flexibilidade,
devido a producdo simultdnea com a apresentacdo. Isto produz uma peculiaridade

do género na América Latina, conforme observa Pallottini:

A minissérie é européia — moderada, civilizada, propositada. A telenovela é
latino-americana — desmesurada, magico-realista, absurda, apaixonada,
temperamental (com todo o preconceito que se queira atribuir a essa
classificagé@o, de resto um pouco ligeira).

O diabo € que o realismo absurdo da telenovela latino-americana comegou
a ser bem-feito, bem-realizado, bem-produzido; comegou a ter boas
histérias, excelentes atores e — pasmen — tremenda aceitagdo no mundo
inteiro (...). (Pallottini, 1998, p. 38).

A telenovela no Brasil possui caracteristicas que se enquadram na
dimensao latino-americana, que segundo Pallottini, pode ser chamada de culebron?.

Diante de varios tipos de géneros dramaticos se faz necessario detectar quais

* Culebrén é um estilo de dramaturgia latino-americana, que pode ser identificada como uma alongada
“serpente”, devido a extensdo da novela em muitos capitulos e de forma aberta, podendo ser modificada ao longo
de sua veiculagdo. (Pallottini, 1998).
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nuances que caracterizam a telenovela. No Brasil a telenovela, tem o modelo de
uma histéria narrada através de imagens, com uma trama principal e varias
subtramas.

Sendo uma obra aberta a telenovela permite que sua estrutura seja
desproporcional e desarmdnica, e o papel do autor seria reequilibrar o conjunto da
obra. A imprevisibilidade do desenrolar da telenovela cria condigcbes para uma
construgdo de expectativas, visando a audiéncia e 0 mercado.

Esta perspectiva de continuidade estilistica pode ser vista como um
alargamento da obra fora do ambiente televisivo, inserindo-se em varios outros,
como no proéprio cotidiano das pessoas, e com isso, o publico faz parte da
constituicdo da obra.

A compreensdo da telenovela pode ser feita por uma analise de sua
macroestrutura, a divisdo capitular (+- 160) e o capitulo que também se divide em
cenas. Esta extensa macroestrutura que, segundo Pallottini, compara com outros

géneros dramaticos (cinema, teatro), possuem compatibilidade com os mesmos:

(...) logicamente, vemos que a telenovela tem um andamento compativel
com o do cinema em suas dimensdes e, por incrivel que parega, mais
rapido que o do teatro. No entanto, sua dimens&o obriga a repeticéo e
redundancia — além do carater peculiar do proprio veiculo, feito para ser
desfrutado concomitantemente a outras atividades, ou até para ser
interrompido e retomado (Pallottini, 1998, p. 64).

A caracteristica de flashbacks da telenovela também se insere na
perspectiva da “participagado do publico”, pois a necessidade de repetir e retomar
extrapola o elemento estilistico da telenovela, criando um feedback com o publico.

Artur da Tavola ressalta esta caracteristica da telenovela ao perceber a
incessante comunicagdo entre produgdo e consumo. Existe um processo na

construgao da dramaturgia, relacionando o publico, com os produtores.

Enquanto as artes decorrentes de tecnologias anteriores como cinema,
teatro e literatura vao buscar (encontrando ou ndo) o mercado apoés
prontas, acabadas, a telenovela faz-se a medida que consulta o mercado.
E dos raros campos da criacdo dramética em que o feedback opera e influi
concomitantemente a criacdo. Ajustar-se ‘as respostas do publico é sua
instigante caracteristica. (Tavola, 1996, p. 33).

A telenovela possui outro elemento peculiar que é o da imagem virtual.

Diferentemente do teatro em que o espectador escolhe o ambiente que quer
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visualizar, na telenovela é o diretor e sua equipe que escolhnem o que o
telespectador vai ver.

A imagem na telenovela possui uma dimensdo quase ontoldgica, pois é
necessaria a sua existéncia e manipulagcao para a caracterizacdo das cenas e dos
personagens. E pela imagem que o espectador absorve o contetdo, entra em
contato com a obra. Porém, tal imagem foi construida, selecionada, como observa

Pallottini:

No entanto, dado o uso primordial da imagem, € a forma como aparece a
imagem aos olhos do publico que dara o modo de caracterizagao proprio e
peculiar ao género; naturalmente, o espectador de teatro tem olhos e vé a
imagem do personagem. Mas vé da forma que escolhe, quando escolhe, e
do angulo que prefere (...) Na TV, o diretor de TV (e o camera) ja
escolheram o que vocé vai ver. (Pallottini, 1998, p.70).

Pallottini observa que existindo uma imbricagao entre ficgao e realidade, o
personagem é confundido algumas vezes com o proprio ator, surgindo questdes
morais que norteiam a constituicdo do género, pois apresenta modelos de conduta e
comportamento, ressalta valores maniqueistas, evidenciando o cotidiano.

O embate entre minissérie e telenovela esta constituindo na telenovela
uma série de caracteristicas peculiares que, evidenciadas por Pallottini, retratam
uma especificidade da telenovela brasileira: a participagcdo da realidade e da
sociedade na autoria da obra. O publico, portanto ndo é apenas um agente passivo,
mas através da exigéncia de consumidores e de inspiradores influencia
consideravelmente a “mao” dos autores.

Tal como Pallottini, Artur da Tavola identifica na produgao da telenovela,
uma autoria de via-dupla, existindo tanto o autor e co-autor, o publico, que participa
ativamente na elaboragcdo do género. Ha uma multiplicidade de influéncias na

constituicdo da obra:

Cada meio de comunicagdo possui linguagem peculiar que impde
limitagbes e desenvolvimentos proprios, intransferiveis. A telenovela opera
com variaveis outras: o publico, o acesso a milhares de pessoas, a
industria cultural e suas caracteristicas ideoldgicas, as lentes especiais, 0s
sistemas de corte, o0 merchandising, o videoteipe, a sonorizagao (...)

Para analisar a telenovela néo basta focar a obra e suas caracteristicas. E
necessario examinar a relagdo com o usuario, o que se da por meio das
unidades que o representam: os capitulos. (Tavola, 1996, p. 39).

A composic¢ao da telenovela brasileira, segundo Pallottini (1998) reside na

conjugacado de uma trama principal e de varias subtramas. Cada subtrama é uma
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histéria paralela entrelagada na histéria principal. A telenovela brasileira tem a
histéria principal e varias secundarias. Esta conjugagdo tem como propdsito
preencher a extensdo da programagéao deste género.

Subtramas podem ser inseridas no transcorrer da telenovela, inovando a
sinopse original. Alguns autores inserem além de subtramas, novos personagens
que incrementam — que em algumas vezes sao esquecidos — criando novas
situacgdes. As subtramas tém aspectos e historias variadas, pois € necessario que
exista na telenovela, esta multiplicidade de enredos.

A existéncia e o dinamismo das tramas e subtramas sdo constituintes

decisivos para um das dimensdes sui generis da telenovela. Pallottini ressalta:

Um dos elementos fundamentais da telenovela brasileira € a existéncia
obrigatdria de uma trama principal e muita subtramas. As subtramas s&o
histérias paralelas, de varios tipos e coloridos, que correm ao lado da trama
principal, ligando-se de alguma forma a ela. E como se fosse os ramos da
arvore se entrelagassem — o que de fato acontece com arvores de muitos
tipos. Cada ramo tem vida prépria, com folhas e flores, tem sua unidade;
mas esta ligado aos demais, saindo todos do tronco principal e guardando
a unidade principal, exatamente proveniente desse tronco. (Pallottini, 1998,
p. 74).

A trama e as subtramas estao relacionadas com a questao do tempo. Os
dramaturgos estédo cientes de tal fato, ja que existe um fracionamento do tempo,
principalmente no caso da minissérie e da telenovela. A telenovela apresenta uma
peculiaridade, pois nela existem varias histérias, e muitas vezes, pela extensao do
programa faz-se necessario incrementar novidades e outras subtramas.

Pallottini evidencia que na telenovela existe uma hierarquia das
subtramas, tencionando a histéria central. Um exemplo da hierarquia, conjugada a
trama principal € a novela Pedra sobre Pedra. A manutencdo e o0 sucesso das
subtramas estda numa dependéncia de varios fatores, sendo os principais o préprio
conjunto de histérias e interpretagbes bem sucedidas feitas pelos personagens. A
questdo do tempo da telenovela esta ligado, conforme identifica Pallottini, com a
audiéncia, pois 0 programa tem como objetivo manter o publico cativo por um longo
periodo de tempo.

Seguindo os passos de Pallottini (1998) percebe-se outros elementos
estilisticos que incrementam e tornam este género, marcante na dramaturgia

brasileira. Para realizar tal abordagem é necessario apropriar-se da analise que a
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autora faz da estrutura de um capitulo da novela, para perceber os elementos
norteadores da construgdo do género dramatico.

A acédo é indispensavel no decorrer do capitulo. O conflito dos
personagens, suas razdes e as consequéncias do fato fazem parte da agado. A agéao
pode se desenvolver de forma singular e simples (um personagem que se
autoconfidencie). E necessaria sempre uma tens&o, de mudanca, de modificac&o.
N&o é obrigatoria a mudanga durante toda existéncia da telenovela, contudo ela
deve existir em alguma parte do capitulo.

Na modificagdo, a existéncia dos protagonistas € substancial, pois sao
neles que o espectador esta concentrado. O protagonista pode variar segundo o
grau, podendo se tornar personagem secundario e vice-versa. A frequéncia do
protagonista esta de acordo com a histéria, tanto a principal como as secundarias.

A cada capitulo deve ter além da trama principal, pelo menos uma
subtrama. Porém, é necessario que no decorrer da telenovela aparegam
constantemente todas as subtramas.

No Brasil, surge um tipo peculiar de estruturagdo, na qual o capitulo se
desenvolve num ambiente semifechado — por exemplo, a telenovela rural — uma
pequena cidade que comporta todo o cenario, a histdéria principal e as secundarias.
Este entrelacamento € um dos elementos caracteristicos da telenovela brasileira.

Os personagens principais constituem o eixo central da ficgdo e por isso o
espectador quer e merece que os protagonistas estejam freqientemente a sua
frente. O gancho, portanto, deve envolver preferencialmente algum protagonista,
criar empatia e expectativa e, por conseguinte, audiéncia. Existe uma polémica
sobre a necessidade do gancho que para muitos, € recurso artificial e prisional. A
questao deve ser lembrada apenas como um recurso técnico e nao obrigatério.

A dimensao das cenas que é resultante do estilo do autor faz picotar o
capitulo. A maioria das cenas sado curtas, embora haja algumas longas de cinco
minutos.

No Brasil (TV Globo) a duragédo do capitulo é de 45 minutos, incluindo o
gancho — alguns momentos de flashes do capitulo posterior — as cenas iniciais e
finais sdo mais curtas e no “miolo” com maior extens&o. Existe também a divisdo em
blocos, separados por comerciais, que sao definidos pela emissora. Porém é o

conteudo que define a divisdo das cenas.
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A técnica e/ou dimensdo do sorriso (comicidade) deve seu usada
principalmente nas novelas ditas “sérias”. Nas novelas cdmicas deve haver o

contrario, acrescentar certa dramaticidade, como observa Pallottini:

Esta observacéo € valida quando se trata das novelas chamadas “sérias”,
ou seja, aquelas cujo elemento dramatico (no sentido de gravidade do
tema) predomina. Mas o que fazer quando toda a novela é marcada pelo
sorriso, ou seja, quando é uma histéria predominantemente comica?

Creio que nesses casos pode-se utilizar a observagéo as avessas, ou seja,
deve-se introduzir alguma linha de ag¢do que tenha gravidade, seriedade,
que seja dramatica (...) (Pallottini, 1998, p. 95).

As telenovelas cémicas ndo sao seriados de comédias, mas ficcoes leves
e com humor. Na TV Globo existe um horario habitualmente reservado para este tipo
de ficgdo que é tida como novela das “sete”.

Existem algumas novelas que s&o consideradas fechadas, cuja
ambientacdo externa nao tem tanta necessidade, por intengcdo do autor, no entanto
nas novelas rurais a necessidade da ambientacdo externa é fundamental. A
incrementacdo da externalidade ¢é feita de forma intencional, sempre o autor
decidindo, para que a cena externa se ligue com o conteudo da histéria.

A desenvoltura dos capitulos requer atengdo na resolucdo das questdes
deixadas pelo capitulo anterior (gancho). O capitulo utilizando esta técnica deve
terminar alto (criar uma expectativa), o seguinte deve também comecgar alto
(resolucéo da tal expectativa) e no decorrer ficar baixo.

Ha necessidade também de ter uma “altitude média” nos intervalos dos
blocos e sempre a preocupagdo com a audiéncia. Pallottini ressalta a importancia

crucial da modulacio do capitulo:

O capitulo é, portanto, verdadeiramente ondulado, e, em geral, nao
costuma atingir as maiores alturas sen&o no principio e no fim, na criagao e
na resolugdo do gancho. Sobre a natureza do gancho se voltara a falar,
bastando por ora concordar que, pelo menos até o momento, € o recurso
usado por nove entre dez autores brasileiros de telenovela. (Pallottini,
1998, p. 100).

Na constituicdo do gancho é necessaria a dimenséo de veracidade, pois o
grande erro (Que nao se pode cometer) € enganar o publico, frustrando as suas
expectativas. Com isso a audiéncia podera estar ameacada.

A telenovela € uma reunido de personagens que possuem fungdes
especificas e que criam dada situagao. Existe uma situagao basica que liga a trama,

cuja evolugao é mais lenta do que a situagao secundaria ligada as subtramas. Em
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cada capitulo deve haver pelo menos uma mudanga seja menos dinamizada para a
situagao principal ou mais para a secundaria.

O capitulo € uma parcela da unidade da novela. Como parte ele deve
estar integrado no propdsito da obra, no objetivo do ator e da equipe de produgéo. A
configuragao do capitulo € composta de imagem (video) e de palavras (audio). Ha
uma composicdo do dramaético, do épico e do lirico e também do dialogo,
concretizado nas palavras.

O capitulo observado por Pallottini, ndo se baseia numa unica forma, pois
0 género dramatico da telenovela, ndo tem um unico produtor, mas uma
multiplicidade de pessoas que trabalham na sua produgao. O capitulo da novela é
uno e ao mesmo tempo parcial; ele compde um conjunto dramatico e isto € uma das

dimensoes estilisticas da telenovela, como a autora ressalta:

Mas sera que o capitulo tem, ele proprio, unidade, no sentido de bastar-se
de alguma forma?

A primeira resposta que nos ocorre € negativa. Parece que essa exigéncia
nao é inerente a proposta da série ficcional para TV; se ela é concebida
como uma série, se é feita para ser vista, pelo menos idealmente, em sua
totalidade, para que sé entdo possa ser apreendida, compreendida e fruida
a proposta total, ndo se poderia exigir do capitulo que ele se basta, que
tenha em seu conceito de unidade também o conceito de integralidade.

De fato, esse seria um dos elementos distintivos da telenovela. O seriado,
como ja dissemos, difere exatamente nisso. O episédio do seriado
lembremos, tem unidade prépria. Ainda que inserida no todo, a unidade-
episdédio pode ser vista isoladamente e fruida como unidade (...) (Pallottini,
1998, 105-106).

A telenovela sendo uma arte dramatica, uma ficcéo televisiva, tem
interferéncias ao longo de sua produgao e isto acontece principalmente devido ao
trabalho de equipe. O capitulo ndo possui um efeito de unidade e de integralidade.

O final de cada telenovela, isto €, o ultimo capitulo, sempre produz
insatisfacbes no espectador. Fatos e personagens novos, ou que estdo se
desenrolando nas tramas, criam mudancas repentinas nesta parcela da ficcdo. A
imprensa segundo Pallottini, se encarrega de colaborar no suspense, na expectativa,
explorando possibilidades. Pode-se perceber a ingeréncia do publico na constituicao
da telenovela, ja que a imprensa € ao mesmo tempo publico e produtora de
informacdes e entretenimento.

Analisar o capitulo da telenovela - tendo como pressuposto tedrico a
perspectiva de Pallottini — remete para algumas consideragdes expressas em alguns

elementos, que caracterizam o género dramatico. Para isso vamos retomar a
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percepcédo sobre o gancho, uma dimenséo estilistica, que contribui decisivamente
para a consolidagao da telenovela junto ao publico.

O gancho na telenovela € uma técnica usada pelos autores, com intuito de
gerar expectativa e ansiedade, fazendo com que o publico espere a novidade para o
amanha. O gancho pode estar presente na forma de um dialogo néo concluido,
criando agdo, ou mesmo uma revelagao de um fato e/ou personagem. Para Pallottini
€ a novidade que movimenta a acdo das tramas e também a permanéncia e a
preferéncia do publico, por tal telenovela.

A estudiosa atenta para o fato que a técnica do gancho é um recurso

controverso, mas bastante utilizado, como ressalta:

Naturalmente, como ja dissemos, a efetividade desse conhecimento — em
outros termos, a boa-fé de quem organiza esse jogo entre a ignorancia e o
conhecimento — é fundamental para o sucesso do gancho. Criar conflitos
verdadeiros, uma ignorancia real a que corresponda um conhecimento
superveniente também real, é condicao para o éxito da tensdo que se cria
e que € o objetivo do recurso. Uma telenovela sem ganchos pode muito
bem existir e de fato tem existido. Mas o uso do recurso é facultativo e seus
resultados tém-se revelado positivo. Nada é proibido e nada é obrigatorio,
tanto em telenovela, como na arte... (Pallottini, 1998, p. 124).

O gancho pode extrapolar o ambiente macroestrutural da telenovela, a sua
funcdo como técnica e assumir outros papéis como subsidio para a “industria” da
expectativa, ja citada anteriormente.

Outros autores como Samira Y. Campedelli (1987) também analisam a
importancia do gancho, tanto para a construgao da obra, sua manutencao dos niveis
de audiéncia e até mesmo de uma “industria” do gancho, extrapolando a dimensao
estilistica e alcangando o publico.

Samira utiliza o conceito de Marcos Rey — autor de telenovela — para

evidenciar o desdobramento que o gancho realiza na constituigao do género:

De fato, podemos considera-los como “verdadeiros marketing do
imaginario” (expressao feliz de Marcos Rey), pois servem para que o
telespectador ndo desligue o parelho ou passe para outro canal; trata-se de
um recurso que extrapola o aparelho, atingindo outros veiculos de
comunicacgao: revistas especializadas, jornais, publicidade. Vamos ficar no
caso das revistas. Enquanto uma telenovela da Globo estiver no ar,
paralelamente as histdrias vdo sendo acompanhadas: entrevistas com
autores, diretores, atores. Esmiugando a vida destes. Mostrando seus
casos amorosos. Quem ficou com quem. Quem vai namorar quem. Os
filnhos dos atores. As receitas prediletas dos cardapios. E vendem,
naturalmente. (...). (Samira, 1987, p.44).
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A utilizagdo do gancho perpassa o seu uso meramente técnico e que,
segundo as autoras - citadas anteriormente - consegue ser um dos catalisadores da
audiéncia e da manutencgao da prépria existéncia da telenovela.

Outro fator presente na constituicido da telenovela é a atuacdo do
merchandising, na dimensdo de produtos e/ou valorativo e da publicidade que
atravessa a maioria dos programas de televisdo, porém a nossa preocupagao € sua
absorcdo pela telenovela, juntamente com o merchandising.

A publicidade e o merchandising fazem parte do ambiente da telenovela,
assim como o autor e o diretor. Supostamente ndao se pagaria para assistir
telenovela (a ndao ser na TV paga). Porém Pallottini analisa a sutileza que existe na

circularidade da publicidade de produtos e o efeito nos custos de consumo:

Ora, ndo se pode imaginar que essas mensagens sejam gratuitas nem
baratas; pelo contrario, elas custam muito caro, na medida em que
encorajam o consumidor a comprar o produto anunciado (...) Os pregos da
publicidade, por outro lado, ndo serdo subtraidos do lucro do anunciante,
seja ela uma empresa nacional, multinacional, ou o préprio Estado. Alguém
vai pagar por isso, e é evidente que o preco da publicidade acaba embutido

no prego do produto vendido (ou acaba saindo do bolso do contribuinte). “E
6bvio que, se uma lavadora de roupas nao tivesse de ser promovida pela
publicidade, sairia mais barata para o consumidor. Da mesma forma, creio,
o servigo médico gratuito, ou a construgdo de casas populares” (Pallottini,
1998, p. 126).

Renato Ortiz (1991) analisa a telenovela como um dos produtos mais
rentaveis da televisédo brasileira, pois ela consegue congregar ao mesmo tempo, as
insergcdes dos comerciais e a “politica” do merchandising. O autor ao pesquisar a
importancia do merchandising na constituicido do género, apresenta numeros que

certificam a forga econdbmica do mesmo:

(...) Divididas em grupos para cada novela, e funcionando como agéncias
de publicidade, as equipes vao pensar as chamadas “agdes de
merchandising”. O prego de uma agao deste tipo é equivalente a 20 a 30%
a mais do valor de 1 minuto de comercial. (Ortiz, 1991, p. 114).

Na percepcéo sobre merchandising, Ortiz evidencia que as empresas de
televisao se preocupam em angariar cada vez mais a politica do merchandising.
Empresas como a Rede Globo, criaram uma empresa, a Apoio, para trabalhar
melhor as inser¢gdes dos comerciais e do merchandising. As utilizagbes destes
instrumentos publicitarias sdo, portanto indispensaveis para cubrir os custos e gerar

o tdo esperado lucro, como ressalta o autor:
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(...) Mesmo que considere uma deliberada confusdo entre “agcédo de
merchandising” (algo que envolve o ator mais diretamente) e “sinal de
merchandising” (s6 o aparecimento do produto), constatamos que as
insercbes pagas aparecem em numero elevado. Por outro lado, sabemos
que uma acao de merchandising custa bem mais do que os 30 segundos
de comercial, o que significa que ela é superior ao custo de um capitulo da
novela. Sdo portanto faturamento altissimos diante dos custos iniciais, e a
informacdo que se tem de dentro das emissoras € que a telenovela se
paga no segundo més de veiculagdo. (Ortiz, 1991, p. 115).

Pallottini observa que a telenovela estando dentro da estrutura capitalista,
adequa-se pela publicidade, as desigualdades soécio-econbmicas, dividindo os
consumidores em faixas e até mesmo criando expectativas de consumo. A
publicidade que age externamente (intervalos comerciais) consegue angariar o
publico desejado para o consumo dos produtos anunciados que, muitas vezes, estdo
no proprio contexto da telenovela.

O merchandising anuncia através de cenas e comportamentos de forma
direta e indireta de produtos e até mesmo de idéias. A questdo que mais interessa,
segundo Pallottini, para analise € o merchandising de idéias. A telenovela consegue
e/ou conseguira veicular ideologias ou mesmo padrdes de comportamento de uma
classe social ou de uma regiao.

O merchandising de comportamento e/ou idéias merece uma atengao
especial para profundos estudos, como evidencia Pallottini. Outra dimensao seria a
interferéncia direta e indireta na elaboragdo da obra, pois o autor e autores sao
influenciados, juntamente com o diretor e sua equipe, pois como vimos em Ortiz o
merchandising é indispensavel para a prépria construgao da telenovela.

Para a estudiosa o conhecimento dos motivos, das nuances e do alcance
merece a atencgdo, pois o publico que recebe a publicidade, como o merchandising
(tanto materializado, como ideoldgico) deve estar atento nas implicagbes, seja no
consumo, como no comportamento.

A presenga do merchandising na telenovela observa Pallottini, esta

totalmente imbricado, na constituicdo da dramaturgia:

A telenovela é, basicamente, o campo mais atraente para o merchandising
e também o programa de maior audiéncia para a publicidade. A par de
todos os outros elementos estranhos ao mundo ficcional, os que afetam o
autor, os que afetam a emissora, os que afetam o ator — e, claro, os que
afetam o mundo -, a publicidade, em todas as suas formas, determina e
modifica o curso da telenovela. Como, de resto, faz com a nossa vida.
(Pallottini, 1998, p. 132).
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A partir desta evidéncia percebe-se como foi citada anteriormente uma
industria cultural atrelada a telenovela. Essa industria se constitui ndo apenas por
motivagdes extra-novelas, mas também intra-novelas, surgindo da prépria obra,
alcancando as empresas e consequentemente o publico.

Existem na producdo, execucdo e manifestagdo da telenovela varios
temas a serem estudados e explorados, principalmente na influéncia que esta
exerce sobre a populagdo, que, por exemplo a brasileira, possui um publico com
pouca consciéncia critica e que na maioria das vezes tém numa atitude passiva e

“hipnadtica” diante da telenovela, conforme observa Pallottini:

N&o é preciso elucubrar muito para notar que, nos dias que correm e no
Brasil que temos, o individuo mais desavisado — que &, por coincidéncia, o
que mais vé televisao — é de tal maneira agredido por uma realidade hostil,
violenta em todos os niveis, perigosa e negativa, que a consequéncia
parece fatal: o telespectador procura na TV (e em especial na parcela da
emissao televisiva de que falamos, a ficcional) projecéo, evasao.
Conseqlentemente, € também fatal que a televisdo seja manipulada em
termos conservadores, para garantir a ordem estabelecida, os gostos da
classe dominante, da moral vigente. (Pallottini, 1998, p. 201),

A telenovela é uma producdo humana, por isso estd sujeita
ajustes/desajustes e outras séries de processos vitais. Estudar e compreender este
género dramatico auxilia, na perspectiva de Pallottini, a desdobrar os seus
mecanismos e contribuir para que o género ndo se perca nas varias formas de
manipulacédo ideoldgica e econdmica, que existem.

Ao elaborar seu trabalho, a autora procurou evidenciar as caracteristicas
peculiares deste género, apresentando a estrutura da telenovela diferenciando-a dos
outros géneros dramaticos, com intuito de mostrar o impacto da telenovela na TV e
na sociedade.

Renata Pallottini no final de sua obra adverte para futuros equivocos que
os leitores desavisados pode cometer, ao recorrer a esteredtipos e pré-nogdes que
descaracterizam um estudo sério. Contudo a autora ndo dogmatiza as analises,

muito menos a estandardiza como algo neutro e intocavel, como afirma:

(...) Que ela néo seja sempre primorosa, bem-sucedida, nesse e em outros
sentidos, é indiscutivel. Estudar a telenovela ndo € o mesmo que louva-la
()

Nao se trata aqui, portanto, de fazer a apologia das telenovelas, mas de
enfocar as caracteristicas de construgdo de um programa que, ha muitos
anos, ocupa as noites de no minimo metade do publico televisivo brasileiro
— e da América Latina. (Pallottini, 1998 p. 203).
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Toda as questdes levantadas neste momento do trabalho fazem alusao a
critica que a telenovela recebe constantemente e, que merece nao esteredtipos,

mas varias analises sobre o género.

1.3 - O autor na telenovela

Analisar a questdo da autoria na telenovela é relevante neste trabalho.
Tendo o objetivo de compreender os significados sociais que a autora de O Clone
remete quando aborda a tematica das drogas, é necessario explorar alguns
meandros da importancia do autor na construgcéo da telenovela.

Recorreremos para essa exploracdo autores como Renata Pallottini,
Antonio Candido e Lisandro Nogueira. Porém, é importante destacar que néao
aprofundaremos essa questdo, pois a preocupacao é apresentar a relevancia do
autor na constituicao de significados, abordados na telenovela.

Nogueira (2002) considera que a posigao do autor na televisdo possui uma
dimensado emblematica, uma tensdo entre sua autonomia, a exigéncia do publico
implicando os niveis de audiéncia, e a atuacdo da emissora para que seu produto, a
telenovela, possa ser rentavel. Nogueira realiza essa analise a partir de Gilberto
Braga e suas producdes na Rede Globo, cujas novelas, Escrava Isaura, Dancing
Day's, Vale Tudo e Dono do Mundo tornaram-se marcos da dramaturgia televisiva
no Brasil.

Nogueira ressalta que a televisdo no Brasil, principalmente as producdes
dramaturgicas como a telenovela, inspira-se no cinema norte-americano. Ele discute
como € assumida a questao da autoria televisiva, pois quem condensa no cinema a
autoria € o diretor, enquanto na ficgao televisiva no Brasil cabe ao roteirista ou
escritor.

Para Nogueira, o autor é percebido como o produtor do texto e o lider,
supervisando a producdo de toda obra. Para isso utiliza o termo autor-produtor para
mostrar como na dramaturgia televisiva brasileira, o autor possui consideravel
importancia.

Gilberto Braga torna-se um exemplo de como manifesta o autor-produtor
nas produgdes da telenovela no Brasil. Em O dono do mundo, segundo Nogueira,
surge um embate entre a emissora (Globo), o publico e o autor. A causa desse

embate € a queda grandiosa da audiéncia e a “pressé&o” sobre o autor para mudar
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sua perspectiva na constru¢cao dos personagens. Entretanto como Nogueira ressalta,
a presenca do estilo do autor permanece, pois no final da novela ele opera uma
vinganga do autor.

Essa vingangca é exemplificada em O dono do mundo nos ultimos
capitulos, quando o vilao Felipe Barreto (Antonio Fagundes) consegue dar a volta
por cima que, segundo Nogueira, Gilberto Braga retoma sua perspectiva inicial: “As
elites brasileiras possuem alguma preocupag¢ao com o povo?”.

Pallottini (1998) ressalta que a participagdo do autor € crucial na
construgcao da dramaturgia na televisdo brasileira. Quando o dramaturgo elabora
suas tramas retrata suas idéias e sentimentos de forma consciente e inconsciente.
Nesse caso o personagem torna-se o porta voz do autor ou como coloca Pallottini, o

“ponto de vista” do autor. Como a prépria Pallottini observa:

Esse impulso que leva o autor a expressar suas opinides, seu ponto de
vista sobre o tema tratado €, naturalmente e, por ser resultado da escolha
soberana do autor, da opgéo seletiva que o levou a criar, resolvido no
contexto geral da obra, como ja disse. (Pallottini, 1998, p. 181).

Retomando Nogueira (2002) percebe-se que mesmo tendo um “confronto”
entre a autonomia do autor, a recepgao do publico e os objetivos da emissora em ter
lucratividade com seu produto, o autor consegue uma “margem de manobra” para

expor sua marca autoral, como ele mesmo ressalta:

A producédo de televisdo entre 1969-1991, demonstra que a industria
cultural brasileira tem em si o antidoto de que fala Theodor Adorno.
Observando-se a tensdo entre criar e seguir regras dessa industria,
constata-se que, mesmo numa produgao serializada e estandardizada, a
criatividade exerce alguma forga e ocupa um espago. Os rigores de
vigilancia da audiéncia, dos patrocinadores e da emissora ndo s&o
suficientes para barrar os “momentos autorais” e inibir completamente o
antidoto — o que se denuncia aqui “autor-produtor” e a “vinganga” de
Gilberto Braga no final de O dono do mundo. (Nogueira, 2002, p. 137).

Nogueira traz a tona uma discussao pertinente: a que ponto o autor possui
o dominio de sua produgao? A telenovela sendo um produto da industria cultural
deve obedecer a regras para que seu processo de producdo seja aceito e
consumido. Ele considera que existem outras produ¢des dramaturgicas na televisao
como as minisséries que também levantam discussdes sobre a autonomia do autor,
como afirma no final de seu livro.

O autor pode fazer a diferenga no “sucesso” do produto cultural (no caso a

telenovela) em conseguir angariar a tdo esperada audiéncia. O préprio Gilberto
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Braga conseguiu um marco na dramaturgia brasileira através de novelas como
Dancing Day’s e Vale Tudo, que retrataram as mudangas que o Brasil estava
atravessando no periodo em que elas foram produzidas.

Através dessa perspectiva de Nogueira (2002) percebe-se a importancia
do estilo de Gléria Perez, no “emplacamento” de O Clone junto ao publico brasileiro.
O modo de entrelagar varias tematicas e inserir merchandising social — nesse caso a
problematica das drogas — contribuiu para o “sucesso” da telenovela, pelo menos em
nivel de audiéncia.

Antonio Candido auxilia na compreensao da presengca do autor na
construgdo na dramaturgia e, por conseguinte na sua autonomia. Para ele o artista
constroi sua obra a partir de motivagdes individuais e coletivas, tendo
condicionamentos sociais com maior ou menor forga dependendo de cada situagao.

Para essa perspectiva Candido observa que:

Os elementos individuais adquirem significado social na medida em que as
pessoas correspondem as necessidades coletivas; e estas, agindo,
permitem por sua vez que os individuos possam exprimir-se, encontrando
repercussao no grupo. As relacdes entre o artista e o grupo se pautam por
esta circunstancia e podem ser esquematizadas do seguinte modo: em
primeiro lugar, ha necessidade de um agente individual que tome a si a
tarefa de criar ou apresentar a obra; em segundo lugar, ele & ou ndo
reconhecido como criador ou intérprete pela sociedade, e o destino da
obras esta ligado a esta circunstancia; em terceiro lugar, ele utiliza a obra,
assim marcada pela sociedade como veiculo das suas aspiragbes
individuais mais profundas. (Candido, 2000, p. 23).

Mesmo Candido considerando que esse esquema nao responde qual seria
realmente a fungcédo do artista, a sua posicao frente a sociedade e seus limites e
autonomia, serve pelo menos como orientacdo para perceber a situacdo do artista
na elaboracao de uma obra artistica.

Candido também apresenta a importancia da relagdo do autor com o
publico, sendo a obra a mediadora dos dois. Essa perspectiva retoma o estudo de
Nogueira (2002) que ao analisar a telenovela O dono do mundo, ressalta a influéncia
do publico — através das quedas de audiéncia — na constituicado da obra e com isso
sobre o Gilberto Braga. O aumento da audiéncia também pode influenciar o autor,
Gloria Perez deu maior énfase a problematica das drogas que envolviam alguns
personagens de O Clone, ao perceber a receptividade do publico.

Pallottini (1998) afirma que é dificil especificar e pontuar os momentos em

que os personagens retratam o ponto de vista do autor, pois a telenovela apresenta
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um processo industrial e complexo, especialmente por conter varias tramas e
subtramas Entretanto, um dos métodos que auxilia na analise seria compreender a

intengdo do autor pelo conjunto da obra, como Pallottini exempilifica:

Claro esta que falamos dos melhores exemplos possiveis de telenovela ou,
pelo menos, daqueles que mantém certa coeréncia de idéias. No caso, por
exemplo, de Roque Santeiro, telenovela de Dias Gomes e Aguinadlo Silva,
recentemente eleita em pesquisa jornalistica a melhor telenovela brasileira
de todos os tempos, surgia claramente de todo o conjunto da obra a,
digamos, idéia central: o fanatismo religioso pode servir para explorar
pessoas desavisadas. (Pallottini, 1998, p. 189).

Em O Clone realiza-se essa perspectiva que Pallottini evidencia?
Procuraremos analisar os significados sociais que Gloria Perez remete quando
aborda a tematica das drogas. Portanto, podem surgir varias idéias, outra questao &
a composig¢ao de varias tematicas diferenciadas num mesmo espago dramaturgico.
Como ja foi evidenciado, trés tematicas basicas compuseram O Clone: a
dependéncia quimica, a cultura arabe e a clonagem. Possivelmente surgirdo trés
“idéias centrais”, pois cada tematica possui a perspectiva da autora. Porém, isso nao
exclui que em cada tematica surjam outras idéias, ou melhor, significados
pretendidos pela autora.

Todas essas anadlises apresentadas anteriormente tém como objetivo
destacar a importancia de Gléria Perez na construcao das tematicas de O Clone.
Como o objeto principal do trabalho é analisar os significados sociais remetidos pela
autora, nosso enfoque primordial ndo é analisar a situagdo do autor na dramaturgia
televisiva no Brasil, mas levantar consideragdes a respeito da sua participagcédo na
escolha das tematicas a serem abordadas e com isso o “fracasso” ou “sucesso”, na
questao da audiéncia.

Em varios momentos do trabalho destaca-se uma forte interagdo entre
publico e Gldéria Perez na elaboragdo de O Clone, principalmente na tematica das
drogas. Ressalta-se também a ousadia que a autora teve em polemizar o universo
das drogas. Isso mostra uma “margem de manobra” — como foi citado anteriormente
— que autora teve nas escolhas das tematicas, bem como no desenrolar das proprias

tematicas.



CAPITULO II

47

O HOMEM E AS DROGAS



48

CAPITULO Il - O HOMEM E AS DROGAS

2.1- - Perspectiva Histérica

A presenga das drogas foi sempre uma constante na historia da
humanidade. Através de estudos varios cientistas sociais e historiadores perceberam
que em varias épocas histéricas o homem utilizou substancias, principalmente as
extraidas de plantas, para seu uso, seja medicinal, magico ou religioso.

Jodo Vieira (1996), jurista, registra como as drogas estao presentes nas
varias sociedades da histéria humanas e quais foram e sdo os principais
psicotropicos utilizados pelos homens. O autor descreve que o uso e o consumo de
drogas euforizantes, narcotizantes e alucinégenas na Era Primitiva ocorria em todas
as culturas para rituais, medicamentos ou atividades ludicas.

O homem primitivo necessitava colher e comer tudo o que pudesse
conseguir, até restos de animais mortos deixados por grandes predadores, a mulher
tinha um papel bastante significativo na unido e alimentagdo do grupo. Para ela era
dada a fungdo de experimentar um grande numero de folhas, frutos e raizes
impedindo a fome constante. Nessa experimentagdo, algumas das mulheres
morriam, outras tinham alucinagbes e visbes agradaveis como na ingestdao do
canhamo®.

O shaman ou curandeiro expandia sua consciéncia na preparagao dos
filtros e pogdes, ingerindo drogas euforizantes ou alucinégenas, ministrando a magia
que é a asséncia de todos os rituais. Numerosas etapas marcaram a evolugao na
arte de curar sem que se possa delimita-las com exatidao, os locais, os grupos e
costumes.

Varios povos do Velho Mundo e do Novo Mundo realizavam a medicina
popular dentro da magia, misturada com invocag¢des de dangas e rezas, utilizando
psicotropicos a fim de auxiliar na invocacao dos deuses, como o 6pio, por exemplo.

O 6pio era produto medicinal utilizado no mundo mediterraneo, na Asia
Menor e no Oriente. Os egipcios cultivavam diversas ervas medicinais que traziam
de suas expedigdes, além das que eram nativas da regidao, como o khat usado como

planta narcotizante. Com o khat se fabricaram purgantes, vermifugos, diuréticos,

> Canhamo é uma planta da familia das Moraceas e que possui varias denominagdes, sendo mais
conhecida como Cannabis sativa, que provoca perturbagdes no Sistema Nervoso Central, porém com
pouca degeneragao cerebral.
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pomadas e também extratos de substancias vegetais que eram usados no
embalsamento das mumias.

A india possuia um renomado conceito na descoberta de drogas, devido
seu povo ser uns dos maiores conhecedores dos medicamentos ativos. Dentre os
mais importantes substratos de drogas indianas estavam o sandalo, a canela, o
carddmono, como também o cdnhamo, mas seu uso era limitado a sacerdotes e
medicos.

As plantas possuiam uma relagao intrinseca com os seres espirituais, pois
tinham uma fundamental importadncia na medicina popular por suas propriedades
terapéuticas e toxicas. As primeiras necessidades desses homens restringiam-se a
autopreservagao e a autodefesa.

O homem primitivo ao ver sua imagem refletida na agua, sua sombra sob
o efeito da luz que o acompanhava, ou em seus sonhos percebia a imagem de seu
inimigo, deduzia dois corpos: o palpavel e o corpo sombra.

Com a ingestdo de pog¢des miraculosas, o Shaman tinha a finalidade de
exorcizar o corpo-sombra, pois ele podia trazer-lhe o mal, como doencas, fome e
morte, e de fato o Shaman devia proteger-se, e a todos os componentes de seu
grupo.

Vieira citando um paragrafo de Arnold Toynbee: “O homem tem sido o
mais bem sucedido de todas as espécies em dominar os mais bens sucedidos da
biosfera, animados e inanimados” (...) (Vieira, 1996, p.17-16). O homem promoveu a
sobrevivéncia das plantas e animais que domesticou para suas proprias
necessidades e aprendeu o exterminio de algumas outras espécies que
consideraram nocivas. Refutou essas espécies como indesejaveis “ervas daninhas”
e “vermes”. Ao |lhe dar designagdes pejorativas informou que fazia tudo para
extermina-las.

A civilizagbes egipcia, romana e arabe, tinham entre as ervas e plantas
que utilizavam a mirra, o incenso, a pimenta, a canela, o gengibre, o carbono, a
goma-arabica, corantes e especiarias. Além dessas destacam-se as drogas
soporiferas que eram destinadas a aliviar as dores dos feridos como o curare,
linhaga, eucalipto, a papoula, o canhamo, o peyot, a ayahsca e o parica.

As doencas da Idade Média eram consideradas de origem extranatural,
determinada por um deus ou por deuses. A arte de curar recebeu grande impulso no

trabalho dos alquimistas ao procurarem a “pedra filosofal”, férmula para transformar
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qualquer metal em ouro e de igual modo o exilir da longa vida. Nessa procura
produziram varios resultados de experiéncias valiosissimas, como a descoberta e a
introducdo do enxofre, do mercurio, do zinco e de outros elementos na cura de
doencas.

Considerado o reformador da medicina formalista e imobilista, Paracelso
afirmava que os corpos organicos ou minerais se constituiam de combinagdes
variadas de trés elementos: o enxofre (o fogo), o mercurio (agua) e o sal (terra).

Paracelso trabalhou com inumeros minerais, descobrindo substancias
como o cloro, o sulfato de mercurio, o 6pio, o calomelano, a flor do enxofre, sendo
algumas usadas para a aplicagdo terapéutica, como o mercurio, o laudano - que
provém do opio e constitui o comego das drogas laboratoriais - e o zinco.

Na Idade Média o estudo e o uso de ervas medicinais sofreram um longo
periodo de estagnacgao, pois a Igreja era a senhora absoluta da Europa Ocidental e
proibia estudos — que nao estivessem sobre seu dominio — da utilizacao de plantas e
minerais no tratamento de doencas e também dos seus efeitos.

Os descobrimentos fizeram a interligagdo do Velho Mundo com o Novo
Mundo, pois houve a introdugao e conhecimento de vérias e de multiplas culturas.
As plantas alimenticias eram o trigo, o centeio, a batata e a cevada, enquanto para
uso medicinal e religioso eram as plantas estupefacientes como o fumo, o 6pio, a
coca, o canhamo e o peyotl.

O elo existente entre a China e os portugueses através da colonizagéo de
Macau, criou condicbes para a popularizagdo do 6Opio, em sentido comercial,
aproveitando-se da grande massa populacional existente na india e na China.
Nessas regides consumia o 6pio bruto, que era o latex colhido do fruto da papoula,
endurecido pelo o ar que era comido e aspirado em cachimbos especiais e em iguais
condigdes, o tabaco.

Tornou-se comum a todos o uso do épio, pois antes o uso era feito apenas
pelos altos dignitarios do Império, nas cerimébnias religiosos em honra a Confucio.
Vendo o povo chinés a degradar-se, o Imperador proibiu a importagédo e o uso de
narcotizante, criando contra si e seu pais “a guerra do 6pio”.

Os povos da Américas tinham, a espiga de milho como simbolo da
bondade e o fumo como “a erva da virtude”. Sdo originados das Américas, nove
décimos das variedades da nicotina tabacum. Com o sumo das folhas dessa planta

curavam-se feridas e chagas, matando vermes nelas existentes ou criados.
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O habito de fumar, de acordo com Alvaro da Silveira, no seu livro
Narrativas e Memorias®, é originario da América do Sul e das ilhas do Caribe,
principalmente de Cuba.

A Comissédo de Especialistas da Organizagdao Mundial de Saude
relacionou o tabaco como prejudicial ao organismo, causador de dependéncia.
Agruparam as drogas em categorias pelos efeitos por elas causados, padrdes de
comportamento de quem as usam e o desenvolvimento da dependéncia destas.

O tabaco era conhecido pelos europeus como erva medicinal, e depois foi
usado para fumo, habito desfrutado por reis, principes, nobres e plebeus, mulheres e
criangas. Consumia-se o tabaco em cachimbos, charutos, mascado ou servido como
rapé. No século XIX surge o cigarro, forma mais comum do uso tabaco dos dias
atuais.

Os espanhdis ficaram chocados com as descobertas que fizeram em suas
expedicbes as Américas, pois as festas agricolas, sobretudo a da semeadura, eram
acompanhadas de sacrificios humanos. Tanto os Maias como os astecas adotavam
o “nirvanismo” extincdo da chama vital e da auséncia total de sofrimento para os
enfermos, ajudando-os, muitas vezes a morrer. Para isso os faziam beber a por¢ao
preparada pelo sacerdote, certamente a base peyotl, droga que segundo eles
ajudam ir ao encontro de Deus.

Cacto nativo dos aridos mezetes do México e sudoeste da América do
Norte, o peyotl era usado pelos indios de quase todos as tribos, na cura dos
doentes, exorcizando espiritos maus que Ihes haviam tomado o corpo. Esse vegetal
teve grande aceitagdo nas antigas civilizagbes mexicanas. Com o fruto do cacto os
sacerdotes faziam uma bebida que diziam ser a cura de Deus.

As diversas civilizagbes mexicanas usavam ainda a psilocibina e psilocybe
mexicano, que cresce no esterco do gado vacum, sendo encontrado no Brasil com o
nome vulgar de “chapéu de cobra” e “casa de sapo”, produzindo -efeitos
alucinégenos durante cerca de seis horas.

As civilizagbes existentes no continente americano em suas cerimOnias
religiosas usavam drogas ou algum meétodo para agradecer ou pedir aos deuses

pela agricultura.

6 Citacdo presente em Vieria, p. 29, 1996.



52

No Meéxico, usava-se o0 peyotl para que os sacerdotes em transe
pudessem entrar no reino do deus Tetzacatlipoca, enquanto os Incas usavam em
suas cerimOnias religiosas a planta eiythoxylon (coca), para obter efeitos
estimulantes e narcotizantes. O entorpecente era consumido pela maioria da
populagao inca, pois lhes aplacava as dores, eliminava a fadiga e a fome, apesar de
reduzir a capacidade de trabalho.

A coca e seus componentes eram utilizados na pratica médica como
anestésico, para tontear e enlouquecer empregando-se ao toxico “chamigo” e para
matar os inimigos, a “maicoma” ou “guantuc”’, vegetais que se perderam com o
tempo ou mudaram de nome.

Em toda a América Central e entre as peles vermelhas na América do
Norte era predominante o uso do peyotl ou “raiz diabdlica” como era denominado
pelos espanhdis.

Sobre a utilizagao de drogas, as ciéncias amerindias estavam ligadas aos
encarregados da saude espiritual do povo, seja um pajé brasileiro, kollaperuviano,
um chique Chibchas, um shamam de pele-vermelha ou um paynis
mexicano.Qualquer um deles empregava em suas curas, plantas euforizantes,
narcotizantes e alucindgenas.

O amerindio pensava que era o espirito divino que produzia os efeitos
eufdricos e sua convicgdo aumentava quando algum deles caia em transe, ao inicio
da medicacao ao enfermo.

A planta predominante era a “ayahuasca caa-pi”, ou cientificamente
“banistra caa-pi”, que produzia alucinacbes e ilusdes oticas, muito apropriada a
atuacdo de sacerdotes e feiticeiros, dando-lhes um imenso prestigio. Outra planta
usada para fins médicos, espirituais, euféricos e cognitivos € o yahe que era usado
entre os indios da Napa Jaragua da Coldmbia e Venezuela e ainda na Amazénia
Nordeste.

Nas trés Américas, o parica era umas das substancias entorpecentes mais
surpreendentes que se apresenta em forma de p6 branco e predispunha as pessoas
para receber mensagens celestiais. O efeito da droga é rapido e, as vezes fatal,
levando o paciente a irritagdes e alergias, pois espalha o pé nas mucosas internas
do nariz.

As diversas espécies de plantas da flora amazbnica abrem espacgo para a

medicina nativa. Inumeraveis sdo os remédios e venenos que permanecem
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desconhecidos do ponto de vista quimico e farmacolégico, varias pesquisas
cientificas tém identificado os principios ativos de muitas drogas, como, por exemplo,
o alcaléide “curare”, que é um relaxante do Sistema Nervoso Central, como a
‘cafeina” e “teobromina” estimulantes psiquicos e diuréticos encontrados na
“paullinia stipularis”.

As propriedades das plantas eram bem conhecidas pelos indios
brasileiros, como a “ipecacunha”’, “guarana”, “caroba”, usadas para fins
anticoncepcionais e tinham uma formula secreta jamais revelada aos brancos.

Na Amazobnia, os silvicolas costumavam langar nas aguas dos rios ou
lagos, raizes dos “tinguide-peixe” (arbusto da familia das mirainaceas), envenenando
0s peixes, que sio colhidos depois de mortos, ndo ocasionando ao homem qualquer
efeito maléfico.

As plantas entorpecentes, apesar de grande variedades e quantidades
nas Américas nado foram levadas de imediato para o Velho Mundo. Do Oriente
vinham especiarias e também drogas como 6pio, provindo da papoula, o haxixe e o
canhamo, ja conhecidas do Ocidente, sendo elas usadas como medicamentos. Seus
efeitos e poderes analgésicos tinham aliviado o sofrimento fisico de reis, filésofos,

profetas, sabios, doutores e santos.

2.2 - Tipologia das drogas

Todo mundo tem uma idéia do significado da palavra droga. Na linguagem
popular droga tem significado de coisa ruim. Na medicina, droga é quase sinénimo
de medicamento. Atualmente, a medicina define droga como qualquer substancia
capaz de modificar a fungdo dos organismos vivos, resultando em mudangas
fisiologicas ou de comportamento, conforme o trabalho do CEBRID (2003).

O presente trabalho esta voltado para as chamadas drogas psicotrdpicas:
aquelas que atuam sobre o0 nosso cérebro, alterando o psiquismo de alguma forma,
mas nem sempre no mesmo sentido e direcdo, dependendo de seu uso. Tipos mais

conhecidos:
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1° grupo: Depressoras da Atividade do Sistema Nervoso Central — diminuem a
atividade do nosso cérebro, chamados de psicalépticos;

2° grupo: Estimulantes da Atividade do Sistema Nervoso Central — estimulam o
funcionamento do cérebro, chamados de psicanalépticos;

3° grupo: Perturbadores da Atividade do Sistema Nervoso Central — mudancas
qualitativas, ou seja, funciona fora do normal, chamados psicoticomiméticos,

psicodélicos, alucindgenos, etc.

2.2.1 - Drogas Depressoras do Sistema Nervoso Central
Bebidas alcodlicas

Estudos historicos datam indicios de consumo de bebidas alcodlicas
aproximadamente 6000 a.C, ou seja, um costume extremamente antigo do uso do
vinho e da cerveja. Por volta da Idade Média no continente europeu, foi introduzido o
processo de destilagdo pelos arabes, surgindo novos tipos de bebida, sendo que
alguns desses eram considerados como remédios. Com a industrializagao
aumentou-se a oferta e o consumo.

Considerado uma droga psicotropica, o alcool atua no sistema nervoso
central e causa dependéncia, apesar de ser bem aceita e incentivada na sociedade,
sendo encarado de forma diferenciada das demais drogas. Segundo Joao Vieira
(1996) existem diversas formas de uso do alcool. O uso moderado estimula a
circulacdo aumentando a temperatura do corpo, em doses maiores reduz a
temperatura. O autor também distingue o “bebedor de alcool” e o alcodlatra. O
primeiro consegue no convicio social administrar o consumo de alcool, o segundo o
ingere de forma descontrolada causando dependéncia.

O consumo de bebidas alcodlicas gera problemas sociais, como
acidentes de transito, violéncia e alcoolismo, gerando também inumeros problemas a
saude. Os efeitos agudos apresentam duas fases: uma estimulante e outra
depressora. Nos primeiros instantes os efeitos sdo estimulantes, como euforias,
desinibicdo com o tempo comegam a surgir os efeitos depressores, como falta de
coordenagdo motora, descontrole e sono, podendo chegar a estado de coma. Os
efeitos do alcool variam de intensidade de acordo com as caracteristicas pessoais.

A relagéo entre alcool e transito é comprometedora, pois a ingestao de
alcool diminui a coordenagao motora e os reflexos. Pesquisas revelam que grandes

partes dos acidentes sdo provocados por motoristas que haviam bebido.
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O alcoolismo seria a dependéncia gerada pelo consumo de bebidas de
forma excessiva. Os fatores que levam o alcoolismo s&o variados envolvendo
aspectos de origem bioldgicas, psicolégicas e soécio-cultural. Alguns sinais da
dependéncia do alcool sao: desenvolvimento da tolerancia, aumento da importancia
do alcool na vida da pessoa, desejo de beber constante e a falta de controle em
relacdo a quando parar, sindrome de abstinéncia e aumento da ingestédo de alcool.

Os dependentes de alcool podem desenvolver varias doencgas
relacionadas ao figado (hepatite, cirrose), ao aparelho digestivo (gastrite,
pancreatite) e ao sistema cardiovascular (hipertensdao). O consumo de bebidas
alcodlicas durante a gestacdo pode trazer consequéncias ao recem-nascido, tais

como sinais de irritagao, dificuldade de mamar e dormir, além de tremores.

Solventes ou Inalantes
Os solventes sdo substéncias volateis e inflamaveis. Ha um grande

numero de produto comerciais que contém solventes podendo se aspirados
involuntariamente e voluntariamente. Todos solventes ou inalantes sdo substancias
pertencentes a um grupo quimico chamado de hidrocarbonetos que sdo bastante
toxicos.

“Cheirinho” ou “lolé”, também conhecido como “cheirinho da lold” € um
produto preparado clandestinamente e muito conhecido no Brasil. Nado se conhece
bem sua composicéo, tendo casos de intoxicagdo aguda. O inicio dos efeitos, apds a
aspiracao, é bastante rapido fazendo o usuario repetir as aspiracoes varias vezes.
Os efeitos vao desde uma estimulagao inicial até depressao, podendo ter processos
alucinatorios.

Os efeitos dos solventes apés inalagéo foram divididos pela pelo trabalho do
CEBRID (2003) em quatro fases:

12 fase — fase de excitagao, euforia, com tonturas e perturbagdes auditivas
e visuais;

22 fase — fase de depressdo quando a pessoa fica confusa, comeca ver e
ouvir coisas;
32 fase — a depressdo aprofunda-se com incoordenacdo ocular,

incoordenacao motora;
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42 fase — depressao tardia pode chegar a inconsciéncia e intoxicagao que
pode levar ao coma e a morte. A aspiracdo repetida e crbnica pode levar a
destruicao dos neurdnios.

Os solventes praticamente ndo agridem outro 6rgéo, a ndo ser o cérebro.
Entretanto, quando a pessoa inala o solvente faz um esforgo fisico, libera adrenalina
e atingindo o coragdo, pode causar morte por arritmia cardiaca. Os solventes
quando inalado cronicamente podem levar a lesbes da medula éssea, dos rins, do
figado e dos nervos periféricos que controlam os musculos.

A dependéncia entre os que abusam cronicamente € comum, sendo 0s
componentes psiquicos de dependéncia os mais evidentes causando até mesmo,
perda de interesse por outras substancias que ndo sejam os solventes. Na

interrupgcdo abrupta do uso € comum ansiedade, agitacéo, tremores, insénia.

Tranqiiilizantes ou Ansiolitocos

Existem medicamentos que tém a propriedade de atuar quase
exclusivamente sobre a ansiedade e a tensdo. S4o os chamados tranquilizantes. O
efeito terapéutico desses medicamentos é diminuir ou abolir a ansiedade das
pessoas.

Os Benxadianzepinios estdo entre os mais utilizados no mundo e no
Brasil, seus nomes quimicos terminam com pam. Essas substancias sdo capazes de
estimular os mecanismos do cérebro que normalmente combatem estados de tensao
e ansiedade. Consequentemente, os ansiolitocos produzem uma depressdo da
atividade do cérebro: diminuicdo de ansiedade, inducdo ao sono, relaxamento
muscular e redugdo do estado de alerta. A mistura do alcool com essas drogas
podem levar ao estado de coma. Os ansiolitocos dificultam os processos de
aprendizagem e memoria, prejudicam também as fungdes psicomotoras.

Sobre outras partes do corpo essas drogas possuem pouca relevancia,
pois sao especificas em seu modo de agir, atuando exclusivamente no cérebro. Do
ponto de vista organico e fisico, os benzodiazeinicos sdo drogas bastantes seguras,
pois s&0 necessarias grandes doses para trazer efeitos graves. Porém, ao
misturarem com bebidas alcodlicas, causam problemas graves de intoxicagao,
podendo levar ao coma. Um aspecto importante a considerar € seu uso por

mulheres gravidas pode causar lesdes e danos ao feto.
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Essas substancias, tidas como tranquilizantes, quando usados durante
varios meses seguidos podem levar a dependéncia. Sem a droga, o dependente
sente irritabilidade, insénia excessiva, apresenta convulsées. Ha o desenvolvimento
de tolerancia, ou seja, a pessoa acostumada a droga nao precisa aumentar a dose
para obter o efeito inicial. Os benzodiazeinicos sdo controlados pelo Ministério da
Saude.

Calmantes e Sedativos

Os sedativos possuem esses nomes, pois sdo medicamentos capazes de
diminuirem a atividade do cérebro, quando em estado de excitagdo acima do normal,
isto é, calmante ou sedante. Sdo conhecidos com os nomes de analgésico (dor);
hipnético ou sonifero (insénia); ansiolitico (ansiedade) e drogas antiepiléticas
(epilépticos). Essas drogas foram descobertas no comego do século XX.

Elas séo capazes de deprimir varias areas do cérebro, consequentemente,
as pessoas ficam sonolentas, moles. As capacidades de raciocinio e de
concentracao ficam afetadas. Quem usa esses barbituricos tem a atengdo e as
faculdades psicomotoras prejudicadas. Nao agem nos demais 6rgaos, sdo quase
exclusivamente de agéo central (cerebral).

Os calmantes e sedativos s&o drogas perigosas porque a dose que
comeca a intoxicar estd préxima da que produz os efeitos terapéuticos. Doses
téxicas provocam a incoordenacao motora, estado de inconsciéncia, dificuldade de
movimento e sono pesado podendo conduzir ao estado de coma e causar morte por
parada respiratoria. Esses efeitos intensificam quando misturados a bebida alcodlica.

Essas drogas levam as pessoas ao estado de dependéncia. Ha
desenvolvimento de tolerancia. A sindrome de abstinéncia requer tratamento médico
e hospitalar. No Brasil varios barbituricos foram usados de maneira irresponsavel,
fazendo com que muitos laboratorios farmacéuticos retirassem a substancia
butabarbital ou secorbarbital (barbituricos) de varios remédios. Porém outra
substancia barbiturica (fenobarbital), continua sendo utilizada no Brasil e no mundo,
pois € um 6timo remédio para os epiléticos. Todos os remédios que contenham
barbituricos devem ser vendidos com receita médica, como exige a legislagao

brasileira.
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Opio e Morfina

Muitas substancias com grande atividade farmacoldégica podem ser
extraidas de uma planta “Papaver somniferum”, conhecida popularmente como
“Papoula do Oriente” da qual se extrai um suco leitoso, o 6pio. Nele existem varias
substancias, sendo a mais conhecida, a morfina. S&do depressores do sistema
nervoso central. O épio contém, ainda, substincias como codeina e heroina. Séo
chamadas de drogas opiaceas ou opiaceos, ou podem ser também opiaceos
naturais sem sofrerem modificagbes. O ser humano foi capaz sintetizar em
laboratério, substéncias com acgdo semelhante a dos opiaceos, chamadas de
opidédes (semelhante aos opiaceos). Essas substancias sintéticas deram origem a
varios medicamentos, usados principalmente como analgésico.

Todas as drogas do tipo opiaceo ou opidde tém basicamente os mesmos
efeitos no sistema nervoso central: diminuem sua atividade. Todas essas drogas
produzem analgesia e hipnose (aumentam o sono), receberam o nome de
narcoticos, por conseguirem diminuir a dor e aumentar o sono. Seus efeitos variam
de acordo com a dosagem. As pessoas que usam essas substancias sem indicagao
meédica procuram efeitos caracteristicas de uma depressao geral no cérebro, um
estado de calmaria (misturando realidade e fantasia) eliminando a dor e até mesmo
o prazer. Enfim, fugir das sensagdes de dor e prazer que constitui a vida psiquica da
pessoa.

Sobre outras partes do corpo as acdes desses narcoticos apresentam
contragao da pupila, paralisia do estémago sindrome do “estémago cheio” e também
do intestino e por isso sdo utilizados como antidiarréticos. O uso constante dos
opiaceos/opidides pode segundo o trabalho do CEBRID (2003) causar prisdo de
ventre.

Esses narcoticos usados por meio de injegdo, ou em doses maiores por
via oral, podem causar grande depressao respiratoria e cardiaca, levando ao estado
de coma, podendo causar morte. Milhares de pessoas na Europa e nos EUA morrem
intoxicados por heroina ou morfina e por uso de injegao, os dependentes adquirem
infecgcbes como hepatite e mesmo a Aids. O organismo humano torna-se tolerante a
todas essas drogas narcoticas, ou seja, o dependente ndo consegue mais se
equilibrar sem sentir seus efeitos.

Para Jodo Vieira (1996) a morfina e a heroina, substancias extraidas da

papoula, sdo as principais responsaveis pela dependéncia e também as que
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provocam mais estragos ao homem. A morfina possui uma grande aplicagao
farmacéutica, usada para aliviar a dor dos doentes de cancer, porém os médicos
estdo cada vez mais receosos em receita-la devido aos seus efeitos colaterais.
Essas duas substancias também possuem uma capacidade muito rapida de causar
dependéncia, por isso existe um controle rigoroso dessas drogas, sejam licitas ou
ilicitas. O CEBRID (2003) através de seu trabalho considera que sao pouquissimos
os casos de dependéncia dessas drogas no Brasil se comparados com outros

paises

Xaropes e Gotas para tosse

Os xaropes sao produtos que resultam de formulagdes farmacéuticas,
contendo grande quantidade de acucares e nessas formulas sdo acrescidas as
substancias medicamentosas para tratarem da tosse. Existem xaropes para tosse
em que o medicamento ativo é a codeina. A codeina esta entre os remédios mais
ativos para combater a tosse, provinda do 6pio.

O cérebro humano possui uma certa area — chamada centro da tosse —
que comanda os acessos de tosse. A codeina é capaz de inibir ou bloquear esse
centro da tosse e, mesmo que haja um estimulo para ativa-lo, o centro estando
bloqueado n&o reage. Com a codeina, a pessoa sente menos dor, fica sonolenta, e
a pressao sanguinea, batimentos do coragao e respiragao ficam diminuidos.

Os efeitos sobre outras partes do corpo seriam contracdo da pupila,
sensacao de ma digestao e prisdo de ventre. A codeina tomada em doses maiores
produz acentuada depressdo das funcdes cerebrais: a pessoa fica apatica, pressao
sanguinea fraca e respiratoria insuficientes, levando ao estado de coma e a morte
sendo for tratada.

Conforme o CEBRID (2003), a codeina leva rapidamente o organismo
para um estado de tolerancia, ou seja, cria um “vicio” aumentando cada vez mais as
doses. Deixando de tomar surgem os sintomas da sindrome de abstinéncia, como
caibras, calafrios, inquietacdo e insénia.

Os xaropes de gotas a base de codeina podem ser vendidos nas
farmacias brasileiras somente com apresentagdo de receita medica, mas nem
sempre isso acontece, varios proprietarios de farmacias vendem essas substancias

por “baixo do pano” sem nenhum controle realizado pela vigilancia sanitaria.
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2.2.2 - Drogas Estimulantes do Sistema Nervoso Central

Anfetaminas

As anfetaminas s&o drogas estimulantes da atividade do sistema nervoso
central. Chamadas de “rebite” pelos motoristas e “bola” por estudantes e por
pessoas que costumam fazer regimes. As anfetaminas ndo sao produtos naturais,
ou seja, sao drogas sintéticas e sdo comercializadas com diferentes nomes.

As anfetaminas provocam varios efeitos no homem: insénia, perda de
apetite, aumento de energia e atividade. Com anfetaminas a pessoa executa
atividades por mais tempo e menos cansaco. Ao parar de tomar a droga a pessoa
sente falta de energia, ficando deprimida.

A droga cria varios efeitos sobre as partes do corpo como, dilatagao da
pupila, gerando também taquicardia e aumento da pressdo sanguinea, levando a
graves prejuizos a saude. As doses excessivas levam a diferentes efeitos:
agressividade, irritabilidade, delirio persecutorio, estado de parandia, alucinagao e
psicose anfetaminica. As intoxicagdes sdo comumente muito graves.

Usada diariamente, a droga produz o efeito tolerancia. Existem pessoas
que quando estdo tolerantes a droga podem usar de 40 a 60 comprimidos
diariamente. A ininterrupgdo do uso dessas anfetaminas pode (n&o de forma geral)
causar a sindrome de abstinéncia, provocando uma intensa depressao.

No Brasil € muito grande o uso desse tipo de droga. O uso indiscriminado
atinge principalmente estudantes e motoristas, mas outro grupo de pessoas a utiliza
constantemente, as que procuram controlar o apetite € ao mesmo tempo usa-la
contra a obesidade. Jodo Vieira ressalta que entre esse grupo de pessoas, as
anfetaminas sdo conhecidas como “bolinhas” e produz os mesmos efeitos maléficos
que outros tipos dessa droga.

O governo brasileiro foi alertado pela ONU, pois o Brasil € um grande
consumidor dessa droga, como evidenciou o CEBRID (2003). Alguns dados do
trabalho apresentam que o consumo gira em torno de 20 toneladas anuais e cerca
de 4,0% dos estudantes ja experimentou um tipo de anfetamina ao menos uma vez

na sua vida e 0,7% declararam que usa frequientemente.
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Cocaina

A cocaina € uma substancia natural, extraida das folhas de uma planta
encontrada exclusivamente na América do Sul, a Erythroxylon coca, conhecida como
coca ou epadu e esse ultimo nome dados pelos indios brasileiros. Podem chegar ao
consumidor em forma de sal, o cloridrato de cocaina, conhecido como “pé”, “farinha”
e é soluvel em agua ou também aspirado. Quando dissolvido em agua é injetado de
forma intravenosa.

O crack, e a merla sao produtos elaborados a partir da base de coca. O
crack tem formato de pedras e é fumado em cachimbos, pois volatiliza-se quando
aquecido. A merla (mel, melado) € um produto preparado diferentemente do crack,
possuindo muita contaminagao e nao é refinado, podendo ser fumada como o crack.
Segundo o CEBRID (2003) enquanto em Sao Paulo houve uma popularizagédo do
crack, em Brasilia prevaleceu o uso da merla, chegando a 50% de uso pelos
dependentes na Capital Federal.

Existe uma diferenca entre o “pd” refinado da coca e o aspecto da merla e
do crack que sao elaborados a partir da base de coca. Esses dois podem apenas
serem fumados e por ndo serem solUveis em agua os usuarios ndo conseguem
injeta-los, enquanto o pd pode ser aspirado ou injetado.

A pasta de coca é um produto grosseiro, cheio de toxinas e € fumada em
cigarros chamados “basukos”. Antes da extragdo da cocaina, as folhas de coca eram
usadas sob forma de cha, quando ingerida dessa forma, pouquissima cocaina chega
ao cérebro. Atualmente segundo o CEBRID (2003), muitos estudiosos consideram
que estamos vivendo uma epidemia de uso de cocaina, mas deve-se ressaltar que
seu uso sempre foi constante ja no inicio do século XX, principalmente nos E.U.A.

O crack e a merla também sao cocaina, portanto, os efeitos também
atingem o cérebro e sua via de uso (fumados) produz muita diferenga em relagao a
coca. O crack e a merla quando fumados chegam mais rapido ao cérebro, com isso,
seus efeitos também sdo mais rapidos, fazendo do crack uma droga poderosa e
perigosa. O uso do crack leva o individuo para uma dependéncia mais rapida do que
os dos usuarios de cocaina.

Depois da “pipada” o dependente tem sensagao de prazer, euforia e
poder, mas desaparece logo, levando-o de forma compulsiva a consumir
constantemente dando o nome de “fissura” e 0 consumo € avassalador, pois 0s

efeitos sdo rapidos e intensos.
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O crack e a merla segundo os usuarios trazem um prazer “indescritivel” —
maior que o orgasmo - provocando estado de excitagao, hiperatividade, insénia, falta
de apetite, perda de muito peso. Os usuarios desses tipos de drogas sao faceis de
serem identificados, pois perdem o senso de vida social, geralmente n&o preocupa-
se com higiene e ndo possuem limites, cometendo varios atos anti-sociais.

O seu uso intenso gera cansacgo e intensa depressao. Como os efeitos sao
intensos, o usuario tende a aumentar o consumo, levando-o a parandia,
agressividade, alucinagdes e delirios, ou seja, a psicose cocainica.

Os efeitos provocados pela cocaina podem ocorrer por todas as vias
(aspiradas, inaladas, endovenosa). O crack e a merla provocam contragdo nas
pupilas (visdo borrada), dores no peito, contragdo muscular, convulsbes e coma,
taquicardia, parada cardiaca, morte e rabdomidlise (degeneragdo dos musculos
esqueléticos).

Semelhante ao uso das anfetaminas, os usuarios sentem necessidade de
aumentar as doses, inducdo a tolerancia, hd uma acomodacao do cérebro. Para
alguns individuos o efeito da cocaina pode ocorrer o inverso da tolerancia,
produzindo efeitos desagradaveis, como parandia, agressividade, desconfianga, etc.

No Brasil, de acordo com o CEBRID (2003), a cocaina € a substancia mais
utilizada pelo usuario de drogas injetaveis, expondo-o ao contagio de doengas como
hepatite, Aids. Em Sao Paulo, ha mudancas para utilizagdo do crack, como vicio
seguro. Nacionalmente, 21,3% dos casos de Aids registrados até maio 1997
(CEBRID 2003), referiam-se as categorias de usuario de drogas injetaveis. Porém,
surge outra problematica, pois mesmo com a redug¢ao de contaminagao de DST/Aids
pelos usuarios de cocaina injetavel, abre-se outro grupo de risco, os usuarios de

crack que sob os efeitos incontrolaveis da droga, realizam sexo sem protegao.

Tabaco

O Nome cientifico é Nicotina Tabacum. Da folha do tabaco extrai-se a
sustancia chamada de nicotina. Utilizadas inicialmente, nas sociedades indigenas da
América Central, 1000 a.C, em rituais magicos e religiosos, a planta chegou ao
Brasil provavelmente pela migracédo de tribos tupis-guaranis. Introduzida na Europa,
no século XVI, pelo diplomata francés, vindo de Portugal, Jean Nicot.

No inicio, utilizado com fins curativos, através do cachimbo difundiu-se

pelo mundo e atingiu Asia e Africa no século XVII. No século XVIIl, a moda era
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aspirar rapé e no século XIX, foi a vez do charuto pela Espanha, espalhando-se por
toda Europa, EUA e demais continentes. Por volta de 1840 e 1850, homens e
mulheres ja fumavam cigarros, porém seu consumo aumentou apos a Primeira
Guerra Mundial.

No século XX, seu uso espalhou-se pelo mundo gragas a publicidade e
marketing. Na década de 60, surgiram os primeiros estudos sobre os efeitos
negativos, e hoje existe toda uma literatura que comprova ser o tabaco, uma droga
que prejudica a saude. O fumo é cultivado em todo o mundo, sendo responsavel por
um grande movimento na economia, pois a nicotina € uma das drogas mais
consumida no mundo.

Jodo Vieiria ressalta que a nicotina presente no tabaco causa um efeito
mais rapido do que outras drogas euforizantes como as anfetaminas. Surge um
efeito agradavel, causando uma certa sedagéao, diminuindo a irritabilidade, relaxando
os musculos do fumante.

Segundo o trabalho do CEBRID (2003) os principais efeitos da nicotina no
cérebro sdo: estimular o humor e perda de apetite. E considerada estimulante leve,
com sensagao de relaxamento. O uso, ao longo tempo, provoca toleréncia e
aumento do consumo. Quando o consumo € suspenso pode causar “fissura” (desejo
incontrolavel de fumar), irritagéo, prisdo de ventre, insbnia, tontura e dor de cabega.
Esses sdo sintomas de sindrome de abstinéncia, desaparecendo em algumas
semanas. Tanto a tolerancia, como a sindrome de abstinéncia sdo caracterizadas
como o quadro de dependéncia ao tabaco.

Sobre outras partes do corpo os efeitos sdo: aumento do batimento
cardiaco, da pressao arterial, na frequéncia respiratéria e na atividade motora.
Distribuida imediatamente pelos tecidos a nicotina, diminui a contragdo do
estdbmago, dificultando a digestdo. Contendo sustancias toxicas: nicotina, mondéxido
de carbono e alcatrdo e pelo seu uso intenso, aumenta a probabilidade de doencas,
como a pneumonia, o cancer, o infarto do miocardio, a ulcera digestiva, etc.

Quando a mae fuma, o feto também fuma, recebendo as substancias
através da placenta, interferindo no desenvolvimento do feto, criando também risco
de aborto espontdneo e até mesmo na amamentagdo o recém-nascido é
prejudicado. Os nado fumantes também sédo agredidos pela fumaga dos cigarros e

possui 0 nome de tabagismo passivo. Os poluentes do cigarro dispersam-se pelo
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ambiente e as pessoas ao contato com essas substancias as ingerem, tendo
também problemas de saude, principalmente respiratérios.

Fumar é um habito freqiente da populacdo, e varias propagandas nos
meios de comunicagdo associam o cigarro a pessoas bem sucedias. Porém, essas
propagandas estdo sendo controladas pelo Ministério da Saude do Brasil.
Atualmente, os programas de controle ao tabagismo vém recebendo destaque por
parte do governo, atividades nao governamentais (como associagdo de médicos) e
de forma geral muitas entidades e pessoas estdo cada vez mais combatendo o

tabagismo.

2.2.3 - Drogas Pertubadoras do Sistema Nervoso Central

Maconha
A maconha é o nome dado aqui no Brasil a planta chamada Cannabis

sativa. Jodo Viera traz sua definicdo como um arbusto didico, da familia das
Moraceas, O seu principio ativo € o THC (tetraidrocanabinol) e é conhecido com
nomes variados dependendo da regido e dos produtos utilizados pelos seus
consumidores, como por exemplo: hashishi, bangh,ganja, diamba, marijuana,
marihiana. Ja era conhecida pelo menos 500 anos, sendo utilizada para fins
medicinais ou para “produzir risos”.

Até o inicio do século XX, a maconha era considerada em varios paises e
no Brasil, um medicamento util, mas usado também para fins ndo-medicinais,
desencadeando abusos. Em consequUéncias de seus abusos e seus efeitos, a
maconha foi proibida no mundo ocidental, devido até um certo exagero nos
maleficios trazidos pela droga. Segundo o CEBRID (2003) varias pesquisas
demonstram o uso terapéutico da maconha, reduzindo as nauseas e os vOmitos
causados por medicamentos anticancer e agindo sobre os efeitos da epilepsia, mas
isso ndo descaracteriza os efeitos indesejaveis que séo prejudiciais.

A maconha produz sobre o homem efeitos fisicos e psiquicos, esses
efeitos sofreram mudangas com o tempo e o uso, e podem ser de forma aguda e
cronica. Os efeitos fisicos agudos séo: olhos avermelhados, boca seca e taquicardia.
Os efeitos psiquicos agudos dependem da qualidade da maconha e da sensibilidade
de quem fuma. Para algumas pessoas cria uma sensagado de calmaria e

relaxamento, riso, para outras produz efeitos desagradaveis: angustia, medo de
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perder o controle mental. Surgem perturbagdes na pessoa como a falta da
capacidade de calcular o tempo e espago, e um prejuizo de memoaria e atengao.

Quanto aos efeitos na memdria, a maconha diminui a manifestacido da
memoaria em curto prazo. As pessoas ficam impossibilitadas de executar tarefas que
dependem de atengdo, bom senso, discernimento. Com aumento da dose e
dependendo da sensibilidade, os efeitos psiquicos agudos podem chegar ao delirio
e as alucinagbes. Com delirio a pessoa sente-se perseguida (delirios persecutérios)
e fica em estado de panico, ja com a alucinagdo a pessoa sente coisas que nao
existem.

Os efeitos fisicos crénicos sdo de maior gravidade, 6érgaos do corpo sao
afetados, como por exemplo, os pulmdes, tendo sérios problemas respiratérios,
devido alto teor de alcatrdo e nele a substdncia chamada benzopireno, é
cancerigena. Outro efeito fisico provocado pela maconha refere-se a testosterona
(horménio masculino) diminuindo em até 50% a 60% a quantidade dele, o que leva a
infertilidade. O homem nesse caso nao fica impotente, mas apresenta esterilidade e
esse efeito desaparece quando a pessoa deixa de fumar.

Os efeitos psiquicos crbénicos, o uso continuo interfere na capacidade de
aprendizagem e memorizagdo e pode induzir a um estado de amotivagao, isto &,
sindrome amotivacional. A maconha gera dependéncia fazendo com que a pessoa
organize sua vida em prol de seu vicio. Ha provas cientificas de que se o individuo
tem uma doenga psiquica qualquer ira piorar o quadro, ou mesmo fazer surgir
novamente a doenga, principalmente em relacdo a esquizofrenia. O trabalho do
CEBRID (2003) revelou que em 1997, 7,9% dos estudantes do ensino fundamental e
médio das dez maiores cidades do Brasil, ja consumiram maconha e pelo menos 1,7

fazem uso dela constantemente.

Cogumelos e Plantas Alucinégenas

A palavra alucinagédo significa, em linguagem médica, percepgdo sem
objeto, ou seja, o individuo percebe coisas sem que elas existam. As alucinagbes
podem surgir através de doengas mentais como a esquizofrenia. Podem ocorrer em
pessoas normais que fazem uso de drogas alucindgenas, isto €, que geram
alucinagdes. Essas drogas também sdo chamadas de psicoticomiméticas por imitar
alguns sintomas das drogas alucindgenas, e também s&o conhecidas como

psicodélicas do grego psico (mente) delo (expansao).
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A alucinagdo e o delirio ndo aumentam a atividade ou a capacidade
mental, ou seja, sdo aberragdes, perturbando o funcionamento do cérebro. A maior
parte das drogas alucinégenas vem da natureza, plantas, descobertas por seres
ancestrais e por provocarem alucinagdes passaram a ser consideradas como
“plantas divinas”. Indigenas de varios paises ainda hoje, utilizam essas plantas
alucinégenas com significado religioso.

Hoje além dos alucindgenos naturais, existem os sintetizados em
laboratdrios, sendo o LSD-25, o mais representativo.

Existem alucinégenos que agem de forma menor no cérebro e que nao
afetam outra parte do corpo e sao divididos em primarios e secundarios. Os
primeiros foram vistos anteriormente e tem na substancia THC (tetraidrocanabiol)
encontrada na maconha seu principal exemplo. Os segundos tém como exemplo
uma planta conhecida no Brasil como datura, que age no cérebro implicando em
outras fungoes.

Utilizando o trabalho do CEBRID percebe-se uma quantidade de plantas
alucinégenas no Brasil e sdo essas:

e Cogumelos — no México, antes de Cristo, os cogumelos ja eram utilizado
pelos nativos, seu nome cientifico € Psilocybe mexicana, e a substancia
extraida, psilocibina, com forte poder alucinégeno. No Brasil, existem duas
espécies principais de cogumelos, o Psilocybe cubensis e o Paneoulus.

e Jurema — o vinho de jurema, preparado de planta brasileira Mimosa hostilis, é
usado por indios e caboclos no interior do Brasil. Nas cidades s6 é utilizado
em rituais de candomblé. Da jurema extrai uma substancia alucinégena
poderosa, a dimeltriptamina ou DMT.

e Mescal ou Peyotl — um cacto usado na América Central, em rituais religiosos
nao existente no Brasil. Do cacto extrai a substancia alucindgena mescalina.

e Caapi e chacrona — planta utilizada em forma de bebida, ingerida no ritual do
Santo Daime, culto da Unido Vegetal, e de outras seitas. Esse ritual esta
presente em varias regides do Brasil (Norte, Sudeste) e o0 uso da bebida teve
origem entre os indios da América do Sul e é utilizada principalmente em
rituais religiosos. A sintetizacdo da planta resulta na DMT presente também
na jurema.

Os efeitos sdo maleaveis, isto €, dependem da sensibilidade e

personalidade da pessoa. As reagdes psiquicas sao ricas e variadas, agradaveis
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(boas viagens) ou sao desagradaveis (as mas viagens). Tanta as boas como as mas
podem ser conduzidas pelo ambiente, por uma outra pessoa ou pela situacido. Essa
outra pessoa pode ser um “guia”, que nos rituais religiosos o sacerdote cumpre tal
funcao.

Outras partes sofrem os efeitos da droga como a dilatagdo das pupilas,
sudorese excessiva, taquicardia, nauseas e vémitos, esses ultimos provocados pela
bebida de Santo Daime. Os alucinégenos de acordo com o CEBRID (2003) nao
desenvolvem tolerancia, ou seja, comumente ndo induz a dependéncia. Um dos
grandes problemas dessas drogas é o aparecimento de delirios persecutorios e

acessos de panico, prejudicando a si e aos outros.

Perturbadores Sintéticos

Os perturbadores ou alucinégenos sintéticos séo substancias fabricadas
em laboratério e capazes de provocar alucinagdes. Existem alucinagcbes auditivas,
quando uma pessoa ouve algo inexistente e visual, quando percebe um objeto que
nao existe.

O LSD-25 (dietilamina do acido lisérgico) é talvez a mais potente droga
alucinégena na atualidade. E utilizado por via oral, mas pode ser mistura do tabaco e
fumado, e poucas miligramas, ou melhor, microgramas podem causar alucinagdes
no ser humano. O efeito alucinégeno do LSD.25 foi descoberto em 1943 pelo
cientista suico Albert Hoffman, que os aspirou por acidente e provocou alucinacoes e
que nos relatos dele, abordados por Vieira (2003), causou viagens fantasticas,
produzindo um caleidoscopio de imagens.

Um dos grandes propagadores do LSD-25 segundo Vieira, foi o professor
de Psicologia da Universidade de Harvad (E.U.A), Timothy Leary. Leary chegou a
fundar, por volta da década de 60, uma associacdo “Liga para a descoberta
Espiritual”’, procurando convencer seus alunos e outras pessoas a usarem O
alucindgeno de forma indiscriminada, causando uma quantidade imensa de viciados,
tornando-se ele préprio um viciado.

Os efeitos do LSD.25 e outros alucinbgenos depende da personalidade do
individuo, suas expectativas e do ambiente onde € ingerida. O LSD. 25 é capaz de
produzir distorcdes na percepcao do ambiente e sinestesias. Também pode provocar

delirios de natureza persecutoria ou de grandiosidade.



68

Existem poucos efeitos sobre outras partes do corpo, pupilas podem ficar
dilatadas, sudoracgédo, certa excitagdo, mas ndo chegam a intoxicar e comprometer
gravemente o desempenho fisico. O perigo do LSD.25 nado esta na intoxicagdo, mas
sim na perturbacao psiquica, ha perda da habilidade de perceber e avaliar situacoes
de perigo. Pessoas com delirios de grandiosidade podem cometer varios atos
irracionais, provocando até a morte de outras pessoas e de si mesmo. Muitos
estudos comprovaram que pessoas podem apresentar apods ingerirem LSD-25,
longos periodos de ansiedade, depressdo ou acessos psicoticos. Outro efeito é o
flashback, isto €, mesmo que uma pessoa nao tenha ingerido a droga ela sofre seus
efeitos até meses depois de té-la ingerido.

O fendbmeno da tolerancia desenvolve-se muito rapido com LSD-25, mas
desaparece rapido, ou seja, ndo levando comumente a estados de dependéncia e
ndo ha descricdo segundo o CEBRID de sindrome de abstinéncia de um usuario
cronico. Contudo o LSD-25 e outras drogas alucinégenas podem provocar
dependéncia psiquica ou psicolégica, criando uma realidade imaginaria,
aprisionando-se a ela. No Brasil o seu consumo se da por pessoas de classes mais
favorecidas. O Ministério da Saude proibe totalmente sua producido, comércio e

consumo no territério nacional.

Extase (MDMA)

A substadncia MDMA (3,4-metilenodioximetanfetamina) foi sintetizada em
1912 e patenteada em 1914 na Alemanha pela empresa farmacéutica Merck, com
objetivo de desenvolver um moderador de apetite. No final dos anos 70, a utilizagao
da MDMA voltou a ser discutida com possibilidade de ajudar no processo
psicoterapéutico. Psiquiatras e psicélogos acreditavam que essa droga deixava as
pessoas mais soltas. Nos EUA comegou o uso recreativo da droga, chamado de
éxtase, pelos universitarios e em 1985, nos EUA, o governo decidiu colocar MDMA
na lista das substancias proibidas, pois receava aparecer um novo surto da era
psicodélica, como foi na década de 70 com o LSD-70.

A OMS (Organizagao Mundial da Saude) na esteira dos E.U.A restringe o
uso da MDM para o restante do mundo. Porém na Espanha, com o desenvolvimento
de uma nova cultura musical clubber e dance, o uso de éxtase reaparece com

intensidade. No Brasil, no inicio dos anos 90 comegaram chegar as primeiras
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remessas de éxtase vindas da Europa e a preocupacao da sociedade com essa
droga.

O éxtase é comercializado em forma de comprimido, capsula ou em po. A
pureza e composicdo dos comprimidos necessitam de observacao, pois esta sendo
acrescentada certas substancias como: MDMA, MDEA, metanfetamina, anfetamina,
cafeina, efedrina e LSD.

A MDMA é classificada como perturbadora, com atividade estimulante e
alucinogénica. Seu uso recreativo € de dois comprimidos de 75 ou 150 mg e seus
efeitos podem durar até 8 horas. Essa droga € metabolizada principalmente no
figado e permanece no organismo até dois dias.

Os efeitos fisicos e psiquicos sdo semelhantes aos estimuladores do
sistema nervoso central e os efeitos perturbadores, mudando a percepg¢ao da
realidade. Efeitos como sensacdao melhor nas relagdes entre as pessoas,
comunicagao, percepgao musical e percepgao das cores sdo mais marcantes. O
éxtase circula principalmente em festas chamadas raves com presenca de musica
eletrbnica e muita iluminagao. Muitas pessoas a usam para melhor perceber a si
mesma e outras a sua volta. Causa também, perda de apetite, dilatacdo das pupilas,
taquicardia, hipertermia, rangido de dentes e secregdo do hormdnio antidiurético.
Existem também os efeitos residuais seria o episédio depressivo nos dias apds o
uso de éxtase, causando fadiga e insonia.

As principais complicagdes decorrentes do uso seriam grande atividade
fisica gerada pela danga e associagcdo com o éxtase aumenta a temperatura do
corpo em ate 42° C, e por isso pode ser mortal. Provoca intoxicagao por agua, pois
com o aumento da temperatura a pessoa ingere mais agua de forma excessiva e
retém no corpo, devido a liberagdo do hormdnio antidiurético e podendo ser fatal
essa intoxicagéo.

O éxtase misturado com o alcool causa disfungdo do sistema imunoldgico e
seu uso frequente pode apresentar problemas com figado (ictericia), problemas
cognitivos (aprendizagem, memoria, atencgdo), problemas psiquiatricos, como
quadros esquizofreniformes, panico e depressdo, sdo comuns quando a droga é
usada por periodo prolongado.

No Brasil, o consumo do éxtase esta associado a musica eletronica,

festas e dancgas, restrito aos jovens de classes sociais privilegiadas. Segundo o
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CEBRID tem havido um aumento de consumo e com isso uma maior apreensao pela

policia, que também revela os casos de morte provocados pelo éxtase.

Anticolinérgicos

Os anticolinérgicos podem ser encontrados em plantas como Datura, Lirio,
Trombeta, Trombeteira, Cartucho, Saia-Branca, Zabumba e em medicamentos:
Artane, Akineton Bentyl.

O CEBRID (2003) apresenta varios casos de experiéncias com essas
substancias. Em 1866 um médico da Bahia descreveu efeitos causados pela planta
trombeteira em dois escravos e os efeitos eram alucinacdes e delirios. Em 1984, um
advogado descreve o que sofreu quando tomou cha de saia-branca, causando
alucinagdes, delirios, tendo pupilas dilatas, chegando a perder o pulso e enrolar a
lingua, sendo encaminhado para um Hospital. Em 1989, um menino descreveu os
efeitos de comprimidos de Artane, utilizado para mal de Parkison, também com os
mesmos efeitos anteriores, dilatagdo das pupilas e alteragdes mentais, ou seja,
alucinacgdes.

O que existe entre eles? O CEBRID considera que sao substancias
(atropina e/ou escopolamina) sintetizadas pela planta e o principio ativo (triexafenidil)
do medicamento produz um efeito que a medicina chama de efeito anticolinérgico.
As drogas anticolinérgicas em dosagens altas podem alterar as fung¢des psiquicas.

Os anticolinérgicos, tanto de origem vegetal ou sintética produzem efeitos
como delirios e alucinagdes, que variam de acordo a condi¢gao e personalidade do
individuo. Os médicos utilizam essas drogas para uso farmacologico para tratamento
de varias doencas.

Os efeitos periféricos dos anticolinérgicos sdo: pupilas dilatadas, boca
seca, taquicardia, retencdo de urina. Em doses grandes produzem aumento de
temperatura, podendo provocar convulsées perigosas. No Brasil, conforme o
CEBRID (2003),ha o abuso dessas drogas, principalmente, o Artane pelos meninos
de rua nas capitais do Nordeste. Essas drogas ndao desenvolvem dependéncias,
como também a sindrome de abstinéncia, com a interrupgao abrupta ndao provoca

reagdes desagradaveis.

Esteréides (Anabolizantes)
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Os anabolizantes sdo substitutos sintéticos do horménio masculino
testosterona. Provocam o crescimento da musculatura e desenvolvimento de
caracteristicas sexuais masculinas. Essa droga Possi 0 uso clinico como reposi¢cao
hormonal da testosterona.

A utilizagdo dos esterdides anabolizantes por pessoas sem
acompanhamento médico, e que tenha objetivos principalmente estéticos como, por
exemplo, aumento da massa muscular, € ilegal e acarreta problemas a saude. Eles
podem ser tomados em forma de comprimidos ou injegcdo e para alcangar o
resultado esperado, principalmente para a estética, aumenta-se a dose. Essa droga
pode ser ingerida através de comprimidos ou de forma injetada e seu uso
indiscriminado gera uma certa dependéncia, que € conhecida como piramide,
fazendo o individuo ingerir centenas de doses em curto espacgo de tempo.

No Brasil, ndo se tem estimativa desse uso ilicito, mas sabe-se que o
consumidor preferencial estd entre 18 e 34 anos de idade, e em geral, € do sexo
masculino. Os principais efeitos s&o: nervosismo, irritagao, agressividade, problemas
hepaticos, acne, problemas sexuais e cardiovasculares, aumento do HDL
(colesterol) e diminuigdo da imunidade.

Outros efeitos detectados:

e Homem - problemas sexuais (infertilidade, impoténcia, diminuicdo dos
testiculos), calvicie, ginecomastia (crescimento das mamas e da prostata) e
dificuldade de urinar.

e Mulher — pélos faciais, alteragéo do ciclo menstrual, voz grossa, aumento do
clitéris, sendo que alguns desses efeitos sao irreversiveis.

o Adolescente — maturacdo esquelética prematura e puberdade acelerada,
levando para um crescimento raquitico e estatura baixa.

O abuso de anabolizantes podem levar a agressividade e raiva
incontrolaveis e também podem apresentar, ciume doentio, ilusdo, distragao,
confusdo mental esquecimentos. Freqlentemente, o0s usuarios tomam-se
clinicamente deprimidos, quando param de usar a droga, pois a massa muscular
diminui contribuindo para depressao e com isso podendo gerar dependéncia.

O Comité Olimpico Internacional — COIl — colocou vinte esterdides e
compostos como drogas banidas, levando a punicdo ao atleta que fizer uso dos

mesmos. Segundo o CEBRID (2003) mesmo com a afirmacao de alguns treinadores
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fisicos e até médicos, sobre a possibilidade de melhor rendimento para os atletas,
nao existem estudos cientificos que comprovam tal eficacia.

Ao tragar um panorama sobre a utilizagdo das drogas na
contemporaneidade, em especial no Brasil, € necessario que se perceba tanto a
penetracdo das mesmas no mundo, como sua produgao/distribuicdo e toda a
estrutura do trafico que cerca os entorpecentes, tendo a América Latina como
referéncia por sua capacidade tanto de produzir como de distribuir para 0 mundo.

O alcance das drogas nas relagdes sociais contemporaneas produz outros
elementos além da questdo do consumo, pois 0 uso de psicotropicos era uma
constante em diversas sociedades muito aguém da modernidade. Na modernidade,
porém, as drogas tiveram uma série de elementos acoplados ao seu uso: o crime
organizado (nacional e internacionalmente), a sua inser¢ao nos processos sociais e

institucionais, a presenca nas relagcdes de dominacao e destruicdo de comunidades.

2.3 - Do Uso a Prevencgao e Repressao

Jodo Vieira (1996) considera que ao final do século XIX comegaram a
surgir as restricbes e proibicdes sobre o uso de drogas, por serem vendidas de
diversas formas, como elixires e pastilhas para cura e tratamento de inumeras
enfermidades. Sendo também adquiridas livremente para incursdes no
desconhecido e fantastico “paraiso artificial”.

As drogas faziam viciados e dependentes nas duas primeiras décadas do
século, sem haver censuras, pois se drogar era uma escolha individual, ndo estando
sujeita a nenhuma legislagédo ou qualquer reprovacéo social.

As restricbes e proibicbes ocasionaram a formagdo de um mundo
subterraneo de viciados e dependentes e ainda organizagdes poderosissimas de
traficantes, criando um problema social dos mais graves e delicados.

Em 1879, o Egito declarava ilegal a cultura da Cannabis sativa e a Grécia,
em 1890 afirmara que a erva provocava a loucura. As leis egipcias contra as drogas
entorpecentes foram promulgadas por imposicao de Napoledo Bonaparte, quando
se proibia fumar as folhas, vender e cultivar a Cannabis e fabricar o Haxixe.

A Jamaica, em 1913, proibiu o cultivo e o uso da Cannabis, como também

os estados da Califérnia e Utah, nos Estados Unidos. Em Shangai, no ano de 1909,
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realizou-se a Primeira Conferéncia de Controle e Repressédo as drogas em ambito
populacional, com 13 paises.

Ao lado das proibicdes legais, em quase todos os paises ha um uso
abusivo de estupefacientes, num mundo subterrdneo de viciados e dependentes,
como os distribuidores clandestinos das drogas, que aproveitam o conflito
psicolégico de inadaptagéo social dos jovens.

Na ltalia, a legislacdo é severa contra 0 uso e o abuso de drogas, com
pena minima de 20 anos. Nos Estados Unidos, em 1914, o “Act Harrison”, de 1937 e
o “Marijuana Act”, proibia legalmente em nivel federal a Cannabis sativa.

Na Inglaterra vigora a “Dangerous Drugs Act’, uma lei promulgada em
1964, com alteracbes pela imposicdo das circunstancias, variando a pena aos
infratores de acordo com a espécie de droga e com multa ilimitada,sendo a pena
mais grave a traficancia.

Na Franca, aos menores aplicavam-se as disposigdes do Codigo Civil, e a
nova lei contra drogas datada de Dezembro de 1970 e Janeiro de 1971, previa pena
de prisdo de 2 a 10 anos, além da multa, punindo também o uso do porte de drogas.

A Convengdo de Genebra de 1936, tem como objetivo a represséo ao
trafico ilicito de drogas, ampliando os objetivos mundiais de combate ao trafico. O
Brasil, juntamente com outros paises firmaram o “Protocolo de Assinatura do Ato de
Genebra”.

No Brasil surgem varios decretos normatizando o controle e combate ao
uso de drogas. O Decreto — Lei n°® 385 de 1968 concede aos infratores toxicomanos
uma atencdo diferente, ndo os considerando criminosos, se maiores de 18 e
menores de 21 anos. A pena de reclusédo seria obrigatoriamente substituida para
internamento em estabelecimento hospitalar (arts. 11 § § 1° e 2°).

A Lei n° 6.368 de 1976 é composta por 47 artigos, que estao divididos em
5 capitulos.

Os artigos do 1° ao 7° correspondem ao Primeiro Capitulo que diz
respeito ao plantio, cultura, colheita e exploracdo, por particulares, de todas as
plantas das quais, possam ser extraidas substancias entorpecentes que determinem
dependéncia fisica ou psiquica.

Nesse mesmo capitulo especifica-se que o ato de prevenir, limitar,
fiscalizar e controlar o uso indevido de drogas e o tréafico ilicito € responsabilidade

dos estabelecimentos de ensino, entidades culturais e sociais além da competéncia
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do Ministério da Saude, através de seus Orgaos especializados, visando a
prevencgao e a repressao.

O segundo capitulo diz respeito ao tratamento e a recuperagdo dos
dependentes de substancias entorpecentes que ficardo sujeitos as medidas
previstas do artigo 8° ao 11° da lei, indica também o procedimento a que esta sujeito
o dependente, em razao da pratica da infracdo e da pena que lhe é imposta.

Os artigos 11° a 19° estao incluidos no terceiro capitulo, descrevendo as
diversas situagdes no conhecimento do delito e as penas que se lhe deverao ser
impostas.

O quarto capitulo contém os artigos 20° ao 35° com alteragcbes impostas
pela Lei 8.072, de 25 de julho de 1990, que considera hediondo o trafico de
entorpecentes e drogas afins, referindo-se ao procedimento criminal da lei penal
adjetiva, aplicando-se subsidiariamente ao Codigo de Processo Penal.

O ultimo capitulo, artigos 36° a 47°, trata das disposigdes gerais da lei,
considerando entorpecentes todas as substidncias capazes de determinar
dependéncia fisica e psiquica, especificada em lei ou relacionadas pelo Servico
Nacional de Fiscalizacdo de Medicina e Farmacia do Ministério da Saude.

De qualquer modo, prevengao e repressao se tornaram necessarias
quando a produgéo, circulagdo e consumo das drogas provocaram comportamentos
que conduziram a destruicdo do equilibrio fisico e psiquico dos individuos e a
processos sociais marcados pela desagregacao e o conflito. Dai uma tematizagao
na telenovela, porque no Brasil, o consumo de drogas tornou-se um grande
problema social.

Varios autores — como dos ja citados Argemiro Procépio, Manuel Castells
— detectaram que o trafico de drogas € um mal que destréi ndo s6 economias de
paises como, por exemplo, a Coldmbia, Bolivia e até o Brasil, mas de todo a
economia e politica mundial, desestabilizando governos, criando caos social e
financiando atividades terroristas, guerras entre nagdes e varias atividades
criminosas.

Outros autores que serdo analisados mais adiante ressaltam que a
questdo das drogas € um problema de saude publica. Hoffman; Liddle (1995)
advertem que o abuso de drogas leva a problemas psicopatoldgicos, desintegragao

familiar e a falta de integragao social por parte do individuo dependente.
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O controle através da repressao e de praticas de prevencao por parte das
instituicdes constituidas para tal e toda a sociedade civil devem estar engajadas
para combater o trafico de drogas e suas varidveis criminosas bem com a

recuperacao dos dependentes quimicos.
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CAPITULO Ill - O CLONE E AS DROGAS
3.1 - A telenovela O Clone

A telenovela O Clone estreou no inicio de outubro de 20017, nas “cinzas”
do atentado (terrorista) de 11 de Setembro as torres gémeas do World Trade Center
em Nova York (EUA). O atentado, como & de conhecimento geral, transformou
substancialmente o equilibrio das relacbes internacionais e trouxe para o nosso
cotidiano, figuras como Osama Bin Laden, Saddam Hussein e o interesse por outras
culturas.

A estréia da telenovela foi cercada por receio e inseguranga, segundo
Lacy Barca, responsavel pelo projeto Globo/Universidade. Apds varias reunides e
discussdes a equipe administrativa e artistica resolveu veicula-la em meio a
turbuléncia dos atentados.

A inseguranga se deu pelo enfoque dado pela telenovela a cultura arabe,
um dos trés eixos dramaticos da novela. Além da cultura arabe evidenciou-se a
questdo da clonagem e o envolvimento de alguns personagens com drogas. Pode-
se perceber que a novela foi desdobrada em trés tramas principais: cultura arabe,
clonagem e drogas.

Essas trés tramas envolveram uma gama de recursos humanos, técnicos
e artisticos para suas composi¢cdes, mobilizando um imenso aparato industrial, de
deslocamento do pais, envolvimento de pessoas extranovela. Tanto a autora (Gloria
Perez) como o diretor (Jayme Monjardim) propuseram-se a reunir uma quantidade
grande de pessoas para auxiliar na elaboracéo das tramas.

Num ritmo quase holywoodiano a novela conseguiu inserir cenas externas,
principalmente no Marrocos, e depoimentos de pessoas (no caso de grupos de
recuperagao de dependéncia quimica). Houve também uma preocupagado com a
utilizagcao de recursos tecnolégicos que pudessem contribuir decisivamente para a
constituicdo das cenas.

As tramas da novela procuraram, segundo o Boletim da Estréia, trabalhar
a questao de busca da identidade no mundo contemporéneo. Para isso a clonagem
(discussdo da singularidade do clone) o choque dos personagens da cultura

ocidental e arabe e o envolvimento de jovens com as drogas.

" Dados extraidos do Boletim de Estréia cedida pelo CEDOC/TV GLOBO e concedida pela responsavel do
Programa Globo/Universidade, Lacy Barca.
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A trama na novela sobre a questdo das drogas esta vinculada ao estilo da
autora Gldéria Perez que desde a novela Barriga de Aluguel procura trabalhar
questdes sociais nas suas produgdes. A preocupagao com as drogas também esta
no contexto pretendido pela autora, na discussao sobre identidade e valores sociais.

Gloria Perez utiliza artificios, como aproveitar experiéncias pessoais de
individuos que vivenciaram o mergulho nas drogas. Esta abordagem teve dois
objetivos principais: suscitar a discussdo da dependéncia quimica, a relacdo dos
dependentes com os familiares e amigos e uma campanha antidrogas feita tanto
pelos personagens, como pelas pessoas convidadas a darem seus depoimentos de
como sairam do mundo das drogas.

Questdes sociais fazem parte do estilo da autora, presente em outras
novelas tais como Partido Alto (1984), Barriga de Aluguel (1990), De Corpo e Alma
(1992) e Explode Coracao (1995). No Clone a questdo das drogas sera levantada
com esse mesmo intento. Por isso houve um engajamento de toda a producédo da
novela, segundo Lacy Barca, para uma campanha que estimulasse na sociedade
brasileira uma consciéncia sobre a dependéncia quimica.

Gldria Perez utilizou uma série de elementos dramaturgicos e reais para
sensibilizar a sociedade brasileira para a questao da problematica das drogas. Os
depoimentos de dependentes quimicos em recuperacao narrando suas experiéncias
e seus traumas com as drogas, ocorreram paralelamente aos depoimentos de
Lobato (personagem do ator Osmar Prado) que relatava seu envolvimento com
psicotrdpicos.

A novela ao abordar os trés principais temas: clonagem, o universo
muculmano e a questdo das drogas estava envolta em encruzilhadas. Ao tratar da
clonagem a autora procura criar um debate sobre a questdo do clone humano, tema
que posteriormente deve grande repercussdo na imprensa mundial seis meses
depois, quando o médico italiano Severino Antinori anuncia ter feito uma experiéncia
de clonagem humana.

Sobre o universo mugulmano — de acordo com as entrevistas concedidas
por Glérias Perez & diversas revistas e jornais no ano de 2002° - a novela teve uma
perspectiva fantasiosa de “mil e uma noites”. Essa perspectiva vem corroborar a

evidéncia dos principais elementos da cultura marroquina, de aspectos doutrinais da

8 |dem: Boletim de Estréia.
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religido mucgulmana travando um didlogo com a cultura do oriente. Um dos
elementos explorados de forma intensa pela autora é a danga, presente em grande
parte das cenas que apresentam a cultura arabe.

A tematica das drogas teve como intuito inserir a politica que a emissora
produtora da novela possui: o0 do merchandising social’. A producdo procurou utilizar
uma pratica diferente na exploracdo desse problema social, a de expor de forma real
as questdes que envolvem o consumo das drogas. Nas entrevistas concedidas por
Gldria Perez a imprensa brasileira ela evidencia a sua preocupacgao em trabalhar
uma campanha antidrogas diferente, trazendo novos elementos de abordagem.

Um dos elementos seria a insercdo de pessoas que viveram de forma
real o problema das drogas e que chegaram praticamente ao “fundo do pogo”. Os
relatos sao feitos entre as aparicbes dos personagens, principalmente de Lobato
(Osmar Prado) e Mel (Débora Falabela) e narram as experiéncias de pessoas de
varios segmentos sociais, que foram dependentes quimicos, enfatizando a forma de
como entraram, a permanéncia no vicio, os problemas que enfrentaram e como
resolveram procurar ajuda para sairem desse circulo nocivo.

Outro elemento utilizado pela producao € mudar a apresentacdo das
informacdes sobre as drogas. N&o se esconde, por exemplo, o prazer que as drogas
provocam, porém ressalta-se que o prazer € momentaneo e cria a dependéncia
quimica. Todos os lados sdo mostrados, evidenciados pela producao, especialmente
pela autora Gloria Perez que teve o objetivo de tratar as drogas como problema
social, mas de maneira mais realista possivel.

Pode-se perceber a importancia desse elemento na constituicdo da

campanha quando a imprensa notifica 0 argumento da autora:

Os especialistas tém, em sua maioria, recebido com aplausos o discurso
antidrogas adotado por Gléria Perez. Ha uma caracteristica no texto do
personagem Lobato (Osmar Prado) que faz a campanha diferir
radicalmente das anteriores: em momento algum ele esconde o prazer que
a droga proporciona ao viciado. "Lobato fala francamente que a droga é
boa, ou nao viciaria tantas pessoas. Mas da o alerta sobre os perigos da
dependéncia", diz o proprio Osmar Prado. "O grande trunfo € ndo usar
meias palavras, falar de droga olhando no olho da tragédia. E assim que o
tema deve ser tratado pela sociedade." (Jornal o Globo, 2002)

Gloria Perez afirma que queria falar de drogas “do ponto de vista do

dependente quimico” sem recorrer a esteredtipos. Apresentar todos os lados da

’ Esse conceito apresentado por alguns autores como Renata Pallottini, Renato Ortiz entre outros
como sendo praticas de varias empresas de midia, como por exemplo, a Rede Globo, de inserir
valores e campanhas sociais como "produtos" na suas programagoes.
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questdo das drogas até mesmo a sensagdo de prazer que ela proporciona,
apresentando uma nova forma de fazer campanhas antidrogas.
Segundo o Boletim de Estréia, nas palavras de um dos diretores da

novela, a autora trabalha a identidade nas principais tramas da novela:

"O que € emocionante no texto é a Gloria ter conseguido tragar um grande
painel contemporaneo sobre a questdo da identidade, presente nos trés
temas da novela. Contrapor o Islamismo, onde ainda ha verdades
absolutas, a sociedade ocidental, que perdeu a unicidade que a religido da,
mostrar o conflito de identidade de Jade (Giovanna Antonelli), que se sente
estrangeira aqui e no Marrocos, e também o conflito dos gémeos, que
vivem uma simbiose de identidade. Ha ainda a abordagem das drogas, que
exp0Oe a fratura nos valores; e a propria discussdo da clonagem. A mulher
pode prescindir do homem? Como ficaria o sujeito no clone?", questiona o
diretor Marcos Schechtman.

A autora quando propés evidenciar a questado da identidade sinaliza para a
fragmentacdo da identidade dos personagens envolvidos com as drogas. Essa
fragmentacgao seria a quebra de valores e o mergulho dos personagens no universo
das drogas revelando a desestruturacdo moral desses.

A questdo da identidade também estd presente, na clonagem e na
exposi¢cao do mundo islamico pela autora. O clone possui uma identidade totalmente
independente do “original”? Existem predisposi¢cdes genéticas do clonado para o
clone? Todas essas indagagbes a autora procura abordar no decorrer da trama.
Tanto Léo como Lucas (Murilo Benicio) - o clonado e o clone - possuem problemas
de identidade, vivem em conflito pela afirmacéo da personalidade.

O choque de culturas entre o universo mugulmano e o Ocidente também
foi explorado. A questao da identidade nessa trama esteve presente na personagem
Jade (Giovana Antonelli) que viveu no meio desse choque cultural experimentando
uma paixao com uma pessoa fora de seus costumes/tradi¢gdes religiosas.

A dimensao técnica da novela recebeu investimentos pesados conforme o
boletim de Estréia. As gravagdes em Marrocos exigiram um profissionalismo muito
grande. Maquiadores, técnicos em fotografia e filmagens foram contratados para
aproveitarem o maximo das cenas externas. Muitas dessas pessoas trabalharam na
capital do cinema, Holywood, e tiveram suas experiéncias aproveitadas para compor
os cenarios de O Clone.

Outra contribuicdo para a novela foi o grande numero de pessoas, tais

como: especialistas em clonagem, estudiosos, lideres religiosos mugulmanos e



81

pessoas ligadas a questdo das drogas — médicos, psicanalistas entre outros que
auxiliaram na composigédo dos personagens e principalmente das tramas.

Pode-se citar como exemplo desse capital humano auxiliando na producao
da novela, as assistentes contratadas pela autora Gléria Perez para descobrir
elementos do universo das drogas. Termos como balada, teco, back foram
fornecidos por tais assistentes a autora.

Diante desse panorama multi-dramatico a novela teve grande repercussao
no Brasil. Os niveis de audiéncia foram muitos altos, sendo a média de 45 pontos e
62 nos momentos de pico, segundo o IBOPE (Instituto Brasileiro de Pesquisa
Opinido e Mercado). Cenas marcantes como o encontro de Lednidas Ferraz
(Reginaldo Faria) e Léo (Murilo Benicio) as discussdes de Mel (Débora Falabela) e
Maysa (Daniela Escobar) e a prisdo de Mel e Nando (Thiago Fragoso) contribuiram

para os picos de audiéncia. Os dados do IBOPE confirmam os indices de audiéncia.

Audiéncia da Novela O Clone - TV Globo
Praga Grande Sao Paulo
Média mensal

Emissor | UNIVERSO AS AB ASC AS DE
Organizagéo Dur a GSP 04+ 04+ 04+
rat% rat# rat% rat# rat% rat# rat% rat#

1:07:5

O CLONE - média geral 0 22,3 3627,4| 21,1 |12455]| 22,8 |14456| 23,3 | 936,3
1:02:2

O CLONE - Outubro 2001 2 GLO 19,4 3020,1| 18,9 [10655| 20,2 [12231| 19,1 | 731,5

O CLONE - Novembro 1:03:3

2001 0 GLO 19,1 2962,8| 18,0 [1013,7| 19,8 |1200,9| 19,5 | 748,1

O CLONE - Dezembro 1:07:2

2001 5 GLO 19,4 3014,7| 17,8 |10058 | 20,3 |1232,3| 20,2 | 776,6
1:09:1

O CLONE - Janeiro 2002 7 GLO 22,0 36350/ 20,3 [1219,6| 23,5 |1518,3| 22,0 | 897,1
1:04:2

O CLONE - Fevereiro 2002| 5 GLO 22,2 3664,8| 20,7 [1240,8| 22,9 [14754| 232 | 9487
1:07:5

O CLONE - Margo 2002 3 GLO 21,9 3618,6| 21,1 |1268,2| 21,8 |1407,7| 23,1 | 942,7
1:09:5

O CLONE - Abril 2002 3 GLO 25,2 4173,9| 241 |1444,7| 24,2 |15655| 28,5 |1163,8
1:11:4

O CLONE - Maio 2002 4 GLO 26,1 4317,3| 24,5 |1471,8| 26,3 [1696,5| 28,1 |1149,0
1:19:4

O CLONE - Junho 2002 1 GLO 26,6 4407,1| 259 |1555,6| 27,4 [1768,0| 26,5 |1083,6

rat% - audiéncia expressa em valores percentuais

rat# - audiéncia expressa em valores absolutos por

mil (000)

Fonte: Os dados acima se referem a regido da Grande Sao Paulo. Os dados de

audiéncia estao aferidos para o total de individuos (Universo GSP) e por classe
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social - individuos AB (AS AB 4+), C (AS C 4+) e DE (AS DE 4+). Os valores estao

expressos em valores percentuais e absolutos por mil.

O Clone conseguiu ter uma influéncia também no cotidiano das pessoas.

29 G« LT

Expressdes como “Insha-La”, “nao é brinquedo nao”, “arder no marmore do inferno”,
‘cada mergulho é um flash” ficaram durante muito tempo na “boca do povo”.
Artefatos da cultura marroquina como a pulseira da Jade e a danca do ventre
também estimularam habitos de consumo dos brasileiros.

Outra influéncia consideravel foi o aumento expressivo da procura de
dependentes quimicos e seus familiares por tratamento e recuperagdo em centros
especializados e o aumento de participantes nos grupos de ajuda como os
Narcéticos Andnimos e Amor Exigente.

Dados revelam um aumento expressivo de procura tanto por internacoes
quanto por ajuda. Os numeros apresentam a procura antes e apds a exibicao de
cenas que tratam a problematica das drogas:

- Apuracdo CGCOM'°/TV Globo (meados de junho) - Variacdo do niumero
de ligacOes recebidas/atendimentos prestados:

Instituicao Antes Depois
(maio)
Santa Casa de Misericérdia (SP) 6/dia 10/dia
CONEN - Conselho Estadual de 10/dia 30/dia
Entorpecentes (SP)
NA - Narcoticos Andnimos (RJ) 315/dia 900/dia
CENSAA - Centro de Servicos de 200/dia 360/dia
Alcoodlicos An6nimos (RJ)
NAR-ANON - Nucleos familiares (RJ) 18/dia 142/dia
NEPAD/UERJ (RJ) - + 50%
SIAR - Servico de informacdao AL-ANON / - + 60%
ALA-TEEN (RJ)
Secretaria Especial de Prevengdo a - + 40%
Dependéncia Quimica (RJ) (atendimento /
informacdes)
+ 60% (procura

19 Central Globo de Comunicagéo
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por material

informativo)

Clinica Jorge Jaber (RJ) 60/dia 84/dia

Instituto Raid (PE) 2/més 12/més

Fonte: Pesquisa realizada com parceria e apoio da Secretaria Nacional
Anti-Drogas, do CONEN (Conselho Estadual Anti-Drogas, do NEPAD entre outros),
cedida por Lacy Barca, responsavel pelo programa Globo/Universidade.

Na tabela evidenciada anteriormente, temos varios dados que
demonstram o aumento da procura de dependentes e seus familiares pelos grupos
de apoio ou de centros de recuperacdo. Existe uma insuficiéncia de dados no que se
refere aos itens do NEPAD/UERJ (RJ), do SIAR — Servigo de informagdo AL-
ANON/ALA-TEEN (RJ) e da Secretaria Especial de Prevengao a Dependéncia
Quimica (RJ) tendo apenas os dados do aumento no més de Maio/2002, sem a
referéncia ao periodo anterior. Entretanto, consideramos a tabela, em sua totalidade
muito significativa.

Na cidade de Goiania através de uma micro-pesquisa mapeamos algumas
incidéncias da influéncia de O Clone no grupo de ajuda Amor Exigente e em centros
de recuperagdo como Hospital Wassily Chuck e Casa de Euripides. Houve um
aumento extraordinario do numero de ligagdes aos grupos de ajuda e centros de
recuperagao e, por conseguinte de procura por tratamento.

Dados foram levantados pela secretaria do grupo Amor Exigente no

periodo anterior, durante e posterior a novela O Clone. Vejamos os dados:

Frequentadores do Grupo Amor Exigente

MES FRQUENCIA POR REUNIAO
AGOSTO/2001 30
SETEMBRO/2001 27
OUTUBRO/2001 26
NOVEMBRO/2001 25
DEZEMBRO/2001 26
JANEIRO/2002 23
FEVEREIRO/2002 25
MARCO/2002 28
ABRIL/2002 32
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MAIO/2002 41
JUNHO/2002 31
JULHO/2002 36

Analisando a tabela percebemos que a média dos freqlientadores oscila
nos periodos evidenciados. No periodo anterior a novela e no seu inicio
(agosto/2001a margo 2002) constamos uma média de 25/26 pessoas nas sessdes
nesse periodo. Entretanto a freqliéncia do més de maio -41 pessoas - revela um
crescimento de 56% em relagdo a média de frequéncia anteriormente verificada. Se
a comparacao for feita pela média durante a novela e um més apds seu fim
(abril/2002 a julho/2002) em relagdo a média anterior (agosto/2001 a margo/2002)
temos uma frequiéncia de 35 pessoas, um acréscimo de 33%.

Essa analise revela a oscilagdo dos frequientadores, pois o periodo de
agosto/2001 a margo 2002 a problematica das drogas nao tinha um total destaque,
sendo que no més de maio a questdo das drogas se desdobra e ha um aumento
expressivo dos frequentadores. No final da novela e um més apés percebe-se uma
diminuigao de frequéncia. Porém, permanece um aumento significativo em relagao
ao inicio da novela.

Os dados informam os freqluentadores de cada reunido. Referem-se
portanto a participagao dos individuos num grupo localizado num determinado local
(ndo revelado pela secretaria) com a tutela do Amor-Exigente. A secretaria revelou
que a média de ligagdes — nado registradas numericamente — teve um acréscimo de
100% durante o periodo da novela principalmente quando a problematica das
drogas foi ao ar.

Na Casa de Euripedes e no Hospital Wassily Chuck ndo foi possivel
coletar dados objetivos, mas nas entrevistas as secretarias dessas instituicbes
relataram que houve um aumento expressivo de ligagdes e procura por internagdes.

A influéncia da abordagem das drogas em O Clone sobre a sociedade
brasileira € muito complexa. Porém através de alguns exemplos pode-se perceber
um impacto significativo. Através de algumas entrevistas informais com as
secretarias dos grupos Amor Exigente e também dos Centros de Tratamento como a

Casa de Euripides, percebe-se o alcance do discurso antidrogas da novela e a
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surpresa que as proprias secretarias tiveram no aumento consideravel de ligagdes
dos dependentes.

O Clone, segundo os criticos da imprensa nacional Revista Veja, Folha de
Sé&o Paulo (26/12/2001), O Globo (23/02/2002), Revista Epoca (06/05/2002), Isto é
(15/07/2002) emplacou novamente recordes de audiéncia como novela das oito,
desde o inicio dos anos 90. Esse recorde de audiéncia se torna surpreendente, uma
vez que muitos da Rede Globo se opuseram a novela por essa possuir um
intrincamento de tramas muito distintas, misturando religido, clonagem e drogas.

A novela revela também o estilo da autora que procura elaborar tramas
muito diferenciadas — lembrando numa de suas novelas Explode Coragdo cujas
tramas eram a vida cigana, a Internet e criangcas desaparecidas. Quando varias
pessoas da emissora questionaram tal emaranhado de tramas, Gldéria Perez se
manteve firme em direcado a seus objetivos.

Mas quais os motivos que levaram Gléria Perez a colocar uma tematica
tdo complexa, como a problematica das drogas, na sua novela? Qual a relevancia
desse problema no cenario atual brasileiro?

Essas indagagdes nos fazem mergulhar no universo do consumo das
drogas no Brasil e para isso recorremos a analises como a do CEBRID (Centro
Brasileiro de Informag¢des Sobre Drogas Psicotrépicas) entidade pertencente a
Escola Paulista de Medicina da Universidade Federal de Sdo Paulo (UNIFESP).

3.2 - O consumo de drogas no Brasil

Os dados coletados pelo CEBRID sao do ano de 2001, periodo em que o
centro realizou uma grande pesquisa em todo o territério nacional para mapear o uso
das drogas. A instituicdo aproveitou o panorama daquele momento em que o
governo federal criava varios mecanismos para combater o consumo de drogas,
como por exemplo, o Sistema Nacional Antidrogas (SISNAD) sancionada pelo

presidente Fernando Henrique Cardoso'".

'O Sistema Nacional Antidrogas - SISNAD, regulamentado pelo Decreto n°® 3.696, de 21.12.2000,
orienta-se pelo principio basico da responsabilidade compartiihada entre Estado e Sociedade,
adotando como estratégia a cooperagdo mutua e a articulagdo de esforgos entre Governo, iniciativa
privada e cidadaos - considerados individualmente ou em suas livres associagoes. A estratégia visa a
ampliar a consciéncia social para a gravidade do problema representado pela droga e comprometer
as instituicdes e os cidadaos com o desenvolvimento das atividades antidrogas no Pais, legitimando,
assim, o Sistema.
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A equipe que produziu o trabalho viu a necessidade de realizar tal
pesquisa pela problematica que as drogas trazem para a sociedade e
consequentemente para a propria seguranga do pais, como expressam Sseus

autores:

O uso indevido de drogas tem sido tratado, na atualidade, como questéo de
ordem internacional, objeto de mobilizagdo organizada das nag¢des em todo
o mundo. Seus efeitos negativos afetam a estabilidade das estruturas,
ameacgam valores politicos, econdmicos, humanos e culturais dos Estados
e sociedades e infligem consideravel prejuizo aos paises, contribuindo para
o crescimento dos gastos com tratamento médico e internagdo hospitalar,
para o aumento dos indices de acidentes de trabalho, de acidentes de
transito, de violéncia urbana e de mortes prematuras e, ainda, para a
queda de produtividade dos trabalhadores. Afeta homens e mulheres, de
todos os grupos raciais e étnicos, pobres e ricos, jovens, adultos e idosos,
pessoas com ou sem instrugdo, profissionais especializados ou sem
qualificagdo. Atinge, inclusive, bebés recém-nascidos que herdam doencgas
e/ou a dependéncia quimica de suas maes toxicbmanas. (CEBRID, 2001,
p. 6).

Através de uma parceria com a embaixada dos E.U.A o CEBRID pode
realizar um amplo levantamento nas 107 maiores cidades brasileiras (com
populagao superior a 200.000 habitantes) totalizando uma pesquisa em 41,3% da
populagdo do pais . Alguns dados ja apresentavam o esperado como o maior
consumo das drogas licitas em detrimento das ilicitas.

Os dados da pesquisa foram coletados domiciliarmente, em cada cidade,
e muitas vezes, o atendimento aos entrevistadores nao foi receptivo. Para o CEBRID
a pesquisa domiciliar consegue tragar uma visdo geral da sociedade apresentando a
implicagdes do uso das drogas na familia e possiveis politicas publicas para atenuar
esse problema social.

A pesquisa do CEBRID revelou dados surpreendentes para a composigao

do consumo de drogas tanto licitas como ilicitas, vejamos alguns exemplos:

1. 19,4% da populagdo pesquisada ja fizeram uso na vida de drogas,
exceto tabaco e alcool, o que corresponde a uma populagédo de 9.109.000
pessoas. Em pesquisa idéntica realizada nos EUA, essa porcentagem
atingiu 38,9% e, no Chile, 17,1%.

2. A estimativa de dependentes de alcool foi de 11,2% e de tabaco 9,0%, o
que corresponde a populagdes de 5.283.000 e 4.214.000 pessoas,
respectivamente.

3. O uso na vida de maconha aparece em primeiro lugar entre as drogas
ilicitas, com 6,9% dos entrevistados. Comparando-se esse resultado a
outros

estudos, pode-se verificar que ele € bem menor do que em paises como:
EUA (34,2%), Reino Unido (25,0%), Dinamarca (24,3%), Espanha (22,2%)
e Chile (16,6%). Porém, superior a Bélgica (5,8%) e a Coldmbia (5,4%).
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4. A segunda droga com maior uso na vida (exceto tabaco e alcool) foram
os solventes (5,8%), porcentagem bastante proxima a encontrada nos EUA
(7,5%) e superior a encontrada em paises como: Espanha (4,0%), Bélgica
(3,0%) e Coldmbia (1,4%).

5. Surpreendeu o uso na vida de orexigenos (medicamentos utilizados para
estimular o apetite), com 4,3%. Vale lembrar que ndo ha controle para a
venda desse tipo de medicamento.

6. Entre os medicamentos usados sem receita médica, os
benzodiazepinicos (ansioliticos) tiveram uso na vida de 3,3%, porcentagem
inferior a verificada nos EUA (5,8%). Quanto aos estimulantes
(medicamentos anorexigenos), o uso na vida foi de 1,5%, porcentagem
préxima a de varios paises, como: Holanda, Espanha, Alemanha e Suécia
(ao redor dos 2%),

mas muito inferior aos EUA (6,6%).

7. A dependéncia para os benzodiazepinicos (medicamentos para tirar a
ansiedade) atingiu 1,1% dos moradores das 107 cidades pesquisadas,
seguida pela dependéncia de maconha (1,0%), de solventes (0,8%) e de
anfetaminicos (substancias anorexigenas que tiram o apetite, com 0,4%

de dependentes).

8. O uso na vida de heroina, no Brasil, foi de 0,1%, cerca de dez vezes
menos que nos EUA (1,2%). Vale lembrar que a precisdo da prevaléncia do
uso na vida para heroina foi muito baixa (vide Metodologia). (CEBRID,
2001, p. 37).

A pesquisa do CEBRID esteve voltada para detectar as drogas mais
usadas dividindo por faixa etaria, formacao escolar, por sexo e outros variaveis. Para
este trabalho ndo ter-se-a preocupacao em rastrear todos os meandros da pesquisa,
mas tracar de forma panordmica o estudo realizado, revelando a importancia da
problematica das drogas abordada em O Clone.

Um dado interessante e que perpassa toda a pesquisa é a distingdo entre
o alcool e o tabaco como droga licita e as drogas ilicitas como maconha, crack,
cocaina, heroina etc.

O consumo de tabaco e alcool supera bastante o uso de drogas ilicitas. A
porcentagem para alcool chega a 11,2% e tabaco de 9,0%entre os entrevistados na
faixa etaria de 12 a 65 anos. A maconha € a droga ilicita mais utilizada, sendo a
heroina uma das menos usadas. Esses dados revelam que as drogas licitas como
estado de facil acesso podem estimular a dependéncia quimica.

Uma anadlise mais cuidadosa dos dados pode ser feita a partir da
comparagao entre o uso das drogas, com as mesmas variaveis no Brasil e os E.U.A.
No Brasil existe uma prevaléncia no sexo masculino cuja incidéncia da dependéncia
do alcool chega a um a cada cinco que fizeram o uso do mesmo, no caso feminino a
proporgao € de um em dez. Em relagao ao tabaco a proporgéo de dependéncia é de
um a cada quatro tanto para o sexo masculino, como o feminino mostrando dados

idénticos.
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O uso de drogas ilicitas como maconha, no Brasil, € inferior ao uso nos
E.U.A e um dado interessante é seu consumo entre os adolescentes que cursam o
1° e 2° graus cuja incidéncia chega a 5%. O consumo de cocaina e suas derivagdes
merla e crack tém uma dependéncia relativamente inferior ao uso da maconha. No
caso dos solventes a incidéncia foi menor ja que pesquisa do CEBRID foi sobre a
populacdo domiciliar. Entretanto, a propria instituicdo atenta para o fato de outras
pesquisas terem encontrando entre a populagdo dos meninos de rua uma incidéncia
expressiva do consumo desse tipo de drogas.

O consumo de medicamentos que contém substancias quimicas e causam
dependéncia € bem menor no Brasil em relagdo a outros paises como E.U.A, Reino
Unido, Chile, Dinamarca e com uma incidéncia maior entre as mulheres. Os
alucindgenos, esterdides anabolizantes, heroina, tiveram consumo bem inferior aos
E.U.A. Uma das hipéteses seria o alto preco das drogas e seu acesso, ja que o
tabaco e o alcool, por serem licitas, encontram a venda de forma disseminada e a
maconha tem um precgo acessivel.

Se a pesquisa do CEBRID nos revela importantes dados sobre o consumo
das drogas no Brasil, os estudos de Procoépio (1999) nos permitem algumas
reflexdes sobre o perfil dos jovens consumidores, para os quais a novela chama a
atencao.

Procépio realiza um estudo de caso na Capital Federal, Brasilia,
apresentando a presenga das drogas na circulagdo e consumo principalmente entre
os jovens. Tragando um perfil dos usuarios, o autor observa a facilidade dos
psicotrépicos circularem na sociedade de Brasilia.

Na Capital Federal as drogas circulam por todo os niveis sociais, mas
merece especial atengdo o consumo entre os jovens de classe média e alta. Através
de pesquisas na UNB (Universidade Nacional de Brasilia) Procépio percebeu-se o
consumo entre estudantes com capital econémico e simbdlico.

“A perda de valores, a desagregacao da familia”’, segundo Procépio, séo
uns dos grandes motivos que estimulam os filhos da classe abastada a consumirem
drogas. Nesse caso escancara a crise social que ronda a realidade de Brasilia. No
entanto, tornou-se necessario uma pesquisa detalhada entre os estudantes,
coletando-se varios dados para compor um panorama sobre as situagcbes que
envolvem os jovens e as drogas.

Procopio constroi um diagnostico observando alguns detalhes importantes:
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e 0s consumidores de drogas possuem bom desempenho académico,
geralmente situando-se entre os estudantes que apresentam médias
superiores;

e 0s consumidores sdo praticantes ativos de esportes. Entre as mulheres
consumidoras quase a metade freqlenta a academia de ginastica;

¢ na Universidade houve um estimulo para o consumo de bebidas alcodlicas;

e quase 15% fumam cigarros convencionais, porém querem abandona-lo
mesmo entre consumidores de drogas ilicitas;

e a maconha é a droga mais utilizada, porém é considerada como um “mal”
menor. Por isso a cocaina, a heroina, e as anfetaminas sdo as mais
desejadas;

e a heroina e o LSD sao drogas conhecidas e consumidas;

e 0S universitarios conseguem a maior parte das drogas fora do campus
universitario, desfazendo mitos como o das drogas circularem livremente
dentro do campus;

e a maior parte dos entrevistados e entrevistadas sao consumidores
esporadicos, mas foi detectado a dependéncia de varios e sua inclusao até no
crime. (Procépio, 1999, p.35-37).

A andlise de Procdpio € um exemplo de como se pode tragar um perfil dos
consumidores de drogas.

Uma das conclusdes do autor € a quebra de pré-conceitos e esteredtipos
que cercam o consumo das drogas. Pode-se citar, um desses quando se afirma que
apenas os excluidos - os bandidos, os pobres, o negro, o favelado - possuem
acesso ao mundo das drogas.

A questéao do trafico também foi abordada na pesquisa do CEBRID (2002).
Porém nao teve o resultado esperado. Pelo receio que o tema traz poucos disseram
ter contato com traficantes e, por isso, traz a tona questionamentos sobre a
disseminacgéo das drogas pelo Brasil.

E importante lembrar aqui que, a despeito da importancia dos dados dessa
pesquisa e do perfil do jovem consumidor delineado por Procépio em Brasilia, a
questdo das drogas se torna ainda mais relevante se a olharmos também sob uma

perspectiva mais ampla. O consumo de drogas ilicitas remete para grandes



90

questdes sociais tais como desagregagao social, violéncia, narcotrafico aliado a
contravencgao, corrupcao, banditismo, etc.

Varios autores como Manuel Castells (2001) e também Procopio ressaltam
a problematica das drogas no mundo contemporaneo. No Brasil e no mundo o
consumo de drogas esta ligado a varios elementos que contribuem para agravar a
questdo das drogas como patologia social. Um dos grandes elementos presentes
seria a violéncia gerada pelo comércio das drogas e a destruicdo das riquezas dos
paises que a produzem e servem de rota do narcotrafico, como o Brasil.

A sociedade é atingida como um todo seja pelos consumidores que se
tornam dependentes e com isso desestruturam suas vidas, sua familia e os que
estdo ao redor. Seja também pela violéncia produzida para manutencdo do
narcotrafico.

Os dados remetem para diversas analises: a polémica do limite entre
drogas licitas e ilicitas, o alto consumo de alcool, as principais drogas licitas ou
ilicitas consumidas no Brasil, o perfil dos jovens consumidores etc. Os personagens

de O Clone habitam esse universo.

3.3 — Os personagens de O Clone — do consumo a dependéncia

Abordaremos a tematica em destaque — a questdo das drogas e os
elementos sociais, significativos para sua emergéncia e desenvolvimento — através
dos personagens diretamente envolvidos no consumo de drogas na novela.

E importante evidenciar que os personagens atuam no universo ficcional.
Para auxiliar esta compreensdo recorreremos a trabalhos que analisam o
personagem de ficgao.

Varios autores analisam as diferentes experiéncias da personagem de
ficgdo na literatura, no romance, no teatro e no cinema. Qual seria a perspectiva de
analise da personagem de ficcdo na novela? Do teatro, do romance ou do cinema?

Antonio Candido (2000) ao analisar o personagem no romance identifica
varias caracteristicas que compde esse personagem.

O romancista, segundo Candido, procura criar uma coesao no

personagem, pois tanto sua apresentagcdo como sua percepgdo é fragmentada.
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Existe uma tentativa de criar no personagem de romance um novo espaco, diferente

da vida real:

Neste mundo ficticio, diferente, as personagens obedecem a uma lei
prépria. S0 mais nitidas, mais conscientes, tém contorno definido, - ao
contrario do caos da vida — pois ha nelas uma logica preestabelecida pelo
autor, que as torna paradigmas e eficazes. (Candido, 2000, p.67).

O personagem no romance ressalta Candido, possui um distanciamento
da realidade, pois possui contornos mais definidos, uma légica que cria a relagao
entre 0 autor e sua criacdo: o personagem. Porém, existem paradoxos, ja que a
existéncia de uma pessoa possui profundidade e complexidade e pode escapar da

visao do leitor.

Existem diferengcas entre o personagem no romance e o exibido pela
telenovela. Uma dessas seria a falta de densidade que o personagem da
telenovela possui em relagdo ao do romance. A novela devido aos seus
objetivos e suas caracteristicas necessita de ser produzida em escala
industrial, ndo aprofundando no tratamento dos elementos que aborda.
Decorreria dai, personagens de menor complexidade e densidade que os
do romance.

A anadlise de Décio de Almeida Prado (2000) sobre a Personagem no
Teatro faz um paralelo com a analise de Antonio Candido, pois, para Prado existem
mais semelhangas do que distingbes entre personagens do romance e do teatro.
Esses procuram tanto num romance como no teatro narrar uma histéria (ou varias)
que aconteceu num determinando tempo e espago para outras pessoas. Quais
seriam as diferencas?

Para Décio Prado uma dessas diferengas seria a centralidade que o
personagem do teatro ocupa, pois toda a histéria é conhecida apenas pela
exposi¢ao do personagem ao publico:

A personagem teatral, portanto, para dirigir-se ao publico, dispensa a
mediagdo do narrador. A histéria ndo nos € contada mas mostrada como
se fosse de fato a propria realidade. Essa é, de resto, a vantagem
especifica do teatro, tornando-o praticamente persuasivo as pessoas sem
imaginagéo suficiente para transformar idealmente, a narragdo em acgao:
frente ao palco, em confronto direto com a personagem, elas sao por assim
dizer obrigadas a acreditar nesse tipo de ficgcao que lhes entra pelos olhos
e pelos ouvidos (Prado, 2000, p.85).

Outra caracteristica que Décio Prado observa é o dialogo indispensavel,
pois 0 espectador tem que ter acesso a “consciéncia moral e psicologica do
personagem” através do dialogo travado pelo mesmo. A agdo também é outro

componente que faz o teatro sobreviver e remeter para um “realismo legitimo”.
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Uma questdo interessante trazida por Prado é a analise que realiza do
teatro norte-americano que, para dominar o didlogo e ter uma proximidade do real,
utiliza girias e dialetos do cotidiano.

A analise de Prado evidencia que a telenovela possui varios elementos
originados no teatro. Um desses seria que autor apresenta sua obra totalmente
pelos personagens. A agdo que no teatro é essencial para sua existéncia também é
uma constante na telenovela. A incorporagao de elementos do cotidiano, feita pelo
teatro moderno, fica evidente no decorrer das tramas de O Clone, uma vez que a
autora incorpora um dialeto do cotidiano tanto do Rio de Janeiro, como do universo
mugculmano para compor o dialogo dos personagens.

Outro estudo sobre a questdo do personagem é o realizado por Paulo
Emilio S. Gomes sobre A Personagem Cinematografica (2000). Nesse estudo o
autor procura compreender as influéncias que o cinema recebeu do teatro e do
romance e esse € o ponto de partida para analisar o personagem na dimensao
cinematogréfica.

Paulo Emilio Gomes observa que a aproximagdo do personagem
cinematografico e do romance é relevante, principalmente no que diz respeito a
exposigao do narrador pelo personagem. Porém existem diversas diferencas entre o
personagem de cinema e de romance. A preocupagao basica do cinema seria com o
visual, o fisico, a aparigdo da imagem na tela, relevando todos os contornos,
sentimentos, expressbées que o0 personagem possui, ndo dando margem a
liberdades como existem no romance.

A identificacdo dessas diferencas pelo autor estende-se pela falta de
liberdade do personagem no cinema, ou melhor, da possibilidade do personagem no
romance de ser percebido de diversas formas e em diversos contextos.

Paulo Emilio Gomes observa que existe um paradoxo nessa possibilidade
de acdo do personagem do cinema em relagcdo ao romance. Esse paradoxo possui
elementos que diferenciam o personagem cinematografico e o do romance, como,
por exemplo, uma indeterminagédo psicolégica que o cinema pode produzir, como
observa o autor:

(...) Num outro modo, porém, o da definicdo psicoldgica, o flme moderno
pode assegurar ao consumidor de personagens uma liberdade maior do
que a concedida pelo romance tradicional. A nitidez espiritual das
personagens deste Ultimo impde-se tanto quanto a presenga fisica nos
filmes; ao passo que em muitas obras cinematograficas recentes e, de
maneira virtual, em grande numero de peliculas mais antigas, as
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personagens que escapam as operagdes ordenadas de ficcdo e
permanecem ricas de uma indeterminagdo psicologica que as aproxima
singularmente do mistério em que banham as criaturas da realidade.
(Gomes, 2000, p. 111-112).

O personagem cimenatografico possui semelhangcas em relagdo ao
personagem de teatro, conforme observa Paulo Emilio Gomes. Porém, a relagéo
como o publico é diferente e, dependendo do angulo, a aproximagao do publico do
cinema é maior, mas nao significa que seja mais profunda. Em varios momentos o
inesperado e a complexidade da atuacdo séo percebidos integralmente no teatro,
escapando ao publico do cinema.

Uma outra diferenga marcante entre a atuacao do teatro e do cinema seria
que, numa encarnacdo de um personagem literario, os atores do teatro o
representam — que pode ser por varios atores — mas sempre permanecera o
personagem literario. No cinema ocorre uma outra situagao, em que a fungao do ator
€ de suma importancia para a existéncia do personagem. O ator se confunde com o
personagem como temos o exemplo do ator Cristopher Reeve representando o
personagem do Super-man.

Para Paulo Gomes “no teatro o ator passa e o personagem permanece, ao
passo que no cinema sucede exatamente o inverso”. Porém, surgem exemplos
contrarios da afirmacdo de Gomes, como ele préprio evidencia — mesmo que nao
seja claro para todos os casos — como Hamlet que permanece no teatro como
personagem e Tarzan que foi e pode ser interpretado por varios atores. Nesses dois
exemplos cabe lembrar que foram extraidos da literatura.

Talvez, o grande personagem que o0 cinema produziu — nas mesmas
condicbes da literatura e do teatro — seria Carlitos representado por Charles Chaplin,
que permanece quase como figura mitoldgica.

Segundo Paulo Emilio existem problemas sobre re-atualizagdo do
personagem do cinema, como ocorre no teatro e literatura. Personagens como
Hamlet, Quixote, Romeu e Julieta comungam com seu contexto como o de todo o
Ocidente na atualidade. Saber se Carlitos integra-se com a cultura do século XXI é
uma problematica que, segundo o autor, surge para ser analisada.

Os personagens romanescos, teatrais registram-se pelas letras e num
embate constante com a modernidade estdo sempre sendo re-atualizados. Pela

imediatez do cinema e sua relacao vis-a-vis com a realidade da qual é elaborado,
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torna-se mais dificil saber se os personagens terdo também sua posteridade. A
propria conservacao das peliculas é mais “trabalhosa” do que a conservagao dos
textos teatrais. Contudo o cinema tera sua contribuicéo, principalmente pela jungao
entre imagem e palavra e o estimulo a fantasia que o cinema proporciona.

Articulando-se as perspectivas dos autores abordados, concluimos que
em Antonio Candido o personagem do romance possui uma maior autonomia do que
o da telenovela. Essa autonomia pode ser vista como maior complexidade,
profundidade e distanciamento da realidade, possuindo uma logica proépria, fazendo
com que o personagem da telenovela ndo expresse um conjunto mais amplo de
realidades humanas como no romance. Porém, o personagem da telenovela teria
uma maior aproximagao com a realidade, fazendo com que o publico o absorva de
forma imediata.

Décio Prado analisa que no teatro a personagem consegue dispensar na
acao o narrador, pois a centralidade esta no personagem, possuindo uma maior
proximidade com a realidade. O contato com o publico é mais intenso, pois o publico
participa diretamente da agdo dramaturgica como espectador. A partir dessa
observacado percebe-se que o personagem da telenovela compartilha essas
caracteristicas com o personagem do teatro, executando-se o contato direto entre a
acao do personagem e o espectador. Contudo pode-se considerar que o teatro
possui uma densidade dramatica maior devido ao feedback direto que o publico
realiza.

A partir da analise de Paulo Emilio Gomes, percebemos que os
personagens do cinema e da telenovela possuem muitas caracteristicas em comum.
A questdao da imagem como parte integrante da agao dramatica e a centralidade no
ator sdo algumas dessas caracteristicas. Contudo uma questdo mais acentuada na
telenovela - mas que nédo significa que inexista no cinema - é a constante
permanéncia do ator em detrimento ao personagem. Temos alguns exemplos como
a figura de Odorico Paraguagu (novela de Dias Gomes: O Bem Amado)
representado por Paulo Gracindo que mostra a presengca marcante do personagem.
Porém, o habitual é a diluicdo do personagem e a permanéncia do ator.

Através de abordagens como a de Renata Pallottini, pode-se perceber que
os atores possuem papel de grande destaque na composigcdo da dramaturgia na
telenovela. No cinema e no teatro o “império dos atores” rivaliza com a imagem

(cinema) e com a palavra (teatro) ja na telenovela a forga dos atores € mais intensa.
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Pallottini observa que na ficcédo televisiva a importédncia do ator é muito
relevante criando condigdes até para uma confuséo entre ator e personagem. Muitos
atores, na vida particular, se sentem em varios momentos constrangidos com o
publico, pois esse associa sua imagem com ao personagem.

A constituicdo do personagem na telenovela requer varios elementos que
dependem do ator, da trama que ira representar, de recursos técnicos. Porém é ao
ator que a constituicdo esta intrinsecamente vinculada. Na verdade o personagem é
uma construg¢ao envolvendo ator, o autor, o roteirista, o diretor de elenco e o diretor
da telenovela.

Pallottini evidencia que se pode perceber o personagem a partir de dois
modelos: o personagem-sujeito e personagem-objeto. O primeiro seria aquele
personagem que age de forma livre, com um minimo de pressdo externa, nao
importando sua condigdo soécio-econémica. O outro caso seria o personagem que
age de acordo com o contexto socio-histérico no qual esta inserido. Na ficgao

televisiva predomina o personagem-sujeito, mesmo com algumas excegdes.

De qualquer modo, pelas exceg¢des apontadas e outras que deixamos
escapar, segue-se vendo mais personagens-sujeitos que qualquer outra
coisa na televisdo. O jovem que nasceu pobre e, atraido pelo encanto das
boas roupas, furta um terno na casa em que trabalha, é julgado pelos
demais personagens como um mau rapaz, como alguém que cometeu um
deslize e, agora, ajudado pela familia e pelos amigos, vai se recompor,
regenerar-se e seguir o bom caminho. Em nenhum momento o interlocutor
faz qualquer comentario referente as condi¢gdes de inferioridade social do
personagem que esclarega as intengdes possiveis de denuncia do autor.
(Pallottini, 1998, p. 153).

A perspectiva de Pallottini trouxe alguns elementos que caracterizam o
personagem de ficcdo na telenovela. Esses elementos revelam que mesmo sendo
tributario ao teatro, cinema e até do romance o personagem de ficgao na telenovela,
possui caracteristicas peculiares, como a importancia consideravel do
ator/personagem e com isso uma fusao/ confusdo e a construgdo coletiva do
personagem.

A observagdo e analise dos personagens nos remeterdo para o exame
dos elementos sociais significativos para o consumo de drogas, ou seja, aqueles que
estimulam ou conduzem as pessoas para esse universo. A analise de significados
sera orientada pela perspectiva de Mannheim. Essa perspectiva possibilita uma
compreensdo do universo dos significados que emergem na novela e as intengdes

conscientes ou ndo da autora. Os personagens, porém, serdo os fios condutores
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para a apreensao do conjunto de elementos significativos da novela com relagéao a
tematica que abordamos.

A novela O Clone — como ja foi analisada anteriormente — se desdobra em
trés tematicas que se cruzam: a clonagem, a cultura arabe e a questdo da
dependéncia de drogas. A cultura arabe e a questdo das drogas estariam em
narrativas paralelas que se articulam pela tematica da clonagem, agindo, digamos,
como elemento estruturante ou condutor das demais questdes.

Os personagens centrais da novela, a partir dos quais sdo geradas todas
as tramas, seriam o sabio e ponderado arabe Ali, personificado por Sténio Garcia, o
angustiado Dr. Albieri, personificado por Juca de Oliveira e, finalmente, o rico
empresario Lednidas Ferraz, personificado por Reginaldo Faria. Esses personagens
fazem a piramide que estrutura a novela.

Pode-se identificar uma relagdo de tramas a partir desses personagens
nessas configuragdes: Dr Albieri conduz a tematica principal, ou seja, a clonagem;
Ali é personagem central da trama que envolve o mundo arabe; Lednidas Ferraz é o
nucleo gerador da questdo das drogas. A identificagcdo desses personagens e as
respectivas tematicas tém como objetivo situar nossa principal analise: os
significados sociais para os quais a questdo das drogas remete.

O cruzamento das ag¢des dos personagens entrecruzam as tramas e os
demais personagens. A novela inicia-se com as aparigdes desses trés personagens
e o delineamento das primeiras acdoes que desencadeardo o desenrolar de toda a
trama. Uma das cenas no principio da novela mostra os dialogos entre Albieri e
Lebdnidas Ferraz sobre a possibilidade de clonar animais, identificando a tematica
basica e o ambiente familiar de Lebdnidas Ferraz.

Outro dado importante no inicio da novela é o contato do ambiente familiar
de Lebnidas Ferraz com a cultura arabe devido a viagem que esse personagem e
seus filhos (Diogo e Lucas, gémeos personificados por Murilo Benicio) realizam para
Marrocos tendo a companhia da Albieri. Nesse contato, Lucas ira conhecer Jade
(personificada por Giovana Antonelli) origem de um tridngulo amoroso que tera
influéncia consideravel na desestruturacao familiar que iremos analisar mais adiante.

Outro dado importante € o tridngulo amoroso que se formou no inicio da
criando um ambiente de constrangimento e desentendimentos, principalmente entre
o pai e o filho. Os desentendimentos geram conflitos que desembocaram na morte

prematura de Diogo num acidente de helicoptero no Brasil.
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A partir dai, temos a base para o desdobramento das varias tramas e
personagens. Retornando a tematica da novela, a clonagem, apds a morte de Diogo,
Albieri sentindo a sua falta toma uma deciséo: tentar ter Diogo de volta a partir do
clone de Lucas (esse seria a matriz genética ja que € gémeo de Diogo) e ao mesmo
tempo colocar em pratica seus sonhos de clonagem.

A morte de Diogo precipitou o envolvimento de Maysa (antiga hamorada
do mesmo) com Lucas, iniciando-se o processo de constituicdo da familia da
personagem Mel (Débora Falabela) que sera evidenciada posteriormente. O quadro
familiar da familia de Lebnidas Ferraz forma-se nas acgbes que definimos
anteriormente: a perda do filho de forma tragica e repentina, a aproximagédo e o
casamento de Maysa e Lucas.

O quadro da familia Ferraz se desdobra em personagens secundarios que
compdem o sistema de relacionamento da familia como, por exemplo, o casal
Lidiane (Beth Goulart) e Tavinho (Vitor Fasano) e seus filhos Ceceu (Sérgio Marone)
e Telminha (Thais Ferzoza) que entrecruzam-se com a personagem Mel.

Esse quadro também engloba a familia de Nando - outro personagem que
sera analisado devido ao seu envolvimento com drogas — ja que esse esta no circulo
de contatos da Mel, como Ceceu e Telminha. Sua mae Clarice (Cissa Guimaraes)
trabalha na empresa de Lebnidas Ferraz e seu pai Escobar (Marcos Frota) trabalha
na clinica de Albieri.

Outros personagens que compdem e irdo o compor o quadro familiar
serao respectivamente Lobato (Osmar Prado) e Regininha. O primeiro é amigo de
Lebdnidas Ferraz e trabalha na sua empresa, mas nao tem a devida aceitagao e
respeito, pois € um dependente quimico. Regininha sera “companheira” de Mel no
momento que essa estiver totalmente envolvida com drogas.

Mel, nossa principal personagem, liga-se ao triangulo gerador da novela,
através de Lebdnidas Ferraz, como ja foi explicitado. Ela vive uma vida conturbada na
sua familia até encontrar o caminho para as drogas. A familia de Mel é apresentada
na novela com inumeros problemas de relacionamento. Para isso é necessario nos
determos em alguns detalhes que compdem o panorama familiar dessa personagem

O casamento de seus pais desde o inicio € marcado por conflitos e
decepcgoes, principalmente por parte de Lucas que se casa ndo por paixao e/ou

amor, mas, pelas circunstancias acarretadas pela morte do irm&o. Em varios
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momentos no inicio, houve tentativas de separacdo, entretanto devido ao
nascimento da Mel a separacéo foi adiada.

Lebdnidas Ferraz procurou atenuar os conflitos do filho com a nora, para
manterem o casamento e persuadi-los a continuarem juntos. Uma questdo que se
destaca na infancia de Mel seria o contato que ela teve com um colega de lazer
identificada através de fotos como sendo o Diogo ou Lucas. Os pais preocupados
procuram ajuda psicoldgica, ndo sabendo que tal colega da filha é o préprio clone de
Lucas na sua infancia. Esse fato sera lembrado mais tarde pelos pais quando Mel se
envolver com as drogas, pois analisam o comportamento da filha como problematico
desde a infancia.

Nas relagdes familiares de Mel a autoridade de Lednidas Ferraz sobre o
Lucas destaca-se e estende-se sobre toda familia, principalmente por atitudes de
Lucas que se apresentam como inconsequentes. Uma dessas atitudes foi reviver o
passado — reencontrando-se com Jade — iniciando um tridngulo amoroso.

A insatisfacdo da mae é uma constante, ndo aceitando tanto as trai¢des
de Lucas, que sao varias, como a tentativa de viver o romance proibido com Jade.
Como resposta Maysa inicia um envolvimento com Said, esposo de Jade, fechando
entdo um quadrangulo amoroso. A afetividade de Dalva, a governanta, também é
um ponto a ser considerado, procurando sempre atenuar desentendimentos e
conflitos da familia. Um quadro de instabilidade, incompreensao familiar e conflito
numa familia de elite compdem, portanto, esse universo.

Todo esse quadro, marcado pela desunido e instabilidade, conduz a
inconformidade, insatisfacéo e inadequacgéo da personagem: (...) “nada & de verdade
nessa casa’ (...), (Capitulo diz em determinado momento.

Inadaptada em familia, a personagem também tem dificuldades de
interagdo no grupo de amigos e no estreitamento de relagdes afetivas com os
rapazes de seu meio. E criticada como uma pessoa tensa ou “cansada’ como se diz
na giria carioca, isto €, nao natural, segundo os amigos.

Mel tem baixa estima, e ao mesmo tempo sofre com as altas expectativas
da familia em sua diregdo: o avd deseja que se saia bem nos negdcios; o pai quer
que seja inteligente; a mae quer que seja bonita. As expectativas operam sofrimento

na personagem e, por isso, ela relata varias vezes que se sente sufocada.
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A mae nao tem empatia pela filha, ndo percebe seus dramas interiores e
seus problemas. Aconselhando-a sempre a se enfeitar e a se "produzir" para ter um
namorado, gerando mais insatisfagdo nas relagdes méae e filha.

A baixa-estima e a inseguranga séo reforgadas no decorrer da novela. A
personagem nao tem confianga no modo como se arruma, ndo expde 0 corpo na
praia com naturalidade, ndo tem espontaneidade nas relacbes com os rapazes. O
conflito entre os pais, reforcado pela traicdo de Lucas presenciada pela mae,
aumenta o sofrimento da personagem.

Romantica, Mel decepciona-se com o que julgava ser um envolvimento
amoroso com Ceceu. Decepciona-se e sofre por ser a unica entre as amigas a nao
ter namorado reforgando a baixa-estima. A Unica da familia que ouve a personagem
e tem sensibilidade e empatia para com seus dramas € a governanta Dalva.

Mel ¢é naturalmente estudiosa. Destaca-se entre os amigos pela
inteligéncia, boas notas e pelas dificuldades de relacionamento. Refugia-se nos
estudos para fugir de suas dificuldades e inseguranga. O distanciamento entre os
pais € uma constante, principalmente pela traicao do pai e a insatisfacdo da mae. O
quadro tende a piorar gragas as experiéncias do passado que insistem em se
tornarem presentes. Definida pelos amigos como “problematica”, a insatisfagédo da
personagem e seu sofrimento sdo constantes.

A pressao dos conflitos familiares sobre a personagem aumenta com as
revelagdes de que o casamento entre os pais permaneceu apenas pela gravidez da
mae e que esta perdeu os melhores anos de sua vida no casamento. Intensifica-se o
sofrimento da personagem.

Nesse ambiente surge outro personagem que ira compor o quadro familiar
e contribuirda para acentuar os conflitos: o seguranga Xande, contratado por
Lebnidas. Mel produz seu primeiro comportamento transgressor quando rejeita o
seguranga indicado pelo avd e juntamente com os amigos conseguem engana-lo,
escapando da sua presencga.

Os conflitos entre Lebnidas e Lucas se aprofundam. Falta a Lebnidas
empatia por Lucas, pois € dominado pela légica dos negécios. Lucas fica cada vez
mais oprimido, insatisfeito, compondo um personagem fundamentalmente infeliz
(sente-se sem identidade) e ndo se adequa aos valores do pai — valores capitalistas

- compondo e contribuindo para o quadro de relacbes familiares marcadas pela
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incompreensao e conflito. A desestruturacao e instabilidade familiar se aprofundam e
explodem em contradi¢cbes, acusacdes mutuas e conflitos.

Nesse confronto Mel ouve a mae acusar o sogro de usa-la para prender o
casamento dos pais. Esses elementos reforcam o sofrimento da personagem. Mel
sera tomada também pelo sentimento de culpa. O sofrimento da personagem
precipita o envolvimento afetivo com o seguranga.

Ela sente-se amparada junto ao seguranca Varias vezes relata que
encontrou nele o que nao teve na familia: afeto, compreensdo, sensibilidade,
seguranca. Comecga a partir desse relacionamento um distanciamento com a familia
e uma aproximagéo cada vez maior com o namorado. Porém, os desentendimentos
e conflitos se acentuam, conduzindo a personagem a atitude radical de abandonar a
familia.

Mel quer se casar com Xande, mas fugindo de casa, rompendo com a
mae, ela quer procurar uma nova vida, rompendo com a familia. Apés um dos
didlogos conflituosos com a mée, experimenta bebida pela segunda vez e, pela
primeira vez, aceita a maconha ou “fumo” oferecido pelos amigos Nando e Ceceu,
com a justificativa de que seria bom para “relaxar”.

Inicia-se a trajetdria da personagem Mel no mundo das drogas, trajetéria
marcada por conflitos, agressbes morais, fisicas e decepgdes. Mel comega seu
circulo vicioso da dependéncia quimica usando bebida alcodlica para aliviar a tensao
decorrente dos disturbios familiares, acirrados ao final, pelo namoro com o
seguranca. No mesmo ritmo, experimenta maconha até conhecer a cocaina quando
se torna uma dependente quimica cometendo as mais variadas transgressdes para
alimentar a dependéncia. O personagem Lobato ilustra, em cenas paralelas a da
Mel, o que um dependente realiza para conseguir droga para 0 consumo.

O personagem Nando que também se envolve com drogas possui
elementos proximos da personagem Mel para serem analisados. Problemas com a
familia sdo os mais relevantes. Ele esta sempre se dirigindo aos pais Clarice (Cissa
Guimaraes) e Escobar (Marcos Frota) para pedir dinheiro. Os pais desentendem-se
sobre a educacao do filho. A estrutura familiar € marcada pelo conflito.

Nando sempre exige coisas da mae de forma impositiva perturbando-a no
trabalho. Porém mesmo com esses confltos a mae reconhece que o filho é

estudioso. As exigéncias constantes de Nando desemboca em mentiras para
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conseguir o que quer. Os diadlogos entre Nando e os pais, sempre pelo telefone,
demonstra falta de aproximacao, falta de entendimento e um entrosamento familiar.

Os desentendimentos familiares entre os pais com o filho como também
os problemas na educacao e na falta de clareza de responsabilidades e autoridade,
acentua o processo de desagregagao familiar culminando com a separagao do
casal.

Surge um tridngulo amoroso. Escobar inicia um envolvimento com Alicinha
(Cristiane Oliveira) transformando-o num casamento reldmpago que decepciona
Nando, principalmente pelo fato de que o pai ira privilegiar a nova esposa em
detrimento do filho.

Outro fato que merece atengao € sua entrada no mercado de trabalho
como estagiario na empresa de Lebnidas Ferraz, juntamente com Ceceu. Os dois
tragcam planos para o futuro em seus préprios escritérios de advocacia.

Uma questao relevante no conjunto familiar de Nando seria que devido a
separagao, os pais procuram eleger como prioridade seus objetivos, esquecendo-se
do filho. A decepcdo do Nando com a separacdo e principalmente quando o pai
retira varias posses (carro, apartamento) para entregar a sua segunda esposa abala
profundamente a relacao entre pai e filho.

A entrada de Nando no mundo das drogas tem no alcool sua referéncia.
Por varias vezes, cenas da novela apresentaram o fascinio do personagem pelo
alcool sempre querendo tomar alguma bebida alcodlica em companhia dos amigos
e, posteriormente, juntamente com a bebida a experiéncia com maconha,
desencadeando o processo de dependéncia quimica como a personagem Mel.

A observagao dos personagens envolvidos com as drogas em situagédo de
dependéncia extrema nos conduziria a varias dire¢des possiveis para reflexao.
Entretanto, fiéis ao nosso propdsito de detectar os elementos sociais que, na
perspectiva da autora, sao significativos como elementos condicionadores ou
estimuladores do consumo de drogas, daremos destaque ao que consideramos ser
importante para a autora dentro desta perspectiva.

Os personagens envolvidos em situagdes patologicas ou extrema de
dependéncia — Mel, Nando — tém em comum uma situagdo familiar que chama
atencdo pela desestruturacdo das relacbes marcadas pelo conflto e pela

instabilidade. A perspectiva de Gléria Perez frente ao consumo/dependéncia de
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drogas detecta, na familia, a fonte de comportamentos que conduziria a droga, ou as
drogas.

Esse dado, altamente significativo no contexto da novela, nos leva a
necessidade de perceber as caracteristicas e dindmica da familia na sociedade
brasileira.

Para tragar tal perspectiva é preciso analisar alguns elementos da situagao
familiar brasileira contemporanea e perceber quais sao os principais elementos ou
mudangas que propiciaram desestruturacdo das relacdes que remete a autora e
como esses elementos podem criar condi¢cdes propicias ao consumo e dependéncia

de drogas.

3.4 — Desestruturagao familiar e dependéncia

A instituicdo familiar no Brasil passou por varias transformagdes ao longo
do século XX. A industrializagao, o rapido crescimento urbano, a revolugédo sexual a
mudanca na condicao feminina sdo exemplos que acentuam essas transformacdes.

Jeni Vaitsman apresenta a partir de seu livro “Flexiveis e Plurais:
identidade, casamento e familia em circunstancias pds-modernas”, um panorama
sobre a situacdo da familia nas ultimas tendéncias contemporaneas num contexto
universal e brasileiro. Para o autor, a familia esta sofrendo um processo de diluicdo e
reordenamento, atingindo o modelo de familia hierarquica — que para ele foi
configurada na modernidade — criando novas formas de experiéncia familiar.

A modernidade estabeleceu a familia hierarquica, mas ao mesmo tempo
com seu aprofundamento devido a industrializacdo e a urbanizacao, “redefiniu” sua
posicdo na sociedade. A entrada da mulher no mercado de trabalho, a revolugéo
sexual, fizeram mudar a condicao feminina e por conseguinte o significado e a
funcdo do casamento e a educagao dos filhos.

Vaitsman procura analisar as transformagdes que ocorrem na familia com
o “olhar” pdés-moderno e perceber como a heterogeneidade, a flexibilidade e a
pluralidade influenciaram essa instituicdo familiar e os comportamentos dos

individuos que a comp&em. O autor destaca o objetivo do seu estudo detectando:

(...) Como caracteristicas dos contextos vividos nas microssituagdes do
mundo privado, focalizo o acirramento do conflito entre diferentes
expectativas, aspiracdes e projetos individuais no casamento e familia,
bem como a fragmentagdo das praticas cotidianas e das situagbes
pessoais, dificultando a institucionalizagdo de padrées homogéneos e
estaveis de casamento e familia. (Vaitsman, 1994, p. 22).



103

No Brasil, a instituicao familiar sentiu toda essa gama de transformagdes
que atingiram o mundo principalmente apos a década de 60. Uma das grandes
mudancas foi a situacdo da mulher, a crise do modelo patriarcal e hierarquico, as
novas formas de coabitagdo. Vaitsman considera que o personagem central das
transformagdes que ocorreram na familia, que ao mesmo tempo estimulou, como
sentiu foi a mulher.

A participacao efetiva da mulher no mercado de trabalho, a sua entrada no
mundo universitario, a liberagdo sexual — inclusive a separacdo de sexo e
casamento — produziram mudangas na constituicdo familiar. A familia brasileira a
partir da década de 80 conheceu uma pluralidade, ou melhor, nos estudos de
Vaitsman, uma “pés-nuclearizagao”.

Uma das grandes questdes levantadas na andlise desse autor € a questao
do embate entre o coletivo e a individualizagdo. Tanto a dificuldade de surgir
relacionamento como manté-los tem a ver entre a instituicdo familiar como
experiéncia coletiva e a autonomia do individuo.

As novas experiéncias do individuo e que conduzem para esse embate
coletivo/individuo tem a ver com os elementos que a modernidade produz. Esses
elementos, retomando a perspectiva de Anthony Giddens, teriam como uma das
suas caracteristicas a reflexividade e as descontinuidades. Evidenciando uma
citacdo de Giddens em Stuart Hall no seu livro A Identidade Cultural na pés-
modernidade (2003) observa-se que a modernidade produz mais mudangas na
ordem social do que todas as formas anteriores de organizagao social.

A modernidade tanto pode aprofundar como superficializar varias relagdes
sociais — a familia poderia ser uma dessas relagbes — mas ao mesmo tempo
descentralizar qualquer instituicdo que nas sociedades tradicionais desempenhavam
um principio articulador. A modernidade conseguiu “descentrar” a sociedade, criando
condigdes para uma pluralidade de experiéncias e uma flexibilidade de situagdes.

A instituicdo familiar sentiu essas consequéncias trazidas pela
modernidade, produzindo o descentramento familiar remetendo o individuo para
outras formas de experiéncias. Hall procura articular a crise ou as reconfiguragoes
da identidade na contemporaneidade e a posigao do sujeito/grupo/cultura nas novas

expressdes sociais.
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Para Hall a identidade na atualidade se encontra multifacetada, devido as
crises que o conceito de sujeito advindo da modernidade - principalmente do projeto

iluminista — esta diluindo e fragmentando-se como afirma o préprio autor:

Argumenta-se, entretanto, que sdo exatamente essas coisas que agora
estdo “mudando”. O sujeito previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma
Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao-
resolvidas. (HALL, 2003, p. 12)

Na perspectiva de Hall pode-se perceber que existe um embate entre a
autonomia do individuo, a busca por uma ou varias identidades e o processo de
identificacdo cultural, isto é, a insercdo do individuo nos padrdes sociais
estabelecidos. Nos estudos de Hall a identidade € algo mével que absorve os
codigos culturais e os representam de diversas formas. Essas representagdes sao
assumidas em lugares diferentes e, portanto, € ilusoério acreditar que existe uma
Unica identidade, completa e coesa.

Stuart Hall considera que quanto mais o contexto sdcio-cultural € multiplo,
mas havera também multiplas identidades, ou melhor, tera um embate dessas
identidades e a identificacao do individuo.

Gloria Perez nas suas entrevistas concedidas aos diversos o6rgaos de
imprensa evidenciou que teve o objetivo de refletir a questdo da identidade na
novela, seja no tema do clone, na cultura arabe e mesmo na problematica das
drogas. Na tematica da clonagem a autora procura apresentar qual seria a
identidade do clone, mera copia ou um ser humano qualquer. Na cultura arabe a
dificuldade de muitos personagens, principalmente a Jade de conciliar a religiao
muculmana e os valores ocidentais.

Na problematica das drogas Gloéria Perez, ressalta a importancia de
perceber a fragmentagao dos personagens que se envolveram com drogas e a falta
de clareza da sua identidade que na dimensdo de Stuart Hall seria a falta das
percepcdes que a propria pessoa tem das representacdes que a identificam e a
conciliagao das multiplas identidades que surgem na vida da pessoa.

Na analise dos personagens Mel e Nando identificamos disturbios
familiares e vimos que um dos principais motivos foi a tentativa de manter a proposta
coletiva da familia e os projetos individuais dos casais. Na familia de Mel e do Nando

0S seus componentes, especialmente os pais, viviam constantes ansiedades de fugir
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da estrutura familiar que nas palavras dos personagens, “os sufocavam”. A familia
nao era vista como um lugar de seguranga, mas de desilusdes e fracassos.

Essas consideracbes remetem para a questao da influéncia da familia no
comportamento do adolescente reportando para o estudo de Maria Souza Minayo
(2001) que no seu artigo A implicagdo da familia no uso abusivo de drogas: uma
revisdo critica aborda elementos para essa questao.

O artigo de Minayo atenta para a importancia decisiva da familia na
socializacdo do individuo. Mesmo considerando os varios arranjos que a familia
atual possa ter € imprescindivel a fungédo de socializagdo primaria da criangca e do
adolescente, sendo um dos lugares da construcdo do comportamento orientado por
normas afetivas e culturais.

Percebemos anteriormente que uma das caracteristicas marcantes da
familia contemporanea é sua pluralidade e flexibilidade, mas que nao descarta uma
das suas fungdes fundamentais: a socializagao do individuo. Toda familia —seja de
qualquer configuragdo — deve assegurar a transmissao cultural e normativa da
sociedade para a pessoa.

O estudo de Minayo reflete a preocupagdo da estudiosa com a
interferéncia de disturbios familiares no comportamento do adolescente e nos casos
de abuso de drogas por parte dos mesmos. Para isso procura visualizar esses

quadros comportamentais pela “teoria dos sistemas”. Como observa a autora:

(...) o sintoma do uso indevido ou abusivo da droga irrompe quando o
contexto familiar e sociocultural oferecem condi¢des de possibilidades para
0 seu surgimento e desenvolvimento; b) o comportamento de um individuo
afeta e é afetado pelo comportamento do outro numa relagdo de
circularidade e nao de linearidade; c) é preciso trabalhar as interagbes
familiares que dao suporte a padrdes de desajuste na organizagao familiar.
(Minayo, 2002, p.300).

Todos esses elementos trazidos pela autora entram em consonancia com
a analise dos personagens que se envolveram com drogas, principalmente no caso
de Mel e Nando. Na observacéo das familias dos personagens percebemos que os
disturbios familiares, os conflitos entre pais e filhos e as decep¢des de Mel e Nando
contribuiram para o uso abusivo das drogas. Utilizavam o argumento de se
tranquilizarem, de esquecer os problemas em casa, se anestesiando com drogas.

Minayo (2002) identifica nos varios outros estudos feitos por inumeros
autores que o inicio do abuso de drogas e a overdose esta invarialmente atrelado

em disturbios e rompimentos familiares, stresse, perdas ou decepcdes. Baixa
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coesao familiar, envolvimento com “amigos” que ja estdo no uso de drogas, como
também de membros da familia que possuem comportamentos inadequados a
formacdo do adolescente, sdo apontados pela autora como “facilitadores” do uso
abusivo de drogas por parte dos adolescentes.

Para Minayo a familia que constr6i uma coesao saudavel, também
transmite normas sociais saudaveis e salutares. Porém com disfuncdes e
desequilibrios transmite normas sociais “desviantes”. Portanto, para a autora, os
vinculos e a coesdo sdo essenciais para que 0s pais possam socializar a crianca e o
adolescente para uma vida saudavel.

A educagcao dos filhos € uma preocupacdo que segundo Minayo é
essencial para perceber a possivel relagdo entre convivio familiar e o uso abusivo de
drogas por parte do adolescente. Para ela baseando-se em estudos de outros
autores (Oetting & Donnermeyer, 1998) a entrada dos adolescentes no universo das
drogas tem mais ligagdo com os conflitos e a falta da comunicagao entre os pares
familiares do que a cooptagao por parte dos amigos.

A partir de outra analise (Liddle et al., 1998) Minayo apresenta as varias
formas de controle dos filhos pelos pais. Percebeu que quando os pais sao
autocraticos existe uma maior probabilidade de uso de drogas, do que quando os
pais sao negligentes e permissivos. Nesse caso existem problemas de
“autoconceito” e falta de responsabilidades.

Segundo Minayo, os autores Schmidt; Liddle & Dakof (1996) evidenciam
que a terapia familiar pode reduzir drasticamente o uso de drogas por parte dos
adolescentes. Através de um método MDTF'? - Multidimensional Family Therapy —
(Terapia Familiar Multidimensional) desenvolve-se o tratamento familiar que tem
como objetivo interagir no sistema familiar e o intrapessoal alcangando os jovens
gue possuem problemas por uma série de interagdes terapéuticas entre o terapeuta
e adolescentes, o terapeuta e pais, e terapeuta e sistemas extrafamiliar.

Schmidt (1996) identificou uma relagado entre acompanhamento e terapia
familiar e indice do consumo de drogas por parte dos adolescentes. Perceberam que
quanto maior foi aplicado esse acompanhamento menor foi o consumo e a

recuperacgao e tratamento dos usuarios.

12 Esse método foi esbogado pelos autores (Liddle; Dakof, 1995).
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Outro estudo promovido por Dakof (2001) visualiza a interagdo entre a
familia (a participacdo dos pais) com os varios profissionais (assistentes sociais,
psicologos) para o tratamento de adolescentes que usam drogas. Quando o
tratamento é realizado com acompanhamento dos pais, principalmente esses nao
possuindo desajustes psicolégicos e/ou sociais existe um maior aproveitamento do
tratamento.

A percepcao desses estudiosos norte-americanos remete para os dialogos
travados entre o personagem Lobato e os pais da personagem Mel. Lobato em
varias cenas aconselha Maysa e Lucas a procurarem ajuda, pois ndo basta apenas
O usuario procurar tratamento, os pais devem ter acompanhamento
psicolégico/psiquiatrico até mesmo dos grupos de apoio como os Narcéticos
Anbnimos entre outros. Porém os pais da Mel se recusam a irem em busca de ajuda,
tendo como principal argumento a discricdo e o medo de exporem o problema da
filha para pessoas estranhas.

O personagem Lobato consegue no decorrer da novela ter um controle
maior dos seus impulsos de dependéncia quando procura uma analista. Mesmo com
algumas “recaidas” Lobato consegue se aproximar dos seus filhos — por insisténcia
do seu analista — procurando recuperar o tempo perdido, como ele proprio afirma.

Os pais de Mel, embora relutantes a procura deste acompanhamento,
acabam cedendo e nos ultimos capitulos da telenovela, constatamos a participacao
tanto do analista como dos grupos de apoio.

Identificando essas nuances percebe-se que a autora Gléria Perez ao
retratar o envolvimento dos personagens Mel, Nando e Lobato com as drogas
sempre insere a perspectiva familiar. Essa perspectiva traz a questdo da
participacdo da familia no abuso de drogas — no caso adolescente expresso na
telenovela — e também no tratamento dos proprios usuarios de drogas.

A telenovela O Clone trouxe discussbes a respeito da implicacao da
familia e suas possiveis motivagdes junto ao comportamento de abuso de drogas
por parte dos adolescentes. Retomando o trabalho de Minayo sobre os desajustes e
desestruturacdes familiares como estimuladores para a entrada do adolescente no
universo das drogas e a bibliografia pertinente apresentada por ela prépria,

destacamos a perspectiva de Maria Olivier Sudbrack. ™

13 Professora do Departamento de Psicologia da UNB e chefe do Prodequi (Programa de Estudos e
Atencao a Dependéncia Quimica), também em Brasilia.
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Numa perspectiva semelhante a dos pesquisadores norte-americanos em
perceber as implicagbes da familia no abuso de drogas pelos adolescentes, bem
como no tratamento dos mesmos, a pesquisadora atenta para o fato da participagao
total da familia na prevencdo e tratamento dos usuarios de drogas. Uma das
questdes importantes segundo a autora seria afastar das familias que possuem
adolescentes envolvidos com drogas o estigma de que ela é culpada. A familia deve
ser vista ndo como culpada, mas como parceira no tratamento.

A pesquisadora Sudbrack (2003) atenta para o fato que a desestrutura
familiar provoca disturbios de comportamento nos seus componentes,
principalmente nos adolescentes. A questdo da autoridade é relevante e quando
faltam limites, referenciais consistentes de limites, pode-se estimular o encontro das
drogas, pois um dos grandes motivos nesse caso € delimitagdo de limites.

Segundo a pesquisadora a auséncia da figura paterna traz varios
qguestionamentos. O papel do pai é essencial para a definicdo de limites na familia.
Sudbrack observa que as dimensdes da paternidade (bioldgica, social, legal e
simbdlica) sdo importantes, no entanto podem ser realizadas por pessoas diferentes.
E necessario para a pesquisadora, que a crianca e o adolescente tenham a figura
paterna como depositario de referéncias, regras e limites.

Relembrando o caminho adotado por Gléria Perez observamos que em
varios momentos existem evidéncias da falta da figura paterna na novela em relagéo
aos personagens Mel e Nando. Em muitos dialogos Maysa sempre acusou Lucas de
ser indiferente aos problemas da familia e de sua filha: Mel. Maysa o acusa de se
preocupar apenas com seus problemas, esquecendo-se das questdes ligadas a sua
familia.

Com Nando existe situagdo semelhante. Num dos dialogos o pai de Nando
sempre se refere para Clarice da seguinte forma: Clarice o seu filho ndo tem limites.
Clarice rebate: Meu filho ou nosso filho, vocé que nao coloca limites para ele. Essas
situacdes apresentadas na novela corroboram a perspectiva de Sudbrack em atentar
para o fato da presenga do pai ser importante para a estruturagao familiar.

Outra questao levantada por Sudbrack € o estigma que a familia (os pais)
carrega por ser acusada e se sentir culpada, impotente e fracassada quando
descobre que seus filhos estdo usando abusivamente drogas.Esse estigma deve ser
segundo a pesquisadora eliminado, pois pode atrapalhar o tratamento e a

recuperacao do usuario. Muitos pais se afastam dos seus filhos quando descobrem



109

o problema e deveriam se aproximar para, em conjunto com especialistas, realizar a
recuperacao dos mesmos.

Outro artigo citado por Minayo seria o do pesquisador Hoffman (2002) que
realiza um estudo de comportamento de pais dependentes tanto de drogas licitas
como ilicitas e sua possivel influéncia sobre seus filhos adolescentes. Através de um
método PSDU (Parental Substance Disorder Use - Uso de Substancias Psicoativas
por Pais com Desordens) o pesquisador atenta para os riscos que podem causar
sobre os adolescentes.

Hoffman (2002) observou que quanto maior a PSDU maior sera a
incidéncia de adolescentes que abusam de drogas. Quanto maior a coesao familiar
menor sera essa incidéncia. O autor cita também outras pesquisas feitas por
pesquisadores norte-americanos'*.

Hoffman identifica outros estudos que apontam a influéncia genética e
psicosocial dos pais sobre os adolescentes. Porém os mais pertinentes sdo os
estudos que evidenciam que as relagdes interpessoais, principalmente com a familia
podem maximizar ou minimizar o abuso de drogas por parte dos adolescentes. A
coesao familiar € um fator importantissimo segundo Hoffman para perceber as
probabilidades dos pais com dependéncia de alcool e outras drogas influenciarem
consideravelmente seus filhos adolescentes.

Através da pesquisa PSDU pode-se criar, segundo Hoffman, mecanismos
de prevencgao, pois permitem a percepcdo de probabilidades em familias que
possuem desestruturagdes e que também possam permitir um trabalho que alcance
todas as esferas de convivio do adolescente, mas que apresentam a familia como
sendo o ponto principal de referéncia para prevencao e até mesmo tratamento dos
adolescentes usuarios de drogas.

Para Hoffman €& possivel que um ambiente familiar tumultuado com
intensa carga de sentimentos de tristeza, desesperangca e depressivo possa
influenciar o comportamento de adolescentes. Familias que possuem PSDU podem
produzir esse ambiente para os adolescentes e contribuir para a propria depressao
entre os mesmos. Outros estudos apontam para a questdo do amor-préoprio dos
adolescentes como fator essencial para identificar os problemas que levaram ao

abuso de drogas.

' (Luthar et al., 1993; Merikangas et al., 1998; Milhas et al., 1998).
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Essas questbes remetem para a analise da novela em varias situacoes.
Num dos momentos a personagem Mel acusa a mae de usar drogas licitas como
calmante, tranquilizante; o pai e avé de beberem bebidas alcodlicas. Ela os acusa
como subterfugio para esconder sua propria dependéncia.

Outra questao pertinente € o amor-proprio analisado por Hoffman como
motivacao para entrada do adolescente no universo das drogas. Durante varios
momentos os personagens Mel, Lobato, Nando — principalmente os dois primeiros —
sdo visualizados com falta de amor-proprio. Concentrando na personagem Mel,
observa-se que a mesma durante varios momentos da novela expds seus problemas
de baixa estima e de reconhecer suas qualidades e sua importancia no quadro
familiar de modo negativo.

Em varios momentos identificamos falta de amor préprio na personagem
Mel. Os motivos apresentados na novela sido varios. Ela prépria reconhece essa
disposi¢cdo, quando relata para seus amigos e para o namorado que se sente
sufocada e tem medo, é fraca para enfrentar os problemas, que sente nao possuir
qualidades esperadas pelos seus familiares.

Outrossim, a familia possui uma influéncia consideravel nas atitudes de
baixa estima da Mel, pelo menos € assim que a personagem sente. Num dos
didlogos da telenovela, Telminha, personagem amiga de Mel, ao descobrir que esta
estd usando drogas diz para Maysa que Mel é uma pessoa fraca e que ela (méae)
sabe disso. Essa fraqueza de Mel pode ser um exemplo dos varios problemas
enfrentados pelos adolescentes na analise de Hoffman (2002), principalmente na
questao do amor-préprio.

O amor-proprio que Hoffman identifica como um dos grandes motivadores
para o abuso de drogas por parte dos adolescentes, no caso de Mel parece ter na
familia a sua origem ou fator preponderante. A propria personagem identifica na
familia, a fonte de suas insegurangas, medos e baixa estima.

Em outro artigo Liddle (1995) adverte que o abuso de drogas € uma
questdo de saude publica atingindo ndo apenas o individuo, mas a familia e a
sociedade como um todo. A intengdo do artigo é apresentar uma revisdo critica
sobre os estudos de como a terapia familiar contribui para atenuar o abuso de
drogas por adolescentes. Corroborando a analise dos autores, eles proprios
argumentam que existem varios estudos apontando a terapia familiar como fator

crucial para redugéo de abuso de drogas.



111

O abuso de drogas segundo Liddle (1995) como problema social merece
uma atengao especial, pois a droga desestabiliza o individuo, desestrutura a familia
e cria uma patologia social, (trafico, violéncia, despesas financeiras com justica,
tratamento etc). A analise da familia no envolvimento do tratamento de abuso de
drogas torna-se uma questdo de saude publica. Resgatar o adolescente do uso de
drogas através de intervengdes familiares deixa de ser apenas uma questao
metodologica para ser de necessidade.

Os autores observaram que existe uma literatura sobre as implicacoes das
relagcdes familiares no estimulo de abuso de drogas por adolescentes. Porém existe
uma necessidade atual de ter a familia como principal aliada no tratamento dos
adolescentes que abusam de drogas. Essa literatura produzida por varios
pesquisadores norte-americanos € citada por Liddle (1995) em sua argumentagao
sobre o papel da familia no tratamento e recuperagao dos adolescentes.

Liddle (1995) também comparara estudos de utilizagdo de terapia familiar
utilizada entre os adolescentes e os adultos. Numa perspectiva geral abordada por
eles perceberam que a terapia familiar conseguia atingir os adolescentes e produzir
mais efeitos para suas recuperagdes, criando também mais durabilidade e
consisténcia no tratamento. Para os adultos a terapia familiar funcionava como
caminho alternativo e n&o principal do tratamento 1,

Outrossim, os autores advertem que a aplicacdo da terapia familiar possui
diversos contratempos. Um desses seria a percepcao de que o universo dos
usuarios de drogas € muito complexo sendo necessario observar todas as variaveis
que compde esse universo. Conhecer o contexto social e familiar € de suma
importancia para construir uma terapia familiar que realmente auxilie na recuperagao
dos adolescentes.

O conhecimento do universo dos usuarios desfaz alguns erros, como
acreditar que habito em usar drogas e abuso de drogas séo idénticos. Observar os
contextos diferentes dos usuarios com suas culturas e comportamentos, obriga a ter
um cuidado redobrado na aplicagdo da terapia familiar e até mesmo sua maior
eficiéncia.

O artigo de Hoffman (2002) assemelha-se ao de Minayo em atualizar e

realizar uma revisdo bibliografica sobre as implicagdes da familia no abuso de

'3 Recorrendo aos estudos de outros pesquisadores: Azrin et al., (1994); Henggeler et al., (1991); Joanning et al.
(1992) Lewis al de et., (1990); Liddle et al. (1995); Santistiban et al., em imprensa; Szapocznik et al., (1988).
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drogas por adolescentes. Mesmo que alguns artigos remetam para tratamento ou
recuperagao dos usuarios de drogas, as analises corroboram a importancia
consideravel da familia nos estimulos a entrada dos adolescentes no abuso de
drogas, bem como no auxilio ao tratamento.

Na telenovela existe uma preocupacio por parte da autora em retratar o
momento em que os personagens Mel, Nando e até mesmo Lobato (que aparece
como usuario) se envolveram com drogas, como também a saida deles. Em
entrevistas concedidas a varios 6rgaos de imprensa, Gléria Perez tem como um dos
motivos maiores evidenciar a questdo das drogas, a preocupagédo com a saida do
usuario do consumo de drogas e sua recuperagao.

Os estudos dos autores aqui abordados que apontam para a insergéo da
familia no tratamento e recuperagcao dos adolescentes, também podem revelar o
outro lado da moeda. Da mesma forma que a familia pode ser auxilio
importantissimo na recuperagao, ela pode desencadear um processo que “empurre”
o adolescente ao universo das drogas. Porém como a propria Sudbrack (2003)
afirma, ndo se deve criar estigmas sobre a familia responsabilizando-a totalmente
pelo envolvimento dos adolescentes e as drogas.

Gldria Perez ao trabalhar o envolvimento dos personagens com as drogas
insere-os na dimensao familiar criando assim possibilidades de analise dos varios
significados que emergem na novela.

A preocupacdo basica da autora, na composicdo da novela com a
insercdo de uma campanha antidrogas, segundo entrevistas a varios 6rgaos da
imprensa'®, era retratar como um usuario de drogas pode chegar ao fundo do pogo e
como ele consegue dar a volta por cima. No caminho para essa composi¢do a
autora recorreu a experiéncia com adolescentes e como se desencadeou todo o
processo de envolvimento com drogas culminando com o abuso e a violéncia fisica e
psicolégica que a droga produz.

A experiéncia dos adolescentes na novela com abuso de drogas coloca
em evidéncia varias questdes, tendo a familia como um dos principais instrumentos
de analise para compreender esse universo. A telenovela brasileira que consegue

abarcar tanto a realidade quanto a fantasia contribuiu — no caso de O Clone — para

' Essas entrevistas foram reunidas e selecionadas por Lacy Barca e foram veiculadas por 6rgdos de
imprensa como os jornais: O Globo; Estado de Sdo Paulo: Folha de Sdo Paulo e revistas Veja; Epoca
e Isto é.
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levantar uma problematizagdo em torno do contexto social e comportamental que
produz precipitacao do adolescente no mundo da dependéncia quimica que beira a
marginalidade.

Principalmente os personagens Mel e Nando tiveram problemas com suas
familias. Como foi apresentado anteriormente, o quadro de vivéncia desses dois
personagens, perceberam—se varios desajustes familiares culminando com uma
desestruturagdo que precipitou de forma direta ou indireta a entrada dos
personagens no universo das drogas.

Hoffman (2002) adverte para a importancia de perceber o comportamento
dos pais como marco referencial para tratamento do adolescente com terapia
familiar.

As reflexdes trazidas por esses estudiosos norte-americanos e brasileiros
demonstram a importancia de se considerar a familia como elemento essencial para
a compreensao da problematica das drogas.

A questdo da desestruturagao familiar seria, digamos, o elemento social
da maior importancia para o consumo e dependéncia de drogas na perspectiva de
Gldria Peres. Através dos personagens Regininha e Lobato, percebemos que a
autora remete para outros elementos significativos no contexto do consumo de

dependéncia de drogas.

3.5 - Exclusao social e drogas

A personagem Regininha aparece na novela ja nos momentos em que Mel
e Nando estdo envolvidos com as drogas, isto é, na dependéncia quimica.
Regininha é a unica personagem do grupo dos jovens amigos de Mel inserida de
modo completamente descontextualizado de um nucleo A figura da mae aparece,
sempre em conflito com a filha, em contatos esporadicos na rua ou em ambientes
publicos, como na cena em que é chamada a uma delegacia de policia.

Os elementos familiares da Regininha ndo permitem uma analise
relacional entre o comprometimento de sua familia e o abuso de drogas, Gloria
Perez remete-nos, através da personagem, para outros elementos sociais.
Regininha é inserida pela autora em um contexto que revela uma inser¢cao social
diferenciada dos personagens anteriormente analisados. Enquanto Mel situa-se em

familia de elite e Nando poderia ser classificado como um personagem de classe
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média, Regininha remete-nos diretamente para uma situagéo social de pobreza e
periferia.

A relagéo entre exclusao social e consumo de drogas € estabelecida em
varias cenas nas regides de periferia da cidade do Rio de Janeiro: nas favelas, nos
morros, na participacao dos moradores da favela no trafico (direta ou indiretamente)
num ambiente de pobreza, caréncia e marginalidade social. A autora revela, em
varios momentos a compra de drogas por parte dos personagens Mel, Nando e
Regininha na periferia da cidade.

Porém, a personagem emblematica desse mundo, seria Regininha: a mae
€ claramente uma mulher do povo, as conversas da personagem com a mae sao
sempre em ruas ambientadas em regides pobres da cidade ou no morro. A
personagem é cercada por simbolos - vestuario, linguagem e gestos - que remetem
ao mundo da periferia do Rio de Janeiro, simbolo por exceléncia da desigualdade
social que marca o pais.

Numa cena de O Clone que ilustra essa situacao, quando da prisdo de
Mel, Nando e Regininha, suas respectivas mées vao a delegacia para procurar
liberta-los. Os simbolos presentes nas personagens que caracterizam as maes dos
jovens dependentes, tais como o vestuario, os gestos e a linguagem, recursos
freqlentemente_usados pela autora, retratam a diferenciagado social. Nessa cena
emblematica, ao_colocar as méaes das personagens sentadas juntas na delegacia, a
autora compde um quadro que revela o envolvimento de diferentes niveis sociais no
mundo da dependéncia que envolve a contravencéo e a marginalidade: percebemos
ali, claramente, os simbolos de uma familia de elite, de classe média e de periferia.
Através desses recursos simbdlicos, a autora nos mostra que as drogas estao
presentes nos diversos estratos sociais. Regininha, sempre fascinada pelo mundo
de luxo e bem estar em que vive a amiga, é a conexao que a autora estabelece com
0 universo da exclusao social.

Recorrendo a analise de autores que levantam discussbes sobre a
situacado de desigualdade social e a “producado” de excluidos faremos uma reflexao
sobre esse elemento social pertinente na atualidade e que Gléria Perez levantou em
o Clone.

Para Wacquant (2003) esta havendo uma guetizagdo das cidades,
surgindo um numero consideravel de pessoas marginalizadas socialmente e o

Estado desempenhando um papel consideravel para essa guetizagao.
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O recuo da economia comercial e a deterioragcdo generalizada das
condi¢des de vida no gueto atingiram um nivel tal que o setor publico ndo
consegue mais retomar sua fungdo minima de fornecimento de bens
coletivos, seguranca, moradia, saude, educacao, justica. Pior, ndo tendo
mais como clientela sendo as camadas marginalizadas do proletariado
negro, os servigos publicos podem ser reconvertidos em instrumentos de
vigilancia e de policia de uma populagédo que daqui pra frente deve ser (sic)
manter-se nos enclaves degradados que Ihe sdo demarcados. Longe de
contribuir para atenuar as desigualdades que pesam sobre eles, tendem a
acentuar o isolamento e a estigmatizagdo de seus usuarios, ao ponto de
operar uma verdadeira separagao de fato no gueto com relagéo ao resto da
sociedade. De instrumento de luta contra a pobreza, a forga publica se
transforma em maquina de guerra contra os pobres. (Wacquant, in
Bourdieu, 2003, p. 173).

A analise de Wacquant, é sobre um problema que atinge a sociedade
norte-americana e que esta sendo transplantada para a francesa. Porém de alguma
forma o Brasil, mesmo com varias peculiaridades, esta sofrendo a guetizagao seja
com a demarcagao cada vez mais acirrada da periferia ou mesmo na favelizagdo em
cidades como Rio de Janeiro.

A constituicdo da pobreza nos guetos norte-americanos, nos suburbios
das cidades francesas e no caso do Brasil, a favelizagao de cidades como Rio de
Janeiro. A constituicdo historica e geografica desses exemplos obedeceram a
critérios peculiares que foram influenciados por elementos diferenciados. Entretanto
a exclusao dessa parcela da sociedade obedece a uma mesma légica excludente,
que na perspectiva de Pierre Bourdieu seria o projeto neoliberal.

O projeto neoliberal é analisado por Pierre Bourdieu em Contrafogos |
(1999) e Contrafogos Il (2002) e adverte para o perigo representado pelo
neoliberalismo que provoca a deterioracdo das relagdes sociais, diminuindo a
participacdo do Estado na sociedade civil, criando condi¢gdes para diversas formas
de exclusao social. Para o autor, o Estado esta abandonando suas fung¢des basicas
de protecao social e manutengao das instituigées publicas, iniciando um processo de
desercdo do social, aumentando a precariedade dos servigos publicos e
consequentemente a desigualdade social e a exclusdo de pessoas e até de paises.

A analise da marginalidade social e a constituicdo dos excluidos € ampla e
complexa, necessita de denso panorama historico, politico e econémico. Porém
pincelaremos algumas nuances da situagao desigual da sociedade brasileira.

Essa realidade € marcada por uma intensa desigualdade social e um dos
autores que a analisa é Elimar P. do Nascimento (1993). O autor traga um breve
histérico de como a exclusdo social no Brasil se acentuou a partir da década de 80.

Para ele houve uma mudanga na percepg¢ao da marginalidade social e da pobreza.



116

O “exército de reserva” que estava provisoriamente a margem do mundo de
trabalho, foi substituido por uma imensa quantidade de pessoas sem “qualquer
possibilidade” de se integrar ao mundo do trabalho e ao mercado consumidor.

A exclusédo social, fruto da sociedade moderna, originou-se no Brasil com
0 agravamento das relag¢des sociais a partir das crises econémicas que irromperam
na década de 80, mais precisamente nos inicio dos anos 90. Porém, a exclusao nao

esta restrita a dimensdo econémica, como observa Nascimento:

A exclusdo, pode pensar, esta assentada em uma destituicdo mais radical:
a destituicdo de direitos, que sequlestra o poder da palavra e da agado e
condena o excluido ao siléncio e a inércia. Nao se trata, apenas, da
exclusdo do mundo do trabalho, nem do acesso aos bens do progresso,
nem mesmo de uma destituicdo dos direitos do trabalhador, mas de algo
mais profundo, que se encontra na raiz do proprio Pais, no interior mais
profundo de sua estrutura social, no amago das relagbes sociais.
(Nascimento, 1993, p. 12).

Nascimento percebe que as estruturas historias, politicas e econémicas
criaram uma desigualdade (quase) cristalizada nas relagdes sociais brasileiras. Essa
desigualdade marcada por uma imensa pobreza que assola a maioria da populagdo
brasileira, mostra sua cara mais tragica no final do século XX: a exclusédo
permanente de pessoas ao acesso de bens e servicos e de produtos culturais.

A percepcao de Nascimento corrobora a analise de Vera da S. Telles
(2001) que analisa e percebe a pobreza no Brasil face a constituicdo da
modernidade e ao desenvolvimento da cidadania. Para a autora existe um paradoxo
na formacdo do Brasil moderno e a permanéncia da pobreza, pois na mesma
“esteira” que luta para a modernizagédo do pais, acirram-se os velhos dualismos do
passado que objetivaram as desigualdades sociais do presente. provocando um
choque entre o projeto de civilizagdo e a crenga no progresso e a propria evidéncia

da pobreza:

E, portanto, no horizonte de uma sociedade que se fez moderna e promete
a modernidade, que a pobreza inquieta. Nas suas multiplas evidéncias,
evoca o enigma de uma sociedade que ndo consegue traduzir direitos
proclamados em paradmetros mais igualitarios de agdo. Sinal de uma
populacdo na pratica destituida de seus diretos, a pobreza brasileira nao
deixa, de fato, de ser enigmatica numa sociedade que passou por
mudangas de regime, teve a experiéncia de conflitos diversos, de
mobilizagdes e reivindicagdes populares, que mal ou bem fez sua entrada
na modernidade e proclama, por isso mesmo, a universalidade da lei e dos
direitos nela sacramentados. (Telles, 2001, p. 15)
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Telles observa que a pobreza contemporanea possui outros contornos na
sua constituicdo em relacao a sua forma permanente na sociedade brasileira. Esses
contornos acirram a forma ja consolidada — economia informal, a exploragdo no
mercado de trabalho, o autoritarismo no universo rural — e possuem outros como a
diminuicdo do poder de compra do trabalhador, a deterioragdo dos servigos publicos
e o desemprego em larga escala, afetando a qualidade de vida nas grandes cidades.

Nascimento utiliza um termo que ilustra a situagcdo atual das relagdes
sociais brasileiras: o apartheid social. Em consonancia com a perspectiva de Telles e
até mesmo de Pierre Bourdieu esse apartheid social segrega, hierarquiza e exclui
socialmente milhdes de brasileiros. As favelas do Rio de Janeiro sdo exemplos
desse “apartheid” social que mostra a outra face do Brasil moderno que procura
alcancar a igualdade, mas que acaba promovendo cada vez mais a desigualdade.

Telles ilustra essa afirmacao:

A experiéncia brasileira mostra qudo penosa pode ser a conquista da
igualdade. Mostra o quanto pode existir de ambivaléncia numa dindmica
social em que a logica da igualdade em curso convive com discriminagdes
sempre repostas pela légica das hierarquias enraizada no subsolo moral e
cultural da sociedade. (...) (Telles, 2001, p. 30).

Os elementos analisados e postos por esses autores podem servir para
uma outra andlise: a conexao entre marginalidade social, exclusdo e criminalidade.
Gléria Perez quando aborda a compra de drogas pelos personagens Mel Nando e
Regininha, revela uma situagéo atual em que a maioria das grandes cidades vivem:
a violéncia resultante do trafico e a incorporagdo de moradores da periferia
(principalmente jovens) — o que néo significa que sejam apenas esses — ao trafico de
drogas. Varios autores como Argemiro Procopio (1999) e Manuel Castells (2000),
ressaltam a conexao entre pobreza, marginalidade social e narcotrafico.

Para Procépio existe um mito que ressalta a ascensao social como algo
real no crime organizado. Tal fato é observado por existirem uma parcela
consideravel de pessoas de baixa renda no mundo do crime, principalmente no
trafico de drogas. Castells (2000) na sua analise sobre o crime organizado, identifica
varias situagdes em que comunidades pobres (camponesas, moradoras de grandes
metropoles) entre varios motivos como desigualdade social, miséria, desemprego
sdo aliciadas pelo crime organizado.

Castells quando analisa os motivos que levaram paises como Colémbia,

Bolivia e Afeganistdo a se transformarem em grandes produtores de drogas, observa
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a presenca de uma quantidade imensa de pessoas pobres trabalhando, isto é,
fornecendo mao-de-obra para a produgdo de drogas. Muitas dessas pessoas
desempregadas e aspirando a sobrevivéncia ou mesmo uma “vida melhor” sao
atraidas para esse mundo, mas os lucros auferidos sempre vao para os chefées do
crime organizado.

Procépio e Castells ttm uma conclusdo semelhante: as pessoas pobres e
que trabalham na industria da droga participam da divis&o do trabalho como servigos
sempre de baixa remuneracao e bracal. No campo sdo os cultivadores que fazem o
servigo pesado. Nas cidades sao os entregadores “mulas”, "avides” e os integrantes
do “exército” da quadrilha do traficante. Outro dado interessante € a presenca de
menores e jovens como “trabalhadores” do crime organizado, até mesmo como
profissionais de guerra.

Procépio evidencia através desses elementos, que a populacio pobre que

participa dessa industria ndo colhe os lucros, como ele préprio afirma:

A ascenséo social pelas drogas existe como miragem. Mais mito do que
realidade, o narcotrafico nunca mostrou pobres subindo ao topo da
piramide social vendendo punhadinhos de drogas. Se o narcotrafico, no
passado, chegou a ser ganha-pao de milhares de pessoas, hoje, apesar de
seu numero assustadoramente grande, a tendéncia € absorver menos os
excluidos, incorporando mais os jovens da classe média (...) (Procépio,
1999, p. 231).

Essa observagao de Procépio ressalta um outro elemento para a
composi¢ao do crime organizado, a participacdo de jovens da classe média nas
varias faces do narcotrafico. Servigos paralelos ao trafico como roubo, sequestro,
extorsdo, subornos sao praticados cada vez mais por jovens da classe média,
argumenta o autor.

Na atualidade, principalmente a cidade do Rio de Janeiro — e também
outras cidades grandes e médias do Brasil —, vive problemas com crime organizado,
causado especialmente pelo trafico de drogas. A favelizagdo das cidades favoreceu
a atuacéao do crime organizado e a delimitagdo do seu “espago” para a implantagao
do trafico de drogas. A cidade do Rio de Janeiro talvez por estar mais exposta a
midia é apresentada como uma cidade quase entregue ao terror, principalmente na
regido dos morros.

Sé&o varios elementos que motivam a proliferacdo do crime nas favelas. A
falta de politicas publicas, o descaso da sociedade civil, os problemas da estrutura

econdmica do Brasil (desemprego, baixos salarios) sdo estimuladores da presenca
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do trafico na periferia das grandes cidades. Vale ressaltar que pobreza nao
determina a criminalidade, mas é um importante fator entre de varias razdes que
fazem dos moradores do “morro” uma referéncia fundamental do mundo do crime
organizado que envolve o consumo e o trafico das drogas.

Procépio destaca que existe uma relacdo entre pobreza e criminalidade.
Existem questdes estruturais como miséria, desemprego, falta de escolas que levam
ao crime. Contudo existe um outro lado da “moeda” que seria a atuagéo da lei e do
sistema penal. A inoperancia da lei, a lentiddo da justica faciltam a acédo dos
criminosos, mas também revela outra questdo, a das prisbes dos que ndo possuem
recursos para “driblar” a lei.

A relacao entre pobreza e criminalidade ¢ um dado significativo levantado
pela telenovela, revelando questdes histéricas e sociais do nosso pais. A autora
Gldria Perez evidencia, ao mostrar a personagem Regininha, esse elemento social
do universo das drogas. Na medida em que autora apresenta essa dimensao social
relacionando marginalidade social e drogas, também remete para uma outra
dimensao da problematica das drogas em estreita conexdo com ela, a questdo do

trafico.

3.6 — A questao do trafico

Um elemento que o personagem Lobato evidenciou nos dialogos com seu
psiquiatra é a cumplicidade com o trafico, a criminalidade que o dependente possui
ao consumir drogas. Lobato apresenta nesse dialogo os problemas que cercam o
dependente quimico: questdes psicoldgicas, bioldgicas, sociais. A destruicdo do
ambiente social que o rodeia (familia, amigos, trabalho) seria um desses grandes
problemas. Porém € necessario atentar para um grande problema social, a questao
do trafico e que de alguma forma o dependente quimico se torna cumplice .

Cumplicidade essa que tem com o comércio ilegal de drogas e todo tipo
de crimes cometidos para a manutengao desse comércio ilegal. Possivelmente uma
das implicagdes sociais mais graves que envolve a problematica das drogas é a
questao do trafico e suas conseqliéncias, ndo apenas para o dependente, mas para
toda a sociedade.

Em algumas cenas da novela aparecem traficantes negociando drogas

com os personagens e varias vezes Mel, Nando e Regininha s&o retidos devido a
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falta de pagamento pela compra de drogas. Também em varios momentos desses,
0s pais com todo constrangimento sdo obrigados a “subir o morro” para quitar a
divida dos filhos para com os traficantes.

Vaérios autores consideram as drogas como um problema de saude publica
e de segurancga nacional. Argemiro Procépio (1999) analisa a presenca das drogas
no Brasil, a sua circulagdo, o processo de trafico e a contaminacdo das varias
instituicdes politicas e militares pelo trafico. Percebe-se principalmente a formacgéao
da “instituigdo” do crime organizado e a transformag¢do das drogas num comércio
lucrativo.

Procopio salienta a problematica do narcotrafico e, por conseguinte, as

varias questdes que permeiam o trafico de drogas:

Proibido, na ilegalidade e banalizado pelo gigantismo do numero de
consumidores, o narcotrafico, em suas diferentes fases, transformou-se,
nao importa onde, em um “negdcio como outro qualquer” (...)

(...) Ai, paises consumidores passam por vitimas, ao mesmo tempo em que
abrem suas portas ao dinheiro lavado das drogas, capital cobicado que
intensifica varios setores da economia. Em nagbes como a brasileira,
restam migalhas e sobras do banquete do narcotrafico (...). (Procopio,
1999, 243).

Procopio se envereda em discutir como as drogas estdo situadas na
dimensao: producao, trafico e consumo, apresentando os varios meandros em que
as drogas penetram nas relagbes nacionais (principalmente na América Latina) e
internacionais, destacando o papel dos EUA como articulador de ag¢des antidrogas.
As drogas tém servido, segundo o autor, a varias lutas politicas e intervengdes
militares que nem sempre sao feitas por causa exclusivamente das drogas.

As drogas no mundo moderno estdo presentes com uma variedade de
significagdes. Apropriadas como justificativa de movimentos contestadores nos anos
60 (hippe, contracultura), utilizados por traficantes na Colébmbia como arma para
derrotar o imperialismo norte-americano e salvar as populagdes nativas, as drogas
tém servido para inumeras lutas de dominagéo.

O Brasil, segundo Procépio, esta surgindo como uma regido especial para
a logistica das drogas. Devido a sua extenséo territorial — principalmente a regiao
Amazobnica — a falta de uma politica e legislagéo objetiva e aplicavel antidrogas, de

investimentos no aparato policial, propicia disseminacao do trafico por todo o pais:

A logistica da estrutura produtiva do narcotrafico no Brasil, desde a crise
dos grandes cartéis colombianos na década de 80, passou por radical
processo de descentralizagdo. As estruturas de comando se multiplicaram
e espalharam-se por varios lugares no exterior e interior do pais, em
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ramificagcbes e em maos de mafias de diferentes procedéncias geogréaficas.
(Procépio, 1999, p. 24).

Outrossim, vale ressaltar que na analise de Castells (2000) a circulagao
das drogas no Brasil também esta relacionada com o poder que as mafias possuem
na era da globalizagdo. A nova situacdo mundial da Sociedade em Rede contribui
para o fortalecimento do crime organizado e atuacéo dos traficantes que, além das
drogas, situam a prostituigdo internacional, trafico de armas e até biopirataria.

Castells observa que a modernidade e seu desdobramento na Era da
Informacgao favoreceram as atividades das mafias penetrando nos quatro cantos do
mundo e agindo de forma escamoteada e explicita. Elas conseguem em varios
lugares interferir na politica, na produgao econémica e até na cultura. Nao apenas
na Colémbia cujo estigma carrega a presenca dos cartéis, mas até em paises
desenvolvidos como Japao, Italia e EUA.

Castells também observa que o trafico de drogas e sua inser¢géo no crime
organizado (globalizado) causam varios problemas, entre eles a sangria da
economia dos paises produtores como, por exemplo, Bolivia, Peru, Afeganistao.
Geram também problemas tanto nos paises produtores, que estdo na rota do trafico
como para os consumidores. Para Castells, juntamente com o trafico de drogas esta
acoplado trafico de armas, prostituigcdo, roubo, sequestro, homicidio, chacina e até
atividades terroristas e de guerrilhas nacionalistas, como na Colémbia, na regido dos
Balcas etc.

As préprias mafias constituem sua “rede” envolvendo nas suas
“‘comunidades” varias nacionalidades. O Brasil € um dos paises mais utilizados na
rota das drogas. Préximo as fontes produtoras (Colémbia, Bolivia, Peru), com o
litoral imenso voltado para o Atlantico e um interior também imenso € com pouca

fiscalizagdo, a rota das drogas encontra aqui seu porto seguro:

(...) Enquanto a policia e os cées rastreadores vasculham aeroportos como
Cumbica ou Galedo, as cidades fronteiricas e o interior brasileiro sdo
deixados no abandono. Sem controle, transformaram-se, gragas a inércia
do Estado, em paraisos e bases para o narcotrafico, atraindo para si
consumidores e vendedores de drogas, dando emprego a levas de gente
que na vida nunca teve (sic) carteira assinada. (Procopio, 1999, p. 26).

Castells observa, na atualidade, a conexao das pessoas e instituicbes

numa rede informacional. O crime organizado também entra nessa conexao, criando
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condigbes para a globalizacdo de praticas criminosas. Ressalta a importancia de
compreender intensamente como o crime organizado consegue extrapolar as
fronteiras politicas, sociais e econbmicos pervertendo as relagdes no mundo

globalizado:

(...) Entretanto, o fendbmeno é bastante ignorado pelos cientistas sociais
quando vinculado a andlises visando compreender economias e
sociedades, mediante os argumentos de que os dados n&o sao
verdadeiramente confidveis e que o0 sensacionalismo distorce a
interpretacdo. Contesto tais opinides. Se um fenébmeno é reconhecido
como uma dimensdo fundamental ndo s6 em nossas sociedades, mas,
sobretudo, no novo sistema globalizado, devemos utilizar todos os dados
disponiveis para explorar a relagao entre essas atividades criminosas e as
sociedades e economias de modo geral. (Castells, 2000, p.204-205)

A abordagem revela a dimensao em que as drogas penetram por todas as
regides do mundo. O autor percebe, a partir da década de 70, uma “industria do
trafico de drogas”, que movimenta uma grande quantidade de recursos materiais e
humanos, reunindo também outras atividades criminosas tais como o trafico de
armas, a prostituicdo, o sequestro e a lavagem de dinheiro.

Vérios fatores fizeram da América Latina o local ad hoc como articuladora
da produgdo e circulagcdo das drogas no mundo. Primeiramente, por ser uma
industria, opera numa dimensao de produgdo em grandes quantidades voltadas para
exportagao, abastecendo principalmente o mercado dos EUA e da Europa Ocidental,
porém com expansdo em outros mercados Asia, por exemplo.

Existe, segundo Castells, uma Divisdo Internacional do Trabalho na
producao e distribuicdo das drogas. A América Latina ainda reune a maior parte das
operacgoes: plantio, refino e articulagdo da distribuicdo. Porém, devido ao processo
de globalizagéo, varios outros lugares podem ser usados para controlar a industria
das drogas. Essa industria atua também como né financeiro, pois é necessaria a
lavagem de dinheiro proveniente das atividades ilicitas do trafico de drogas.

A violéncia, segundo Castells, funciona na industria das drogas, como uma
“instituicdo” que controla o processo de trafico, delimita fronteiras entre os traficantes
e assegura a posi¢cao dos mesmos no mercado do trafico. Outra dimenséo para a
contribuicdo da América Latina como porto seguro das drogas é a penetragcado da

industria das drogas nas instituicbes civis e militares. Através de suborno,
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chantagem e terrorismo, procuram envolver uma série de personagens da sociedade
civil para que o sistema do trafico funcione a todo vapor.

Procopio (1999) argumenta que o Brasil € um dos paises mais utilizados
para a rota do trafico de drogas. Existe toda uma infra-estrutura para receber,
transportar e contrabandear n&o apenas drogas, mas também pedras preciosas,
armas e produtos eletrénicos.

O Brasil, na perspectiva de Procopio, parece estar se tornando o
ancoradouro seguro do trafico internacional de drogas e para isso encontrou uma

estrutura bastante organizada. Nas palavras do autor:

A venda, o consumo, e a produgdo que sustentam as substancias
entorpecentes no Brasil parecem ter nascido multipolarizadas. Se
considerarmos as dimensdes territoriais do Pais e sua geopolitica, as
inteligéncias que controlam o narcotrafico nacional, até mesmo dentro de
estratos da classe politica e empresarial, de forma intencional ou né&o,
estiveram corretas ao apostar no sucesso do carater multiplo e
fragmentado de suas bases e na disseminagédo das estratégias usadas na
expansao do processo. (Procopio, 1999, p.71).

Existem certas peculiaridades no trafico de drogas no Brasil segundo
Procépio. Diferentemente de outros paises latino-americanos tais como Colémbia,
Peru. Bolivia, o Brasil ndo possui cartéis coesos, mas uma pulverizacdo de inUmeras
gangues, mafias e grupos criminosos. O Comando Vermelho se destaca nesse
cenario. Esses grupos sdo predominantemente urbanos. com eficiéncia formidavel,
com penetracdo no meio policial e judicial, subornando e penetrando em varias
institui¢gdes juridicas.

Um exemplo que Procépio apresenta e que esta em consonancia com as
cenas da novela, como ja dissemos anteriormente, € a utilizagdo da mao-de-obra da
favela para a manutencéo do trafico. Além dos "funcionarios" do trafico a que nos
referimos (“vaporezinhos”, “avides”, “fogueteiros” e “esticas”) existe também o
“exército” do trafico, recrutado também na periferia, utilizando inclusive criangas,
com armas sofisticadas e poderosas.

O controle do trafico e a aplicagédo da justica séo fatores essenciais para a
diminuigdo do consumo de drogas. Outros fatores como a dependéncia quimica
necessitam de medidas que a repressdo nao consegue alcangar. Gloria Perez teve a
preocupagado de mostrar em O Clone, a recuperagao dos personagens Mel e Nando
como parte do merchandising social que a autora se propés a trabalhar, ao mostrar a

problematica das drogas nas tramas da novela.
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Talvez esse seja um dos caminhos para reduzir o consumo, a
dependéncia e as grandes consequéncias que o trafico de drogas acarreta: a
mobilizacdo de toda a sociedade para o enfrentamento dessa questao social que

desagrega os individuos e as instituicoes.
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126

CONSIDERACOES FINAIS

A proposta deste trabalho teve como objetivo identificar os elementos
sociais para os quais a autora de O Clone remete quando aborda a tematica das
drogas. Varios fatores foram levantados como a questdo da familia, o problema do
trafico, a relagdo exclusao social e drogas, nao significa que inexistam elementos
nao sociais evidenciados pela autora na tematica das drogas.

A abordagem das drogas num género dramatico como a telenovela, da
forma que foi mostrada em O Clone, é inédita na histéria da dramaturgia televisiva
no Brasil. Gloria Perez trouxe para O Clone relatos reais de pessoas que expunham
suas experiéncias com as drogas. Ela também conseguiu correlacionar as tematicas
basicas da novela, clonagem e a cultura arabe, com a problematica das drogas.
Porém, a tematica das drogas num dado momento da novela, tornou-se central,
principalmente no que diz respeito a audiéncia, mostrando como a linguagem
utilizada pela autora conseguiu alcangar o publico.

Esse alcance junto ao publico e o préprio sucesso da novela mostram
como sao relevantes as tematicas sociais para uma interacao atual entre midia e os
consumidores. No caso de O Clone a interagdo conseguiu mobilizar pessoas e
instituicdes para um debate sobre a problematica das drogas.

Dentre os elementos sociais remetidos pela autora, a questao familiar teve
um destaque importantissimo, relacionando a desestruturagao familiar e a entrada
dos personagens Mel e Nando no universo das drogas, bem como a participagéo da
familia na recuperacao dos mesmos.

Depois de varias analises sobre o papel da familia € importante destacar
sua participacdo nas ultimas cenas de O Clone, nas quais se desenvolve a
recuperacao de Mel e Nando. A participacdo da familia, na perspectiva da novela,
torna-se também primordial para recuperacdo do dependente quimico, os dois
personagens se encontram em clinicas de recuperagao e em grupos de ajuda, tais
como os Narcéticos Andnimos, sempre acompanhados pelos pais, evidenciando que
0s proprios pais também necessitavam de apoio e acompanhamento.

No caso de Regininha a autora apresenta, ao final, cenas que delineiam
um encaminhamento diferenciado ao destinado aos personagens Mel e Nando.

Sozinha — ja que seus dois amigos entraram em processo de recuperagdo — nao
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teve auxilio e apoio que eles encontraram. Numa cena marcante, Regininha
encontra-se com a mae solicitando ajuda e recebe uma recusa veemente. A mae da
personagem nao aceita sua tentativa de retorno, pois em cenas anteriores, por
ocasiao da prisdo da filha, ela manifesta sua revolta com a situacdo em que ela se
encontrava. Segundo a mée, Regininha depredou o patriménio da familia, provocou
a saida do pai de casa, enfim, foi responsavel pela desestruturacao de sua familia.

Regininha, em varios momentos, relata seu desprezo pela familia. Nos
didlogos com Mel e Nando revela que n&o suporta morar com seus familiares, que
todo mundo é “um saco”. Esse conflito entre Regininha e seus familiares mostra
contornos de extrema revolta, distanciamento, desprezo. Porém, a iniciativa de uma
tentativa de reconciliagdo — aparentemente motivada pela soliddo da personagem -—
nao encontra a receptividade esperada.

No ultimo capitulo, através da fala da personagem principal, Mel, Gloria
Perez relata o sumigo de Regininha, que desaparece do contato dos seus amigos.
Acreditamos que a autora quis destacar que, sem apoio e acompanhamento para
recuperacao, o dependente quimico nao tera a mesma disposi¢cao para abandonar o
abuso de drogas, do que aqueles que encontram apoio e protecdo, principalmente
na familia.

Essa percepgdo remete para a analise de alguns autores evidenciados
anteriormente. Os estudos de Sudbrack (2003) ressaltaram a importancia da familia
na recuperac¢ao do dependente quimico, principalmente do adolescente e do jovem.

Estudos de Liddle (1995) através do método de Terapia Familiar
apresentam analises de outros autores como Szapocznik,(1998 in Liddel & Dakof,
1995) que estabelecem uma relagdo entre o tratamento e a recuperagao de
adolescentes através do acompanhamento familiar. Segundo os autores:

Two different time-limited family-based treatments, conjoint family therapy
(a version of structural family therapy) and one-person family therapy
(family therapy with one family member, typically the adolescent),
significantly reduced adolescent drug use and behavior problems and
improved family functioning in Hispanic families. These results were evident
at termination and maintained at follow-up, 6 to 12 months later. The follow-

up analysis revealed that while both treatments maintained their
improvement, recipients of one-person family therapy continued to show

improvements in several areas of functioning, including drug use. (Liddle,
1995b, p. 513-514).
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Nesse artigo os autores procuram, através de varias correlagbes com
outros autores, ressaltar pesquisas que corroboram o0 argumento sobre a
importancia da familia no tratamento do dependente quimico, especialmente os
adolescentes que abusam de drogas.

Outros estudos Shmidt (1996) identificaram a diminuigdo do abuso de
drogas por parte dos adolescentes quando esses sao submetidos a tratamento pelo
método MTF — Multidimensional Terapy Familiar. Segundo os autores a presencga
constante da familia aumentou consideravelmente o periodo de abstinéncia dos
adolescentes pesquisados.

Esse método de acordo, com outros estudos Dakof (2001), aponta para
uma série de elementos que auxiliam no tratamento do adolescente e, por
conseguinte na recuperagao do mesmo. O método envolve ndo apenas as relagbes
intra-familiares, mas extra-familiares. Essas relagdes podem ser identificadas pela
presenca dos amigos, da escola e de profissionais como psicélogos e psiquiatras.

Esses autores observam que existem varios estudos sobre as implicacoes
da participacdo dos pais e de terapeutas na recuperacdo dos adolescentes
dependentes. O estimulo e a confianga principalmente dos pais sao essenciais para

um tratamento eficaz:

Next, we note the importance of parents' educational expectations for their
adolescent child influencing engagement in treatment. This suggests that
therapists ought to regularly assess such expectations and, if they are
found wanting, work to help the parents gain more hope for their
adolescent's academic and vocational future. This is especially important
given that hopelessness is associated with dropout and poor response to
treatment (Brent et al., 1997). Moreover, evidence suggests that parental
educational expectations (or the lack thereof) for their adolescent are
related to adolescents' academic and emotional functioning (Trusty, 1998).
(Dakof, p. 278, 2001)

Na recuperagcdo de Mel e Nando percebemos a presencga constante dos
amigos, como Ceceu e Telminha, estimulando-os e apoiando-os para sairem do
universo das drogas. Percebemos também a presenca dos profissionais de saude,
tais como psicologos e psiquiatras, para auxiliarem no tratamento.

A pesquisadora Sudbrack (2003) atenta para o fato que os pais sozinhos
sdo impotentes para auxiliar os filhos na recuperacdo da dependéncia quimica.
Porém os pais ndo podem se afastar dos filhos e os deixarem apenas a cargo dos
especialistas, devendo haver uma reaproximacdo solida e também confiancga

reciproca entre pais e filhos.
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A analise proposta neste trabalho, procurou perceber significagbes sociais
para as quais a autora chamou a atengédo na questdo das drogas, detectou a familia
como um fator da maior importancia tanto na condugdo do jovem ao mundo da
dependéncia quimica como para sua libertacdo. Entretanto, a novela deixa claro que
a complexidade do fenbmeno nos conduz também a elementos de natureza nao
social. Através do personagem Lobato, Gloria Perez identifica a existéncia de outros
elementos significativos como a dimensdao psicolégica da dependéncia, a
predisposicao genética e a percepgao da dependéncia quimica como uma patologia.

Lobato é apresentado na novela como um personagem emblematico, culto
e com sensibilidade muito agucada. Ele esta sempre solicito aos que estdo a sua
volta, ligando-se a familia de Mel através de relagdes profissionais e de amizade
com o avO Lebnidas. Porém, é também marcado por relagdes de conflito, pois se
sente discriminado por ser dependente quimico.

Em varios momentos da novela Lobato abusa de forma descontrolada do
alcool, algumas vezes associado a maconha e a cocaina. Nos dialogos com seu
psiquiatra ele retrata que o dependente € um doente que n&o possui controle sobre
suas agdes quando esta em contato com qualquer tipo de droga. Aqui, percebe-se o
preconceito e a discriminacido que o dependente quimico sofre. Nas palavras de
Lobato “a sociedade ndo consegue acolher seu dependente, que ela mesma ajudou
a criar’. De acordo com o personagem, o fato de alguém se tornar dependente deve
ser encarado como doenca. O dependente nao pode ser rotulado com esteredtipos
que estigmatizam a pessoa. A prépria familia pode sentir-se impotente e ser também
estigmatizada, o que podera atrapalhar uma possivel recuperacdo do dependente
quimico.

O dependente quimico, nos dialogos de Lobato, ndo consegue controlar
seu impulso para o abuso de drogas. Seu lado racional diz que ele nao pode
consumir, mas seu lado irracional acaba prevalecendo. O texto de Lobato,
personagem que concentra as contradicbes da dependéncia, foi construido com o
auxilio do ex-dependente quimico Robinson Damasceno, um publicitario de Belo
Horizonte que se interessou pela trama e passou a escrever para Gléria Perez
cartas-relatos sobre sua experiéncia.

Uma das questdes levantadas por Lobato € o enfoque no prazer que a
droga proporciona, pois se fosse ruim nao teria tantos dependentes. Porém o fato

principal que emerge nos seus relatos € a forma como o dependente deve ser visto:
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como um doente que necessita de tratamento. Tal fato parecer ser aceito nos dias
atuais, mas prevalecia até pouco tempo atrads a tese que o dependente possuiria
desvios morais e de carater.

Lobato considera que as drogas sao um fendmeno social que acarreta
varios problemas. O dependente torna-se cumplice do sistema das drogas: trafico,
extorsdo, assassinato, roubo, sequestro.

Mesmo sendo complexo distinguir as implicacdes sociais do abuso de
drogas e a dimenséo individual na configuragdo do processo de dependéncia, a
autora de O Clone nos remete, a partir dos dialogos e relatos de Lobato, para outros
significados, como a responsabilidade do dependente na entrada no universo das
drogas, o questionamento do sentimento de culpa que envolve o dependente e seus
préximos, tais como familiares e amigos, e a evidéncia da dependéncia das drogas
como doenca.

Lobato reforgca nos seus dialogos com os pais de Mel e do Nando que
somente eles — Mel e Nando - podem querer sair do estado em que se encontram.
N&o adiantaria os pais quererem, os amigos ou qualquer instituicdo de tratamento se
os préprios dependentes ndo tiverem o impeto de buscar ajuda e tratamento. A
importancia da consciéncia do dependente em compreender seu estado é
fundamental para dar o primeiro passo rumo a recuperacao.

Em algumas cenas, quando a dependéncia quimica domina Mel e Nando,
Lobato adverte que os pais também devem ser orientados para procurarem
tratamento. Sendo uma doenga a dependéncia quimica atinge nao s6 o dependente,
mas a todos que os cercam. Mesmo havendo uma distingdo entre significados
sociais e nao sociais levantados pela autora, as implicagdes sociais da dependéncia
quimica estao presentes por todo universo das drogas.

A questdao do trafico emerge como um dos fatores fundamentais na
constituicdo da problematica das drogas. O Brasil e o mundo sofrem graves
consequéncias da industria do trafico e os efeitos funestos que ela traz para a
economia, para a politica e para a ordem social como um todo. Situando a cidade do
Rio de Janeiro como emblema dessas questdes, Gléria Perez nos alude para uma
realidade que esta presente nas grandes cidades no Brasil: criminalidade, violéncia
e a debilidade do Estado em seu enfrentamento.

O sucesso de O Clone teve como um dos fundamentos a discusséo sobre

a problematica das drogas e sua repercussao na sociedade brasileira. A linguagem
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utilizada pela autora resultou em varias homenagens, inclusive do ex-presidente
Fernando Henrique Cardoso condecorando-a por ter abordado de forma clara e
objetiva a dependéncia quimica e seus problemas. Nos E.U.A a autora também foi
homenageada pela forma como abordou a problematica das drogas em um
programa de televisao.

Tudo isso se relaciona com a consideragdao de Argemiro Procépio (1999)
que atenta para o fato que a as instituicbes militares no Brasil investem mais em
campanhas antidrogas do que as institui¢ées civis. Escola, midia, ONG’s e governo
poderiam e deveriam criar parcerias para combater todos os maleficios causados
pela dependéncia quimica sejam eles sociais ou pessoais.

A telenovela no Brasil conseguiu um espaco consideravel, entre as
manifestacdes culturais, influenciando o comportamento social de muitos brasileiros.
Considerada um produto da industria cultural, tendo como uma das intengdes
fundamentais, o entretenimento, a telenovela também revela aspectos importantes
da realidade brasileira, como apresentamos neste trabalho. Valoriza-la como fonte
de estudos sociologicos é da maior importancia para a compreensdo da realidade
brasileira pois, o contrario seria, sob a perspectiva de Bourdieu, apoiar a contra-

ciéncia e encerrar o pesquisador nas “torres de marfim” da academia.
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