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RESUMO

ARVORES URBANAS
EM BUSCA DE UMA CIDADE ARBORESCENTE

lvete Mello Calil Farah

O tema tratado nesta pesquisa refere-se ao imagindrio arbéreo e sua repercussdo
na paisagem das cidades, buscando elucidar a componente arbérea enquanto
poténcia imaginal. A partir deste estudo, pretende-se compreender o complexo
imagético érvore no seu aspecto mais profundo, revelando os significados das
arvores para os cidaddos. O caminho pelo qual desenvolve-se este trabalho é a
andlise de documentos poéticos, provendo o material reflexivo para a identificagéo

de estruturas imaginantes, ou seja, os dinamismos indutores da imagem-érvore.

O principal aporte tedrico-conceitual e metodolégico é dado pela obra de Gaston
Bachelard, a partir do qual pretende-se explorar a d&rvore enquanto imagem
poética, considerando-a a base constitutiva do imagindrio arbéreo. Através da
identificacdo das estruturas imaginantes, espera-se compor um mapeamento do
imagindrio arbéreo urbano que facilite a sua compreensdo em toda a sua
complexidade, explorando os diversos planos imagéticos, desde o significado
essencial da drvore s suas resignificagdes simbdlicas. Desta forma, pretendemos
alcancar um dos principais objetivos desta pesquisa que é o estudo do vegetalismo
arbéreo em projetos urbanos e de arborizacéo, esperando que esta andlise venha

a contribuir no sentido da sua valorizagéo em paisagens urbanas.

Rio de Janeiro

Dezembro, 2005
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ABSTRACT

This thesis addresses the free imaginary and its repercussion in the city landscape,
seeking for elucidating the tree component as an imaginal potency. It looks
particularly at an understanding of the tree imagetic complex in its deepest aspect,
revealing the meanings of the tree for the citizens. The research is developed
through the analysis of poetical documents, providing the reflexive material for the
identification of the imagining structures, in other words, the dynamisms inductors of

the image-tree.

The research's main theoretic-conceptual and methodological support is Gaston
Bachelard's work. It contributes to explore the tree as a poetic imagery, considering
it the constitutive basis for the tree imaginary. Provided by the identification of the
imagining structures, this research will bring a mapping of the tree imaginary
seeking a better understanding of its complexity, exploring the several imagetic
plans, from the essential meaning of the tree to its symbolic re-significance. In this
way, we intend to achieve one of the main objectives of this research: the study of
the tree vegetalism in urban projects, hopping this analysis will contribute for its

valuing in urban landscape.

Rio de Janeiro
December, 2005.
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Vocé quer saber o que se passa no interior das coisas e
se contfenta em considerar seu aspecto exterior; vocé
quer saborear a medula e se fixa & casca.’

INTRODUCAO

" Franz Von Baadar (cit in Bachelard, 1948, p.13).




Entrar em contato com o que existe de mais profundo, de mais verdadeiro nas
coisas do mundo, e assim buscar o significado que nos une a elas. Esta intencdo
exige um desapego as aparéncias e uma postura de investigacéo que se distancia
dos métodos cldssicos de estudo. A motivagdo desta pesquisa vem do sentido de
que este pensamento possa nos auxiliar com relagcéo a uma mudanca no olhar

conferido & drvore na paisagem de nossas cidades.

Neste sentido, esta pesquisa tem como tema o imagindrio arbéreo buscando
compreender a participacdo da drvore como poténcia imaginal na paisagem
urbana. O interesse para a escolha deste tema surgiu da reflexdo de que as
drvores possuem um valor imagético extraordindrio, superando talvez o de outros
componentes da paisagem urbana. Nos perguntamos qual outro elemento na
paisagem urbana é capaz de provocar imagens tGo fortes em nossa interioridade,

diversas em sentido, e de grande teor de afetividade como as drvores.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, torna-se necessdrio identificar o complexo
imagético drvore?, que apresenta uma grande forca e multiplicidade de
significados para o ser humano. Esta complexidade aumenta ao considerarmos
ainda estes significados no contexto da paisagem das cidades, pois os mesmos
mesclam-se ds resignificacées que se estabelecem, adquirindo novos sentidos ou

reforcando os anteriores.

Algumas imagens deste complexo imagético |d tiveram sua andlise esbocada no
contexto urbano (Stefulesco, 1993; Sitte, 1909; Bachimon, 2000). E infencao desta
pesquisa inaugurar na esfera urbana outras ainda ndo estudadas, e aprimorar,
complementar as que j4 t#&m sido estudadas, descobrindo novos olhares e novas
interpretagdes, investigando a sua insercdo e correlacdo no sistema do imaginério
arbéreo como um todo. Primordialmente, acentuamos o estudo a partir de uma
visdo urbanistica e paisagistica, objetivando a sua reflexdo no contexto de intervencses

e projetos urbanos realizados.

Acreditamos que para melhor compreendermos o imagindrio arbéreo e o seu
papel na paisagem urbana, faz-se necessdrio a sua discusséo, através do estudo
do complexo imagético que o compde. Neste contexto, pretende-se abordar
algumas ressonéncias do imagindério arbérec em projetos de arborizacéo urbana.
A incursé@o neste campo temdtico visa alinhar-se & idéia de que questdes subjetivas

de valores e significados das drvores urbanas devam ser consideradas no

2 Compreende-se por complexo imagético drvore o sistema das imagens arbéreas de
origem virtual em nossa interioridade - memoriais, simbélicas e imaginais, que compdem o
imagindrio arbéreo.



tratamento de espacos livres publicos. Desta forma, espera-se que o projeto de
arborizacdo urbana, além de considerar as questdes técnicas e ecolégicas, seja
pautado nas referéncias simbdlicas e da meméria do local, representativas em
termos de significados para a populacdo e seu contexto cultural. Com a
elucidacdo destes aspectos em paisagens urbanas e projetos paisagisticos, e a
conseqlente otimizacdo destes valores para o usufruto dos habitantes da cidade,
acredita-se que a qualidade dos espacos urbanos e sua adequacdo as expectativas
dos cidad@os possam ser consideravelmente ampliadas. E assim, trazemos para os
estudos urbanos uma visGo que pode garantir uma maior sensibilidade no
tratamento das drvores, destacando seu potencial imaginal e como ele se

apresenta no contexto da paisagem.

E proposto como caminho para estas incursdes no imagindrio a andlise de
documentos poéticos oriundos da literatura, poesia, fotografias e da criacéo visual,
esperando-se encontrar uma vertente da arborizacéo urbana das cidades dada
pela visdo sensivel dos seus autores. Esta vertente pode nos desvendar novos

olhares, mais profundos e reveladores.

A partir do processo reflexivo gerado pela andlise nestes documentos, lancamo-nos
& tarefa de desenvolver um mapeamento do imagindrio arbéreo construido a partir
da formagéo de estruturas imaginantes propostas por Murad (1997),
fundamentado por sua vez na fenomenologia de Gaston Bachelard (1957, 1960).
No ambito desta pesquisa, estas estruturas sdo as nuancas arboriais referentes &
valorag@o ontolégica, identificadas como forma de buscar uma compreenséo da
componente drvore em paisagens urbanas e projetos paisagisticos. Os espacos
urbanos que integram o escopo da pesquisa figuram entre projetos de profissionais
de destaque, em diversas cidades do mundo tais como Rio de Janeiro, Paris e
Barcelona. Entre eles destacam-se obras do paisagista Roberto Burle Marx e do
urbanista Le Corbusier. Neste sentido, busca-se uma interpretacdo da imagem-
drvore para estes projetistas do espaco urbano, ou seja, uma investigacdo do
germinal poético do arbéreo e os desdobramentos simbélicos da irradiacao

arborescente em seus projetos.

Ultimamente, sobretudo em estudos cientificos nas dreas social e humana, tem-se
voltado a atencdo para os aspectos de revaloracdo dos potenciais sensiveis,
buscando a afirmacéo dos significados mais profundos da paisagem que reforcem
os elos com os cidad@os (Costa, 1993; Eyles, 1992). Esta postura se coloca em
oposicdo aos fendbmenos uniformizadores e que distanciam os seres humanos do

seu meio, empobrecendo os seus referenciais com relacdo & paisagem.



A questédo do imaginério arbéreo urbano vem recentemente sendo tratada com
maior freqiéncia por profissionais da drea de antropologia e geografia histérica,
pelo que se pode observar na bibliografia internacional que serd discutida mais
adiante. Este fato nos mostra um indicativo da existéncia de uma lacuna no
enfoque do imagindrio arbéreo e o desdobramento cultural no que concerne a

vivéncia do espaco urbano e seus projetos de arborizacgo.

No gue tange aos estudos urbanos, nédo se pode deixar de considerar que o foco e
o objeto final serdo sempre a populacdo e as suas necessidades e expectativas ao
vivenciar uma cidade e sua paisagem. Os sonhos, desejos e todos os sentidos que
contribuem a uma criadora integracdo do humano envolvem diversas questées:
aspectos religiosos, emocionais, espirituais, simbdlicos e afetivos mesclam-se aos
anseios humanos e revelam-se de forma subjetiva, ds vezes ndo claramente
compreendida. Impde-se como um desafio detectd-los, analisando a sua
participagdo em projetos urbanos, para o que nesta pesquisa, faremos através das

arvores urbanas e a andlise de sua poténcia imaginal na paisagem.

Como veremos nos capitulos que se seguem, os aspectos imaginais da drvore e
seu rebatimento na paisagem urbana, constituindo o imagindrio arbéreo, é
portanto, um tema muito rico, mas no entanto, ainda pouco explorado. Muito hé
ainda o que estudar, principalmente no que diz respeito & compreensdo deste
imagindrio no contexto da formacdo e projeto das cidades, e o que mais nos

interessa neste estudo, da arborizacéo urbana.

OBIJETIVOS

Em termos gerais, o objetivo bdsico desta pesquisa consiste em investigar o
imagindrio arbéreo no contexto urbano, buscando elucidar a participacéo do
vegetalismo arbéreo na concepgdo de projetos e paisagens urbanas. Os principais

objetivos a serem alcancados sdo:

e identificar as modulacées da imagem-drvore no imagindrio urbano
investigando os seus efeitos na imaginagdo humana e suas reverberacdes nas
emocdes e expectativas dos cidaddos;

® desenvolver um mapeamento do imagindrio arbéreo com vistas a sua
compreensdo, visando elucidar a sua participacdo no contexto da paisagem

da cidade e os significados para os seus habitantes;



e identificar estruturas imaginantes - dinamismos indutores da imagem-érvore,
visando uma reflexdo diferenciada sobre o elemento arbéreo em projetos

urbanos e de arborizacéo.

Para o desenvolvimento deste terceiro objetivo, as estruturas imaginantes sdo
analisadas no contexto de projetos urbanisticos, paisagisticos e em paisagens
urbanas. Com esta andlise espera-se captar os élans imagéticos envolvidos na
insercéo da componente arbérea nestes projetos e suas resignificacées simbdlicas

e culturais.

Contribuem como referencial teérico-conceitual para o desenvolvimento desta
pesquisa os estudos da imaginacdo poética de Gaston Bachelard (1943; 1948;
1957; 1960), dando o suporte para a investigacdo do imaginal arbéreo. No
sentido de estudar as resignificacées da imagem-drvore, estendendo a andlise as
imagens simbdlicas e arquetipicas, é fundamental a referéncia as reflexdes de
Gilbert Durant (1963; 1964; 1994) e suas teorias sobre o imagindrio e sua
estrutura simbélica. Outros autores que se destacam como suporte ao referencial
tedrico conceitual séo Jean-Jacques Wunemburger (1997; 1995), a partir da
conceituac@o e sistematizacdo da imagem e do imagindrio, e Christian Norberg-

Schulz (1979) no sentido de auxiliar na leitura do imagindrio no contexto urbano.

APRESENTACAO DA PESQUISA

A pesquisa é constituida por uma introducdo e cinco capitulos: dois referenciais
tedrico-metodolégicos, num dos quais é apresentada a estrutura a ser
desenvolvida, dois contendo a sua aplicagdo empirica, e um Gltimo com as
consideracées finais. Em seguida & apresentacdo do escopo do trabalho nesta
secdo introdutéria, passamos ao primeiro capftulo com a explanacdo dos
referenciais tedrico-conceituais. Este capitulo é dividido em itens nos quais sd@o
esclarecidos os termos imagem, imagindrio, imagindrio urbano e arbéreo. Além
dos principais autores que embasom a pesquisa, sdo discutidas diversas
contribuicées teédricas, permitindo uma panorémica do estado da arte no que

concerne ao tema imagindrio arbéreo e sua consideracdo no contexto urbano.

No segundo capitulo passamos a apresentar efetivamente o que pretendemos
desenvolver na pesquisa, ndo sem antes tecer algumas consideracées sobre a
abordagem e a especificidade metodolégica do tema imagindrio, e relatar
algumas experiéncias de producées sobre o tema em questdo. Em seguida,

passamos efetivamente & apresentagdo do perfil teérico-conceitual e metodolégico



da pesquisa e a estrutura da tese, observando o seu enquadramento a partir dos
referenciais que os suportam, assim como as justificativas que proveram as bases
para estas escolhas. Feito isto, é apresentado na seqiéncia o que nos propomos
primordialmente nesta pesquisa: um mapeamento do imagindrio arbéreo, no
sentido de elucidd-lo, explanando sobre as estruturas imaginantes e os planos
imagéticos, que sdo o seu fundamento. Neste capitulo sédo também apresentados
os fluxos imagéticos, ou seja, os eixos dominantes que provém o campo de andlise

para a pesquisa, entre documentos poéticos e espacos urbanos.

No terceiro capitulo s@o apresentadas e analisadas as estruturas imaginantes
propostas, identificadas a partir da andlise de documentos poéticos e a sua
resignificacdo no contexto urbano através do seu estudo em paisagens urbanas e

projetos paisagisticos.

O quarto capitulo traz uma sintese do imagindrio arbéreo urbano a partir de duas
observacées relacionadas & ligacdo da d&rvore com a cidade e seus habitantes. A
primeira diz respeito & existéncia de uma alma arbérea, e sua interrelacdo com a
paisagem urbana e a segunda é relativa ao estado de transcendéncia ao qual os
seres humanos sdo conduzidos a partir da presenca das drvores nas cidades.
Finalizando a pesquisa, no Ultimo capitulo, tecemos algumas consideracées
conclusivas envolvendo a contribuicdo de nosso trabalho, e apontando a direcdo

de futuros estudos.



A drvore irrompe, se balanca
E até no siléncio
Clama um sonoro amor.’

IMAGINARIO ARBOREO
URBANO:
PRESSUPOSTOS TEORICOS

Neste capitulo, abordamos os pressupostos tedrico-
conceituais que norteiam o desenvolvimento de nossa
pesquisa. No intuito de levantar as referéncias que
nos auxiliarGo no reconhecimento do imagindrio
arbéreo urbano e na identificacdo de sua construcéo,
preliminarmente, faz-se necessdric a compreens@o
dos termos imagindrio e imagindrio urbano, sobre os
quais nos debrucamos nos primeiros itens deste
capitulo. Em seguida, passamos especificamente ao
imagindrio arbéreo urbano, expondo num primeiro
momento as teorias que fratam da drvore poética e
simbdlica, para depois prosseguir na abordagem das
suas implicacées no imagindrio para a populacéo
urbana, dinamizado pela presenca das drvores nas
cidades. Fechando este capitulo, sGo apresentados
os planos imagéticos da drvore, vislumbrando «
elucidacdo do mapeamento do imagindrio arbéreo
urbano, a ser desenvolvido nos capitulos empiricos.

" Paul Valéry. Cahiers Il. (Valery, 1957-c, p.113).




1.1 CONSIDERACOES INTRODUTORIAS

Os estudos sobre imagindrio urbano foram inicialmente desenvolvidos
principalmente por historiadores, sociélogos e filésofos (Castoriadis, 1965; Sansot,
1983; Corbin, 1986; Pesavento, 1999) como parte integrante do imagindrio
social. Também foram alvo do trabalho de arquitetos urbanistas e gedgrafos
(Lynch, 1960,1972; Norberg-Schulz, 1979; Cosgrove, 1984), buscando uma
andlise com vistas a um rebatimento no espaco urbano e & sua intervencéo. Jé
com relacdo a pesquisas especificamente sobre o tema do imagindrio arbéreo
urbano, a lacuna encontrada é bastante grande. Poucos autores tém utilizado o
imagindrio para abordar o estudo dos significados das drvores urbanas. A maior
parte dos autores que encontramos, ou ndo se ativeram mais amplamente ao
estudo das drvores, ou ndo buscaram o significado das mesmas no contexto da
cidade. E, nos casos dos que aventaram diretamente esta questdo, estes
significados se acham quase sempre dispersos em estudos mais amplos, nos quais
a drvore ndo é o foco principal. E precisamente nesta lacuna identificada que
pretendemos nos aprofundar, buscando um caminho para a compreenséo do
imagindrio arbéreo urbano, o que serd desenvolvido na segunda parte desta

pesquisa.

Cabe ressaltar que o estudo do complexo imagético drvore nos interessa no
contexto da formacéo da paisagem das cidades, integrando o campo de estudos
urbanos. Este complexo, que engloba um largo espectro imaginal, incluindo a
imagem poética e referéncias simbdlicas e miticas, constitui o imagindrio arbéreo e
é fundamental para que se possa compreender a significacao destes elementos da

natureza para os cidaddos.

1.2 PREAMBULO AO IMAGINARIO: IMAGEM E IMAGINACAO

A imagem ¢é o produto da imaginacdo, e como tal, a base do imagindrio. Tanto os
termos imagem como imaginacdo, entretanto, encerram um vasto feixe de
significacées, muitas das quais de uso corrente em nossa linguagem. Por isso,
acentua-se a necessidade de uma definicdo precisa de quais dizem respeito ao
foco desta pesquisa. Ao iniciarmos esta secdo com a afirmagéo de que a imagem
é o produto da imaginacdo, j@ dispensamos, de imediato, uma série de outras
significacées normalmente também atribuidas ao termo, assim como a
compreensdo da imaginagdo como reproducdo. Segundo Chaui (2002, p.131) a

imaginacéo, no uso do termo cofidiano, refere-se ao inexistente, apresentando-se



como a "capacidade para elaborar mentalmente alguma coisa possivel, algo que

ndo existiu, mas poderia fer existido, ou que ndo existiu mas poderd vir a existir".

Aprofundando-nos no enfoque cientifico, passamos desta definicio generalista
para vdrias significacées adotadas para o termo imaginagdo, segundo
conceituac@o de diferentes linhas de pensamento e autores. A partir do movimento
fenomenolégico, iniciado por Edmund Husserl, a imaginacdo deixa de ser vista
como reprodutora -forma como predomina na tradicéo filoséfica - e passa a ser
considerada como uma intencionalidade livre e criativa, um ato dindmico,
permitindo ultrapassar a idéia de "ilusGo de imanéncia'. Em outras palavras, pela
forma da filosofia cldssica, a imagem é compreendida como uma coisa na
consciéncia, enquanto que pela fenomenologia, a imagem é vista como um ato da
consciéncia®. A imaginacdo de Husserl é variacional e considerada como um

fenémeno irreal (Kearney, 1991).

Jean-Paul Sartre, que retoma os conceitos deixados por Husserl, vai associar,
entretanto, a imaginacdo & andlise de circunstancias existenciais, fundando o
Existencialismo francés. Sartre compreende a imaginacdo né&o simplesmente como
atividade da consciéncia, mas delega a esta atividade o papel de informar sobre o
dia-a-dia do ser no mundo. Jé o filésofo francés Maurice Merleau-Ponty acrescenta
uma visdo interessante ao conceito de imaginacdo, considerando-a como um
acesso as dimensées ocultas do Ser, a presenca do imanente, o lafente - o que
chama de invisivel, algo que ndo é inexistente, e sim pré-existente no visivel. Na
sua teoria defende que o invisivel pode ser imaginado, mas ndo pode ser visto
(Kearney, 1991). Merleau-Ponty (1964, p.278) se propde assim a criar uma
fenomenologio do "outro mundo" como 'limite de uma fenomenologia do

imagindrio e do 'oculto". Com Paul Ricoeur, é representada a virada hermenéutica
da fenomenologia, com a defesa da imaginacdo sendo considerada mais em
termos de linguagem do que em termos de visdo, explorando o papel criativo da

imaginacdo na linguagem (Kearney, 1991).

O filésofo francés Gaston Bachelard inaugura, pelos bracos da fenomenologia,
uma interpretag@o peculiar da filosofia da imaginagéo. Bachelard (1957, p.2, 6;
1960, p.13) se ocupa da imaginacdo poética, que trata da imagem que emerge
na consciéncia como um produto direto do coracéo e da alma. Com ela, é
possivel experimentar a repercussdo de um poema, na busca pela imagem poética,
levando-nos a um "aprofundamento de nossa prépria existéncia’, & descoberta do
desconhecido mais intimo em nds, o "ndo-eu meu", que somos levados a partilhar

pela acdo do poeta e onde a alma reconhece o seu mundo. O ato de imaginar

2 Jean-Paul Sartre. L'lmagination. Paris: PUF, 1950.
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segundo Bachelard é transportar aquele que imagina ao interior das coisas,
conferindo assim &s imagens a sua marca. A imaginacéo permite ingressar no
mundo do devaneio e entrar em contato com a consciéncia criadora do poeta - a
imagem poética nova (Bachelard, 1948, 1960). A imaginagéo como devaneio,
coloca-se entdo como 'sobre-real', uma constante re-criacdo da realidade. Na
busca do ato poético da criacdo, Bachelard estende o caréter da fenomenologia a
partir da capacidade de penetrar na significéncia da imagem como criacéo
original (Kearney, 1991, p.93). Para Bachelard (1957, 1960) a imaginacdo é
fundamentalmente produtora e a fenomenologia da imaginagéo vai em busca da
origem da menor variocdo da imagem poética, que para ser compreendida em
sua esséncia mutante ndo pode ser tomada por um objeto e sim como um produto

de consciéncia.

E esta inferpretacéo bachelardiana da imaginacéio que permeia esta pesquisa. A
imagem & qual recorremos para a compreensdo do significado profundo das
arvores urbanas, e portanto, a origem do imagindrio arbéreo, é esta imagem
primeira, pura, que nos fala mais intfimamente do nosso contato com as drvores.
Esta imagem supera todos os dados da sensibilidade e nao se polui pelo passado
cultural (Bachelard, 1957). No nosso relativo arbéreo vamos chamar esta imagem
pura de imagem-érvore. Como vimos hd pouco, como uma imagem produto da
imaginacéo, ela é afigural, ndo pertencente ao plano do concreto. No momento
da eclosdo desta imagem pura, ndo hd participagéo dos processos cognitivos e
perceptivos, que lhe séo posteriores. Esta imagem é a '"imagem-imaginada, uma

imagem virtual em nossa interioridade" (Murad, 1999, p. 23).

1.3 SOBRE O IMAGINARIO

Os olhos ndo véem coisas mas
figuras de coisas que significam
outras coisas (...)°

Prosseguimos nossa andlise pela tentativa de compreensdo do termo imagindrio,
que é bastante complexo e tratado com distintas nuancas pelos diversos campos
do conhecimento. Diante desta multiplicidade, buscamos os eixos conceituais
oriundos de diversas disciplinas que nos permitam intuir criticamente no tratamento
dos temas da pesquisa, especificamente o rebatimento no dmbito dos estudos

urbanos.

% ltalo Calvino. As Cidades Invisiveis. (Calvino, 1972, p.17).

10



Durand (1994) argumenta que o desvalorizacdo do imagindrio vem de um
percurso de muitos anos no mundo ocidental, culminando na sua excluséo dos
procedimentos intelectuais a partir do século XVII. O momento que desencadeia
este processo sobrevem com o socratismo, que funda a légica bindria, como o
Unico procedimento de busca da verdade. Desde Aristételes e por muitos séculos
adiante, a légica e a experiéncia dos fatos séo os caminhos para atingir a verdade.
Neste contexto a imagem, que ndo se adapta & dialética bindria, encontra-se
desvalorizada pelo seu cardter de incerteza e ambigiidade (Durand, 1994). No
dmago desta desvalorizacdo encontra-se também a associacdo da imagem por
Platdo com o erro e a transgressdo, e sua concepcdo como "imitacdo” da verdade,
sendo a seu ver utilizada por artistas e sofistas para o fabrico de cépias falsas da
realidade (Kearney, 1991). Um outro momento que Durand (1994) aponta para a
depreciacdo da imagem no mundo ocidental situa-se no escolasticismo, no qual
destaca-se a figura de S. Tomds de Aquino que, retomando o racionalismo
aristotélico e somando-o as verdades da fé religiosa, defende que a imaginacdo
falseia todas as coisas (Kearney, 1991). Com a instituicdo das bases da fisica
moderna por Galileu e Descartes, este processo atinge um estdgio definitivo, com
a razdo estabelecendo-se como o Gnico meio de acessar ou legitimar a verdade.
Alijada do campo de investigacdo cientifica, a imagem é abandonada & arte de
persuadir dos poetas e pintores. Tudo isto é ainda agravado com o empirismo no
século XVIII e o positivismo de Compte. O filésofo alemdo Immanuel Kant, apesar
de identificar um conflito dialético entre o desconhecido com seus problemas
metafisicos e a Razdo pura, estabelecendo um limite rigido entre ambos, por outro
lado, inicia um processo de reabilitacdo da imaginacdo, considerando-a como um
esquematismo (Durand, 1994) e uma transformacdo criativa do real em ideal
(Kearney, 1991). Mas é mesmo Edmund Husserl, como vimos anteriormente, que
insurge contra o racionalismo exacerbado, lutando por uma teoria da consciéncia
com bases tdo rigorosas quanto a das ciéncias, defendendo que para observar
alguma coisa deve-se saber o que ela é, e que para isto seria necessdrio
compreender a esséncia fundamental do que é existente (Kearney, 1991). A
deturpacdo da imagem, enfretanto, é reincidente e, mesmo um seguidor da
fenomenologia, o filésofo Sartre® (cit in Durand, 1963, p.23) se deixa envolver por
pensamentos tradicionais, considerando-a uma 'degradacéo ao saber' e
"fomentadora de erro", mesma visdo que apresentam os metafisicos cldssicos.
Sartre questiona que se a imaginacdo é a faculdade de fazer presente algo que
estd ausente, como uma forma de possuir algo que nos é intangivel, ela seria
entdo o "nada', e que a imagem ndo pode nos ensinar coisa alguma, visto que ela
ndo tem o que acrescentar além do que |4 sabemos do objeto (Kearney, 1991,

p.53). Durand (1963) defende que esta desvalorizagéo do imagindrio nédo

4 Jean-Paul Sartre. L Imaginaire. Paris: Gallimard, 1940.
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corresponde ao papel efetivo que a imagem desempenha no campo das

motivacdes psicoldgicas e culturais.

A psicandlise teve grande responsabilidade em relacdo ao uso do termo imaginério
(Silva, 2001; Eliade, 1952), designado como "aquilo que se relaciona com a
imaginagéo, isto é, com a faculdade de representar coisas no pensamento,
independente da realidode" (Roudinesco e Plon, 1998, p.371). Para Durand
(1964, p. 42) é a psicandlise, junto com a antropologia social, que redescobre a
importéncia das imagens, rompendo com "os oito séculos de recalcamento e de
coercd@o do imagindrio" e fambém com ela, a imagem assume status de simbolo.
Sigmund Freud seria o responsdével pela descoberta da acéo do psiquismo humano
ndo apenas pela percepcéo e racionalidade, mas também pelo inconsciente, que
revela imagens irracionais do sonho, da neurose ou da criacdo poética. Freud
mostra ainda o papel decisivo que estas desempenham como mensagens repelidas
vindas do inconsciente, interferindo no consciente. Para o psiquiatra suigo Carl-
Gustav Jung, que desenvolve outra linha da psicandlise, a imagem "é um modelo
de auto-construcdo (ou 'individuacdo) da psique" (Durand, 1994, p.24). J& no
sentido lacaniano, o imagindrio complementa-se "como o lugar do eu por
exceléncia, com seus fendmenos de iluséo, captacdo e engodo" (Roudinesco e
Plon, 1998, p.371). No entanto, Bachelard (1957) aponta para o fato de que a
psicologia cldssica praticamente ndo estuda a imagem poética, considerando-a
algo a ser visto, a ser reproduzido e a ser guardado, mas nunca a ser imaginado, e

que é comum neste contexto que ela seja confundida com a simples metéfora.

Para um melhor esclarecimento sobre o campo do imagindrio, faz-se ainda
necessdria a compreensdo do termo imaginal. Ele diz respeito ao mundo
'suprasensivel, que ndo é nem o mundo empirico dos sentidos nem o mundo
abstrato do intelecto" (Corbin, 1979, p.9, 16). Corbin nos confirma que a
imaginacdo ativa, que poderia ocupar este entremeio, foi deixada cos poetas,
entendida como a producéo apenas do irreal, do mitico, da ficcdo. O imaginal
relaciona-se a eventos reais, de "uma realidade que lhe é préprio, situada em outro
nivel que o dos eventos do mundo exterior'. Situado no limiar entre a percepcéo e
o intelecto, afina-se com as duas constituicdes, a matéria e a substancia inteligivel,
sem no entanto pertencer a nenhuma das duas. Este termo termina por ser mais
preciso que o termo imagem, que como falado anteriormente, envolve miltiplos
significados. A partir da sua conceituacéo, é possivel deixar mais claro que as
imagens que nos interessam nesta pesquisa se encontram no campo do imaginal, e
abrangem um largo espectro desde a imaginacéo ativa, poética e simbdlica, e

seus desdobramentos no contexto do imagindrio urbano.



Um ponto importante para elucidacdo do imagindrio é o estudo em relacdo &
percepcdo. Husserl (1904) distingue a presentacéo do objeto, relacionada ao
olhar exterior, & percepcéo, do conceito de phantasia, imagem que se forma como
um olhar interior, a presentificacdo. O autor faz referéncia & confuséo habitual de
pesquisadores com relacdo a estes dois conceitos, que sdo verdadeiramente
aparentados, e defende que esta diferenciocéo ndo é de ordem quantitativa, de
graduacdo, e sim corresponde a uma diferenca de esséncia. Este equivoco é
confirmado por Sartre® (cit in Durand, 1963, p.21) ao atestar que "os psicélogos
cldssicos confundem a imagem com o duplicado mnémico da percepcdo, que
mobilia o espirito com 'miniaturas’ mentais que ndo passam de cépias das coisas

objetivas'.

Bergson (1939) considera a percepg@o como um conjunto de imagens que se
relacionam a uma Unica imagem, & do corpo daquele que realiza a acéo de
perceber, e que elas sGo como um meio caminho entre a prépria coisa e a
representacéo. Sendo a percepcdo que nos permite apreender mentalmente um
dado exterior & consciéncia, constitui "'uma espécie de ajuste de dois sistemas de
imagens, o do Eu e o do Mundo" (Wunenburger, 1995, p.16). Para Merleau-Ponty
(1964), perceber e imaginar nada mais sédo do que duas maneiras de pensar. A
consciéncia, desta maneira, representa o mundo de uma forma direta, que é
através da percepcdo ou simples sensacéo, na qual a prépria coisa parece estar
presente no espirito, e uma outra forma indireta, na qual o objeto ausente é "re-
presentado’ mediante uma imagem, no sentido mais amplo do termo (Durand,
1964, p.7)°. Com a imaginacéo, entretanto, temos a capacidade do objeto de ser
dado imediatamente no que ele é, antes do que o saber perceptivo nos informe.
Segundo Durand (1963, p. 398): "nunca um cubo percepcionado serd téo
espontaneamente cubo quanto o cubo imagindrio'. E o processo imaginativo
atuando antes da percepcdo, com sua carga de imediatismo, numa outra
dimensdo do tempo e que produz conhecimento. Bachelard (1957) também
acredita que imaginamos antes de pensar, compreendendo a reverberacdo da
imagem poética, mas sua teoria encontra ai um ponto divergente com Durand
pois, para ele a imaginacdo ndo pressupde a utilizacdo de conhecimentos

anteriores.

® Jean-Paul Sartre. L Imagination. Paris: PUF, 1950. p. 115.

¢ Durand aponta esta diferenciacéo de forma mais definitiva por questdes de clareza,
entretanto, mais adiante, complementa com a idéia de que, na realidade, a consciéncia
dispde de diferentes graus de imagens, situando-se nos dois extremos, por um lado a
presenca perceptiva e pelo outro, o simbolo. Nos pontos intermedidrios teriamos outros
niveis de imagens, como por exemplo, a meméria da inféncia.
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Durand (1963, p. 30) identifica um caréter diferenciador na imaginacdo, ao citar o
pensamento de Bachelard, que explica que o processo perceptivo é realizado a
partir de leis de representacdo homogéneas e que 'a poténcia dindmica da
imaginacéo" é capaz de deformar "as cépias pragmdéticas" fornecidas por este
processo, e a partir disto, este dinamismo reformador de sensacées, torna-se o
fundamento de toda a vida psiquica. Cabe & imaginacdo, portanto, o papel
inovador, diferencial e de poténcia criadora, ao invés de uma funcdo

predominantemente receptora.

O imagindrio deve ser compreendido também em relacdo & meméria. Segundo
Bergson (1939), o meméria constitui o principal aporte da consciéncia individual
na percepcdo, o lado subjetivo de nosso conhecimento das coisas. Eliminando-se a
meméria de todas as formas da percepcdo, tem-se a percepc@o pura, nivel
imagético no qual apresenta-se uma visdo imediata e instanténea da matéria. A
mem&ria opera uma contracdo do real, pela subjetividade das qualidades sensiveis
e pelo prolongamento de uma plurclidade de momentos. Bergson (1957) afirma
que imaginar n&o é se lembrar, pois uma lembranca que se atualiza se transforma
em imagem, mas o inverso ndo ¢é verdadeiro, o que nos faz chegar & riqueza

infindavel das possibilidades da imaginagéo.

Durand (1963) também destaca a distincdo entre o imaginado e o rememorado,
recorrendo mais uma vez a Sartre’, e apontando seu mérito na defesa desta idéia.
Sartre indica que existe uma diferenca entre o pensamento do poeta e o
pensamento do cronista ou memorialista, mas ndo deixando de contemplar que,
num momento posterior, a meméria traz elementos complementares & imaginagédo.
Bachelard (1957) aparta os sentidos de imagem e lembranca, ressaltando que a
imagem é desprendida tanto do passado como da realidade, embora gere
realidade. A fenomenologia da imaginacdo que Bachelard desenvolve, buscando o
momento de emerséo da imagem poética, considera que as questdes implicadas
no imagindrio, como as experiéncias passadas e a visGo da imagem a partir de um
ponto de vista simbdlico, sdo posteriores ao momento da eclosdo da imagem
poética e ndo fazem parte dos estudos fenomenolégicos da imaginacéo criadora.
Esta linha de pensamento e a metodologia utilizada por Bachelard constituem o
eixo base para o desenvolvimento desta pesquisa, sendo a referéncia para a

andlise das criacdes poéticas.

Um ponto fundamental na andlise do imagindrio é a compreensdo de sua

perspectiva simbdlica. As relacées entre o imagindrio e o simbdlico séo estreitas e

7 Jean-Paul Sartre. L Imagination. Paris: PUF, 1950. p. 115.
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complexas. O imagindrio é composto por imagens que representam outra coisa,
que é o sentido do simbdlico e portanto, necessita do simbolo para a sua
expressdo, ao passo que o simbolismo fem como componente essencial o
imagindrio, para que seja possivel "ver em alguma coisa algo que ela ndo é"
(Castoriadis, 1975, p.154). O pensamento j& citado anteriormente de Merleau-
Ponty (1964), que destaca a presenca do imanente no visivel, do oculto, abre um
caminho para investigacéo do simbélico, particular de cada reino do ser, sendo
que a cada dimensdo visivel do ser, corresponde uma dimensdo imagindria ou

invisivel (Kearney, 1991).

E importante ressaltar nossa visdo de que a imagem néo pode ser vista a partir do
dominio da semiologia, pois os signos s@o arbitrdrios e desenvolvem-se numa sé
diregdo. Durand (1963, p.31) defende que muitas teorias falharam na
determinacdo da eficdcia do imagindrio por néo terem assumido a definicdo de
imagem como simbolo, que "possui algo mais que um sentido artificialmente dado
e detém um essencial e espontdneo poder de repercuss@o”. Davies (1988) afirma
que simbolos ndo sdo arbitrérios, tendo uma propriedade nascida da sua
significéincia histérica e caracteristicas fisicas, e ajudam na manipulacéo de
conceitos abstratos. A imaginacdo simbdlica permite o envio da imagem néo
somente ao seu significado dominante, mas a um significado indireto, escondido,
dotando-a de uma informag@o imanente, que ndo se reduz somente aos dados
empiricos. Isto faz com que a imagem ndo estejo somente ligada a conteddos
perceptivos, e sim, possa conferir a um conteddo ideal uma forma sensivel
representada mentalmente (Wunenburger, 1995). Os simbolos podem permitir
diferentes significados de acordo com o contexto em que surgem e possuem uma
poténcia fundamental, que é o de ligarem 'os elementos inconcilidveis, os
compartilhamentos sociais e as segregacdes do periodo da histéria" (Durand,
1963, p.38). A simbolizagéo tem o poder de transformacdo de um significado
experimentado em um objeto cultural, através do seu deslocamento para um outro
meio, podendo assim tomar parte de uma situacdo mais complexa ou ser
transportado para outro lugar (Norberg-Schulz, 1979). Eliade (1952) ainda nos
esclarece que os simbolos revelam os mais profundos aspectos da realidade,
desafiando qualquer outro meio de conhecimento. Seus significados emergem das
experiéncias acumuladas através do tempo (Tuan, 1974) e encontram facilmente
os meios para a sua transmissdo. A simbolizacdo permite ao ser humano a livre
circulacdo em qualquer nivel do real: o vivido, os sonhos, os mitos, e faz com que
ele deixe de se sentir como um fragmento impermedvel, e sim como um cosmo
unido @ outros cosmos vivos, presentes no seu entorno (Verjat, 1993). Para

Bachelard (1957, 1960), o que facilita a transmisséo dos simbolos é o fato deles



crescerem no terreno dos sonhos, pois no campo da vida ativada pela fungéo do

real, ndo encontrariam eco.

Algumas imagens chegam a um nivel maior de densidade e riqueza de
simbolizacdo e desenvolvem uma "capacidade autbnoma de engendrar uma série
de pensamentos que se estendem ao infinito", parecendo ter vida prépria. Estas
imagens sdo os chamados arquétipos (Wunenburger, 1995, p. 19), imagens
embriondrias que determinam uma "matriz invariante de imagens potenciais', uma
'representacéo em gestacdo". O cardter germinal do arquétipo, a maneira como
ele se adere a uma imagem, multiplicando seus sentidos, é revelado por Jung (cit
in Wunenburger, 1995, p.49) ao defini-lo como uma "térma para a constituicéo de
imagens', de "estrutura de acolhimento de sentido". Segundo conceito jungiano, os
arquétipos séo esquemas que formam a estrutura do inconsciente coletivo® e sobre
os quais repousam o pensamento (Durand, 1963, Eliade, 1963), certos tracos que
tomam um relevo particular, as dominantes do inconsciente coletivo. Por um lado,
sdo precisos pois exprimem a totalidade humana, por outro, sdo imprecisos por
comunicar o cardter indescritivel e indeterminado da totalidade (Jung, 1944;
1916). Os arquétipos reforcam a hipétese da presenca de certas configuracées
particulares recorrentes em diferentes culturas, originadas da construcéo
fisioldgico-psiquica do ser humano e que constituem uma espécie de projecdo da
natureza mais profunda, e cujas significacdes mantém-se muitas delas constantes
em quase todas as épocas e civilizagées (Dorfles, 1965). Daf o universalismo do
arquétipo, que agrega-se a uma imagem pura, multiplicando-se por vdrios temas

afins, orientando a suas associacées simbdlicas.

Finalmente, o mito é também um elemento importante para a compreensdo das
questdes simbdlicas e do imagindrio, j@ que ele é concebido simbolicamente, ou
seja, nasce "de uma realizacdo analégica e metatérica de eventos, de imagens, de
situacdes que sdo o registro inconsciente ou transcricdo metaférica, mas com uma
auréola e uma indeterminacdo racional" (Dorfles, 1965, p. 41). Sua ligacdo com
os arquétipos é estreita, pois estes funcionam para o mito como catalisadores,

ativadores de sentido (Wunenburger, 1995).

Eliade (1985) ofirma que algumas formas de comportamento mitico ainda
sobrevivem hoje. O autor exemplifica com o prestigio das origens, que sobreviveu
na sociedade européia. Quando uma inovagéo tinha que ser feita, ela era
concebida como um retorno as origens, como no caso da Reforma que recupera a

experiéncia da Igreja primitiva e da Revolucdo Francesa que tinha seus modelos

& O inconsciente coletivo é o resultado de sedimentacdes precipitadas pela experiéncia
humana por eternidades, "'uma imagem pré-formada do mundo" (Jung, 1916, p.177).
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pragmdticos nos romanos e espartanos. Hoje o termo mito, segundo Dorfles
(1965), tem conotacdes mais vastas e mais complexas devendo, portanto, ser
considerado todo o campo seméntico que o vocdbulo traz. Nas culturas primitivas
e arcaicas, quando os mitos sdo reduzidos a arquétipos, tem reduzidas as

particularidades histéricas e pessoais (Eliade, 1949-b).

1.4 IMAGINARIO URBANO

A cidade aparece como um todo
no qual nenhum desejo é
desperdicado e do qual vocé faz
parte (...)°

O imagindrio urbano, como todos os temas ligados & cidade, envolve grande
complexidade, reforcada pelo fato de que, de modo diverso a outros temas que
tratam da urbe, neste caso, lidamos também com os aspectos considerados
comumente como a irrealidade da cidade. Entretanto, esta idéia de que as
imagens criam um mundo totalmente irreal é contestada, como |4 visto, |G que as
imagens fazem parte de um mundo & parte, também real. Como pode ser
confirmado em Deleuze (1990), existe distingdo entre real e irreal, mas nem
sempre ela é discernivel; portanto, o imagindrio ndo é o irreal, mas a
indiscernibilidade entre o real e o irreal. Para Daniels e Cosgrove (1988) a
paisagem de um parque é mais palpdvel, mas ndo mais real nem menos
imagindria do que uma pintura ou um poema. Como uma representacdo cultural,

a paisagem ftem categoria de imagem e de simbolo.

No prosseguimento deste estudo, cabe tecer algumas consideracées relativas &s
relacdes entre o espaco e o imagindrio urbano. Norberg-Schulz (1979) revela a
necessidade de pensar o espaco a partir de abordagens mais esclarecedoras do
que andlises positivistas para buscar a criagéo de lugares que tenham significado,
buscando satisfazer as necessidades psiquicas do ser humano. O autor utiliza as
dimensdes da percepcdo e do simbolismo como caminho na identificacdo do
genius loci, ou seja o cardter, a esséncia do lugar. Norberg-Schulz busca o retorno
4 consideracdo da vida cotidiana na qualidade do habitar, perdida com a
preponderéncia da observacdo dos conceitos cientificos. Através da compreensdo
fenomenolégica, procura nos estudos em linguagem e estética de Heidegger'® o

senso existencial do habitar, que se realiza quando o ser humano consegue se

? ltalo Calvino. As Cidades Invisiveis. (Calvino, 1972, p. 16).
19 Heidegger. 'Building Dwelling Thinking" , in Poetry, Language, Thought. New York: Albert
Hofstadtler, 1971.
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orientar e se identificar no ambiente, experimentando-o como significativo, o que

leva ao conceito de espaco como "lugar”.

O pensamento |4 tornado cldssico de Lynch (1960) merece referéncia no escopo
deste trabalho pela sua importéncia na investigacdo das imagens da cidade. A
busca por um entorno harmonioso que pode significar prazer na vida cotidiana, se
alia & compreensdo de que a imagem formada pelo habitante da cidade é
impregnada de lembrancas e significados. Lynch (1960) identifica que a imagem
ambiental pode ser decomposta em trés componentes: a identidade, relacionada &
identificacdo do objeto; a estrutura, relacéo espacial do objeto com o ser humano
e com outros objetos; e o significado. Neste momento de sua abordagem,
entretanto, um destes componentes da andlise - o significado - é excluido por
considerd-lo muito complexo''. Isto faz com que Norberg-Schulz (1979) aponte
para o fato de que esta postura de Lynch nos deixa com uma compreensdo
fragmentada do habitar, e vai mais além em seu préprio estudo no ponto que nos

interessa aqui, o imagindério urbano e o significado emocional associado & imagem

da cidade.

Lynch (1960) sugere ainda uma ampliagéo e aprofundamento da percepcdo do
ambiente, relacionando-a inclusive a um processo de evolucdo cultural e
biolégica, desde o sentido do tato para os outros mais distantes, chegando até as
comunicacdes simbdlicas. Observamos ai, entretanto, um sentido expresso no
termo percepcdo tendendo mais a uma compreensdo de cardter fisico, de
sensacoes, diferente do que domina em nossa abordagem. Efetivamente nosso
objetivo se afina & intengdo de procurar a garantia e o sentido da fungéo
ontolégica acima da prépria percepcdo (Merleau-Ponty, 1964), abarcando os

diversos planos constitutivos da imagem.

No estabelecimento das relacées do ser humano com o lugar, e portanto, das
imagens que ele faz deste, Norberg-Schulz (1979) distingue duas categorias que
sdo fundamentais para que o ser humano adquira uma base existencial: espaco,
no qual ele se localiza, e cardter do ambiente ao qual ele estd exposto. A primeira
categoria diz respeito ao ser humano saber onde ele estd e ao fato de que é
fundamental que ele consiga se orientar. A qualidade de uma imagem urbana,
capaz de gerar uma situag@o de boa orientacdo e portanto, senso de seguranca
emocional e protecdo, encontra neste ponto confluéncia com o conceito de Lynch

de imogeabilidade, também entendida como a capacidade de uma paisagem de

""" Costa (1993) indica o reconhecimento da importancia da abordagem do aspecto

simbélico da paisagem urbana por Lynch, que encontra espaco para a questdo em
obras posteriores.
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provocar imagens fortes (Lynch, 1960)'?. Em locais onde este sistema de
orientacdo é fraco, a formacdo da imagem mental torna-se dificil, e as pessoas

podem se sentir desorientadas.

A segunda categoria - cardter - refere-se & identificacéo do ser humano com o
ambiente, que significa estabelecer relacées de afeicdo com o meio que o cerca.
Estas condicdes do ambiente permitem a sua experimentacdo como 'significativo,
o real sentido do habitar, o verdadeiro "pertencimento" a um lugar, passivel de
gerar uma base existencial, atendendo &s condi¢ées psiquicas humanas (Norberg-
Schulz, 1979, p.21,22). Estas questdes sdo de fundamental importancia pois um
cendrio vivo e integrado adquire também um papel social, visto que acdes
cotidianas podem assumir um novo significado nestes ambientes, fornecendo a

matéria-prima para os simbolos e as reminiscéncias coletivas da comunicag@o em
grupo (Lynch, 1960).

A cidade em si é um simbolo de uma sociedade complexa (Lynch, 1960). Os
diversos sistemas de simbolos criados pelo ser humano e seus significados
deslocados tém a intencéo de criar um microcosmo que representa o mundo
(Norberg-Schulz, 1979). E importante que este sistema de simbolos néo seja rigido
demais e permita que a imagem seja ajustada &s necessidades varidveis,
significando uma obra aberta passivel de continuidade em seu desenvolvimento.
Devem ser imagens que possibilitem cos observadores selecionarem, organizarem
e darem sentido ao que véem, conferindo-lhes diferentes significados (Lynch,
1960). Quanto mais uma paisagem se aproxime destas diretrizes, mais ela terd

qualidade e trard prazer e bem estar aos cidadgos.

Na concepcdo do imagindrio urbano, é importante ressaltarmos a importéncia e
existéncio das imagens publicas, que sGo "imagens mentais comuns a vastos
contingentes de habitantes de uma cidade: dreas consensuais que se pode esperar
surjom da inferacdo de uma Unica realidade fisica, de uma cultura comum e de
uma natureza filoséfica bésica". Estas "imagens de grupo" sdo as que interessam
aos urbanistas, que projetam para dreas utilizadas por muitas pessoas (Lynch,
1960, p. 8). Os estudos sobre imagindrio urbano acontecem nesta dimenséo,
possibilitando o entendimento de como "construimos, a partir de nossos desejos,
modos grupais de ver, de habitar e desabitar nossas cidades" (Silva, 1999, p.X).

Apesar de considerar que diferentes conhecimentos e interesses entre grupos e

"2 Em A Imagem da Cidade Lynch (1960) trabalha exaustivamente a nocdo de orientacdo
ambiental nas cidades e define elementos - vias, limites, bairros, pontos nodais e
marcos - como estruturas espaciais basicas que auxiliam nesta orientacédo.
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comunidades levam a atribuir diferentes identidades aos lugares, Relph (1976)
acredita numa identidade consensual de um lugar, e que ela pode acontecer de
duas formas: a identidade piblica e a de massa. A primeira é aquela que é
comum a vérias comunidades numa sociedade particular, enquanto a segunda é
antes desenvolvida por formadores de opinido do que pelas experiéncias de grupos
e individuos. Esta Gltima, disseminada pela midia de massa e por anincios, é a
mais superficial dentre todas. NGo oferecendo relacdes existenciais, destréi as
bases que podem estabelecer a identidade do lugar. Esta identidade oculta a

verdadeira esséncia e os reais significados de uma paisagem e seus componentes.

No que tange & construcdo da meméria coletiva do espaco urbano, Sansot (1989,
p.5) assinala a participagdo do inconsciente coletivo, pleno do que ndo
conhecemos, e que escapa & observacdo e ao tempo, dispensando as nogdes de
antes e depois. Estas caracteristicas facilitam o ndo questionamento da sua
existéncio, e a invencdo pelo ser humano de "um passado & imagem do seu
presente", criando fdbulas que falseiom a histéria real, aproximando-se do que
acontece em sociedades tradicionais remotas. A persisténcia de certos ritos,
entretanto, indica a manifestacéo de uma consténcia do natureza - os arquétipos
primordiais, que incitom a 'comportamentos quase idénticos'. Dentre estes
arquétipos encontra-se a drvore, capaz de induzir a uma similaridade no
comportamento humano e nas relacdes da coletividade, colocando-se como uma

base estrutural & formacao das identidades.

Para Pesavento (1999, p.8), o imagindrio urbano é um 'sistema de idéias e
imagens de representagéo coletiva" que tem a 'capacidade de criar o real'. Essas
representacdes do imagindrio podem ser expressas nas imagens urbanas visuais -
mapas, graficos, literatura, pintura, arquitetura, tracados das ruas, nos groffiti, nas
publicidades, assim como nas representacdes sociais e na construcdo de novos
imagindrios. As primeiras sdo consideradas metdforas visiveis, enquanto as

segundas seriam as prdaticas metaféricas (Alan Mons'® cit in Pesavento, 1999, p.9).

O imagindrio urbano pode revelar os significados da cidade, relacionando-se aos
desejos e aspiracdes do coletivo da urbe. Ele estd, portanto, relacionado tanto com
o que existe, como com o que pode vir a ser. Podemos, a partir do nossa
imaginagdo, "pensar em nés mesmos de forma diferente do que somos" e "propor
uma finalidade além da situacdo existente" (Argan, 1984, p. 266), ou seja, criar ou

construir uma nova realidade.

13 Alan Mons. La métaphore social. Paris: PUF, 1992.
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Na empreitada de uma nova construcdo da paisagem, as imagens produzidas em
projetos urbanos e paisagisticos desempenham papel preponderante. Se o
"paisagismo ndo é simplesmente um reflexo da cultura, e sim um instrumento ativo
na moldagem da cultura modermna" (Corner, 1999 (b), p.1), hd que se atentar para
o real conteldo presente nestas novas imagens e sua capacidade de responder ds

expectativas dos cidaddos.

1.5 IMAGINARIO ARBOREO

As drvores enfeixam poderosos potenciais imagéticos. Ao se tratar de drvores
urbanas, as reverberacées imagéticas prolongam-se a niveis de grande
complexidade, ecoando no imagindrio urbano. Neste item de nossa pesquisa, é
intencdo explicitar a poténcio do complexo imagético &rvore, explorando suas
reverberacdes como imagem poética e como elemento simbdlico. Para tal,
consideramos como eixo referencial os pensamentos do filésofo Gaston Bachelard
e do antropdlogo Gilbert Durand, para posteriormente lancarmo-nos sobre as
relacées simbdlico-sécio-culturais humanas, tendo como autores de referéncia,
Jacques Brosse (1989) e Laura Rival (1998). Em seguida, tomamos como base a
reflexdo de Norberg-Schulz (1979) sobre a forma de compreensdo da natureza
pelo ser humano, para nos debrugcarmos sobre mitos e ritos que envolvem a
imagem arbérea. Por fim, passamos a tratar especificamente sobre o imagindrio
arbéreo urbano, o que significa ampliar as referéncias tratadas inicialmente para o
contexto da imagem-darvore nas cidades. A proposta deste encadeamento
coaduna-se com a intencdo de preparar o ferreno para que possamos mais
facilmente visualizar a participacéo deste complexo imagético e suas repercusses
nas imagens criadas no contexto do ambiente urbano e cultural. Alguns
referenciais tedricos presentes neste Gltimo item envolvem autores como Schama
(1995), Stefulesco (1993), Harrison (1992) e Sitte (1909). Por todo o capftulo, pela
abrangéncia do tema, torna-se fundamental o aporte de autores de diversos

campos do conhecimento como filésofos, antropdlogos e gedgrafos.
1.5.1. Arvore como Imagem Poética e Simbélica

Em seus estudos sobre a imaginacéo poética, a drvore ndo passa desapercebida
por Bachelard (1943, p.261). O autor identifica os vegetais como indutores de
devaneios particulares e dedica as drvores uma atencdo especial em diversos
trechos de alguns de seus livros, ressaltando que as imagens fundamentais

relacionadas aos vegetais sdo elementos indispensdveis & constituicGo de uma

doutrina da imaginacéo literéria. Bachelard nos informa que o vegetalismo da
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imaginacdo é lento, doce e repousante e que a drvore reGne e ordena os
elementos mais diversos. A evasdo onirica vegetante nos conduz ao ritmo lento,

penetrante, &s "lembrancas dos devaneios ditosos”, guardadas no vegetal.

A &rvore, elemento condensador e potencializador dos devaneios vegetais, fomenta
o sentimento de engrandecimento da alma; para Bachelard (1957, p.183), "a
arvore tem sempre um destino de grandeza" que ela "propaga”. Ela ativa nosso
espaco inferior, que |he rompe os limites, e assim, ao penetrar no espaco intimo da
rvore, sonhador e drvore crescem juntos. Como bem nos mostra Bosco' (cit in

Bachelard, 1957, p. 182): "uma longa drvore fremente sempre toca a alma" .

Um dos mais fortes e completos valores da imagem-érvore é a verticalidade, e
quanto mais isolada, mais senfimos a acdo vertical de sua contemplacdo. E o
arvore ajudando o sonhador na sua escalada celeste, na conquista da vida aérea
(Bachelard, 1948; 1943, p. 263). A "drvore ereta" dd o seu exemplo ao sonhador
de imagem verticalizante, de cardter aéreo, suspenso, e diz-lhe: "figue ereto como

eu', "reaprume-se’.

Para Bachelard, a 4rvore é um "objeto integrante', ou seja, um "objeto que tem
forcas de integracdo', que "serve para integrar imagens'. Com seu dinamismo
indutor, a drvore esté4 em todo lugar ao mesmo tempo, na terra e no ar, fazendo

crer que a prépria "imaginacdo é uma drvore", pois tem as mesmas virtudes
7

(Bachelard, 1948, p.333, 334).

Em Bachelard (1943, p.272), vemos que a drvore é protecdo, refigio, mas
também contém o sentido de perigo e de liberdade. A drvore se revela como uma
morada, seja em seus ramos ou suas raizes, um ninho que suscita "a reminiscéncia
do homem arboricola". Mas a darvore, que permite ao sonhador alcar as alturas, no
cume dos mais altos ramos, como um ninho ao sabor dos ventos, também lhe traz
a sensag@o do perigo, com "o espaco vazio, aberto logo abaixo", que ameaca
como a "goela de algum monstro devorador' (London'  cit in Bachelard, 1943,
p.273). Um devaneio de liberdade é intuido na drvore que se faz ninho e que
abriga o pdssaro, "apenas a sua mais alta folha" (Lawrence'® cit in Bachelard,

1943, p.274), concluindo que "a drvore é uma reserva de vo'.

A drvore se enche da totalidade césmica com seus frutos que aspiram a energia

vital na ponta dos ramos da drvore: "uma geracdo inumerdvel acha-se atualmente

" Henri Bosco. Antonin, p. 13.
1% Jack London. Avant Adam, trad. fr. Deshesdin, p. 38.
' Lawrance, Fantasie de L*Inconsciente. trad. fr., p. 184.
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suspensa nos ramos de fodas as drvores (...) estdo ali suspensos entre o céu e a
terra no berco, entregues ao vento que tem o encargo de embalar essas criaturas”
(Guérin' cit in Bachelard, 1943, p. 275). Esta bela imagem revela a Bachelard que

"a floresta viva embala a floresta futura.

A drvore une o infernal ao celeste, o ar & terra e oscila do dia & noite (Bachelard,
1943). A raiz corresponde ao grupo de imagens primérias capazes de desenvolver
quase todos os problemas relacionados & metafisica da imaginagéo. A partir das
imagens da raiz, é possivel explorar a alma humana, sentindo a vida subterrénea
intimamente. No limiar entre 0 mundo do ar e da terra, ela pode ser vista como a
que traz a terra aos céus, como a que trabalha entre os mortos. Considerada como
uma imagem dinémica, ela é a drvore misteriosa, a drvore subterrGnea, inverséo
imagindria que como "um espelho opaco (...) duplica toda a realidade aérea com
uma imagem subterrGnea', ou drvore que cresce ao contrdrio, com suas raizes,
como uma leve folhagem tremulando cos ventos subterrGneos, enquanto seus

ramos se enraizam fortemente no céu azul (Bachelard, 1948, p.325).

Longe de esgotar os diversos valores da imagem-drvore que encontramos nos
estudos de Bachelard, destacamos ainda os de sexualidade da drvore e das raizes,
que ele aponta como bastante extensos. Apenas como um exemplo, é citada a
inversGo imagindria da drvore, que é a imagem de um ser vivo de cabeca para
baixo onde os galhos ndo séo bracos e sim pernas aprumadas para o ar e
afastadas, que subdividem-se numerosas vezes, representando uma fornicagéo que
se repete a partir das vdrios ramificacées; enquanto o tronco lhe parece um falo.
Citando dois literatos diferentes, Bachelard (1948) contrapde a idéia do amor
césmico da drvore que espalha seu pélen pelo céu azul revelado por um dos
autores, ao quadro de fornicacéo universal na imagem do outro, que a representa

como uma forca infernal, sendo a raiz o estupro da terra.

Deixando um pouco de lado a imagem poética bachelardiana, seguimos com
Durand (1963), que ao estudar os arquétipos fundamentais da imaginacdo
humana, propds um método de estruturacéo das imagens por constelacées
isomérficas, delineadas a partir da convergéncia dos simbolos. Segundo ele, os
simbolos constelam porque sdo desenvolvidos a partir de um mesmo tema
arquetipical, ou seja, variacdes sobre um mesmo arquétipo. Nesta categorizacéo,
a 4rvore demonstra o quanto é complexa em sua estrutura arquetipica, podendo
ser classificada entre as imagens ascensionais ou como ritmo ciclico. Durand,
entretanto, apesar de verificar que Bachelard classifica a drvore entre as imagens

do primeiro grupo, ressalta que a infencGo arquetipica, que lhe d& esta

'7 Didrio de Maurice Guérin, p.96.
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caracteristica, atua como um complemento do simbolismo ciclico, considerando-a
como o fase ascendente do ritmo ciclico. Em outro nivel, a darvore coloca-se
novamente num limiar: a sua categorizacdo junto aos outros simbolos vegetais, é
suplantada pela humanizacéo de seu arquétipo trazida pela verticalidade, que
orienta o devir e aproxima-o da estacéo vertical, passando do caréter ciclico, dos

vegetais, ao progressista.

A drvore é, portanto, também simbolo do ritmo ciclico, que é representado
principalmente pelo ciclo natural da frutificacéo e da vegetacéo sazonal. Neste
esquema temos as representacdes do movimento ciclico do destino, no qual a
drvore apresenta-se como isomorfa do ciclo agro-lunar e encontra-se associada ds
4guas fertilizantes (Durand, 1963). Para Bachelard (1943), a drvore é o ser do
grande ritmo, com as suas manifestagdes mais ricas e seguras, renovando

incessantemente o seu sonho cosmogénico.

A d&rvore pertence e é o simbolo principal da categoria seguinte representada pelo
'impeto ascendente do progresso temporal’, que é uma 'fase ciclica que encaixa
todos os outros ciclos como figuras' e esbogos do Gltimo processo" (Durand, 1963,
p.282). A d&rvore é indicativa de um sentido Unico do tempo e da histéria,

7

reconduzindo o ciclo & transcendéncia. '"Todo progressismo é arborescente'

(Durand, 1963, p.342).

Durand (1963) e Bachelard (1943) véem a darvore como o "pai do fogo"'®

, pois o
guarda latente em sua madeira. A ligacdo primitiva entre a drvore e o fogo revela
o rito da regeneracéo da vegetacdo e da renovacdo do ano a partir da
consumicéo da madeira pelo fogo (Eliade, 1949-a). Para Durand, o arquétipo da
mé&e se une ao da drvore pelo leite, alimento primordial, presente simbolicamente
na planta lactifera como algumas figueiras'®. As figueiras sdo inclusive tidas como
nutritivas por exceléncia, pois além dos frutos, haveria também a presenca do

liquido alimentar primordial®

. A forte ligacdo da drvore com a figura feminina é
também indicada pela origem latina arbor, arboris, um nome feminino pela

relacdo com a "mée produtora de frutos" (Rey?' cit in Dumas, 2002, p.44).

'"® Durand e Bachelard atribuem af a figura masculina do pai & drvore menos por razdes
profundas de significado, do que pelo fato de que o género do termo drvore em francés
é masculino.

' Nome cientifico: Ficus sp.

2 Durand (1963, p.259) exemplifica esta relacdo com a localizacdo do Ficus ruminalis no
préprio lugar onde a loba aleitou os gémeos, segundo o mito romano.

21 Alain Rey (dir). Le Robert - Dictionnaire historique de la langue francaise. Laffont, 1998, p.
185.
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Em outro momento, Durand fala da bissexualidade da drvore, citando espécies que
sGo vistas como femininas e outras como masculinas. Bachelard (1960, p.31), por
sua vez, em consideracdes sobre o devaneio das palavras, ressalta a forca poética
que a atribuicdo de um sentido feminino ou masculino pode trazer & imagem de
uma espécie vegetal. O autor cita um poema alemdo sobre a relagéo entre um
abeto? de regides frias do Norte e uma palmeira do Oriente, no qual a
feminilidade desta é fundamental para a imaginacéo poética, que faz o abeto
masculino sonhar com a figura feminina "aberta com todas as suas palmas, atenta
a todas as brisas", com a "exuberéncia de palmas verdes saindo do espartilho
escamoso de um tronco rude', como uma "sereia vegetal'. Bachelard chama a
atencdo do que perderia a lingua francesa nesta imagem, visto que o termo

palmier é masculino, diferente do que ocorre na lingua alema.

Voltando & questdo da imagem verticalizante, Durand (1963) afirma que a drvore,
como coluna ou como chama, tem a tendéncia de sublimar-se, de verticalizar sua
mensagem simbdlica. Alguns templos primitivos e locais sagrados possuiam uma
&rvore ou poste de madeira que representavam o devir, em contraposicdo & pedra,

significando a estabilidade.

A é&rvore-coluna estrutura a idéia de totalizacdo césmica a partir da verticalidade
(Durand, 1963) e é explicitada na influéncia do bosque sagrado para a criagéo da
arquitetura, passada diretamente as igrejas géticas (Chateaubriand® cit in Dumas,
2002, p. 44) (fig.1). Esta influéncia denota a relagéo do bosque sagrado e o
templo, presente de forma clara nas abdbadas esculpidas em folhagens, nos
portais que se apoiam sobre as paredes e terminam bruscamente como troncos
ogivais. Nesta passagem sdo transferidos todo o horror da religiéo, os mistérios e a

divindade, num sentido religioso atribuido as drvores.

A drvore é também simbolo do microcosmo vertical que é o ser humano. A
verticalidade atua, portanto, como um ponto de convergéncia e identificagéo entre
eles. £ a partir da sua verticalidade que a drvore césmica humaniza-se. Esta
humanizacdo aparece em algumas culturas e pode ser estudada através da
iconografia de colunas que s@o esculpidas como estdtuas, numa metamorfose ao
contrdrio. A transformacdo do ser humano em vegetal subtende uma
prolongamento da vida humana, que pode ser trazido pelo sentido de ressurreicéo
e triunfo simbolizados na verticalidade da érvore (Durand, 1963). Em Bachelard

(1943), a partir da obra de Maurice de Guérin?*, vemos a grandiosidade da

22 Nome cientifico: Abies sp.
% Francois René de Chateaubriand. La Génie du Christianisme, 1802.
2 Maurice de Guérin. Journal, Morceaux choisis, Mercure de France, p. 119.
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Fig.1: Abéboda inspirada em palmeira. Igrejo dos Jacobinos, Toulouse.
(Boyer, 1996, p.32).




metamorfose humana em é&rvore, que substitui os corpos cansados de velhos
sébios pela vida forte contida na casca dos carvalhos?®. Destaca-se nesta
passagem o fato de que o comparag@o a uma drvore secular é vista como elogio

ao destino espiritual do homem (Durand, 1963).

Durand (1963, p. 345) defende que o arquétipo temporal da drvore é dominado
pelo ciclo do progresso e da transcendéncia, apesar da drvore néo conseguir
libertar-se do seu contexto ciclico e sazonal. Neste contexto, entretanto, a drvore é
orientada pela verticalidade a ponto de privilegiar apenas a fase ascendente do
ciclo, e é este fato que "sujeita o destino da arvore ao do homem'.

A drvore é apontada como um dos mais poderosos e abrangentes simbolos "do
processo social e de identidade coletiva" (Rival, 1998, p.1; Fernandez, 1998;
Chevalier e Gheerbrant, 1969). A revelacdo de Durkhein? (cit in Rival, 1998) de
que um sentimento coletivo pode tornar-se consciente apenas através de sua
fixacGdo sobre algum objeto material, é complementada em Rival com a
consideracéo de que a &rvore ndo é um mero artefato e sim um organismo vivo, o
que imprime propriedades bastante especificas ao simbolismo arbéreo. Ainda
segundo a autora, o simbolismo arbéreo indica a vontade humana de expressar

idéias através de sinais externos e materiais.

As &rvores aparecem como bons simbolos, ante & sua profundidade, por obedecer
aos grandes ritmos da natureza, e por serem um bom instrumento para o sonho,
mesmo para a humanidade moderna (Brosse, 1989). Segundo Davies (1988), as
arvores ndo sdo apenas "boas para escalar’, como diz o dito antropolégico, mas
também boas para pensar, pois #&m capacidade evocativa forte, podendo servir a
propdsitos simbdlicos. Aponta igualmente para o fato de que a atracéo pelas
drvores estd tanto na sua natureza fisica como na sua criativa capacidade

metaférica.

Para Brosse (1989), a drvore é simbolo dotado de grande poténcia benéfica. Na
modernidade, ela se coloca em oposicdo a objetos manufaturados, como armas e
carros, que sdo simbolos de morte e decadéncia, representando valores ante-
modernos e ante-urbanos/consumistas/industriais. A existéncia do  bindmio
arvore/vida/eternidade e morte/ttmulo tem gerado um movimento de substituicdo

de cemitérios e sepulturas por "florestas de paz' (Rival, 1998).

2 Nome cientifico: Quercus hispanica ou Quercus robur.
26 Durkheim, E. The Elementary Forms of the Religious Life. London: Allen & Unwin, 1915.
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As 4rvores sdo, em todos os lugares e tempos, associadas & forca orgdnica da vida
(Rival, 1998). Vérios autores que estudaram o simbolismo arbdéreo, apontam a
arvore como simbolo capaz da auxiliar na compreensdo da nocdo da vida,
tornando-a concreta e material. O que muito contribui para isto, é o fato de
humanos e &rvores partilharem vida (Bloch, 1998). O universalismo do simbolismo
das drvores pode ser explicado, segundo Bloch, pelo universalismo da
conceituacdo de vida. Arvores sdo simbolos potentes de vitalidade, doadoras de
energia (Farah, 1997; Rival, 1998), fontes de vida (Eliade, 1957), e estdo
relacionadas por vérios autores com a forca, o poder de auto-regeneracéo, a
auto-suficiéncia, a longevidade (Rival, 1998; Eliade, 1957), a fertilidade e a
virgindade (Davies, 1988), o ciclo de morte e renascenca sucessivas, a

imortalidade e a vida (Brosse, 1989).

As d&rvores atuam como um forte simbolo religioso. Contribuem para isso o seu
porte, que as fazem figurar como a maior de todas as formas vivas, preenchem
todo o espago aos olhos humanos (Parisot, 1998), e constréem uma imagem de
superioridade e forca. Forca que pode ser assimilada também pela independéncia,
frente cos outros seres, de seu préprio alimento. Enquanto outros animais e o
préprio homem dependem do alimento produzido pelas plantas e animais, a
arvore, como o vegetal de uma forma geral, é capaz de produzi-lo a partir da
energia solar, do solo com as substéncias af presentes, e da égua, através do seu
poder de transformacdo e assimilacdo. E também sua forma com o “leque de
raizes subterrGneas, seu tronco reto e sua folhagem espalhada, que traduz a
imagem perfeita do processo de iluminacéo, de despertar, de reunido e de
concentracdo de energias latentes necessdrias & transformacdo espiritual” (Brosse,
1989, p.69). Eliade (1949-a) atribui a carga das forcas sagradas da drvore a sua
ontologia, por entre outras coisas, sua verficalidade, seu crescimento e
desenvolvimento, & perda e recuperacdo das folhas e conseqiente regeneracéo,

ao seu ldtex, e & manifestacéo de uma realidade extra-humana.

Os colaboradores para a ciéncia da neuropsicologia Maturana e Varela? (cit. in
Fernandez, 1998, p.100), em seu livro "Arvore do Conhecimento”, utilizam a
metdfora da drvore no sentido de explicitar a sua teoria de auto-alimentacéo de
todas as formas de vida, defendendo que a vida é um sistema auto-constitutivo,
assim como a nossa compreensdo dele. Outros autores tém utilizado a metéfora
da drvore em seus estudos, como Jung através do uso da pintura de uma érvore
mundial para discutir imagens desejadas por individuos modernos que se sentem

deserdados no seu préprio mundo (Davies, 1988). Jung (1944) aponta ainda para

27 H. Maturana; F. Varela. The Tree of Knowledge: The Biological Roots of Human
Understanding. Boston: Shambhala, 1988.
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o fato de que em alquimia, a drvore é o simbolo da filosofia hermética, o que
reforca seu alto grau de complexidade imagética. Jung também faz uso da imagem
da drvore na sua teoria de desenvolvimento da personalidade; a sua drvore
filoséfica é um arquétipo da personalidade humana (Rival, 1998). No processo de
individuacéo, expresso nos sonhos, Jung interpreta a drvore como um simbolo do
Eu em sua ascengdo vertical, no seu processo de crescimento (Cook, 1974). Ele
associa a imagem da drvore que surge do inconsciente a imagem universal da
Arvore Césmica, sendo as raizes a fonte inconsciente, o tronco a realizacéo
conscienfe e os ramos o objetivo transconsciente da individuacdo. O processo de
crescimento individual é expresso também na Arvore Filoséfica, representacdo
simbdlica do processo filoséfico e das fases do processo alquimico de
transformacdo. A imagem surge, assim, como associacdo aos mecanismos de
transformacdo do ser humano e do cosmo. Um rebatimento desta associacao
acontece na utilizacéo da drvore para dar ordem & natureza notada na Grande
Arvore de categorizacGo de seres vivos (Fernandez, 1998) ou na Arvore

Genealégica (Harrison, 1992).

Outras associagbes referentes d&s drvores déo conta de sua imensa gama
simbélica. E o caso da utilizacdo de provérbios e méximas nos quais as drvores
constituem a expresséo metaférica e a presenca de nomes relocionados & arvore
nos termos linguisticos como: radical, ramificagdo, drvore genealdgica, drvores
derivacionais e outros (Bloch, 1998). Em algumas culturas, os termos utilizados
para partes das drvores sGo os mesmos para determinadas partes do corpo
humano, como por exemplo, para os habitantes de Nusa Penida, seiva e sangue,
leite materno e seiva da inflorescéncia (Rival,1998). Para uma tribo da Nova
Guiné, andlises léxicas levam & analogia do suco de péndanus®® com o sangue

materno (Bonnemeére, 1998).

Um tema relacionado & questdo simbélica das érvores, que ndo pode deixar de ser
contemplado neste estudo, é o significado das florestas. Na sua relacdo com a
cidade, pode lhe ser atribuida uma posicéo antitética, pelo fato de que na floresta
a representacdo da natureza acontece a um nivel extremo. Afinal, ela é uma
aglomeracdo de drvores na qual a sobreposicdo imagética ao ambiente urbano
ndo surge de forma natural. Além disso, como afirma Harrison (1992), as cidades
e as principais instituicdes humanas nascem a partir da abertura de clareiras nas
florestas. A retirada de drvores simboliza o resgate do contato com a divindade
celeste, proclama a terra sagrada da familio e marca o fterritério com as
cerimbnias de desencarne e a fixagéo de sepulturas. Simbolicamente, as florestas

expressam enigmas e paradoxos, e ao lado de seu sentido sagrado, apresentam

28 Nome cientifico: Pandanus conoideus.
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também caracteristicas profanas, revelondo um aspecto ao qual voltaremos por
vérias vezes em nosso estudo, que é a elasticidade do simbolismo arbéreo.
Harrison explica este cardter profano voltando ao tempo do surgimento da
humanidade, desde quando o céu passa a ser identificado com as divindades,
como o é até hoje. As drvores das florestas transformam-se entéo em profanas, em
razdo de seus galhos obstruirem a visdo do céu, e em conseqiéncia, os sinais de
Jupiter, o primeiro dos deuses. Nas lendas dos Ticuna, povo indigena do
Amazonas, existia uma enorme samaumeira® que fechava o mundo, impedindo
que a claridade chegasse & terra, angustiondo os indios. O que existio do outro
lado, era desconhecido. A luz sé foi conhecida quando eles atiraram carocos na
copa, abrindo espacos, e criondo as estrelas (Gruber, 1997). Norberg-Schulz
(1979) cita a floresta para exemplificar a existéncia de formas menos amistosas e
até mesmo assustadoras relacionadas & vegetacdo. A sensacdo de penetrar
profundamente no espaco sem limites que a floresta proporciona (Bachelard,
1957) indica para Norberg-Schulz o sentimento de perda de referéncias espaciais
e, apenas quando a mata é de extensdes limitadas e converte-se em arvoredo, é
que ela fica inteligivel e positivamente significante. Bem se v& que o paraiso foi
imaginado como um arvoredo ou jardim fechado, de proporcées limitadas. Desta
forma, compreendemos que a érvore urbana possa ter significados mais positivos
do que a érvore dispersa na natureza. Norberg-Schulz ressalta ainda a importéncia
do céu para a atmosfera da paisagem e a relacdo da diferenciacéo de sensacoes
em culturas que conhecem o céu por setores, entrevisto pelas copas das darvores

das florestas.
1.5.2 Arvore como Compreenséo da Natureza pelo Ser Humano

Para ingressar no assunto fratado a seguir, cabe um esclarecimento no que diz
respeito & relacdo dos conceitos de natureza e paisagem. Pelo que nos informa
Corner (1999 (a), p.6), a "idéia de paisagem surge como um filtro eidético através
do qual as diferentes culturas véem seus bosques, montanhas, dguas e campos’,
atribuindo & natureza, portanto, "um senso de identidade social'. Dentre todo um
leque de possibilidades da paisagem, ela se apresenta como uma forma cultural

de interpretar e assimilar a natureza e o meio fisico que nos envolve.

Tomando como base a teoria de Norberg-Schulz (1979, p.23), o ser humano
compreende - no sentido de experimentar seus significados - que a natureza é
constituida de elementos interrelacionados e que ‘'expressam aspectos
fundamentais do ser'. Esta sua forma de compreensdo, que inclui o

estabelecimento de mitologias - cosmogonia e cosmologia - formam, segundo o

2 Nome cientifico: Ceiba petandra.
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autor, a base do sentido de "habitar", conforme conceito visto anteriormente. Estas
mitologias podem nos informar sobre as categorias de compreensdo que elas

representam.

Assim, buscamos apoio no pensamento de Norberg-Schulz (1979) para um estudo
da relacdo do ser humano com a natureza e seus elementos naturais, na
compreensdo do habitar. A partir destas idéias, dois aspectos da andlise nos
interessam. O primeiro inclui as referéncias do ser humano com elementos da
natureza na paisagem urbana, no caso a érvore, contribuindo & sua idéia do
conceito de genius loci. O segundo aspecto diz respeito & participacdo dos mitos e

ritos arbéreos na compreensdo da natureza.

Norberg-Schulz ressalta que os elementos naturais sGo os componentes primdrios
do genius loci, e que a natureza forma uma totalidade, um "lugar' que, de acordo
com circunsténcias, tem uma identidade particular. Para identificar esta identidade,
Noberg-Schulz propée uma compreensédo existencial da paisagem buscando uma
descricéio dos lugares naturais que ndo seja baseada em condices visuais e
funcionais. Esta paisagem tem seus lugares subordinados a objetos naturais, nos
quais o significado do ambiente é condensado, como por exemplo, a drvore.
Assim, compreendemos que atentar para o significado da érvore na paisagem, é
fundamental para atingir o conceito de habitar na sua plenitude, e que ela pode
desempenhar um papel fundamental na constituicdo do genius loci da paisagem

urbana.

No afé de alcancar uma base de compreensdo cognitiva, tarefa que ndo consegue
empreender sozinho, o ser humano busca os simbolos para representar situagées
de vida, podendo assim experimenté-las como significativas. Uma das formas que
o ser humano utiliza para se relacionar & natureza é através da simbolizacdo de
sua compreensdo (Noberg-Schulz, 1979), o que explica melhor as associacées que
vemos a seguir. Assim, através da simbolizacdo, a natureza se transforma em

paisagem.

Norberg-Schulz (1979) destaca algumas formas de compreensdo mitica da
natureza pelos seres humanos que apresentam diferentes pesos segundo culturas
diversas. Estas formas de compreensdo da natureza séo fundamentais para
identificar a postura que o ser humano assume na construcdo do seu habitar, seu
mundo cultural, suas cidades. Dentre as formas apresentadas pelo autor, duas nos
interessam especialmente para este estudo. A primeira delas toma forcas como
ponto de partida e as relociona a elementos naturais, utilizando-se de

cosmogonias para a explicacdo do como tudo veio a ser. Uma dessas coisas
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naturais que pode ser utilizada neste sentido é a 4rvore. Na drvore, céu e terra
estdo unidos e a cada ano ela volta a representar o processo de criacdo. Numa
mente religiosa primitiva, a drvore é o universo porque o reproduz e o soma. Daf
surge o mito da Arvore Césmica. A segunda forma de compreensdo mitica da
natureza pelo ser humano indicada por Norberg-Schulz é a sua participagéo na
totalidade através de rituais nos quais eventos césmicos sdo representados. Em
religides antigas e em diversas culturas, é muito comum o culto as d&rvores,
consideradas como sagradas (Brosse, 1989; Rival, 1998; Stefulesco, 1993). Por
todo o mundo observa-se a existéncia de rituais relacionados ao ciclo da vida com
uso extensivo de drvores (Rival, 1998). O processo do ritual inclui a utilizacéo de
uma coisa pela outra, numa substituicGo que nédo é arbitrdria e que revela uma
conexdo empirica entre estas coisas, que no caso das drvores se justifica por elas

servirem como boas substitutas para os humanos (Bloch, 1998).

Esta forma primitiva de relacGo & natureza nos diz muito sobre resquicios que
possuimos em nosso intimo sobre o imagem arbérea e sobre a esséncia desta
imagem. Por isso, passamos a comentar detalhadamente estas formas de
compreens@o mitica apresentadas por Norberg-Schulz: inicialmente a arvore como
um elemento da cosmogonia, através da Arvore Césmica e, em seguida, tecemos
consideracées sobre a participacdo do ser humano em rituais césmicos, também

através da imagem arbérea.

Brosse (1989) define a Arvore Césmica como o pilar central, o eixo em torno do
qual se ordena o universo - natural e sobrenatural. Desde a mitologia, as drvores
sdo os agentes privilegiados responsdveis pela comunicacéo entre trés mundos: os
abissais subterréneos, a superficie da terra e o céu e as manifestacdes da presenca
divina. Suas raizes espalham-se pelo subterréneo do mundo, seus galhos tocam o
céu, enquanto seu tronco é a fonte mais acessivel de vida e contato com outras
dimensées e reinos (Davies, 1988). Transformando todos os elementos naturais da
terra em vida, como a dgua em seiva, a luz solar em folhas, flores e frutos, a
Arvore Césmica é um dos mitos mais surpreendentes e universais que a
humanidade j& concebeu, capaz de explicar a constituicGo do universo e o lugar
que o ser humano deve ocupar (Brosse, 1989, p.10, 13). Ela atua como uma
miniaturizagdo do universo, concentrando-o num Unico ser que reldne todos os
simbolos de totalizacdo césmica (Dumas, 2002, p.23), ela é o seu resumo,
repetindo-o ao mesmo tempo em que o simboliza. Segundo Eliade, (1949-q, p.
273, 274), a imagem da Arvore Césmica vem diretamente do fato de que o
Cosmo ¢ visto sob forma de uma é&rvore gigante, como acontece na mitologia
escandinava e em diversas outras tradicdes. Ela representa o Cosmo vivo,

constantemente em regeneracdo. O autor ainda nos mostra como este estado
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simbdlico evolui para outros, partindo da idéia de vida inesgotdvel, num
equivalente de imortalidade, atingindo um outro nivel, o da é&rvore da “Vida-sem-
morte”, e finalmente, o sentido de “realidade absoluta”, atuando como o “centro
do mundo". Bachelard (1943) lembra que seus estudos sobre a imagem primeira
apontaram para o fato de que uma imagem fundamental deveria sempre passar
pelo nivel césmico, por onde ficaria mais facil entender que a drvore poderia
receber um poder cosmogénico. Desta forma, teriamos a drvore cosmolégica e
todos os outros mitos das drvores cosmogénicas, das d&rvores antropogdnicas, das
arvores da chuva, das drvores das nuvens ou ainda das drvores félicas. Estes mitos
ndo infringem a escala do sonho, e nos habituam a associar a grandeza d&s
imagens do nosso devaneio. A drvore com seu poder cosmogdnico, expande o ser,

conduzindo-o ao mundo sem limites.

Dentre as drvores césmicas mais célebres, encontra-se o freixo® Yggdrasill (fig.2),
considerado como eixo e suporte do mundo a partir dos textos tradicionais da
mitologia germénica. Envolvendo os mundos com seus galhos e suas largas raizes,
ele abriga as fontes que viabilizam a vida na Terra, o mundo dos deuses e dos
mortos, se eleva a partir de seu fronco ao mundo dos vivos, e atinge em seu cume
a morada celeste dos deuses (Brosse, 1989).

A Arvore Césmica é encontrada em vérias outras culturas. Na Mesopotdmia, em
Eridu, centro do mundo de onde jorravam as fontes que irrigavam todo o pafs,
surgia o kiskanu, de origem celeste, morada do deus da fertilidade, da agricultura
e das artes. Seus ramos se estendem ao oceano e as raizes até o apsu, o abismo
primordial. A ela, dard seguimento a drvore que, segundo a Génese, é plantada
no meio do jardim no Eden, da qual falamos mais adiante. Para os chineses, o
centro do universo, o lugar onde deverd se achar a capital perfeita, ¢ marcado
pelo Kien-mou, "Bosque Erguido". Na sua filosofia, a madeira é o quinto elemento,
junto a dgua, terra, fogo e ar (Parisot, 1998). Proveniente do Mundo Novo, os
antigos mexicanos confirmam a universalidade do tema com sua Arvore Césmica
nascida no centro, na quinta dimenséo do espaco, no encontro do alto e do baixo,
que jorra do corpo de uma deusa (Brosse, 1989). O simbolismo da drvore também
é associado ao percurso solar, como acontece com o mito da drvore gigantesca
do nascente, presente na civilizacdo dos Mayas, na qual uma amoreira®’ oca,
morada da mae dos Sois, simboliza a ordem césmica (Dumas, 2000). Segundo
Davies (1988), a Arvore Césmica asidtica é vista como fonte de vida, poder,

eternidade e forca, atuando como ponto focal para organizacéo do pensamento

%0 Nome cientifico: Fraximus excelsior.
31 Nome cientifico: Morus nigra.
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Fig.2: Freixo Yggdrasill, Arvore Césmica célebre. Gravura inglesa do séc XIX.
(Parisot, 1998, p.12).

Fig.3: Arvore sagrada do Egito e deusa do Sicomoro. Thebes, XIV aC. (Boyer, 1996, p.20).

Fig.4: Rainha Maya dando a luz ao principe Sidarta, o futuro Buda. Nepal, inicio sec. XIX.
Musée Guimé, Paris.




sobre o mistério da vida. No Egito, a drvore sagrada — a figueira sicémoro® -
acolhe as almas dos mortos mumificados, sob a forma de pdssaros em seus
galhos, servindo-lhes de Gltima morada (fig.3). Ao levante, os deuses reinavam
sobre o seu cume, e ao poente, se alojava a vaca Hathér, chamada de “Dama do

sicomoro”, criadora do mundo, também responsdvel pela acolhida aos mortos.

Na tradicéo indiana, a acvatha®, conhecida em textos antigos, é vista como uma
arvore invertida e representa a criacdo no seu movimento descendente, a unido de
todos os elementos cosmoldgicos - éther, fogo, dgua, terra, contidos nos seus
ramos (Beigbeder, 1957). E aos pés de uma Grvore sagrada da espécie figueira-
religiosa®, acvatha, que Buda obteve sua iluminacéo. E também aos pés de uma
outra arvore sagrada - a paineira-vermelha®®, ou simal, como ¢ conhecida na India

- que a Rainha Maya, deu a luz & Buda (fig.4).

Na cultura celta as érvores desempenharam um papel fundamental, envolvendo os
ciclos do universo e ordenando os conhecimentos de todo género. Na tradigéo
celta, a cada espécie arbérea corresponde um campo de significacées para um
determinado periodo do ano. Todas as coisas est@o ligadas entre si e constituem
um todo. As drvores sdo associadas ao ciclo lunar e & concepgéo do tempo,
referenciando-se ao seu calenddrio (Vescoli, 1988). Esta estrutura estabelece um
verdadeiro compéndio reunindo o conjunto de saberes e intuicdes sobre as

correlacdes entre o mundo das drvores e o das pessoas.

Com relagdo as drvores na participagéo ritualistica do ser humano, iniciamos por
citar o trabalho de Rival (1998), onde s@o apresentadas diversas culturas que usam
4rvores em seus rituais. A autora aponta os significados anteriormente
mencionados como longevidade, fertilidade e outros, e a relacdo do ciclo de vida
das é&rvores com o ciclo de vida humano, como motivos para a sua utilizagéo
nestes cultos. Os diferentes povos fazem uso das drvores em rituais de nascimento,
casamento, morte, de iniciacdo masculina e de fertilizacdo feminina. Para os
habitantes de Nusa Penida, por exemplo, existe um paralelismo entre o coqueiro™®,
seu fruto, e pessoas, correlacionando o tempo total de vida da planta - entre 60 a
65 anos, a época em que alcanca a maturidade para producéo e o tempo de
maturagdo do fruto desde o florescimento, que se aproxima de 9 meses. No Sul da

India, os Nayars enterram os restos de seus mortos cos pés de jaqueiras®’, que

%2 Nome cientfifico: Ficus sycomorus.

% Pertence & espécie Ficus religiosa.

% Nome cientifico: Ficus religiosa.

% Nome cientifico: Bombax malabaricum.
% Nome cientifico: Cocos nucifera.

%7 Nome cientifico: Artocarpus intergrifolia.
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passam a ser sagradas e vistas como a morada dos antepassados. Para os Daur
Mongéis, as drvores sGo consideradas repositérios de almas esperando para
encarnar. No Rio de Janeiro, significados religiosos e de culto foram constatados
em estudos nos quais s@o relatados os usos das drvores pela populacéo para a

realizacdo de oferendas e a sua associacGo com entidades espirituais em cultos
afro-brasileiros (ver Costa, 1995 e Farah, 1997).

Estes estudos mitoldgicos sdo de grande valia para a tarefa de investigacdo do
imagindrio das sociedades na atualidade. O comportamento religioso e as
estruturas do sagrado - figuras divinas, gestos exemplares - s@o reencontrados nos
niveis profundos da psique, no inconsciente, nos planos onfrico e do imagindrio.
Pode-se notar um comportamento mitico, identificado pela sua associacéo ao
pensamento coletivo, no compartilhamento de certos simbolos pela sociedade, o
que reforca a idéia de que o mito é vivo até hoje, fornecendo modelos para a
conduta humana (Eliade, 1957, 1963). O rito encontra-se associado a
modalidades da vida cotidiana, sendo observadas analogias significativas entre
ritos de outras épocas e certas atfitudes e comportamentos simbdlicos atuais
(Dorfles, 1965). Segundo Pesavento (1999), sdo os significados rituais e miticos
atribuidos as coisas e prdticas sociais que definem a dimens@o simbdlica das
imagens urbanas. Assim, vemos que estes rituais fazem parte da paisagem das
cidades, e estdo presentes nas estruturas da coletividade, servindo-lhes de apoio.
Portanto, as 4rvores, que apresentam um grande lastro em suas dimensées miticas,

integram este imagindrio simbdlico.

As dimensées miticas das drvores, que estdo em sua origem relacionadas ao
tempo sagrado ou a atos primordiais (Eliade, 1949-a), ndo se explicam apenas
pelas questées utilitdrias que apresentam. E uma questdo que se relaciona ao mais
profundo de sua imagem. Os mitos se assemelham aos temas de nossos
devaneios, "sonha em mim uma forca sonhadora que sonhou outrora, em termos
remotissimos' (Bachelard, 1943, p.285). Identificamo-nos com os sonhadores do
passado e suas fdbulas nos déo permissdo para o sonho. Os mitos sdo criacdes
poéticas originais. Se eles parecem sem sentido para a sociedade da atualidade,
reminiscéncias da sua existéncia continuam a influir nos significados das é&rvores.
Por outro lado, elas permanecem na participacdo de ritos modernos, ou que se
atualizaram, como o encontro social sob a copa da &rvore urbana, a sua presenca
em cemitérios participando do rito da passagem e a oferta de partes da drvore -
folhas, ramos ou flores - em determinados ritos de vitéria ou afeto, como forma de

ostentacdo dos valores atribuidos & drvore.
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Os “lugares sagrados” constantes em diversas tradicdes, e que depois evoluiram
para os templos e igrejas, sdo constituidos de um microcosmo, pois repetem a
paisagem césmica, possuindo pedras, dguas e drvores. Segundo Eliade (1949-q,
p. 278), nestes lugares sagrados a drvore esteve sempre presente, e com o tempo,
a “paisagem microcésmica foi reduzida a um sé destes elementos constitutivos, o
mais importante, a &rvore ou o pilar central, que vem a ser a Arvore Césmica. Para
Norberg-Schulz (1979) as érvores, da mesma forma que outros elementos naturais
primdrios, como rochas e dgua, representam um lugar significante ou sagrado,
mas estes lugares sagrados néo sdo escolhidos pelo ser humano, revelam-se a ele.
Nos significados sagrados e nos mitos, é comum encontrar-se a &rvore ndo num
sentido genérico, e sim uma determinada espécie arbérea, que pelas suas
caracterfsticas morfolégicas e essenciais desenvolveu um sentido préprio para
aquele povo e sua cultura. Eliade (1949-a, p.276) aponta a existéncia do
fenémeno de identificacdo de uma drvore sagrada ou mitica com uma espécie
botanica determinada em diversos exemplos de culturas e esclarece que a drvore
sagrada ndo perde seus atributos formais-concretos para vir a ser simbélica, e que
somente “depois que certas etapas mentais foram ultrapassadas, que o simbolo se
destaca das formas concretas e passa a ser abstrato e esquemdtico”. Dentre
algumas espécies consideradas simbélicas podemos citar: o cipreste®, que

¢ simbolo

simbolizava a morte nas culturas greco-romana e muculmana; a acécia®
de imortalidade para o Antigo Egito; o carvalho, visto como simbolo de forga,
gléria e honra na antiga Roma pagd; e finalmente, a oliveira®™ que para os gregos
da antigtidade simbolizava forca, coragem e paz (Whittick, 1971). Muitos destes
significados ainda permanecem até hoje como no emblema muito difundido da

pomba da paz, que segura em seu bico um ramo de oliveira.

Outros mitos arbéreos foram criados pelo ser humano desde os tempos mais
remotos como a Arvore da Vida, a Arvore do Conhecimento e a Arvore de Jessé.
Na Biblia encontram-se freqientemente referéncias a drvores sagradas conhecidas
pelo povo do Oriente Préximo e que tinham um papel simbdlico considerdvel em
suas religies, como a oliveira, porque "alimenta por seus frutos que déo o éleo” e
a palmeira®, que “cobre o odsis e oferece preciosas tdmaras para se restaurar'.
Passagens do Antigo Testamento ddo testemunho de drvores fabulosas, que como

alegorias, ilustram a idéia do mundo como uma “drvore gigante”. Em Ezequiel*

% Nome cientifico: Cupressus sp.

% Nome cientifico: Acacia seyal.

‘% Nome cientifico: Olea sp.

“ Nome genérico que representa a familia das Palmaceas.
“2 Ez&chiel, XXXI; 3 a 8 e XIII; 32.
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Fig.5: Conrad Meit. Peca em mérmore com a representacdo de Addo e Eva e a Arvore do
Conhecimento. Alemanha, sec.XVI. Musée du Louvre, Paris.

Fig.6: E. H. Langlois. Addo e Eva diante da Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal,
aqui representada como a morte (Dumas, 2000, p.63).




(cit in Parisot, p.13, 14), lavé, comparado em sua grandeza a um cedro® sobre o
Libano, "gigantesco e venerdvel” por sua vida longa, anuncia a gléria futura de
Israel pelo plantio do cedro, que tornando-se espléndido, marcard seu poder. Mas
a drvore mais uma vez demonstra o cardter mdltiplo de seu simbolo, com
significacées opostas, e é muitas vezes também associada & ambicdo da conquista
e & forga tirénica, como na passagem do profeta Daniel, na qual a drvore grande
e forte representa o imperador persa, numa aparicdo da imagem dessacralizada
do simbolo arbéreo, demonstrando um esforco de igualar o poder humano ao de
Deus. O fato da 4rvore venerada ser preferida mais que a lavé é responsdvel

também por esta visGo negativa que lhe é imposta (Dumas, 2002).

A Arvore da Vida, plantada desde a origem até o fim dos tempos, é doadora de
imortalidade e seu fruto é reservado aos justos (Dumas, 2002), transformando-se
no simbolo da morte e da ressurreicdo (Parisot, 1998). No texto biblico, ela
condensa uma incrivel multiplicidade de sentidos complementares. No Novo
Testamento, ela figura o Cristo que realiza a promessa messidnica, mas também a
Igreja, reunindo os batizados, que pela sua fé participam & Ascensdo do Cristo.
Desta forma, o texto biblico cria a ligacdo entre a drvore da vida do Paraiso e o
Cristo, novo Ad@o, que permite pelo seu sacrificio, salvar os batizados (Dumas,
2002). A esséncia do sentido da Arvore da Vida aparece nas palavras de

4 (cit. In Parisot, p.40) atribuindo-lhe “ndo somente a expansdo da

Champeaux
vida, mas ainda uma constante vitéria sobre a morte”. Neste senso de fonte
geradora de vida, Champeaux aponta para o mistério da vida presente nestas

manifestacdes arbdreas que expressam a “realidade sacra do cosmos”.

Segundo o livro da Génese® (cit in Parisot, p. 44), a Arvore da Vida é uma entre as
duas plantadas no meio jardim do Eden, onde lavé dispds o homem, ao lado da
fonte dos quatro rios que banham o mundo. Ao lado dela, estd a Arvore do
Conhecimento do bem e do mal, cujos frutos eram proibidos para Adéo e Eva, e

que muitas vezes por isto, é considerada como a “Arvore da Morte” (fig®.5 e 6).

O aspecto simbdlico da regeneracdo estd presente e é um dos indutores para a
utilizagéo da drvore e seus produtos em cultos religiosos, seja para obter da drvore
aquele sentido que é visto simbolicamente, seja para transmitir para ela a doenca,

curando assim o ser enfermo (Parisot, 1998).

42 Nome cientifico: Cedrus libani.

4 G. Champeaux; dom S. Sterck, Introduction au Monde des Symboles. Zodiaque, 1966,
p.228.

45 Genese, II; 16.17.
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A Arvore da Vida apresenta ligacGo com a Arvore Césmica, e como bem assinala
Parisot (1998, p.39), elas se fazem uma sé, com forte relacdo entre seu
simbolismo: “se a Arvore do mundo representa a extensdo no espaco da
manifestacdo césmica, a Arvore da Vida representa a energia vital e divina que
anima o universo”. Portanto, podemos interpretar que enquanto esta é a centelha

criadora, a outra é a sua materializacéo fisica e espacial.
1.5.3 Imagindrio Arbéreo e Cidade

A darvore foi infroduzida nas cidades principalmente como um simbolo de
civilizacdo (Heynemann, 1995; Segawa, 1996) e de urbanidade. Vérios paisagistas
e urbanistas tém utilizado drvores em seus projetos urbanos com este sentido, e
também com a inteng@o de embelezamento. Mas, como 4 visto até aqui, a drvore
ndo se atém somente a isto, ela transcende ao significado que o urbano lhe impée.
Seus significados intrinsecos, que s@o universais, suplantam esta idéia inicial, e
avolumam-se no contexto urbano. Mesmo quando alguns profissionais ndo tinham
a intencdo de realcar determinados significados, enredavam, inconscientemente,
um cabedal simbélico e poético de grande amplitude. Tudo isto se revela através

da esséncia da drvore, que se multiplica em valores sociais e urbanos.

Ao analisarmos alguns profissionais do paisagismo e urbanismo, temos, durante as
reformas do Bardo Haussmann em Paris no século XIX (1853-1870), o trabalho de
Adolphe Alphand, que representa um marco na introducdo das drvores em
cidades. Em sua obra Promenades de Paris (1868), onde podemos atestar
consideracées tedricas sobre sua atuacdo, vemos explanadas as questées estéticas,
técnicas e funcionais relativas & introducdo das drvores em parques e ruas da
cidade. Este trabalho inspirou posteriormente o estudo exaustivo destas questées,
estendendo-se pelo século seguinte & andlise da &rvore no desenho urbano como
um elemento de composicdo (ver Arnold, 1992; Stefulesco, 1993) e de quesitos

para a seleco de espécies e o seu planejomento (Milano e Dalcin, 2000;

Mesquita, 1996).

Ja em Camillo Sitte (1898), um dos urbanistas que pensam a cidade ideal na
entrada do século XX, s@o tecidas algumas teorias sobre a &rvore poética e seu
significado. Sitte desenvolve um estudo, no qual analisa o cidade na sua dimenséo
estética, como uma obra de arte, defendendo que a ciéncia e a técnica néo sdo
suficientes para acompanhar a construcéo da cidade, que é necessdrio o talento
do artista. Apesar de dedicar uma parte deste trabalho & importéncia da vegetacdo
urbana, apontando para a exiguidade de espacos verdes na cidade moderna e a

necessidade da utilizacdo dos recursos artisticos para a sua disposicéo na cidade,
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é em seu artigo "O Verde na Metrépole", que Sitte (1909) desenvolve mais
extensamente a matéria. O autor atribui grande acento & questéo da salubridade e
estética urbana, mas chega a ressaltar alguns valores poéticos e simbdlicos da

presenca das érvores nas cidades, como vemos mais & frente nesta pesquisa.

Com o paisagista Roberto Burle Marx, temos um profissional que capta a esséncia
do vegetalismo espacial e em cujos projetos muitas das questées do significado
arbéreo se pronunciam. Em suas obras, sentimos o reforco do elemento arbéreo
na sua capacidade de interacéo com o ser humano e como elo de ligacdo entre as
pessoas e a cidade. A 4rvore em seus projetos se consolida como elemento
agregador, indutor de sensacées e devaneios pela pluralidade de valores e
significados (ver Farah, 1997). Estudos j& atestaram os encontros entre drvore e
usudrios que o projeto de Burle Marx possibilita, como no Parque Flamengo, onde
se enconfra um espaco da afetividade e estimulo & imaginacéo e & acdo. Nestes
lugares, a apropriag@o das drvores pelos cidaddos desenvolve-se a partir de suas

expectativas pessoais, seus desejos e fantasias, sem distingéo de idade ou grupo
social (Costa,1997).

Transpondo o olhar para os habitantes urbanos, pesquisas mostraram o
importancia atribuida &s d&rvores nas cidades, como vemos a seguir. Esta
consciéncia passa por vdrios aspectos, como a percepgdo da utilidade das mesmas
(Detzel, 1986) e a opinido emitida sobre estes elementos urbanos nos aspectos
quali-quantitativos (SEMPLA/DEMPLAN/PRA, 1992). Muitas destas questdes tém
sido apuradas por estudos no dmbito da psicologia ambiental (Schroeder, 1991),
verificando-se a efetividade dos beneficios psicolégicos que a presenca das drvores
traz para os cidaddos (Ulrich, 1990; Kaplan & Kaplan, 1989), influenciando no
humor, nas emocées, e no prazer das pessoas. Os beneficios ecolégicos para o
ambiente urbano sdo também bastante extensos (Spirn, 1984) e rebatem-se em

sensacdes positivas para as pessoas.

As drvores evocam significados relacionados ao aspecto emocional dos habitantes
urbanos, a partir de sua capacidade de marcar e lembrar momentos das vidas
humanas ou representar simbolicamente o inicio e fim das estacées do ano. A
analogia existente entre o ciclo vegetativo das plantas e caracteristicas da vida
humana é o principal indutor deste aspecto (Lynch, 1972, p. 174). As é4rvores
influem no imagindrio da populacdo, gerando poesia, mistério e protecao,
significando a esséncia da vida (Farah, 1997). Elos sdo capazes de estabelecer
locos psicolégicos e emocionais com os seres humanos (Dwyer et al,1994) e,
associadas a outros elementos da natureza, provocar sentimentos de emocdo ao

observador pela beleza inusitada na paisagem urbana (Stefulesco, 1993). Cada
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individuo observa uma drvore urbana de forma diferente, numa interpretacdo
pessoal, estabelecendo uma interdependéncia, e a cultura tem um papel
influenciador nesta forma do olhar (Lewis, 1990). Aliado a isto, entretanto, estdo as
questdes referentes & esséncia da drvore, que também atuam sobre este olhar e
sdo as responsdveis pelo cardter universal de diversos significados da imagem

arbdrea.

O elo que liga a cidade & &rvore remonta aos ritos de sua fundagéo. A &rvore tem
o significado simbélico da passagem nas civilizagdes antigas do hébito némade ao
sedentdrio, fundando a nova ordem a partir da drvore dos ritos sagrados, que de
eixo religioso se transforma efetivamente no lugar de inicio da cidade (Stefulesco,
1992). Este mesmo pensamento se confirma no relato de Schama (1995, p.15,16)
sobre o ritual de plantio no Dia Sionista da Arvore em Israel, que significa a
tradicdo que via na floresta "o nascedouro das nagées; o inicio da habitacéo",
idéia presente em vérias culturas. Quando impossibilitado de ocupar um ferritério
por si mesmo, é ainda a d&rvore que pode representar o cidaddo. Schama nos fala
sobre a contribuicGo em donativos ao reflorestamento no solo da Galiléia, por
alunos da escola hebraica, em Londres. Na drvore de papel construida na escola,
as folhas adicionadas representavam as doacdes, que a cada copa repleta de
folhas, convertia-se em uma drvore plantada. Mais do que sentir-se responsdveis
pelo adensamento da floresta de Sion, os contribuintes as tinham como suas
representantes na terra de origem do seu povo, pois como revela o autor, "as

drvores eram nossos imigrantes por procuracdo, as florestas nossa implantacéo'.

A d&rvore Unica, monumental, pode ser associada a um culto ou uma
comemoracdo (Stefulesco, 1993), muitas vezes no sentido de uma ocupagéo
sagrada (Spirn, 1984). Ela traz singularidade a um lugar, auxilia na orientacéo dos
residentes e atua como um marco referencial (Hull, 1992). A &rvore é um misto de
meméria cultural, pelo que se materializa ao seu redor, e de meméria natural, pelo

histérico do universo que ela traz marcado em seu tronco (Dumas, 2002).

Segundo Tuan (1974), as d&rvores plantadas com intencéo prdatica adquirem
significado no momento em que sdo utilizadas como ponto de encontro,
estabelecendo uma referéncia direta aos valores de identidade, indispensavel para
que os cidaddos associem os espacos urbanos ao conceito de lugar. As d&rvores
desempenham um papel de destaque na paisagem urbana pelo fato de serem
capazes de provocar imagens fortes nos cidad@os, enquadrando-se no conceito de
imaginabilidade, desenvolvido por Kevin Lynch (1960), citado anteriormente nesta

pesquisa (ver Farah, 1997).
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As d&rvores atuam como marcos histéricos, simbolo de memérias passadas (Hull,
1992) e acumulam significados por serem entidades que passam por vdrias
geracdes (Davies, 1988). Pela sua longevidade, simbolizam a continuidade da
histéria e s@o memérias vivas de herdis e eventos histéricos. As drvores urbanas
marcom o espaco do passado na cidade do presente (Sitte, 1909) e tornam-se

atragdo: as mais antigas sdo visitodas e fotografadas, e escreve-se sobre elas

(Rival, 1998).

Pela sua ligac@o estreita com a idéia de fundacéo da cidade, surge de imediato a
associacdo da drvore como um simbolo politico. A drvore, que favorecia encontros
e transacdes nas cidades antigas, é também a &rvore da tomada de decisdo e do
fomento & realizacdo de importantes eventos nas cidades contempordneas. A
arvore urbana é a érvore da civilidade, que promove a polis. Entre as drvores
urbanas que surgem para a celebracdo de um acontecimento, destaca-se a Arvore
da Liberdade, que se transformou num forte simbolo politico da Revolugéo
Francesa. Plantada numa praca puiblica, simbolizava a emancipacéo (Dumas,
2002). A escolha da 4rvore para este simbolo foi inspirada na tradicdo, expandida
por toda a Europa, de plantio no primeiro de maio celebrando a chegada da
primavera, o que o legitima a partir de um tema universal. Além disso, o plantio de
uma drvore permitia, por um ato voluntdrio, a unido de forcas para o
aparecimento e desenvolvimento de um novo ser (Dumas, 2002). A partir da
ordem de plantio de uma Arvore da Liberdade em cada uma das comunas
francesas da Republica, substituia-se o simbolo convencional, portador de
auvtoridade e de abstragdes menos compreensiveis. Desta forma, os legisladores

agem com inteligéncia ao ligarem "os objetos sensiveis s instituicdes politicas
(Abade Grégoire*® cit in Dumas, 2002, p.36).

Muitas vezes o simbolo de uma comunidade evolui para ou é apropriado como um
simbolo politico. Este é o caso da beringan*’ na Indonésia, figueira santificada
plantada no centro da cidade por padres evocando a associacdo drvore/cidade,
com grande significado para a comunidade. Esta mesma figueira agora é simbolo
de unidade nacional e emblema do maior partido politico da Indonésia e é
freqUentemente plantada em ceriménias piblicas (Giambelli, 1998; Rival, 1998).
Ainda na seara politica, Rival (1998, pg.16) chama a atengéo para a relacdo da
drvore com a idéia de salde ambiental, bem estar da comunidade e prosperidade.
Este pensamento estd contido no imagindrio arbéreo das politicas verdes
ambientais, que fica evidente em frases como "sem é&rvores ndo haveria vida' e

"4rvores séo os pulmées do mundo".

46 Abade Grégoire, Histoire patriotique des arbres de la liberté. Paris: An I, 1833. [2aed.].
*7 Nome cientifico: Ficus benjamina.
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Um aspecto fundamental relacionado ao significado das érvores para a populacéo
urbana é a questdo ecoldgica, ndo deixando de ter implicacdes simbdlicas. A
forma de pensamento de manutencdo das drvores por uma comunidade com o
sentido de continuidade e reproducéo, e a maneira como esta lhe é imposta pela
estrutura politica, econémica e legal de uma regiGo séo contrastantes (Rival,
1998). A disposicdo natural de uma comunidode de defesa de seu ambiente
deveria ser aproveitada, assim como as forcas vindas a partir do simbolismo
religioso. Para Mitra e Pahl*® (cit. in Rival, 1998), a crenca religiosa que impulsiona
tGo naturalmente a compreens@o ecoldgica e o manejo de bosques considerados
sagrados, deveria ser inserida na legislacdo de governo. O que se vé comumente,
é ndo apenas a falta do estabelecimento de conexdo entre estas questdées, como
uma falta de consideracéo do significado religioso, sem se dar conta, ndo apenas
da importncia destes valores para o contexto da paisagem urbana na sua relacéo
com a populacdo, como da possibilidade de incorporacé@o destes aspectos visando

a conscientizacdo da conservacao das florestas e drvores urbanas.

Segundo Harrison (1992), com os desmatamentos de florestas, vao-se lembrancas
de medos e sonhos de ancestrais, de mitos e simbolos, que esvaem-se em fumaca
nos incéndios. Rival (1998) aponta para o fato de que os estudos de impacto de
desmatamentos sobre comunidades ndo costumam verificar as mudancas de
significados culturais e de simbolismo e que isto é necessdrio para conhecer o

status complexo da drvore modificada culturalmente.

A é&rvore é ressaltada também como simbolo cultural. Fernandez (1998) nos fala
do poder imaginativo do carvalho para a cultura astoriana, servindo como
emblema de identidade da capital provinciana e seus residentes. O mesmo
carvalho é considerado drvore simbolo para a nacdo basca em Guernica. A
figueira beringan na Indonésia, citada acima, é atribuida forca espiritual, servindo
como o ponto central da vida das cidades e & sombra da qual ocorrem encontros
informais, jogos infantis, brigas de galos e procissées ritualistas (Giambelli, 1998).
Costa (1997) aborda este assunto em seu artigo no qual discute a pluraridade de
valores e significados das érvores urbanas para a populagéo, indicando o valor
das diversas apropriagdes das drvores para a vitalidade do espago urbano. Lynch e
Lukashok (1956) ressaltam que as drvores despertam o imagindrio infantil, criondo
suas préprias fantasias e demonstram sua forte capacidade evocativa e afetiva ao
serem lembradas por entrevistados com freqiéncio e entusiasmo ao relatar as

memdérias de sua cidade.

8 A Mitra; S. Pahl. 'The Spirit of the Sanctuary", Down to Earth, 31, 1994, p. 21-36.
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Analisando a questéo relativa & nomeagédo, revela-se uma via de méo dupla. Por
um lado, a nomeacdo de lugares, cidades e bairros com espécies arbéreas revela
um sentido simbélico e de representagéo da paisagem. No sentido inverso, temos
a imortalizacdo de nomes de ilustres pesquisadores e paisagistas na nomenclatura
botanica, que segundo Spix e Martius*’ (cit in Sussekind, 1990) sdo homenagens

que perduram pois as plantas sobrevivem a todos os monumentos humanos.

Para finalizar o levantamento dos estudos ligados ao imagindrio arbéreo urbano,
lembramos que o encadeamento que norteou nossa abordagem partiv dos
comentdrios iniciais sobre o imagindrio, abordando questées desde o surgimento
do termo & sua utilizacdo para a estrutura social e urbana, passando das
consideragdes especificas relacionadas as imagens das érvores na cidade.
Reiteramos a importéncio da obra de Bachelard e Durand no que tange ds
imagens das drvores, que véo nos auxiliar para um posterior rebatimento no
ambiente urbano. Estas imagens influenciam no significado das drvores e no
imagindrio arbéreo nas cidades, ponto considerado fundamental para o

desenvolvimento desta pesquisa.

1.6 PLANOS IMAGETICOS DA ARVORE

Na constante busca pela elucidacdo do imagindrio arbéreo, procuramos rastrear a
diversidade de identidades da imagem, no sentido que nos fala Wunenburger
(1997), reportando-nos ao complexo imagético arvore. A drvore tem um valor e
uma poténcia imagética destacdvel e a especificidade das suas caracteristicas
aportam um caso interessante de estudo do imagindrio e seus vérios planos

simbdlicos.

Inspirados por Wunenburger (1997, p.8), vamos em busca do largo espectro
concernente ao termo imagem, englobando os dois limites que se contrapdem, a
natureza do sensivel e do inteligivel. Assim, ela oscila entre a "realidade objetiva
das coisas tais como se apresentam numa intuicéo sensivel' e o "nicleo de
informac&o abstrato, conceito ou idéia, pelo qual nés nos damos objetos do
pensamento independentemente de sua configuracdo empirica". O objetivo aqui &,
como ressalta o autor, de ndo fechar a imagem numa categoria rigida demais, que
possa desconsiderar as diversas identidades e suas relocées. Assim sendo, a
imagem arbérea flui desde a imagem que nos é trazida pelo mundo concreto, com

7

as suas reverberagdes, & imagem que nosso intelecto é capaz de produzir, com

47 Johann Baptiste von Spix & Carl Friedrich Philipp von Martius. Viagem pelo Brasil (1817-
1820). Belo Horizonte: ltatiaia, Sdo Paulo: Edusp, 1981. 3v.
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todo seu poder imaginativo, e desdobramentos no campo das idéias. Com isto,

esperamos abarcar os planos imagéticos constitutivos do imagindrio arbéreo.

Wunenburger (1995) ilustra estes planos imagéticos justamente utilizando como
metéfora a d&rvore, o que vem reforcar a sua capacidade imagética, pela
representacéo do préprio mundo das imagens, e reafirmar sua magnitude como
simbolo. O autor indica a existéncia de trés niveis: o do ato perceptivo; o da
imagem de significacdo simbélica e arquetipica; e por fim, o da imagem de
conteddo de realidades supra sensiveis, denominada imaginal, no campo das
significacées e imagens sobre-reais. Na metéfora arbérea, os ramos e folhas séo
equiparados & sua forma mais exterior, ou seja, & relacdo da imagem com o
mundo exterior; o tronco é associado & imagem simbdlica, ao eixo principal
portador do sentido; enquanto as raizes representam o mundo imaginal, que
reproduz no invisivel o plano do visivel. Wunenburger (1995, p.21) afirma que o
consciéncia pode circular entre estes niveis, sobrecarregando seus significados,
"permitindo assim concentrar numa mesma operacdo tanto percepcdes empiricas
como significacdes arquetipicas", havendo atividades de consciéncia que nascem
no plano imaginal e que podem se revelar pela 'janela estreita de um ato
perceptivo’, como no sentido inverso, "a percepg@o sensivel pode vir a ser a
ocasido de um devaneio simbolizante" pela ativacdo de um nicleo arquetipico. A
visualizag@o destes planos no que concerne & imagem arbérea é fundamental,
tornando-se necessdria uma andlise que os englobe, penetrando tanto em seu
significado simbélico e arquetipico, como imaginal, e também considerando os
aspectos de percepcéo que incluem informacdes adventicias como lembrancas,

afetos e desejos.
1.6.1 Imagem-Arvore: Coracéo da Arvore

Neste percurso de apreensdo do imagindrio arbéreo, vemos a partir do caminho
indicado por Bachelard, a importéncia de entrarmos em contato com a imagem
pura que, como jd visto, no contexto do imagindrio arbéreo chamamos de
imagem-drvore. Assim vamos em busca da esséncia da imagem, que acreditamos

ser o nicleo de todas as representacdes relacionadas ao imagindrio arbéreo.

Vimos anteriormente com Husserl (1904) a diferenca entre percepcéo e phantasia.
Assim, a drvore que se apresenta & nossa percepcdo, ndo é a mesma que se forma
como imagem em nosso inferior, imagem esta que serd diferente para cada
observador, pois passa a incluir a afeccdo (Bergson, 1939), ou seja, aquilo que

misturamos do nosso corpo & imagem dos corpos exteriores. Na drvore percebida,
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estd incluido nosso olhar particular, realcando o que nela mais nos atrai, que mais

nos sensibiliza e com o que mais nos identificamos.

A presentificacéo ocorre também a partir da auséncia fisica do objeto, como nas
imagens induzidas pelas obras poéticas, ou como lembrancas de uma imagem
vivida, recuperada pela meméria, e acumulada no inconsciente, que, diferente do
caso anterior, néo é induzida pela prépria presentagéo da drvore, e sim, provém
de outros caminhos, como a associacdo de imagens, que pode ser exemplificada
com uma conversa em que uma espécie arbérea seja citada, a sensacéo do
perfume de uma flor que a caracterize, ou mesmo uma foto ou pintura (conceito de
imagem dupla). Na phantfasia encontramos, portanto, a subjetividade do sujeito

que adiciona o seu olhar interno ds exterioridades.

A 4rvore percepcionada provém da presentacdo do objeto drvore, a partir da qual
sdo geradas diversas sensacdes no observador. Estas sensacdes séo pontuadas por
nossa subjetividade, a drvore vivida, de nossas lembrancas, que sdo como
representacées da meméria. Como |4 visto, a subjetividode das qualidades
sensiveis consiste sobretudo numa espécie de contracdo do real, operada pela
nossa memoria (Bergson, 1939). Desta forma, nos afastamos da esséncia do
objeto, no caso a é&rvore, fazendo com que suas qualidades mais profundas e
verdadeiras, se apresentem de forma subliminar. Segundo Wunenburger (1997), a
percepcéo visual como é compreendida por Bergson, ou como é vista por outros
autores - uma retirada de informacées de uma parte da exterioridade, parece
ressaltar um recorte parcial, uma limitacdo tanto das informacées préprias do

mundo como das imagens constitutivas do sujeito.

O potencial intrinseco da drvore, sua esséncia, entretanto, é o responsdvel pela
repeticdo, nas mais diferentes culturas, de certos significados de sua imagem. Pois
por mais que estejomos afastados de seu valor imanente, e a ele acrescentemos
nossas vivéncias subjetivas e culturais, ele estard sempre presente, agindo sobre
todas as camadas simbélicas que a ele se sobreponham. Este valor intrinseco é
responsdvel, portanto, como visto anteriormente, por diversos significados, por
assim dizer, universais da drvore e seu imaginal. Para Bergson, abandonamos algo
da acdo real do objeto para que ele venha se figurar na acéo virtual do processo
perceptivo. Por esta compreensdo, torna-se ainda mais necessdria a recuperacéo
da esséncia do objeto, para que ele possa ser vislumbrado em sua potencialidade

imagética plena.

F a partir do phantasmé ou imaginacao (Husserl, 1904), que o sujeito encontra a

maior liberdade na concepcdo e criacdo das imagens, relacionando-se & néo
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realidade efetiva. Neste nivel, a imagem pode se multiplicar nas mais diversas e

"0 Assim, o variedade das formas de

surpreendentes representacées 'irreais
utilizacdo da drvore num projeto paisagistico pode ser desencadeada a partir de
inGmeras imagens indutoras, multiplicando-se em criacdes as mais diversas. Por
outro lado, a presenca da drvore na paisagem vai gerar uma série de outras

imagens, a ela associadas.

Como vimos em Bachelard (1957), antes de pensarmos, imaginamos. E esta
imaginacéo nos permite alcancar tanto a esséncia, a imagem-drvore, como
incorporar, a partir dai, nossas fantasios & sua imagem, criando a darvore que
cresce e chega & morada do gigante no céu, a drvore da floresta que fala, ou a
partir de uma potencialidade na utilizagdo das drvores num projeto paisagistico.
Tudo isto diz respeito ao processo criativo que, segundo Bachelard, serd mais
produtivo quanto mais esteja profundamente ligado co que o objeto tem em si de
mais verdadeiro, a sua verdade interior, sua alma, sua esséncia, o que aqui
denominamos imagem-drvore, a sua mensagem mais intima. O projetista arbéreo,
ao realizar um projeto de arborizacéo ou de espacos livres com a presenca de
arvores, serd melhor sucedido quanto mais seja capaz de apreender a imagem-
arvore e manipuléd-la no sentido da constituicdo do projeto paisagistico. Este fato
faz parte das imagens antecipadoras citadas por Wunenburger (1997), que
permitem a criagGo do novo, a partir de representacdes irreais, e que s6 é possivel

a partir da liberacéo das pressées dos conhecimentos adquiridos.
1.6.2 Arvore e Meméria

A meméria é a capacidade de conservar e de relembrar, reconhecendo os estados
de consciéncia jd vividos (Bergson, 1992), sem no entanto desprezar o estado da
consciéncia atual, na qual segundo Wunenburger (1997), as lembrangas séo téo

presentes quanto uma imagem perceptiva, visto serem imagens atuais. Nelas é

buscado um referencial pertencente a um tempo acabado.

No que concerne & questdo arbérea, podemos pensar na imagem da drvore em
dois sentidos opostos, um passivo e outro ativo, que atendem ao sentido da
imaginacdo reprodutora e produtora. No primeiro, o imagem da drvore é
recuperada a partir de processos indutores que a trazem ao estado de consciéncia,
€ no segundo, 0 que mais nos interessa neste estudo, inversamente, é a

presentacdo arbérea que faz vir & tona situacdes, sentimentos, emocdes, imagens

%0 Como visto anteriormente, as imagens irreais ndo sdo consideradas como tais pelo
simples fato de ndo existirem fisicamente. Elas fogem do mundo concreto, mas séo
igualmente reais.
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caras & afetividade. As lembrancas, meméria transformada em imagens, reforcam
o aspecto subjetivo de apreenséo da paisagem. Segundo Wunenburger (1997,
p.34), a experiéncia de lembrancas traz uma "nova densidade", uma "profundidade
suplementar" & imagem mental, pois o seu estado afetivo e intelectual é dilatado,
carregando de sentido a existéncia do sujeito, o que nos faz pensar sobre a
veeméncia e importdncia das emocdes que podem aflorar relacionadas a

lembrancas trazidas pela presenca das drvores na paisagem urbana.

Por esta capacidade nata de rememoracéo, é muito natural o ser humano esperar
do ambiente em que vive as condicdes que melhor acolham esta capacidade.
Neste ponto, é importante a atuacdo da meméria como aspecto coletivo da
paisagem. Como bem aponta Sansot (1989), apesar de depender da possibilidade
de transmisséo de uma geracdo & outra, de um grupo de individuos que tenha
partilhado determinados eventos e de lugares que ndo se modifiquem, a meméria
coletiva pode ressurgir mesmo com as dificuldades que se impdem nos tempos
atuais, e com o esquecimento da histéria. Sansot acredita que para alcancar um
algo mais da meméria, é necessdrio que a consciéncia coletiva ndo se reduza a
soma das representacdes individuais ou & sua interacd@o, e sim que elas tenham
uma independéncia. Segundo Sansot (1983), estes objetos coletivos sdo elementos
que existem na paisagem de forma que cada um de nés pode se apropriar deles,
partilhando uma adequacao, fazendo coincidir o caminho de cada um com o de
outros na paisagem. As d&rvores funcionam como estes objetos coletivos,
contribuindo portanto na constituicdo desta meméria, pois podem mais facilmente
possibilitar uma autonomia da consciéncia coletiva. Uma érvore de importéncia
histérica para uma coletividade, por exemplo, pode pertencer a uma espécie que
possua significados pessoais para um determinado individuo. O inconsciente
coletivo, como visto anteriormente, também participante desta meméria, pode fazer
emergir imagens que o compdem, povoando determinadas lembrancaos
compartilhadas por um grupo de individuos, o que Jung (1933, p.63) atribui a
existéncio de uma universalidade mental dos cérebros humanos (psique coletiva).
As drvores que se perpetuam no ambiente urbano, criando relagdes com o espaco
e com as pessoas, podem constituir imagens que representem um valor imemorial
numa determinada paisagem, sendo compartilhada coletivamente pelos habitantes

e usudrios do lugar.

1.6.3 Arvore Simbdlica: Implicagdes Arquetipicas e Mitolégicas da Arvore
A imagem simbélica vem a ser uma atividade criativa do sujeito imaginante que

ndo se confenta mais em reproduzir em uma ordem subjetiva as percepcées

possiveis, mas que desvela um senso figurado (Wunenburger, 1997). A pluralidade
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de significados e a independéncia a um contexto que lhe dé um sentido, conferem
a drvore o estatuto arquetipico. A partir da poténcia de sua imagem, ela é capaz
de remeter a outros objetos e idéias, como um simbolo de acentuada elasticidade.
A d&rvore esté entre os simbolos que, ao nivel cultural, fornecem uma linguagem
simbdlica universalizével, com padrées facilmente decifréveis. Como um argquétipo
"'natural" (Durand, 1964, p.100), a drvore ndo depende de estruturas sécio-
culturais para o seu sentido. Por isso seus significados se mantém acima destes, e
ndo podemos deixar de considerd-los. Por outro lado, as complexas derivacées de
sentido que surgem a partir da 4rvore urbana e apropriagdes culturais, sdo de

extrema importédncia para a nossa andlise.

O arquétipo é um modelo primitivo, original, que permite ao pensamento humano
fazer emergir ao nivel do consciente os simbolos, que se concretizam da forma
mais complexa e mesmo distanciada da imagem original (Verjat, 1993). A imagem
arquetipica da drvore é, portanto, simples, mas pode se multiplicar infinitamente
em simbolos que venham a adquirir os mais diversos significados e valores. Esta
multiplicidade é um dos pontos mais fascinantes do imaginério arbéreo e que traz

uma pluralidade pouco comparével em termos de componentes urbanos.

Os simbolos representam algo que necessite ser representado, em funcéo de sua
imaterialidade, por ndo ser representével (Gadamer’' cit in Wunenburger, 1995,
p.47). A drvore, como simbolo, desvela um mundo invisivel. Um mundo abstrato,
acessivel apenas pela imaginacéo. Por esta razéo os simbolos sdo fatores
geradores de grandes imagens (Bachelard™ cit in Wunenburger, 1995, p.49). A

arvore na paisagem é uma centelha imaginante, um caminho para penetrar neste

mundo, & parte da materialidade.

No plano imaginal a darvore aparece ligada a diversos mitos arcaicos, fébulas e
narrativas. Cauquelin (1989) constréi o local perfeito em sua mente pelas histérias
contadas pela sua mée, e que ela passa a confrontar com o sentido da paisagem
original, que nos é passado pela heranga cultural. A drvore é elemento
fundamental na instituicdo da paisagem como natureza. Nés ainda ndo nos
libertamos deste mito, e a presenca das drvores nas cidades é uma busca pela sua
conquista, reforcado ainda pela persisténcia do mito do paraiso, do qual a darvore
participa diretamente, como elemento fundamental do jardim. A valorizacéo
econdmica que as drvores e dreas verdes representam no contexto urbano (Kaplan

& Kaplan, 1989; Detzel, 1992) e a procura pela moradia préxima a lugares

1 H.-G. Gadamer. Verité et Méthode. Seuil, 1976, p.83.
%2 Gaston Bachelard. La Poetique de la Réverie. PUF, 1960.
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densamente arborizados entram como um elemento importante na eterna busca

pelo simbolo mitico do jardim paradisiaco e perfeito.

Os imaginais, as idéias e emocdes, que se seguem a partir da presenca das
4rvores na cidade, multiplicam os pontos de comunicacdo entre a paisagem e o
habitante urbano. Esta operacdo de multiplicagéo acontece em diversos planos
imagéticos. Segundo Jung (1916), ndo é necessdrio haver um conhecimento
consciente dos significados de um simbolo para que eles ajam de forma eficaz na
imaginacéo a partir do consciente. Portanto, mesmo que a associacdo aconteca de
forma inconsciente, que acreditemos ndo haver conexdes entre determinados
sentidos e significados, os ecos destas relacdes repercutem na nossa vivéncia com

a drvore, e assim, com a paisagem em seu entorno.
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Método, Método, que
queres de mim?¢

Bem sabes que comi do
fruto do inconsciente.’

DECIFRANDO O
IMAGINARIO ARBOREO

Este  capitulo  trata  dos recursos  tedrico-
metodolégicos dos quais nos valemos para a
realizagéo desta pesquisa. Antes de apresentarmos
especificamente  nossa  proposta,  entrefanto,
passamos & colocacdo de alguns predmbulos
necessdrios & compreensGo de nossas escolhas
metodoldgicas. A primeira questGo que se impde
diz respeito aos obstdculos epistemoldgicos envol-
vidos na abordagem metodoldgica do tema do
imagindrio, o que nos induz a algumas reflexées
introdutérias. Em seguida, sGo comentados diversos
trabalhos j& realizados sobre imagindrio e temas
afins ao de nossa pesquisa, com especial atencdo
aqueles que utilizaram documentos poéticos como
meio metodoldgico, provendo um campo de
observacdo de como outros pesquisadores solucio-
naram o enfrentamento a objetos similares. A partir
dai, passamos & descricGo da pesquisa, com seu
aporte teérico-metodolégico e as justificativas
conceituais que o embasaram.

" Laforgue, Jules. Moralités légendaires. Mercure de
France, p.14. (cit. in Bachelard, 1960, p.1).




2.1 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

O que tento lhes dizer é mais
misterioso, entremeia-se nas
raizes do ser, na fonte impalpével
das sensacées.?

O objeto de nossa pesquisa - o imagindrio arbéreo - impbde questées de impasse
no que diz respeito & forma de sua exploratéria metodoldgica. O seu cardter
etéreo faz com que este tema apresente-se de dificil apreensdo através do

desenvolvimento de métodos positivistas tipicos do racionalismo cientffico.

Apreender e estudar o mundo invisivel das sensacdes, desejos e imagens induzido
pelo mundo fisico e espacial: as &rvores e sua presenca nas cidades, atentando d&s
suas reverberacdes no ser humano; esta a tarefa a que nos lancamos e que
delineia-se como empreendedora e arriscada. Sejom quais forem os percursos
escolhidos para desenvolvé-la, de certo implicam na utilizacdo da imprudéncia
como método (Bachelard, 1972), nesta aventura da criagéo dos pensamentos
imaginantes, vivendo o instdvel "na busca além dos valores conceituais ou formais
estabelecidos" (Murad, 1999, p.13). Agindo desta forma, contribui-se no sentido

de superar os entraves acomodados com o racionalismo imperante.

A necessidade de escolha de um caminho metodolégico impée uma série de
reflexdes inquietantes, para as quais encontramos alivio esclarecedor no
pensamento do filésofo Merleau-Ponty (1963, p.?, 12). O autor defende que a
ciéncia cldssica guarda o 'sentimento da opacidade do mundo" pela sua
manipulacdo do objeto renunciando a habité-lo, e trata todo ser como "objeto em
geral". Complementa sua idéia indicando ser preciso que o pensamento cientifico

seja substituido pelo

haver prévio, no lugar, sobre o solo do mundo sensivel e
do mundo lavrado tais como sGo em nossa vida, para o
nosso corpo, ndo esse corpo possivel, que é sustentado
como uma méquina de informagéo, mas este corpo atual
que digo meu, a sentinela que se porta silenciosamente
sob a minha palavra e sob meus atos.

Ponto de extrema importdncia desta abordagem, a consideracéo do simbolo
norteia toda esta pesquisa, conforme foi relatado no capftulo anterior.
Negligenciado durante muito tempo na abordagem cientifica, a imagem e o
simbolo experimentaram uma mudanca no que diz respeito ao seu enfoque,

definindo assim um corte epistemolégico. Como aponta Eliade (1952) este

2 ). Cézanne Gasquet. (cit. in Merleau-Ponty, 1963, p.7).
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momento marca o reconhecimento do simbolo pelo grande publico, como modo
auténomo do conhecimento, abrindo caminho para as abordagens mais profundas
na contemporaneidade. Hoje, a tendéncia a uma abordagem néo racionalista tem
sido desenvolvida em diversas dreas, como a antropologia, a nova histéria cultural,
a geografia humanistica/cultural, a arquitetura e o urbanismo. Diversos autores
destas dreas tém trilhado os caminhos da fenomenologia, ou sofrido a sua
influéncia. A linha da geografia humanistica, por exemplo, orientada nesta direcéo,
apontou no sentido da consideracéo de uma abordagem apoiada na significacdo
da experiéncia cotidiana. Através do exame do fenémeno do mundo-vivido, parte
do principio da unidade e indivisibilidade da experiéncia do ser e da importéncia

para nossa existéncia do significado atribuido ao lugar pelas intencées humanas

(Relph, 1976).

Gaston Bachelard (1960) desenvolve uma metodologia inovadora que possibilita
um fratamento mais sensivel da postura cientifica. Tendo observado o
maravilhamento, a grande repercussdo psiquica, que uma nova imagem poética é
capaz de provocar no ser, Bachelard procura, a partir do método fenomenolégico,
a compreensdo do momento de eclosGo desta imagem poética. Esta abordagem
permite uma "original e sistémica reflexdo dos fendmenos criadores da imaginacéo
e da natureza das imagens' (Murad, 1999, p.13), apresentando-se como um
caminho para a investigacdo do significado profundo dos objetos, entre os quais o
que nos interessa no caso da nossa pesquisa, a drvore. A sua obra influencia um
campo de estudo do imagindrio através de obras poéticas, que se expande por
diversas linhas de pesquisa, sempre buscando um enfoque menos ortodoxo para o
tratamento das imagens de uma forma geral, e dos valores e significados urbanos.
Nossa pesquisa toma por base esta metodologia, utilizando-se de obras poéticas

como meio de apreensdo do imagindrio arbéreo, como vemos a seguir.

Imagindrio Através de Documentos Poéticos

A obra de Bachelard aparece como um dos mais belos exemplos do estudo da
imagem através de documentos poéticos. No desenvolvimento de seu trabalho,
Bachelard faz uso da literatura e da poesia no intuito de captar a esséncia do
pensamento do autor e seus mais profundos significados na criacdo da imagem
poética. Os seus textos parecem muitas vezes escritos a vdrias méos, tamanha
forca com a qual ele penetra nas imagens dos poetas, revelando suas mais intimas
mensagens. E assim, com o apoio enriquecedor dos textos poéticos, suas idéias
sdo recheadas imageticamente, gerando reflexdes sobre o imagem pura, a

esséncia da criacdo poética.
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Na investigacdo do imagindrio, recorrer & sensibilidade de artistas é, sem dévida,
um meio de atenuar as dificuldades que este tema impée. E sabido que a alma do
artista é capaz de captar sentimentos, emocdes e desejos vivenciados pelas
pessoas e trazer a tona em representacdes as mais varidveis como a pintura, a
literatura e a poesia. Assim, sensacbes etéreas como estas relacionados ao
imagindrio podem vir a ser delineadas e, desta forma, compreendidas de tal
maneira que sirvam como ferramenta no caminho inverso, o de construcdo do
meio em que vivemos. O poeta "fala no limiar do ser' e é capaz de revelar a
verdade do ser intimo (Bachelard, 1957, p. 2), traduzindo o valor do que estéd ao
seu redor, como o significado de um objeto para os seres urbanos. Ele tem a
capacidade de "apreender e transmitir os mais diversos sentimentos dos individuos
e grupos sociais" (Mello, 1991), e assim ensinar-nos sobre o nosso préprio modo

de ser e de nos relacionarmos com os outros.

Ler a cidade, e no caso especifico deste estudo, a sua arborizacdo, através das
imagens e representacdes contidas em obras poéticas, pode nos revelar detalhes
de sentimentos e emocdes vividos ou desejados pela sociedade e captados pelo
olhar do poeta. Muito dos valores e significados das drvores urbanas presentes no
imagindrio da cidade nos pode ser apresentado a partir de textos, imagens e
poesias que alguns cidaddos com seus olhares agucados e sensibilidade singular,

foram capazes de apreender em suas observagdes.

Segundo Sansot (1983, p. 65), os poetas sdo capazes de captar "magneticamente
esses apelos de liberdade, essas origens de universo, essas derivas de sentido" que
emanam de cada lugar, enquanto nés, por impossibilidade de responder a estes
apelos livres, e por estarmos consoantes a diferentes tonalidades da atmosfera,
elegemos apenas uma paisagem dentre as miltiplas disponiveis em torno de um
lugar, de acordo com a nossa imantacéo singular. O poeta, que "nos fala da
negritude secreta do leite", em contato com as origens do ser e com esta liberdade,
experimenta todas as nuancas possiveis de uma paisagem. Este ser, que consegue
enxergar o que muitas vezes n&o se mostra visivel aos nossos olhos, tem um olhar
ampliado, néo limitante, e uma capacidade extraordindria de doar-se & paisagem,
o que lhe permite transcender & sua materialidade. E o mesmo sentido de que trata
Bachelard (1960, p.171) quando fala do "temperamento" da imaginagéo, que
orienta o sonhador a alimentar-se de uma das substéncias do mundo, enquanto

através da ajuda do poeta, ele alcanga a "sadde césmica".

Brosse (1998, p. 301), ao citar Paul Klee®, aponta para a similitude do artista e da

arvore, que, segundo ele, apresentam uma forte afinidade. Klee compara o

3 Paul Klee. On Modern Art. London: Faber, 1966 [1924].
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processo de criacdo artistico a uma érvore, afirmando que o artista, como o tronco
de uma d&rvore, coleta o que vem das profundezas e o transmite, atuando desta
forma como um mediador, ndo como um executor ou alguém que ordena. O
artista, portanto, ndo tem a beleza em si préprio, "o beleza dos ramos apenas
transita através dele". Compreendemos residir af a esséncia invisivel, elaborada a
partir de forcas césmicas, que é tornada perceptivel tanto pelo trabalho do poeta,
como pelo vir a ser arborescente. E esta forca imagética da drvore presente na

paisagem, que queremos fazer emergir.

Noberg-Schulz (1979) preconiza o uso da linguagem e literatura como fatores de
informacdo para tratar de nossa vida no mundo, lembrando que as criagdes
poéticas sdo capazes de romper as barreiras que a ciéncia encontra para nos
revelar os caminhos para compreensdo dos elementos significativos. Para ele, a
poética caminha na direco oposta ao pensamento cientifico, descobrindo os
significados das coisas concretas do mundo. Nesta linha de pensamento,
Pesavento (1999, p.13) refere-se justamente & "sintonia fina", & sensibilidade, ao
modo de pensar, agir e representar o mundo, atentando para o fato de que estes
dados néo devem ser vistos como uma fonte a mais e sim como o "algo mais" que
ndo pode ser revelado por outros meios. Portanto, este nédo é um meio
coadjuvante, subliminar, que depende de métodos técnicos de comprovacédo, e sim
um método especifico para trazer & tona dados e informacées especificas sobre o

imagindrio.

Pechman (1991) defende a literatura como possivelmente o lugar onde melhor se
possa perceber a cidade na sua constituicio como um objeto de reflexdo, tendo
sido um dos caminhos responsdveis pela conceituacéo e representacéo do urbano.
Esta estreita relagdo entre ambas nos leva & colocacdo de Pesavento (1999, p. 10)
de que a literatura pode ser explorada como uma "leitura especifica do urbano
capaz de conferir sentido e resgatar sensibilidades aos cendrios citadinos'. A autora
ressalta a existéncia da cidade de pedra, construida pelo ser humano carregada
das marcas da acéo social, paralelamente & cidade do pensamento traduzida em
"figuracdes mentais imagéticas do espaco urbano e seus atores', a partir da
sensibilidade do escritor/espectador. Uma figura encontrada na literatura que nos
fala desta sensibilidade é o fldneur”, personagem andarilho, que com seu olhar
atento, descobre a cidade e seus mistérios. Flanar é um movimento universal,
verbo que ndo pertence a nenhuma lingua, "é ser vagabundo e refletir, é ser
basbaque e comentar, ter o virus da observacdo ligado ao da vadiagem', 'é a

distingéo de perambular com inteligéncia" (Rio, 1908, p.34).

“ Diversos literatos utilizaram esta postura em suas obras como Balzac, Edgar Alan Poe,
Baudelaire, e o préprio Jodo do Rio, que considerava a si préprio como um flaneur.
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Para uma melhor utilizagdo destes meios em nossa pesquisa, devemos atentar para
o fato esclarecido por Jauss (1970) de que a literatura néo é um mero reflexo, e
que a experiéncia literéria intervém na realidade, modificando a viséo do mundo e
agindo sobre o comportamento social. A compreensdo como reflexo nega &
literatura, assim como a todas as criacées poéticas, o poder revolucionério, de
libertacGo do ser humano de preconceitos arraigados no contexto histérico,

trazendo uma nova visGo de mundo e antecipando futuras realidades.

Neste sentido, Jauss (1970) aponta para a funcdo social da obra literéria e seu
forte caréter influenciador. Lima (2000) cita o caso do cemitério Pére-Lachaise,
antes desprezado, que transformou-se num cemitério bastante procurado pelos
habitantes da cidade de Paris para enterrar seus mortos depois que Balzac
comecgou a l& enterrar os personagens de seus romances. Vemos, portanto, que a
dindmica e complexa relacéo da literatura com a realidade, coloca-a num lugar de
elaboracdo da vida cotidiana e de uma imaginacéo com vdrios niveis de
interpretagéo e posicionamento critico (Bueno, 2000). Neste sentido, o que
buscamos ao estudar as obras poéticas nesta pesquisa, néo estd relacionado a
uma leitura linear, que revele a realidade como forma de um relato da concretude.
Buscamos mais além, os élans indutores da constituicdo da paisagem arbérea,
transformados em realidade, ou apenas vividos na esfera dos sentimentos

imaterais.

A literatura ndo apenas produz representacdes (obras poéticas) sobre a urbe que
traduzem as transformacées do espaco e as relacdes sociais de seus agentes,
como também revela seus sonhos e utopias (Pesavento, 1999). Ela pode tomar o
lugar da filosofia quando esta atinge o seu limite de articulacdo clara e achar
'palavros para o que palavras ndo podem expressar' (Harrison, 1995, p.431),
atuando como ferramenta de auxilio &s inquietacdes e questionamentos que ndo
sdo atendidos com o cabedal metodolégico que a ciéncia tradicional oferece.
Através do narrador dos romances urbanos, pode ser desvendado um novo

mundo, com os discursos politicos, sociais, filoséficos nele implicitos (Fernandes,

2000).

A relacdo que se estabelece entre a cidade e a literatura é patente. Benjamin
(1987) atesta esta relacdo co comentar sobre Paris e sua ligagéo com a literatura,
que a fez cenério da obra de diversos autores. Mas a cidade literéria serd sempre
uma cidade imagindria, sejom parecidas com cidades existentes, buscando um
cunho realista, sejam inventadas. Neste caso, o narrador cria um modelo, tendo o
cuidado com a verossimilhanca para que ela se pareca com uma cidade real. No

caso anterior, o autor parte de uma realidade para criar uma cidade que é tao
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inventada e imagindria quanto a outra (Fernandes, 2000). Em ambos os casos
temos explicitadas as expectativas e as visdes do autor sobre as estruturas urbanas
e as relocées cotidianas. Este imagindrio nos fala de realidade, embora isto ndo
apareca de forma tdo clara. A situacdo que se coloca na modernidade, entretanto,
apresenta a ciéncia como o discurso da verdade, enquanto a arte pertence ao
mundo da ficcdo, tendo perdido o poder de dizer a verdade (Bastos, 2000).

Um dos principais pontos que pretende-se atingir com esta metodologio é a de
contribuicdo com revelacées de imagens existentes captadas a partir da viséo do
criador poético, delineando os anseios, expectativas e impressdes dos seres
urbanos. Se este viés pode trazer consigo o risco de uma fonte néo confidvel no
sentido de recuperar o real, terd4 com certeza a funcéo de revelar o imaginado, que

constitui uma outra face da realidade.

O recurso ¢ literatura se mostra, portanto, como um material de grande riqueza na
investigacdo do imagindrio da cidade. Isto pode ser constatado no estudo de
Pesavento (1999), que explorou o sentimento e a sensibilidade dos literatos neste
sentido, analisando como o olhar literdrio constréi o paradigma da cidade
moderna, a partir do recorte de trés cidades. A selecGo de textos, um aspecto
importante na definicdo do processo metodolégico, seguiu o critério de que estes
apresentassem a cidade como elemento central da narrativa e que compusessem
uma reflexdo do urbano. No mesmo sentido, Pechman (2002, p.16) indica o
romance urbano como um 'instrumento de descoberta e interpretacdo da
realidade" e encontra na obra de literatos e cronistas o suporte para examinar o
processo de constituicGo de uma sociabilidade urbana e do imaginério da nova
ordem que se impds no caminho de urbanizacéo da cidade do Rio de Janeiro.
Pechman faz uso, entre outras fontes, de obras de narradores-cronistas que tém

como cendrio a cidade em questéo, fazendo-a participar da trama.

A memoria literdria é capaz de revelar as qualidades essencicis da paisagem,
trazendo & tona as afinidades que existem entre ambas. E o que Souza (2003)
busca através da poesia de Jodo Cabral de Mello Neto, numa reflexdo sobre a
dgua na paisagem nas cidades de Recife e Sevilha. Com esta abordagem
encontra-se uma tentativa de compreender a paisagem por outros enfoques mais

sensfveis e reveladores desta esséncia.

Uma outra fonte importante para nos falar sobre o imagindrio urbano encontramos
na musica. As letras musicais sGo uma forma de literatura, que muito revela sobre
a estrutura, o pensamento e os valores dos seres humanos, além de conter

imagens poéticas. Mello (1991) explorou a produgéo de compositores da Mdsica
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Popular Brasileira para estudar o sentimento da populacéo carioca a respeito da

cidade do Rio de Janeiro, captando as experiéncias vividas pelos habitantes da

cidade.

Silva (2001, p. XXIll), que compreende o ambiente urbano como o lugar do
conhecimento cultural e cendrio de um efeito imagindrio, procurou identificar o
que é ser urbano nas sociedades da América Latina. O autor acredita que este
sentimento tfem um significado além do cosmo fisico, pelo envolvimento do uso e
da inferiorizacdo dos espacos e suas respectivas vivéncias, o que exige uma
abordagem sensivel. Em seu trabalho, Silva utilizou o estudo de caso de duas
cidades e a consulta, entre outras fontes, a folhetos, artigos de jornais e trabalhos
académicos como suporte & andlise imagindria e fornecimento de dados para

projecdes perceptivas.

A criacGo poética de origem iconogréfica se apresenta como uma fonte
interessante para o estudo do imagindrio. Murad (1994) referencia-se &
metodologia bachelardiana, lancando-se como um dos precursores na sua andlise
em imagens fotogrdficas. A metodologia da imaginacdo de Bachelard inspira
Murad a ftranscender a representacdo da iconografia, buscando em sua

desmaterializacéo os significados mais profundos da imagem arbérea.

O enfoque de que a obra poética é capaz de revelar no imaginério uma face
oculta da realidade, nem sempre ébvia, delega & iconografia uma funcédo néo
apenas como referéncia histérica, mas reveladora dos significados e simbolos
contidos nela. A iconografia passa a nos informar sobre "o confexto, os
pensamentos de uma cultura e suas conviccoes filoséficas", vertendo subsidios para
analisar as idéias implicadas no seu imagindrio (Daniels e Cosgrove, 1988, p. 4).
Gruber (1997) aponta para o fato de textos e imagens terem a capacidade de fixar
concepcdes do real e do imagindrio, revelando além de conhecimentos préticos,

valores simbdlicos e inspiragées poéticas.

A iconografia é a fonte utilizada por Daniels (1988, p. 43) para mostrar como na
Inglaterra no final do século XVIII a inicio do século XIX, o imagindrio do bosque
simbolizava, e assim "naturalizava", as variadas e conflitantes visées do que era ou
deveria ter sido a ordem social. Daniels se propée a estudar o que ele chama de
iconografia politica das dreas de bosque que, segundo ele, foi articulada a partir
da selecdo e arranjo de drvores em imagens escritas, pictéricas e de dreas de
parque. O método escolhido para o ensaio envolveu a pesquisa dos escritos de
trés tedricos orientadores do pitoresco, examinando o papel das érvores na

implementacdo da iconogratia politica da paisagem no periodo 1770-1830. No
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método de andlise foram incluidas pinturas nas quais a drvore é avaliada como
poderoso simbolo das relacées sociais e politicas. O sentido politico e cultural nas
implicacées simbdlicas da paisagem e da vegetacdo é também abordado na
pesquisa de Valle (2001). O autor faz uso de pinturas e ilustracdes do inicio do
século XIX para estudar o imagindrio brasileiro ligado & idéia de natureza tropical

paradisiaca, relacionando-a & formacao da identidade nacional.

Schama (1995, p. 14), tendendo a uma abordagem mais histérica em seu tratado
de paisagem e memodria, se vale da andlise de representacées iconogrdficas, entre
pinturas, gravuras e desenhos, no sentido de "recuperar os veios de mitos existentes
na superficie", dedicando todo um capitulo de seu livro & imagem da madeira. Jé
na drea da pesquisa etnogrdfica, Fernandez (1998) compara dois casos com
relagGo & presenca imaginativa da drvore, utilizando como referéncia para suas
consideracées diversas ilustracées, nas quais analisa a forma de representacdo da

drvore e a atribuicdo de sentido revelada nestas imagens.

Também como obra poética, a arquitetura pode ser reveladora do imaginério
urbano. Em Borde (1998), sdo utilizados como referéncias sobre o imagindrio
urbano os registros cer@micos feitos a partir dos gradis de ferro das fachadas, que
falom sobre a vivéncia dos moradores da cidade. Para isto também contribuem
poemas de Cecilia Meireles, fotografias e entrevistas. Nesta proposta, ressalta-se o
esforco empreendido de expor a materialidade além da realidade e de tornar

visivel o invisivel, como apontado no pensamento de Merleau-Ponty (1964).

O imagindrio arbdéreo em obras poéticas, principalmente pinturas e esculturas, tem
sido alvo de diversos estudos, sem no entanto, a intencdo de rebatimento para a
imagem da drvore na paisagem urbana e projetos paisagisticos. Questdes de
como nossa época mantém o olhar sobre a drvore, a importéncia da arte para o
imagindrio arbéreo (Mottet, 2002) e o que a drvore pode representar em sua
apresentacdo e exploracdo como arte (Vian-Mantovani, 2001) séo alguns dos

pontos que vém sendo discutidos por profissionais de varios campos disciplinares.

Uma outra questdo importante com relacdo & metodologia do imagindrio e que
atua como uma referéncia de destaque para esta pesquisa é a investigacdo do
momento de eclosGo da imagem poética, no que concerne & criacdo de um
projeto urbano. Em suas reflexdes sobre os fenémenos que participam na
'instauracdo de uma Poética do Projeto’, a partir de um embasamento nos
pensamentos de Bachelard e Heidegger, Murad (1999, p.12) mergulha da
Fenomenologia da Imaginacao Criadora e da Imagem Poética de Bachelard como

indutores para a discussdo da "dimensGo poética do ato de projetar”, e utiliza
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como contraponto pensamentos do projetista Emilio Ambasz e poemas de Cecilia
Meireles. No prosseguimento deste percurso, Carmo (1999) lanca méo da andlise
de imagens visuais e literdrias, a partir do recorte espacial estabelecido em sua
pesquisa, a cidade de Ouro Preto, com o objetivo de observar no gesto projetual,
a habilidade em identificar a singularidade do lugar, em consonéncia com o
conceito de habitar de Heidegger e da fenomenologia poética de Bachelard. Desta
forma, experimenta a cidade em dois momentos diferentes: o primeiro olhar,
aleatério e despreocupado, de captacéo de uma imagem (Bachelard, 1957) e o

segundo, com envolvimento e consideracdo a referenciais tedricos.

Além da andlise de obras poéticas, outras metodologias tém sido utilizadas no
esforco da investigacdo do imagindrio e do significado da drvore no contexto
urbano, envolvendo diversas dreas do conhecimento. E o caso de Uchiymada
(1998, p.177), no campo da etnografia, que realiza em seu estudo perguntas
através de encontros didrios com os pesquisados, no intuito de buscar o significado
de "bosques sagrados" para dois diferentes estratos de populacdo de uma mesma

vila, em Kerala, no sul da India.

J& na drea do urbanismo, estudos procuram detectar os valores e significados das
arvores para os cidaddos, explorando diversos métodos de pesquisa em espacos
livres e arborizagéo. Influenciado pela linha dos psicélogos ambientais, Stiegler
(1990), realizou uma pesquisa para investigar a percepcdo da arborizagdo urbana
para os habitantes numa comunidade, utilizando a técnica de respostas a
estimulos, que procura questionar sobre as preferéncias imediatas dos
respondentes a partir de uma escala bindria. Ulrich (1990), visando estudar os
efeitos no bem estar e salde produzido pela arborizagéo, utilizou em sua pesquisa
questiondrios a partir de projecdo de slides com paisagens. Estes métodos
entretanto, se mostram limitadores por ndo permitirem uma afericdo mais profunda
dos valores e significados, além de apresentar restricées com relacdo & forma de
apresentacdo por fotogratias bi-dimensionais (Costa, 1993). J& Schroeder (1990)
desenvolveu sua pesquisa a partir de entrevistas e perguntas abertas, possibilitando

um maior aprofundamento das questdes a serem trabalhadas.

O assunto de que frata esta pesquisa envolve diferentes disciplinas e
procedimentos metodolégicos, como foi possivel ver até aqui. A escolha da
metodologia a ser utilizada deve, portanto, respeitar esta caracteristica para ndo
correr o risco de cair numa lateralidade de enfoque. Com uma visGo de cardter
mais amplo, objetivamos uma abordagem do tema que vislumbre todas as etapas
e caracteristicas de nosso estudo.
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2.2 UMA AVENTURA POETICA

Considerando os aspectos subjetivos a serem trabalhados no escopo desta
pesquisa e o aporte e experiéncia trazidos por diversos estudos na drea da
fenomenologia, histéria, geografia humanistica, antropologia, urbanismo e
paisagismo, conforme visto anteriormente, foi adotada como caminho para o
desenvolvimento da investigocdo do imagindrio arbéreo urbano a andlise de
documentos poéticos, oriundos da literatura, poesia, fotografias e da criacdo
visual, além de artigos de jornais e memoriais de projeto. A partir destes registros,
observa-se o significado da esséncia arbérea e os valores expressos e reunidos
pelo imagindrio do coletivo urbano, que neles aparecem representados. Apesar da
metodologia bachelardiana ser proposta para poemas, no &mbito de nossa
pesquisa, ela é utilizada para documentos poéticos de outras naturezas. Durand
(1964) 4 havia mostrado uma inquietacdo no sentido de expanséo destes obijetos,
o que fem gerado uma tendéncia de utilizacdo por outros autores desta técnica de
apreensdo da imagem poética para outras formas de representacdo, como foi
apresentado no item anterior. A decisdo metodoldégica de empregar mltiplos
grupos de fontes, que requerem diferentes métodos para a seu processamento,
possibilita a obtencdo de informacées diversas relacionadas ds vdrias fases da
pesquisa (Eyles, 1992), que como veremos, apresentam caracteristicas préprias.
Esta opgdo justifica-se também pela compreensdo de que hd uma visdo de cidade
diferenciada para profissionais de campos de atividade distintas, mas que sdo
olhares que se cruzam em torno do mesmo objeto, e que portanto, as suas
representacdes significam didlogos interessantes, como num "jogo de espelhos'
(Pesavento, 1999, p.18). E este didlogo que a presente pesquisa fem a infencéo de
estabelecer, explorando o rico sistema de relacées entre imagens e palavras como
fontes de significados (Eyles, 1992).

O intuito de buscar a esséncia dos eventos e dos objetos, em seu mais profundo
nivel, nos conduz aos estudos fenomenolégicos. A fenomenoclogia é o caminho
para que a imaginacdo possa ser compreendida como ela é nela mesma
((Kearney, 1991). Como nos informa Durand (1964), o simbolo nos revela um
mundo e ¢é através da simbdlica fenomenolégica que vemos este mundo
explicitado. Com relagdo & postura no desenvolvimento de pesquisas na drea de
fenomenologio encontramos nas palavras de Seamon (s/d) alguns argumentos
interessantes, e que pretende-se sejom colocados em prética neste estudo.
Inicialmente, é necessdrio que o pesquisador ndo desenvolva um olhar critico com
relac@o ao objeto, procurando uma abertura concernente ao fenémeno estudado,
a partir de uma abordagem livre e sem prejuizos, para que o mesmo possa ser

compreendido e descrito de forma precisa. Estes procedimentos levam ao
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momento de 'insight", de descoberta, também chamado de "viséo reveladora", no
qual o fenémeno torna-se mais claro. Seamon apresenta trés caracteristicas chaves
deste método. Primeiramente, o envolvimento direto do pesquisador com o
fenémeno, numa relagéo de proximidade conquistada através de uma exposicdo
prolongada e em toda a sua complexidade. Este processo é ao nosso ver uma
reinterpretacdo da freqientacéo do objeto bachelardiana, que serd apresentada
mais adiante. Em seguida, Seamon aponta como outra caracteristica a
necessidade de uma postura assumida do pesquisador de néo conhecimento do
fenémeno, desenvolvendo um processo de estudo no qual considera-se um
inicionte na matéria, tomando-a como um campo a ser ainda totalmente
explorado. Por fim, temos a consciéncia de que os melhores métodos para o
enfrentamento da abordagem fenomenolégica sdo aqueles que permitem que a
experiéncia humana aflore de forma rica, multidimensional, e sem uma estrutura

rigida.

No caso do fenémeno estudado envolver textos, fotografias, romances ou musicas,
como acontece em nossa pesquisa, é apontada a importéncia de que estes se
tornem familiares para o pesquisador. Sao indicadas também possibilidades de se
buscar a apreensdo de outras pessoas sobre o material estudado ou mesmo de
comentdrios existentes sobre estes textos, outro ponto incorporado & metodologia
desta pesquisa. Seamon (s/d) ressalta ainda a infencéo da fenomenologia em
destacar as qualidades e caracteristicas que descrevem com precisGo a natureza
essencial do fendmeno, pela sua "presenca e significado na vida concreta e
experiéncias dos seres humanos". Aqui destacamos um dos pontos que mais nos
interessam e fascinam na abordagem fenomenoldgica: o contraponto de que esta
esséncia é estudada com vias o esta compreensdo concreta, mas que §é,
primordialmente, conseqiéncia de uma visGo transcendental e metafisica do

fenémeno.

Cabe aqui um esclarecimento quanto ao préprio objeto de estudo - o imagindrio
arbéreo, |G tao citado neste texto. Faz necessdrio levantar algumas questées sobre
a insercdo das palmeiras neste contexto. A muitos poderia parecer dbvio esta
postura, é mesmo o que estd defendido neste estudo, ou seja, que as palmeiras
perfencem a este imagindrio arbéreo, e constituem igualmente a poténcia
imagética drvore. Entretanto, vamos nos furtar de considerar isto um fato
plenamente aceitdvel, e tecer alguns comentdrios, visto que uma abordagem mais
cientificista poderia fentar contestar esta impressdo natural. Sim, pois as palmeiras

ndo sdo drvores, nos diria a botdnica, afinal sdo monocotiledbneas®, ndo

° Grupo botanico ao qual pertencem as palmeiras, que se contrapde, no mesmo nivel
classificatério, ao das dicotiledéneas, no qual se inclui a grande maioria das drvores.
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apresentam engrossamento secunddrio, e seu sistema radicular é totalmente
diverso do das drvores, enquanto que, semanticamente, as diferencas ndo podem
ser negadas - drvore é um termo historicamente novo e recentemente adicionado
as linguas (Ellen, 1998). Entretanto, vamos em busca de outros argumentos, além
do que o préprio estudo aqui proposto pretende demonstrar. As semelhancas
invisiveis entre drvores e palmeiras podem ser defendidas pelo fato de que ambas
possuem, como uma das mais fortes caracteristicas de seu vegetalismo, a nocéo de
verticalidade, além de integrarem o estrato superior do grupo vegetal. Reforcamos
este pensamento pelo trabalho de Ellen (1998), que defende que as palmeiras,
segundo seu papel simbdlico, podem funcionar como membros exemplares da
categoria drvore. Nos parece, entdo, que o racionalismo cientificista das
clossificacées botanicas pautadas unicamente em questdes morfolégicas, orientou
primordialmente esta separacdo. O que ndo significa que neguemos a
especificidade deste grupo vegetal, ndo apenas com relacGdo ao seu uso
econdmico e paisagistico, mas com relacdo as suas atribuicdes simbélicas, matéria

que integra os estudos desta pesquisa.

2.2.1 Da Ontologia Criadora ao Contexto Sécio-Cultural através da Imagem
Arvore

Renaturalizar a cultura,
Reculturalizar a natureza.®

No intuito de embrearmo-nos pelos meandros do imagindrio arbéreo, torna-se
fundamental a visualizagdo dos diferentes planos imagéticos que o permeiam. Este
procedimento significa abranger desde a imagem pura da drvore as suas
resignificacdes no contexto cultural e urbano, o que implica que esta pesquisa
transite por searas de cardter diferenciados. Em funcao disto, optou-se pelo seu
desenvolvimento a partir de dois estdgios de abordagem do imagindrio arbéreo,
um a nivel ontolégico, e outro a nivel cultural, que envolvem contextos e
referenciais tedricos especificos, mas que ndo apresentam a mesma extensdo na
pesquisa. O nivel ontoldgico é o que define a base da pesquisa, enquanto o nivel
cultural prové um suporte para o tratamento da andlise dos espacos urbanos.
Compreendemos estes dois estdgios como fundamentais pelo fato do tema aqui
discutido tratar da drvore no ambiente urbano, mas que por outro lado, ndo pode
deixar de considerar o aporte da abordagem poética e simbélica arquetipica,
extremamente forte no caso da imagem da drvore. Esta proposta de abordagem
surge, portanto, como uma tentativa de abarcar a complexidade imanente da

poténcia imagética drvore na paisagem. Esta opgéo gera comprometimentos que

¢ Augustin Berque. Ecouméne. (Berque, 2000, p.9).
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ndo podemos nos furtar de comentar, e é o que fazemos a seguir, antes de

apresentarmos as consideracoes tedrico-metodolégicas relativas aos dois estégios.

Inicialmente, ressaltamos que a sobreposicao destas abordagens espelha a prépria
sobreposicdo de nossos valores ontoldgicos e sociais referentes a uma imagem, o
que significa dizer que, no mundo real, eles ndo se separam, fazem parte de um
mesmo conjunto imagindrio. Isto nos leva a refletir sobre o risco de que as
abordagens que se limitam a um ou outro enfoque, possam nédo abranger toda a

complexidade relativa ao imaginério.

Seamon (s/d), na sua defesa das abordagens fenomenolégicas com orientaces
qualitativas acima citadas, alerta que os contrastes envolvidos nesta postura dizem
respeito & sua associacdo de similaridades e diferencas. Enquanto a pesquisa
etnogréfica estuda um grupo particular num lugar especifico, a fenomenologia, ao
contrério, deve comecar com uma situag@o de mundo real similar, partindo entdo
para a identificacdo de estruturas e significados mais generalizados. Por outro
lodo, temos a fenomenologia examinando os tipos de simbolos e interpretacées
que dao significado a uma forma de vida e experiéncia de uma sociedade. Esta
dualidade, |4 apontada como o desafio de nossa pesquisa, levanta as questées
mais profundas, sem desconsiderar os valores de uma sociedade, suas relacées
sociais, seus ritos e hdbitos relacionados & presenca da drvore na cidade. Assim,
temos como passos metodolégicos de nossa pesquisa, diversamente da
abordagem fenomenolégica pura, um percurso que parte da generalizacéo,

mergulha no empirismo, para entdo retornar & generalizacéo.

Com relacdo a este impasse metodolégico, encontramos suporte também nos
estudos de Berque (2000), quando ele aponta a falta de uma abordagem
ontolégica na geografia e vice-versa. Nos relacionamos ontologicamente com o
mundo e com as coisas, o que implica uma complexidade que ndo pode ser
vislumbrada apenas no dmbito espacial, como ocorre freqientemente também no
campo do desenho urbano. As reflexdes oriundas dos conceitos berquianos de
predicado e sujeito vém confirmar nossa opcdo metodolégica. O primeiro diz
respeito ao que, pelo nosso modo de ver, depositamos na natureza das coisas e do
mundo, que nos possibilita acessd-las, qualificando-as pela relacdo que temos
com elas. O predicado inclui a nomeacdo que damos as coisas, enfim, todos os
signos e simbolos que a elas atribuimos. O sujeito é o que as coisas e o mundo
sdo neles mesmo, em sua identidade préxima de seu préprio fopos. Segundo o
autor, a realidade do mundo sé pode ser compreendida como uma relagéo entre
predicado e sujeito. Isto quer dizer justamente que ndo podemos ter uma visdo

unilateral do mundo, que ele é o resultado da sobreposicdo destas duas insténcias.
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Para Berque (2000), entretanto, diferente do que defendemos neste estudo, as
coisas n&o existem nelas mesmo, no que elas sdo, de um puro em si mesmo, pois
neste estado elas nos seriam inalcancaveis. Isto é, todavia, o que pretende-se fazer
na primeira parte de desta pesquisa, nos aproximar ao méximo deste sentido puro,
ndo predicado, o que acreditamos ser possivel acessar através da imagem poética,
do devaneio bachelardianc.

Se por um lado, a percepcao social é muitas vezes degradada por esteredtipos da
instituic@o social, reforcamos, em contrapartida, que a percepcéo se enriquece de
todas as significacées sociais, apresentando na paisagem "uma naturalizagéo do
social e uma socializacgéo da natureza", numa pluralidade trazida pela
sobreposicdo de niveis do ser e de leituras possiveis (Sansot, 1983, p.26, 22). Esta
afirmacéo de Sansot vem corroborar a metodologia de nossa pesquisa, fazendo

par com as palavras de Berque, citadas acima.

A importdncia da consideracdo de aspectos do conhecimento adquirido e da
cultura nos é inicialmente demonstrada por intermédio de Durand (1994, p. 30),
apoiado nos estudos de Chauchard’. Neles sdo analisadas as etapas de
estabelecimento das funcées simbdlicas responsdveis pelas bases de um universo
imagindrio que regulariza os comportamentos vitais da espécie humana. O autor
observa que enquanto a ligacdo simbélica aparece aos 18 meses de vida, a
articulagéo simbélica sé se manifesta apds 4 ou 5 anos, salientando que a
construcdo anatémica cerebral néo termina antes de 7 anos e que as respostas
encefalogréficas sé serdo normais aos 20 anos. Desta forma, conclui que no ser
humano esta maturacdo é muito lenta e que isto permite ao meio, notadamente o
social, ter um papel considerdvel na aprendizagem cerebral. Em conseqiéncia,
regimes de simbolizacdo estarGo presentes na educacdo, que serd bastante
variével de acordo com as culturas e com momentos diferentes de uma mesma
cultura. O préprio Bachelard (1957, p. 8) defende que uma fenomenologia
completa deveria sem duvida vislumbrar os elementos psicologicamente complexos
que associam elementos culturais mais ou menos longinquos e mesmo o ideal
literdrio de um tempo, que estdo presentes na composicao de imagens multiplas de
um poema. Entretanto, alerta que tal abordagem tao vasta poderia trazer prejuizos
& pureza das observacées fenomenolégicas. A este grande desafio nos lancamos
aqui, portanto, certamente correndo o risco de ampliarmos em excesso nosso
campo de acéo, mas buscando manter a pureza da abordagem fenomenolégica a

partir da andlise em momentos e técnicas diferenciadas, tendo como justificativa e

7 P. Chauchard. Précis de Biologie Humaine. Paris, 1952.
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objetivo alcancar um quadro mais amplo da poténcia imagética drvore na

paisagem.

Por outro lado, Sansot (1983) acredita que a sociologia sob a sua forma
tradicional, no seu esforco legitimo para se dar conta dos fenémenos sociais, deixa
freqlentemente o terreno do sensivel, que diz respeito & nossa capacidade
excepcional de sermos afetados pelo que vemos. O autor defende que o modelo
cultural ndo é suficiente para explicar a instituicGo de um territério como a
paisagem, |G que esta ndo é um mero efeito da cultura, pois, se assim fosse,
poderia muito bem desaparecer. Ela é mais uma oferta do mundo sensivel, situada
a meio-caminho da esfera da presenca e da representacdo. Sansot (1983, p.39)
faz referéncia & riqueza trazida pela multiplicidade de olhares e constituicdes de
espaco, possibilitada pela captacdo do sensivel, ndo por apenas um possuidor ou
Unico doador de sentido, pois é bom que se "reconheca as outras fontes de
inteligibilidade e de sensorialidade". A seu ver, uma etnologia bem compreendida
nos dird como os mesmos objetos, os mesmos caminhos se distribuem pelos seres
humanos de uma outra cultura ou situados numa outra insercdo social. Néo
podemos negligenciar sua apreensdo do meio pelo risco de ndo nos apercebermos

"de certos signos maiores ou de lhes mal interpretar.

Ainda nesta direcéo, percebemos reflexdes que nos indicam a insuficiéncia do
estudo do imagindrio arbéreo apenas pelo viés da cultura, sem considerar
abordagens mais profundas de cunho fenomenolégico. A publicacdo que Rival
(1998) organiza, por representar uma andlise trans-cultural, vai contra a postura
dos antropélogos pds-modernistas e cognitivos, que acreditam que este tipo de
procedimento pode levar a achados arbitrdrios. Apesar disto, a autora destaca a
contribuico de seu ftrabalho, defendendo que as etnografias apresentadas
mostram formas de utilizacdo das drvores em diferentes regidées do mundo,
revelondo o seu simbolismo na existéncia humana. Rival constata assim o
manifestacdo de recorréncias temdticas no uso e significado das drvores em
diversas culturas contemporéneas apuradas num conjunto  de estudos
antropolégicos, o que aponta para a crenca de valores essenciais, mais profundos,
aculturais e atemporais, inerentes ao elemento drvore, e que levam a apropriocdes
e significados similares em vdrias culturas. Neste caso, a partir de experiéncias
empiricas, pode-se perceber a existéncia de valores essenciais, propulsores das

motivacdes de estruturas sociais e de seus significados.
E este valor da drvore - pode-se dizer bachelardiano - que pretendemos captar na

primeira parte de nosso estudo. E como se procurdssemos subtrair do todo

continuo de nossas representagdes perceptivas, as imagens psiquicas subjetivas, ou
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seja, o vivido psiquico, composto tanto pelas imagens mnemdnicas, relacionadas
com as percepcdes antecedentes, como pelas imagens de antecipacéo, que tratam
do que nds queremos e desejamos (Wunenburger, 1995). Na fala de Jung (1962),
é a sensacdo pura e espontGnea que deve estar desguarmnecida de toda
racionalidade, de toda espera e de todo conhecimento. Neste ponto tangenciamos
o que Bergson (1939) chama de percepcdo pura, que é capaz de nos dar tudo o
que é essencial da matéria, num sistema de acdes que mergulha profundamente
no real, fazendo com que a realidade nédo seja mais construida como no caso da
lembranca, mas sim tocada, penetrada e vivida, num processo resolvido pela
intuicGo. A esséncia surge assim a partir de uma operacdo de subtracdo, pois ndo
h4 uma operacdo positiva capaz de revelar definitivamente a essencialidade da
esséncia. Nessa operacdo, é eliminado tudo o que ndo é autenticamente a coisa
material (Merleau-Ponty, 1964). Este conceito apresenta diferenciacées com a
imagem pura bachelardiana, que é uma evaséo criadora, e independente, e ndo
poderia ser vista como um mero nicleo da percepcao. Entretanto, o ato de se
desvencilhar a que somos expostos com esta postura bergsoniana, nos auxilia na
preparacéo para o estado de liberdade que necessitamos para o devaneio. O
ponto de eclosdo da imagem pura - nossa imagem-drvore - que Bachelard
trabalha no estudo da imaginacdo poética, é o que acreditamos ser de

importéncia crucial na investigacdo do nicleo propulsor do imagindrio arbéreo.

Um bom exemplo do que se pretende realizar no processo analitico e
metodolégico desta pesquisa pode ser ilustrado através da imagem do mito. Como
nos afirma Bachelard (1943), o mito teve, na origem de sua criagéo, uma imagem
poética pura, que cristalizou-se pelas construcdes culturais e perdeu o élan de seu
dinamismo criador. O que procuramos nesta pesquisa com relagéo ds imagens
arbéreas, é buscar a esséncia pura da imagem - que seria segundo nosso
exemplo, "desfolhar' o mito - observando as complexas camadas que o revestiam,
que constituem os diversos planos imagéticos. Ndo hd neste processo a intencéo
de descartar estos camadas superficiais, e sim de refletir sobre os seus
comprometimentos com a imagem pura e sobre o sentido de suas resignificacoes
no contexto do desenho da paisagem, numa andlise de valoracéo de seu
significado simbélico. Em contrapartida, os clichés e lugares comuns, desgastados
na pobreza de sua imagem poética, séo apontados como forma de conhecimento
e conscientizacdo. Este processo é identificado também na fala de Deleuze® (cit. in
Murad, 1999), com a infencdo de remocdo da crosta que reveste o processo
criador, tornado opaco pelo complexo de formas pré-existentes e de concepcoes
cristalizadas. No pensamento de Schama (1995), esta questdo é abordada com o

sentido de revelar as relacdes mais profundas entre a forma natural e o projeto

8 Deleuze, Giles e Guattari, Felix. O que é Filosofia. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.
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humano, escondida pelas camadas sucessivas de lugares-comuns, desvelando o

mistério que estes escondem.

Nesta abordagem ampla do imagindrio arbéreo, nossa leitura ndo poderia
desprezar o campo daquilo que estd em nés e que ndo conhecemos, "um saber
ndo sabido" que Cauquelin (1989, p.18) aponta como sendo os tracos deixados
por conta de crencas e mundos antigos, que ressoam longamente em nés e que
sdo responsdveis pela maior parte de nossos julgamentos de gosto. Sdo os
conhecimentos implicitos que nos revelam, por exemplo, os valores relacionados
ao carvalho, mesmo quando ele ndo estd presente e que dizem respeito ao seu
aspecto vigoroso, um ser velho como o mundo. Os elementos que habitam a
paisagem, como a drvore, ndo s@o destituidos de atributos comumente admitidos
como o conto, a fdbula e a lenda. Neste sentido, também temos a referéncia &
paisagem ideal, para o que concorrem nossas percepcdes sobre a lembranca de
hdabitos que ndo temos conhecimento nem consciéncia, e que gera a nossa relacdo
com modelos culturais, mostrando, assim, uma forma segundo a qual o passado
se infroduz no presente. Este pensamento de Cauquelin é por nés compartilhado e
vislumbrado no segundo momento de nossa pesquisa, no qual néo desprezamos

os conhecimentos adquiridos na vivéncia do ser humano.

Assim, auxiliados pelo aporte cultural (heranca e constituicdo de uma sociedade),
identificado como um viés de derivag@o do simbolismo por Durand (1964, p.107),
além do pedagégico (educacéo da crianca), vemos que é possivel descobrir
algumas imagens constantes que, escapando ao determinismo sociolégico, podem
conduzir a uma "espécie de légica quantitativa universalizével'. Neste sentido, um
dos objetivos deste trabalho, e um estudo mitolédgico nos auxiliaria nesta tarefa,
acontece na segunda fase de nossa andlise, identificando o conteddo simbdlico
universalizével explicitado a partir do contexto cultural’. Estes dados sensiveis sdo
entdo manipulados contribuindo na elaboracéo das estruturas imaginantes, como
vemos a seguir (ver item 2.2.2), sistematizando as idéias relacionadas ao complexo

imagético arvore e sua resignificacdo em espacos de arborizacéo urbana.

? O universalismo pode ser visto como sendo induzido pela existéncia das constantes
psiquicas, os arquétipos, como vimos no capitulo anterior com Dorfles (1965). As
imagens puras s@o de fato a origem deste universalismo, os arquétipos sGo imagens que
se associam a elas, segundo suas variacdes e nuancas, servindo como embrido
representativo de suas resignificacées culturais.
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Finalmente, ressaltamos a importédncio da abordagem ampla aqui proposta,
citando Nogué i Font'® (cit in Seamon, s/d) com relacéo & questdo da coexisténcia
da fenomenologia da paisagem por si prépria e uma fenomenologia da paisagem
como individuos e grupos especificos a experimentam, e que uma n&o exclui a
outra. Acreditamos, portanto, que antes de visualizar estas abordagens - a da
imagem ontolégica e a social - como contraditérias, gerando conflitos e embates,
vemo-las como sobreposicdes de camadas correspondendo a diversos fluxos de
profundidade, e que devem, isto sim, ser estudadas de forma diferenciada e com a

consideracéo de suas especificidades.

Desta forma, talvez possamos atingir o que Sansot (1983, p.135) chama de
"cultura auténtica (criadora)’, descartando pré-conceitos e sensos comuns,
presentes numa andlise empobrecida da cultura, e que podem comprometer o seu
estudo com vias & utilizacdo dos dados sensiveis para a elaboracéo de um projeto
de espaco livre e arborizacdo. O caminho para esta andlise mais pura, acredita-se,
estd na passagem pelo primeiro estdgio de nossa pesquisa, de captacdo dos
valores poéticos, essenciais, mais profundos da drvore, que nos norteardo no
segundo momento, estabelecendo bases primordiais de sentido e regimes de
simbolizacdo, possibilitando uma leitura diferenciada e mais aprofundada do
contexto analitico, tornado ainda mais complexo por um olhar expandido ao social
e cultural. Tentamos, portanto, a partir deste estudo, trilhar o caminho no sentido
de um "humanismo aberto", do qual nos fala Durand (1964, p.130), como o
humanismo do amanhd, no qual 'a simbdlica confunde-se com o andamento de

toda a cultura humana".

1° Momento: Freqiientacdo Arbérea

No primeiro estdgio de abordagem, referente & ontologia simbélica, analisamos a
imagem pura e essencial da drvore, a imagem primeira, atemporal e desvinculada
de resquicios culturais, situada no nivel das profundezas do ser e seu contato com
o0 cosmo, em consondncia com a postura bachelardiana da fenomenologia da
imaginac&o. Esta disposicdo procura ndo contaminar a imagem mais profunda, na

qual pretendemos penetrar.

O intuito é de entrar em contato com o fenédmeno da imagem poética nova, fruto
da imaginacéo criadora, estudando as imagens pelas imagens, sonhando-as "tal

como elas se acumulam no devaneio', apoiando-nos fundamentalmente no

19 Nogué i Font, J. Una lectura geogrdfico-humanista del paisatge de la Garrotxa. Girona,
1985. e Toward a phenomenology of landscape and landscape experience: An example
from Catalonia. Albany, New York:, 1993, p. 159-180.
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trabalho do filésofo Gaston Bachelard (1960, p.52). Para esta tarefa, devem ser
descartados os métodos objetivos, trabalhando com a imagem isolada, que néo

contempla toda a obra, nem as questées culturais.

Bachelard (1957, p. 5) encontra o sentido do trabalho de um criador poético nas
palavras de Rene Huyghe'' sobre Rouault, que esclarecem a postura de quem
pretende estudar suas imagens. Ele diz que para compreender, sentir e amar a
obra de Rouault "devemos nos lancar ao centro, ao &mago, ao ponto central em
que tudo se origina e adquire sentido: e eis que reencontramos a palavra
esquecida ou rejeitada, a alma". Devemos, para tanto, buscar o estado de
repercusséo do poema, onde o ser do poeta parece ser o nosso ser,
aprofundando-nos em nossa prépria existéncia. Este estdgio da ontologia direta
deve ultrapassar as ressonéncias sentimentais dispersas nos diferentes planos de
nossa vida no mundo (Bachelard, 1957), vivendo, portanto, a obra poética
profundamente, em sua imagem mais pura, dispensando num primeiro momento
as emogdes por elas provocadas, que se entremeiam com valores sécio-culturais.
Segundo Bachelard (1957), a obra poética toca primeiramente as profundezas,
antes de emocionar a superficie. Esta imagem pura que perseguimos, a esséncia
do objeto revelada na imagem poética desvenda-se em sua pureza e seu
ineditismo antes de misturar-se & nossa meméria, & nossa vivéncia, a nossos
valores culturais. Por isso ela se mostra, no nosso caso, como um caminho para

acessarmoes a esséncia das drvores e suas nuancas.

F o estado de devaneio poético, do qual jé falamos anteriormente, que permite
que a poesia repercuta em nds, levando-nos a um "estado de alma nascente', e
nos conduz a um mundo belo, onde todos os sentidos despertam e se harmonizam.
Entrar em contato com estes "impulsos da imaginacdo" (Bachelard, 1960, p.6, 15)
nos abre o caminho de experienciar o ato da criacdo poética e o contato com o
mais profundo da obra e do objeto devaneado. Este estado da alma permite
entrar no &mago, na profundeza das coisas, em contraponto & vida real que, como
alerta Bachelard (1960, p.13), nos joga para fora das coisas. O devaneio, na sua
"funcéo irreal", nos aproxima da realidade dos objetos, enquanto nos permite a
irealidade da vida, a fuga aos conceitos e & realidade pré-concebida, imposta,

descerrando um espectro de criacdo e inovacéo.

Acessamos assim, a metodologia da "meditacdo imaginante", que nos induz a uma
ativacdo de "nossa apreensd@o senséria, sensivel e inteligivel do Mundo", e a "ver
além do visivel" (Murad, 1999, p.14, 16), a partir de um estado de permanente

frequentacdo solitdria do objeto, numa leitura lenta que permite penetrar

' Prefécio para exposicéo das obras de Georges Rouault em Albi.

72



profundamente na significagéo das palavras (Bachelard, 1960) e da imagem. Com
esta andlise logramos mergulhar na verdade intima da aura arbérea, presente nas
obras poéticas selecionadas, e que este devaneio lento, esta habitacdo profunda
nos faz descobrir. Segundo Bachelard (1957, p.160) "é preciso sonhar muito diante
de um objeto para que este determine em nés uma espécie de érgdo onirico',
comprometendo um sentido de 'fidelidade" ao objeto devaneado. Uma espécie de
entrega que compreende uma froca solitdriac e uma renincia ao tempo. A
frequentacdo é lenta, envolve uma dedicacdo da alma em momentos devaneantes

que se repitam, em visitacdes frequentes, num longo processo.

Empregamos esta metodologia com o intuito de entrar em contato com a esséncia
arbérea, suas propriedades mais profundas. Ora, se em sua obra o criador poético
vislumbra a esséncia do objeto, podemos, através da busca do momento da
eclosédo da imagem primeira, do mergulho e devaneio em obras que tenham a
arvore como tema, nos aproximar do que hd de mais profundo na esséncia

arbérea e sua riqueza variacional.

2° Momento: A Arvore em sua Urbanidade

No segundo estdgio de nossa pesquisa, passamos a uma abordagem mais ampla
considerando os aspectos simbdlicos da 4rvore na paisagem urbana a partir da
consideracGo do contexto sécio-cultural, alterando, complementando ou
reforcando os significados identificados da imagem-&rvore no primeiro momento.
O primeiro passo deste momento é um estdgio intermedidrio, no qual temos a
andlise do arquétipo drvore, para a qual contribui o pensamento de Gilbert
Durand, antropdlogo seguidor de Bachelard. Esta abordagem nos possibilita fazer
a transicdo a simbologia pelas maos de Durand, que em sua obra opta antes por
trabalhar o simbolo, co invés da imagem, ampliando a abordagem
fenomenolégica, visando a totalidade do imagindrio e dando 'acesso na
experiéncia da consciéncia, ndo sé & poesia, mas fambém aos velhos mitos, aos
ritos que demarcam as religides, ds magias e as neuroses' (Durand, 1964, p.85,
89). Durand busca assim "generalizar a antropologia restrita" de Bachelard,
combater o dualismo da sua visGo do consciente racional como distinto de outros
fendmenos psiquicos, e alargar a idéia bachelardiana de imaginacao,
considerando-a néo apenas como equilibrio da objetivacdo cientifica através da
poética, mas como o 'fator geral de equilibrio psicossocial'. A partir desta
abordagem, temos nd&o apenas a imagem-pura, onde nos enconframos
"precisamente no centro do mecanismo do simbolo" (Durand, 1964, p. 75), mas
estendemos nosso enfoque ao arquétipo drvore, facilitando a visualizacdo das

associacées simbdlicas que se estabelecem. Com este aporte, passamos & etapa
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da andlise na qual sGo consideradas as questées sécio-culturais. Evolui-se entdo
para a apreensdo de como as questdes da esséncia arbdérea e seus temas
arquetipicos s@o resignificados nas representacées espaciais e no contexto cultural,

tendo como objetivo a sistematizacdo das idéias verificadas.

As descobertas imagéticas trazidas do estdgio anterior sGo fundamentais para o
reconhecimento de como estas séo apropriadas num contexto do imagindrio sécio-
cultural e urbano, revelando os valores mais representativos, relativos & esséncia
que os gerou. O intuito é identificar os dinamismos indutores da poténcia
imagética drvore na paisagem urbana e em projetos de paisagismo e urbanismo.
Esta intencéo nos coloca no ponto identificado por Patton'? (cit in Seamon, s/d)
como sendo o de utilizacgo de métodos que levam o pesquisador da
fenomenologia ao mundo real, de forma que os resultados sejam baseados no
mundo empirico. Segundo Patton, isto posiciona a fenomenologia no &mbito de
um conceito mais extenso, enquadrando-a na rubrica metodolégica da pesquisa
qualitativa, associando-a a outras teorias orientadas qualitativamente, como por
exemplo o etnografia. A experiéncia empirica contribui também para uma maior
facilidade de estudo das categorias simbélicas arquetipicas, ressaltando que um
comportamento reflexo ou social é um fato verificavel e que regimes, estruturas,
closses de arquétipos, sdo categorias induzidas pela convergéncia empirica
(Durand, 1964). E esta incurséo empirica que nos propomos a fazer, porfanto, ao
trazer nossa andlise & luz dos aspectos sécio-culturais e urbanos. Atingimos assim o
sentido da paisagem construida como simbolo, portando significados que as
camadas de representacdo que se acumulam sobre a cidade podem informar
(Daniels e Cosgrove, 1988), resgatando as questées de mito, meméria e

significado que invadem a existéncia material da paisagem (Cosgrove, 1984).

Com este olhar, passamos a tangenciar os estudos culturais da paisagem que
utiliza-se muitas vezes da andlise de vdrias representacées da paisagem, criacdes
poéticas - pinturas em tela, filme, literatura e o préprio desenho da paisagem -
para chegar & descoberta dos significados que os grupos humanos atribuem a
lugares, relacionando-os a outros aspectos e condicées de existéncia humana
(Cosgrove, 1989). Segundo estas referéncias, estabelecemos uma metodologia de
leitura e andlise dos documentos poéticos, com o objetivo de apurar as diversas
camadas de representacéo cultural sobrepostas ao valor ontolégico da imagem-
arvore. Na leitura destas obras, pretende-se identificar os simbolos e seus

rebatimentos na ordem social, como realizado nos trabalhos de Daniels (1988),

Prince (1988) e Schama (1995).

2 M. Q. Patton. Qualitative evaluation and research methods. Newbury Park, CA: Sage,
1990. 2° ed.
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Durand (1964) ressalta que o trajeto antropolégico, pode ocorrer tanto no sentido
da fisiologia & sociedade ou da sociedade & fisiologia. No caso de nossa pesquisa,
é proposto que o trajeto analitico aconteca, num primeiroc momento, na direcéo do
ontolégico ao cultural, podendo entretanto, ao longo das andlises, reverter para o
senfido inverso ou mesmo atravessd-los transversalmente. Esta estrutura delineada
para a abordagem metodolégica da pesquisa imprime ao estudo uma dinédmica
desejada de alterndncia de andlise dos planos imagéticos relacionados ao
simbdlico. Assim, pode ser observada 'a convergéncia de simbolos em séries
isétopas'® em diferentes niveis antropolégicos", ou seja, as estruturas imaginantes
ndo se limitam &s imagens puras que as fundam, mas sdo também observadas
segundo os planos imagéticos que se acumulam pela sua resignificacdo no

contexto sécio-cultural.

Ressaltamos nesta fase da pesquisa, portanto, algumas diferencas tanto na selecéo
dos documentos poéticos como no tratamento técnico das obras. Enquanto na fase
fenomenolégica pura, temos uma andlise limitada & metodologia bachelardiana
citada no inicio deste item, na segunda fase, os limites desta abordagem sdao
estendidos, permitindo a ampliacdo do nosso olhar ao aspecto cultural, o que
implica na consideracéo do contexto da obra. A especificidade de se trabalhar
com fontes visuais exige rigorosa ateng@o e preparacdo no sentido de saber o que
olhar e como interpretar o que ¢é visto (Groth, 1997). Pechman (2002) chama
atencdo que a andlise dos documentos poéticos ndo pode ser feita considerando-
os como se fossem fatos histéricos e sim, como representacées de fatos histéricos.
No procedimento metodolégico envolvendo as obras de texto, Eyles (1992, p. 11)
informa que a andlise deve "procurar estabelecer e desconstruir as realidades que
o texto expde", chegando assim co seu nicleo. Ressaltamos que este momento da
andlise pretende identificar as camadas superficiais e as resignificacées culturais da
esséncia arbdrea, para o que nos interessa tanto o imagindrio diretamente ligado &

realidade, como aquele que ndo se concretiza materialmente.

Outro ponto importante a ressaltar referente & andlise ontolégica das obras
poéticas, dentre todas as formas de representacdo, é que a interpretacdo que
apresentamos é apenas uma entre as muitas possiveis, resultante do processo de
frequentacdo do pesquisador. As impressées desenvolvidas com o intuito de
acessar a imagem poética pura apresentam-se como caminhos possiveis de
aproximacdo da esséncia contida na imagem poética que dinamiza nosso

devaneio.

1% Termo quimico utilizado por Durand para indicar o sentido da associacdo de imagens
similares, com significados convergentes e valores diferenciados.
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2.2.2 Categorizagdo Imagética

A partir das reflexdes trazidas pela andlise das obras poéticas, procedemos &
identificacéo de "estruturas imaginantes', compreendidas por Murad (1997, p. 105)
como estruturas provocadoras dos devaneios poéticos. No estudo da imaginagéo
poética, o autor aponta a existéncia de potenciais imagéticos primordiais que
impulsionam o devaneio do criador poético. Inspirados por esta discusséo de
Murad e pela observacéo de que a imagem arbérea gera um espectro imagético
diversificado, verificomos nesta multiplicidade o existéncia de estruturas
imaginantes aplicando-as no caso dos dinamismos indutores da poténcia
imagética drvore e seu rebatimento e resignificacdo no desenho da paisagem
urbana. No ndcleo destas estruturas encontram-se nuancas das imagens puras, a
partir das quais sobrepéem-se as suas resiginificacdes no contexto do espaco
urbano. Com estes dinamismos descortinam-se os caminhos que podem nos
revelar a esséncia do imagindrio arbéreo, e o seu significado na paisagem e no

espaco vivenciado pelos habitantes da cidade.

Para o procedimento de identificacdo destas estruturas fazemos uso do método de
convergéncia de significados, utilizado no inventdrio dos dinamismos imagindrios
de Durand (1964, 1963), empregando-o no estudo das constelacdes das nuancas
das imagens-arvore. Neste método, busca-se averiguar como as imagens
constelam entre si, a partir das associacées estabelecidas entre elas, pela forma
como sdo estruturadas pelo "isomorfismo dos simbolos convergentes" (Durand,
1963, p. 43) e em consideracdo aos diferentes planos imagéticos em que operam.
Esta convergéncia indica a identificacdo das estruturas imaginantes tendo nuancas
da imagens-pura como origem. O método 'grounded theory" desenvolvido por
Strauss (1987) apresenta similaridades a essa estrutura, verificada a adaptabilidade
ao tema em questdo. Nele sdo identificadas as similaridades temdticas, levando
ao seu agrupamento e revalidando as estruturas imaginantes. De forma

complementar, ele fambém ¢é utilizado como uma referéncia para a pesquisa.

Em outras palavras, foi estabelecido o seguinte procedimento. A medida que os
temas foram surgindo, desvelados pela andlise bachelardiana, foram agrupados
de acordo com sua similaridade, indicando as imagens isomorfas. De acordo com
a efapa de andlise e a caracteristica trabalhada, temos uma nuanca da imagem-
arvore fundando uma estrutura imaginante. O surgimento do mesmo significado

em diversas obras poéticas vinha a reafirmar a estrutura.
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Paralelamente & andlise destas estruturas refletimos sobre as apropriacées das
imagens-4&rvore no contexto sécio-cultural, com o acdmulo e a diferenciacdo dos
significados decorrentes desta apropriacéo. Dentre estas apropriagdes, uma nos
interessa de forma particular: o que acontece na paisagem urbana, através da
presenca da drvores em espacos livres e em projetos urbanisticos e paisagisticos, o

que é especialmente analisado em cada estrutura.
2.2.3 Fluxo Imagético

A escolha de um recorte temporal ndo seria condizente & abordagem
fenomenolégica, presente em forte escala nos procedimentos desta pesquisa.
Segundo Merleau-Ponty (1945, p.477), "o tempo néo é uma linha, mas uma rede
de intencionalidades", cada momento sofre a influéncia do que lhe sucede, desce a
um nivel abaixo, mas se mantém em nosso presente a todo instante. A percepcdo
conservada (aguela |4 vivida) permanece no momento presente e ndo abre em nés
a dimensdo de fuga e de auséncia que significa o passado. O autor nos esclarece
que o tempo nasce de nossa relacdo com as coisas e que nelas, o futuro e o

passado estdo numa espécie de pré-existéncia e sobrevivéncia eternas.

Desta feita, optamos pelo que chamamos de um fluxo imagético, responsdvel pela
definicdo de um eixo orientador da andlise, que, entretanto, ndo significa um
elemento cerceador das fontes que possam vir a ser consideradas. Assim,
delineamos um feixe de intencées, mantendo a abertura para incorporacéo de
outras obras, propiciando a naturalidode da aproximacdo dos dados, ndo
excluindo-se o aspecto intuitivo. Cabe esclarecer que a intencdo de nossa pesquisa
ndo é a compreensdo do imagindrio arbéreo de um momento especifico do
tempo, mas sim aspectos gerais que o caracterizem, sendo para isso bem vinda a
multiplicidade de origem das contribuicdes. A definicio de um eixo orientador

vem, entretanto, em funcéo da prépria exequibilidade da pesquisa.

Partindo-se desta premissa, passou-se & definicdo do fluxo imagético, que levou
em consideracdo os aspectos relacionados & escolha de autores que atendessem
aos critérios de maior adequac@o ao estudo proposto. Tomou-se por base, por um
lado, autores que se mostrassem mais sensiveis &s drvores em suas obras,
provendo farto material para estudo, e obras em que a drvore aparecesse de forma
profunda e acentuada, contribuindo & andlise dos diversos planos simbélicos
propostos, permitindo uma clara elucidacdo da idéia a ser desenvolvida. Um fator
que também foi considerado diz respeito & ligacdo das obras e autores com a

observacéo de aspectos urbanos e de arborizacéo das cidades. Da mesma forma,
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a selecéo destas fontes foi criteriosa com relagdo ao seu potencial imagético para

a andlise do imagindrio arbéreo.

Dentre as obras estudadas, figuram algumas provenientes de autores de projetos
paisagisticos e urbanisticos, procurando assim através das suas obras oriundas de
outras formas de representacéo, o auxilio & investigacdo da imagem-érvore em

suas criacdes. Os eixos principais e respectivos critérios foram os seguintes:

" Os poetos Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles e Paul Valéry,
como autores de destaque, com obra poética consistente e sensibilidade no
tratamento do elemento vegetal.

" Obras poéticas integrando exposicdes temdticas que abordavam a natureza e
a érvore, acessadas diretamente (L’Eloge de la Nature, em Paris e Sculptures de
Tempéte, em Versailles, ambas em 2004) ou a partir de catélogos publicados.
O primeiro caso apresentou a grande vantagem da possibilidade de andlise
das obras in situ.

®  Paisagistas e "poetas do paisagem", incluindo a andlise das préprias obras da
paisagem, assim como de outras fontes poéticas, ou ainda textos, memoriais
ou declaracdes. Os principais nesta linha sdo o paisagista Roberto Burle Marx,
o boténico Luiz Emygdio de Mello Filho e o urbanista Le Corbusier, procurando
buscar a relacdo da impulsdo criadora do artista e a sua sensibilizacdo pela
imagem-érvore. Os nomes selecionados revelam caracterfsticas profissionais
diferenciadas, assim como os efeitos resultantes em suas paisagens e

arborizacdo, ampliando o enfoque da abordagem.

Dentre as obras que ndo fazem parte destes eixos orientadores, foram selecionadas
obras poéticas de pintores e escultores de expressdo, nas quais revela-se a
importdncia da imagem da drvore para o ser humano. A maior parte das obras
selecionadas foram analisadas no original. Dentre alguns destes autores, estdo

Picasso, Matisse e Mondrian.

Deve-se esclarecer que, em conformidade com o que foi explanado no comeco
deste item, a escolha dos criadores poéticos acima mencionada nao é excludente,
e sim, apresenta-se muito mais como um eixo orientador de andlise de obras,
tendo-se a infencdo que este eixo seja constelado por outras obras e arfistas,
ampliando assim o lastro das visdes. A selecdo das obras procurou vislumbrar a
adequacéo as abordagens mencionadas no inicio deste capitulo, mas cabe
ressaltar que a andlise, no entanto, ndo é estanque, ou seja, pode ser feita visando

o estudo através dos dois niveis propostos.
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As obras poéticas analisadas ndo se restringem unicamente aquelas que falam
diretamente sobre as &rvores nas cidades enfocadas na pesquisa. Como estamos
estudando a participag@o do arquétipo drvore no imagindrio, faz-se necessdrio a
compreensdo da imagem que se tem da drvore per se, que ndo apenas influencia

a da érvore urbana, mas apresenta-se mesmo de forma indissoldvel desta.

Projetos Paisagisticos e Paisagens Analisadas na Pesquisa

Se o visitante subir esta outra rua, logo se verd

cercado de verde por todos os lados, & sombra de
frondosas drvores onde cantam passarinhos e esvoacam
borboletas. '

Os espacos urbanos analisados na pesquisa figuram entre projetos paisagisticos de
destaque e paisagens urbanas emblemdticas em diferentes paises, que se
apresentaram como campos frutiferos para os estudos em questdo. Dois criadores
poéticos se destacam com diversas obras selecionadas, funcionando como eixos
orientadores da andlise: o paisagista Roberto Burle Marx e o urbanista Le
Corbusier. Suas atuacdes na paisagem apresentam caracteristicas bem
diferenciadas, tanto pelo resultado final de seus trabalhos, como pela prépria
formacdo profissional, o que possibilita uma extensdo considerével na abordagem
da pesquisa. Estas paisagens selecionadas servem como referéncia para uma
generalizacdo do imagindrio arbéreo em dreas urbanas, trazendo uma
contribuicdo & identificacdo das estruturas imaginantes. O recurso de utilizacdo de
informacdes de estudos empiricos para desenvolver generalizacées faz uso,
segundo nos informa Eyles (1992, p.4), de "refinamento, abstracéo, tipificacdo e
categorizacdo”, numa constante atencdo para o que pode ou ndo ser
generalizado, tendo desta forma, a teoria concebida a partir de relacées entre

fendbmenos observados, e ndo apenas através de deducées légicas.

As paisagens em si sGo anclisadas, tanto pela sua importéncia cultural e histérica,
como pela sua poténcia imagética e participagdo no imagindrio arbéreo. Os
espagos urbanos analisados foram, quando possivel, vivenciados e experimentados
in loco, contribuindo para a base analitica a ser desenvolvida pela pesquisadora.
Como ressalta Eyles (1992, p.17), é fundamental para o aprofundamento da
pesquisa de campo relacionada ao estudo de informacées visuais e espaciais, o
trabalho pessoal do pesquisador, indo ao local, olhando "diretamente as paisagens
para encontrar indicios espaciais, interrelacées especificas do lugar e 'insights", que
sdo anexados & sua andlise. Esta observacéo coaduna-se com a teoria de

ontologia direta defendida por Bachelard (1957), convergindo em sentido. A

4 Fernando Sabino. "Carioca". Livro aberto. Rio de Janeiro: Editora Record, 2001
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postura de Eyles demonstra a mesma intencdo, vista sob o foco das significancias

culturais.

Acreditomos que o movimento metodolégico que acabamos de apresentar nos
auxilia na tarefa de alcancar o sentido e a esséncia da &rvore, no caminho que nos
indica Merleau-Ponty (1964) pela busca da compreensd@o do ver e do sentir, além
do visivel e do sensivel, fazendo-se passar pela transparéncia do imagindrio,
pensando a imagem sem o apoio do solo. Pretendemos, assim, transitar pelo
dominio do invisivel, onde também atua o simbolismo, portanto uma "mensagem
imanente de uma transcendéncia, nunca explicita mas sempre ambigua e
geralmente redundante" (Durand, 1964, p.18). Estes, portanto, os pontos que
pretendemos alcangar nesta pesquisa e para os quais os métodos aqui se
enquadram, desde o desvelamento da esséncia arbérea, ao simbolismo da arvore

na paisagem urbana, compondo o seu imaginério.
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Um banho de natureza

no movimento das drvores
no retorno das dguas

na manha de fortes ventos

Ndo sou mais de carne
mas de casca e de ciste
de eucalipto e de espuma

Um cosmos labora
meu presenfe.7

ESTRUTURAS IMAGINANTES
DA ARVORE

A intencGo deste capitulo é a identificacGo de
estruturas imaginantes da drvore, o partir das
reflexées inspiradas pela andlise dos documentos
poéticos. Neste processo sGo evidenciados os
dinamismos indutores da imagem poética,
frazendo uma luz sobre o imagindrio arbéreo e o
seu significado na paisagem da cidade. As
estruturas sGo apresentadas de acordo com eixos
definidos pelos dinamismos naturais que regem as
nuangas da imagem-drvore: dominantes tem-
porais, dominantes espaciais e dominantes
césmicas. A tarefa a que nos propomos neste
capitulo inclui ainda o andlise das resignificacées
da imagem-drvore no contexto de projetos e
paisagens urbanas, elucidando assim, a sen-
sibilizacGo dos profissionais da paisagem pelo
vegetalismo arbéreo.

" Jean-Luc Pouliquen. Um Banho de Natureza. Efre La.

Les Cahiers de Garlaban, France, 1992. p.20.




Categorias Dominantes: Elementos Orientadores na

Estruturacdo do Imagindrio Arbdreo

As estruturas imaginantes sGo permeadas por dominantes relacionadas aos eixos
naturais, que regem o imagindrio arbéreo: dominantes cdsmicas, dominantes
temporais, e dominantes espaciais. As estruturas sdo agrupadas de acordo com a
dominante mais intimamente relacionada & nuanca da imagem-érvore que lhes

inaugura.

Estos dominantes s@o os principios fundamentais que envolvem e sintetizam o
sentido da vida. Na primeira categoria encontram-se as estruturas cujas nuancas
da imagem-4rvore se afinam com o matéria natural e cédsmica. Na segunda
categoria temos a imagem-drvore em suas nuancas associadas & idéia abstrata do
tempo, o ser arbéreo definindo seu compasso temporal, a &rvore no tempo, e o
tempo da d&rvore. Finalmente, na terceira categoria estdo as estruturas que se
associam ao meio espacial onde a vida se materializa, ou sejo, a imagem-érvore
na sua dinamizacdo pelos élans que remetem das espacializacdes de sua

arborescéncia e & sua relagéo com o meio fisico que a cerca.

Faz-se necessdrio aqui, entretanto, uma importante observacdo com relacdo &
identificacdo das estruturas imaginantes. Elas auxiliom no mapeamento do
imagindrio arbéreo e, portanto, a melhor compreendé-lo, justificando assim nossa
proposta de categorizacdo. No entanto, devemos esclarecer que estamos fratando
da esséncia arbérea e suas nuancas variacionais, o que envolve limites ténues, ou
mesmo quase inexistentes em seu aspecto etéreo. Portanto, as estruturas
imaginantes ndo sdo dissociadas umas das outras, elas se interpenetram. Apesar
de estarem apresentadas separadamente, ocorre com certa consténcia que, ao
abordar uma determinada estrutura imaginante, muitas vezes, tangenciamos outra,
enviando o leitor para adiante do texto, ou voltando ao que 4 foi dito
anteriormente. Da mesma forma, os documentos poéticos que nos serviram como
base analitica constantemente se relacionam a duas ou mais estruturas, seja pelas

nuangas da imagem-darvore ou pela resignificagdo em outros planos imagéticos.

A opcéo pela apresentacao das estruturas agrupadas pelas suas dominantes tem a
intencdo de facilitar a sua compreensdo, esclarecendo a relacdo que se estabelece
entre elas, e entre a drvore e estes principios fundamentais da vida. De uma forma
geral, as estruturas imaginantes sGo apresentadas inicialmente pela nuanca da
imagem-dérvore que lhes inaugura, com a andlise dos contetddos essenciais a ela
associados. As resignificacées culturais séo usualmente apresentadas em seguida,

assim como a andlise de projetos urbanos e paisagisticos.
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DOMINANTES COSMICAS



Fig.7: “(...) admire uma grande &rvore, e veja em espirito que ela € um rio erguido que
escoa pelo ar do céu.”* Desenho tribo Ticuna. (Gruber, 1997, p.15).

* Paul Valéry. Lovanges de [Eau. (Valéry, 1957-a, p.203).




3.1 ARBORESCENCIA: MATERIA ORIGEM

(...) isso que vocé vé de um arbusto ou uma drvore (...) apresenta
aos olhos espirituais nGo um simples objeto de vida humilde e
passivo, mas uma estranha promessa de trama universal.?

Mergulhando na imagem-d&rvore, entramos em contato com o sentido de origem
do universo, revelando uma esséncia que antecede aos seres humanos e ao
mundo, tornando-os possiveis. A drvore representa uma sintese de elementos da

natureza, numa concepgdo harmoniosa do cosmo, um fluxo do universo (Laurette,

1967).

Em seu vegetalismo imaginal, a drvore revela um sentido muito além do que se
apresenta em sua exterioridade. Nela encontra-se o cosmo reunido, compondo
sua esséncia. Pela imagem-drvore, entramos em contato com a matéria césmica
em toda a sua plenitude, penetrando nas entranhas de sua existéncia e origem. No
estabelecimento de suas cosmicidades, ela dialoga imageticamente com outros
elementos naturais, como o mineral, o fogo, o ar e dgua. Pela imagem poética de
Valéry (ver fig.7), arvore e dgua conectam-se enquanto fontes geradoras de vida. A
mesma associa¢do aparece em ilustracdo dos Ticuna na Amazénia (fig. 7), na qual
a copa da drvore é representada com ramificacdes de rios como galhos. Esta
representacdo estd relacionada & lenda de origem do mundo dos Ticuna, na qual
a drvore liga-se & criacdo de rios e pessoas (Gruber, 1997). A similaridade destas
duas imagens poéticas - a valeryana e a dos Ticuna - acentua o cardter a-temporal
e a-cultural do vegetalismo arbéreo. O significado imanente da 4&rvore, que se
eleva pelo seu arquétipo, seu valor constante, é revelado independentemente do
contexto cultural em que ela se insere. Em ambas obras poéticas, é a sua esséncia

que é exposta, a nuanca césmica da imagem-drvore.

Esta esséncia original contida na imagem-darvore ndo é apenas um instrumento que
nos faz penetrar em devaneios cédsmicos, é tombém um elemento capoz de
desencadear e participar da criacdo do universo. No devaneio poético, as d&rvores
sGo responsdveis pela criacdo das estagdes, renovando incessantemente seu poder
cosmogénico (Bachelard, 1943). Sédo elas que fazem surgir a primavera, quando
estamos saturados de dias invernais, e fertilizam a atmosfera com seus pélens
disseminados pelo ar, num ato de amor césmico. Nés humanos somos diretamente
envolvidos por esta atmosfera arborescentemente instaurada na vida urbano, e
também somos fertilizados por estes espermas vegetais, reanimados que somos

pela nova ambiéncia.

? Paul Valéry. Dialogue de L’Arbre. (Valéry, 1957-b, p.193).
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Fig’.8 e 9: Anselm Kiefer. La vie secret des plantes. Panorémica e detalhe.
Centre Georges Pompidou, 2004.




Na morta biosfera

o fantasma do péssaro
inquiriu

ao fantasma da drvore

(que néo respondeu):

- A Primavera jd era

ou ainda ndo nasceu??

A imagem-drvore nos permite este contato com o cosmo, num devaneio da
imensiddo, de horizontes alargados. O devaneio césmico, explicitado na obra
bachelardiana, é experimentado como forma do devaneador habitar o Mundo,
tendo como matéria indutora a sua cosmicicade (Murad, 1999). Segundo Durand
(1963), a drvore é sempre um simbolo de totalidade do cosmos na sua génese e

no seu devir.

No obra de Anselm Kiefer (fig®.8 e 9), as &rvores escondem sua imensidéo interior
por entre as constelacdes césmicas. Elas fixam-se & terra e arborescem no universo
em ramos que atravessam galdxias, em duas insténcias da vida, dois espagos-
tempo diversos, macro e microcosmo. A eternidade césmica e suas verdades
infinitas, contrapéem-se as incertezas mundanas da vida terrestre. Mas as drvores
nos podem revelar estes segredos, contar a sua histéria, confundindo-a com a do
mundo. Temos nas drvores a estrutura e a esséncia do universo, por isto, em
contato com elas somos aspirados a este estado de contemplacd@o cédsmica. Nesta
reflexdo, acentua-se o significado da érvore como ligacdo entre o céu e a terra,
um dos pontos elementares do simbolismo arbéreo, que serd analisado no
contexto de outra estrutura imaginante (ver item 3.6). A imagem-érvore, como
represenfacéo césmica, estd intimamente relacionada & idéia de origem do mundo

e da madeira como matéria primeira, como vemos a seguir.

O sentido da arvore como matéria-origem desencadeia o mito da Arvore Césmica,
no qual esta é associada com a origem do universo, e que aparece em diversas
culturas ao longo dos tempos, como vimos na primeira parte deste estudo (ver item
1.5.2). As civilizagdes se encarregaram de transmitir este sistema cosmoldgico
através dos tempos, mas ele pode ser cbservado mesmo entre civilizacdes que por
razdes de tempo e espaco ndo poderiam transmitir sua heranca & outra, o que
demonstra semelhancas que procedem de um modo de pensar se ndo idéntico, ao
menos compardvel, como "um estado de espirito, uma maneira de conceber o
mundo, de explicar a origem" (Brosse, 1989, p.30). Para Bachelard (1943, p.287),
a imagem da drvore ligada & origem do universo néo é uma figura simbdlica

capaz de agrupar outras imagens a ela, e sim uma “imagem primeira, uma

% Carlos Drummond de Andrade. Indagacdo. Discurso de Primavera, 1984.(Drummond,
2001, p. 850).
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Fig.10: Burle Marx. Linha de guapuruvus. Residéncia Olivio Gomes, 1950.
Séo José dos Campos. (Adams, 1991, p.7).




imagem ativa que produz todas as outras imagens”. Neste caso, apresenta-se
portanto, uma imagem mitica que se aproxima imensamente da imagem pura, que
comprova-se com o seu surgimento em civilizacdes desconectadas no espago-
tempo. Este fato permite a constatacdo do seu valor essencial, condensado na
imagem-drvore, como embrido ao qual se associam os valores culturais e que
aparece em diferentes contextos com o mesmo sentido de explicacdo da

constituicdo do universo.

No projeto paisagistico para a residéncia Olivio Gomes em Séo José dos Campos
(fig.10), Burle Marx dispée um conjunto de guapuruvus® ao longo de uma das
faces da casa, que clamam por uma magnificéncia césmica. A poténcia imaginal
que emana destas drvores, pela estrutura alongada de seus troncos, encontra eco
no posicionamento alinhado do conjunto, criando uma barreira imagindria que
direciona nosso olhar para o céu, onde suas copas explodem em vida. Estas
drvores sGo como "lugares pilotos', dos quais nos fala Jean Duvignaud (cit in Pierre
Sansot, 1983, p.50). Para o autor, em alguns lugares arborizados, em diferente
intensidade, o universo se redobra, portando e revelando as singularidades
césmicas. Os guapuruvus, que fazem da residéncia e seu jardim a representacdo
de um cosmo, se encarregam de estabelecer uma conexdo imaginante constante

para os seus residentes.

O bosque tem o sentido de matéria-prima, segundo mostra o desencadeamento
seméantico de certas palavras. A palavra “hile” significava para os gregos
originalmente bosque (bois), e depois passou a significar “matéria”, no sentido de
materia prima, o que demonstra a concepcdo para eles do bosque como matéria
primeira por exceléncia (Parisot, 1998). Da imagem-drvore como origem,
desenvolve-se em outro plano do imagindrio a idéia do madeira como matéria-
prima, numa aplicacdo simbdlica e prética de sua imagem pura, o que denota
perfeita sintonia entre esséncia e funcdo. A madeira, parte constitutiva da drvore, é
um dos elementos vitais da natureza e foi o primeiro material trabalhado pelo ser
humano. Entretanto, o sentido de trabalhar a madeira, faz dela um elemento

pouco importante para o onirismo profundo, diferente da 4rvore e do bosque

(Bachelard, 1943).

As conjuncées imagéticas da drvore como uma espécie de centelha original, sua
associacdo com a criacdo do universo, e o sentido de longevidade, vem associar-
se a idéia de um ser doador de vida, guardando a promessa de imortalidade, a
arvore-vida. Este significado profundo pode ser correlacionado & crenca de que as

drvores teriam a capacidade de restituir a salde a doentes. De uma forma efetiva,

* Nome cientifico: Schizolobium parahybum.
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sdo diversos os exemplos de poderes terapéuticos e profildticos atribuidos as
4rvores e seus produtos - flores, folhas e frutos (Parisot, 1998), muitos provados
cienfificamente. Os alquimistas drabes obtém a matéria primordial necesséria &
formacdo do Elixir de uma drvore Unica que cresce nos paises do ocidente, o que
reforca para Jung (1944) o compreenséo da d&rvore como representante da forca

da vida, da procriacéo e da cura.

Esta seqUéncia de simbolos e significados, que se apresentam numa aplicacéo
prética, deixa transparecer, mais uma vez, uma interessante sintonia entre a
esséncia, o significado mais intimo da drvore, e a sua caracteristica fisica e
funcional. Vemos neste aspecto, duas vertentes. A primeira, relacionada & &rvore e
seu poder simbdlico para os seres humanos, levando & crenca efetiva nestes
poderes terapéuticos, e a conseqiente aplicacdo na vida prdtica, no que
chamariamos de um ritual da vida contemporanea®. Uma outra viséo diz respeito &
arvore e a relacdo, que ndo consideramos uma mera coincidéncia, entre o seu
aspecto interior essencial e uma caracteristica fisica que lhe é prépria, um dos
pontos defendidos neste trabalho. Esta questdo explicaria ainda, em certa medida,
o |4 constatado beneficio da presenca das drvores em dreas de tratamento de
doentes, como hospitais ou casas de recuperacdo (Ulrich® cit in Dwyer et al, 1994).
O motivo normalmente atribuido a isto é a visualizacdo de um espaco verde
configurado principalmente através das drvores, como um recorte da natureza. A
partir desta reflexdo, a questdo seria compreendida de forma mais profunda,
vendo como responsével por este inegdvel beneficio, a capacidade de doacéo de
vida inerente & imagem-drvore. Assim, cidades arborizadas s@o repletas de vida,

capazes de transmitir a esséncia vital a seus habitantes.

A lenda da Arvore Césmica relaciona-se & origem de diversas crencas religiosas.
No cristianismo, ela funde-se com o mito da Arvore da Vida, que situa-se ao lado
da Arvore do Conhecimento’ no meio jardim do Eden. Guardando a promessa de
vida eterna, no conto biblico, a primeira é preterida pelo ser humano, face &
aquisicdo do conhecimento e do caminho proibido, que a segunda lhe
proporcionara. A imagem-drvore relne em si fodos estes atributos, valores

mdltiplos que permitiram a evolucdo de todos estes mitos. Os dogmas cristdos

> No estudo desenvolvido no Parque do Flamengo foi identificada a utilizacdo de partes das
arvores urbanas pelos cidad@os com o intuito da cura de males e doencas, como no caso
da aroeira (Schinus terebintifolius) (ver Farah, 1997).

¢ R.S. Ulrich. "Natural versus scenes: some psycological effects'. Environment and Behavior,
1981. p.523-556.

7 Vemos aqui a elasticidade do simbolo arbéreo, na representacdo de vida e morte. A
primeira é representada na Arvore da Vida, enquanto a segunda é associada & Arvore do
Conhecimento (ver fig".5 e 6).

90



negaram ao ser humano a aquisicdo destes atributos de uma forma plena, era
necessdrio escolher entres eles, optar por um dos caminhos. A imagem-drvore, que
lhes acumula de forma unificada, é um caminho para a realizagéo plena que a
conquista do conjunto destes atributos poderia proporcionar. Impulsionados pelo
desejo desta conquista através do nosso devaneio, somos irremediavelmente

atraidos pela drvore.

As imagens de Cristo, da drvore e da cruz misturam-se numa Unica. Na iconografia
cristd, a cruz é comumente representada como Arvore da Vida, e vérias lendas
comprovam esta ligacdo (Dumas, 2002). A cruz é “a drvore por exceléncia, a
sintese perfeita de tudo que a drvore pode simbolizar, como imagem, centro e eixo
do mundo”. A cruz tem seu significado religioso como signo de ressurreicdo,
promessa de vida eterna, e como real “Voz do Céu” (Parisot, 1988, p.69), e

quando associada & drvore, é contaminada por arquétipos ascensionais (Durand,

1963).

Assim como a cruz é feita da Arvore da Vida plantada no Paraiso (Dumas, 2002),
o Cristo vem a ser a prépria Arvore da Vida, com a visdo de um “Cristo
arborescente”, como uma “drvore do mundo espiritual” (Parisot, 1988, p. 73).
Vemos esta relacdo em escultura presente num cemitério de Florenca (fig. 11), em
que o Cristo é representado no martirio da cruz, talhado numa peca de madeira, e
sua forma irregular confunde-se com a textura de um tronco. Matéria, forma e
significados se interpenetram, fazendo com que cruz, Cristo e 4rvore se fundam
numa mesma representacdo e, consequentemente, mesmo simbolo. A drvore vem
a ser o Cristo, que por sua vez é a prépria cruz, que novamente se transforma em
arvore. Nesta seqiiéncia metamérfica, os sentidos se mesclam, e a &rvore ressurge
como a matéria-prima. Fa imagem-drvore resignificando-se no contexto religioso

e do cristianismo.

A ligacGo entre a cruz e a Arvore da Vida envolve, segundo Leenhardt (2001,
p.95), um impasse teolégico da primeira como simbolo da morte, em
contraposicdo & imortalidade da figura de Cristo. Este impasse é resolvido por
artistas, que passam a representar a cruz ndo mais como uma drvore
desnaturalizada, montada com vigas de madeira, e sim como um tronco de drvore
sem ramos. Associada iconicamente & imagem da drvore, “o instrumento de morte
se transforma em instrumento de vida”. Esta redencéo da cruz suaviza a sua
imagem enquanto madeira erguida, drvore artificial, que neste sentido, é apontada
por Durand (1963, p.328) como esvaziador das propriedades simbdlicas do

simbolismo vegetal.



Fig.11: Escultura em tdmulo no Cimitero Monumentale delle Porfe Sante. Florenca, 2004.




Por outro lado, a cruz também é a salvacdo oferecida pelo Cristo da libertacdo do
pecado. E por este dngulo a relacdo entre estes dois elementos toma um outro
aspecto. A transformacdo da érvore em cruz da redencdo pode ser vista no sentido
de sua desconstru¢éo e morte como matéria, para o surgimento de um novo
simbolo. Assim, a partir de sua morte, um simbolo de redencéo se eleva. No filme
de Fritz Lang®, este significado aparece de forma bem clara, no momento em que
o personagem do eremita, conturbado pela fraqueza humana, e na busca pela
forca da fé religiosa, corta uma &rvore do bosque onde vivia, para entéo edificar a
cruz, simbolo religioso de sua fé. Estas duas cenas que se seguem no filme,
mostram de forma contundente o sacrificio da d&rvore, que entdo, morre na
tentativa de salvd-lo. Como fez o préprio Cristo com os seres humanos, na mesma
cruz. A Grvore, aqui também, é o préprio Cristo. Mas Cristo e drvore redentores
fracassam na sua tarefa, e o eremita abandona o sua fé para entregar-se aos
prazeres mundanos. A sua primeira acdo é cortar a cruz, que ele faz com o mesmo
instrumento, e o mesmo gesto utilizado anteriormente para cortar a érvore, e assim
esta drvore-cruz tomba junto com sua fé. A drvore, que dé sua vida para que o

simbolo religioso possa estar vivo, morre assim, pela segunda vez.

A drvore atua em muitas religides como o lugar do sagrado, onde se fazem
oferendas &s divindades. No culto de vdrios povos africanos, em particular dos
iorubds’, a sua presenca é fundamental no local religioso. Os terreiros dispsem de
sua drvore sagrada, o Iroco, que tem o significado de se transformar em orixd, ou
o orix4 se transformar em darvore (Martins e Marinho, 2002). Pelos desdobramentos
das significancias de seu vegetalismo, a drvore se apresenta como um elemento da

natureza capaz de receber a entidade do culto religioso.

Todos estes pontos levantados corroboram o caréter da drvore enquanto poténcia
imaginal, que passa a envolver implicaces religiosas nas mais diversas culturas. E
o que se encontra no cerne da relacdo apontada por Schama (1995) como a
longa e significativa histéria das associacdes entre o santudrio pagdo primitivo e a
idolatria da &rvore e as diferentes formas da arquitetura gética, confirmando que
os hébitos culturais da humanidade sempre encontram espaco para o sagrado da

natureza.

O interior da igreja serd como um bosque. '

8 Fritz Lang. Die Pest in Florenz (A Peste em Florenca), 1919. 96 mm.

? Povo cujos principais reinados encontram-se na Nigéria e em parte da RebUblica do
Benin, na Africa Ocidental e que tem grande influéncia religiosa no contexto afro-
americano (Martins e Marinho, 2002).

'% Antoni Gaudi. (cit in Mitjanas, 2002).
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Fig.12: Antoni Gaudi. Bosque de colunas da Igreja Sagrada Familia, 1982. Barcelona.
(Ainda em construcdo).




A lgreja da Sagrada Familia (fig.12) se apresenta como um bosque sagrado, onde
o poder transcendental das drvores estrutura um espaco religioso. A intencdo
explicita do arquiteto Antoni Gaudi sublima a darvore construida, emprestando a
esséncia da imagem-drvore aco espaco arquiteténico. Indiferente o crencas
religiosas, o vegetalismo imaginal resgata a origem da vida, o desligamento com a
realidade terrena, e nos coloca em contato com a transcendéncia necesséria ao
momento de reflexdo e prece. Por entre troncos e galhos de concreto, a luz divina
penetra clareando o fé dos cristdos. A imagem-drvore nos leva ao ser divino, ds
alturas entrevistas através dos raios luminosos que por elas penetram, reveladores
de uma forca superior. A verticalidade arborescente alia-se a estes significados,
intensificando a instauracéo desta aura superior, de sublimacéo, que se espalha
pelo inferior da igreja. Ela contribui fortemente para o sentido religioso do espaco,
pelo seu significado de ligagdo do céu e da terra, um dos pontos mais aventados

do simbolismo arbéreo (ver item 3.6).
Esto drvore ao lado de meu atelier é meu mestre."!

A drvore, que constantemente inspirava a Gaudi, deve ter lhe proporcionado estes
momentos de devaneio e elevacdo, ali no burburinho diério urbano, e o poeta da
paisagem, entéo, condensou esta sua experiéncia num dos mais famosos templos
da atualidade. A inspiracdo em drvores e palmeiras ndo foi um fato inovador da
obra de Gaudi, pois como vimos, ela é recorrente, sobretudo em locais de
representacéo do sagrado, e estd ligada & prépria origem da arquitetura. Mas o
que a torna singular, além da poténcia extraordindria que Gaudi alcanca com sua
obra, é o fato de que a inspiracéo lhe vem diretamente da drvore urbana, a
habitante de sua paisagem didria. E também notével, como esta inspiracdo se

revela de maneira tdo evidente no espaco, realizando plenamente a sua intencéo.

A drvore como simbolo religioso aparece na obra de Le Corbusier de uma forma
similar a de Gaudi na sua atuacdo na redecoracdo do interior da Capela
independente em Cernier-Fontainemelon (Suiga, 1907), no inicio de sua carreira.
Na parede do altar da capela, alinham-se pinheiros, significando o suporte dado
pela raiz viva, radiacdo, liberdade na busca pela luz. A cruz, localizada na parte
superior e central, apresenta-se como uma continuacdo do tronco do pinheiro
central e sua luz ilumina a copa das &rvores (Sekler, 1977). Apesar da similaridade
simbdlica, os casos dos dois arquitetos apresentam uma acentuada diferenca. No
caso de le Corbusier, a representacGo da drvore entra como ornamentacdo

arquiteténica, enquanto em Gaudi, a imagem-d&rvore se confunde com a prépria

"' Antoni Gaudi. (cit in Mitjanas, 2002).
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Fig.13: Paul Chemetov. Projeto Méridienne Verte, 2000. Franca.
(Disponivel em: http://www.espace-ecoles.com/animation/info/la_meridienne
verte.htm . Acesso: 13/12/2005).




estrutura da igreja, o que pode interferir no nivel de envolvimento e de transmisséo

da mensagem simbélica que, no entanto, na sua esséncia é a mesma.

O germe da arborescéncio materializa-se no sistema de ramificacdo da érvore,
que permeia a estrutura de vida humana e do cosmo. Base da distribuicdo dos
liquidos na Terra por intermédio dos rios, e do sangue pelo corpo humano a partir
dos vasos sangiineos, a estrutura de ramificagéo revela-se seja nos ramos, seja
nas raizes das drvores, condensando numa Unica representacéo, a esséncia de
vida no mundo. Pela arborescéncia, aprendemos que a estrutura de ramificacdo é
um meio primordial de distribuicdo de vida. E é a partir dela que a drvore
conquista espaco na terra e no ar. Sua estrutura de ramificacdo contribui de forma
acentuada & sua carga simbdlica, ilustrando relacdes de interdependéncia de

partes em um sistema, cujo exemplo mais marcante é a drvore genealdgica.

Como jé visto anteriormente, a drvore genealégica surge como uma forma de
contar sobre o passado familiar de cada pessoa e de sua origem no mundo. Mais
do que uma mera representacéo da consangiinidade dos seres humanos, a drvore
genealégica é uma forma de dominio da sua origem, ensinando ao ser humano
sobre a sua prépria vida. Assim, a 4rvore lhe mostra sua origem, e o sentido de
sua existéncia e, como afirma Leenhardt (2001), concretiza o encadeamento das

geracdes e o cardter trans-individual do ser humano.

Celebrar o século e o milénio, é afirmar que nés habitamos o
tempo e que nds vamos continuar a fazé-lo mais além da finitude
de cada destino individual.'?

(...) nés habitamos juntos, do norte ao sul, numa Repdblica, una e
indivisivel.”

Da drvore-origem, césmica, atravessando planos imagéticos, chegamos & idéia da
4rvore congregante. A imagem-drvore em sua poténcia de evasdo cdsmica
transcende as diferenciacées culturais e dos individuos, transformando-se num
simbolo congregante de povos e regides. E o que fica explicitado em dois
diferentes projetos franceses. No primeiro, Paul Chemetov utiliza a drvore em sua
proposicdo de um projeto comemorativo para a passagem do século - Méridienne
Verte (fig.13). No ano 2000 sericm plantadas drvores alinhadas ao longo da linha
do meridiano por onde ele cruza o territério francés, realizando de fato no espaco

o tracado da linha imagindria. Simbolizando a passagem do tempo e a

12 Pqul Chemetov. Trecho de documento destinado & imprensa, relacionado ao projeto
Meéridienne Verte, 1998 (fig.13) (cit in Dumas, 2002, p.42).

B 1d. Interview: Le Vert est Mis. L'Humanité, 25 de novembro de 1999. Arquivos do Pavillon
de I'Arsenal, Paris.
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Fig.14: Francois Brun, Michel e Christine Pefia. Arvores de diferentes origens ao longo do
eixo principal do Jardin Atlantique, 1987. Paris, 2004.




solidariedade das regides francesas, o projeto inclui o plantio de dez mil arvores,
representando o sentido de unificacéo indivisivel de uma Republica'. A imagem-
arvore traz para esta intencdo projetual a cosmicidade necessdéria, que lhe permite
ser um elemento congregante unindo todo o territério francés a suas fronteiras.
Percebe-se neste projeto, a propriedade da drvore de suplantar os limites de tempo
e de lugar, representando uma unidade prépria, césmica. O projeto passa por
dreas urbanas, que ferdo estas drvores identificadas, dispostas de forma que sejam
visiveis as pessoas, lembrando-lhes de uma politica do "compartilhamento do
sentido, da histéria, do terreno, dos simbolos, e ndo apenas dos procedimentos,

dos clichés ou da burocracia"'.

No segundo projeto, de autoria de Frangois Brun, Michel e Christine Pefa, a
drvore urbana congrega os valores de universalidade na sua atuacdo como
simbolo da unidade césmica, numa forma de apropriacéo cultural da cosmicidade
da imagem-érvore. No Jardin Atlantique (fig.14), a érvore é utilizada como um
elemento capaz de simbolizar diferentes regides da Terra, realizando no espaco do
parque, a conexdo de continentes. O projeto em questdo desenvolve-se no terraco
da estacdo de trem de Montmarire, na qual sdo realizados os trajetos que unem
Paris as cidades das regides francesas litordneas. O projeto paisagistico traz em
sua concepcdo a idéia de ilustrar o sentido de ligagdo da Franca com o Atlantico,
presente no cardter principal da estacdo, que o nome do jardim denuncia,
utilizando ao longo de seu eixo principal, drvores origindrias dos dois lados deste
oceano: o continente Americano em uma borda, e em oposicéo, a Europa e a
Africa na outra’. O projeto explora a capacidade da drvore de trazer ao espaco
do cotidiano a ampliacdo do foco de visGo do habitante urbano, que vé dli
representado uma parte do mundo. O uso de drvores semelhantes, mas de origens
pertencentes a cada lado do oceano, colocadas frente & frente ao longo do eixo
do jardim, tem o sentido de contrastar as diferencas, mostrando ao mesmo tempo
suas similaridades. E a drvore simbolizando a integracdo de povos e culturas, e

materializando-a no espaco urbano.

Conforme ocorre com certos elementos da natureza, a drvore, com todas as suas
propriedades e cardter césmico, readquire significados em seu imaginal como um
modelo de perfeicdo. A pinha do pinheiro'” ¢ utilizada por Le Corbusier como
chave para o desenvolvimento da sua Ville Radieuse de forma a representar as leis

da natureza (Von Moos, 2004, p.48). Mas esta ndo é a Gnica influéncia do

"4 Paul Chemetov. Interview: Le Vert est Mis. L'Humanité, 25 de novembro de 1999.
Arquivos do Pavillon de I'Arsenal, Paris..

" bid.

'¢ Visita Guiada da Prefeitura de Paris ao Jardin Altantique - Direction de Parcs et Jardins.

17 Nome cientifico: Pinus sp.
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Fig.15: Le Corbusier, La Maison des Hommes, 1942. (Von Moos, 2004, p.46).

Fig.16: Eliel Saarinem. Academia de Artes Cranbrook, 1925. Bloomfield Hills, Michigan.
(Brown, 2000, p.10).




imaginal arbéreo em seu modelo de cidade. O préprio termo radiacéo é visto por
Sekler (1977) como associado & drvore, representando uma forte referéncia na sua
concepcdo. A cidade seria capaz, assim, de lancar-se, conquistando espaco ao

seu redor. De certa forma, seria a Ville Radieuse de Le Corbusier, arborescente.

Consideremos as drvores: se eu olho para seus troncos e
ramos, suas folhas e nervuras, eu sei que leis de
crescimento e permutabilidade podem e devem significar
alguma coisa hdbil nesta questdo. Meu sonho é construir,
em locais de edificacées que um dia brotarGo por toda
parte em nosso pafs, uma 'rede de proporcées' (...)'®

Le Corbusier via na estrutura, proporcdo e crescimento das drvores um sentido
matemdtico exemplar para o desenvolvimento de projetos (Sekler, 1977),
impingindo uma certa ascendéncia da imagem-drvore na criacéo arquitetdnica, no
estabelecimento de uma meta de perfeicGo na criacdo. A utilizagdo da drvore
como modelo reaparece na obra de Le Corbusier quando ele compara o abeto ao
arranha-céu no bairro da Marina, em Alger, em seu livro La Maison des Hommes'®
(fig. 15). O sentido da darvore que ilustra a nocéo da obra acabada, perfeita, e
grandiosa, se alia a outra caracteristica do imaginal arbéreo, o surpreendente,
como revelam as palavras corbusianas impressas na comparacdo de drvore e
obra, que tem "permitidas suas variacdes, autorizada a fantasia" (Von Moos, 2004,
p. 51). Sua compreensdo da perfeicdo da drvore chegava também & admiragéo de
projetos paisagisticos, como o da Academia de Artes de Cranbrook (fig.16), cuja
alameda de castanheiros-da-india”® foi aclamada por Le Corbusier como uma
'licio perfeita de previsdo, exatiddo, eloquéncia e fantasia em sua variedade"

(Brown, 2000, p.10).

A referéncia exalta a observacdo da habilidade de compor o projeto de forma a
estimular a ascendéncia do vegetalismo imaginal, impactando a paisagem e a
composicdo. Vemos nessas reflexdes a sensibilidade de Le Corbusier néo apenas
na observagéo dos atributos césmicos da drvore, como do percurso de

transposigéo deste cardter para o seu uso na paisagem urbana.

A referéncia simbdlica & natureza e ao cosmo surge em outros projetos e desenhos
de Le Corbusier, como a pintura esmaltada da porta cerimonial do edificio da
Assembléia, em Chandigarh (fig.17). Entre vérios simbolos como o sol, a
pirdmide/montanha, encontra-se também o da Arvore da Vida. A drvore estd

colocada no eixo da composigéo, associada a uma pirdmide, provavelmente a

'8 Le Corbusier. The Modulor, p. 36, 37. (cit in Sekler, 1977, p.81).
'%'1d. La Maison des Hommes. Editions Plon, 1942, p. 147 (Von Moos, 2004, p.46).
20 Nome cientifico: Aesculus hippocastanum.
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Fig.17: Le Corbusier. Porta do Paldcio da Assembléia, 1962. Chandigarh.
(Krustrup, 2004, p.93)




montanha de Meru, considerada pelos hindus como o eixo do mundo (Constant,
1991). A semelhanca entre a Arvore da Vida e um abeto na representacéo de Le
Corbusier, é associada & sua crenca desta espécie como simbolo dos jurassianos,
influenciado pela teoria de Jonh Ruskin?' (Krustrup, 2004). Os simbolos da regido
do projeto se misturam a simbolos pessoais de Le Corbusier, quando ele insere
uma referéncia & regido de Jura, onde nasceu e viveu toda a sua inféncia,
atestando para si e para o mundo a importdncia da &rvore como um elemento

central e césmico.

3.2 Arvore e Ar

Estar sob uma drvore é inerente a estar ao ar livre. As implicacées aéreas da drvore
levam Bachelard (1943, p. 269) a tratd-la de forma mais profunda relacionando-a
ao elemento ar, em todo um capitulo dedicado & é&rvore aérea. Por isto,
destacamos o ar em uma categoria isolada, em detrimento a outros elementos
naturais, aos quais, como & foi visto, ela também apresenta associacées. O
devaneio na drvore induz "a viver uma vida aérea’, “a imaginac@o é uma vida nas
alturas”. Assim, estar em presenca das drvores libera nossa imaginacdo, induz a

novos e belos véos.
O cipreste inclina-se em fina reveréncia {...)

A grande amendoeira consente que balancem
suas largas folhas transparentes ao sol.

(...)

Frondes rendadas de acdcias palpitam inquietamente {(...)

O vento é o mesmo:
mas sua resposta é diferente, em cada folha.

(...)

Somente a drvore seca fica imével, entre borboletas e pdssaros.?

O vento, outro elemento aéreo para Bachelard, tratado no capitulo seguinte do
livro & citado, é constantemente relacionado as drvores em poemas onde aparece
a conjugacdo drvore, ar, vento e chuva, cosmicidades imagéticas suavemente

articuladas (ver também a primeira estrofe do poema Visito da Chuva de Cecilia

Segundo Sekler, Le Corbusier é influenciado no seu interesse e visGo do significado da
arvore pela obra de John Ruskin, com a qual estabeleceu forte vinculo do inicio de sua
carreira. O termo radiacdo, citado acima, também era utilizado por Ruskin, associado &
arvore.

22 Cecilia Meireles. Vento, Os Dias Felizes. (Meireles, 1983, p. 293, 294).

103



Meireles, item 4.1). Aliemos a estes, a luminosidade, também inerente ao ar livre, e
teremos, como nos indica Bachelard (1943, p. 264), que as d&rvores séo capazes
de fornecer o “espectro completo das imaginacées materiais”. Sdo conspiracdes
césmicas, que fazem surgir da interacGo da drvore com outros elementos da
natureza uma emocdo inesperada, proporcionando, como nos diz Stefulesco
(1993, p.27), as "felicidades didrias', a partir da relacdo arbérea com a luz, o
tempo, o vento, a iminéncio de uma tempestade ou o fim de uma chuva, prontas
para serem desfrutadas pelo observador atento, trazendo uma poesia especial &

paisagem urbana:

A ventania misteriosa

passou na drvore cor-de-rosa
e sacudiu-a como um véu,
um largo véu, na sua méao

Foram-se os pdssaros para o céu.
Mas as flores ficaram no chao.?

Passaram os ventos de agosto, levando tudo.
As drvores humilhadas bateram, bateram com os ramos no chdo.?

Sonhames assim o drvore ventania, sacudida, nervosa. Suas "coisas voantes'
(Bachelard, 1943, p.266) desprendem-se e alcam véo. Os pdssaros, antes
escondidos, revelam-se e rebelam-se. As flores, tristes e vencidas, se atiram ao
chao. O vento anima a érvore, excita sua célera, a faz reagir, revelando sua cor,

sua alma, a reacéo especifica de cada espécie.

Algumas drvores parecem ter sido feitas para tirar partido de forma singular desta
conjuncdo com o vento, como o salgueiro” com suas folhas plumosas e méveis
(Stefulesco, 1993). Seu vegetalismo inventa um balé préprio, que faz com que sua
copa tremule, desfocando a visdo. As casuarinas®® produzem sons especiais que
contribuem intensamente na instauracdo de uma paisagem sonora. Na regido dos
Lagos, no Estado do Rio de Janeiro, onde esta espécie é abundante, o som
caracterfstico da paisagem muitas vezes pode ser o ruido que o vento lhes faz

produzir.

%3 Cecilia Meireles. Epigrama n°11, Viagem. (Meireles, 1983, p. 132).

?41d. Vento, Viagem. (Meireles, 1983, p. 138).

% Nome cientifico: Salix babilonica.

2 Nome cientifico: Casuarina equisetifolia. A casuarina é uma espécie origindria da
Austrdlia, que foi amplamente plantada nesta regido, pela sua caracteristica de
contencdo ao vento, constante no lugar.



Nos palmeiras, a resposta ao vento é bem particular. A leveza com que flutuam
suas enormes e pesadas folhas sdo um afrontamento & nossa compreenséo de
materialidade. O devaneio nestas folhas plumas, nos mostra a imaterialidade deste
sentimento. Seus arcos flutuantes deslizam em nosso devaneio e nos transportam

ao estatuto da realizacdo de sonhos impossiveis.

O vento, que tem uma imagem dindmica (Bachelard, 1943), deixa rastros de
movimento nas drvores. Seria este movimento, vida¢ A drvore seca serd superior
ao vento ou encontra-se morta¢ De toda forma, compreendemos que para as
arvores, as folhas lhes sdo vida. Desprovida delas, de suas cores-borboletas, de
seus pdssaros-folhas, elas enrijecem sua mensagem. A paisagem invernal em
cidades européias revela este sentimento, quando grande parte das d&rvores
urbanas fica sem folhas, associando-se a uma paisagem mais triste, ainda por

conjugar-se ds cosmicidades invernais, como a chuva e a falta do sol:

Todas as folhas fogem até & mais vizinha delas...

Mas assim que elas deixam a drvore, carregadas, elas nGo
acham mais o vento.?

O vento dd & grande drvore mdltiplos pensamentos,
a surpreende, a tormenta, a ataca em todos os pontos, a torna frégil,
lhe reveste do inverso de suas milhares de folhas numerosas {(...)%

A animag@o que o vento traz & arvore é transmitida pelas suas folhas. O vento
precisa de drvores, de folhas, para existir, para se fazer ver na paisagem. A drvore
por sua vez, se engrandece com o vento, se multiplica e diversifica. As folhas nao
conhecem o movimento da danga suave ou agitada, se ndo pelo convite musical
que o vento lhes proporciona. Com ele, a drvore mostra ainda mais sua forga,
descontrolada, revirada ao avesso, mas ainda mais do que nunca, arborescente.
! ! !
O vento que arboreja, deixa sua marca em cada drvore, dinamizando o destino da
! !
expansdo arborescente. Desta interacdo nascem sons, inesperados, numa

dindmica totalmente nova na paisagem.

Em seu resumo de cosmicidades, a drvore-ar verdeja a paisagem urbana e
preenche os espacos livres da cidade resignificando-se como tracos de
represenfacéo da natureza. Com o paisagista Alphand e sua atuacdo nas ruas
parisienses (1857-1870), estas drvores-natureza efetivamente invadem e cruzam a
cidade, como tentdculos que se difundem a partir de grandes parques e bosques, e

atravessam toda a drea urbana. Dos bosques "naturais' saem drvores urbanizadas -

27 Paul Valéry. Vent. Rhumbs. (Valery, 1957-a, p.605).
% |d. Cahiers IX. (Valery, 1957-¢, p.428).



Fig.18: Alphand. Av. De 'Observatoire, Paris. Desenho de E. Hochereau.
(Alphand, 1868, p.235).

Fig.19: Le Corbusier. Projeto para Villa Savoye, 1929. Poissy. (Brooks, 1983-b, p.254).




'arbres de alignament", que representam a natureza. S@o corredores arbéreos que
transformam Paris num '"imenso jardim", fazendo uso aqui de um termo utilizado
por Wrede & Williams (1991, p.16). Na Av. de |'Observatoire (fig.18), vemos o
desenho para um destes corredores partindo diretamente de um destes "bosques

urbanos", o Jardin de Luxembourg.

Com Le Corbusier, a drvore aparece de forma freqiente como a busca pela
paisagem-natureza, natureza-parque, a envolver seus projetos, constituindo um
mar arbéreo corbusiano. Ao considerar seus conceitos de que a cidade deve estar
inserida no meio do verde, numa bucdlica paisagem de parque, vindo a ser o
préprio parque (Le Corbusier, 1925, p.73; 1933, p.205), vemos, a partir de seus
desenhos, que a drvore entra como uma representante e simbolo deste parque,
neste vasto espaco, pleno de ar livre. A &rvore representa o parque, que por sua
vez, representa a presenca da natureza nos espacos urbanos, contribuindo o
axioma de seu plano urbanistico, a reconciliacéo do ser humano com a natureza
(Fishman, 1977). A cidade transformada num "mar de drvores' entre aqui e ali,
"formas prisméticas puras de cristais majestosos...", é a imagem com a qual Le
Corbusier® (cit in Frampton, 1995, p.41) ilustra seu Plan Voisin (1925) para a
cidade de Paris. Arvores em profuséo seriam fundamentais para configurar sua
cidade ideal, tangenciando a unicidade césmica de sua grande realizacdo, perfeita
em sua esséncia, como o é a natureza. Ar livre invadido de mar, dgua e ar,

substancias elementares envolvidas na cosmicidade possivel pela imagem-arvore.

A é4rvore isolada, que aparece em seus desenhos da Villa Savoye (fig.19), em seu
onirismo, sonha a imensiddo oérea, tem a ‘"expansdo das coisas infinitas"
(Bachelard, 1957, p.184). Aqui a d&rvore corbusiana, entretanto, ndo é a darvore
habitante Unica e integrante de Barragén (ver item 3.5). Sua imagem-darvore
resignifica-se como a natureza e o ar livre, a abertura para o espaco no seu
entorno, a salubridade e a leveza da paisagem até o horizonte. E interessante
como a mesma idéia de espaco livre e verde é passada de forma diversa pelo seu
discurso visto acima - o "mar de drvores', e ao representar a drvore isolada no
entorno da edificacéo. A intencéo, acreditamos, é a mesma - a de trazer pelo
vegetalismo imaginal a natureza e o espago aberto, o parque. Entretanto, nota-se
af, o contraponto que surge entre sua retérica e seu desenho, possivelmente pela
facilidade da utilizagdo de simbolos de forma mais profusa com figuras de
linguagem, do que através da representacéo grdfica.

O imagindrio popular e politico é influenciado por estas idéias, que podem ser

notadas também entre arquitetos, que passaram a repetir sua forma de desenho,

% Le Corbusier. LOeuvre Compléte. Zurich, 1910-29, p.114-115.

107



I 3 -

Fig.20: Le Corbusier. Abeto estilizado (Jenger, 2004, p.19).
Fig.21: Le Corbusier. Desenho. La Maison des Hommes, 1942. (Giordani, 2004, p.110).




na qual as drvores isoladas marcam a presenca da natureza e do ar livre,
desimpedido. O papel destas drvores isoladas néo é casual, aleatério, elas
carregam o sentido da natureza invadindo a cidade, heranca iniciada com Joseph
Paxton, entre outros na Inglaterra, prosseguida com Olsmsted e Adolphe Alphand,
e reforcada por Le Corbusier, com a diferenca de que com este Gltimo, a drvore,
em termos urbanisticos, aparece mais como representacdo simbdlica do que de
forma efetiva. No projeto para a Unité d' Habitation (1946-52), em Marselha, em
que o desenho do espaco livre ndo foi considerado, o plantio efetivo das d&rvores
foi promovido pela comunidade, anos apés sua implantacéo. O sentido da drvore
como expans@o & natureza, contido nas idéias de Le Corbusier, foi apreendido
pelos moradores, que se movimentaram para concretizar o imagindrio do poeta
ambiental. A partir do plantio de diversas drvores no terreno que envolve o edificio,
acdo de autoridades politicas, endossada por habitantes do local®, é consolidada

a intencéo de parque explicitada no conceito urbanistico.

A intencdo de Le Corbusier de incluir a natureza e as drvores em seus projetos ndo
se limita o espaco externo. Através de seus panos de vidro, ele enquadra a
natureza (Jenger, 2004), trazendo para o interior de sua arquitetura, a paisagem
externa, a cidade com seus parques, suas drvores. Le Corbusier inclui a drvore em
seu projeto, enquadrando-a, como faz com o abeto estilizado de sua pintura
(fig.20). Nela vemos a imagem-érvore enquadrada, como deverd ser vista através
dos grandes véos das janelas urbanas (fig.21). £ o vegetalismo instaurado em seu
devaneio da drvore na natureza que repercute em seu desenho da drvore urbana.

O olhar urbano contagiado pela leitura lenta do vegetalismo arbéreo.

Diversas séo as criticas atribuidas & contribuicdo de Le Corbusier com a arquitetura
da paisagem. Argumenta-se, por exemplo, que Le Corbusier, como outros
arquitetos modernistas, era desatento & forma dos espacgos livres (Treib, 1999) e
ndo mostrava interesse em compreender a vida das plantas, perdendo assim a
oportunidade de abrir um considerdvel leque de idéias no projeto das éreas livres
(Turner, 1996). Steele (1930) considera que seus projetos de jardins séo banais,
ndo sendo assistidos com o mesmo empenho e controle de volumes que sua
arquitetura, com excecdo para as solucées dadas a questées que unem a
arquitetura ao paisagismo, como os jardins de ferraco. Num resumo critico,
citamos Frampton (1991, p.44) que atesta a pouca atencdo de Le Corbusier com a

precisdo de um projeto de jardim, sendo fortemente suscetivel ao poder evocativo

80 «Opération ‘Espaces verts”: L'unité d’habitation ‘Le Corbusier’ donne |'exemple: 150
arbustes et 50 arbres plantés & lo Cité Radieuse». Provencal Dimanche, 31, janeiro,
1971. Arquivos da Fundagéo Le Corbusier.



da paisagem. Assim, em diversos projetos de Le Corbusier, surge por vezes o
significado intrinseco da drvore, em sua esséncia, como analisado em diversos
pontos nesta pesquisa, mas ndo raro, sua atuac@o prescinde de um projeto
paisaglistico especifico que promova o valor e o senso cultural & drvore. Em termos
gerais, pode-se dizer que Le Corbusier se preocupa com a presenca da natureza
na paisagem urbana, visando a d&rvore como seu principal representante, mas néo
elabora projetos paisagisticos de peso, que reforcem o significado essencial da
drvore, e que permitam sua apropriacéo e valorizacdo pela populacéo. Se por um
lado, esta nunca foi a intencéo de Le Corbusier, por outro, permanece em néds
uma certa frustracdo devida ao lapso entre sua retérica, que clamava pela
importéncia e amplidéo dos espacos verdes, e a prdtica, na qual delega pouca

atengdo aos mesmos.



DOMINANTES TEMPORAIS



3.3 TEMPO VEGETANTE

Moro no ventre da noite:
sou a jamais nascida.
E a cada instante aguardo vida.

()

Estarei um tempo divino
como drvore em quieta semente,
dobrada na noite, e dormente.”’

E as érvores encanecem, numa inesperada velhice.
Se uma flor cair, nGo poderd dizer "Boa noite!" a nenhuma outra,
porque, de ramo a ramo, erram disténcias invenciveis. 32

A drvore, e os vegetais de uma forma geral, #m um ritmo lento, calmo e
perseverante. Como vimos antferiormente, "o devaneio vegetal é o mais lento, o
mais repousado, o mais repousante dos devaneios' (Bachelard, 1943, p.262).
Acorremos ao tempo lento e dormente da drvore na busca do caminho para o
desabrochar, para nascer, para virar vida. Neste tempo lento, de espera, torna-se
abrigo a dorméncia arborescente, pulsante, condensando vida germinal. Os seres
arbdreos s@o superiores & nossa compreenséo de passagem do tempo, apesar de
nos servirem como referéncia para ela. Eles tém o seu préprio tfempo, com seu
ritmo particular. O tempo lento do vegetal constréi distéincias imensas em sua
estrutura, imersas em caminhos césmicos, que mesmo toda a eternidade de que
ndo dispomos, néo seria suficiente para transpd-las. Em nosso devaneio arbéreo,
estes espacos-tempo invenciveis, tornam-se possiveis. As drvores urbanas nos
emprestam a calma perseverante deste seu tempo, para que nele mergulhados,

sonhemos o cosmos.

As reverberacdes dos simbolos vegetantes temporais constituem importantes
referéncias para o ser humano. Durand (1963, p.180) aponta a existéncia de uma
angUstia humana diante da temporalidade, fazendo com que busquemos sempre
um "antidoto do tempo". As referéncias de elementos naturais podem agir como
este antidoto, como por exemplo, os ciclos da lua, primeira medida de tempo
utilizada. O vegetalismo imaginal se faz presente nas duas variantes de
temporalidade possiveis, a ciclica e a cotidiana, duas formas distintas de vivenciar
o tempo e suas diferentes simbolizacdes. Assim as drvores se transformam no
ambiente urbano, como aponta Lynch (1972, p.149) em 'relégios sazonais",

precisos na primavera e no outono, funcionando como 'sinais do tempo', nos

% Cecilia Meireles. Mulher Adormecida, Mar Absoluto. (Meireles, 1983,p.238).
2 1d. Da Bela Adormecida, Vaga Musica. (Meireles, 1983, p.200).
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dando as informacdes que precisamos para viabilizar a coordenagéo social e

enquadrar os ciclos naturais ao nosso senso interior de tempo.

Inflados pelo vegetalismo imaginal, em nosso devaneio pressentimos o tempo
vegetante, constituindo um compasso arborescente. O movimento dos ramos, seus
contornos, ilustram a esséncia temporal, lenta e sempre presente no imaginal
arbéreo. O arquiteto Enric Miralles, pela inspiracdo na imagem-érvore, constréi a
4rvore aérea, explicitando o movimento vegetativo. Na esteira criativa de seu
antecessor cataldo, Antoni Gaudi (ver item 3.1), a sensibilidade ao vegetalismo
arbéreo é estimulada em sua obra para as pérgulas do projeto paisagistico da
avenida de lIcaria (fig.22), e as esculturas aquéticas do Parc Diagonal Mar®
(fig.23), ambas em Barcelona. Na primeira obra, o canteiro central de uma
avenida é fruto de um projeto paisagistico no qual as pérgulas séo o elemento
principal. Na segunda obra, as esculturas em forma arborescente dominam um
dos setores de maior importéncia do parque, espalhando-se por um grande lago.
As obras escultéricas de Miralles captam o movimento vegetativo, transmitindo-o, e
fazendo-nos sentir envolvidos pelo tempo vegetante, ascendente. Diferente de
buscar uma referéncia religiosa, como visto em Gaudi, Miralles exalta o poder
transcendental da &rvore pela sua poténcia imaginal, transmitindo os sentimentos
de seguridade e protecGo. A luminosidade atravessa a arquitetura/drvore,
apontando uma direcdo, um caminho. A d&rvore, assim, néo impede a
compreensdo do mundo, ndo nos fecha os olhos, ao contrdrio, deixa ver através, e
mais ainda além, por toda a sua cosmicidade. A transcendentalidade da &rvore é
emprestada ao espaco através da sua esséncia, captada e impressa na matéria

constituida por Miralles.

A drvore erigida por Miralles na av. de Icaria pontua no espaco urbano a esséncia
do tempo vegetante, que em sua poténcia imaginal é capaz de 'isolar' o
burburinho das duas vias de circulacéo de veiculos, que a drea projetada separa.
Pela dimensdo tempo, somos levados a uma experiéncia na dimensdo espaco. E a
esséncia arbérea, captada e representada numa estrutura de esculturas
arborescentes, que nos d4 uma dimenséo na drea urbana capaz de ultrapassar os
limites de um espaco fisico, impulsionando, numa pequena faixa de calcada em
meio ao tumulto da cidade, a quietude e a transcendéncia. Por esta imersdo,

aprendemos a "domesticar o tempo que passa" (Racine, 1994, p.107).

O tempo vegetante apresenta também um aspecto ciclico, que tem no ciclo natural

da frutificacéo e da vegetacdo sazonal, o seu suporte simbélico (Durand, 1963). A

20 primeiro, em co-autoria com C. Pinos e o segundo, em co-autoria com Benedetta
Tagliabue.



Fig.22: Enric Miralles. Pérgulas arborescentes da Av. de Icarig, 1992. Barcelona, 2004.

Fig.23: Enric Miralles. Escultura no Parque Diagonal Mar, 2002. Barcelona, 2004.




arvore com sua pulsacéo tranquila, seu ritmo ciclico, induz uma temporalidade
imagindria, associada a diversas outras temporalidades no espaco urbano (Murad,
2002). A interacdo césmica destes ciclos faz com que, como aponta Bachelard
(1943), a capacidade do tempo primaveril faga renascer os devaneios ditosos

inerentes s drvores.

(...) simbolizo teu outono pessoal.

Outoniza-te com dignidade, meu velho.*

Rama das minhas érvores mais altas,
deixa ir a flor! que o tempo, ao desprendé-la,
roda-a no molde de noites e de albas (...)

Falo-te, por saber o que é perder-se.
Conheco o coragéo da primavero,

e o dom secreto do seu sangue verde,
que num breve perfume existe e espera.®

Havia um cheiro de verdo nas folhas e nas cestas de roupas sujas.*
As palavras de Drummond, Meireles e Barros, nos remetem & inducéo sazonal do
tempo vegetante. Drummond vé& na amendoeira® em frente & sua casa uma
referéncia para a chegada do outono. A drvore serve de termémetro para lhe
indicar o sentimento da estacdo outonal. Ele percebe melhor que é outono a partir
da sua expansdo na érvore, do seu didlogo imagético com ela. A drvore lhe revela
os sentimentos de temporalidade, a questdo ciclica de que nos fala Durand (1963).
Drummond "escuta" nesta movimentacdo intima de um tempo fluido que se esvai, a
confirmac@o de seu outono pessoal, simbolizado na imagem arbérea. Na sua
identificacdo com a 4rvore, Drummond reconhece sua natureza. Ele também se
sente outonal e busca alento na sabedoria da drvore para viver melhor este seu
cardter. Para ele, como para a drvore, este devir ndo pode ser evitado. A
amendoeira, ao exibir suas folhas amareladas, de forma dramética e definitiva,
mostra que ndo é possivel fugir aos tracos de nossas almas e do tempo, revelando
o destino fatal para o ser humano. Reconhecer o outono, os ares invernais, ou a
primavera, pressentir a sua chegada nas flores que os anunciam, no ar que se
transforma, nos odores das folhas que o invadem, este sentimento o
experimentamos com o auxilio de nossa arborescéncia, de nosso mergulho nas

emocdes arbéreas.

3 Carlos Drummond de Andrade. Fala Amendoeira (Drummond,1957. p.13).
% Cecilia Meireles. Rentncia, Viagem. (Meireles, 1983, p.102).

% Manoel de Barros. Arranjos para Assobio. (Barros, 1998, p.21).

% Nome cientifico: Terminalia catappa.



Fig.24: Florence de Ponthaud-Neyrat. Daphné au printemps. Exposicao L'Eloge de la Nature.
Jardin de Luxembourg. Paris, 2004.




O ser humano incorpora este tempo vegetante, passa a respird-lo e a vivé-lo em
sua plenitude, como nos mostra a obra de Ponthaud-Neyrat (fig. 24). A autora faz
uso do mito cldssico que contém o sentido da metamorfose, ser humano em
arvore, também explicitado em diversas obras poéticas e cerimébnias religiosas em
inbmeras culturas, conforme visto anteriormente. Esta metamorfose expde, ao
mesmo tempo, a compreensdo das similaridades e identificacdes entre ambos, e
uma forma de incorporacdo das qualidades superiores das drvores pelo ser
humano. Ela é o resultado do devaneio perante a drvore, que por um movimento
de interiorizacéo, o ser humano encontra dentro de si. A drvore passa a habitar o
ser, com seu tempo vegetal lento, fazendo com que ele o apreenda. O ser humano
sente a proximidade com relacdo ao ser vegetal e a possibilidade de, através desta
forte sintonia, experienciar o tempo vegetante. Nesta vivéncia lenta, repousante, e
dormente, o ser renasce para a vida, revelada a outra dimensdo do tempo
vegetante, o seu sentido ciclico. Daphné se primaveriliza, Daphné se outoniza, vive
infensamente as temporalidades induzidas pela arborescéncia, néo mais
pertencentes a uma exterioridade, mas incorporadas em seu préprio ser. O ser
humano arboresce, e cria em si suas préprias estacées, partilhadas com as &rvores.
Desta forma, ele consegue estabelecer uma nova relacéo com o tempo e sua
passagem, diferente da que nos é imposta na vivéncia didria, por vezes
angustiante. O ser humano experimenta o tempo vegetante, que circula pelas
estagdes, e com seu percorrer ciclico, v& diminuido o peso da temporalidade
humana. Nosso tempo ndo é ciclico, ele passa indefinidamente, sem conforto e
sem volta. Emprestados deste ir e vir vegetante, metamorfoseados em drvore,
renascemos, revivemos nossas alegrias e desilusdes, resgatamos nossa esperanca.
A drvore vem assim acudir-nos na drdua tarefa de enfrentamento da vicissitude da
passagem do tempo, de uma forma poética e menos dolorosa, como, acrescenta

Schama (1995), uma consolag@o & nossa mortalidade.

O vegetalismo ciclico se rebate na paisagem marcando momentos da vida
humana, desenhando cendrios que reconhecemos como nossos e que nos contam
sobre nossas préprias histérios, de um tempo passado que retorna com as
floracées e com a drvore que se desnuda. Como né&o se emocionar com as
figueiras-religiosas de nossas ruas e pracas que todo fim de ano trocam de folhas
para inaugurar o seguinte com folhas novinhas, como se fizessem a promessa de
um recomeco, apds avaliagdes internas, jogando fora velharias e rabugices que
insistem em nos acompanhar ao longo da vida. E a imagem daquela drvore
florida pela qual esperamos ansiosos para revermos ante ndés momentos

marcantes, ou para sentir a emocéo de uma nova estagéo.



Fig.25: Giuseppe Penone. Il poursuivra sa croissance sauf en ce point. 1968, 78.
(Grenier, 2004, p.49).

Fig.26: Raizes urbanizadas da figueira vermelha (Ficus clusiifolia). Projeto da Praca Salgado
Filho, 1952. Rio de Janeiro, 2005.




A drvore variante na paisagem urbana contrasta com a consténcia da cidade
construida. A constituicGo do seu tempo, vegetante, césmico, é tao instdvel e por
isso mesmo, fascinante. O vegetalismo arbéreo multiplica sua mensagem, revela
mistérios urbanos e reinventa paisagens ao reapresentar, como diz Stefulesco
(1993), uma mesma paisagem renovada com a transparéncia de drvores sem

folhas, e a aparicao de elementos que sGo normalmente ocultos.

A contraposicdo do tempo do ser humano e da érvore pode, entretanto, atingir
uma conotacdo de reforco de nossas diferencas, evidenciando uma perplexidade
frente a este ritmo préprio do tempo vegetante. Se ndo somos capazes de
interiorizd-lo, o negamos e reafirmamos a forca de nosso ritmo. No contraste das
diferencas, compreendemos melhor as duas naturezas. O confrontamento destes
dois tempos revela-se na obra de Penone, na qual uma mao de bronze envolve
parte do tronco de uma drvore e impede seu crescimento neste trecho (fig.25),
revelando a presenca humana inibindo o tempo vegetante. Temos dificuldade de
lidar com este tempo, a ndo ser que mergulhemos nele, como 4 visto hd pouco,
inflando-nos da temporalidade arborescente. Caso contrério, néo percebemos seu
movimento, a n&o ser através de nosso préprio tempo. Por isso a obra de Penone,
que expressou a planta num sentido de escultura flexivel (Tiberghian, 2002), leva

guase vinte anos para se concretizar.

A obra de Penone denuncia o ritmo préprio do vegetal, que é o responsavel pelo
seu crescimento, transformacéo, e molde & interferéncia humana. A sua
capacidade de adaptacdo ao que estd ao seu redor na cidade transmite uma
serenidade em sua arborescéncia, como se as drvores tfivessem sido sempre
urbanas, numa condescendéncia aos demais elementos da cidade. Os troncos que
se debrugam, esmagados sobre muros, e as raizes que desviom de pavimentacées,
revelom docilidode e respeito da drvore com relagéo & cidade, uma concordéncia

com o projeto urbano (fig.26).

Algumas drvores que plantei hd quarenta anos agora
estdo em seu tamanho certo™®.

O tempo se encarrega de completar uma idéia.*

O poeta da paisagem, mais do que ninguém, deve ser capaz de interpretfar e viver

este tempo vegetante, para saber criar a partir dele. Ele reconhece o seu ritmo e,

% Roberto Burle Marx, Entrevista. Brookwell, "For Landscape, time is a key element in good
design', Lifestyle, 5 maio 1998 (cit in Siqueira, 2001, p. 21).
% 1d. Jardim e Ecologia, 1967. (Burle Marx, 2004, p.92).
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contrapondo-o ao tempo da percepcdo humana, utiliza-o como um parceiro de
projeto. Esta interpretacéo sé é possivel quando o poeta compreende as diferencas

entre estes tempos, e as transformam em fatos paisagisticos.

Parece existir um nexo nessa simultaneidade de floracées.
SGo como acordes cromdticos, nos quais a natureza se
comproz em assumir, em defterminados momentos,
roupagens de festa.*°

Ao passar pela Praia de Botafogo o carioca percebe que
chegou a primavera. E que Burle Marx, ao plantar ali o mais
belo jardim da capital, ndo esqueceu os canteiros com as
flores que desabrocham nesta época do ano.*’

As floracées séo um passaporte vegetal para compreendermos o tempo vegetante,
e o associarmos 0o nosso. Elas sGo como complds cédsmicos que resultam numa
sinfonia de cores e formas, que o paisagista é capaz de orquestrar. Ele intui a
imagem-drvore que condensa as sensacdes etéreas dispersas na paisagem,
harmonizando as temporalidades do espaco urbano. A drvore florida ¢, ao nosso
ver, um dos "signos precursores' do calor de uma nova estagéo, de que nos fala
Sansot (1983, p. 122). Esses sentimentos pouco perceptiveis de uma forma
concreta, que nos envolvem inconscientemente, sdo transmitidos pela imagem-

arvore, por intermédio de sua poténcia césmica e respiracdo vegetante.

Como diversos poetas da paisagem vegetal, que tiram partido desta caracteristica
das drvores, Burle Marx (1998, p.4) queria pontuar a paisagem com flores em
diferentes estacées utilizando "drvores de vistosas floracées em épocas diferentes
para marcar a passagem do ano criando centros varidveis de interesse". Ao fazer
isto, com a infencdo de té-las sempre na paisagem, ressaltava a presenca das
estacdes que as floracdes trazem, e o seu sentido ciclico. Burle Marx (cit in
Leenhardt, 1994) afirmava que cada estacdo revela uma floracéo peculiar e, como
seu parceiro de projeto e consultor boténico, Luiz Emygdio de Mello Filho,
reforcava este cardter em suas criocdes, trazendo através da inflorescéncia de
determinadas espécies, o acento de um tempo, uma estacdo, um sentimento. Uma
busca aparentemente estética, que esconde, no entanto, algo de mais profundo
nestas intencées: a énsia de revelar a esséncia e as emocées de cada estacdo.
Confirmamos este sentido com as palavras de Mello Filho (1962, p.12), que
relaciona & cada estago, uma espécie arbérea, descrevendo as propriedades que

as remetem a este posto. Assim, a estacdo intimista seria bem representada pelo

49 Roberto Burle Marx. 'Depoimento Pessoal', s/d. (Burle Marx, 2004, p.20).
“1 "Beleza". s/autor. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, 25 de setembro de 1958. Arquivos da
Burle Marx & Cia.



"vermelho invernal' das eritrinas*?, floracéo caracteristica desta época. J& ao
flamboyant** com suas flores vermelhas ardentes, & qual anteriormente jé atribuia
um "colorido quente e luminoso, quando do seu incéndio floral", delega o posto de
representfante do verdo, com "seus calores, praia e sorvete gelado"; uma "érvore

que flameja"*

. Certamente esta exuberdncia pontua a paisagem urbana de forma
irreversivel, e anuncia, com os encantos da nova estacdo que se apresenta, o

intenso calor do verdo.

3.4 ARVORE ETERNA

Avista-se na curva da estrada

o coqueiro Ananias

imperador da paisagem {...)

Estd ali desde antes de nascerem os viajantes
Estard ali depois que todos morrerem. (...)*°

A é&rvore transpira longevidade, e numa presenca eternal, ultrapassa o senso das
temporalidades, de duracéo, de vida e de morte, levando-nos ao enracinamento
com o imemorial. A drvore estaré sempre viva mesmo apds sua morte, através da
sua madeira, considerada ndo mais como a matéria drvore viva, mas contendo
ainda a sua esséncia. A drvore se perpetua de diferentes maneiras, trazendo
significados especificos de acordo com a cultura e forma de utilizacdo.
Tradicionalmente, os japoneses consideram que a madeira porta a vida da drvore,
elas sGo a sua segunda vida. Quando constréem suas casas com drvores
centendrias, acreditam que a madeira vive através do espirito dos antepassados
que se relacionavam a elas (Knight, 1998). E como se a esséncia da drvore,
enriquecida com o passar dos anos, se perpetuasse nos pilares de madeira que
erguem a casa. E uma forma da drvore habitar de maneira particular toda a casa,
confundindo-se com ela, emprestando-lhe seu cardter benéfico de ser acumulador
e doador de energias vitais. E a esséncia da imagem-drvore atuando mesmo apés

a sua morte.

Por outro lado, a &rvore, ainda com sua forca vital pulsante, pode ser vista como
morta, se pensamos nas camadas de células sem vida acumuladas em seus froncos

seculares (Bachelard, 1943). No limiar de vida e morte, o sentido da imagem-

2 Nome cientifico: Erythrina sp.

3 Nome cientifico: Delonix regia.

4 Entrevista concedida & autora e a Mariana Vérzea, por ocasido da elaboracéo do video
"Luiz Emygdio: a Poética da Paisagem", em 2000.

45 Carlos Drummond de Andrade. Salve, Ananias. Boitempo, 1968/73/79. (Drummond,
2001, p. 904).



Fig.27: Giuseppe Penone. Cédre de Versailles, 2002-2003. Penone Rétrospective,
Centre Georges Pompidou. Paris, 2004.

Figs.28 e 29: Pinuccio Sciola. Les Feuilles Mortes. Exposicao LEloge de la Nature,
Jardin de Luxembourg, 2004. Visdo geral e detalhe.




arvore circula entre conceitos opostos, como lhe é habitual, gerando um
questionamento sobre estes. Na obra de Penone (fig. 27), temos a descoberta da
arvore dentro da drvore, desvelando a vida dentro da "morte" da madeira. Penone
esculpe a drvore da vida inferna, revelando-a na madeira “morta”. E a sua alma
(Leenhardt, 2001), a esséncia da drvore eterna, que estd sempre presente, imortal.
Na apropriacdo da imagem-drvore pelo sentido simbdlico, é a natureza afirmando

seu cardter indestrutivel perante o ag@o humana.

Em Les Feuilles Mortes (fig.28 e 29), o sentido de perenidade vem através da
relagdo com o mineral. As folhas de pedra etemnizam a drvore perene. As drvores
ultropassam geracées, assim, para nds, elas tém o sentido de eternidade e
longevidade. Nestas folhas eternas, nossas lembrancos sdo marcadas como
nervuras de folhas sobre a pedra. Estas drvores imortais guardam a meméria

imemorial do mundo.

E Primavera, escuta o Burle Marx:

diz que havia jardins

em torno de casas,

havia matas

a cavaleiro das cidades,

florestas

onde o jacarandd e o mogno conversavam
a conversa dos séculos (...)*

Que segredos guardam estas drvores, toda uma vivéncia cdsmica e sabedoria
acumuladas através de tempos imemoriais, impregnados em suas resinas,
transformadas em matéria viva - meméria metamorfoseada em vida. Elas
sussurram segredos césmicos — sons que buscamos escutar, quando nos langamos
pelo devaneio arbéreo. Este o som das florestas, este o som de nossas drvores

seculares urbanas.

Pela sua compreenséo da floresta, Chateaubriand®” revela os sentimentos que um
viajante experimenta ao pé das drvores: “ele se sente inquieto, agitado, e, na
espera de algo desconhecido, um prazer formiddvel, um receio extraordindrio
fazem palpitar seu peito como se ele fosse ser admitido em algum segredo da
Divindade”. Sim, elas nos podem revelar segredos do mundo, nos fazer partilhar
verdades eternas. Como afirma Desombres (2001, p.8), as drvores “nos dizem e
nos redizem coisas essenciais que nds temos necessidade de nos repetir ao longo

dos séculos”.

“¢ Carlos Drummond de Andrade. E Aconteceu a Primavera, Mdsica de Fundo. (Drummond,
2007, p. 863).

7 Francois René Chateaubriand. Le Génie du christianisme, 1802. (Cit in Desombres,
2001, p.47, 48).



Fig.30: Tronco de arvore com inscricdes. Cemitério Pére-Lachaise. Paris, 2004.

Fig.31: Patrick Berger. Croqui. Projeto para o Cemitério Pére-Lachaise, 1991. Paris.
(Berger, 1991, p.119).

Fig.32: Projeto de tumba no cemitério Pére-Lachaise, 1991. (Berger, 1991, p.119).




O que poderia resumir e constituir o século¢ Como podemos nos
manifestar, em nossa humanidade, nosso drduo desejo de durar?
(...) Porque é preciso deixar tracos, uma plantacGo responde a
esfas quesf6e5.48

Pelo vegetalismo arbéreo imortalizamo-nos. O projeto anteriormente citado de
Paul Chemetov - Méridienne Verte (ver item 3.1, fig.13) - espacializa a
perpetuacdo do ser humano no mundo. A imagem-darvore é resignificada como um
interluctor temporal, numa forma de nos afirmarmos ante nosso cardter perecivel o

que jé& vivemos e o que se eterniza para as geracdes futuras.

Testemunhas de eventos da vida cotidiana e de sentimentos que desejamos ver
elevados & categoria de eternidade, as drvores transformam-se em pequenos
monumentos a relacées humanas, a desejos, e a sonhos, realizados ou ndo. Séo
rastros pessoais impressos na paisagem urbana, criando pequenos altares aos
sentimentos, na dialética de temporalidades distintas. Assim, promessas e
revelacdes inscritas no tronco das drvores, como o de casais enamorados que
buscam eternizar sua afeicGo ante a superioridade do universo, assumem um
compromisso césmico (fig.30). Os mais diversos motivos se expressam sob signos
impressos na casca do poderoso ser vegetal. Gravados sobre a drvore, eles tém o
aceite césmico, a permissdo para pertencer ao seleto grupo daqueles que, de

alguma forma, imortalizaram-se.

No projeto de restruturacéo do setor dito roméntico do Cemitério Peére-Lachaise,
em Paris, Patrick Berger (1991) em associacdo com o paisagista Gilles Clément,
busca deixar visivel o que o acaso das construcdes e do desenvolvimento vegetal
produziu, sobrepondo-se por vezes ao projeto original de T. Brongniard. Berger
considera, neste trecho do cemitério, a funcdo de revelacdo do tempo, que
desempenha o entrelagamento da érvore e da tumba. Na dualidode destes
elementos no projeto, o vegetalismo arbéreo encontra meios para a transmissdo
de sua mensagem simbdlica. A componente arbérea é manipulada com grande
atencdo, sendo por vezes foco do direcionamento da visgo (fig. 31). No projeto
para a tumba de Jean-Lambert Tallien*”, um balatstre em ferro delimita uma
tumba geminada e um dcer’®, disposto ao lado desta, fazendo o contraponto entre
o engajamento de Tallien na Revolucdo Francesa e a paixdo por uma mulher (fig.
32). O reforgco da analogia com a érvore garante a intencdo de manter o sentido

de imortalidade do mito revoluciondrio, explicitado na pedra gravada disposta ao

8 Paul Chemetov, 1998. Trecho de documento destinado & imprensa, relacionado ao
projeto Meridiano Verde. (cit in Dumas, 2002, p.42).

47 Realizada em 1989 para a comemoracdo da Revolucdo francesa.

%% Nome cientifico: Acer sp.



pé da drvore. A imagem-drvore, que nunca morre em seu poder simbdlico, e
transporta sua mensagem para o devir, representa a vida eterna, em oposicdo &
morte. A tumba marca a presenca do personagem e tudo o que ele viveu e
representou, mas carrega o peso da morte carnal. Pelo vegetalismo imaginal que a
presenca da drvore inspira, sGo o seu cardter e sua personalidade que
permanecem vivos. A imagem-drvore, que revela o sentido de eternidade, é

reapropriada no plano cultural como simbolo politico®'.

De acordo com cada cultura, a imagem-drvore foi resignificada e associada a ritos
e a simbolos religiosos, deixando rastros evidentes na paisagem. Nos locais
destinados o culto da passagem da vida®’, em diversas religides, o seu
vegetalismo permite a transmissdo de uma mensagem de forma grandiosa,
representando aqueles que partiram. Extingue-se a vida, permanece a mensagem

pelo ser vegetal, que se faz eterno.

Meus queridos amigos quando eu morrer
Plantem um salgueiro no cemitério

Eu amo sua folhagem lamuriante

A palidez me é doce e querida

E sua sombra serég leve

Na terra onde eu dormirei.”

O significado da presenca das drvores nestes lugares é mdltiplo e acentuado.
Encontramos diversas paisagens de cemitérios j& totalmente confundidas
imageticamente com paisagens de teixos™ e ciprestes, cujo simbolo de morte jé foi
aventado anteriormente (ver item 1.5.2). Outras espécies, pelas suas nuancas
imagéticas, trazem um sentido de fristeza, como no caso do salgueiro do poema
acima, e sdo por isso escolhidas na associacdo de determinados sentimentos. E
interessante ressaltar que, no entanto, pela dualidade do ser arbéreo sempre
presente no seu aspecto simbdlico, este sentimento é positivado e acrescido de um
cardter ascensional, incorporando a esperanca e a resignacdo que descortina um

devir sem sofrimentos.

A drvore é elemento fundamental no tdmulo da atriz e escritora Simone Signorait,

no cemitério Pére-Lachaise, em Paris. O desejo de que fosse plantado um

51 Vimos no inicio de nossa pesquisa a relacdo entre a drvore e a Revolucdo Francesa
através do mito da Arvore da Liberdade e a resignificacdo da esséncia arbérea com o
sentido politico. Se analisarmos este mito com maior profundidade, vemos a sua
referéncia ao sentido de prover uma nova vida, do renascimento, relacionando a nova
arvore que viceja com o regime politico que surge.

%2 Acontece ds vezes que a drvore é o préprio local.

%3 Verso transcrito de ldpide do Cemitério Pére-Lachaise. Paris, 2004.

** Nome cientifico: Taxus baccata.



vidoeiro® ao lado de seu tdmulo, na ocasido de sua morte, fez com que a atriz e
escritora adquirisse uma segunda cota no cemitério para a disposicdo da referida
Grvore®. Hoje, o espaco de seu jazigo, com a drvore disposta ao seu lado,
diferencia-se dos demais, adquire uma forca e uma aura que destacam-se do

restante da paisagem (fig.33).

“ 7

Este carvalho, “&rvore da liberdade”, foi plantado no sébado, dia
27 de junho de 1998, (...) em memdria de Monseigneur Denys-
Auguste Affre (...), Arquebispo de Paris, atingido por um fuzil
quando se rendia como mediador no domingo, 25 de junho de
1848, numa barricada do faubourg Saint-Antoine.”’

S@o comuns os plantios de drvores em meméria de alguém em algum sitio
relacionado & sua vida ou & sua morte, como vemos em locais de destaque de
espacos urbanos, efernizando sua presenca. A drvore acrescenta um colorido
simbdlico ao espaco, que assume assim um significado préprio no contexto da
paisagem urbana. Estas comemoragdes estdo ndo raro relacionadas a figuras ou
eventos que apresentam uma importdncia na histéria politica de um pafs ou uma
regi@o, como na citacdo acima, e pode apresentar um sentido de demarcacdo de

territério politico, celebracdo de um ideal ou reforco de poder.

A transmissdo de uma meméria, aliada a um protesto, pode encontrar um espaco
de manifestacdo com a presenca das drvores num projeto paisagistico ou urbano.
Isto é presenciado no Bosque dos Ausentes, em Madrid. Como um protesto ao
atentado ferrorista ocorrido nesta cidade em 2004 e as mortes por ele provocadas,
um parque foi criado préximo ao local. Para cada vitima foi plantada uma drvore,
como uma meméria viva, um protesto por aqueles que agora tém como suas
representantes no mundo, as drvores. Dispostas pelo parque, mais do que prover
ao visitante uma caminhada tranquila por um agraddvel espaco verde num centro
urbano, elas falam por aqueles que partiram, de sua vida e morte - uma drvore,
um nome, uma histéria de vida. Assim, as drvores urbanas reclamam a auséncia
daqueles a quem representam. Este parque inaugura uma reinterpretacdo
arboresecente do cemitério tradicional, na qual as pessoas sdo representadas
somente por drvores, numa forma de lembranca mais etérea, sem a existéncia de
timulos e sua carga de materialidade, confirmando a tendéncia atual apontada

anteriormente por Rival (1998).

3 Nome cientifico: Betula alba.

% Visita Guiada da Prefeitura de Paris ao cemitério Pére-Lachaise, Direction de Parcs et
Jardins.

7 Inscricdo em placa comemorativa referente ao plantio de um carvalho na praca ao lado
da igreja Notre Dame de Paris.



Fig.33: Tamulo de Simone Signorait com vidoeiro ao lado. Cemitério Pére-Lachaise. Paris,

2004.
Fig.34: Obra de Jean Leonard Stoskopf. (Ministére de la Agriculture, 1987, p.51).




A sabedoria das drvores suplanta o cosmo, com seu poder acentuado de
adaptabilidade. Elas se apoderam dos segredos mundanos, das histérias urbanas,
da vida cotidiana, que partilham com os habitantes da cidade. Séo lembrancas
arborescentes, que povoam a paisagem urbana. E a lembranca de uma imagem

nada mais é do que uma forma de fazé-la eterna em nossa vida.

A d4rvore acumula em sua matéria as marcas do tempo. Impressa em sua fibra
vegetal, sua histéria é contada a partir de suas ranhuras, de sua sobreposicéo
anelar. Estes segredos se revelam quando o ser humano penetra neste mundo e
descobre ai sua prépria histéria. As drvores nos ajudam nas referéncios do
passado, presentes em nds, mas diluidas em nossos confusos arquivos. Elas
auxiliam a identificar aquilo que nos é mais caro & lembranca. Na obra de Penone
(cit in Tiberghien, 2002), j¢ citada neste trabalho (ver item 3.3), o autor defende
sua intencdo de explicitar a d&rvore como meméria de nossos gestos. Na
transformacdo da drvore, moldando-se & presenca humana, Penone estreita esta
relacdo apontando-a como um ser capaz de fixar em suas entranhas nossos atos.

Ela esculpe uma meméria viva de nosso viver.

O fluido memorial que exala da matéria drvore é capaz de nos tocar de formas
diferentes. Temos dificuldades de lidar com o tempo passado — aromas, sons,
imagens e algo mais que ndo somos nem mesmo capazes de nomear, mas que
atinge nossa sensibilidade. Este fluido que se desprende da drvore fem um alcance
longo, que ultrapassa nossa compreensdo de tempo e espaco, e se expande no
mundo e nas profundezas de nossa alma. Ela nos conta sobre nés mesmos, nossos
sentimentos, nossa vivéncia e sobre as verdades césmicas. A d&rvore-livio de
Stoskopf (fig.34) nos fala desta meméria acumulada em sua matéria. Lemos nossas
arvores urbanas, que se dispdem como livros interessantes, que guardam os
segredos da histéria urbana e que se confundem com a nossa prépria, contada em
diferentes capitulos. Séo também folhas que existem nos livros, nas quais se
escrevem estas histérias e cuja matéria é a drvore que lhe concede (Dumas, 2002).

As 4rvores constréem a meméria duplamente - pelo imaginal e pela concretude.

E foi entdo que o cheiro das amendoeiras me invadiu. Um cheiro
4cido, verde, Umido — a alma das drvores delas se desprendendo,
leve e lavada. Um aroma que a chuva acentuara, sem didvida, mas
que eu reconheci porque j& o sentira antes, muitas vezes, sem que
disso me desse conta. Agora ele estava apenas mais forte, mas a
verdade é que sempre estivera Id. O cheiro das amendoeiras (...)*

8 Heloisa Seixas. O Perfume do Rio. Disponivel em: http://www.almacarioca.com.br/.
Acesso: 20/11/2003.



A imagem-drvore apresenta uma capacidade inferessante de despertar o
imagindrio e atuar na fixacdo de paisagens, tirando partido de outros sentidos
como o olfato e o paladar, além da visdo, que é o mais preponderante. O olfato
participa como um fator a mais na sensibilizacdo de uma paisagem, pois é capaz
de aliar diferentes sensacées & imaginacdo e & capacidade de rememoracéo dos

habitantes da cidade, servindo-lhes como referéncia a seus hdbitos e sentimentos.

O odor induz ao devaneio e se encontra investido de potentes afetos (Corbin,
1982). O odor que emana das drvores é dinamizador poderoso de evocacdo de
lembrancas, de imagens de momentos vividos, seja pela sua inflorescéncia, seus
frutos ou sua ramagem, a partir do aspecto sensorial do olfato que lhes é
associado. Sua capacidade de resgatar uma lembranca pode atuar por vezes de
forma subliminar e inconsciente. Jung (1962) cita o caso de uma pessoa que, em
contato com um odor especifico tem despertada uma lembranca que perdura de
forma quase inconsciente por alguns instantes, até que, ao se conscientizar, ela se
arvora na dnsia de reconhecer o motivo desencadeador da presenca da

reminiscéncia.

Guardo na boca os sabores {(...)
da gobiroba e do jambo

cor e fragréncia do mato {(...)
cada fruto, cada gosto

no sentimento composto

que levo na minha boca

tal qual me levasse o mato.”

As drvores apresentam uma relacdo singular na evocacdo de lembrancas olfativas,
visto que o odor é ndo raro um fator de grande caracteristica em determinadas
espécies. Em seu estudo sobre imigrantes da Asia e do leste da Africa na Inglaterra,
Tolia-Kelly (2004) observa a influéncia do odor dos frutos maduros da goiabeira®®
em Uganda, que caracterizava uma época do ano e uma sensacéo direfamente
ligada & paisagem da fazenda repleta da arvoreta, na qual habitava uma imigrante
entrevistada. Este relato refere-se & forma especifica e acentuada da atuacdo do
odor na meméria, capaz mesmo de contribuir na identificacdo de uma paisagem,
como veremos na parte final desta pesquisa, revelando-se um dos indutores da sua

associacdo, revivendo-a em forma de lembranca.

Fecho os olhos e revejo o coqueiro; junto ao tronco rugoso, ld vem
a imagem do Batistinha, com o bando de gente, fatos e sensacées
daquele tempo; {...)°'

% Carlos Drummond de Andrade. Antologia, Boitempo, 1968/73/79. (Drummond, 2001,
p. 913).

¢ Nome cientifico: Psidium guajava.

¢! Carlos Drummond de Andrade. Fala, Amendoeira.(Drummond, 1957, p.53).
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A imagem-darvore molda-se aos fatos, pessoas e paisagens urbanas, mas também é
capaz de agir como referéncia forte & natureza, & vida no campo. Molda-se, enfim,
como nos lembra a j& citada obra de Penone, ds nossas necessidades, & nossa
vida, ao que o devaneio consegue desvelar em nosso inconsciente. Em sua forga
evocativa, a d&rvore urbana pode ser o passaporte para a lembranca de uma vida
ou momento fora do contexto urbano. Como um caminho que atravessa tempo e

espaco em nossa imaginacéo, revivendo um mundo de lembrancas.

Com que magoado encanto

Com que triste saudade

Sobre mim atua

Esta estranha feicGo das drvores da rua
E elas sdo, entretanto,

A Unica ilusdo rural de uma cidade!

As drvores urbanas

Séo, em geral, conselheiras e frias

Sem as grandes expansées e as grandes alegrias
Das provincianas®

As d&rvores sdo, portanto, de uma forma geral, como lembrancas rurais,
representantes da ruralidade na cidade. Entretanto, a intensidade com que isto é
percebido pelos habitantes de uma cidade, varia de acordo com a imantacdo
particular de cada habitante. Em cidades da regido de Provence, na Franca, ocorre
uma representacdo particular neste sentido, agenciada por uma espécie
deferminada. A oliveira, depois de ser utilizada primordialmente para exploracdo
produtiva, passa a invadir as cidades desta regiGo a partir da década de oitenta,
tanto no paisagismo de éreas publicas como privadas. A imagem-arvore adquire
assim um significado de afirmac@o do elo que une a cidade a ruralidade do
entorno, e uma evocacdo da origem agricola de certos vilarejos, que com as
aglomeracées passaram a cidades-dormitério (Bachimon, 2000, p.26). A sua
presenca significa, além do "transporte" de um ar rural para paisagem, um

emblema da meméria da cidade, de suas origens.

Senhor, ajudai-nos a construir @ nossa casa

com janelas de aurora e drvores no quintal - {...)
Sé néo dispenso a drvore
porque é a mais bela coisa que nos destes e a menos amarga. ¢

O projeto residencial de Le Corbusier, destinado & habitacdo de populacdo
emigrante, "Uma Casa, Uma Arvore', em Barcelona (1933), nos revela a arvore
auxiliando na ambiéncia de uma imagem rural. Marza (2004, p.60) ressalta que o

objetivo da proposicéo era de educar esta populagéo para a vida modemna em

€2 Mério Pederneiras. (cit in Rio, 1908, p.29)
¢ Manoel de Barros. Pedido quase uma prece. (Barros, 1956, p.43).
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Fig.35: Figueira centendria na Rua Faro (Ficus fomentella), Jardim Botanico.
Rio de Janeiro, 1995.




blocos residenciais, infencdo recorrente da arquitetura deste periodo. Pela andlise
do autor, Le Corbusier dispde vérios elementos no nivel térreo, que parecem se
adaptar aos "agraddveis hdbitos da vida no mundo rural'. A érvore atua de forma
fundamental neste contexto, figurando em destague no pétio térreo que se abre ao
exterior, permitindo o hébito de se reunir para as refeicées. O vegetalismo arbéreo
sublima a ambiéncia do projeto, expandindo sua poténcia imaginal, impressa no
titulo da proposta. A darvore, que corresponde a cada habitacdo, traz a sintese da
imagem no campo, criando uma interface da vida urbana com a paisagem rural.
Tal a forca contida na imagem-drvore, que faz com que ela seja capaz de
substanciar esta ambiéncia, num pequeno pdtio urbano. Ela atua também
preponderantemente como uma forma de alcancar o idéia constante de Le
Corbusier de realizar o espaco externo como um prolongamento ao inferno e
reforcando o sentimento de abertura do pétio. Ela é ainda a drvore Gnica (ver item
3.5), que se destaca na paisagem e que é capaz de prover um sentido Unico ao
projeto. O dominio que representa no espaco livre é reportado & arquitetura, numa

parceria entre a natureza e o artefato.

Tais drvores remanescentes sGo resquicios da histéria e da poesia
populares, cujos galhos aninharam o espirito poético desde as
trovas cortesds até os nossos dias®

Nos resignificacdes da imagem-drvore no contexto cultural, avangamos no plano
da meméria arborescente ao sentido histérico que envolve a presenca das rvores
nas cidades, como um importante elemento de meméria urbana. O sentido de
longevidade, que lhe é atribuido pelo fato delas ultrapassarem diversas geracées,
adquire no contexto urbano o caréter de impressdo na paisagem das marcas do
tempo. O espaco urbano expde de forma mais evidente a diferenca de duas
temporalidades - o tempo vegetante, com seu ritmo lento, e o humano, que a vida
cotidiana e a modernidade se encarregam de acelerar. O descompasso destas
temporalidades nas cidades se revela no choque impressionante das drvores
centendrias urbanas, que rompem pavimentagdes, invadem muros e edificagdes. O
tempo vegetante se impde e revela a fragilidade do tempo histérico, tdo importante
para nossas referéncias culturais, e que tdo facilmente pode se perder. Estas
arvores imponentes sdo capazes de reter o tempo histérico, tornando-se referéncias
para a cidade, que cresce em torno da drvore, para a transformagéo e a
permanéncia, e para o tempo na cidade (Farah et al, no prelo). Como aponta
Dumas (2002), a 4rvore pode perenizar um evento e constituir um monumento,
que é um instrumento para conservar a meméria. Estas drvores s@o referéncias
histéricas, culturais, vegetais, préprias de cada paisagem, de cada bairro, ou

mesmo de cada rua. Além disso, a velha drvore que se perpetua na

¢4 Camillo Sitte. 'O Verde na Metropole' (Sitte, 1909).
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Fig.36: Bernard Huet. Platanos preservados no Parque de Bercy, 1987. Paris, 2004.




paisagem urbana pode prover um senso de contfinuidade num cendrio em

constante mudanca, atuando como um simbolo de estabilidade (Lynch, 1972).

O tempo urbano que se acumula no ser arbéreo revela a histéria de uma cidade.
Arvores centendrias sdo testemunhas cédsmicas, uma vivéncia milenar ante a
concretude urbana. Deste contraste, nasce uma histéria contada pela prépria
arvore sobre o passado da cidade, pontuada entretanto, pela sua transcendéncia
vegetante & materialidade, que ela empresta ao nosso olhar. Arvores centendrias,
como a figueira-roxa® da rua Faro, no Rio de Janeiro (fig. 35), transbordam de
vegetalismo as calcadas urbanas. Seu tronco avanga para @ rua, suas raizes ndo se
contém nas golas de drvore. Elas concretizam o agigantamento imagindrio que
experimentamos pela presenca das drvores urbanas, com seus significados

alastrados.

O potencial histérico e memorial das drvores pode ser explorado no projeto
paisagistico com o objetivo de recuperar e reforcar uma paisagem especifica. No
projeto de Bernard Huet e equipe para o Parque de Bercy, em Paris (fig. 36), a
intencé@o foi de "jogar com os tracos existentes, com o que |4 estava 14, as drvores,
os edificios, os tracados da rua do lugar" (Ferrand et al, 1993). Desta forma, num
projeto voltado ao resgate da meméria do ambiente, as d&rvores cumprem um
papel fundamental. Em diversos pontos do parque, a manutencéo de conjuntos de
drvores existentes ddo testemunho e nos conduzem & ambiéncia de um outro
tempo, que a imagem-d4rvore revela pela propriedade de condensar em si valores
profundos e imemoriais. Pl4tanos®® preservados ajudam a contar a histéria do
lugar, desvelando seu passado. Mais do que resgatar a paisagem exterior de uma
certa época, estas drvores revelam significacées ligadas & aura do ambiente, as
suas dimensdes ocultas, emanagdes invisiveis que o vegetalismo arbéreo foi capaz

de reter.

Na praca Saint Gervais, em Paris, a drvore atua por mais de setecentos anos como
representagdo imagética da meméria do lugar. A histéria da praca e da vizinhanga
foi marcada pela presenca de um olmo®, que se confundia com o préprio espaco
da praca, servindo como uma referéncia ao lugar, e por assim dizer, emprestando-
lhe sua alma. O antigo olmo consta como sendo do ano de 1235, caracterizando
um espaco de justica, visto que sob sua copa eram decididos os casos de
diferencas comunais, julgamentos, servindo de local para pagamento de impostos

(Bourdu, 1999). Depois dele, outros se sucederam no mesmo local. A aura

¢5 Nome cientifico: Ficus tomentella.
¢ Nome cientifico: Platanus sp.
¢” Nome cientifco: Ulmus campestris



Fig.37: Praca Saint Gervais, com olmo ao centro, em frente & igreja
Saint-Gervais-Saint-Protais. Paris, 2004.

Fig.38: Gradil de janela do edificio da rua Francois-Miron, com representacao do olmo.

Fig.39: Bernard Huet. Arvore da Esperanca. Parc 26°™ Centennaire, 2004. Marseille, 2004.




que marcou os eventos cotidianos urbanos desta praca, registrada em versos de
poetas, é referenciada pela presenca de outra drvore de uma espécie similar que
lhe substitui no mesmo lugar atualmente (fig. 37), e pelas imagens do olmo
impressas no gradil dos prédios que se estendem pela rua Francois-Miron (fig.38).
Entretanto, enquanto no parque de Bercy, as &rvores contribuem na recuperacéo
da ambiéncia anteriormente existente, na praca Saint Gervais, a auséncia da
arvore original e de um momento urbano que se diluiu, deixam marcas
significativas na aura do lugar. Os tracos da manutencdo desta meméria, no
entanto, ndo parecem suficientes para resgaté-la. Sente-se a falta de um projeto
urbano, que busque recuperar o genius loci, perdido pelas transformacées urbanas
ao longo do tempo, e que considere as condicées para que a paisagem seja
inflada com o vegetalismo arbéreo. Se, ao contrdrio, o espaco urbano néo
contribua neste sentido, a d&rvore pode perder sua forca e comprometer seu

potencial imagético.

No projeto do Parque do 26° Centendrio em Marselha, na Franca, de autoria de
Bernard Huet, a &rvore condensa uma série de significados para uma regiéo e os
seus habitantes - os marselheses. O novo parque foi criado para a comemoragéo
de vinte e seis séculos da cidade. Na praca de acesso ao parque, foi construido
um monumento, a Arvore da Esperanca (fig.39), como um simbolo dos valores
marselheses - abertura, fraternidade e respeito, numa mensagem de solidariedade
e de toler@ncia. Nesta &rvore estd representada a esperanca por uma convivéncia
dos povos de forma pacifica, principalmente na questdo religiosa®. Sob ela foram
gravados nomes de cidaddos, de figuras ilustres, ndo apenas com o sentido de
atestar o compartilhamento destas idéias, mas também para imortalizar aqueles
que ali se inscreveram, junto aos vinte e seis séculos da cidade, e pelo devir. No
inferior do parque, vinte e seis sequéias®’ representam cada um dos séculos da
existéncia da cidade”. Neste grupo, as drvores de uma espécie que tem como
caracteristica a longevidade, representam a imponéncia da cidade, o respeito que
lhe deve ser legado. Elas espacializam os valores, o orgulho da populacdo pela

sua cidade e sua histéria.

A drvore é eterna também pelo seu poder de regeneracdo. Pela arborescéncia de
um reinicio, re-arborescendo, a drvore recria e recicla a vida. Esta capacidade,
inerente a seu cardter, é responsdvel pelo desenvolvimento de mitos e simbolos em

inGmeras culturas, induzida pelo ritmo ciclico dos seres vegetais. Entretanto, o ciclo

¢ A Comme L"Arbre de | Espérance. (Disponivel em: http://lionel le.tallec free fr/A htm.
Acesso: 19/05/2005).

¢ Nome cientifico: Sequoia sp.

70 Les espaces Verts. (Disponivel em: www. mairie-marseille.fr/vier/environ/espvert/pup.htm.
Acesso: 19/05/2005).
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Fig.40: Maurice de Vlamick, Les Arbres Rouges, 1906. Paris, Centre Georges Pompidou,
2004. (Local:www.insecula.com/oeuvre/O0019268.html. Acessado: 24/06/2004)

Fig.41: Burle Marx. Jacarés no Parque do Flamengo, 1965. Rio de Janeiro, 1996.




de regeneracdo da drvore ndo se dd apenas em vida, nos intermédios de floragéo,
frutificacéo e rebrotacdo de folhas, mas também apds a sua “morte”, estado no

qual, como vimos em reflexdes anteriores, mantém sua esséncia viva.

Se na drvore eterna, irmanamos o drvore ao mineral, na &rvore reinicio, é o
elemento fogo que a ela se alia. Como jé visto, o fogo, que se encontra latente na
drvore, comporta o sentido de purificacdo. Em Maurice de Vlamick (fig.40), suas
drvores-chama revelam o regozijo que se experimenta ao pressentir o fogo que
habita o imagem-drvore. Suas labaredas envolvem a paisagem, acalentam nossas
casas, reiniciam vida. S&o drvores quentes onde se prepara a alegria da
consumacdo pelo fogo (Bachelard, 1943, p.264; 1960, p.187). O fogo que
'habita a casa", que transmite amizade, estd presente na esséncia das drvores da
obra de Vlamick, disseminando pela paisagem o conforto de nos reconhecermos

num lugar e de verdadeiramente habit4-lo.

Burle Marx também pressente o fogo interior da &rvore jacaré’’, que se lanca além
de seus tortuosos galhos, num ardor que incendeia a paisagem (fig.67). No Parque
do Flamengo (1965), o paisagista distribui vérios grupos da obliqua espécie. Se
normalmente, as chamas internas verticalizam (ver item 3.6), no jacaré, entretanto,
seu fogo interno, mais do que sua forca vertical, faz prevalecer o alastramento
horizontal, em conjuncdo com o emaranhado de seus ramos. Os grupos de jacaré
do Parque do Flamengo envolvem o espago urbano, ensaiando o alastramento
igneo horizontal do campo em chamas, propagando seu élan. Assim, os jacarés
dispostos por Burle Marx parecem ocupar uma drea mais extensa do que suas
copas medianas conseguiriam, dinamizando seu vegetalismo na paisagem do

Parque do Flamengo (fig. 41).
Mutilados jardins e primaveras abolidas
abriram seus miraculosos ramos
no cristal em que pousa a minha méo.
(Prodigioso perfume!)

Recompuseram-se tempos, formas, cores, vidas...

Ah!' Mundo Vegetal, nés humanos, choramos sé da incerteza da
ressurreicdo.””

Neste tema, a drvore apresenta-se em sintonia com um outro mito, o da Fénix
! ! !
pdssaro sagrado considerado pelos egipcios e gregos como imortal, capaz de viver

por milhares de anos e ainda renascer de suas préprias cinzas. Na religiGo cristd,

" Nome cientifico: Chloroleucon tortum.
72 Cecilia Meireles. Epigrama N° 3. Viagem. (Meireles, 1983, p.90).
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Fig.42: Jack Devilheurs. Phenix. Exposicao Sculptures de Tempéte. Versailles, 2004.

Fig.43: Anne Benrais. Trois Personnages. Exposicao L'Eloge de la Nature, Jardin de
Luxembourg. Paris, 2004.

Fig.44: Frans Krajcberg. A Avore, 1991. (Vian-Mantovani, 2001, p.115).




tem o sentido de ressurreicGo. Da mesma forma, a d&rvore apresenta o significado
de renascimento, de ressurgimento depois da morte, principalmente algumas
espécies como a oliveira, que é capaz de fazer rebrotar seus ramos, depois de
cortada, aparentando estar morta. A interacdo entre a Fénix e a drvore e suas
conexdes igneas é representada na obra de Jack Devilheurs (fig. 42), na qual a
madeira de uma drvore secular é utilizada para dar forma ao pdéssaro mitoldgico.
Arvore e pdssaro eternos inauguram a vida, perdida nos escombros da morte.
Vivendo "no clardo da imaginacgéo" (Bachelard, 1988, p.57), as drvores renascem

constantemente em nés, num milagre de redescoberta da vida.

Por outro lado, a imagem-drvore nos escapa & imaginacdo quando poluimos
nossa mente pela vida pratica e nos deparamos com a exploracéo e utilizacdo sem
limites das drvores pelo ser humano, esgotando nossas reservas florestais. O uso
indiscriminado e descomprometido com o futuro de nossa paisagem arbérea é
atestado na escultura em que as sobras de madeira, usadas e rejeitadas, sdo
reunidas num protesto na recomposicdo em vida de Trés Personagens (fig.43), que
parecem discutir o futuro de nosso planeta, sem a presenca destes seres que nos
sdo tdo caros, mergulhados e constituidos de suas préprias cinzas. Esta postura
com relac@o as drvores desconsidera o processo que as traduzem como vida e
esperanca de renascimento, anulando-o pelo acimulo de interesses sociais e

econdmicos.

A obra de Frans Krajcberg recria a vida através da matéria morta do vegetal. Com
maestria, Krajcberg transmite com seu trabalho a dor pelo aniquilamento do corpo
vegetal e do corpo humano, trazida pela perda de toda sua familia na Segunda
Guerra Mundial (Vian-Mantovani, 2001). Pela imagem do fogo, a estética faz
renascer a vida na matéria consumida de partes de drvores, que o autor recolhe da
natureza. Em sinfonia com sua postura de vida, sua obra passou a simbolizar o
protesto ecolégico, pela destruicdo de florestas por todo o Brasil (fig. 44). Na
queimada de nossas matas, o fogo que atinge as érvores ndo as faz renascer,
como a Fénix, nem purifica nossos espiritos, embrutecidos pela acdo de exterminio
destes preciosos seres em seu habitat natural. Ele pde em risco uma das mais fortes
conexdes simbdlicas de nossas vidas, sem nem mesmo nos darmos conta da perda
inestimavel para nosso equilibrio espiritual que representa o desaparecimento de

seu vegetalismo em nosso entorno.

O desmatamento e o distanciamento das drvores na cidade e nos projetos urbanos
id fazia parte das inquietacées de Camillo Sitte. Em seu artigo "O Verde na

Metrépole", o autor destaca a indignacdo popular pelo abatimento de drvores



urbanas, expressa em versos afixados em érvores que foram mantidas, situadas em

frente & casa governamental:

As drvores mais belas a gente abate,
Ninguém as vé de volta, sGo da cidade.

Nés porém resistimos, com muito agrado,
Pois gracas a Deus, somos bem do Estado!”®

Sitte (1909, p.171) chama a atencdo para a importdncia da preservacéo da velha
drvore remanescente, como uma 'venerdvel estdtua da histéria ou da arte" e
constata, expondo sua indignacdo, a auséncia de projetos que busquem sua
manutencdo, acolhendo-as a partir de condicées projetuais que visem a sua
integracéo urbana.

A manutencdo de dreas de vegetacdo natural, como florestas, matas e outros tipos
de ecossistemas tem ligacéo direta com a presenca das &rvores na paisagem
urbana em cidades como o Rio de Janeiro. A Floresta da Tijuca se encontra dentro
do espaco urbano e é um elemento fundamental e caracteristico da paisagem da
cidade, um convite ao devaneio vegetante. A sua usurpacdo da paisagem urbana
é uma perda inestimdvel para a cidade, que a cada drvore negada oo nosso

entorno, sonha um pouco menos.

73 Verso popular (cit in Sitte, 1909, p.172).






Filésofo,

tem vocé a chance de ter uma drvore

na sua rua,

seus pensamentos serdo menos penosos,
teus olhos mais livres,

suas mdos mais desejosas

de menos noites.’

SONHANDO A
ARBORESCENCIA URBANA

Dando prosseguimento & tarefa de elucidacdo
do imagindrio arbéreo urbano, passamos a
apresentar reflexdes que sintetizam os aspectos
relacionados & drvore  enquanto  poténcia
imaginal impulsionada pela sua presenca nas
cidades. Duas questées principais se elevam
neste ponto: a identificacgo de uma alma
arbérea, uma propulsdo imaginante que age
infensamente sobre a paisagem urbana, e a
transcendéncia do ser, ou seja, o estado
devaneante provocado a partir da atuacéo dos
dinamismos indutores da imagem-érvore sobre
os cidaddos.

"Yves Bonnefoy. Poema sobre empena de prédio no
Quinto Arrondissement, em Paris.




4.1 ALMA DA ARVORE: QUANDO A ARVORE E A CIDADE

Estas altas drvores

s@o umas harpas verdes
com cordas de chuva
que tange o vento.

Vém os sons mais claros
da amendoeira amarela,
pontuados na palma

das fortes folhas virentes.

Os sons mais frégeis nascem
na fronde da acdcia leve,
com frouxos cachos de flores
e folhinhas paralelas

Os mais graves escorrem

das negras mangueiras antigas
de grossos, torcidos galhos,
franjodos de parasitas

Os sons mais longinquos e vagos
vém dos finos ciprestes:

chegam e apagam-se, nebulosos,
desenham-se e desaparecem...?

A forca da drvore enquanto poténcia imaginal é tamanha que a unidade do ser
que se apresenta coloca-se como preponderante sobre as suas formas intrincadas
e multiplas (Bachelard, 1943). Em cada é&rvore, um ser unissono e totalizante se
revela. Entretanto, em contraponto a esta unicidade, que permeia o arquétipo
arvore, em sua esséncia, revela-se o cardter de cada espécie, com sua alma

prépria.

No poema de Meireles, elementos da natureza se conjugam produzindo um
vegetalismo sonoro. Vento e chuva fazem das drvores harpas sonoridades, para
deleite de nossos devaneios. Séo sinfonias arbdreas, sons arborescentes, uma
polifonia verdejante. Mergulhamos neste vegetalismo sonoro e sonhamos os sons.
Gotas de som, folhas cantantes, drvores-orquestras. Este vegetalismo é mdltiplo,

diversificado, com um som produzido por cada ser vegetal.

Nesta sinfonia arbérea, vemos um tipo de drvore executando um acorde diferente.

Portanto, cada espécie - a amendoeira, a acécid®, a mongueiro4, o cipreste - tem

2 Cecilia Meireles. Visita da Chuva, Os Dias Felizes. (Meireles, 1983, p. 294).
¥ Nomes cientificos: Acacia sp.
* Nome cientifico: Mangifera indica.



uma sensibilidade, uma cor interna, uma alma prépria, e uma emocéao diferente a
nos passar. O cardfer presente em cada uma delas é Unico e totalizante, com seus
indutores devaneantes préprios. Segundo nossa imantacédo, nos identificamos com
uma ou outra, sendo capazes de diferenciar claramente a nuanca do vegetalismo
que se apresenta. Elas interagem de diferentes formas com o cosmo e seus
elementos. No poema de Cecilia Meireles citado anteriormente (ver item 3.2),
vemos as diferentes respostas que cada espécie dd ao vento. Estas respostas, como
nuancas de cada ser, nds sentimos de formas diversas, induzindo a uma emocdo
peculiar e Unica. Elas revelam o cardter especitico do imaginal arbéreo existente

em cada espécie, a sua alma.

A existéncia da alma da drvore, com seus tracos peculiares, expde a concepgdo de
que as diferencas de cardter das espécies arbéreas urbanas ndo estdo apenas
associadas &s suas caracteristicas fisico-morfolégicas e &s suas variadas
capacidades de configuracdo espacial. Elas referem-se aos diferentes significados
inerentes a cada ser arborescente e ds emocdes que um tipo arbéreo especitico
passa aos cidaddos. Na verdade, esta alma é o que estd na origem destas

caracteristicas, que sGo apenas o seu cardter externo, visivel.

Stefulesco (1993, p.33) inspira-se num estudo de classificacdo boténica realizada
num laboratério de Montpellier, que define os grupos de acordo com a arquitetura
da drvore, ainda num sentido visual e concreto, para langcar uma proposta de
identificacdo de espécies arbdreas a partir de seu comportamento. Assim, propde
as conformistas, as preguicosas, as necessitodas, as versdteis, as timidas e as
musicistas. Esta proposta revela, de certo, uma materialidade do olhar por se
influenciar basicamente pela forma externa da drvore, mas a atencdo que
demonstra para o sentido do que chamou de "temperamento" das espécies, revela
uma sensibilidade para captacéo de questdes mais profundas de uma disposicéo
interior do vegetal, de certos aspectos imanentes. A disposicéo do projetista urbano
para corresponder a estas emanacdes imaginais que brotam da drvore ¢é

fundamental para a escolha das espécies a serem utilizadas num projeto.

Na india, as dérvores sagradas & sombra das quais se déo os momentos de
liberacdo cdrmica, tém suas espécies boténicas definidas, como vimos com a
figueira-religiosa ligada & figura do Buda. O Iroco, 4rvore sagrada dos iorubds da
qual falamos anteriormente, é originalmente na Africa uma drvore da espécie
Clorophora excelsa, enquanto no Brasil, onde esta ndo existe, o Iroco reside
normalmente na figueira-religiosa, e por vezes, na mangueira ou nos cajazeiros’

(Martins e Marinho, 2002). Estas relacées ndo sdo pautadas simplesmente no

° Nome cientifico: Spondias lutea.



Fig.65: Piet Mondrian. De Grijze Boom, 1911. (A Avore Cinza). Gemeentemuseum, Haia.

Fig.66: Piet Mondrian. Bloeiende Appelboom, 1912. (Maciera em Flor) Gemeentemuseum,
Haia..

Fig.67: Burle Marx. Phitecellobium tortum, 1961. (Bardi, 1964, p.6).




aspecto fisico destas espécies. Muito pelo contrdrio, é a disposicdo interna presente
no cardater da espécie que a faz merecedora e em sintonia com o rito sagrado.
Brosse (1989) nos confirma que esta associagdo nGo acontece por acaso e que os
ocidentais tendem a desprezar estas particularidades e seu real significado, como
se fossem mero fruto da imaginacéo. O autor defende que se nos referenciarmos
ao antigos textos sagrados indianos, vamos descobrir como estas diferentes &rvores
sagradas, com seu cardter préprio, nos fornecem muito além do que nos mostra a

botanica.

F esta inquietude que leva Roger (2002, p.44) a defender a necessidade de
descobrir as diferentes espécies e seu valor préprio a partir, ndo de suas
caracteristicas fisicas, mas buscando uma representacéo mitica e poética. O autor
aponta para a arte como sendo o mediador indicado para o revelacdo deste
cardter. Este é o caminho ftrilhado por Mondrian ao experimentar a
desmateriazacdo da forma exterior da drvore para compreender seu principio
interno. Num caminho de exploracéo imagética, Mondrian traca um percurso, no
qual a partir da criacdo de vérias obras sobre o mesmo tema drvore (fig.65), se
afasta de sua forma pré-concebida, revelando assim algo que lhe habita sua mais
profunda interioridade. (Chateau, 2002). Em sua obra “Macieira em flor” (fig.66),
o que se vé exposto é a alma drvore. A obra citada é onde Mondrian parece
alcancar o auge desta investigagéo. Mondrian representa a érvore desprovida de
sua materialidade - a forma pela qual nos acostumamos e aprendemos a vé-la,
fazendo surgir algo que né&o se encontra visivel, além da sua concrecute, o seu
significado mais profundo. Se um observador da obra eventualmente néao veja af
revelada uma drvore e sua alma, serd certamente porque nem todos véem esta
alma representada do mesma maneira, com a mesma forma, as mesmas cores,
que o criador poético lhe impés. A alma da 4rvore é a mesma, mas nossa forma
de vé-la e de representa-la, novamente tirando partido da matéria para que possa
ser visualizada, apresenta diferenciacées. Antes de tudo, esta obra de Mondrian
nos traz a reflexdo sobre a existéncia desta esséncia interior, e que conta, na sua

constituicdo, com uma componente vinda do nosso préprio olhar.

Na obra de Burle Mané (fig.67), vemos retratada a alma da espécie arbérea
jacaré. A trama de seus ramos nos envolve em sua rede, fazendo-nos penetrar
ainda mais no ritmo vegetal, sentindo-nos emaranhados no vegetalismo arbéreo.
Conforme as palavras de Luiz Emygdio de Mello Filho, ela é uma “arvore que se

abraca”. E assim, nos estende seus ramos oferecendo um abraco vegetante
7

¢ Burle Marx. Desenho de Phitecellobium tortum, 1961. (Bardi, 1964).
7 Entrevista concedida & autora e @ Mariana Vérzea por ocasido da elaboracdo do video:
"Luiz Emygdio e a Poética da Paisagem", em 2000.
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imagindrio, que experimentamos em nosso devaneio. Os jacarés abracam também
a cidade, com ela se envolvendo, e revelando sua urbanidade. Os tracos de Burle
Marx na referida pintura, antecipam este cardter quando parecem representar a
malha urbana como um pano de fundo para seus ramos retorcidos, realcando
assim a sua compreensdo da potencialidade urbana do jocaré. O pensamento
urbano expresso no gesto projetual de Burle Marx lhe possibilita um deslocamento
da forma de ver uma espécie arbérea, trazendo para ela uma urbanidade que se

materializa em sua obra paisagistica.

A afetividade do jacaré torna-se evidente no projeto de Burle Marx, sua alma
exposta demonstra a capacidade de emocionar a cidade e seus habitantes, de
misturar-se a ela, de imprimir-se em sua paisagem de maneira prépria e marcante.
Esta a sua alma, e ela a empresta & paisagem urbana. A darvore, num abraco
imagindrio, convida ao convivio urbano, & brincadeira em seus troncos retorcidos,
ao afago de seu abrigo seguro. A afetividade se expressa no ambiente e envolve os
habitantes da cidade (fig.41). Burle Marx compreendia bem a esséncia das
espécies vegetais e tirava partido delas para criar uma paisagem aofetiva. A sua
compreensdo do alma de cada espécie arbérea faz de Burle Marx o responsdvel
por uma das mais impressionantes sensibilidades na utilizacdo de drvores em dreas
urbanas. Intuido pela especificidade da aura arbérea, peculiar para cada espécie,
Burle Marx explorava as caracteristicas de cada uma no sentido de reforcar a

presenca da drvore em seus projetos.

Costumo, freqientemente, prever em meus projetos o
plantio de grandes grupos de drvores formados com uma
sé espécie. Com isso, sequem-se efeitos espetfaculares
durante a época de floracdo ou de outra caracteristica
qualquer que desejamos acentuar.®

A disposicdo de drvores da mesma espécie em conjunto, principio paisagistico
muito utilizado por Burle Marx, faz reforcar na ambiéncia o caréter da alma destas
espécies. SGo como acordes mais profundos, revelando nuancas de sons
irmanados, que se sobressaem a notas esparsas, como apontado por Mello Filho?
(Farah e Murad, 2003). A paisagem é inflada pelo vegetalismo arborescente da
aura de uma determinada espécie, fazendo com que a sua presenca domine o
ambiente. Segundo Burle Marx'® (1983), as caracteristicas essenciais de uma
espécie se revelam a partir do sua localizacdo em um grupo homogéneo para
algumas espécies, enquanto para outras, funciona melhor a sua disposicao

isolada, em destaque. De uma forma ou de outra, fica evidenciado o seu cardter

8 Roberto Burle Marx, "Arvores Floriferas', 1983. (Tabacow, 2004, p.192).
? Entrevista concedida d autora para tese de mestrado, em 1996.
'% Roberto Burle Marx, Arvores Floriferas. (Burle Marx, 1983).
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mais intimo, mais especifico, aquilo que ela tem de mais peculiar, e que é tao
fundamental de ser partilhado pelos habitantes urbanos. O onirismo vegetante é
particular para cado espécie e reverbera de acordo com as interagdes do
ambiente, podendo ser intensificado pelas condicées que o paisagista |he
imponha. Cabe ao poeta da paisagem, com sua sensibilidade agucada,
caracterfstica sempre presente em Burle Marx, o discernimento para intuir esta
diferenciacéo, ressaltando assim a capacidade de comunicacéo entre a drvore e o

habitante urbano, para que ela possa ter otimizada a mensagem a ser transmitida.

Na Praga Salgado Filho, Burle Marx demonstra esta acuidade na manipulagéo da
aura arbérea na composicdo com a figueira-brava'' (fig. 68). Em seu projeto Burle
Marx dispée um grupo destas drvores localizadas duas a duas, praticamente sem
nenhum espacamento entre elas. Com o total dominio das caracteristicas da
espécie, Burle Marx busca intensificd-las. O resultado é o esperado. A érvore, por
esséncia, de tfroncos retorcidos e horizontais, tem seu cardter realcado a partir da
disposicdo geminada. Surge uma nova espécie da interacdo imagética criador
poético e drvore, que brota no espaco paisagistico, e que tem inflada sua aura. A
praga como um todo é impactada pela presenca das drvores gémeas. O espaco
urbano neste trecho do projeto se confunde com o espaco delimitado pelas
arvores, que o habitam plenamente. Intuindo o élan emanante da imagem-darvore,

o paisagista realiza a poetizacdo do espaco urbano.

Podemos pensar na planta como uma pincelada, ou um
ponto de bordado; mas ndo devemos nunca esquecer que
ela é um ser vivo.'?

Esta visdo de Burle Marx demonstra sua idéia de que ndo se deve uniformizar a
vegetacdo, que cada ser é Unico e deve ser compreendido como tal, na sua
caracteristica e personalidade. E para isto muito contribuiom seus desenhos de
espécies vegetais, que mais do que ensind-lo sobre a estrutura e arquitetura da
drvore e suas caracteristicas sazonais, como aponta Tabacow (2004, p.161),
sobretudo possibilitaram a Burle Marx penetrar em suas almas. Desenhos como o
do jacaré, citado anteriormente e de figueiras' (fig.69) deixam transparecer na

representacdo pictérica a sua compreensdo da alma arbérea.

Esta compreensdo é exposta no projeto da Praca Benedito Valadares, em
Tiradentes (fig.70), no qual Burle Marx soube captar como um grupo de figueiras

existentes era importante na constituicdo da aura do lugar, pautando o

" Nome cientifico: Ficus pertusa.
'2 Roberto Burle Marx. O Jardim como Forma de Arte. (Burle Marx, 1962, p.64).
¥ Nome cientifico: Ficus sp.



Fig.68: Burle Marx. Figueiras plantadas em pares. Praga Salgado Filho, 1952.
Rio de Janeiro, 2005.

Fig.69: Burle Marx. Ficus religiosa. (Tabacow, 2004, p.161).
Fig.70: Burle Marx. Praca Benedito Valadares, 1980. Tiradentes. (Tabacow, 2004, p.111).




mesmo na sua manutencdo e valorizagdo. O piso definido para a praga,
emprestado da ambiéncia da regido, pela escolha do material e forma de
utilizagéo, envolve as figueiras e define um projeto de linhas simples, mas
poderosas pela sua esséncia. No desenho de Burle Marx da pracga, fica evidente a
existéncia das drvores como um conjunto Unico. A sensibilidade do paisagista para
o procedimento deste projeto mostra que a drvore é, como nos diz Norberg-Schulz
(1979), um dos elementos capazes de revelar a esséncia de um lugar, o genius
loci, seja por seu valor natural, sua forca mitolégica e cosmogbnica, como
apontado no capitulo tedrico-conceitual. Através da aura da drvore podemos
captar a esséncia do lugar, e através de novos plantios e projetos de arborizagéo

urbana, resignificé-los.

No obra de Alphand (1868) também podemos ver a identificacdo de drvores
existentes como fundamentais na ambiéncia do lugar, e que foram por vezes
responsdveis pela definicdo projetual de trechos de seus parques. Isto é verificado
tanto com relac@o a grupos arbéreos como a espécies isoladas. Em seu projeto de
estruturacdo do Bois de Boulogne (1953-1958), em Paris, encontramos dois
desenhos de E. Hochereau presentes em seu livito Promenades des Paris, que
indicam esta caracteristica. No desenho da llha dos Cedros fica patente a poténcia
destas altas e impactantes drvores (fig. 71), que marcam um espaco e a partir das
quais, define-se o projeto. O cedro da grande cascada (fig.72) mostra a poténcia

da aura de érvores isoladas.

H& uma expresséo intrinseca, peculiar de cada regido, e
é preciso ndo perder isso de vista.'

A recuperacdo da ambiéncia de uma regiGo para a drea urbana foi algo feito por
Burle Marx desde o inicio de sua carreira, na sua atuacdo como Diretor de Parques
e Jardins de Recife. Com projetos que tiravam partido de plantas nativas de forma
nunca antes experimentada, conseguiu este feito sem ter que colocar legendas em
placas informando o porqué daquela composicdo e seu significado, risco que,
segundo apontou Treib (2002, p.93), pode ocorrer ao se tentar resgatar uma
imagem anterior da paisagem, perdida na transformagéo urbana. Numa critica em
artigo de jornal da época, é dito que em sua atuacdo nos projetos no Recife, Burle

""" com a disposicdo de conjuntos

Marx alcancou o 'cardter e o sabor da regido
vegetais caracteristicos, paisagens que apresentavam a ambiéncia caracteristica do
lugar. Estas espécies arbéreas carregam o élan préprio da paisagem em si

mesmas. Com a insercdo destes elementos através do projeto urbano elas

'“ Roberto Burle Marx. A Funcdo do Jardim. (Burle Marx, s/d, p.212).
15O Urbanismo e Recife’, 1935, s/autor. Recorte de jornal dos Arquivos da Burle Marx &
Cia.



Fig.71: Alphand. lha dos Cedros, Bois de Boulogne, Paris. Desenho: E. Hochereau.
(Alphand, 1868, p.39).

Fig.72: Cedro da grande cascada Bois de Boulogne, Paris. Desenho: E. Hochereau.
(Alphand, 1868, p.45).

Fig.73: Dan Kiley. Avenida de acacias negras. Casa Miller, 1957. Columbus, Indiana.
(Brown, 2000, p.105).




reabilitam a aura original do lugar. Na Praca da Republica, que teve sua reforma
confiada ao paisagista, Burle Marx manteve o projeto anterior e inseriu co]ueiros]é
e mangabeiras'’, tdo caracteristicos da regido dos tabuleiros nordestinos, reatando
o elo da cidade com a paisagem pernambucana'®. Burle Marx recupera a aura do
lugar realcando um sentimento por ele mesmo vivenciado entre os cajueiros, que
fizeram parte de seus passeios pela praia do Rio Doce, em Olinda, Pernambuco,

assim como de outros habitantes da regido, representado nos versos de Joaquim

Cardoso':

(...) cobertos de folhas cor de vinho, - Anunciadores
simples dos estios - Que as duvidas e as mdgoas aliviam
- Aqueles que como eu vivem sozinhos.

Em certas ocasides, a alma da drvore se foz tdo fremente, que se coloca como
Unica possibilidade para determinada utilizacdo. Apenas a revelacéo de uma aura
singular e potente seria capaz de restringir de tal forma uma especificacdo vegetal.
Isto é o que certamente fez com que Dan Kiley, referindo-se & alameda de acdécias

negras de seu projeto da Casa Miller (fig.73), afirmasse que elas carregam

qualidades de cor, textura e luz como nenhuma outra
drvore poderia té-lo feito.”

Analisando o projeto de arborizacdo para o plano de Chandigarh (1952), de Le
Corbusier, destacamos o uso da arborizacéo levando & predominéncia de auras
arbéreas na caracterizacéo de paisagens, expressando-as pelo o autor chamou de

“formas dominantes”?'

das d&rvores, aplicadas a grupos de vias-tipo. Esta
caracteristica do projeto, revelada nos desenhos esquemdticos de perfis de
avenidas (fig.74), nos indica a sensibilizagdo do vegetalismo arbéreo com o intuito
de contribuir para uma identidade especifica para cada tipo de rua, ou setores da
cidade. No caso da planta apresentada para o tipo de via de circulacéo V4, por
exemplo, cada rua ou trecho é arborizado com uma composicéo de duas espécies
de drvores diferentes, possibilitando a combinacdo de caracteristicas préprias

referentes & caducidade das folhas, tendendo a funcées especificas, ou seja a

mistura de espécies de folhas caducas para permitir a entrada do sol durante o

"¢ Nome cientifico: Anacardium occidentale.

7 Nome cientifico: Hancornia speciosa.

'8 "Jardins Bonitos que o Recife Possue'. Diério da Tarde. 14 de junho de 1937. Arquivos
da Burle Marx & Cia.

"% Joaquim Cardoso. O Jornal do RJ - Didrios Associados. "Ouvindo Burle Marx'. 26
setembro de 1948. Arquivos da Burle Marx & Cia.

2 Dan Kiley (cit in Brown, 2000, p.100).

2! Termo utilizado na planta de arborizagdo CHAN LC 4469 do projeto de Chandigarh,
1952 (Brooks, 1983-c, p.87) (fig.10).
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Fig.74: Le Corbusier. Projeto de Arborizacao para Chandigarh. CHAN LC 4469.
Desenho: Samper. (Brooks, 1983-c, p.87).

Fig.75: Le Corbusier. Projeto de Maison et Cantine, Lege, 1924. (Brooks, 1983-q, p.70).




inverno, com espécies de folhas permanentes, para a manutencdo do "décor
estdvel durante o inverno". Entretanto, fica claro no desenho e no memorial o
predominio de uma das espécies, sendo indicado inclusive uma cor predominante
para cada rua, como relata o texto no projeto: "cada V4 poderd ser plantada com
arvores de folhas coloridas ou espécies diferentes. Por exemplo, uma V4 amarela,
uma V4 vermelha, uma V4 azul' (Brooks, 1983-¢c, p.29, 30). A identificacdo
também ¢é feita a partir de setores diferentes, podendo a arborizacdo mudar para
"caracterizar as diversas funcées dispostas ao longo da travessia de um setor pela
V4 (pracas, mercados, cafés, lojas, efc...) e se renovando no setor seguinte". Para
uma outra categoria de via de circulocdo, a V3, apesar de haver todo um estudo
de cardter técnico de insolacéo para as diferentes orientacées solares das ruas
verticais e horizontais, o resultado de identidade trazido para as ruas é evidente.
Num dos perfis, é indicado uma forma de drvore horizontal criando um tinel
verde, enquanto no outro, é proposta uma forma arbérea vertical. No texto, é
ressaltado que pela diferenciacdo das formas arbéreas entre as ruas verticais e
horizontais, por exemplo, o habitante poderia saber em qual direcdo ele se
encontra. Uma questdo técnica, certamente, mas que leva ao ponto que nos
referimos neste estudo da capacidade de uma espécie arbdrea identificar e

caracterizar um determinado lugar.

Neste projeto Le Corbusier repete a estrutura da drvore de alinhamento propagada
por Alphand e utilizada por diversos outros projetos de arborizacdo urbana que se
sucederam. Le Corbusier cria tineis verdes na cidade, arborizando suas vias, com
o diferencial da utilizacdo por vezes de conjuncdo de duas espécies diferentes para
um mesmo perfil, no qual uma é preponderante, efeito que ndo se observa no
trabalho de Alphand. Outro diferencial é o fato de que Alphand néo explora

diferentes espécies para dar identidades a regides ou ruas especificas.

Em outros desenhos, onde representa a &rvore em seu projeto, percebemos a
recorréncia de Le Corbusier em utilizar uma determinada espécie, desenhando
caracteristicas de forma de tronco, buscando dar ao projeto uma determinada
aura, como observado na perspectiva do projeto da Maison et Cantine, em Lége,
na Franca (fig.75) (Brooks, 1983-a, p.70). Aqui é notdvel a forca consagrada ao
desenho do conjunto de d&rvores da mesma espécie no entorno da edificacéo,
atribuindo a elas o mesmo nivel de importéncia que a concedida & construcéo, e
conferindo & arborizacdo a responsabilidade pela definicdo da ambiéncia do

lugar.



Que aconteceu com esta cidade

da noite para o diag

O Rio de Janeiro virou flor (...)

Isto é janeiro e é Rio de Janeiro
Janeiramente flor por todo o lado.?

A cidade arboresce sua esséncia emprestada pelo élan da drvore que se impde. A
Grvore traz identidade & paisagem, que ¢ caracterizada pela forga de sua presenca.
As drvores sdo capazes de marcar um lugar, ou associar-se a pessoas, como
vemos no poema do Coqueiro de Batistinha de Drummond®, na qual um
personagem urbano se revela na paisagem através de uma palmeira,

caracterizando-a:

Até que alguém lhe decifra
esse bem querer de palmas
e chama-lhe:

Coqueiro de Batistinha.

Assim, a alma da drvore acumula-se & cultura de uma sociedade, & sua paisagem.
Ela é resignificada no plano da meméria associando-se a passagens histéricas e
da vida cotidiana. A identificacéo da é&rvore com uma paisagem e as apropriacdes
do seu valor essencial com intuitos politicos ou sociais pode representar ainda sua
reverberacdo no plano do simbélico. Desta forma, o imagindrio arbéreo compée o
imagindrio urbano, misturando-se a ele, de tal forma, que se apresenta como uma

tarefa drdua desvendar o mistério de seu entrelacamento.

No Brasil, as camélias brancas® transformaram-se em simbolo do movimento
abolicionista. Identificadas com uma causa politica, eram exibidas nas lapelas de
seus defensores, marcando o territério nos jardins frontais de residéncias de forma
a serem vistas por quem passava, como acontecia com dois pés de camélia
localizados nos jardins da casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro (Silva, 2003). O
cédigo abolicionista, utilizado para defesa e reconhecimento dos pares, através da
peculiaridade do seu vegetalismo, deixa o seu rastro na paisagem urbana, e no
tempo. Segundo Silva, os pés de camélia encontram-se até hoje presentes nos

jardins da Casa de Rui Barbosa.

Determinadas espécies arbéreas alcancam um significado e uma referéncia para
toda a cidade. Plantada em diversas ruas e pracas da cidade do Rio de Janeiro, a

amendoeira fornou-se, para muitos habitantes, uma das drvores mais

?2 Carlos Drummond de Andrade. Rio em Flor de Janeiro, 1980. Amar se Aprende
Amando: Poesia de Convivio e de Humor. (Drummond, 2001, p. 1347-9).
= . Coqueiro do Batistinha. Boitempo. 1968/73/79. (Drummond, 2001, p.

1060-1).

2 Nome cientifico: Camellia japonica.



caracteristicas da paisagem carioca. Voltamos aos versos de Seixas?® citados no
capitulo anterior, nos quais percebemos a poténcia imaginal desta espécie

expandindo-se como caracteristica da cidade do Rio de Janeiro:

E foi entdo que o cheiro das amendoeiras me invadiu.

(...) —a alma das drvores delas se desprendendo, leve e lavada.
(...) O cheiro das amendoeiras.

E esse o perfume do Rio.

A imagem-érvore passa a ser a paisagem da cidade, uma esséncia fluida que se
materializa no seu aspecto fisico, e se reapresenta em nosso inferior em sensacées
visuais, olfativas e auditivas, recuperadas imaginalmente. O cheiro das folhas
molhadas das amendoeiras caracterizando uma paisagem olfativa; o barulho dos
frutos e folhas da casuarina na Regido dos Lagos produzindo uma paisagem
sonora de acentuado cardter; é a alma da drvore que se estende & paisagem,
dinamizando o seu vegetalismo. As laranjeiras, que se espalham pelas ruas de
Cordoba (fig.76), na Espanha, séo elementos de forte identificacdo da paisagem, e
por isso tornaram-se simbolo desta cidade. Além da unidade que trazem ao
ambiente, acrescente-se o fato de ser uma arborizacéo inusitada para ruas, pouco
freqiiente em outras cidades, o que reforca o cardter associativo. Qutra frutifera
incomum em arborizacdo de ruas, a mangueira traz para as ruas de Belém uma
paisagem bastante peculiar, lancando-se por toda a cidade, caracterizando-a. Por
vezes, toda uma regido é identificada pela aura imaginal de uma determinada
espécie. Fo que acontece com o pinheiro-maritimo, bastante caracteristico em
diversas cidades costeiras da ltdlia. A sua aura é imediatamente associada a
paisagens de determinadas regides. E a drvore passando a transmitir o genius loci,

a esséncia da paisagem, segundo o conceito de Norbert-Schulz.

A passagem das oliveiras do status de drvore de cultivo ao de drvores de
embelezamento urbano na regido da Provence aconteceu com tal intensidade que
fez com que elas conquistassem o posto de componentes essenciais na paisagem
de cidades mediterrGneas, o simbolo para os franceses de "érvore fetiche da
meridionalidade" (Bachimon, 2000, p.27). Esta identidade as transformou em
representantes da paisagem desta regido em outras localidades, portadoras da sua
esséncia. Assim, oliveiras sdo plantadas em locais distantes do MediterrGneo, como
na regido da Bretanha, no norte da Franca, na busca pela conquista da presenca
da paisagem mediterrénea, nem que se seja a partir de um Unico exemplar, mas
que pela sua grande capacidade como depositério de carga simbdlica, o faz

satfisfatoriamente. Ao ser plantada, ela carrega consigo a aura da paisagem e seu

% Heloisa Seixas. O Perfume do Rio. (Local: http://www.almacarioca.com.br. Acessado
em:12/10/2003).



LESHPALMIERS

Fig.76: Larenjeiras nas ruas da cidade de Cordoba. Espanha, 1998.

Fig.77: Hyeres, vue de la Promenade des Palmiers, final do sec. XIX. (Stefulesco, 1993, p.59).
Fig.78: Av Godillot. Cartéo postal da cidade de Hyéres.

Fig.79: Logotipo da cidade de Hyeres.




significado. Se nd@o se pode estar no MediterrGneo, pode-se plantar a arvore que
traz consigo parte da esséncia do lugar, parte da paisagem desejada, desde que

as condicées climdticas permitam.

A capacidade das drvores de caracterizar uma paisagem é fundamental para que
ela possa transmitir a ambiéncia de uma determinada regido, um pais, mesmo em
locais com os quais ndo apresentem nenhuma relacéo, fazendo que a imagem-
arvore seja requalificada num contexto paisagistico e cultural totalmente diferente.
Lynch (1972) sugere que as drvores podem ser transportadas pelos imigrantes
como forma de individualizar o novo local de habitacéo, ou seja, de trazer para a
paisagem estranha um elemento particular, que o identifique ao seu lugar de
origem. O estudo de Tolia-Kelly, j4 citado anteriormente (item 3.4), relata como a
transposigéo de determinadas espécies vegetais, entre drvores, feita por imigrantes
da Asia e do leste da Africa na Inglaterra, atua como uma referéncia & paisagem
natal, contribuindo para o processo de identificacdo com o lugar, provando que as
mem&rias de ambientes passados sGo méveis e transportéveis, como atestado nas
teorias de Bohlin e Lovell (cit in Tolia-Kelly, 2004)%. Este estudo demonstra que a
presenca das espécies natais e a prdtfica da jardinagem das residéncias britanicas
permite aos imigrantes transportar suas memorias, e assim auxiliar na dificil tarefa

de criar rafzes na nova regido.

A drvore como a identidade de uma paisagem atua também como forma de
atragcéo. Na cidade de Hyeres, no sul da Franca, durante o século XIX, foram
plantadas abundantemente palmeiras, que ndo eram nativas, e seguiam a
tendéncia de um gosto disseminado por toda a Céte d*Azur, uma "moda" como
afirma Stefulesco (1993, p.59), fazendo com que ela se transformasse em seu
'emblema publicitério e turistico" (figs.77 e 78). As palmeiras trouxeram uma forte
identidade & regido, que hoje, fora qualquer modismo, tem esta caracteristica
transportada para o seu nome - Hyeéres les Palmiers - e est4 impressa no logotipo
oficial da cidade (fig. 79). A construcdo da identidade urbana se fez assim a partir
da sua paisagem arbérea, o vegetalismo impulsionando a definicdo de um
diferencial para a cidade, num contraponto ao restante do conjunto da regido da

costa azul mediterr@nea.

26 Bohlin, A. 'The politcs of locality: memories of District Six in Cape Town". In: N. Lovell
(Ed.). Locality and Belonging. London: Routledge, 1998. p.168-188. e Lovell, N. Locality
and Belonging. London: Routledge, 1998.
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O especial encanto do cendrio dos arredores do Rio (...). A planicie para
o oeste da cidade aparece como um jardim continuo. Em outubro e
novembro todo o ar fica saturado, por milhas, pelo perfume das flores
das intmeras laranjeiras (...)%

A nomeacdo de lugares com drvores indica um alto teor de identificacéo da
paisagem com determinada espécie, de tal forma que o superam mesmo apés o
desaparecimento da érvore do lugar. Os tracos do imaginal permanecem assim
impressos por meio do signo, que os requalifica. A Mangueira, além de um bairro
da cidade do Rio de Janeiro, é também o nome de uma das Escolas de Samba
mais populares do pais. Da mesma forma, o bairro das Laranjeiras, antigo local de
chécaras para o abastecimento de laranjas para a cidade (Gerson, 1965), guarda
hoje apenas no nome o traco da paisagem que caracterizava a regiéo. Os Ticuna,
povo amazdnico, 1m como costume que drvores ou animais déem nome ds suas
nacdes, o que indica as associacdes de casamento possiveis de acontecer entre
integrantes de cada nacdo (Gruber, 1997). Alguns nomes atravessam longos
percursos, e desta forma contam uma histéria, como acontece com o termo favela.
Originalmente uma é&rvore brasileira®, era também o nome do morro no sertdo
baiano no qual se situavam os artilheiros para combater os jaguncos, durante a
campanha dos Canudos. Ao refornarem oo Rio de Janeiro, os soldados
instalaram-se no Morro da Providéncia, passando a chamd-lo de "favela carioca",
numa referéncia ao citado morro. Fruto de um brasileirismo, o termo foi
substantivado e passou a denominar o conjunto de casebres situados no morro,
assentamentos que se tornaram comuns nesta cidade (Gerson, 1965). Ao costume
de habitar em colinas faltava o vegetalismo caracteristico, que ao repercurtir
imaginalmente, é fixado através do nome. A imagem-drvore se impde na paisagem
e na mente dos soldados, e de tdo significativa, transportou-se através da
meméria, transformando-se e ganhando novos significados. Duas paisagens
distantes e distintas se unem na referéncia a uma drvore, que atravessou um

percurso pelas mentes humanas, até se perenizar na meméria urbana.

E o que dizer dos dcers” no Canadd? Seu valor de caracterizacéo e identificacéo
da paisagem os leva & categoriao de simbolo de grande destaque do pais. A folha
do acer figura na bandeira nacional. Este valor se estende & questdo de seu
interesse comercial, pelo actcar de acer, ao qual uma das espécies se presta &

produgdo. O Brasil, por sua vez, carrega o nome de uma madeira, abundante na

?7 Charles James Fox Bunburry. Viagem de um Naturalista Inglés ao Rio de Janeiro e Minas
Gerais (1833-1835), 1981. Belo Horizonte/Sao Paulo: Ed. ltaticia/Ed. da Universidade
de Séo Paulo. p.27. (cit in Heynemann, 1995, p.130).

2 Nome cientifico: Cnidoscolus phyllacantus.

27 S&o em torno de 10 espécies do género Acer, originais de vérias regides do Canadd e
que lhe simbolizam.



Mata Atléntica, que se perpetuou como um simbolo forte do pais. Neste caso,
além da caracterizacdo da paisagem, a nomeacdo e a presenca no imagindrio
também se relacionam ao poder econémico que representava o pau-brasil®® para
a corte, pela sua rigidez e cor de brasa. Leenhardt (1997) ressalta que o olhar dos
conquistadores neste momento vislumbrava em todas as coisas somente o seu teor
de utilidade. A exuberéncia da mata brasileira que dominava a paisagem, se

confundia com a sua aplicacdo prética lucrativa.

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabid ;

()

Néao permita Deus que eu morra,

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o sabid.”'

As apropriacées simbdlicas advindas da identificacGo da drvore com uma
paisagem podem adquirir significados diversos, como vimos até aqui. As
resignificacées da drvore como poténcia imaginal atendem muitas vezes a
intencdes especificas, redobradas simbolicamente no imagindrioc arbéreo. Na
paisagem brasileira na época de sua descoberta, as palmeiras compunham uma
paisagem extremamente caracteristica e contribuiam de maneira acentuada para a
imagem de um pais tropical. Marcado pela idéia de que a paisagem repleta de
palmeiras lhe trazia, junto com toda uma paisagem vegetal exuberante, o Brasil
carrega até hoje o emblema desta paisagem. O imaginal das palmeiras,
destacando-se na paisagem, é explicitado no nome que os indigenas déo & regido:
Pindorama, terra das palmeiras, numa alusdo as diversas espécies pertencentes a
esta familia boténica, existentes na paisagem. Sédo as palmeiras utilizadas como
referéncia do lugar, e séo a elas também dirigidas & nostalgia e & angUstia pelo

sentimento da saudade da terra querida.

Qual a palmeira que domina ufana
O:s altos topos da floresta espessa
Tal bem presto hd de ser no mundo novo

O Brasil bem fadado {...)*

Estas mesmas palmeiras e toda a vegetacGo tropical serdo alvo de outra
resignificacdo do vegetalismo arbéreo, agora buscando a sua utilizagdo como
simbolo de identidade nacional da nova nagé@o que surgia independente (ver Valle,

2001 e Ventura, 2000). Cantadas em poemas, impressas em emblemas - coroa

% Nome cientifico: Caesalpinia echinata.
31 Goncalves Dias. Cancdo do Exilio. (Dias, 2000, p. 11).
32 José Bonifécio. (cit in Valle, 2001, p.79).



Fig.80: Jean Baptiste Debret. Pano de Boca Executado para a Representagdo Extraordindria
dada no Teafro da Corte. (Debret, 1834-39, prancha 49).




imperial e Estandarte Comemorativo da Independéncia® - do novo império, as
palmeiras triunfam na caracterizagdo e na composicdo de uma marca nacional
chamada Brasil. As palavras do poema de José Bonifécio revelam como o valor da
imagem-érvore de verticalidade e longevidade, redobrando-se nos significados de
superioridade e de sabedoria, reforcadas pela imagem da palmeira, que ainda
mais se destaca entre todos os vegetais superiores na floresta, sdo apropriadas
para a metéfora do novo pais, forte e bem aventurado. Com o signo da vegetacdo
que lhe caracteriza paisagisticamente, e que pode contribuir para uma imagem de
grandiosidade, a metéfora é aplicada revestindo de simbolos culturais a esséncia

pura da imagem-drvore.

Numa outra obra de Debret, reaparecem resignificacées do vegetalismo arbéreo.
O desenho readlizado para o pano de boca do Teatro da Corte (fig. 80) por
ocasido da coroacdo de D. Pedro |, pela sua riqueza de significados, 4 foi alvo de
vérios estudos (Valle, 2001; Sussekind, 1999; Pechman, 2002). O fato que
envolve a elaboracéo desta obra demonstra uma atitude controvertida de José
Bonifécio, face ao seu poema aqui citado. Bonifdcio interfere no desenho original
de Debret solicitando a retirada das palmeiras que apoiavam a tapecaria utilizada
como cobertura para o trono do governo imperial, levando o pintor a substituir o
conjunto por uma clpula sustentada por caridtides douradas. Como o préprio
Debret (1834-39, p.274) atesta em sua publicacdo, a substituico das palmeiras

tinha a intenc@o de “que ndo houvesse nenhuma idéia de estado selvagem”.

Como a representacdo original de Debret denota “sua nitida intenc@o de destacar
o elemento tropical como fator diferenciador da paisagem nacional” (Valle, 2001,
p.95), vemos que a vegetacdo e a natureza sdo capazes de suscitar uma
identidade forte ao novo Estado. O simbolismo detectado e evitado por José
Bonif4cio ndo é mais do que a identificacGo de uma verdade existente no
imagindrio da nacdo doquele momento, captada pela sensibilidade de Debret.
José Bonifécio, no entanto, evitava a idéia da vegetacdo como simbolo, ndo no
seu valor de grandiosidade, por ele mesmo valorizado como visto acima, e sim na
sua associacdo a motivos selvagens, implicando um sentido oposto co da
civilidade, e transformando-se numa resignificacdo da imagem-drvore, que
comportava a seu ver, um cardter depreciativo. A alteragdo demonstra a inversdo
do cardter selvagem ao civilizado a partir da inclusédo no simbolismo de referéncias
classicas (Pechman, 2002). Vemos assim que o sentido mais profundo contido na
palmeira enquanto poténcia imaginal, identificado por Debret, foi tolhido através
do controle e da censura dos administradores da Nacéo, atuando no estado

latente do imagindrio da populacdo. Este tipo de censura é levado, como aponta

%3 Obras de autoria de Jean Baptiste Debret (Valle, 2001).
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Silva (2001, p.49) o uma instdncia psiquica com o poder de “bloquear as

pulsées”, obstaculizando a “aparicéo franca do desejo”.

No projeto de Le Corbusier de Chandigarh, a intencéo de erigir um monumento
que representasse o simbolismo da capital de uma nova nacéo constituiu um ponto
importante de seu projeto. A escultura Open Hand, a ser erguida no centro do
poder politico da cidade seria carregada de significados, resumidos na harmonia
de uma cidade pronta a enfrentar a nova era maquinicista, numa colaboracdo
fraternal e soliddria entre homens de todas as nacées do mundo. A influéncia do
imaginal arbéreo na figura da méao aberta representada na escultura é salientada
por Sekler (1977) segundo vdrios aspectos, baseada em citacdes Le Corbusier
relacionando as duas formas, e em indicacées de desenho feitas por John Ruskin,
que presume-se tenham sido seguidas pelo arquiteto. A intencdo de localizar o
monumento a leste do Pal4cio do Governador por entre arvoredos de mangueiras
sagradas (Constant, 1991, p.87), confirma o comprometimento simbdélico aliado
as drvores. Assim sendo, a drvore enquanto poténcia imaginal forma o base para a
idéia da fraternidade entre os povos, esperada para a nova cidade, e participa do

seu simbolo maior.



DOMINANTES ESPACIAIS



Fig.45: Luis Barragén. Cuadras San Cristébal. México, 1967/68. (Bradley-Hole, 1999, p.44).




3.5 ARVORE ISOLADA

Bachelard (1957) nos fala da drvore em sua conquista da vida aérea e da sua
evasdo césmica. A sua drvore arredondada, que sorve o azul celeste, é o mais belo
exemplo desta &rvore plena, segura, em total harmonia com o cosmo e o espaco
ao seu redor. Elo o ocupa de uma forma ftriunfante e Unica, expandindo-o ao
infinito. O mesmo movimento centrifugo, que lhe é particular em sua expansé@o no
espaco, é revertido no sentido inverso, como uma forca complementar, exercendo
atrac@o a tudo o que a rodeia, tornando-a um dos mais representativos exemplares
de objeto integrante. Assim, a drvore arredondada é também o centro de
interesses, como um im@, capaz de integrar o espaco e as pessoas que o habitam.
Uma forca centrifuga, que ela exerce ao seu redor, atraindo a atencéo, olhares e

movimentos.
O habitante permanente do lugar é uma drvore solitdria.”

No projeto Cuadras San Cristébal, de Luis Barragdn (fig.45), situado co norte da
cidade do México, destaca-se a drvore solitdria, integrante. Ela é a darvore que
habita, enche o ar, se estende por todos os lados, preenchendo o espaco que a
circunda. Num projeto de linhas simples, onde as questdes essenciais se
condensam, e sdo mais facilmente apreendidas, a poténcia imagética da érvore se
avoluma pelo destaque que o autor lhe concede. Na busca pela esséncia do
espaco, é também a esséncia da drvore que se desvela. E assim experimentamos a
sua forca centralizante, com a qual ela é capaz de integrar tudo ao seu redor,
preenchendo o ambiente de forma plena. A drvore solitdria reaparece em outro
projeto de Barragdn, o da residéncia de Francisco Gilardi, na Cidade do México

(1976), em cujo espaco exterior se destaca "a presenca solitédriac de um
jacarandd”" (Brown, 2000, p.194).

A drvore solitaria é magnénima. A opcdo pela utilizacdo de uma drvore isolada,
ao invés de uma composicéo variada, vem da compreensdo de que a drvore tem
este poder centralizante e que é capaz de preencher plenamente um espaco,
satisfazendo as intencdes projetuais. Camillo Sitte (1909, p. 170) |4 ressaltava o
potencial de projeto trazido pela utilizagéo do que ele chamava de "motivo da
arvore isolada", lembrando do exemplo da palmeira da cidade de Roma com seu
Unico tronco, a partir do qual a "imaginacé@o urbana era capaz de criar todo um
palmeiral', denotando sua compreensdo da fransposicdo para o espaco da

poténcia imaginal da &rvore. Ela condensa os valores arborescentes, guarnecendo

" Luis Barragan (cit in: Vaye e Guillemet, 2004, p.40).
75 Nome cientifico: Jacaranda sp.



Fig.46: Philippe Bordas. Foto integrando exposicao LAfrique & poings nus.
Maison Européenne de la Photographie. Paris, 2004.




a imaginacdo dos mais profundos significados. A forca atrativa de uma drvore

isolada é tamanha, que intensifica sua poder imagético, expandindo-o ao redor.

O estudo desta forca de atracdo nos leva ao pensamento de Ashihara (19817,
p.13) de que o espaco exterior rodeado por seu limite desenvolve dentro de si uma
ordem centripeta. A drvore é capaz, portanto, de intensificar o sentido desta forca,
atuando como um marco na paisagem, um ponfo convergente de intencdes, um
elemento de grande capacidade integradora. Ela dispée dos objetos e das pessoas
em seu entorno, atrai a atencéo e convida ao devaneio. Assim, nas cidades, ela é
um lugar de ponto de encontro, de reunides e de referéncia no espaco. Muitas
pracas urbanas, ou entroncamentos de ruas, dispéem de sua drvore isolada, que
transforma-se na referéncia de seus habitantes e, pela sua forca magnética, é um
ponto de apoio, um porto seguro. A drvore Unica, de que fala Stefulesco (1993),
delimita um espaco social privilegiado, e sua copa monumental associa-se a um
evento, a uma comemoracdo. A drvore solitdria, se estende pelo ar urbano e
arboresce a cidade pelo seu impacto. Ao seu redor, a praca se aconchega, a

cidade se desenvolve.

A darvore isolada, a drvore central que integra o espaco urbano, integra também a
sociedade, seus ritos e hdébitos. Na foto de Bordas (fig.46), vemos revelada a
imagem-drvore como demonstracéo de uma poténcia superior, o ser vegetal, que
com sua forca, encontra-se acima das lutas terrenas. Ela irmana forcas contrdrias,
que se entrechocam e pulsam interiormente, fazendo-a crescer em todos os
sentidos, erguendo-se ao poder supremo. Por outro lado, a andlise deixa
transparecer as resignificacées culturais que se agregam como signo de poder, a
partir do qual a drvore se transforma em testemunha indispensdvel aos eventos
tipicos desta sociedade. A presenca da drvore aparece como um consentimento

para o pleno desenvolvimento do rito de luta e demonstracéo da forca humana.

Este consentimento estd presente em nossas drvores urbanas, que se transformam
em referéncias na cidade, em locais de eventos, como acabamos de analisar co
falar da drvore integrante. Elas representam locais-chave na cidade, pois os
cidad@os as buscam como testemunho para a realizacéo de tarefas e atividades
urbanas cotidianas. As darvores monumentais desempenham um papel peculiar
neste sentido, pois sGo como seres superiores, que se elevam sobre a cidade, e

ditam suas normas de desenvolvimento do espaco urbano ao seu redor. E a érvore

plena em seu total dominio do espaco.

O elemento integrador desenvolve-se muitas vezes como elemento de centralidade.

A sua atragéo a tudo o que a rodeia faz com que a drvore desempenhe um papel



Fig.47: Provost, Viguier, Jodry, Berger, Clément e equipe. Parc André Citroén, 1985. Paris.
(Techniques & Architecture, 1992, p.34).




de centralidade, explorando mais intfensamente sua caracteristica centripeta. Esta
centralidade, entretanto, ndo é sempre evidente, como vemos no projeto do
Parque André Citroén’, em Paris (fig. 47). As drvores, localizadas sobre o grande
gramado, sdo soberanas, mesmo frente & grandiosidade vegetal do parque.
Dispostas de maneira dispersa, e supostamente aleatéria, elas se espalham sobre o
“vazio” restante do gramado. E o seu poder centralizante que faz com que elas se
engrandecom e dominem o espaco urbano. Visualizadas de diversas dreas do
parque, elas sGo o contraponto ao conjunto verde que se desenvolve ao seu redor.
Magnénimas, sdo o protétipo da poténcia arbérea. As drvores isoladas e centrais
do Parc André Citroén séo testemunho da forca do ser solitdrio, que condensa suas

propriedades, expondo-as ao mundo e expandindo sua poténcia ao extremo.

A drvore fundadora da cidade, muitas vezes é vista também como a drvore-centro,
simbolo do ser humano que fixa suas rafzes na terra. Ele planta a rvore e néo a
abandona, ao contrdrio, como um simbolo de sua ligac@o & terra, a transforma no
marco de sua cidade, centro do centro da cidade, centro da praca, centro da vida
urbana. A imagem-d&rvore empresta & cidade seu espaco arborescente, que ela

irradia ao enforno, e assim vai construir, vivenciar, compartilhar a histéria urbana.

No filme Casa de Areia’’, as personagens principais, mée e filha, ao decidirem
viver numa casa entre as dunas, recebem a ajuda de um pescador, que planta trés
mudas de coqueiro em frente & casa, afirmando que assim, as pessoas saberiam
que alguém vive naquele lugar. Uma destas mudas vinga, atingindo um belo porte.
Um dia, ao retornar de uma viagem, uma das personagens encontra sua casa
invadida pela areia, com a conseqiente morte de sua mae. N&o possuindo mais
condicbes de viver ali, a personagem corta o coqueiro, num ato desesperado, sem
nenhuma inteng@o prética, mas revelando um sentido simbdlico de que agora,
ninguém mais vivia ali. A existéncia da palmeira ndo mais teria sentido, sem a vida,
perdida de sua mée, e sem a casa, na qual, mesmo relutante, mas com a ajuda do
coqueiro testemunho, havia fixado suas raizes. O imaginal do coqueiro fornece o
sentimento real de habitar, de estar resguardado, pacificado "na liberdade de um
pertencimento" (Heidegger, 1967, p.129). Considerando as ressondncias
sentimentais deste imaginal, elas podem se referenciar & capacidade da darvore de
se fixar & terra, significando o envolvimento do ser humano com o lugar, sua
intencéo de ali habitar, de marcar seu territério. De forma similar, a oliveira, que

passa a ser plantada nas residéncias particulares em cidades da Provence, tem,

7 Autores do projeto: arquiteto Patrick Berger, paisagista Gilles Clément e equipe Laurence
Feveile e Janine Galiano, em associacdo com os arquitetos Jean-Paul Viguier e Jean
Francois Jodry e associados e o paisagista Alain Provost.

77 Andrucha Waddington. Casa de Areia. Brasil, 2005. 103 mm.
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Fig.48: Burle Marx. Algodoeiros-de-praia no Parque do Flamengo, 1965.
Rio de Janeiro, 1996.
Fig.49: Andy Goldsworthy. Obra emdrvore com gelo.
Capenoch, Dumfriesshire, 1996. (Goldsworthy, 1996).
Fig.50: Andy Goldsworthy. Obra em Grvore com hastes de vegefacéo.
Capenoch, Dumfriesshire, 1996. (Goldsworthy, 1996).




segundo Bachimon (2000), este mesmo sentido de marcar a solenidade do lugar e
o enraizamento dos proprietdrios. Ela atua como um atestado de urbanidade. Na
sua relacéo com a terra, a drvore pode ser resignificada também com o sentido de

marcar a propriedade, a posse de um lugar, e o poder que lhe advém (Daniels,

1988).

A composi¢do caracteristica da obra de Burle Marx de grupos de espécies
homogéneas, como pode ser vista nos algodoeiros-da-praia” do Parque do
Flamengo (fig.48), revela uma reinterpretacdo da drvore isolada no contexto do
fenémeno urbano. O agrupamento de drvores se transforma na drvore isolada
através do gesto projetual de Burle Marx. Pela sua sensibilidade no tratamento da
arvore urbana, de seu sentido e de sua escala, Burle Marx utiliza érvores em
grupos homogéneos, conseguindo com isto o efeito da drvore isolada. Ele agrupa
as drvores para isold-las na paisagem, atingindo assim o seu realce como drvore
integrante, de destaque. Isto responde a prerrogativa urbana de adequacao onirica
da imagem-4rvore as diferentes escalas, moldando-se aos devaneios na cidade.
Burle Marx acrescenta & imagem-drvore seu olhar urbano, que fica impresso em
seus projetos paisagisticos, reafirmando a importéncia que atribui ao vegetalismo

imaginal na paisagem.

Ainda sobre a drvore isolada e sua relacdo com o entorno, analisamos a obra de
Goldsworthy (fig>.49 e 50). Ela nos ensina sobre a relacdo da érvore com o que
chamamos anteriormente de espaco intra-arbéreo (ver Farah, 1997). Este espaco
ndo é um vozio, simplesmente definido pelo negativo das formas da drvore e do
solo. Ele é um espaco pleno, carregado dessa energia césmica de expansdo da
4rvore. Esta energia, especifica de cada espécie arbdrea (ver item 4.1), é também
o resultado da sua interacdo com o sitio. Goldsworthy preenche a érea entre o
solo e a copa das drvores com diferentes matérias e formas, captando de forma
exemplar a esséncia do espaco intra-arbéreo, indicando a sua especificidade, a
unicidade da transmissdo de uma mensagem, e em contraposicdo, o quanto ele
pode ser multiplo e rico em seus significados. Ele nos fala ainda sobre nossa
interacéo e participacdo na esséncia deste espaco. Nosso devaneio é capaz nédo
apenas de captar a sua esséncio, como de parficipar na sua construcdo,
emprestando-lhe novas cores, nascentes desta interagéo. O espago intra-arbéreo é
também, portanto, o resultado da composicdo da esséncia da drvore com nosso

devaneio.

8 Nome cientifico: Hibiscus filiaceus.



A arborescéncia da drvore divide o espaco e fende a se
reunir infinitamente.
A drvore é igual e avanca por divisGo” .

No sua forma particular de dividir e conquistar o espaco, as drvores inflam a
atmosfera com o seu cardter préprio. Elas dividem o espaco para multiplicar seu
sentido, que é propagado infinitamente, junto ao nosso devaneio. Da mesma
forma que ela se expande, ela se contrai, nos acolhendo, e integrando o espaco
ao seu redor, numa conseqiéncia de sua arborescéncia interna, e atracéo ao seu

mundo interior.

Na andlise da relacéo do espaco intra-arbéreo e do inter-arbéreo, este nascido da
interac@o entre os vdrios individuos, recorremos ao que nos fala Bachelard (1957)
sobre o estimulo existente entre o espaco intimo e o espaco exterior da érvore, em
seu crescimento imagético. E como se com o crescimento da d&rvore em sua forca
poética, o espaco da ndo drvore crescesse também. Sobre esta relacdo nos ensina
a disposicio de algodeiros-de-praic do Parque do Flamengo (fig.48),
anteriormente citada. Os algodoeiros dispostos por Burle Marx guardam a devida
proporcdo respeitando o desenvolvimento de cada elemento isolado, e a sua
relacdo com o localizado ao seu lado. Distdncias que ndo se repetem, que
ensaiam a informalidade de um espaco urbano & beira mar, em sua descontracéo
e irreveréncia. Estes algodoeiros-da-praia urbanos nos falam do "espaco patético e
sublime" que existe entre eles (Rilke® cit in Bachelard, 1957, p.183), espaco que se
expande em consonéncia com a expansdo poética das &rvores. Este espaco da
ndo drvore vibra, tem vida prépria, cresce e faz crescer o espaco da drvore. Neste
didlogo constante, os limites se dissipam, talvez por nunca haver existido, talvez por
serem uma coisa sé - drvores e espaco que as separam - ou ainda por encerrarem

a esséncia do infinito em si mesmos.

Nesta composicdo Burle Marx conta em sua intuicGo com a contribuicéo projetual
da natureza, que colabora com a forca do vento para o tombamento dos galhos,
deixando que os algodoeiros se sintam & vontade no seu desenvolvimento, ao
sabor da brisa, como lhes é usual. Esta composicdo revela o dominio do paisagista
na observag@o da conquista do espaco arbéreo por cada espécie, e de como o

didlogo entre elas estabelece a relacdo inter-arbérea.

7 Paul Valéry. Cahiers Ill. (Valery, 1957-d, p.212).
8 Trecho de carta de Rilke & Claire Goll, cit in Claire Goll, Rilke et les femmes, p.63.
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3.6 ARVORE COLUNA - VERTICALIDADE ARBORESCENTE

A verticalidade é uma das nuancas mais impactantes da esséncia arbérea, e
portanto, uma estrutura imaginante das mais representativas, com forte sentido de
positividade. O fato de que sua estrutura aparente é ascensional, dirige-se ao alto,
é preponderante em seu arquétipo, mesmo se as raizes efetuam o movimento
exatamente contrdrio, como veremos na categoria seguinte, jd que este é o seu
movimento invisivel, subliminar. A &rvore ereta conduz "uma vida terrestre ao céu
azul', redne o ordena os elementos mais diversos (Bachelard, 1943, p.263), em

"constante procura pelo seu equilibrio aéreo™'.

O devaneio nas alturas, induzido pelos seres verticais, como as drvores, leva ao
céu, “alimentando nosso instinto de verticalidade, refutado pelas obrigacées da
vida planamente horizontal” (Bachelard, 1961, p.57). Nesta elevacdo que
experimentamos, nos abstraimos da vido mundana e penetramos no mundo

cdsmico.

E que o puro da alma

Faca estremecer de esperanca as folhagens de um tronco
82

Que sonha a chama °*.
A verticalidade é também a ligacdo entre a chama e a drvore, visto que “em todo
ser vegetal reina uma chama”. E neste ponto, voltamos & presenca do fogo latente
no interior das drvores que pode se manifestar, por exemplo, através da floracéo,
num esplendor de uma “exploséo flamejante de uma d4rvore florida” (Bachelard,
(1961, p.70, 71). O ardor induzido pela luminosidade deste evento nos reporta &
drvore como sintese de vérios elementos da natureza, por conté-los e envolvé-los
em seu imaginal de alguma forma. O fogo latente que habita a esséncia arbérea
aflora no sentido vertical da chama e nas floracées intensas de determinadas
espécies, como os ipés amarelos, que "captam o dourado das fulguracées solares",
e a coluna florida do abricé-de-macaco (Mello Filho, 1962, p.12) (fig.51), na
conquista da verticalidade através da luz. Aqui, floragdo e chama se acumulam no
esforco da imagem verticalizada. Nestas espléndidas floracées, a esséncia ignea
da arborescéncia se revela, expandindo mais uma vez o devaneio arbéreo no

plano das cosmicidades.

A imagem-é&rvore como impulséo elevadora dinamiza o devaneio. Seu vegetalismo
verticalizante materializa-se na metdfora do pilar arquiteténico. A imagem-darvore

como coluna verticalizante, a arvore do centro do Mundo, liga-se entdo cos

81 Jammes Francis. Pensées de Jardins, 1906, p.44 (cit in Bachelard, 1943, p.264).
82 Paul Valéry. Au Platane. (Valéry, 1957-a, p.115).
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Fig.51: Coluna florida do abric6-de-macaco. Parque do Flamengo. Rio de Janeiro, 2000.

Fig.52: Le Corbusier. Villa La Roche, 1923, Paris. (Quetglas, 2004, p.147).




primérdios da arquitetura, que tem no seu tronco o antecedente do pilar na
arquitetura. O simbolo da verticalidade arbérea torna-se o suporte do elemento
edificado pelo ser humano e adquire significados religiosos, pois esta mesma
verticalidade é responsdvel pela conexdo entre o céu e a terra, entre o divino e o
humano. Estas resignificacbes sdo transferidas para a arquitetura de igrejas,
inspiradas em templos naturais, como bosques sagrados, questdo tratada aqui com
o estudo de Chateaubriand (ver item 1.5.1) e a Igrejo da Sagrada Familia (fig. 12,
item 3.1), na qual o vegetalismo verticalizante instaura uma religiosidade no
espaco interior. Como nas igrejas géticas, as colunas arquiteténicas inspiram-se

em troncos de drvores, e seu teto ganha grandiosidade em sua arborescéncia.

A é&rvore-coluna como materializagdo do vegetalismo arbéreo estd presente na
obra de Le Corbusier. A é&rvore sustentdculo, que apoia conceitualmente a
edificacdo pode ser vista em dois de seus projetos, nos quais a drvore participa na
idéia inicial do projeto, no trecho do acesso & construcéo. Ela acrescenta a
impuls@o verticalizante ao didlogo que estabelece com os pilares da arquitetura.
Em La Tourette (1956-59), a drvore se encontra no eixo do portal de acesso, e na
Villa La Roche, igualmente uma drvore existente é disposta, em concepcdo, no eixo
da porta de acesso da residéncia, como visto em seus desenhos (fig. 52). Nestes
casos, segundo Quetglas (2004), Le Corbusier utiliza a &rvore como a terceira
coluna, em contraponto as outras duas construtivas, mantendo sua tendéncia do
uso de nuUmero impar de colunas frente & porta de entrada. Estes projetos
demonstram o cuidado despendido por Le Corbusier com relacéo as condicdes do
sitio, e principalmente da vegetacdo de porte existente, indo contra, de certa
forma, co conceito de tdbula rasa, que lhe é normalmente atribuido. A
consideracéo de uma drvore existente como importante elemento de projeto revela

a atengdo especial que este poeta da paisagem conferia ao componente arbéreo.

A 4rvore coluna de Le Corbusier aparece também na Villa Savoye (ver fig.19), na
qual os pilares sdo destinados a se confundir com os troncos das drvores plantadas
no enforno da casa, como se fossem eles também, num processo de mimese,
objetos naturais (Bouchier, 2002, p.347). A associacdo de tronco e pilar para Le
Corbusier participa de uma idéia que lhe acompanhava de analogia da forma da
arvore com elementos da arquitetura, como raizes e elementos estruturais de

janelas e massas de folhagem definindo a forma de aberturas (Seckler, 1977).

O envolvimento de Le Corbusier com a drvore-coluna aparece de uma forma
menos evidente no projeto da residéncia para a senhora Ternisien, em Boulogne-
sur-Seine. Numa forma semelhante ao do projeto uma Casa uma Arvore, surge a

presenca de uma Unica drvore no desenho da proposta. Além das consideracées



Fig.53: Le Corbusier. Desenho de uma proposta de casa e jardim para a senhora Ternisien.
Boulogne-sur-Seine, 1925. (Brown, 2000, p.21).

Fig.54: Le Corbusier. Pavillion de I'Esprit Nouveau, 1925. Apresentado em Paris na Exposicao
de Artes Decorativas. (Constant, 1991, p. 39).




relativas & categoria da drvore Unica, analisando-se o desenho perspectivado do
projeto (fig.53), observa-se a mistura da imagem da darvore e da arquitetura da
casa. O seu tronco chega mesmo a se confundir com a estrutura da edificacéo,
remetendo & interpretacdo da drvore como coluna de sustentacéo da arquitetura.
Esta idéia, que aparece de forma explicita nos projetos citados anteriormente, aqui
se revela como uma tendéncia intuitiva, que reforga sua intencdo principal de
mesclar o artefato & natureza. E mais uma vez indica o papel de suporte, e de
destaque da drvore com relagéo & arquitetura, em contraposicdo ao que ocorre na
maior parte da sua obra. A andlise do croqui nos leva ainda & observagéo dos
tracos leves impressos & copa da drvore, que poderiam ser vistos como a intengéo
de néo sobreposicdo & importéncia da arquitetura e da utilizacdo da vegetacéo
como pano de fundo, conforme soe acontecer com diversos projetos modernistas
(Marot, 1999). Entretanto, neste desenho, a darvore aparece como importante
elemento do projeto, e os tracos finos de sua copa, tendem mais a remeté-la como
parte integrante do espaco aberto, com a sua copa assemelhando-se a nuvens,

mesclando a imagem-drvore ao ar livre (ver item 3.2).

A juncdo entre arquitetura e drvore na obra de Le Corbusier aparece também no
pavilhdo L'Esprit Nouveau para a exposicdo das Artes Decorativas de Paris, em
1925 (fig.54). Realizado no mesmo ano em que o projeto para a senhora
Ternisien, no pavilhdo o envolvimento da drvore com a arquitetura acontece, néo
mais a partir de uma tendéncia expressada no desenho do projeto como no
anterior, mas de forma mais efetiva. Le Corbusier desenvolve o pavilhdo em torno
de uma drvore existente, tendo o tronco traspassado o teto através de uma
abertura circular. Segundo Rosenblum (1991, p.39), percebe-se a perfeita
express@o arquitetbnica do imagindrio paradoxal da natureza dentro  do
recentemente criado mundo moderno e industrializado. Pela expressdo da
imaginacdo poética, é a imagem-darvore que habita a casa, em comunhédo com o
ser humano, explicitando a qualidade de "companheira do homem" atribuida &
drvore urbana em seu livro Ville Radieuse (Le Corbusier, 1925, p.8). Além disso,
somam-se as resignificacdes simbdlicas da unido de artefato e natureza, expressas
na sua concepcdo arquitetdnica. Alguns anos mais tarde, identifica-se este mesmo
sentido simbdlico, em um projeto exemplar de "Small gardens in the city'®®, de
Garret Eckbo (1993, p.210), no qual uma &rvore de grandes proporgdes se eleva
através de uma pérgula, marcando um espaco intermedidrio entre a edificacéo e o
espago externo. A drvore é responsével por uma diversificagéo na experiénciao do
habitar, onde o espaco aberto e o fechado se interpdem e onde sdo
compartilhados o construido e o natural, em proporcées e significados apenas

possiveis através deste multiplo arquétipo arbéreo.

8 Garret Eckbo. "Small Gardens in the City". Pencil Points, setembro, 1937.
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Fig.55: Burle Marx. Vertficalismo arborescente no Museu de Arte Moderna, 1960.
Parque do Flamengo, Rio de Janeiro (Siqueira, 2001, p.70).

Fig.56: Reidy e Burle Marx. Infegracao arquitetura e jardins através das drvores-coluna
verticalizantes e dos pilares-tronco. MAM, Parque do Flamengo, Rio de Janeiro.

Fig.57: Le Corbusier. Fundamentos para a Unité d'Habitation. (Herreros, 2004, p.32).




Os abricés-de-macaco e paus-mulato® dispostos por Burle Marx no entorno do
Museu de Arte Moderna sdo responsdveis por uma aura de verticalidade no
ambiente. Esta verticalidade que emana do vegetalismo é inerente a todas as
arvores, mas nestas espécies ela é condensada, intensificada ainda pela presenca
das palmeiras-reais®, j& definidas anteriormente pelo arquiteto Affonso Eduardo
Reidy (fig.55). A conjuncdo de mar, gramado e horizonte potencializam a impulséo
do vegetalismo para o alto, numa evasé@o sublime e doce. Neste plano onirico, as
arvores e palmeiras alcancam uma resignificacéo particular. Elas séo responséveis
por uma aura de elevacdo e grandiosidade, condizentes & importéncia de um local
reservado ao culto da arte, e que nos envolve ao percorrermos o pétio externo do
museu, nos jardins do projeto de Roberto Burle Marx. O estado de sublimacéo em
que nos encontramos ao admirar uma obra de arte, é preparado no encontro com
estas drvores verticalizantes e o ambiéncia por elas trazida; ou com estas encontra
seu dpice, quando flanamos pelos jardins externos, apds visita a uma exposicdo,
ainda com as obras em nossas mentes. Esta sublimacdo também se coaduna com
a arquitetura do prédio, por si mesma uma obra de arte, com a qual o ar altaneiro

destas espécies encontra um devaneio imanado.

A aura instaurada pela presenca destas espécies verticalizantes contribui para a
integracéo de arquitetura e paisagem, téo evidenciada por autores como Motta
(1983) no caso deste projeto, que ndo acontece apenas pela explicita
geometrizacdo dos canteiros localizados em torno do prédio, ou pela disposicao
alinhada da vegetacdo arbérea. SGo também responsdveis por esta ambiéncia de
unicidade entre arquitetura e jardins, as drvores e palmeiras que reforcam seu
cardter colunar, fazendo com que o pilotis arquitetbnico se prolongue ao espaco
externo através da grelha colunar arbérea (fig.56). Séo imagens-4&rvore atuando
como sustentdculos vegetantes ao elemento construido. Como acontece na Villa
Savoye de Le Corbusier, onde os pilares sdo destinados a se confundir com os
troncos situados no entorno da casa, Reidy parece se inspirar no vegetalismo
fazendo arborescer a prépria arquitetura. Esta composicéo atua também como
forma de intensificar a continuidade da drea construida de seu projeto em extenséo
a uma drea de parque, como vimos nos projetos corbusianos (ver item 3.2). Assim,
a transicdo se faz ainda mais gradual, com o espaco semi-aberto de pilotis, os
pilares-tronco mediando o espaco livre dos drvores-natureza. A é&rvore-parque

institucionaliza a continuidade & paisagem desde o pilotis ao espaco livre ao redor

(fig. 57).

8 Nome cientifico: Calycophyllum spruceanum.
8 Nome cientifico: Roystonea oleracea.



Fig.58: Jean-Baptiste Debret. Desembarque da Princesa Real Leopoldina.
(Debret, 1834-39, prancha 32).

Fig.59: Palmeiras na Rua Paissandu. Rio de Janeiro, 1992.




Ciprestes e castanheiros
em torno deste bar ristico
vao fornando mais ilustre
o consumo de cerveja.®

No plano simbdlico o vegetalismo verticalizante das drvores instaura uma aura de
nobreza e superioridade ao que estd ao seu redor. Se no seu devaneio
ascencional, a imagem-&rvore nos engrandece, nos enriquece interiormente e faz
com que nos inspiremos em sua retidéo, esta emogdo que se internaliza em nds, é
entdo estendida & nossa exterioridade, transferindo para o que nos rodeia este

benfazejo efeito.

Em obra do pintor Debret (fig. 58), vemos uma representacdo de uma palmeira na
paisagem da cidade do Rio de Janeiro, no inicio do século XIX, que evoca sua
estrutura ascensional, pelo seu porte altaneiro, transformando-se num simbolo de
nobreza. A associacdo da imagem desta palmeira, verificada também no seu nome
vulgar — palmeira-real, vem desde o seu plantio solene no Jardim Boténico do Rio
de Janeiro (na época, Horto Real) por D. Jodo VI, em 1809. Identificada assim
com a figura do rei e pela sua presenca exclusiva no Horto Real, esta espécie, que
tGdo bem empresta sua imagem aos auspicios nobres pela sua dura altaneira, passa
a ser associada no imagindrio da populagéo aos mais ricos valores. A pintura de
Debret mostra a disposicdo de longo renque de palmeiras-reais para a recepcéo
da princesa, delegando assim & paisagem o aspecto nobre & altura da figura real.
Até os dias de hoje encontramos no entorno de sedes de fazenda, palmeiras-reais
ali plantadas com @ intencdo de trazer & arquitetura e seus proprietdrios valores
elevados, como resquicios de titulos de nobreza impressos na paisagem. O sentido
da palmeira como simbolo da paisagem tropical, que também poderia ser intuido
nesta representacéo, molda-se, entretanto, ao que se compreenderia como um
mundo civilizado, com o sentido de nobreza. Assim, elas nGo séo representadas ou
inseridas na paisagem de modo andrquico ou natural, e sim, disciplinadamente,

dispostas de forma alinhada na estrutura urbana.

Desta forma, um simples caminho da realeza colonial brasileira ao mar, recebe,
com a singela disposicdo de uma aléia de palmeiras reais, todo um significado. A
verticalidode destes seres arborescentes simboliza no espaco urbano a austeridade
que o percurso habitual de um componente da nobreza real merecia. Este
caminho, hoje a rua Paissandu, no Rio de Janeiro, e suas belas e impactantes
palmeiras, impressionam e apaixonam diversos moradores da cidade do Rio de
Janeiro (fig. 59).

8 Carlos Drummond de Andrade. Bar, Mocidade Solta. Boitempo, 1968,73,79.
(Drummond, 2001, p.1135).



Fig.60: Marc Ribaud. Refugiés de la Guerre du Bengladesh. Calcuta, 1971.
Exposicdo Marc Ribaud: 50 ons de Photographie.
Maison Européenne de la Photographie, 2004.




3.7 ARVORE ABRIGO

A drvore é mulher. D&, aconchega, dulcifica, suaviza.®’

O sentido de acolhimento que Bachelard (1943, p. 272) explicita na imagem do
ninho, encontramos na d&rvore como abrigo, aquela sob a qual podemos
devanear, recolhendo-nos a sua protecdo. O ninho doce das lembrancas oniricas
de Jack London®, freqiente em sua primeira infdncia, no qual se encolhia
enquanto a vida seguia por além das folhas da drvore, ou a drvore como um
castelo de sonho de Richter® (Bachelard, 194, p.272), revelam estas evasdes
oniricas impulsionadas pela imagem-drvore, extravasando as emocées ternas de

um habitar de acolhimento.

O abrigo representado na imagem-drvore significa a seguranca &s exterioridades
do mundo constituido. Como no mito grego de Daphné, no qual a deusa

90, estar

cacadora refugia-se do perigo a partir de sua metamorfose em loureiro
préximo ds drvores, penetrar profundamente em seu mundo, é abrigar-se, é af
fazer-se ninho. Na obra poética de Ribaud (fig. 60), o mundo interno criado na
interacdo drvore-ser humano é capaz do combate & mais dura adversidade, no
acolhimento da d&rvore-forca, no espaco impenetrdvel da consciéncia humana,
criando uma aura de protecéo e abrigo. Por esta reflexdo que nos recorda do
abrigo materno, & qual se juntam as palavras acima de Jodo do Rio, parece que se
dilui toda a dévida sobre o género atribuido & arvore, e podemos afirmar: a drvore

urbana é feminina.

Ter os galhos de uma é&rvore & altura de nossa janela é experimentar o sonho
urbano de habitar uma érvore. E desfrutar da cidade e seu caos envolvente e, ao
mesmo tempo, alid-lo & quietude e & aventura de estar entre os galhos de uma
arvore. Pela janela arbérea da cidade, experimentamos o devaneio do
empoleirado de que nos fala Bachelard (1943, p. 271). A é&rvore nos leva as
alturas que a construcéo inerte nGo é capaz, pois como afirma o autor, “os cumes
rigidos néo sdo completamente aérecs”. Com o verde arbéreo avistado da janela,
podemos nos abrigar em seus galhos vegetantes, prontos para alcar véo.
Parafraseando Bachelard, podemos dizer que s@o as drvores que trazem as alturas

aos edificios urbanos.

87 Jodo do Rio. A Mulher e os Espelhos. (Rio, s/d)
8 Jack London. Avant Adam. Deshesdin, p.38.

8 Jean-Paul Richter. Le Titan, t.1, p.35.

% Nome cientifico: Laurus nobilis.



Fig.61: Victor Brauner. Le Grand Abri, 1957. (Centre d'Art de Flaine, 1988, p.5).

Fig.62: Charge do inicio do século, indicando ironicamente a drvore como moradia urbana.
(O Malho, 1906.) Acervo da Fundagéo Biblioteca Nacional - Brasil.




Era uma drvore no passeio

e fosse o tempo claro ou feio,
havia uma paz de agasalho
dependurada em cada galho

de nossa amiga (pois amigos
fomos bem durante quinze anos,
entre desencontros urbanos,
esquecimentos e perigos).

Ante a matutina janela,

jovial e simples, estava ela,
primeira vizinha a saudar-me (...)""’

A d&rvore do cotidiano urbano, companheira incondicional, é também a que
oferece o abrigo e o aconchego ante a adversidade da vida na cidade. Sua "paz
de agasalho" nos descortina um mundo sereno, um devaneio terno que a drvore
urbana, tdo préoxima, nos provoca. Na obra de Brauner (fig. 61), temos o sentido
de que a drvore domina e orienta a origem de todos os seres vivos. Impulsionada
pela sua respiracdo césmica, a drvore é capaz de gerir todos os seres na Terra. E
novamente a presenca da drvore como doadora de vida, e também, a
compreensdo da drvore como o abrigo, responsdvel pelo “pouso” seguro de todos

os seres sobre a Terra.

Desde os tempos mais remotos, o ser humano habitou em drvores, e o faz ainda
até hoje. O abrigo fisico é buscado no sentido de recuperar o elo com o ser
arbéreo e o seu devaneio, e em conseqiéncia, a prépria natureza, fazendo com
que o ser humano retorne & sua condicdo de ser arboricola. Esta procura de
abrigo é também um refigio, na intencdo de alcancar o tempo lento do vegetal
(Bouchier, 2002) e de se envolver plena e permanentemente em seu devaneio. O
ser humano, que antes vivia sob as drvores ou nas drvores, no mundo urbano,
muitas vezes, se encontra sobre elas, vislumbrando-as a partir da janela de sua
habitacéo verticalizada. Esta mudanca referencial entre o ser humano e a arvore,

ndo constituiu, entretanto, uma alteracdo significativa na relacdo entre eles.

Mas o ser urbano pode ainda voltar-se & érvore como recurso de habitagéo. Frente
ao desespero da necessidade de abrigo, & rejeicGo enfrentada por muitos
habitantes urbanos & procura de um teto nas cidades, a drvore acolhedora |he
apresenta a solugdo. Ao menos é o que a charge bem humorada da revista O
Malho (fig. 62) sugere aos habitantes da cidade do Rio de Janeiro no inicio do
século, como alternativa para a falta de moradia gerada pelos desabamentos. Se a

cidade lhes nega o abrigo, a drvore urbana oferece o reflgio, acolhendo-os.

! Carlos Drummond de Andrade. As Amendoeiras. Novos Ponteios. (Drummond, 2001,
p.375).



3.8 ARVORE SUBTERRANEA

Estes dias que parecem vazios (...)
Tém raizes dvidas

Que trabalham os desertos.

A substdncia cabeleira

Pelas trevas elegida

Néao pode parar jamais,

Até as entranhas do mundo,

De perseguir a dgua profunda
Que exigem os cumes.”

As raizes sGo um tema & parte no que concerne ao imagindrio das 4rvores. Elas
nos levam ao mundo do inconsciente, e que, por desconhecido, é misterioso e
obscuro. Em obra de Diego Rivera”™, mesclando assuntos humanos e drvores, as
raizes sdo localizas no cérebro, talvez uma das partes do corpo humano que mais
despertam questées e curiosidades, e por mais que se facam descobertas
cientificas, resta sempre uma imagem obscura e desconhecida. Estas rafzes-
cérebro, turbulentas, sdo capazes de penetrar nas profundezas da terra e de &
extrair uma espécie de conhecimento do submundo, de tudo aquilo que ndo estd
aparente, mas que existe em nds, talvez de uma forma ainda mais forte do que
aquilo que conhecemos e que, por isso mesmo, somos capazes de dominar e

impor as “regras” do mundo racional.

Encontramos, portanto, nesta parte da drvore, o caminho para o devaneio de
nossos mais profundos desejos, sonhos, mesmo aqueles que ndo admitimos té-los.
Neste mundo radical — que, como a prépria seméntica nos informa, prega o
radicalismo — podemos alcar os mais altos véos, num ensaio sem pudores e sem
regras, permitindo-nos o sonho mais improvdvel, criativo, e talvez, proibido. Esta
viagem, & qual o devaneio da drvore subterrénea nos induz, é fundamental para
alcancarmos, no nosso objetivo fenomenolégico, as imagens néo poluidas pelo

mundo visivel, facilitando o contato com o processo criativo.

Outro poema de Paul Valéry nos fala sobre a drvore que, “o quanto ela se eleva
na direcdo do céu (ou em direcdo a felicidade), tanto ela deve descer a obscura
substancia do que somos feitos sem o saber””*. A drvore invertida nos auxilia a
vislumbrar que todo o movimento aéreo realizado pela drvore tem seu negativo no
desenvolvimento das raizes no mundo subterréneo. Ou seja, o toda agéo

descoberta, corresponde uma similar, subconsciente, invisivel, ou vice-versa. E por

72 Paul Valéry. Palme. (Valéry, 1957-a, p.155).
7% Diego Rivera. Les Vases Communicantes, 1938. Paris, Centre Georges Pompidou, 2004.
74 Paul Valéry. Dialogue de L’Arbre. (Valéry, 1957-b, p.183).
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esta imagem-drvore, podemos descobrir nossos anseios escondidos, nossos

desejos reprimidos, nossas verdades temidas.

O texto apresentado por Gabriel Ringlet” (cit in Bourguinat et Ribaut, 2000, p.26)
no qual o avé apresenta ao neto como principal funcdo das &rvores a de ligar a
terra ao céu, “explica” a forma tortuosa dos galhos das drvores e reforca a
semelhanca das vivéncias entre estes dois mundos arbéreos. Ele ensina que os
galhos tm o mesma dificuldade de se desenvolver que as raizes, pois caso
contrdrio, eles seriom retos. Nesta imagem poética, o confronto que a érvore
estabelece com o vento é apontado como a razdo desta dificuldade. O confronto
surge pois a drvore o impede de realizar o tarefa a que o vento se propde, que é a

de separar o céu da Terra.

Arvore e raiz constituem uma continuidade onirica, mesma imagem arborescente
de "uma sedimentacdo que se eleva, uma expansdo que se aprofunda’. Na
fotografia de André Kertész’, os ramos arbéreos flutuam na poca d'dgua buscando
a expans@o aérea (Murad, 1994). Esta inversdo arbérea induzida pelas pocas das
cidades revela a drvore invertida de nosso devaneio pelo olhar do criador poético.
Nossas emocdes se misturam neste devaneio fantéstico, fabricando inversées do

mundo material, desvendadas pela drvore urbana.

Neste movimento subterréneo, reflexo-raiz de seu imagindrio, surge a construcéo
arbérea de Gilles Clément para o Parc Henri-Matisse (fig. 63), em Lille:
Derborence. Ao atravessarmos o espaco do parque, sentimos o distanciamento das
drvores inalcangéveis de Derborence, num movimento contrastante ao que somos
comumente remetidos num parque urbano. Este distanciamento é real - Gilles
Clément consegue realizd-lo de forma efetiva, ao elevar um grupo de drvores
numa plataforma de concreto de sete metros de altura, conjunto ao qual ele deu o
nome de Derborence, que de fato pode ser considerada como uma escultura
urbana. O sentimento que experimentamos é de estranhamento e choque, frente a
este distanciamento. E o imagem inversa da drvore abrigo, testemunha e
companheira que presenciamos na cidade. Retirada até mesmo de nosso dngulo
de visdo, a floresta ideal de Clement se apresenta como aquela & qual sé
podemos acessar em devaneio. Clément’” (cit in Andrieux, 1999, p.8) pretende
confrontar uma floresta do futuro, ideal, "aos desgastes erosivos da cidade, &

poluicdo, tirando um ensinamento para gerir a natureza de forma mais justa”.

?5'Un peu de mort sur le visage', a partir de Pierr-Jakez Hélias, Le Cheval d’orgueil.
Desclée de Brouwer, Coll. Littérature ouverte, 1997.

76 André Kertész. The return of the boat.

?7 Gilles Clément. 'Le parc Henri-Matisse et Ile Derborence'. Une Ecole Buissonniére. Paris,
Hazan, 1997.



Fig.63: Gilles Clément. Parc Henri-Matisse, 1997, com Derborence & esquerda. Lille.
(Andrieux, 1999, p.8).




Segundo Andrieux (1999, p.10), Derborence celebra o que Clément acredita

serem as relacées perdidas entre o ser humano e o ambiente vivo.

Derborence representa, portanto, um protesto contra a postura de afastamento das
arvores de nossa vida, a sua expulsdo de nosso convivio didrio nas cidades.
Clément foi feliz em seu objetivo, mas, no entanto, para tal nos pune a todos
habitantes do parque pelo distanciamento de algo que nos é ta@o caro. O devaneio
em Derborence é quase interrompido, levado ao horizonte da imagem arbérea. E
uma quase negacdo de sua imagem, com o infuito de questionar seu

distanciamento.

A planta goza, no mais alto grau, da propriedade de ser instdvel.
Ela é viva enquanto se altera. Ela sofre uma mutagéo constante,
um desequilibrio permanente, cuja finalidade é a prépria busca
do equilibrio.”®

A frase de Burle Marx nos leva & drvore surpreendente. Ela se refere s plantas de
uma forma geral, mas desvela uma verdade profunda com relacdo as drvores,
suas mais fortes representantes. A idéio de que elas se alteram por suas préprias
leis e de que ndo temos, portanto, nenhum controle sobre elas, gera uma nocéo
de descontrole, que se expressa no contexto da cidade como uma constante
interrogacéo na paisagem urbana. Para a atuacdo do paisagista, ¢ um eterno
desafio pela habilidade de lidar com ele, com um minimo de dominio. O seu
poder de alteracdo, crescimento, florescimento, frutificacéo, caducidade, é sempre

uma novidade a ser revelada no momento seguinte, um fato novo na paisagem.

A d&rvore pode nos surpreender, brincando com certas regras que elas parecem
impor e seguir, fazendo-nos acredité-las e, de repente, infringindo-as. Sdo como
algumas amendoeiras que enlougquecem, e perdem suas folhas antes do tempo,
dissonando de seus pares na paisagem, e questionando a retiddo e linearidade
dos acontecimentos. Mais do que protagonizar um "inverno fora de época', as
drvores nos ensinam a romper com os padrées, a surpreender. Elas sdo elementos
inesperados na paisagem, na sua mudanca de cor, na sua queda de folhas, na flor
que anuncia a nova estacdo, quando ainda ndo parecemos prontos para nos

libertar da estagnacdo do momento anterior.

O mistério ronda o imagindrio arbéreo. A tentativa de descoberta de seu mundo é

um convite constante ao conhecimento e a interrogacdo. A variedade de espécies

?8 Roberto Burle Marx. "Jardim e Ecologia". (Burle Marx, 1967, p.85).
% Maria Elisa Alves. "Inverno Atipico Cria Primavera Antecipada". O Globo, Rio de Janeiro.

17, agosto, 2002. Secéo Rio, p.24. 2° ed.



Fig.64: Burle Marx. A Grvore e seu inverso ausente: a paisagem do entorno do Parque do
Flamengo, 1965. Rio de Janeiro, 1996.




vegetais e suas caracteristicas préprias parece levar ao infinito as possibilidades de
arranjos paisagisticos. Ainda citando Burle Marx (1967, p.85), "& medida que nos
aprofundamos no conhecimento das plantas, ampliamos quase numa razdo
logaritmica, a drea do desconhecido. O conhecimento desvenda novos mistérios".
Em suas excursdes por diversas regides brasileiras, o paisagista era incansével na
busca de espécies que ainda ndo tinham sido experimentadas no ambiente da
cidade. Ao fazé-lo, transfere o mistério da descoberta para o ambiente urbano, na
expectativa da interrogacéo de seu desenvolvimento em um novo habitat. Com a
espécie integrada & paisagem da cidade (ver Farah, 1997), o mistério é repassado
ao habitante urbano, que por sua vez, encanta-se com o desconhecido de uma

floracéo, de uma forma, de um novo ritmo vegetante temporal a ser decifrado.

Podaram as drvores e verificou-se que a Avenida néo tinha
mistério nenhum. Era uma rua como as outras (...)'%

Parte da drvore se esconde nas profundezas do terra, e mistura mistério e
inconsciente. Esse sentimento ela estende ao que estd ao seu redor, pela sua parte
oposta, a trama aérea. A drvore translicida e cambiante se contrapée & opacidade
de grande parte dos elementos construidos. O rendilhado de seus ramos, que cria
um ambiente particular, deixa entrevista a cidade, em seu prolongamento. O ar de
mistério que acompanha esta trama na paisagem urbana é um encanto a mais

para seus habitantes.

Ao inverso da drvore que esconde e cria o mistério do exemplo anterior, vamos
descobrir a 4rvore surpreendente de Burle Marx, que se revela a partir da sua
auséncia. O paisagista, que muitas vezes também usa o recurso anterior para criar
o mistério, surpreende quando nega & drvore a sua presenca num determinado
espaco do projeto. No Parque do Flamengo, existem trechos onde a drvore é
ausentada para que o seu negativo, o seu inverso, seja o vislumbre da paisagem
(fig. 64). Aqui a é&rvore invertida é a negacdo de sua existéncia no projeto
paisagistico, para o enaltecimento da paisagem ao redor. Nega-se a drvore que

esconde a floresta, substituindo-a pela érvore que revela a paisagem.

199 Carlos Drummond de Andrade. A Avenida ao Sol (Drummond, 1987, p.76).
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4.2 TRANSCENDENCIA DO SER

A floresta é grande,
mas o homem que a pensa é ainda maior.*

é preciso contemplar a drvore para que ela nasca igualmente em nés.*

Estar frente a uma &rvore, partilhar de sua energia, observd-la e sonhé-la, é uma
experiéncia Unica e que deixa marcas em nosso ser. NGo passamos por esta
experiéncia sem nos enriquecer, sem acrescentarmos algo de novo & nossa vida,
ao nosso modo de ver o mundo. O devaneio na drvore leva ao engrandecimento
intimo daquele que a observa, pois a darvore "faz crescer tudo o que a rodeia’
(Bachelard, 1957, p.183). "E a arborescéncia imaginada da érvore que a faz
imensa', e com essa irradiagéo alcancamos a "liberacdo dos limites de nosso ser"
(Murad, 2002). A d4rvore desvela conhecimentos profundos sobre nés mesmos,
antes impenetrdaveis, latentes em nossa alma. Ela faz aflorar uma emocé@o terna,
adormecida em nosso ser, nos descobrimos poetas e capazes de um olhar especial

ao mundo.

O poeta é despertado no homem através de um evento
inesperado, um acidente exterior ou interior: uma drvore...%.

Devaneando a drvore, somos levados a partilhar do cosmo, da érvore do Mundo
(Bachelard, 1943). Neste devaneio, vemos um mundo que se descortina para nés,
novo e feliz. Manoel de Barros busca este mundo desconhecido quando atravessa
'um periodo de drvore', ou quando "é quase drvore", e adquire o poder de "esticar
o horizonte". O devaneio na drvore lhe permite "ficar pregado nas coisas
vegetalmente e achar o que ndo procurava". Este horizonte alargado, que se
apresenta & nossa compreensdo, nos surpreende por ndo o sabermos, por ndo o
esperarmos tdo pleno, por nos pensarmos incapazes de apreendé-lo. Estendemos
nossa viséo sobre a vida e sobre nés, matéria e esséncia. Pela drvore noturna do

cosmo adormecido, as sombras humanas se clarificam:

Arvore da noite... Pensamento amante...

- Transporta-me a sombra, na altura profunda,
aos campos felizes onde se desprende

o diurno limite de cada criatura.®

% Benoft Desombres (2001, p.47).

% Antoine de Saint-Exupéry. Citadelle. (cit in Desombres, 2001).

% Paul Valéry. Poésie et Pensée Abstraite. (Valéry, 1957(a), p. 1338).

% Manoel de Barros. O Livro das Ignordcas. (Barros, 1997, p. 97, 99, 101).
% Cecilia Meireles. Doze Noturnos da Holanda. (Meireles, 1983, p. 295).
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Fig.81: Pablo Picasso. Paysage a Deux Figures, 1908. Musée Picasso, 2004.
(Local:www.insecula.com/oeuvre/O0015680.html. Acessado: 24/06/2004).

Fig.82: Henri Matisse. Deux Figures Adossées a un Arbre, 1951-52.
(Clermont-Tonnerre, 2003, p.178).




Olhar com o olhar de &rvore é despertar a sensibilidade, é crescer ao mundo, é
subir cos céus. Com o olhar vegetal, somos mais puros, mais profundos, mais
felizes. A drvore que sonhamos nos transporta ao nosso ser mais penetrante, aos
nossos desejos e anseios desconhecidos e desvelodos. A imensiddo da érvore

repercute e se multiplica em nossa alma.

Como eu preciso de campo,

de folhas, brisas, vertentes,
encosto-me a ti, que és drvore,
de onde véo caindo flores

sobre os meus olhos dormentes.*

A interacdo ser humano e érvore se revela de forma impressionante na imagem do
sonhador "encostado & drvore", que segundo Bachelard (1943, p.267) é "uma das
inducdes mais lentas, mais fraternais’, numa "doce troca de forcas entre o
sonhador e o cosmo', num estado de comunhéo perfeito e continuo, salientando
que este devaneio pode chegar ao desejo da metamorfose, de virar &rvore, comum
em lendas e poetas, como nos confirmam as palavras de Manoel de Barros acima
citadas. Este “apoio” vem a ser uma fuséo sonhador-objeto, um partilhar de
segredos, de mistérios. Dividimos nossas angustias e felicidades, e atingimos o
cosmo. Em Paysages & Deux Figures (fig.81), os personagens se confundem com
as drvores, sdo seres-fronco que devaneiam a sombra, respiram o conforto
arborescente, partilham da serenidade e da sabedoria arbéreas. O ser que se
apoia ao tronco “imével e silencioso como ele, “se identifica & drvore da qual ele
acredita escutar os movimentos internos” (Brosse, 1989, p. 39). Pelo burburinho da
seiva que circula em sua matéria, somos levados ao mergulho na esséncia liquida

que vibra em seu interior, e entdo estamos definitivamente misturados & &rvore.

Valéry®® descreve assim o objeto de seu devaneio arbéreo: “Elas sdo, ao
sentimento, como um bom sopro de respiracdo de um ar exato & temperatura
esperada, ou como um leito perfeito, encaixando o verso do corpo e dando a idéia
de se distanciar dele”. Esta adaptacdo perfeita, proporcionada pelo devaneio
arbéreo, estabelece o nivel de cumplicidade possivel entre &rvore e ser humano.
Esta interacdo mdgica, este casamento de corpo e espirito, é também explicitada
no traco ininterrupto da obra de Matisse (cit in Clermont-Tonnerre, 2003) (fig.82),
que ressaltava que esta comunhdo se fozia necessdria para o caminho de
compreensdo do vegetal e sua perfeita representacdo, transmitindo a verdadeira

esséncia arbérea.

% Cecilia Meireles. Idilio, Vaga Musica. (Meireles, 1983, p. 180).
9 Paul Valéry. Lettre du 18-5-1896. Correspondance, A. Gide - P. Valéry, p.263-264. (cit
in Laurette, 1967, p.16).



Figs.83, 84 e 85: Shirin Neshat. Tooba, 2002. Video, cor, som, 11'. Exposicéo Entre Extremos,
Centro Cultural Banco do Brasil, 2002. (Marinho, 2002, p.20).

Fig.86: Ideograma japonés da palavra yasumi.




Uma das mais belas representacées da harmonia do ser humano encostado &
4rvore, vemos na obra de Shirin Neshat (fig.83, 84 e 85). Este estado de
comunhdo completa do devaneio arbéreo alcanca um estdgio de plenitude, de
moldagem de corpo e espirito, de devaneador e devaneado. Um mundo que se
instaura e se impde & parte da vida cotidiana. Esta drvore-negativo do ser humano
em plena conjuncao cria uma durea de refigio, de abrigo, de distanciamento da
ameaga de invasdo ao mundo interno do pensamento. A obra de Neshat revela a
imagem-&rvore constituindo-se o acolhimento que reveste o ser humano
transportando-o a uma esfera de plenitude pela sua habitacdo arbérea. A ela se
acrescentam significados no plano cultural, pelos quais a drvore é o escudo a
ameacas a crencas religiosas. Ela é, portanto, o depositdrio das crencas e a sua
salvacdo, capaz de conduzir da transcendéncia interior ao mundo estabelecido da
religido.

O homem dormia 8, deitado ao pé da drvore, e era a imagem

mesma do repouso essa juncdo da carne e da casca (...)"

Devaneando a drvore, o ser humano encontra a paz, o descanso. Esta sensagdo
de plenitude e repouso, é completada pelo sentimento de unicidade dos dois seres,
na troca de energias entre suas matérias e espiritos. Considerando as palavras de
Beigbeder (1957) com relocdo ao interesse que suscitam os caracteres orientais
pelos simbolos universais neles contidos, encontramos a sintese desta idéia nas
linhas do ideograma japonés da palavra yasumi, que significa repouso. Nele sdo

desenhadas as representacées para o ser humano e a drvore, colocados lado a

lado (Guillaume, 1967) (fig. 86).

A é&rvore nos transporta a um estado de elevacdo da alma. Brosse (1989) indica a
equivaléncia da Arvore Césmica com a iluminaco, como ocorre na cultura
indiana, pela sua associac@o com os momentos de liberac@o cérmica. Esta idéia se
coaduna com a utilizacggo da drvore como busca e caminho para o
engrandecimento do ser. No projeto do jardim Albert Kahn, em Paris, este poder
de transcendéncia da drvore e do ser que a observa, é explicitado em um de seus
espacos. De uma forma geral, no trecho de inspiracéo do jardim oriental, todo o
projeto  busca dreas de natureza préprias & meditacdo, condizentes
conceitualmente a este tipo de jardim. Mas entre estes espacos, um se destaca em
especial: o local onde um gigantesco vidoeiro se expande pelo ar, projetando-se
sobre o piso, desenhado em seixos com uma forma espiralada, numa simbdlica

inducéo a reflexdo, & meditacdo, e ao engrandecimento interior (fig.87). A arvore,

! Louis Guillaume. "Le Tapis Roulant'". Le Sillage Seul. (Guillaume, 1967).
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Fig.87: Vidoeiro em frecho do Jardin Albert Kahn, em Paris.




imponente, superior, e ao mesmo tempo, benevolente, oferece sua sabedoria no

encaminhamento do aprimoramento do ser.

Quando eu estou entre vocés,
drvores destes grandes bosques,
Nisso tudo que me rodeia e que por vezes me esconde,
Na sua solidédo na qual eu me recolho,
Sinto um grande ser
que me escuta e que me ama.*?

Encontramos nas drvores amigas didrias, um ser com o qual podemos partilhar
nossas angUstias, esperancas e desilusdes - a drvore companheira. A drvore
urbana desempenha este papel de forma exemplar. Ela estd 14 diariamente, em
nossas ruas, parques, no caminho do trabalho. Ela passa pelas mesmas
dificuldades, mas ali permanece, incorruptivel, generosa, aberta a nos escutar, e

mesmo a adivinhar nossos pensamentos.

Eu sozinho menino entre mangueiras
lia a histéria de Robinson Crusoé.*?

Amizade que néo fala
mas se irradia por tudo
que é siléncio de verdura.**

Se estamos entre drvores, ndo estamos sozinhos. Somos recebidos entre elas de
forma incontestével; sempre prontas a nos acolher, o nos acompanhar e a servir
aos nossos devaneios. No imagindrio infantil, elas t&m um papel singular,
contribuindo na construgdo de fantasias e fozendo parte delas (ver Lynch e
Lukashok, 1956, e Farah, 1997). A esséncia primordial que induz a este
imagindrio, vdo se acumulando significados trazidos por autores poéticos, que a
captam e a reinterpretam. A midia também contribui nesta resignificacdo da
imagem-drvore no contexto cultural, popularizando-a. Sem divida, as idéias
associadas s drvores, que nos sdo passadas desde nossa inféncia contribuem de
maneira acentuada na formac@o de nosso imaginério, como bem afirma Roger
(2002, 39), referenciando-se as imagens de florestas presentes nas obras de
poetas, fotégrafos, artistas e pintores. O livro infantl de Vasconcelos®,
participando de uma parte de nossa inféncia, acrescenta mais um sentido ao nosso

imagindrio, na sua interpretacdo da drvore companheira. Nele o personagem

*2 Victor Hugo. Les Contemplations, 1856, 1, livre lll, 14. (cit in Desombres, 2001, p.41).

3 Carlos Drummond de Andrade. Infancia. Alguma Poesia, 1930. (Drummond, 2001, p.é).

4 Carlos Drummond de Andrade. Coqueiro de Batistinha. Boitempo, 1968/73/79.
(Drummond, 2001, p. 1060).

45 José Mauro de Vasconcelos, Meu Pé de Laranja Lima. (Vasconcelos, 1968).
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principal encontra alento as desventuras de menino, na amizade e companheirismo

de um pé de laranja-lima, localizado no quintal de sua casa.

A amendoeira da rua de Drummond® (ver item 3.3) partilha suas dovidas e
anseios didrios. A companheira cotidiana empresta sua sabedoria milenar ao autor
e lhe acompanha nos momentos dificeis e felizes de sua vida. Té-la na visdo de sua
janela ndo é apenas um agraddvel vislumbre de uma parte da natureza em solo
urbano, é ter ali um ser presente, que lhe compreende, ampara e lhe diz verdades

confortantes através de seu "siléncio de verdura'.

- Arvore fala por todo o canto. Pelas folhas, pelos galhos, pelas
raizes. Quer ver? Encoste seu ouvido aqui no meu tronco que
vocé escufa meu coragdo bater.*

A é4rvore do imagindrio é também a é&rvore fantéstica, que se humaniza em
criacbes surpreendentes. Ela fala, sente, e assim constréi-se um caminho que
reforca ainda mais a capacidade de comunicacéo destes seres vegetais com o ser

humano.

Os lacos que ligam a érvore ao ser humano sdo indmeros. A observagéo das
qualidades arbéreas, buscando de certa forma vivencia-las, como vimos no sentido
da metamorfose, tem uma interpretacéo similar no calendério celta. A partir dele,
pode-se fer na associacéo das drvores aos ciclos cédsmicos, a inferferéncia nas
qualidades e caracteristicas humanas, de acordo com o periodo de nascenca. Isto
pode levar & associacdo a uma determinada espécie pelas suas qualidades

intrinsecas.

As drvores, a partir do que é transmitido pela sua esséncia, atribuem-se
caracteristicas morais, que afloram numa associacdo simbdlica entre uma
deferminada espécie e uma pessoa, pontuando a relacdo entre drvore e
afetividade. Acreditamos que este sentido mais profundo esteja freqientemente
contido no que normalmente é visto como uma identificacdo pelo seu cardter
estético, sua forma exterior. O plantio feito de uma determinada espécie arbérea
ao lado de um tdmulo, como acontece no da atriz Simone Signorait, citado
anteriormente (item 3.4), tem a intencdo da associacdo de drvores a caracteristicas
morais humanas, drvores com as quais as pessoas se identificavam, buscando
assim deixar uma marca impressa de seu cardter através de conhecido simbolo

arbéreo. A selecdo da espécie utilizada no tdmulo da atriz ndo é aleatéria. Ela

46 Carlos Drummond de Andrade. Fala Amendoeira. (Drummond, 1957, p.13).
47 José Mauro de Vasconcelos, Meu Pé de Laranja Lima. (Vasconcelos, 1968).
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advém de uma forte identificacdo da autora com o vidoeiro e seu significado®®, e

de sua vontade expressa®’.

A atracdo que a drvore exerce sobre uma pessoa carrega motivos que escapam &
compreensdo no mundo concreto. O conjunto de emocgdes que ela pode suscitar e
a singularidade do cardter da existéncia arbérea despertam sentimentos fortes entre
uma pessoa e uma drvore ou uma paisagem arbérea. O devaneio na drvore
desperta um sentido de apego ao seu vegetalismo, como se uma parte de nés
estivesse ali representada, a mais preciosa delas. Em "O Pomar dos Pessegueiros',
Kurosawa® fala da dor que um menino enfrenta pelo corte de todos os
pessegueiros de seu pomar. Em seu sonho, as almas das &rvores cortadas se
humanizam e o fazem revelar o quanto ele as adorava. Ele ofirma que os
pessegueiros faziaom parte de sua familia e resume a dor de sua perda: "os
péssegos podemos comprd-los. Mas onde se compra um pomar em flores2". A
sua imaginagd@o termina por reproduzir novamente a impressionante paisagem dos
pessegueiros em flor (fig.88). Esta passagem nos revela a magia da beleza que as
drvores incutem na paisagem, que ndo é meramente estética ou funcional, mas

carrega uma emocdo peculiar.

Frondi tenere, e belle del mio platano amato,

per voi risplenda il Fato.

Tuoni, lampi, e procelle non v oltraggino mai la cara pace
Ne giunga o profanarvi austro rapace!”

Vimos anteriormente o encanto que Burle Marx expressava pela érvore jacaré.
Antes de compartilhar o sentimento de paixdo pela aura de uma espécie com os
usudrios do espaco urbano, o paisagista experimenta um encantamento especial e
solitdrio por ela. Em cerfos casos, este encantamento atinge proporces
impressionantes. Sim, estes poetas da paisagem também tém suas musas

preferidas. E o que percebemos na atuacdo paisagistica do prefeito Haussmann

(1853-1870), em Paris:

“8 O vidoeiro na Idade Média na Franca era considerada como a érvore da sabedoria.
(Brosse, 2002, p.35).

49 Visita Guiada da Prefeitura de Paris ao cemitério Pére-Lachaise, Direction de Parcs et
Jardins.

0 Akira Kurosawa. Sonhos. Jap&o/EUA. Warner Bros, 1990.

1 G. F. Haendel. Trecho de recitativo da 6pera Xerxes, 1738. Libreto de Nicolo Minato e
Christian Postel.
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Fig.88: Kurosawa. Cena do filme Sonhos, 1990.




Devemos ao meu gosto pronunciado pelos castanheiros-da-India
de nosso paldcio, o emprego bem generalisado desta espécie de
drvore nas nossas plantacées de foda ordem.

Eu me acuso também de haver favorecido os Plétanos (...)

Eu admirei igualmente alguns soberbos no sul.*?

Sua dfetividade e sensibilidade se concentraram em determinadas espécies em
particular, o que Haussmann transmitiu em seus projetos urbanos, através da
utilizacdo primordial de duas espécies pelas ruas de Paris, através de projeto
paisagistico de Alphand. Até hoje, a cidade exibe em grande quantidade seus
castanheiros-da-india e platanos preferidos. Esta predilecdo é admitida em suas
memérias  (Haussmann, 1890), justificada com questdes técnicas quase
convincentes, ndo apenas pelos qualidades de suas eleitas, como pelas
desvantagens de uma considerdvel lista de outras possiveis candidatas ao uso
como drvore de alinhamento das ruas parisienses, alvo de suas reformas. Mas a
afeicdo de Haussmann transborda em seu discurso, ultrapassando uma mera
andlise técnica e imparcial. Suas palavras vém preenchidas de uma afetividade e
uma identificagéo possiveis entre o ser humano e o vegetalismo onirico tdo

peculiar das drvores.

Estou florescendo em todos os ipés.

Estou bébado de cores de ipé, estou alcancando

a mais alta copa do mais alto ipé do Corcovado.
Né&o me facam voltar ao chéo,

ndo me chamem, ndo me telefonem, ndo me déem
dinheiro,

quero viver em brdctea, racemo, panicula, umbela.
Este é tempo de ipé. Tempo de gléria™.

A felicidade e comunhdo experimentadas por Drummond ao viver a florescéncia
dos ipés, ndo deixam duvida do engrandecimento de alma e do éxtase trazidos por
este estdgio vegetal, pelo qual passa o autor em seu devaneio arbéreo. O onirismo
arborescente, no qual a drvore o inicia, é um mergulho na paz césmica ante o
viver efervescente urbano. Ele Ihe permite estar alheio e superior & perversidade do
mundo, &s mesquinharias do dia a dia, & corrupgdo da sobrevivéncia didria.
Vivendo num outro tempo, o tempo vegetante do ipé, Drummond respira a paz
césmica, a felicidade das alturas, que sé os seres arbéreos conhecem, e que

partilham conosco no momento em que nos permitimos arborescer.

Que felicidade particular esta a do devaneio arbéreo. Uma leveza e trangiilidade

de espirito que a forma de vida arbérea — do tempo vegetante, de unicidade do

%2 BarGo Haussmann. Memoires. (Haussmann, 1890).
3 Carlos Drummond de Andrade. Tempo de Ipé. Sentimento do Mundo, 1940.
(Drummond, 2001, p. 1358).
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Fig.89: Lisa Ruyter. Exposicdo Can't See the Forest for The Trees. Galerie Thaddaeus Ropac.
Paris, 2004.

Fig.90: Le Corbusier. Croqui para o MEC, 1936-7. (Adams, 1991, p.27).




cosmo — nos traz. Uma leveza de suas “coisas voantes” e uma alegria ingénua que
as cores da obra Lisa Ruyter (fig.89) nos déo testemunho. A cada folha-pdssaro, a
cada cor-tronco, nos transporfamos ao mundo feliz, a felicidade do devaneio de
que nos fala Bachelard. E neste estado de felicidade, ndo nos sentimos perdidos na
floresta urbana, muito pelo contrdrio, somos surpreendidos e acalentados pelo
rumo que se descortina & nossa frente. As drvores urbanas sé@o reveladoras de um
caminho, uma paz de espirifo que escolhemos viver, que queremos para nosso
convivio didrio, a promessa de uma licenca cédsmica no caos da cidade. Afinal, as
drvores na cidade sdo "focos de lumindncia, pequenos séis na terra" (Murad, 1994)

que brotam por entre pisos urbanos e a opacidade das construcées.

(...) eis nosso espirito resserenado diante do ameaca angustiante
da grande cidade que encerra, esmaga, sufoca, asfixia aqueles
que sobre ela se precipitaram (...)**

A &rvore, para Le Corbusier, é certamente muito mais do que o termo matemdtico
'média proporcional" entre o fato humano e o fato natureza (Le Corbusier, 1925,
p.70). O papel aparentemente funcional de proporcionar uma escala
intermedidria, que satisfaca ao ser humano e suas construcées gigantescas, revela
a esséncia da presenca destes elementos na cidade. Esta escala proporcional nada
mais é que a capacidade da 4rvore de se colocar como o mais hébil interlocutor
urbano para os habitantes, passando a conceder-lhe o abrigo, o aconchego e o
companheirismo, que os blocos inertes de concreto nGo poderiam prover. Vé-se

assim intensificada a comunicacéo entre os habitantes e sua cidade.

Em croqui elaborado para o projeto do Ministério da Educacao e Cultura (Rio de
Janeiro, 1936-37) (fig. 90) é possivel visualizar a idéia de "média proporcional"
defendida por Le Corbusier. A primeira impressdo que salta de seu croqui, é
justamente a relocdo matemdtica, intermedidria, que as drvores, no caso
palmeiras-reais, podem trazer & paisagem. Entretanto, olhando mais lentamente,
vemos que o vegetalismo que brota do seu projeto informa as palmeiras como o
elemento urbano capaz de fazer jus & suntuosidade da arquitetura corbusiana.
Inversamente do caso de Alger, citado anteriormente onde a arquitetura é
comparada & perfeicGo da drvore, aqui sGo as palmeiras que se igualam &

perfeicGo e magnificéncio da matéria arquitdnica.

A érvore parece realmente ser esse elemento essencial o
nosso conforto que proporciona & cidade algo como uma
caricia, uma delicada amabilidade, em meio a nossas
obras autoritdrias.>

% Le Corbusier (1925, p.71).
%% |bid. p.223.
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A arvore urbana para Le Corbusier transcende a questées técnicas e encontra
espaco na evasdo da drvore libertdria, sonhadora e companheira. Ela representa o
caminho para a humanizacéo da cidade maquinicista.

As linhas da cidade se adocavam na claridade de opala da tarde
maravilhosa. (...) A aragem rumorejova em cima a trama das
grandes mangueiras folhudas, dos tamarindeiros e dos
flamboyants, e a paisagem tinha um ar de sonho.*

As drvores nas cidades s@o nosso passaporte para uma viagem césmica, a chave
para o transporte ao interior de nossa alma, funcionando, segundo Drummond,
como uma “massa verde" indutora de sonhos”. Neste estdgio de elevacédo, no qual
nos encontramos ao devanear a érvore, torna-se possivel a abstracdo da cidade
material e cria-se um elo entre o onirismo vegetante em nossa interioridade com
tudo o que nos envolve, através de um sentido mais profundo no qual somos
mergulhados. O ambiente urbano assim, pela drvore, traduz-se em sonho. Sonho

de um bairro verdejante, sonho de uma cidade arborescente.

5% Jodo do Rio. Visdes dOpio. A Alma Encantadora das Ruas. (Rio, 1908)
7 Carlos Drummond de Andrade. A Avenida ao Sol. (Drummond, 1987, p.76).
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Quem te dird que as drvores ndo

se sentem alegres transportadas
da selva para o meio
urbano.’

" Jodo do Rio. A Mulher e os Espelhos. (Rio, s/d., p.85).




As reflexdes conduzidas nesta pesquisa dizem respeito & valorizacdo do vegetalismo
arbéreo nas cidades, ou seja, ds impulsées imagéticas proporcionadas pela presenca
das drvores no espaco urbano. A inquietac@o por este tema relaciona-se, no contexto
dos estudos urbanos, a como este vegetalismo se instaura na atuag@o dos projetistas
da cidade, e em que sentido ele é enriquecido em todo o seu potencial que, como
vimos no decorrer do trabalho, é de grande amplitude. Enfocamos, desta forma, o
viés do urbanismo relacionado & d4rea de pesquisa de paisagismo, visando uma
ofimizacéo do uso da arborizacdo em nossas cidades, através da compreenséo de seu
potencial imagético e sua importéncia para os espacos livres da cidade, no que se

refere ao valor que representa para os cidad@os e projetistas urbanos.

A partir dos estudos aqui desenvolvidos foi possivel vislumbrar as ressonéncias da
imagem-érvore no contexto da paisagem urbana e constatar a riqueza de significados
que se apresentam pelas resignificacées de suas nuancas, que sdo conforme foi visto,
como variagdes temdticas da imagem propulsora drvore. Trata-se, portanto, de
multiplicidades sobre variagdes, que sé poderiom contribuir para uma paisagem
arbérea repleta de profundos significados. A &rvore, como um objeto simbdlico na
paisagem, é o que nos permite ao invés de contemplé-la como um segmento de
elementos justapostos, preencher as suas formas com conteddos pelo transporte de
atributos comumente admitidos (Cauquelin, 1989); séo as resignificacdes da imagem-
arvore que se apresentam em simbolos, em meméria, e sdo acolhidas no contexto
cultural de cada sociedade. A drvore expande assim os limites da imaginacao,
obtendo estes efeitos de variedade e incerteza, o sentido de néo ver tudo, dando uma

latitude & imaginagéo com respeito aquilo que ndo se vé (Calvino, 1988).

Esta pesquisa ressaltou que a drvore traz em si cosmicidades que ela reapresenta para
a cidade. A identificacdo das dominantes que regem as estruturas imaginantes
contribuiu para a visualizagdo deste cardter da imagem-drvore. As articulacées
césmicas, temporais e espaciais que nascem da inferacdo destes elementos com a
drvore reafirmam o seu valor intrinseco, que faz da d&rvore uma componente

variacional na paisagem urbana, em constante correspondéncia com o universo.

Esta pesquisa contribuiu também para que a complexidade do imagindrio arbéreo
urbano fosse melhor compreendida a partir do mapeamento a que nos propomos no
decorrer desta pesquisa e de uma metodologia que nos permitiu uma aproximacéo
com a dimensdo imagindria, tdo distante de nossas questées cotidianas, de teor mais
palpdvel. Assim, a identificag@o das estruturas imaginantes, instauradas pelas nuancas
da imagem-drvore, e dos diferentes planos em que elas séo resignificadas no contexto
da paisagem urbana auxilia numa visualizagdo mais ampla do imagindrio arbéreo

urbano. Como se propdem os estudos da fenomenologia, o mapeamento revelou a
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esséncia da imagem-drvore, que nos fala sobre o seu significado mais profundo e

verdadeiro.

Desta forma, ndo apenas apresentamos uma proposta de elucidag@o dos valores
relacionados ao imaginério arbéreo de forma qualitativa, tratando do complexo
imagético que o compde, mas buscamos também esclarecé-los nas suas interrelacées

e na ligacdo com os habitantes da cidade.

Alguns pontos se apresentaram recorrentes durante a pesquisa, reafirmando a sua
importéncia no dmbito das contribuices deste trabalho. O primeiro deles diz respeito
a relacéo entre a funcéo da drvore ou a sua estética e o seu significado essencial. Ao
investigar as modulacdes da imagem-arvore no imagindrio urbano, vdrias andlises
nos levaram a estabelecer esta relacdo, mostrando que estas dimensdes estdo
conectadas. Muitas vezes pelo significado profundo terminamos por explicar uma
determinada aptiddo funcional da 4rvore. Em paisagismo, a partir da exploragéo
destes significados e de sua aplicacio podemos nos aproximar de um aspecto
funcional da &rvore no espaco urbano, dando-lhe um sentido. O mesmo ocorre com
relacdo & afeicdo, que normalmente atribuimos ao aspecto estético. Esta identificacdo
revela significados profundos que se escondem por trds da aparéncia superficial e
material da d&rvore. Estas questdes acontecem muitas vezes de forma inconsciente,
tanto para quem projeta como para o habitante da cidade. Isto explica porque
freqiientemente as pessoas expressam o gosto por um parque, uma &rvore especifica,
mas ndo conseguem explicitar o motivo desta atracdo. Questdes profundas e
simbdlicas s@o invisiveis, e portanto, nem sempre nos damos conta de seu real
sentido. Portanto, uma definicdo projetual que leve em considerac@o unicamente o
aspecto funcional, ou estético, estard considerando apenas uma das dominantes,
abandonando uma andlise de igual importéncia. Ao passo que, diferente do que se
poderia pensar, uma atencéo especial dedicada o significado essencial e profundo
da drvore, ndo se contrapée ao estado de funcionalidade que ela possa vir a
desempenhar, e sim, se coloca como um caminho para alcancar de uma forma mais
sensivel o conjunto das condicées relacionadas & participacdo da componente
arbérea na paisagem urbana. A medida que buscamos as modualcées da imagem-
arvore no imagindrio urbano, portanto, estamos indo em busca destes significados e
valores profundos, e nos aproximamos da compreensdo dos efeitos implicados na

presenca das drvores na paisagem urbana.

Outro ponto importante que o nossa pesquisa levantou foi com relocdo ao
universalismo da imagem-&rvore e o que isto representa para a paisagem urbana. A
unicidade da mensagem que a drvore transmite, que se apresenta através de

diferentes culturas, em tempos diversos, diz respeito & esséncia presente nas nuancas
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da imagem-drvore. lIsto foz da d4rvore um elemento de significados facilmente
reconheciveis pelos cidaddos, adaptando-se de forma natural a diferentes contextos.
Dumas (2002, p. 43) nos afirma que "o simbolismo das drvores se perpetua como
inscrito desde o comeco e para sempre no processo imagindrio", e que todo o resto é

efémero, o tempo, as religides.

A drvore apresenta-se, portanto, como simbolo potente e seguro, que nos guia e
permanece, um objeto confidvel, o que nos faz elevd-la & categoria de simbolo
estdvel. Esta estabilidade simbélica, uma das maicres dentre outros elementos da
paisagem, hoje se coloca como um fator fundamental, visto que na pés-modernidade,
como apontam Daniels e Cosgrove (1988), enfatiza-se a instabilidade do significado
dos simbolos, e encontra-se agucada a nossa habilidade de inverter sinais e signos,
recicld-los num contexto diferente e transformar sua referéncia. A &rvore urbana é
uma oportunidade para recuperar, como um simbolo e um arquétipo expressivo, o
que Dorfles (1965) aponta como sendo a qualidade natural do simbolo, visto que na

atualidade temos a mdquina ocupando amplamente estes espacos.

Assim, o significado arbéreo estd acima muitas vezes do tempo ou de estilos
arquiteténicos e paisagisticos. O Patio de los Naranjos, em Sevilha, é bastante
elucidativo neste aspecto. Treib (1999, p.32) aponta para o fato de que este espaco
urbano passou por diversas religides, em diferentes momentos da histéria e que o
significado simbélico das drvores se manteve. Este é um dos pontos que defendemos
em nossa pesquisa, e para o qual nossas andlises se voltaram, pois indica a
capacidade da imagem-drvore de manter um nivel de transcendentalidade com
relacdo aos aspectos culturais, ou seja na sua reverberacdo nas emocdes dos
cidadéos, independente do contexto. O que permite isto é a sua base advinda de uma
significacdo mais profunda, um valor intrinseco, imanente, que muitas vezes mesmo
com a sua resignificacdo em diferentes contextos culturais, tem pela forca do
conteddo indutor do vegetalismo arbéreo, uma unvisersalizacdo de sentido. O trajeto
que percorremos nesta pesquisa permitiu ao invés de procurar o mistério por traz do
lugar comum, como sugere Schama (1995), fazer o caminho oposto, identificando o
cerne do significado contido na imagem-érvore, para depois observar as suas

resignificacées nas instituicdes culturais.

Outra questdo que se revelou recorrente nesta pesquisa foi a elasticidade do simbolo
arbéreo, que se tornou mais compreensivel a partir da andlise das nuancos da
imagem-érvore, seus dinamismos naturais indutores, e da capacidade da érvore de
adquirir outras interpretacées, trazer novas cores, resignificando-se culturalmente. O

simbolo arbéreo ndo é apenas mdltiplo, mas tem também a capacidade de flutuar

entre significacées diametralmente opostas, como vida e morte, sagrado e profano,
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adequacéo e rebeldia, refigio e perigo, dia e noite, infernal e celeste, ar e terra. Estas
interacbes estdo relacionadas &s modulacées da imagem-drvore, que fazem do
devaneio arbéreo um devaneio particular, que excede em sua repercusséo ao infinito
e acolhe aos temperamentos mais divergentes dos habitantes urbanos e suas

estruturas sociais.

5.1 POR UMA ABORDAGEM ANALITICA E PROJETUAL EIDETICA

Procuramos a partir da presente pesquisa reforcar a participacdo da drvore como
importante componente nos projetos de espacos urbanos e como uma possibilidade
de enriquecimento da qualidade da vida psiquica do habitante urbano. Para tal,
apresentou-se a investigacdo do imagindrio arbéreo urbano como meio de estudar as
relacdes profundas que se estabelecem com os habitantes urbanos a partir do
vegetalismo da paisagem. A riqueza desta relacdo que a pesquisa apontou veio a
corroborar a necessidade de uma forma de tratamento das drvores na paisagem
urbana, que vislumbre o consideracdo destes significados, tornando-os
compreensiveis e fazendo com que sejam mais facilmente incorporados em projetos

de paisagens urbanas.

Nos caminhos escolhidos para o desenvolvimento desta pesquisa procuramos criar
uma estrutura de referéncias que levasse & complementacdo entre diversas disciplinas.
Consoante com a feoria dos "intercessores" de Deleuze (1990, p.157), que preconiza
a existéncia de trocas e ressondncias entre diferentes campos da criacéo cientifica, das
artes e da filosofia, fomos em busca do didlogo oculto entre estas realizacées, as
convergéncias criativas que enriquecem as obras, e de fato, as tornam possiveis. Pois,
para Deleuze o essencial e a criacdo sGo os infersessores, sem eles a producéo se
transforma num discurso solitério, de "colonizador'. Nossa pesquisa foi, portanto,
norteada pela identificacéo dos "circuitos paralelos" que nos auxiliassem no tema em
questdo, encontros criativos entre linhas com ritmos e movimentos de producdo
diversos, mas que apresentam semelhancas extraordindrias em seus achados. Assim,
estabelecemos uma série de intercessores, linhas filoséficas, do urbanismo, da
geografia e da antropologia, enriquecidos pelo aporte profundo dos autores poéticos,
identificando convergéncias de pensamento, no sentido de apontar o caminho para o
desenvolvimento da pesquisa. Este pensamento encontra eco no comentdrio de
Norberg-Schulz (1996) quando ele destaca a possibilidade de dois pensadores
partirem de pontos diferentes e chegarem cos mesmos resultados fundamentais, e em
consondncia & teoria de Eliade (1949-a) de que a heterogeneidade do mundo deve

possuir um centro sobre o qual se funda.
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A andlise fenomenolégica nos permite um aprofundamento nas intengées do projetista
e a consideracdo de aspectos intuitivos da sua obra, auxiliando no desvelamento da
esséncia e do significado referentes ao uso da arborizacdo em seus projetos. Esta
andlise contribui a constituicdo de um novo olhar sobre a arborizacéo urbang,
buscando a liberacéo com relacéo a abordagens preconcebidas que podem limitar
ou viciar o estudo da drvore na paisagem, representando um ganho para os estudos

do urbanismo.

Neste plano das imagens urbanas, o imaginal arbéreo é sem divida de extrema
importéncia. Todas as questdes que este trabalho apontou com relacéo ao
vegetalismo nas cidades, os valores relativos ao imaginal da drvore e como eles
repercutem no imagindrio urbano, ndo podem ser desprezados no momento de

elaboracao de um projeto de arborizacéo.

Os estudos aqui desenvolvidos apontaram para uma direcdo de andlise de questdes
relacionadas ao vegetalismo arbéreo em  paisagens e projetos de urbanismo e
paisagismo. Este ponto é de extrema importdncia no sentido de indicar reflexdes e
avaliocdes nestes processos. Acreditamos que algumas das questées levantadas aqui
referentes aos espagos urbanos estudados se desenvolveram em seus autores de
forma intuitiva. Por isso foi fundamental o desenvolvimento de uma metodologia que
permitisse de forma irregular, invisivel, alcangar o profundo sentido do imaginal
contido em documentos poéticos, em declaracées dos autores ou de um memorial de

projeto.

Isto pode ser constatado em algumas andlises elaboradas com relacdo a obra de Le
Corbusier e o emprego da componente arbérea, nas quais foi vislumbrado um viés da
sua atuacéo, que foge ao status quo no qual é usualmente inserido. Uma andlise que
explore estas questdes nem sempre consideradas vai de encontro & crenca na
complexidade da criatividade humana, que néo se ajusta a rétulos e enquadramentos
estéticos difundidos.

Muitas vezes um discurso técnico esconde motivacdes fenomenolégicas e revela
significados essenciais contidos na idéia bdsica de um projeto ou na elaboracéo de
uma paisagem. Esta pesquisa contribui para os estudos do imagindrio arbéreo no
momento em que se propds a indicar estas motivacées, e de que maneira a
apresentacdo de estruturas imagéticas poderia  ajudar no caminho deste
desvelamento. A incursdo fenomenolégica com este objetivo é uma forma de alcancar
o que Corner (1999) aponta como necessdrio neste momento: a superagéo do
modelo de oposicdo da estética & técnica, como Gnico caminho para a formacdo de

idéias e projecdes. Nossa proposta analitica segue a sugestdo de Corner como saida
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para este impasse, a partir do desenvolvimento de instrumentos eidéticos que possam
ser utilizados para a andlise e compreenséo do uso da drvore em paisagens e projetos
urbanos. A partir da andlise aqui proposta espera-se indicar um caminho para a
utilizacdo da arborizacdo urbana de forma a otimizar seu conteddo essencial e

simbdlico, no sentido de valorizar e aprofundar a transmisséo de sua mensagem.

Nossa andlise trouxe ainda & luz a especificidade da contribuicdo de diversos
profissionais com relagéo & arborizacéo no projeto de espacos livres. Le Corbusier,
por exemplo, apesar de néo ter contribuido com a heranca da elaboracéo prodigiosa
de projetos de espacos livres, foi fundamental na sedimentacdo do imagindrio
arbéreo urbano, na constituicio da importdncia dada & presenca da drvore na
paisagem da cidade moderna. Com Burle Marx, a andlise nos mostra que o
paisagista demonstra um controle do cardter da drvore na paisagem e na sua
disposicéo no projeto paisagistico, revelando uma sensibilidade no tratamento do

vegetalismo urbano e na sua capacidade de aplicar um olhar urbano as drvores.

5.2 A ARVORE NA CONSTRUCAO DE UMA PAISAGEM SIGNIFICATIVA

A andlise das estruturas imaginantes em diversos projetos urbanisticos e paisagisticos
revela como a drvore é capaz de inflar a paisagem de valores e significados
profundos, experimentados pelos habitantes urbanos. O reforco e a garantio da
presenca dos valores elencados no corpo principal da tese, apresentados a partir das
estruturas imaginantes, é um caminho, acreditamos, para alcancar as condices
apontadas por Norbert-Schulz (1979) na busca de uma qualidade da paisagem. As
condicbes de maleabilidade das sensacées, da escolha e multiplicidade que as
arvores trazem para a paisagem, pela aofetividade que despertam, sdo pontos
importantes para o desenvolvimento de paisagens significativas, para se alcangar o
real sentido do habitar. A habilidode do poeta da paisagem, despertada para o
potencial imagético da drvore, pode favorecer a que ele consiga dinamizar a

transparéncia destes valores, assegurando paisagens urbanas mais sensiveis.

Para alcancar uma paisagem significativa, aquela com a qual os cidaddos se
identificam, na qual se sentem & vontade, reconhecem e compreendem facilmente os
seus simbolos, acreditamos ser importante a presenca de conexdes pessoais, que
como defende Lynch (1972), imprimem na paisagem a marca de eventos humanos
conectados com pessoas vivas, os habitantes da cidade. E atingir a correspondéncia
entre o corpo individual e o corpo urbano, fazendo com que os cidaddos se
reconhecam numa cidade e reconhecam esta cidade como individualidade

(Cauquelin, 1982). Estos marcas pessoais no ambiente sGo uma maneira do ser
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humano identificar na paisagem sua cor prépria, pessoal, que venha do
reconhecimento de que a paisagem lhe diz algo de especifico, ao que a drvore

urbana, se apresenta como um caminho efetivo.

A paisagem significativa é aquela que fala diretamente & alma dos cidaddos e que
facilita o seu estado de devaneio. A existéncia da darvore urbana é um intensificador
deste fator, que pode ser realcado pela sua presenca de forma a possibilitar a
transmisséo de sua mensagem de maneira mais intensa, revelando mais diretamente o
caréter de sua alma. Sentimentos de afeicdo que surjam entre os habitantes urbanos e

determinadas espécies também influem na definicao de uma paisagem significativa.

As conjuncées césmicas das drvores nos ajudam a compreender o contentamento que
elas representam no espaco urbano; a meméria mineralizada em seus troncos e
folhas, o fogo verticalizante em suas flores, alastrado em seus ramos rasteiros, o ar
multiplicado em suas copas, a dgua irradiada em raizes que transbordam da
superficie. A &rvore da cidade urbaniza estas cosmicidades. Ter o dominio destas
esséncias expostas no ser arborescente e sua repercussdo na paisagem se apresenta,

portanto, como um aporte fundamental para o poeta da paisagem.

Na elaboracdo de projetos urbanos e de paisagem, as drvores sdo ferramentas
fundamentais pois elas séo capazes de comunicar por canais que ainda néo podemos
explorar (Brosse, 1998). Tirando partido de seu emprego em projetos urbanos
podemos ascender a estes canais, estabelecendo conexdes simbdlicas de apego aos
cidad@os, que n@o seriam possiveis por meio de outro elemento urbano. Para isto os
estudos fenomenoldgicos sdo fundamentais, auxiliando, como aponta Norberg-Schulz

(1996, p.23), a ultrapassar o "esquecimento do ser'? que caracteriza nossa época.

5.3 O VEGETALISMO NO PROCESSO DE CRIACAO DA PAISAGEM URBANA: UM
ESFORCO FUTURO

No desenvolvimento desta pesquisa buscamos uma abordagem analitica que
contemplasse os estudos do imagindrio arbéreo no contexto de projetos e paisagens
urbanas. Como uma primeira tentativa neste sentido, acreditamos que a partir destas
reflexdes, possam se abrir opcées para a criacéo de novas metodologias de projeto
que contemplem o vegetalismo arbéreo efetivamente como uma ferramenta de
projeto. Esperamos, portanto, que a identificacdo das estruturas imaginantes e o
mapeamento do imagindrio arbéreo possam além de servir ao processo de andlise da

participagdo do vegetalismo em projetos de paisagismo e de urbanismo, como nos

2 Expressdo derivada de Seinsvergessenheit, de Martin Heidegger (Norberg-Schulz, 1996).
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propomos aqui, fazer com que novos desdobramentos surjam, reelaborando-as no
sentido que seja possivel a sua utilizacdo no processo de criacdo e intervencéo em

paisagens urbanas.

A pesquisa indicou ainda uma outra direcéo para os estudos eidéticos com a intencéo
de auxiliar a concepcdo de projetos de arborizagdo, levando em consideracdo os
aspectos do vegetalismo arbéreo na paisagem. Esta questdo diz respeito & indicagéo
para uma categorizacdo que considere as similaridades entre as almas de diferentes
espécies arbdreas, em contraponto as classificacdes boténicas e as inGmeras
clossificacées paisagisticas realizadas segundo a estrutura, arquitetura e forma das
arvores. Esta classificacéo néo teria por objetivo uma racionalizacdo de aspectos téo
etéreos, o que poderia implicar numa estandardizacéo do seu resultado final, e sim
realizar estudos que revelassem o cardter destas almas e suas implicagdes imaginais,
apontando convergéncias. Acreditamos na exequibilidade desta proposta pelo fato de
identificarmos que existem algumas destas almas que se irmanam. Por outro lado,
outras s@o tao especificas que de certo apontariam para a definicdo de uma categoria
isolada, o que j& representaria por si s& um avanco no estudo. Nesta proposta de
categorizacdo estaria implicito principalmente um sentido de indicacdo de diretrizes
que orientassem esta identificacdo, o que ndo limitaria o estudo a algumas espécies

selecionadas.

Espera-se, assim, que esta pesquisa possa coniribuir com um novo olhar sobre as
4rvores urbanas, auxiliando na compreensdo da complexidade da carga imagindria
que lhes é inerente. Com a proposta aqui apresentada, é intencdo que estas questdes
subjetivas deixem de ser alijadas do processo projetual em detrimento das questées
técnicas, e possam contribuir para a construcéo de paisagens mais humanas, nas
quais os valores intimos e simbdlicos da drvore sejam valorizados e explorados em

toda a sua plenitude.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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