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RESUMO

DOMINIO PUBLICO

Simone Michelin

Orientador(es):
Prof. Dr. Milton Machado
Prof. Dr. Paulo Venancio Filho

Resumo da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pés-graduagdo em Artes
Visuais (Linguagens Visuais), Escola de Belas Artes, da Universidade Federal do Rio de

Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obten¢do do titulo de Doutor em

Artes Visuais (Linguagens Visuais).

O objetivo desta tese € apresentar o estado-da-arte da pesquisa envolvendo o uso de
novas midias em arte publica, que venho desenvolvendo desde 1995, e constituir um corpo
tedrico de reflexdo em torno dessa nova convergéncia entre arte, ciéncia e tecnologia.

O conceito de arte publica, que tem estimulado caloroso debate no circuito de arte
contempordnea sobremaneira a partir dos anos 1980s, tem merecido uma profunda
investigacdo. Localizado entre a utopia e a marginalidade teria encontrado, a meu ver, um
novo alento ao incorporar os meios tecnolégicos contemporineos de produgdo e difusdo de
informacdo e imagens, assim como ao produzir novas relagdes de dependéncia com
maquinas. A especificidade dos novos meios consistiria em permitir trabalhar diretamente
com uma matéria “imaterial”, as ondas eletromagnéticas, que além de produzir novas relacdes
de tempo e espago chamadas aqui de “entre-espagos”, uma qualidade especial do espaco
diferencial de Lefebvre ou da heterotopia de Foucault, possibilitam, paradoxalmente, driblar o
sistema que as produziu com uma finalidade bélica ou de controle.

Escolhi enfatizar a fala dos artistas, em alguns momentos, colocando textos,
manifestos e diagramas em tabelas destacando seu pensamento espacial, temporal e

visualmente no intuito de aproximé-los do contexto em que foram gerados.



Palavras-chave: arte, ci€ncia, tecnologia, imagem, arte publica, artemidia, videoarte,
cidade, informatica.
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ABSTRACT
PUBLIC DOMAIN

Simone Michelin

Orientador(es):
Prof. Dr. Milton Machado
Prof. Dr. Paulo Venancio Filho

Abstract da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pds-graduagdo em Artes
Visuais (Linguagens Visuais), Escola de Belas Artes, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obten¢do do titulo de Doutor em

Artes Visuais (Linguagens Visuais).

The aim of this thesis is to present the state-of-the-art of the research encompassing
the utilization of new media in public art, which I have been developing since 1995, and to
establish a theoretical body of reflections around this new convergence of art, science and
technology.

The concept of public art that has strongly stimulated debate in the circuit of
contemporary art since the 1980’s is worthy of a profound inquiry. Placed between utopia and
marginalization it would have found a new breath when incorporating contemporary
technological means of production and diffusion of information, images, stimuli, as well as by
producing new relations of dependence with machines. The specificity of the new media
would consist in allowing work directly with an “immaterial” material, the electromagnetic
waves, which besides producing new temporal and spacial relations, called here “in between
spaces”, a quality of the differencial space of Lefebvre or of Foucault’s heterotopia, they
paradoxically allow to dribble the system that produced them for miitary and controlling
purposes.

I choose to emphasize the artists’ speech and to display longer texts, manifestos and
diagrams in tables in order to highlight their thought spacial, temporal and visually, and to

approximate them of the context where they were generated.

Key-words: art, science, technology, image, public art, new media art, videoart, city,
computer sciences.
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Cybernated Art Nam June Paik,1966

R Cybernated Art is very important, but art for cybernated

life is more important, and the latter need not to be
cybernated.

(Maybe George Brecht’s simplissimo is the most adequate.)

)

= But if Pasteur and Robespierre are right that we can
resist poison only through certain built-in poison, then
some specific frustrations, caused by cybernated 1life,
require accordingly cybernated shock and catharsis. My
everyday work with videotape and the cathode-ray tube
convinces me of this.

* Cybernetics, the science of pure relations, or
relationship itself, has its origin in karma. Marshal
McLuhan’s famous phrase “Media is message” was formulated
by Norbert Wiener in 1948 as “The signal, where the message
is sent, plays equally important role as the signal, where
message is not sent.”

*‘ As the happening is the fusion of wvarious arts, so

cybernetics is the exploitation of boundary regions between
and across various existing sciences.

ﬁg Newton’s physics is the mechanics of power and the
unconciliatory two-party system, in which the strong win
over the weak. But in the 1920’s a German genius put a tiny
third-party (grid) between these two mighty poles (cathode
and anode) in a vacuum tube, thus enabling the weak to win
over the strong for the first time in human history. It
might be the Buddhistic “third way”, but anyway this German
invention led to cybernetics, which came to the world in
the last war to shoot down German planes from the English
sky.

ik’ The Buddhists also say

Karma is samsara
Relationship is metempsycosis

We are in open circuits

Tabela 1. Nam June Paik, Manifesto Cybernated Art, 1966.
Uma sociedade forja seu préprio espaco social modelando a paisagem onde

vive. Através de acdes sociais um espago apropriado do espaco fisico natural é
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investido de uma simbologia prépria, isSO ocorre no tempo cOmo um Pprocesso,
determinando uma historicidade. Vivemos contemporaneamente a fragmentacdo do
espago urbano com um grande desequilibrio de forcas entre os diferentes pedacos, a
guetificacdo da sociedade, o desenvolvimento patoldgico das cidades e conurbagdes
com a transformacao do campo em uma espécie de abstracdo que s6 existe na medida
em que dele se possa auferir lucro, se por algum motivo ele alcancar um valor
qualquer. As mudancas nas condi¢des de vida acontecem em uma aceleracdo
crescente e com resultados pouco positivos para a maioria dos humanos. Pensar em
simbolos agregadores para a sociedade contemporanea depois dos ultimos ajustes
geopoliticos, dos movimentos da economia mundial e do espetidculo do ataque as
torres gémeas do 11 de setembro de 2001 talvez demande passar ao largo da arte e
admitir que, no sentido positivo, terifamos a Copa do Mundo e, do outro lado, algo
como a tsunami, pois guerras como as do Iraque etc j4 ndo prendem mais muitos
cidaddos apreensivos frente a televisdo como outrora. O que teria o valor de
“monumento” nestas circunstancias? Angelina Jones? Ronaldinho Gaicho? Em
outras palavras, o0 maximo da sedu¢@o e o méximo do desempenho, imagens nas quais
“eu” posso projetar-me e pelo menos com elas sonhar. Qual seria, entdo, o lugar da
arte, que foi um dia parametro da qualidade maxima de producdo das coisas em tal
cendrio?

Se admitirmos que espacgo social € um produto social, pois resulta de agdes
sociais que produzem um acontecimento ou objeto, a arte publica também o serd. No
século XIX ndo teriamos o menor problema em defini-la, mas na era das midias

. L, . . PO . 1 . . L .
instaveis, do “edificio difuso” feito com cortinas de vapor de d4gua no meio de um

" The Blur Building, criacdo dos arquitetos Diller e Scofidio, Suica, 2004. (vide anexo)
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lago, os critérios s@do muito mais ambigiios e complexos do que possa parecer a

primeira vista.

Quais seriam as expectativas, perspectivas e problemas da arte publica a partir
da incorporagdo da tecnologia eletronica, de telecomunicagdes e da informatica, as
tecnologias de ponta do final do século XX e comec¢o do século XXI?

A hipétese que orienta minha tese sugere que (1) a arte publica que envolve
novas midias acontece em um espaco “entre” produzido pela utilizacdo artistica da
interatividade, da telepresenca e da realidade virtual, paradigmas introduzidos pelas
novas tecnologias; (2) estas novas relagdes maquinicas propiciariam ao(s) fruidor(es)
experiéncias que conduziriam a uma redefini¢cdo de sua posi¢cdo de sujeito no sentido
de uma inter-subjetividade, acarretando mudangas na producdo do espaco social; e (3)
que nesse momento na sociedade ocidental toda a arte € publica.

Esses “entre-espacos especiais”, que estou caracterizando como heterotopias2
em qualquer escala, vém a tona quando o padrdo que imprime as formas das coisas no
mundo oscila em processo de adquirir nova consisténcia e para mim € isso, em ultima
instancia, o que o artista v€, sente, pressente, elabora e compartilha com os meios que
tiver a seu alcance. O artista percebe o padrao, a modulagdo e seu ritmo, estabelece
um didlogo com ele e inventa formas em funcdo disso; ndo estando mais restrito ao
“tornar visivel” de Paul Klee porém, certamente, tornando-o tangivel de alguma
maneira. Do meu ponto de vista esse padrdo é o “como” que produz o espaco
concreto e abstrato, o espaco social, o da cidade e o da arte. O ritmo parece ser 0 meio

de acesso mais simples e direto ao padrdao que procuro isolar aqui.

* Conceito criado por Foucault em 1966 refere-se a “espacos singulares encontrados em alguns
espacos sociais dados cujas fungoes eram diferentes ou mesmo opostas dos outros” (Foucault,
1984/2002: 376) daquele onde a heterotopia acontece.
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Particularmente nessa tese os aparelhos tedricos de Henri Lefebvre, Guattari e
Deleuze, Maturana e Varela sdo utilizados respectivamente para tratar das questdes da
cidade e da sociedade, do sujeito e seus processos de individuacdo, e dos modos da
percepcdo e linguagem como seus atributos naturais e fatores constituintes,
simultaneamente, do sujeito individual e do coletivo. Esse universo de idéias €
cruzado com o dos artistas que inclui nesta conversa¢do, lembrando sempre que sao
modelos tempordrios e nao verdades absolutas.

Assim sendo, além (ou através) da minha prética artistica, que pertence a uma
genealogia indicada pelos trabalhos dos artistas apresentados aqui, as instincias do
campo de investigacao escolhido englobam (1) espago: no nivel abstrato, o mental, o
emocional, a linguagem; no concreto, as questdes territoriais e topoldgicas, isolando
especialmente a condicdo das cidades; (2) tempo: os ritmos temporais impostos pelos
modos de deslocamento e produgdo da revolucdo digital em contraposi¢do aos tempos
individuais; (3) energia: as madquinas semidticas’ (computador, programa), a
eletronica e a radio-tecnologia permitindo o uso aperfeicoado do eletromagnetismo e
dos sinais digitais de dudio e video; e (4) como a arte tem se colocado em relagcdo a
estes fatores: o publico e o tecnocientifico.

E necessdrio considerar esse cendrio especialmente no que concerne 2
producdo de subjetividade, que tem sido modelada pela hegemonia do pensamento e
acdo tecnoldgicos engendrados pela industrializacdo do mundo ocidental. Isso
significa: em funcdo da ideologia do capitalismo globalizado que em seu ultimo
estdgio gera um novo braco, o capitalismo cognitivo, a economia do conhecimento. /1
lavoro immateriale desponta como uma alternativa na medida em que seus produtos

escapam da relacdo de capital vigente “pois eles coincidem com as proprias relacoes

? “mdquinas semidticas cuja funcdo bdsica é produzir bens simbélicos destinados a inteligéncia e a
sensibilidade do homem” (Machado, 2001:41).
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sociais de cooperacdo” * (Cocco, 2005). Esse agenciamento € promovido pelos
meios de producdo da revolucdo digital, protagonista da era “do disponivel e do
transitério” (Santaella, 2003:15) da cultura das midias. E importante ndo perder de
vista que nesse ambito proposicdes estéticas sdo possiveis, acdo e teoria, em um
espaco de pensamento fomentado pelo entrelagcamento de saberes, tanto pela fisica
quantica em conjuncdo com a biologia, quanto pela filosofia, ciéncias sociais e
psicandlise — além, obviamente, da histéria e critica e dos procedimentos praticos
inerentes a arte — um campo contagiando o outro.

O substrato basico de meu objeto de interesse € composto pelos territérios da
arte e da ciéncia que convergem em um conhecimento intersubjetivo corporificado
através de técnicas, tecnologias e metodologias, e que “é concretamente politico” >
(Fliisser, 1982:174). Contudo, a interface que manifesta de fato tal concretude
politica, resultante desse conhecimento aplicado, incorpora-se na cidade e no tecido
urbano, cadinho que permite a geracdo de processos civilizatérios que envolvem
formas de trabalho, modos de educacdo, lazer e arte. Ao observar arte, cidade e
humanos, vemos sistemas complexos em interacdo, entrecruzando-se, co-existindo e
influenciando-se mutuamente. Na verdade, seriam sistemas interdependentes que se

comunicariam por ressonancia. Essa ressonincia abriria a um provdvel contato entre

* Tratam-se de mudangas nas relagdes “entre as forcas de trabalho e a sociedade, entre os servigos e
os usudrios. O paradigma fundamental do pos-fordismo como modo de produgdo largamente
socializado, baseado portanto sobre a comunica¢do social (esta é que alimenta a inovagdo, as
tecnologias da informagdo e a chamada economia do conhecimento) de atores flexiveis e moveis, é o
do trabalho imaterial.” Cocco, Giuseppe. Novos Mecanismos de Socializagdo do Conhecimento, In II
Semindrio Internacional Capitalismo Cognitivo — Economia do Conhecimento e a Constituicdo do
Comum, 24-25/10/2005.

> “Todo conhecimento humano, para ser conhecimento, deve ser intersubjetivo. A objetividade e a
subjetividade (ciéncia e arte no significado moderno dos termos) ndo passam de horizontes abstratos
da relagdo concreta que é o conhecimento intersubjetivo.” (Fliisser, 1982:174) Além de Fliisser, outros
pensadores contemporaneos tém proposto a contextualizagdo do conhecimento como parte de um
processo intersubjetivo. Esta idéia também atravessa o projeto estético-pragmdtico apresentado por
Guattari em “Cartografias esquizoanaliticas” (1989) para investigacdo de casos clinicos, € que pode
ser aplicado como um aparelho tedrico para leituras de fatos culturais em geral.
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centros de consciéncia diferentes ndo necessariamente envolvendo s6 humanos: um

dos aspectos da inter-subjetividade a que me refiro.

Se observarmos o campo amplo da arte e tecnologia veremos diferentes
experiéncias apontando nessa direcdo. Certos trabalhos de Eduardo Kac como, por
exemplo, “Rara Avis” (1996) onde humanos trocavam de ponto-de-vista com uma
arara azul, auxiliados por 6culos de realidade virtual e, também, poderiam ter acesso
simultaneo a uma multiplicidade de pontos-de-vista quando conectados ao trabalho
via Internet; ou “A-Positivo” (1997) que opera de modo mais radical: nele um
humano troca fluidos corporais com um biobo®, que extrai oxigénio do sangue que
recebe e o utiliza para manter uma pequena chama acessa; em retorno, o rob6 devolve
glicose (fig.1). O artista estende essa postura a0 maximo com a Arte Transgénica’
onde postula que a “comunicagdo dialégica entre espécies mudard fundamentalmente
nosso conceito atual de arte interativa” (Kac, 1999:300). GFP Bunny, a coelha Alba,
sua obra transgénica emblemadtica, reflete a querela sobre a manipulacdo genética que
envolve duas linhas de debate: uma dentro da ciéncia e outra dentro das midias de
massa (Grau, 2003:328), seu alvo é o debate publico, questdes relativas a ética, ao
contexto histérico e social. Na medida em que entendemos o corpo, em ultima
instancia, como um construto, uma ‘“feitura” fisica, uma matéria com enorme
plasticidade, compreendemos a importancia da escolha dos modelos, da direcdo a ser
tomada por e para essa constru¢do pois “as possibilidades do exercicio e
concentragdo de poder sdo monstruosas e a responsabilidade atinge proporcoes de

pesadelo” (Grau, 2003:329).

® “um robé6 com um elemento bioldgico ativo em seu corpo, responsdvel por aspectos de seu
comportamento” (Kac, 2003 :261)

7 conceito lancado em 1999 no Congresso Invengdo promovido pelo Instituto Cultural Itai em
conjuncdo ao ISEA, ao programa CAIIA-STAR de Roy Ascott e a revista Leonardo do MIT.
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Fig. 1. A-Positivo, 1997, um trabalho biobdtico de Eduardo Kac e Ed Bennett, foi experimentado em
24/09/1997, na Gallery 2, em Chicago.

Entretanto, a inter-subjetividade em si ndo seria um dado novo, na medida em
que encontra-se nas sociedades chamadas arcaicas, essa possibilidade de hibridizacao
“entre espécies” e ‘“entre dimensdes’ seria também uma caracteristica das
subjetividades consideradas pré-légicas, construidas sobre outros referenciais, mais
polifébnicas e por conseguinte mais aptas a lidar com a heterogeneidade —
componentes heterogéneos produzem maior riqueza combinatdria, a principal
caracteristica para um futuro aberto.

Roy Ascott, um dos mentores da arte telematica®, tracando um
“paralelo/obliquo” ao pensamento de Guattari e Deleuze indaga-se de que forma o
conhecimento arcaico dos xamds e o conhecimento da ci€éncia moderna “se inter-
relacionariam, como convergiriam para um dominio comum” (Ascott, 2003:247).
Para ele a questdo premente em todos os campos do conhecimento € a da
consciéncia’, a qual ninguém até hoje resolveu e que ele associa a inteligéncia que
impregna toda a natureza. O interesse em desvendar este mistério € especialmente

visivel nos esfor¢os cientificos e no investimento financeiro aplicados nas pesquisas

¥ Termo origina-se da fusdo de telecomunicacdes e informética.

? Como parte das atividades do programa de doutorado (originalmente CAIIA-STAR, hoje Collegium
Planetary, com base na University of Plymouth/UK) que dirige, ele organiza anualmente a conferéncia
internacional Consciousness Reframed, onde pesquisas de ponta do cendrio internacional relativas ao
tema sdo apresentadas.
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de inteligéncia artificial e de todos os possiveis modos de interagdo homem-maéquina,
onde as interfaces sdo de vital importancia. Esses sdao problemas que envolvem a area
de cibernética, a qual foi buscar inspirac¢do e solu¢do para o impasse onde encontrava-
se nos anos 1970s na biologia da cognicd@o e no conceito de autopoiese desenvolvidos
pelos bidlogos chilenos Humberto Maturana e Francisco Varela'®. A autopoiese,
neologismo criado por Maturana e Varela em 1971, e a teoria autopoiética referem-se
a um tipo de organizagdo minima caracteristica dos sistemas vivos. Essa teoria baseia-
se em uma nova maneira de entender o que € conhecimento, fora das bases da
epistemologia que sempre orientou o pensamento ocidental, ela “ndo é sobre andlise,
mas sintese. Ela ndo joga o Jogo das Categorias. E ela ndo inter-relaciona
disciplinas; ela transcende-as” (Beer, 198099), aproxima-se mais de um modo de ser
metasistémico do que da interdisciplinariedade. Autopoiese € a capacidade que o
sistema tem de reproduzir constantemente suas proprias caracteristicas, mantendo a
organizacdo que lhe é peculiar e garantindo sua sobrevivéncia, isto é um fendmeno
tipico dos organismos vivos. Poderiamos pensar que a autopoiese estd para
organismos vivos da mesma forma que a teoria das fractals estd para o universo das
coisas e dos fendmenos, ou seja, como um metasistema que explica o modo de
operagdo de formas “vivas” (autopoiese) e “ndo vivas” (fractal) e que atua em todos
os niveis dessas formas, desde a dimensdo micro da célula até o corpo todo de
humanos, por exemplo, como um padrdo repetitivo. No caso dos sistemas vivos a
autopoiese assegura sua capacidade de auto-organizacdo, de autonomia e influencia o
funcionamento de seu sistema cognitivo. As disciplinas que estdo envolvidas aqui sdo

biologia, cibernética, epistemologia e psicologia. Bem, tudo isso interessa-me,

' Maturana e Varela, cuja teoria serviu de base para o desenvolvimento da cibernética de segunda
ordem, para Guattari e para grande parte da pensamento gerado em torno de arte, ciéncia e tecnologia,
em A Arvore do Conhecimento indagam “ndo é um escandalo que ndo saibamos como é constituido o
nosso mundo experiencial, que € de fato o mais proximo da nossa experiéncia?” (2004:30).
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digamos, na medida em que esse tipo de sistema explicaria muito de nossa condicao
de observadores que observam o mundo em que vivem simultaneamente ao ato de
viver, sempre impossibilitados de vé-lo em sua totalidade; simplificando: como
funciona nossa percepc¢do. A idéia € a de que nossa captacao do espago onde vivemos
depende de nossas proprias condi¢des de percepcdo assim sendo o espaco ndo é uma
categoria dada a priori mas construida por nds. A teoria tem sido invocada e aplicada
a diversos campos incluindo imunologia, psicologia (Guattari refere-se a ela, por
exemplo), ciéncias administrativas, interacdo homem-computador, sociologia,
economia, filosofia pés-moderna e administracao publica.

Por outro lado, uma teoria da consciéncia passaria também por questdes da
fisica quantica. A relacdo entre consciéncia e fisica quantica remonta a 1924, Alfred
Lotka, um dos fundadores da moderna biologia tedrica, apontou entdo a
“possibilidade” de a fisica quantica auxiliar a desvendar o fendmeno da consciéncia
humana (Herbert, 1999:104). Dentro desse espirito o fisico Nick Herbert'' lanca
“uma fisica do interior” que pretende “apagar a distin¢do entre sujeito e objeto”
(idem:106) em suporte a idéia de que a consciéncia é uma parte integrante do mundo
fisico

“a mente ndo é um fendmeno raro associado a certos sistemas biologicos complexos
mas estd em todos os lugares, universal em natureza, um efeito qudntico fundamental
mais parecido com supercondutores e tubos de laser do que aos circuitos de
computagdo” (idem:104).

Através dos tempos, tal consciéncia tem sido traduzida como luz, de algum
modo, metaférico ou literal, seja nas cosmogonias das sociedades tradicionais ou

como paradigma para responder os problemas da fisica moderna e contemporanea.

Epifanias de luz sdo constantes em textos e na iconografia budista, a natureza da luz é

11 . PP . . . . .

Nick Herbert € fisico californiano, autor de Quantum Reality, Faster than Light e Elemental Mind,
uma visdo holistica da fisica em oposi¢do ao materialismo predominante na drea que procura desvendar
as relacdes entre mente e matéria.
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em si cosmogonica; nos Upanixades € identificada com o ser, as manifestacdes dos
deuses, a natureza da realidade (Eliade, 1979:106-108); no cristianismo € associada a
presenca de Deus percebida na radiancia de suas cidades; e também no olhar dos
visiondrios, profetas ou alucinados, a “visdo que desloca o tempo” (Wisnik,
1988:293). Do lado da ciéncia, em 1920 os esfor¢cos concentravam-se na tarefa de
descobrir de que modo a luz interage com atomos e agora desenvolvendo o ramo da
fotonica'? e biofotonica. E sobre esse dltimo dominio que Ascott focaliza seu
interesse, baseado na idéia de bioféton, termo cunhado por Fritz Popp para designar
“uma permanente emissdo de luz de todos os sistemas bioldgicos, indicando um
fenomeno quantico biologico” (Ascott, 2003:254) que estaria ligado ao DNA
podendo promover emissdes espontaneas de foétons em fung¢do do metabolismo
quimico. O foco da questdo € que “a luz que estd na mente estd em relagdo com a
atividade eletromagnética do cérebro como estdo os corpusculos qudnticos em
relacdo aos campos eletromagnéticos e suas oscilagoes” (Linke, 1999:190). Esse
ponto € bastante interessante pois o0 acesso a essa emissdo fotOnica e um certo
controle sobre ela é uma habilidade que faz parte do repertério do conhecimento das
culturas arcaicas € a uma das chaves de acesso a essa dimensao, uma interface usada
pelos primitivos, Ascott chama de “tecnologia vegetal” cujo equivalente
contemporaneo poderia ser, em certo nivel, a nanotecnologia desenvolvida na direcao

de uma “tecnologia neural”!? (Ascott, 2003:245).

12 Fotonica: convergéncia entre a Optica e a eletrdnica devido ao crescimento da importincia de
materiais semicondutores e dispositivos envolvidos em sistemas Opticos. Em analogia com a
Eletronica, que lida com processos que controlam o fluxo de cargas elétricas (no vacuo ou matéria), a
Fotdnica envolve processos de controle do fluxo de fétons (no vacuo ou matéria).

13 Evidentemente, nesse momento, essa ultima perspectiva ¢ um sonho de Ascott “imagine nossas
atuais pesquisas em biologia molecular produzindo uma pilula, uma condensagdo, no nivel nano ou
pico, de robds inteligentes programados para trabalhar em seu corpo e em seu cérebro (...) acredito
que € por ai que a tecnologia estd nos levando, com implantes no cérebro ou no corpo, ou
realinhamento de nossas redes neurais, que efetivamente transformam a consciéncia, nosso senso do
ser e nosso lugar no universo”(:245). Ascott € um sonhador, sem divida, mas ndo seria essa uma
prerrogativa fundamental do artista?
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A luz conforme nds a percebemos é uma parte visivel do espectro de ondas
eletromagnéticas que até agora pudemos apreender, manipular, enfim, conhecer —
outras partes dele compreendem o som, o calor, as for¢cas magnéticas de atragcdo e
repulsdo e assim por diante — e agora j4 sabemos que a tal “luz interior”, antes
relegada a experiéncias misticas, foi observada cientificamente como um fendmeno
bioldgico.

Henri Michaux descreve o efeito de suas experiéncias alucindégenas sobre a
visdo e a sensacdo de realidade causada pela desconex@o entre ego e linguagem. Sob o
efeito da mescalina o ego ndo domina mais o tempo e o espaco e tudo transforma-se
em ondas

“prorrompe uma visdo regida por brilhos e ondulacoes continuas” (...) “é como se as

formas ndo pudessem ser mais percebidas como figuracoes estdticas, mas s6 como
fluxos, rastilhos de movimentos luminosos que as redesenham” (...) “o real se constroi
sem cessar” (...) “tudo é atravessado de energia ondulatoria, que se irradia das coisas
e da visdo (...) a propria percepcdo se percebe como um jogo onde diferentes escalas
energéticas interpretam energia” (Michaux Apud Wisnik, 1988:294).

A descric¢ao da visao de Michaux através do texto e o proprio desenho (fig.2)
serve perfeitamente, a meu ver, para as instalacdes de Olafur Eliasson (fig.3). Ambos
os trabalhos t€m o mesmo tema resolvido com diferentes meios de expressdo. O
primeiro como uma analogia bidimensional, uma heterotopia planar, e no segundo a
imagem transformada em espaco funciona como uma ‘“heterocronotopia”, um
acontecimento no cubo tetradimensional. Podemos entender o que significa entdo
lidar “de fato” com ondas eletromagnéticas que criam uma imagem-espago ou um
espaco de imagem (Grau, 2003:7) onde o corpo pode entrar. Esse espaco com

qualidades entre o material e o imaterial.
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Fig 2. Henri Michaux, Dessin mescalinien, 1958-1959. Fig. 3. Olafur Eliasson, Notion Motion, 2005.

Para James Turrell (fig.4) existimos “dentro” da luz porque “sempre” ha luz,
mesmo dormindo a mente a produz pois o sonho € uma forma de luz, para ele a luz
em um de seus aspectos € tempo. Da mesma forma John Cage, ao realizar sua
experiéncia na cimera completamente a prova de som onde ele passou a ouvir as suas
proprias fungdes organicas, concluiu que para os humanos nao existe siléncio. O olho
e o ouvido sdo nossas interfaces mais privilegiadas, o ouvido € o primeiro 6rgao de
“tocar a distancia”, porém, o corpo todo sente 0 som, sem som o corpo diminui.
Estamos e somos parte do dominio das “ondas de probabilidade” (Herbert,
1999:102) e do eletromagnetismo, se imaginarmos que particulas de metal existem
em absolutamente todo o universo, tanto no nivel do ultra pequeno como no do ultra
grande, comeca a fazer sentido a preocupacao com a anélise dos ritmos que formam
as coisas e com o emprego de agentes metamodelizadores baseados em paradigmas

estéticos, conforme propde Guattari.
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Fig. 4. James Turrell: (esq.) Dande; (dir.) Soft Cell (2* versao de Solitary), 1992.

Assim, a novidade fundamental, inaugurada pelas ultimas conquistas da
tecnociéncia, reside no modo sem precedentes que temos de lidar “de fato” com
matérias sutis, como o espectro de ondas eletromagnéticas que coloca a disposi¢do um
novo tipo de espaco que € ENTRE (nem dentro nem fora) e um novo intervalo que
toma por parametro a velocidade da luz. Este acontecimento permite a criagdo de
imagens sem referente externo, por pura aplicagdo de c6digos matematicos, permite a
hibridizac¢ao da inteligéncia humana com a artificial assim como a ac¢do a distancia,
afetando profundamente nosso modo de conhecer as coisas e de julgar o que € real.
Nisso reside a diferencga que, de certa forma, nos joga no precipicio e possibilita voar.

Ambigiiidade e poténcia.
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Fig. 5. Walter de Maria, Lightning Field, 1977.

Este lugar que busco caracterizar pode ser entendido também como um
intervalo. Em relac@o aos intervalos cldssicos de tempo [duragdo; sinal (+)] e espaco
[extensdo; sinal (-)] da fisica newtoniana, utilizados para organizar o mundo em
termos geogréficos e cronoldgicos, a divisao das terras e a divisdo do dia, a criagdo de
um calendario, de turnos de trabalho etc, Virilio'* localiza a emergéncia de um novo
intervalo [sinal (0) zero] que surge com a teoria da relatividade: que € a prépria nocao
de espaco-tempo.

O que antes, na fisica classica, dava-se como movimento, trajetéria e duracao,
acontece agora como vibragdo, oscilacdo e simultaneidade.

Aceitando esta condicdo, estamos em uma situacdo espago-temporal onde
vigora a relatividade, a mobilidade, a heterogeneidade e o tempo presente, portanto,
no lugar do acontecimento, da tnica coisa que existe, da realidade. Esse € o lugar que
me seduz e que busco com meu trabalho.

Lightning Field de Walter de Maria (Fig. 5), poderia ser entendido como um

local dessa ordem, do acontecimento, do tempo presente, da realidade e da natureza

'* Ele desenvove epecificamente este assunto no texto The third interval: a critical transition, de 1997.
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das coisas; campo de observacdo de poderosas descargas elétricas em fluxo continuo,

organizado e ultra concentrado marcando o trajeto entre o céu € a terra.

Em minha abordagem aqui trato desse evento, momento, situag¢do, condic¢do,
estado, como o “espaco-entre” ou a “interface”, incluindo a cidade e a arte nesta
categoria. Desse modo, as questdes ndo se restringem ao ambito do computador, de
COMO NOs comunicamos com seu interior, sua caixa preta, de que forma a méiquina
responde aos estimulos, ou preocupagdes afins. Sobretudo, essa visdo concorda com a
possibilidade levantada pelo fisico Otto Roesller de que a realidade poderia ser

- . . .« 15
encarada como uma sucessao de interfaces manipuldveis (Roesller, 2001:1) .

O espaco-entre € o local da agdo, a condicdo e a situacdo investigada que
existe tanto na dimensdo fisica quanto imaterial dos corpos e das relacdes que eles
estabelecem.

Em 1974, Antonio Dias produz o multiplo The Space Between (Fig. 6), um
disco LP em vinil, pacote de informacdo altamente condensado que hoje parece um
icone premonitdrio, considerando-se o rumo tomado pelos acontecimentos tanto
artisticos quanto cientificos e principalmente pela prépria condicdo do espago
conforme o compreendemos agora, quer seja na dimensdo fenomenolégica ou social,
como uma convivéncia sinergética entre diferencas. O disco comeca com trés
segundos de siléncio, obedecendo um padrio preestabelecido utilizado para acentuar
o efeito acustico do cheio e do vazio, ou do som e do siléncio. Na primeira parte, The

theory of counting, o material sonoro do dlbum compdem-se de uma gravacdo

5 . . . ;. .

5 Otto E. Rossler, cientista que desenvolveu a teoria da endofisica, essencialmente tenta responder ‘o
que ¢ realidade para nés?’ a partir do ponto de vista de um observador que estd incluido ‘na cena’ que
observa, é uma ciéncia das propriedades fisicas que ndo existem do lado de fora, mas sim dentro, isto &,

que dependem do observador, estd relacionada aos sentidos, a percep¢do e a qualidade sensual do
mundo.
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intermitente, e entdo continua, de dois sons: o alarme de um relégio e uma respiracao.
Na segunda parte, The theory of density, focaliza o fluxo continuo da respiracdo, seu
movimento natural de inspiracdo e expiracdo. Enfatizando uma dialética através de
pares de opostos o trabalho sugere uma saida em um terceiro momento indicado no
titulo que propde um espaco de sinergia, circularidade, repeticdo,

complementariedade e simultaneidade.

Fig.6. Antonio Dias, “The space between”, disco de vinil (LP), impressos, 31 x 31 cm, 1974.

Raymond Bellour recorre a este estado “entre” para descrever a natureza das
imagens de sintese, no sentido de sua producdo que €, em si mesmo, paradoxal, uma
“analogia virtual” (Bellour, 1993:226). Para ele temos problemas com a imagem,
ndo porque estejamos ‘“‘saturados” delas/por elas, mas pela sua condi¢do atual de
circulacdo, pelo modo como elas passam por nds e nds por elas, pela sua localizacao
hibrida, que oscila livremente entre a representacdo e a ndo-representacdo “visando a

um real para além do vivo, a imagem de sintese implica, simultaneamente, uma
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criagdo imitada e uma recriacdo recomecada. A analogia total e o ndo-andlogo
absoluto”(1993:225). A condicdo revoluciondria e perturbadora das imagens de
sintese € sua autonomia em relagdo a um referente externo. Esse movimento € oposto
ao imposto pela tavoleta renascentista em seu esfor¢co de canalizar a fisiologia da
visdo humana em torno de um modelo analdgico compativel com essa fisiologia,
porém, construido ideologicamente.

Nils Roller e Siegfried Zielinski abordam o computador enquanto meio como
“uma questdo sobre o ENTRE” (1999:282). Particularmente, computadores em rede
seriam “mdquinas intermedidrias (...) que operam entre vdrios processos de tempo e
realidades”(idem). Neste caso, ENTRE € sinonimo de INTERFACE, um dos tépicos

mais vitais no campo que estamos mapeando.

1.1. Ritornelo'®

Voltando ao meu ponto inicial. Esta tese também € uma investigacdo sobre um
mundo em formagdo, tanto no nivel do meu trabalho quanto no do desenvolvimento
daquilo que foi inaugurado com o advento da imagem de sintese e das tecnologias que
promovem agdes efetivas a distancia. Ela €, em grande parte, uma prospecc¢do, algo
como um olhar para a frente, portanto, mais no dominio da imaginacdo do que dos
fendmenos cristalizados, retirados do passado.

Dito de outra maneira, ela € uma proposi¢do heuristica focalizando a

possibilidade de a arte constituir um dominio de conhecimento operando como uma

16 Termo originalmente empregado em poesia e miusica: estribilho; qualquer fragmento de uma
composicido musical usado ciclicamente — refrdo, p.ex.. Deleuze e Guattari desenvolvem este conceito
em “Mil Platds capitalismo e esquizofrenia”, vol 4 “Do ritornelo”, 34 Letras, Sao Paulo, 1997. Vide
também (Guattari, 1999:180).
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interface. Ela se constr6i em fungcdo da idéia de arte como conhecimento
extremamente complexo que ndo encontraria na palavra sua melhor tradugdo. Esta
relativa incompatibilidade com a palavra colocou-a em situacdo desfavoravel, que
perdura de certa forma até hoje e que talvez seja responsdvel pelo seu status ambigiio

£ e

e até “marginal” em relacdo ao que € considerado realmente importante em termos
sociais.

A abordagem que me interessa entende a criacdo artistica como um momento
de producdo de contetdo sensivel e simbdlico que encontra seu sentido na medida em
que, de alguma forma, provoca deslocamentos.

Entretanto, em meio a este tipo de evento, que pode assumir multiplas
manifestacdes, recorto aqueles passiveis de serem englobados sob a denominacdo
genérica de ‘“novas midias”. Concentro-me especificamente na incorporacdo das
tecnologias de comunicacao e informag¢do em arte e sua participa¢io na formacao e no
uso de espacos sociais. Uma escolha praticamente inevitdvel, na medida em que meu
interesse incide sobre o dominio publico, ou seja, o campo do “humano em si e no
mundo” hoje — uma era dominada pela tecnocracia, velocidade e circulagido. Dentro
dele (o dominio publico) forcas diversas desenvolvem suas trajetérias dando forma
tangivel aos agrupamentos de individuos que chamamos de sociedades.

Assim, meu trabalho pritico e pesquisa, ao investigar a natureza do e
relacionar-se com o espago publico contemporaneo, destaca relagdes entre arte,
arquitetura, ciéncia e tecnologia, buscando articular estratégias para a vida cotidiana.

Isto implica entender o que € espaco social e como a existente transformacao
dos meios de producido afeta as categorias de sujeito, objeto, tempo, espago, verdade e
realidade, nesta era auxiliada por computadores. Envolve considerar a evolucdo

formal do que as sociedades produzem, das coisas e sistemas que os humanos
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inventam, suas “extra-somatiza¢des”’. Por exemplo, poderiamos pensar nas formas
que os recipientes que utilizamos para beber liquidos t€ém adquirido e nos diferentes
materiais em que foram plasmados; os modelos dos veiculos de transporte; das
moradias; das cidades; até chegar as formas de organizar sociedades (edificios,
estradas e leis) para melhor governa-las ou para viver melhor nelas. E, certamente, na
organizacdo dos saberes, na distribuicio de informagdo, nas metodologias de
investigacdo e de transmissdo de conhecimento.

Por outro lado, da 6tica da micro perspectiva, abrange o que acontece com 0
sujeito que produz, enquanto e porque ele o faz de determinada maneira, sujeito que
estd aos grandes equipamentos coletivos formados pelos agenciamentos malquinicos17
dos quais participa ou onde encontra-se imerso.

O que temos visto no panorama tedrico e critico que aborda a questdo do
sujeito versus miquinas, tende, na maioria das vezes, a considerar que ou as maquinas
representam uma ameaca fatal aos humanos, ou sdo sua unica (messianica) salvagdo.
Para tratar dessa relacdo constituida na origem pelo individuo e pelos fatos de
subjetivacdo, encontro apoio no aparelho tedrico criado por Guattari e Deleuze que
explica a producdo de subjetividade em funcdo de agenciamentos maquinicos. O
conceito de maquinico desenvolvido pelos dois diz respeito a “essa sintese de
heterogeneidades como tal” (Deleuze e Guattari, Apud DeLanda, 1997) significando
todos os processos que permitem a articulagdo do diverso como tal. O que caracteriza
uma maquina é um ‘“certo padrdo de configuracdo, instdancias combinatorias de
elementos quaisquer que se consolidam em uma nova entidade — corpos ou sistemas”

(DeLanda, 1997), desse modo, as maquinas podem ou nao ser objetos materiais.

' Terminologia que deriva de Guattari e Deleuze. O conceito de ‘maquinico’ é desenvolvido por
Guattari em Machinic Heterogenesis, capitulo de seu livio Caosmose, em portugués publicado pela
Editora 34, 1992, o capitulo chama-se Heterogénese.
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Dentro desta perspectiva, subjetividades seriam engrendradas pelo
entrelacamento de mdquinas de diversas ordens — inicidticas, sociais, retdricas — que
sdo componentes constituintes das institui¢cdes através das quais a sociedade se
organiza — institui¢des clanicas, religiosas, militares, corporativistas etc. Assim sendo,
a producdo de subjetividade estruturar-se-ia em torno de “maquino-dependéncias”. O
imbricamento destes fatores da corpo aos “equipamentos coletivos de subjetivacdo”™
que engendram “vozes/vias... enuncia¢do e caminho” (Guattari, 1999:178) que, por
estarem sempre associadas a agenciamentos maquinicos de alguma natureza, sdo
capazes de plasmar consisténcias no tempo e no espaco. As mutacdes subjetivas
ocorrem historicamente falando em funcdo de dois tipos de movimento: (1) o
surgimento de equipamentos coletivos religiosos e culturais; e (2) a inven¢do de
novos materiais, novas energias, novas “mdquinas de cristalizar o tempo” (Guattari,
1999:181) e novas tecnologias bioldgicas. Esses componentes sdo essenciais para que
uma subjetividade coletiva adquira consisténcia, o que ndo acontece de modo direto.
Porque estamos tratando do mundo ocidental, esses sistemas de modelizacdo da
subjetividade sdo chamados de vozes capitalisticas, agrupam-se em trés categorias:
“as vozes de poder, de saber e de auto-referéncia”(Guattari, 1999:179). Neste ultimo
nucleo aconteceriam os processos relativos a praticas individuais e sociais de auto-
valorizacdo e auto-organizacao da subjetividade, onde vigorariam processos criativos,
com capacidade de reposicionar os humanos frente as maquinas e a natureza.

Na sociedade contemporanea, na era da informadtica, o destino desta terceira
enunciacdo dos agenciamentos que modelam nossa subjetividade ocidental, a 3* voz
capitalistica, estaria nas maos do ‘“compromisso bdrbaro” (Guattari, 1999:190)
estabelecido entre o eixo norte-sul da ultima configuracdo geopolitica mundial. Na

medida em que ja se teriam esgotado as perspectivas de expansdo no eixo leste-oeste
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(da Califérnia ao Japao), “... ndo seria uma virada fabulosa que as velhas
subjetividades africanas, pré-colombianas, aborigenes... se tornassem o recurso
ultimo de reapropriacdo subjetiva da auto-referéncia maquinica?” (Guattari

1993:190).

1.2. Ritornelo: primeira volta

Como podemos pensar a arte neste ambito do “dominio publico” que abrange
o corpo e a linguagem, o local e o global, o singular e a multidao na escala do mundo
hoje? Estes pares de qualidades ou categorias sdo alguns exemplos de tensdes que
poderiamos confrontar como recurso para ilustrar uma angustia, que parece ter
somente na arte um ultimo instante ou espaco de existéncia fora de nds, para que a
vejamos e em relacdo a ela nos organizemos e fagcamos nossas escolhas. O espaco
recortado, estendido, criado, construido ou o evento agenciado pelo artista estaria
“entre” dois pdlos, dois modélos privilegiados de conhecer o mundo — a filosofia e a
ciéncia — como uma terceira alternativa ou um binding medium.

Como tratar (da constru¢do) do espaco publico dentro deste quadro pan-
capitalista onde ndo existe tecnologia inocente, onde a ciéncia, via de regra, responde
a uma agenda determinada por interesses que, no minimo, contrariam a idéia de
“publico” como algo pertencendo ao ambito do bem comum? Seria a arte capaz de
resistir a ddvida capital entre ser ou ndo ser espetdculo? Que tipo de espeticulo teria
ainda a poténcia de promover catarses extdticas restauradoras do equilibrio das
multiddes? ... enquanto isso, no cinema, ou o Império contra-ataca ou o X-Rei retorna,

matrix.

33



Parece-me in6cuo, contraproducente, abordar o problema da arte & tecnologia
a partir da oposi¢do entre o discurso pré neoliberal versus as visdes apocalipticas
sobre as conseqiiéncias desastrosas, tanto para humanos quanto para o planeta, da
hegemonia tecnocientifica neste momento da historia de nossa civilizagdo. Nesse
sentido, ndo hd o qué e nem para qué provar nada, nem vildes nem herdis, pois a
questdo se coloca além do bem e do mal, sendo claro, para mim, que o problema nao
€ tecnoldgico, maquinico, e sim da ordem do humano. A posi¢do de Guattari que
assume ndo existir uma subjetividade humana isolada e sim uma relagdo de maquino-
dependéncia que seria propria do humano, parece mais razodvel. Da mesma forma
que o acidente € inerente a natureza da substancia, mesmo sendo estranho a ela.'®

Talvez fosse melhor procurar pelo que de comum'’ pudesse haver entre os
interesses e possibilidades de criarmos e sofrermos um mundo, na condi¢do paradoxal
que constitui o fato de nosso atual existir. Nao na tentativa inutil de formular uma
teoria geral de sistemas ou qualquer universal, absoluto e imutdvel, nenhum pretexto
monocular onipotente, seja de ordem laica ou religiosa, mas pensando em alguma
coisa que é/estd em todos — uma transversalidade — através do qual pudéssemos nos
comunicar, no sentido maior que este termo possa ter, procurando condi¢cdes de vida
reais menos miserdveis do que o que vislumbramos agora. Alternativas extra-

ordinarias.

Comecando com o bdsico caberia destacar que arte, ci€ncia e tecnologia

seriam em tese andlogas enquanto forma de conhecimento. A arte apresenta

'8 Acidente: na metafisica aristotélica — propriedade de alguma coisa que ndo faz parte da esséncia da
mesma: algo que esta poderia perder ou passar a ter, em deixar de ser a mesma coisa ou substdncia.
Os acidentes dividem-se em categorias: quantidade; agdo (i.e., lugar na ordem causal, ou capacidade
para afetar as coisas ou ser afetado por elas); qualidade; espago; tempo; relagdo. (Blackburn,
1997:5).

' Comum em duplo sentido: do cotidiano, ordinario e daquilo que pertence a todos.
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caracteristicas das duas outras, por um lado é conhecimento de alta complexidade, da
ordem da astrofisica, por exemplo, e, a0 mesmo tempo, um conhecimento aplicado,
da ordem de uma tecnologia, uma méaquina como o telescopio (para continuar na linha
do exemplo escolhido para ilustrar a idéia). Evidentemente que, no caso da arte, “este
ndo seria um telescépio”.20

Mas, sobretudo, se o problema ou se o que interessa € chegarmos a esséncia
das coisas — da técnica, do conhecimento, do homem, da natureza, da arte — e ao que
seria comum entre elas, entdo vamos 2s ondas, ao ritmo, 2 luz, 3 mdsica, enfim. A
maneira de Kandinsky, Picabia, Delaunay, Marinetti, Moholy e Hausmann, Paik,
Palatnik e Plaza, Acconci, Oiticica etc, existir dentro-e-fora da alcada do ego, meta
que sabemos de antemao impossivel, estar em um ground zero, totalmente coisa entre
coisas, dancando, porém... superando a brutalidade. O ponto comum a todos esses
artistas € a reflexdo em torno das propriedades da luz, do som, das ondas, ritmos,
freqiiéncias, modulagdes e movimento. Percebe-se uma transformacdo que vai da
representacdo como imagem imovel, como em A Miisica é como a pintura de Francis
Picabia (Fig.7) uma representacdo simbolica dos processos invisiveis a olho ni e que
sdo origem tanto da musica quanto da pintura, para a acdo direta sobre o fluxo de
elétrons do tubo catédico das televisOes alteradas de Paik (Fig.9), passando pela
apresentacdo de um espaco dindmico, composto de elementos heterogéneos em

relacdo entre si em um espaco expandido, como na obra de Moholy-Nagy The Light-

Space Modulator (Fig. 8).

20 A e . . . . . .
Referéncia a pintura de Magritte com a imagem de um cachimbo e a frase “Ceci n’est pas une pipe”,
com toda a discussdo que esta obra levanta em torno de representacdo, imagem, signo, arte, realidade.
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Fig.7. Francis Picabia, A Miisica é como a pintura, guache sobre cartdo, cerca de 1913-1916. Fig. 8.
Lazlo Moholy-Nagy, The Light-Space Modulator, 1920-1930.

(2)))

My TV 1is NOT the expression of my

personality, but merely

a “PHYSICAL MUSIC”

Fig.9. Nam June Paik, Magnet TV, 1965; Tabela 2. Fragmento de Arfterlude to the Exposition of
Experimental Television, 1964.

Da origem da origem e da natureza das coisas.
No inicio era o Verbo — e isto ndo significa a palavra, mas antes a vibragdo —

logo a seguir o registro.
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E € aqui que, talvez, algo original fosse possivel, onde o arcaico encontrasse o
ultramoderno em movimentos sinergéticos, sem prejuizo de ambas as partes: os
modelos de conhecimento ditos pré-logicos e os pds-bioldgicos, em tese opostos em

termos cronoldgicos e civilizatérios, unidos pela natureza do artificio quantico.

1.3. Ritornelo: segunda volta

Afirma-se que as proteses mediadas por computador desenvolvidas desde
meados do século XX, como extensdes maquinicas de nosso corpo bioldgico, t€m
afetado profundamente nossa capacidade de imaginacdo e alterado nossa relacdo
espaco-temporal com as coisas. A tal ponto que a “esséncia do sujeito — a famosa
esséncia atrds da qual a filosofia ocidental corre hd séculos” (Guattari, 1993:177) se
encontraria ameacada por ela®'. Novas relagcdes de dependéncia com mdquinas
filtrariam nossa visdao de mundo e de nés mesmos e, consequentemente, afetariam o
modo como projetamos e construimos nossa vida. Um rdpido olhar retrospectivo na
histéria da civilizacdo ocidental mostra claramente como cada segmento da vida
humana foi se tornando gradativamente mais complexo, concomitantemente a
aceleracdo da velocidade da sucessdo e/ou transformacio dos acontecimentos. Este
assunto, embora seja recente — poderiamos considerar os ultimos 65 anos, se
pensarmos em termos de arte eletrOnica: televisdo e musica — vem sendo
exaustivamente discutido, tanto em seus possiveis aspectos positivos quanto

2

negativos, gerando uma bibliografia de extensdo dificil de quantificar. E, porém, um

*' “Nenhum campo de opinido, de pensamento, de imagem, de afetos, de narratividade pode, daqui
para frente, ter a pretensdo de escapar a influéncia invasiva da “assisténcia por computador”, dos
bancos de dados, da telemdtica, etc...” (1993:177)
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consenso entre os principais autores o fato de que as novas tecnologias agem sobre
nossa subjetividade e que o grau de afetacdo acontece num ritmo vertiginoso se

comparado com o de outros periodos histdricos.

Se o paradigma do século XX foi o movimento o do século XXI € a
velocidade da luz, que traz em si o germe do principio da incerteza e passa a ser o
unico valor absoluto que nos resta em um mundo onde tudo o mais € relativo. Este
estdgio nos abre a possibilidade de experimentar novos instrumentos de moldar o
espaco e o tempo em fracionamentos e aceleracdes até entdo inusitadas. Seria isto
motivo suficiente para desestruturar de tal forma os humanos a ponto de ameacar sua
continuidade como espécie? Nao seria justamente o seu modo particular de
imbrica¢do com sistemas maquinicos de todos os tipos, criando formas de enunciagao
organizadas como grandes equipamentos coletivos exatamente aquilo que diferencia e
identifica tal espécie? Se isso for correto, por que, entdo, temer as maquinas que sao
exatamente a corporificacdo de nossos proprios sonhos? Paul Valery (1928:3),
influenciado pela, entdo, recém descoberta possibilidade de gravar e reproduzir
registros sonoros, imaginou um aparelho que “entregava” arte em casa’’, do mesmo
modo que a dgua e a energia elétrica — sonho que tomou forma concreta nos aparelhos
de televisdo, embora aqui o status de arte ainda seja motivo de muita discussdo. Nao
me refiro ao video que logo definiu sua posicdo no amplo circuito da arte, mas ao

sistema televisdao como distribui¢do de informacgdo, produc¢do de entretenimento,

22 “Eu ndo sei se jd houve algum fildsofo que sonhou com uma companhia especializada na entrega de
realidade sensorialmente perceptivel gratuitamente em casa?” perguntou—se Paul Valery, em 1928,
ignorando que alguns anos antes, precisamente em janeiro de 1904, no primeiro nimero da Revista
Kosmos, o poeta brasileiro Olavo Bilac havia imaginado um sistema de entrega domiciliar de imagens
em movimento, vozes, textos escritos, para resolver a crescente demanda de instantaneidade na entrega
da informacao. (Kac, 2004:393).
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como veiculo de comunicacdo de massa e, nesse sentido, espaco potencial para arte
publica.

No cerne da questdo das novas tecnologias encontra-se a interface homem-
computador, que, tomada numa acepcdo ampla, no nivel de suas implicacdes
epistemoldgicas, bem maior do que simplesmente suas caracteristicas fisicas e
funcionais, significa relagdes novas com um equipamento novo: "a midia das midias
semidticas" (Santaella 2003:20). E essa associacdo de humanos com tal aparato
enunciador que busco investigar pois nela (ou com ela) é criado um campo potencial
como um inter-espago, espago entre, para onde convergem os olhares tanto da ci€ncia
quanto da arte de agora mesmo.

Se a informdtica inaugura a possibilidade de constru¢do de um "discurso
audio-tdtil-verbo-moto-visual" espacializado em uma "arquitetura combinatoria”
(Machado, 2001:119) como algo tangivel que remete, entretanto, a processos
abstratos, essas estruturas hipermedidticas funcionariam como modelos, a0 mesmo
tempo em que também demonstrariam o modo de ser do pensamento e da imaginacao.
Por outro lado, se considerarmos a midia como um dispositivo especifico de
distribuicao social do conhecimento (Brea, 2002:6), ndo apenas um suporte material
(rddio, televisdo internet, jornal, revista, livro), compreenderemos porque a
convergéncia de finalidades e linguagens que caracteriza o computador faz dele um
meio substancialmente diferente de outros que tem auxiliado a mente humana a
manifestar-se. A associagdo do computador as redes de telecomunicagdes provocou
uma revolucdo em escala global indubitavelmente sem precedentes. Principalmente,
em termos muito praticos, porque significa poder produzir e distribuir conteido em
tempo real e a um custo nunca antes tdo acessivel; assim como a acido dos hackers

furando bloqueios protetores de assuntos considerados prioritdrios e de seguranca
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maxima dos Estados e corporagdes; e, claro, o acesso as contas bancdrias e a toda a
movimentacdo do dinheiro que hoje € feita on line: this is real! Diante do potencial
revoluciondrio dessas inversdes nos papéis tradicionais de transmissor-receptor e da
quebra da garantia de inacessibilidade (impunidade etc) de quem sempre usou o poder

em causa propria, questdes como a morte do autor perdem um pouco sua relevancia.

http://www.toywar.com/

THE TOYWAR-STORY: the TOYWAR.com resistance game was launched to protect
etoy from aggressive take-over attempts and to win the historic domain name battle
between the etoy.CORPORATION (legendary internet art giant, incorporated 1994) and
eToys Inc. (one of the biggest e-commerce companies, incorporated 1996). after the
etoy.SHAREHOLDERS (art collectors and fans) rejected a ridiculous offer of $516,000 for
the eBRAND etoy.com (registered for experimental entertainment and cultural business
operations), eToys Inc. filed a naive lawsuit against etoy. the toy retailer accused etoy of
unfair competition, trademark delusion, security fraud, illegal stock market operation,
pornographic content, offensive behaviour and terrorist activity.
this strategy failed terribly: etoy, specializing in and awarded for surreal incubations, cultural
viruses and impact management decided to strike back and turned the case into a toy
harbor of e-commerce: 1798 activists, artists, lawyers, celebrities and journalists were
selected and recruited between november 1999 and february 2000 to establish a playful toy
army. TOYWAR worked like a swarm of bees. hundreds of well-informed people and media
experts contested the aggressor on every level (filing counter court cases, infiltrating
customer service, pr departments, the press, investor news groups and also on the level of
federal trade commission etc.). more than 300 articles (New York Times, Wall Street
Journal, Le Monde, CNN) reported the story and 250 resistance sites and net-shelters
were established. result: within 2 months the eToys Inc. stock (NASDAQ: ETYS) dropped
from $67 (the day the battle started) to $15 (the day eToys Inc. finally dropped the case).
TOYWAR was the most expensive performance in art history: $4.5 billion in damage! a
glorious victory for the etoy.CORPORATION which compensated activists with
etoy.SHARES: in march 2000 hundreds of brave TOY.soldiers transformed into etoy.CO-
OWNERS with voting rights

Tabela 3. A histdria da contenda entre eToy.corporation versus eToy.com.

Ao enfatizar o uso em arte de tecnologias especificas — como as que criam
mundos virtuais de pura luz e promovem a telepresenca — quero colocar que ao
sermos, de fato, expostos a algo, quando, de alguma maneira, entramos em contato
com uma proposic¢do artistica que se instaura em parceria com uma estrutura como um
computador conectado a uma rede de comunicacdo e aparelhos periféricos de
qualquer natureza (cameras, robds, scanners, impressoras, etc), temos a oportunidade
de exercitar estados de consciéncia especiais, de atencao de alta qualidade, em relacao
a essas condicOes determinadas e inusitadas. O que acontece € um tipo diferenciado

de processo de conversacdo. Experimentamos situagdes que demandam acdes
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criativas em um espacgo-tempo alterado e com interlocutores que ndo sdo nem os
sujeitos nem o0s objetos a que nos acostumamos dentro de nossa tradicao ocidental.
Isso acontece na medida em que mdiquinas assumem a prerrogativa da criagdo, que
antes era um atributo do sujeito-autor e agora ¢ uma ‘“conversa” do propositor ou
produtor com as mdaquinas e seus programas, com a capacidade de processamento e
de conexdo em rede com outros equipamentos, via satélite ou ndo, simplesmente
ligados entre si no mesmo espago fisico; quando viabilizam a anulagc@o da distancia
geografica afetando nossa percepg¢do de temp023; quando corporificam espagos
virtuais € nos permitem trabalhar no nivel quantico da matéria, por exemplo.
Precisamos inventar novas formas de acesso. Em tltima andlise, isto é expansdo da
linguagem, fruto de um encontro que gera acdes e alteracdes mutuas.

Diante disso, a questdo que se coloca é: como o ciberespaco que abole a
distancia, o tempo e acontece no trajeto, no intervalo luz, informa o espaco atual, a
fisicalidade tridimensional, materialidade densa e quase parada? E vice-versa? De que
modo a producdo de situacdes, acontecimentos, objetos culturais que demanda a
colaboracdo entre diferentes campos envolvendo arte, ci€ncia e tecnologia, afeta
quem participa da experiéncia? Em outras palavras, como as novas tecnologias agem
na producgdo do espaco social e do tecido urbano? E, finalmente, se a introducdo de
proteses digitais permite gerar conhecimento e transmitir conteidos sensiveis no

atual estado de fluxo constante, leia-se, a velocidade da luz?

1.4. Ritornelo obsessivo: dltima rodada

» Como nas videoconferéncias e em determinados tipos de performance coletiva on line. Programas
como o KeyWorx, desenvolvido no Waag Labs of the Society for Old and New Media, que é um
sintetizador cross media multiusudrio, permite a varios participantes gerar, sintetizar e processar
imagens, sons e texto juntos, em tempo real dentro de um espago de trabalho virtual compartilhado.
http://www.keyworx.org/documentation_files/Manual_1.0/Sections/intro_what.html
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Refazendo o caminho inicial, colocaria, entdo, a idéia de arte em sua relacao
com a tecnociéncia como "conhecimento—no—interesse—pl’lblico"24.

Do meu ponto-de-vista, Arte Publica € arte que estd no dominio (espaco,
esfera, ambito, vida) publico; mais do que isso, por principio, toda a arte seria publica,
um bem publico e consenso de uma coletividade.

Dominio publico € espacgo social, um sistema que nao depende somente de sua
localizagdo fisica mas sim, fundamentalmente, de um sentimento de uma comunidade.
Sua organizagdo ¢é baseada na definicdo de diferencas, uma estratificacio ou
estriamento espacial apoiado em cd6digos, normas e, em primeira instancia, em
linguagem. Desta forma, o espaco publico tem sido sempre produto da fic¢do, da
fictio, a ficcdo que ndo é falsa mas antes constru¢do e representacdo, segundo a
etimologia origindria, independente das tecnologias e ideologias (de como e por qué)
empregadas em sua producdo. Uma fic¢do que adquire consisténcia fisica através de
um territério composto, espaco-tempo-matéria em interacdes simultaneas, cuja forma
¢ definida por nossa percepcao e sistemas sociais (ideologias?); ou energia-matéria-
informacdo moduladas em diferentes intensidades, cristalizando estruturas no tempo.
O dominio publico, da mesma maneira que as mdaquinas, existe em funcdo da
“circulacdo de fluxos de energia-matéria-informacdo (...) a regulacdo de intensidade
em cada um destes parametros é que determina a dindmica e a estrutura que serd

gerada” (Reis, 2005).

** Art in the public Interest, titulo do livro editado por Arlene Raven em 1989, onde artistas e teéricos
tentam definir os novos caminhos tomados pela Arte Pdblica, que naquele momento representava o
campo das discussdes mais candentes dentro das artes visuais.
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Fig.10. Antonio Dias, A Ilustragdo da Arte n.1 e n.3, Super-8, 1971.

Admitindo que arte é conhecimento tacito, que ndo pode ser dito diretamente,
a tese, conhecimento ortodoxo transmitido pela escrita, seria uma tentativa de
traducdo da experiéncia artistica. Essa tradugdo, para ser aceita, inscreve-se dentro de
um territério definido e poderia ser vista como uma explicagdo. Explicar € sempre
uma reformulacdo da experi€ncia que se explica, e que, para ter sentido, precisa estar
dentro de um campo de coeréncias operacionais (Maturana, 2001:55) tidas como
realidade, equivale dizer: verdade, a qual, por sua vez, depende de critérios de
validacdo estabelecidos dentro dos dominios onde a experiéncia se inscreve, que é
fruto de acordos entre partes, novamente consensual. Assim para falar em arte eu
lidaria com o dominio da histéria da arte, estética, antropologia, sociologia, psicologia
e finalmente semidtica. Para explicar como vejo trabalhos de arte utilizo
especialmente, além dos campos citados, modelos importados do campo da ciéncia,
particularmente a nogdo de interface e o entendimento dos fendmenos e da vida — em

outras palavras, da realidade — como articulagdes entre sistemas, ou sistemas em

43



conversacdo, o que caracterizaria um fluxo. Isso também acontece porque estou
impregnada pelo Zeitgeist onde estio imersos aqueles que nasceram depois do
advento da televisio™.

A situagdo de um organismo vivo como um sistema aberto, em troca
permanente com o meio, para mim, € andloga a idéia do processo artistico. O trabalho
de arte produzido com as novas midias, especialmente, por sua propria natureza —
modo de constituicdo como um constante vir-a-ser — opera de maneira muito
semelhante ao fluxo que caracteriza os processos vitais.

A partir deste contexto, vejo a proposi¢do artistica como uma interface-
modelo com poder agenciador em relagdo a criagdo do espago e, por decorréncia, do
espaco publico. Este tipo de sistema que estou recortando, o dominio publico, espaco
social, da esfera da linguagem, é, na verdade, uma situagdo, acao in sifu, um processo
cujos componentes basicos sdo observador, observado e interface.

Um sistema é "um conjunto de varidveis selecionado por um observador”
(Ashby, 1960), € um "construto de um observador" (WDCS). Construtos nao sio
representacOes precisas de observacdes mas sim aproximagdes heuristicas, com
valores interpretativos, "entidades hipotéticas, processos ou mecanismos que
explicariam as conexdes entre as observadas causas e consegiiéncias" (WDCS). A
memoria humana poderia ser entendida, a partir desta Gtica, como um construto, na
medida em que faria a ligacdo entre as experiéncias passadas e o comportamento
presente, baseada na selecdo de determinados fatos. Uma obra de arte também poderia
ser descrita dessa maneira.

A série The illustration of art de Antonio Dias expressa a0 mesmo tempo essa

circularidade “meta” do observador em a¢do, observando, e a condi¢do da percepcao

» “aqueles de ndés que nasceram a partir de meados da década de 1950 j4 vem convivendo com um

mundo coletivo paralelo — aquele que fica do outro lado da tela de televisdo” (Wertheim, 2001:19).
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e da arte que comenta sobre seus proprios procedimentos. Ela estaria, dessa forma,
remetendo para a propria questdo da consciéncia e da necessidade da existéncia
daquele outro que parece estar fora de nés e sem o qual ndo podemos nos saber. Nessa
mesma dire¢do apontam os trabalhos de circuito fechado de tv de Peter Weibel
(fig.11) onde cameras de video ligadas a monitores capturam e reproduzem em tempo
presente a imagem dos visitantes que se véem observando a si mesmos. Uma
decorréncia imediata disso € o surgimento inelutdvel da interface como questdo, com
suas “colaterais”: eu—outro, dentro—fora, publico—privado e o espaco-entre, que pode
ser o corpo humano, ou a consciéncia humana, ou o local da ac¢do, ou a linguagem em

que acontece a situ-agao etc.

Fig.11. Peter Weibel, still do video The Endless Sandwich, 1970; The Observation of Observation —
Uncertainty, instalacio para circuito fechado de TV, 1974

O observador, um dos elementos que compdem esta equagado, tem associado a
si a no¢do de fonte, de referéncia. Tudo o que € dito é dito para ele (Maturana e
Varela, 2004:31), que € quem comunica sua impressdo sobre o mundo externo.
Porém, da perspectiva da fisica contemporanea, em relacdo a descri¢do da realidade

do mundo, o ato de observar implica em que o préprio observador participa daquele
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mundo observado, que, por sua vez, seria afetado pela observacdo. De modo que o
que temos aqui € um territorio instavel, onde sujeito e objeto, o dentro e o fora, ja ndo
sdo tdo facilmente definiveis. Nesse intervalo, espago-tempo, transitam as midias
instaveis, produto da tecnologia eletro-Optica, que apreendem e organizam as ondas
eletromagnéticas e que permitem criar circunstancias no nivel da realidade atdbmica,
cada vez com maior acuidade.

Uma interface ndo € um muro que separa diferencas, ¢ antes um espaco de
conjuncao, consideracdo, de negociagdes e de comunhdo de diferencas. O conceito de
interface implica na idéia de ponto de contato, de troca de energia, de informacao, de
conhecimento, transformacdo, separagcdo, distingdo entre partes e também
semelhancgas entre partes — € o espaco da simultaneidade. Acima de tudo, uma
interface ¢ um modelo dindmico, em mutagcdo constante, portanto, um processo
flexivel e dependente de seus componentes. Considerado como um modelo genérico
ele poderia ser aplicado praticamente a tudo — de modo que Rossler (2001:4) faz essa
associacdo de mundo como uma interface manipuldvel.

Dentro deste raciocinio que venho desenvolvendo, vemos que o conhecimento
seria construido pelo sujeito cognoscente em fungdo de seus encontros pelo mundo,

que sdo traduzidos através de elaboragdes sensiveis, baseadas tanto na percepcao

sensorial quanto na decodificacdo intelectual dos inputs, dos sinais detectados.

O observador e o espaco publico trazem duas ordens e escalas de eventos: um
de cardter micro, relativo ao que seria invisivel e interior, em relacdo ao nosso corpo-
mente; outro de cardter macro, relativo aos acontecimentos que se estabelecem
(visivelmente ou ndo) no espaco exterior a nds. Entre eles configura-se uma tensao
primordial: por um lado a inclinagdo natural do sistema (de qualquer sistema) em

direcdo a sua manuten¢do — manter sua organizagdo estdvel, significa sobreviver — e
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por outro, a inclinacdo natural da espécie humana em dire¢do a exploragdo de novas
possibilidades, onde a arte seria a corporificacdo extrema desta tendéncia, levando o

sistema ao desequilibrio, de certa forma promovendo a crise.

Este espaco ENTRE € o espaco da crise constante, que configura o proprio
trabalho de arte, por sua vez, uma interface e uma metafora, operando no sentido de
transportar uma idéia e constituir um ponto de contato. E o lugar especial do
acontecimento articulado no regime de um tempo que vai moldando suas

transformacoes.
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2. Dentro — Fora — Entre

“Nada é verdade, nada é mentira, tudo
depende do cristal com que se mira.”
ditado popular

Sabemos que uma sociedade ndo € uma abstra¢do, toda a histéria da
humanidade demonstra indubitdvelmente que relacdes sociais ndo existem em um
vacuo sem sustentacdo, sem um suporte, mas somente na medida em que inscrevem-
se concretamente em formas de tempo e espaco. Mais do que isso, qualquer operagao
que fazemos como organismos vivos, quer seja no ambito mental ou fisico, envolve
essas categorias.

A filosofia ocidental tradicionalmente separa o pensamento sobre o tempo do
pensamento sobre o espaco. Em relacdo ao ultimo, os debates que marcaram a
mudanca da abordagem metafisica da filosofia cldssica em direcdo a uma ciéncia do
espaco demonstram que a matematica e a fisica exerceram a primazia sobre todas as
outras formas de descrevé-lo. Este processo, que aconteceu ao longo da histdria,
significa o predominio, no ocidente, do pensamento epistemologico-filosofico, 16gico,
abstrato, conectado ao espaco mental, a tal ponto de assumir para si a prerrogativa de
ser o unico conhecimento verdadeiro. Esse pensamento operou uma espécie de
mediacao seletiva que impds uma ordem determinada sobre a organiza¢cdo do mundo,
com o Unico intuito de perpetuar o poder que o fez seu porta-voz. Esta é a légica que
subjaz a aparente racionalidade dos motivos que a impulsionam, dai porque tanto
empenho da filosofia para tentar responder, justificar, compreender, enfim, o que € tal
Razao soberana responsavel, ao que tudo indica, por manter % da populagdo mundial

“pobre demais para dever, numerosa demais para prender” (Deleuze, 2202:312).
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Esta ordem rege um padrdo de neutralidade sobre as coisas do mundo
corporificando a ambigiiidade dos juizos de valor que caracteriza nosso tempo,
servindo ora a democracia ora a mais vil especulacio do humano. Esse padrdo
abstrato assume uma forma definida que passa a ser um modelo aplicado a
organizagdo do ambiente humano. Como demonstra Sennett em “The Conscience of

the Eye, the design and the social life in the cities »26

, a grade foi a forma escolhida e
sua histéria mostra a transformacdo de seu stafus no império romano, onde ela era
investida de carga dramdtica, emocional, de sentido coletivo, até sua neutralizacio
quando transposta para o continente americano, onde essa forma passa a ser regida, no
norte, pela ética protestante e, no sul, pela jesuitica. Como a histéria nos mostrou a

ordem instaurada pelo norte prevaleceu impondo-se no imagindrio e vida

contemporaneos. Desastre? Desvio? Caminho inevitdvel, necessario ao crescimento?

O espaco tem sido um parametro usado em praticamente todas as areas do
conhecimento humano — da economia a politica, da fisica a religido, psicologia, arte,
etc — para organizar o mundo em sua diversidade: o que separar, o que agrupar, COmo
criar relagdes mnemonicas e afetivas, como engendrar sistemas de diferentes ordens.
Ele tem localizado os humanos em relagdo a sua condicdo especifica tanto fisica
quanto mental, a sua consciéncia frente aquilo que nao podem compreender e,
sobretudo, nos aspectos mais pragmdticos da vida: “espaco é fundamental em
qualquer forma de vida comunitdria (...) em qualquer exercicio de poder” (Foucault,
2002:376). Em termos de cidades, “a prdtica espacial consiste na projecdo sobre um

campo (espacial) de todos os aspectos, elementos e momentos da prdtica social”

(Lefebvre, 2002:8). O espago, nao sendo nem um sujeito nem um objeto € antes uma

%% Completamente baseado em “A Produgdo do Espago”, 1974, de Lefebvre, parece que aqui Richard
Sennett detalha certos aspectos levantados naquele livro.
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relacdo. Da mesma forma que s6 conhecemos uma energia por seus efeitos, o espaco
¢ o resultado de praticas e energias que materializadas e cristalizadas, ainda que
temporariamente, envolvem tudo o que significa mundo para nés. O tempo opera de
modo semelhante, é o resultado de uma relagdo e se dd a conhecer por seus efeitos e
embora seja distinto do espaco ndo existe fora dele. Como a consciéncia, que nao
existe sem o corpo.

Esta categoria espacial, que comporta dimensdes tdo abrangentes e
multifacetadas, teria sido a preocupagdo obsessiva do século XX, assim como a do
século XIX buscava a elaboracdo de um modo particular de tempo entendido como
histéria (Foucault, 2002:350). Este problema, desenvolvido por Hegel, vai constituir
um dos pilares da filosofia ocidental, no qual apdia-se o pensamento marxista.
Finalmente, na virada do século XX para o XXI, o tempo volta ao centro das
atencOes, na Otica de Paul Virilio, sob a forma de um “acidente de transmissiao”
terminal que anula ou abole o tempo presente, uma transicao critica que aponta para
uma “crise real da dimensdo temporal da acdo imediata” (Virilio, 1997:7) e estd
sendo viabilizado através de tecnologias cibernéticas — as que visam possibilitar a
troca de mensagens entre maquinas e humanos. E como se nossa tinica via de acesso a
realidade — o tempo presente — estivesse sendo ameagada de destrui¢do irreversivel.
Virilio caracteriza nossa época agora como a do “espaco critico” também chamado de
“espaco-tempo real” ou “o presente”. Lefebvre e Foucault refletiram sobre a mudanca
do paradigma de tempo para espaco, transformacdo ocorrida entre o século XIX e a
pos-modernidade, Virilio agora investiga essa nova no¢do de tempo paradoxalmente
voltada ao espaco. A compreensdo dessa nova dimensdo envolve o “entendimento da

questdo da relatividade: a propria nogdo de espaco-tempo”(Virilio, 1997:3) que esta
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implicita na velocidade — que, por sua vez, € igualmente uma relacdo entre
fendmenos, a propria “relatividade” em si.

Para responder a pergunta que fez a si mesmo a respeito de ‘“como”
aconteciam as relagdes sociais, Henri Lefebvre escreve “A Produgcdo do Espago”,
obra malgistrall27 que se soma aos esfor¢os tremendos e imprescindiveis empreendidos
pela filosofia ocidental através de Hegel, Marx, Nietzsche, Bachelard, Foucault e
Deleuze, dentro da perspectiva que adotei aqui, que procuraram entender de que
maneira se processou o trauma original causador da cisdo e do desenraizamento do
humano de sua prépria natureza; como operam as forcas que o mantem atuante e de
que modo isso tem afetado o sujeito. A partir do pensamento de Hegel, Marx e
Nietzsche, o filésofo, matematico e urbanista francés demonstra que o conhecimento
¢ uma construcdo baseada em estratégias por sua vez sustentadas por hipéteses
experimentais, € como no curso do tempo o poder foi se apropriando destes
mecanismos a fim de cooptd-los em seu servigco — o poder consegue auferir lucro das
forcas produtivas em jogo dentro de um campo dado. Nestas bases Lefebvre traca
relagdes entre poder, conhecimento e espagozg, concentrando sua aten¢do no ultimo
pois € nele que a vida cotidiana acontece, no sentido de que ndo estamos diante de
uma cena na paisagem, estamos nela, vivemos “na” e “a” paisagem hapticamente,

olfativamente, polisensorialmente, além de vé-la. O exercicio lancado por ele nessa

7 Adjetivo empregado por David Harvey no posficio da edicio em lingua inglesa, publicada pela
primeira vez em 1991; a primeira edicdo francesa data de 1974. Lefebvre alimenta toda uma geracao de
tedricos marxistas pés-modernos em diferentes dreas que constituem os chamados estudos da cultura,
além da troca mutua de influéncias entre ele e Debord e a reverberacdo de suas idéias (p.ex. o livro La
Vie quotidienne dans le monde moderne, Paris, Gallimard, 1968, coll. « Idées ») nos acontecimentos de
Maio de 1968 em Paris. Foi resgatado pelos criticos de arte americanos (embora alguns ndo confessem
muito) especialmente na andlise da problemadtica em torno de arte publica. Entre os que usam suas
teorias como fundamento podemos citar, além do préprio Harvey, Frederic Jameson, Edward Soja,
Richard Sennett, Rosalyn Deutsche (Evictions), Mion Kwon (One place after another).

¥ Foucault, assim como Lefebvre, dedica-se 2 investigacio do espaco social. Em Space, Knowlegde
and Power, entrevista conduzida por Paul Rabinow a Michel Foucault (1984), este discorre sobre a
capacidade da arquitetura de dar suporte ao poder. Nao que o espago arquitetdnico, em si, seja o
responsdvel pela estrutura de poder, porém, ele trabalharia positivando seus efeitos.
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obra visa “redescobrir a unidade do processo produtivo” (Lefebvre, 2000:42),
propondo uma reversdo da atual tendéncia a fragmentacdo que predomina nos modos
de produgdo capitalista e que guarda, em sua origem, uma oposicao primordial. Tal
tendéncia estaria ligada a um poder centralizador e seria validada por um
conhecimento que funciona como um “procurador” desse poder (Lefebvre, 2000:9).
Como antidoto a dialética excludente que d4 sustentacdo a razdo do poder, Lefebvre
busca formular uma teoria unitdria que dé conta de unir trés campos espaciais, 0O
fisico, o social e o mental e, a0 mesmo tempo, demonstre o papel “instrumental ou
operacional ativo do espaco (...) como conhecimento e acdo, no existente modo de
producdao” (Lefebvre, 2000:12). Essa teoria, essencialmente transdiciplinar, ndo
ignora diferencas nem postula uma unidade do universo, ndo busca um isomorfismo
entre as energias que o compdem (Lefebvre, 2000:14) mas antes uma possibilidade de
transcender as separagdes que foram impostas e que impedem que os diversos espacos
se imbriquem, ou seja, que a complexidade da vida afirme-se plenamente. Lefebvre
acredita que seria possivel manter o conceito hegeliano de uma ‘“‘universalidade

concreta”?’

como modo de abordagem capaz de unificar os campos sem anular as
particularidades de cada um, portanto o que temos aqui aponta para um espago
sinergético. Os conceitos de trabalho, produgdo e produto sobre os quais o autor apoia
sua teoria sdo abstragdes concretas que formam a base da economia politica e das
relagdes de produgdo e portanto das relagdes sociais. Seu aparato tedrico €, entretanto,
“uma dialética da triplicidade” (Soja, 1998:7), um sistema de triades que ndo deve

ser considerado como um modelo abstrato e sim aplicado de forma concreta,

implementando uma abordagem mais dindmica que evitaria cair no velho

¥ “Universal concreto — concepgdo central da filosofia de Hegel, que garante a realidade das

categorias. Uma categoria é a sintese de duas abstracdes opostas (e.g., o devir é uma sintese do ser e
do ndo-ser), que por sua vez serd um membro de um par de opostos. O progresso dialético da historia
unifica ou supera cada par sob uma categoria ainda mais elevada. O tinico universal absolutamente
concreto € a realidade como um todo: um sistema de pensamento englobante” (Blackburn, 1997:395).
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antagonismo das teorias bindrias cujo dualismo “é inteiramente mental e despe tudo o

que se move em direcdo a atividade de viver da vida, pensamento e sociedade.”

(Lefebvre, 2000:39).

As triades conceituais elaboradas por Lefebvre englobam momentos, locais e

atividades:

1. Praticas espaciais

Produ¢do e reproducdo, os locais
particulares de cada formagdo social e os
conjuntos espaciais caracteristicos.

O espaco percebido

Fisico

Com o corpo todo através dos sentidos (e da
consciéncia).

2. Representacoes do espaco
Referem-se as relacdes de producdo e a
ordem que elas impdem;

Tem um impacto préatico; intervém e
modificam texturas espaciais que sio
informadas por conhecimento efetivo e
ideologia (:42) Ex. perspectiva

O espaco concebido

Mental

Espaco conceitualizado, dominante em qualquer
modo de produgao;

Intervencdo ocorre por meio de construgdo; Ex.
arquitetura — concebida como um projeto embutido
em um contexto espacial;

3. Espacos representacionais

Os tnicos ‘produtos’ destes espacos sdo
simbolicos.

Corporificagdo de simbolismos
complexos assim como a arte.

Espaco vivo com um centro efetivo: Ego,
cama, quarto, casa; abarca os locais da
paixdo, da acdo e das situagdes vividas e
assim implica imediatamente em tempo
(:42)

O espaco vivido
Social

Espaco como ¢é diretamente vivido através de suas
imagens e simbolos associados.

Espaco dos ‘habitantes’ e ‘usudrios’; espago que a
imaginacgfo busca apropriar e mudar (:39).

Tabela 4. Esquema triddico de Lefebvre.

Gostaria de recortar dois problemas envolvidos aqui, um em relacdo as

representacoes em si e outro em relacdio a histéria: ambos foram associados,
infelizmente ndo sem motivo, ao poder repressor. No primeiro caso, porque a
representacdo € uma darea onde ideologia e conhecimento quase ndo se distinguem
(Lefebvre, 2000:45) e, no segundo, porque o tempo histérico daria origem aquele
espaco ocupado pelo Estado (Hegel). Em relacdio a representacdo, no esquema
proposto por Lefebvre, “a questdo é o que intervem, o que ocupa os intersticios entre

as representagoes do espaco e os espacos representacionais” (Lefebvre, 2000:43).
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Certamente € a cultura, mais precisamente, o trabalho de criacdo artistica e a
imaginacdo. Porém resta saber através do qué e a servico de quem (Lefebvre,
2000:43).

Fascina-me, nessa colocacdo, a €nfase na importancia das “transi¢des entre”
os modos de producdo, “entre” os cddigos, pois seria este 0 momento em que um
novo espago é gerado, em funcio das contradi¢cdes que animam relagdes de qualquer
natureza, o qual serd posteriormente planejado e organizado. Por exemplo, a transicao
da economia feudal para o mercado capitalista, cuja origem podemos localizar na
cidade renascentista, gerou o codigo da perspectiva que “eventualmente (...)
permitiria a organizagdo das cidades de tornar-se conhecimento e poder” (Lefebvre,
2000:47).

O fato concreto é que precisamos de mediagdes para efetuarmos qualquer
coisa, movimento, acdo, pensamento, comunicagdo, e assim por diante. Elas podem
ser codigos, espacgos, textos, gestos, pictogramas ou nossa prépria pele, alids, nosso
corpo inteiro! Nessa minha abordagem tenho considerado mediagdes como interfaces,
que em si ndo sao nem benéficas nem maléficas, da mesma forma, uma representacao
ou um processo histérico, uma historicidade como quer Lefebvre, em si ndo é o
problema, pois ambos sdo inerentes ao modo de existéncia dos humanos, porém, a

questdo € de ordem ética-estética: o que fazemos com isso € como.

Quando formula sua metodologia de investigacdo da “produc¢do” do espaco,
que propiciaria um conhecimento a um sé tempo analitico, descritivo e global, uma
espécie de ciéncia ou teoria espago-analitica — termo que o autor admite ser
inadequado e provisério como forma de abordar a questdo — Lefebvre ja aponta para

uma préxima etapa a qual chama de “ritmanalise”, a andlise dos ritmos “uma idéia
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que pode-se esperar venha a colocar os toques finais a exposicdo da producdo do
espaco” (Lefebvre, 2000:405). A ritmandlise é um conceito desenvolvido por Gaston
Bachelard em seu livro La Dialectique de la Durée, de 1950, a partir dos estudos de
Licio Alberto Pinheiro dos Santos, supostamente um filésofo brasileiro, cuja pesquisa
Bachelard teria tomado ciéncia em algum momento entre 1931, data da publicacdo da
teoria brasileira, e a de seu livro, acima citado™. “La rythmanalise” de Pinheiro dos
Santos era uma teoria inspirada na fisica quantica que validava os principios da
homeopatia. Muito resumidamente poder-se-ia dizer que ela explicaria um
mecanismo de transmi¢do de informacdo sutil e poderoso, que age no nivel das
relagdes atdomicas do corpo, sendo capaz de reprogramd-lo, como se pudessemos
pensar em um modo de formatar um corpo, sujeitd-lo a um funcionamento especifico,
baseado em vibracdes de minusculas particulas que juntas e organizadas em fungdo de
algum ritmo atingem a poténcia necessdria para as mudancas desejadas — no caso o
restabelecimento do equilibrio do corpo, sua cura. Em Bachelard, ela € uma “tese a
respeito das duracoes essencialmente dialéticas, construidas sobre ondulagéoes e
ritmos”, uma “fenomenologia ritmica” baseada em “trés pontos de vista: material,
biologico e psicologico” (Bachelard, 1988:118). Ja Lefebvre, nos dltimos anos de sua
vida, dedicou-se a formulagdo de sua versdo da ritmandlise como uma possivel teoria
aplicada a andlise do fendmeno urbano, vindo a falecer, entretanto, sem conclui-la.
Este projeto, anunciado na “Critica da vida cotidiana ”31, de 1981, um inventario do

que constitui o urbano, segundo as expectativas de seu autor, poderia vir a substituir

% As tnicas referéncias encontradas sobre isto vem do livro de Bachelard acima citado: “Hd alguns
anos, enfim, recebemos a noticia de uma obra importante (...) e nota 2 de rodapé, ambas na pagina 9
Nota 2. “Liicio Alberto Pinheiro dos Santos, professor de filosofia na Universidade do Porto, Brasil
(sic). La rythmanalise, publicag¢do da Sociedade de Filosofia e Psicologia do Rio de Janeiro, 19317; e
do sumdrio de publicacio CAHIERS GASTON BACHELARD, N°4 Bachelard au Brésil Numéro 4 :
EUD, 2001, 220 p., ISSN 1292-2765, ISBN 2-906645-40-0.

3! ¢ desenvolvido um pouco mais com a ajuda de Catherine Régulier, em 1985, Lefebvre, H., Régulier,
C.“Le projet rythmanalique”, Communications, 41, 1985.
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outras abordagens, como a estruturalista, a semidtica e a propria psicandlise, as quais
Lefebvre tinha se tornado um forte opositor. O alvo de sua critica era a auséncia de
dialética na aplicacdo dos cddigos gerados por cada disciplina, o que empobrece e
inviabiliza uma compreensdo mais realista sobre como o espago € produzido e, por
decorréncia sobre a cidade. Além da influéncia da fenomenologia de Bachelard, existe
a estreita convivéncia com os situacionistas e sua teoria da deriva — um delirium
ambulatorium, diria Hélio Oiticica segurando o fragmento de asfalto Manhathan-
Brutalista. Quando Lefebvre lanca a idéia da ritmandlise, em 1974, que ele s6 comeca
a desenvolver aos poucos a partir dos anos 1980s, certamente era uma vertente mais
estruturada da deriva situacionista, esta Ultima completamente imbuida do espirito
surrealista. Embora criticando o estruturalismo, Lefebvre procurava uma forma mais
“construida” de conviver com a cidade, refazendo vinculos, estabelecendo relagdes
com o espago-tempo por ela gerado, na tentativa de descobrir os possiveis padrdes de
associacdo e formacgdo de vinculos com o espago urbano. A situa¢do ndo demandava
mais a descontrucdo dos cdédigos que moldaram nossa subjetividade, pois esse
processo ja hd tempos estava em curso, mas uma proposta efetiva para a viabilizacdao
de alternativas reais a partir da observacdo dos padrdes do cotidiano, principalmente
em relacdo ao uso de edificios e espagos urbanos pelas pessoas. Assim deambular
pela cidade, nem indo trabalhar nem indo consumir, a deriva, contra o ritmo
mondtono imposto pelo padrdo da cidade ideal do projeto modernista, ou o ritmo

imposto pelo capitalismo, ndo era em si suficiente para revolucionar a vida urbana.

Existe uma convergéncia de pontos de vista entre os autores que estou
trabalhando em relagdo a natureza heterogénea e polifénica do espago e da condicdo
urbana. Além disso, todos eles, em determinado momento, tomam a arte como

referéncia de suas teorias e observacdes. Segundo esse enfoque, a melhor maneira de
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abordar a realidade, o espaco e o urbano, seria de modo interdisciplinar e tentando dar
conta de sua complexidade, percorrendo as diversas instancias que os compdem de
modo transversal, procurando ligagdes entre as coisas, os pontos de contato e
fertilizacdo e ndo para marcar somente as diferengas, nem definir identidades, pois
isso € uma ocorréncia natural. Por sua vez, € proprio da natureza da arte utilizar
diferentes metodologias simultaneamente na realizacdo de um sé trabalho, um
desfrute aparentemente impossivel ao rigor cientifico, embora, ao que tudo indica, a
melhor ciéncia seja engendrada do mesmo modo que a arte: usando a intui¢do.

A liberdade e capacidade de autonomizagdo caracteristicas da arte seriam
qualidades desejadas pelas outras dreas de conhecimento, em minha opinido, e, sem
sombra de duvida, € algo a que se aspirar, uma vez que entender o modo de existéncia
da complexidade parece ser a maior demanda desse periodo que vivemos e que a arte
cada vez mais revela-se como um meio de acesso fantéstico a ela. Ainda que fosse
somente pelo aumento quantitativo de relagdes decorrente da simples mistura de um
maior ndmero de elementos heterogéneos, sem considerar um valor qualquer nisso.
Essa capacidade teria sido potencializada pelos artistas que trabalham em conjuncao
com a tecnociéncia.

A concep¢ao que mais se aproxima do conhecimento que Lefebvre vislumbra
¢ a do astronomo Fred Hoyle que considera o espaco um produto da energia. Nosso
conhecimento do mundo material baseia-se em conceitos que implicam energia,
espaco e tempo, termos que ndo podem ser considerados isoladamente. De modo
quase operacional, poderiamos dizer que o espaco demanda ser ocupado por uma
energia, que se organiza em funcdo de parametros, e isso acontece no tempo. Para
Hoyle “energia/espaco-tempo condensa em um niimero infinito de pontos (espaco-

tempos locais)” (Lefebvre, 2000:13) o que significa que € impossivel estabelecer um
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ponto de comeco ou fim do universo e nem um centro, que o espaco estende-se
infinitamente em todas as direcdes e que, como a energia ndo € comparavel a um
conteddo que enche um contenedor vazio, essa possibilidade de existir elimina cargas
teleolégicas causalistas e abstracdes metafisicas. O universo visto desta OGtica
apresenta-se como uma multiplicidade de espacos heterogéneos constantemente
produzidos e reproduzidos. Trazendo isto para a terra teriamos a vida cotidiana
(everyday), colocar o cotidiano no foco das atencdes teria sido a maior contribui¢ao
de Lefebvre para o marxismo, segundo ele mesmo (Lefebvre, 2004:5).

Lefebvre ndo visa a descricio do espaco em si, porém, a compreensio do
processo do qual ele resulta e, neste sentido, o conhecimento do espaco implicaria a
critica de sua producgdo (Lefebvre, 2000:405). Se abordarmos o problema da producao
do espaco tendo em mente a idéia de sociedade, veremos que o espaco social, em
ultima andlise, seria “igual” a modo de producgdo, “espaco social é produto social (...)
que incorpora agoes sociais (...) é um processo” (Lefebvre, 2000:26). Desta forma
uma das implicagcdes de sua teoria remete-nos de volta ao tempo como historia, pois
“se 0 espaco é produzido, se existe um processo produtivo, entdo nos estamos lidando
com historia” (Lefebvre, 2000:46). Nestes termos, o espaco ndo existe como uma
categoria dada a priori e sim como processo, portanto comporta uma historicidade
inerente a sua existéncia ou produgdo. Entretanto, € um tipo de obra-processo
resultante da justaposicdo e coexisténcia de instincias diferentes e contradi¢des
inevitdveis. Assim, espago social seria um produto social entrelagcando discurso e
acoes articulados por uma sociedade através do tempo. Para isso acontecer é
necessdrio que existam “lugares especiais: sitios politicos e religiosos” (Lefebvre,
2000:34). Esses locais devem ser distintos dos outros e apresentados através de

formas que servem para representar o poder que vigora naquele e, a0 mesmo tempo,
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institui aquele e todos os outros lugares que se conectam formando uma sociedade.
Para cada pratica social existe um local, a orquestracdo desses locais e priticas em
torno de uma idéia que mantenha a forma que aquela sociedade criou para si mesma
através de suas agdes (sociais) significa seu governo, ou o controle da sociedade em
busca de sua preservacdo. Para manter uma organizacdo elaboram-se cddigos,
representacdes, modelos de comportamento, modos de leitura. O problema definido
por Lefebvre como resultado do modus operandi instituido pelos mecanismos de
produc¢do contemporaneos reside na transformagao e na substituicdo do local historico
pelo local abstrato absoluto, nisso consistiria o desenraizamento do humano com as
coisas do mundo — préticas, pensamentos, sentidos e afec¢des disassociados. Uma
conseqiiéncia imediata disso é a manipulacdo por parte do establishment dos meios e
modos de constitui¢do do espago publico facilitada pela passividade (inexplicdvel!?)
de seus usudrios. Os modos de producdo da sociedade capitalista geram um espaco
social neutralizado e violento e que ja ultrapassou o controle do Estado em paises
como o Brasil, por exemplo.

Finalmente, o autor delineia uma situacdo que ele denomina “espago
diferencial” — uma ‘“heterotopia” no conceito de Foucault, um “cluster-space” para
Vito Acconci — a qual colocar-se-ia como alternativa ao espaco absoluto e abstrato,
construido pelo pensamento l6gico-epistemoldgico travestido em conhecimento (a
verdade), planejamento, e de algum modo refratario a vida real, ao Mundus est
Imundus™. O lugar instaurado pela arte, esse espaco-entre a que tenho me referido,
também € um espaco-diferencial, uma heterotopia, seja ele uma pintura, uma

instalacdo ou um web site.

3 . . . . < e L .
Imagem elaborada por Santo Agostinho em De Civitate Dei para referir-se a ‘vida cotidiana’... mais
uma graciosa contribuicao da madre igreja ao imagindrio ocidental.
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Entretanto, se pudessemos atribuir a algo o valor de origem em termos de
sociedade, neste caso, isso seria o corpo, pois qualquer pratica social é impossivel e
impensavel sem ele “anterior ao conhecimento e depois dele, estdo o corpo e as
acoes do corpo: sofrimento, desejo e prazer” (Lefebvre, 2000:135). O corpo humano
tem servido de parametro para o desenvolvimento de diversos aspectos do
conhecimento tais como os padrdes de medida do espaco, a construcao de catedrais, a
divisdo de partes da casa, além de um incontdvel nimero de maquinas, extensoes e
préteses que giram em torno dele. Para Lefebvre, assim como para Foucault, diante
do sistema de coisas do mundo, o dnico irredutivel € o corpo humano, interface, para-
raio, superficie de cicatrizes, tela para onde tudo converge afinal, e fora do qual ndao
encontramos nem sentido nem salvagdo, pelo menos enquanto ndo conseguirmos
processar a transdug@o absoluta entre corpo humano e imagem com base digital,
transferindo todas as nossas caracteristicas para hibridos de silicio (himido)*.

Voltando as palavras de Lefebvre

“O todo do espaco (social) procede do corpo, mesmo que ele metamorfoseie tanto o
corpo que possa esquecer o todo junto — mesmo que ele possa separar-se tdo
radicalmente do corpo de modo a matd-lo. (...) dentro do corpo, espacialmente
considerado, os sucessivos niveis constituidos pelos sentidos (...) prefiguram as
camadas do espaco social e suas interconexdes. O corpo passivo (os sentidos) e o
corpo ativo (trabalho) convergem no espaco. A andlise dos ritmos deve servir a
necessdria e inevitdvel restauracdo do corpo total.”

O primeiro movimento para a organizacdo de qualquer coisa € a escolha de
critérios para a definicao de diferencas, caracteristica que também coincide com nosso
modo de percepgdo: percebemos distinguindo diferencas. Nos tltimos trés mil anos, a

cultura ocidental estruturou sua visdo de mundo sobre conceitos religiosos e

33 . .. . . . . -

Esta imagem foi inspirada no Moistmedia Manifest, de Roy Ascott, onde ele coloca sua posicdo em
relacdo a uma possivel nova realidade futura, onde humanos e mdiquinas seriam realmente seres
hibridos.
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filosoficos de principios dualistas “cindindo a realidade em matéria e espirito”
(Wertheim, 2001:22) manifestando seu desejo de “escapar” do corpo desde Platdo —
tradi¢do gnostica cultivada pelo cristianismo. Nesta constru¢do a matéria foi associada
a sombra, ao que ndo se conhece, a ilusdo, ao duvidoso, ao mal; o espirito foi
associado a luz, ao esclarecimento, ao conhecimento, a verdade, ao bem’*. A alma
cristd € um amdlgama do pensamento grego com o juddico, processada e refinada
durante os 1000 anos do periodo medieval. Embora o desejo de libertar-se do corpo e
ir para outro lugar, este deslocar-se para outra dimensdo de experi€ncia, seja mais
antigo que o cristianismo e parece ter acompanhado a humanidade através dos
tempos, sendo, entdo, inerente ao humano35, com o cristianismo ele assume
caracteristicas tais que acaba resultando neste outro “acidente” conhecido como
sociedade civilizada. O modo como vivemos € o que pensamos sobre nés mesmos
depende intrinsicamente de relagdes espaciais que modelam e modulam nossa vida
cotidiana dando forma a sociedade e que estdo impregnadas em grande parte dessa
heranga antitética milenar que transforma-se, por um lado, na extrema abstracdo
formal do espaco ldgico-matemadtico e, por outro, no ambito pratico-sensorio do
espaco social.

A formatacdo da visdo ocidental, promovida desde a Grécia antiga, teria
priorizado, valorizado certas caracteristicas que tratou de manter associadas entre si —

a verdade, a esséncia, o puro, o absoluto, o harmonioso, o separado, o claro, o

Sl “separagdo” entre espirito divino (luz) e matérias (trevas do demonio) é um tema dominante no
pensamento religioso e filosofico e nas técnicas misticas da época helenistica e dos primérdios do
Cristianismo, embora possa ser observada mais cedo, no Ird e na Pérsia. Aproximadamente nesse
mesmo periodo, as equagdes Deus (espirito) = luz e homem primordial (espirito, pneuma) = luz
tornaram-se extremamente populares entre os gnosticos, mandeus, herméticos e maniqueistas. Ambas
as equagdes parecem ser caracteristicas do Zeitgeist helenistico e diferentes das concepgoes
espirituais existentes na Grécia antiga ou defendida pelo Velho Testamento e pelo Cristianismo. Para
o0s gnosticos e maniqueistas, a redengdo equivale a recolher, utilizar e levar até o céu as centelhas de
luz divina que se encontram dispersas na matéria viva e principalmente no corpo humano.” Mircea
Eliade, Ocultismo, Bruxaria e Correntes Culturais, 1979:120.

» Vide Virtual Art, onde o historiador alemdo Oliver Grau demonstra com propriedade como esse
desejo humano procura ajuda de n-tecnologias para ganhar corpo, tornar-se de alguma forma realidade.
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protegido, o interior — e negado outras colocando-as em oposicao a essas. Um “grande
trauma” comec¢a uma lenta elaboracdo de distingdes e uma tarefa de organizacio
espacial com a criagdo de uma parede que divide o dentro e o fora incutindo o medo
tanto da heterogeneidade quanto da exposi¢do. Os “filhos de Deus” (Sennett,
1990:11), todos iguais perante o Senhor, encontram prote¢do em seu reino, na igreja,
no céu; enquanto na rua, a peste, a fome, a guerra e “o diabo solto, no meio do

redemoinho”, como diria Guimaraes Rosa...

2.1. A Cidade de Deus

“Magna civitas magna solituto”
(grande cidade grande soliddo)
ditado latino

Tomando-se a cidade como objeto de investigagdo veremos que, a partir do
cristianismo, ela foi concebida em funcdo das dicotomias sagrado e secular, interior e
exterior, civitas (conceitos, convic¢des, emogdes, rituais) e urbs (o que € construido
com a pedra) (Sennett, 1992:11). O livro De Civitate Dei (426 d.C.) apresentava a
visdo estereoscopica de Santo Agostinho cindindo a cidade em duas: uma a direita,
radiante, dentro do paraiso celeste; outra fora, a esquerda, mergulhada na sombra da
terra. A primeira € construida com palavras e alcancada com o olhar, a segunda com
as maos e com acdes. A narrativa cria imagens poderosas que foram modelos de
comportamento para os cristdos e que fundamentalmente separam a vida mundana da

vida interior, desvalorizando a primeira em favor da segunda. Esta elaboracdo
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agostiniana, de acordo com Sennett, teria sido resultado da constatacdo de que os
barbaros em seu assalto a Roma, em 410 d.C., tinham deixado as igrejas intactas, o
que seria uma prova da existéncia e do poder divinos, além da permissdo para que se
instalasse uma nova hegemonia, agora cristd. Como uma espécie de truque para que
pudéssemos caber nessa construcdo de pensamento que instaura uma condi¢cdo
impossivel de manter, justamente a separacdo entre a experiéncia do mundo e a
subjetiva, espiritual, uma correspondéncia foi forjada por palavras, imagens e pelo
modo de construir os espacos. O cerne da dificuldade quase incontorndvel do
cristianismo € o fato de que “experiéncia é necessdria para a fé, mas as sensagoes da
experiéncia ndo correspondem a verdade da religido” (Sennett, 1990:9). A forma
encontrada para resolver este impasse foi iludindo e elidindo o corpo. Para traduzir a
visdo crista em pedra, o projeto da cidade seguia a estratégia de criar
descontinuidades espaciais diferenciando os espagos sagrados por sua clareza e
ordenacao dos seculares que eram erigidos de modo cadtico. Sobre os templos pagdos
constréem-se catedrais; sobre o desenho regular da grade que definia o espaco do
Império Romano foi implantada a nova configuracdo do espaco cristio que nao
deixava didvidas quanto aos seus centros de autoridade politica tanto laica quanto
religiosa.

No desenrolar da histdria da cidade ocidental, dentro do ambito dos espagos
seculares distinguem-se de um lado, o interior, a casa, o dmbito da intimidade
doméstica, a escola, a fabrica, o hospital e a prisdo, e do outro o exterior, a rua, o
centro e a periferia e mais distante, as conurbagdes. De uma perspectiva geografica e
politica separa-se o campo da cidade e, finalmente, essa tltima do estado.

A sociedade diferencia seus membros em classes promovendo uma

estratificacdo que determina privilégios e atividades: o legislador, o clérigo, o militar,
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o doutor, o artista; o nobre e o camponés, o burgués e o proletario, o eu e o outro.
Entretanto, organizar sociedades é antes de mais nada “compor uma forca produtiva
dentro da dimensdo espaco-tempo, cujo efeito serd maior do que a soma de suas
forcas componentes” (Deleuze) e os métodos de organizagdo mudam conforme os
objetivos e a ideologia em vigor, em outras palavras, ao sabor do poder. De acordo
com a acepc¢do deleuziana acima poderiamos ver a sociedade como um “fendmeno
emergente”, no sentido empregado na teoria da complexidade, onde processos
complexos sdo formados a partir de elementos simples de forma comumente
imprevisivel e inusitada. A citacdo abaixo, proveniente da enciclopédia livre on line
Wikipedia, descreve os fendmenos emergentes e €, em si mesma, um exemplo de um
outro espaco social que surgiu em funcido de novos meios de produgdo baseados na
informdtica e nas tecnologias de comunicacdo. Mais do que isso, talvez, essa
descri¢do crie a imagem de um tipo de sistema que explica como poderia ser a relacao
de arte publica com novas midias, sugerindo uma possivel metodologia que a0 mesmo

tempo € seu funcionamento. Vejamos,

Os processos ou comportamentos emergentes podem ser vistos em um grande niimero
de lugares, desde qualquer organismo biologico multicelular até as imagens de trdfico
ou fenomenos organizacionais nas simulacdes por computadores e automatos
celulares. O mercado de acdes é um exemplo de emergéncia em uma grande escala.
Pois ele regula os precos relativos de companhias ao redor do mundo, apesar de ndo
possuir um lider; ndo hd uma entidade que controla os trabalhos do mercado inteiro.
Os agentes, ou investidores, tem conhecimento de apenas um niimero limitado de
companhias em seu portfolio, e devem seguir as regras reguladoras do mercado.
Através das interacdes de investidores individuais a complexidade do mercado com um
todo emerge. Exemplos populares de emergéncia sdo o Linux e outros projetos de
codigo aberto, a World Wide Web (WWW), e a enciclopédia online Wikipedia. Todos
estes projetos descentralizados e distribuidos ndo sdo possiveis sem um grande niimero
de participantes ou voluntdrios. Nenhum participante individual conhece a estrutura
inteira, todos conhecem e editam apenas uma parte, apesar de todos os participantes
terem a sensacdo de estarem participando de algo maior do que eles mesmos. O
retorno de cima para baixo aumenta a motivacdo e a unido, o retorno de baixo para
cima aumenta a variedade e diversidade. Esta unido é responsdvel pela complexidade
das estruturas emergentes. As estruturas emergentes aparecem em diferentes niveis de
organizagdo. Auto-organizagdo emergente aparece frequentemente nas cidades aonde
ndo houve planejamento ou zoneamento predeterminado no modelo da cidade. O
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estudo interdisciplinar dos comportamentos emergentes geralmente ndo é considerado
um campo homogéneo, mas dividido entre suas aplicacdes ou dominios dos problemas.
(Wikipedia - Acessado em 30/11/2005).

Uma vez que, ao que tudo indica, um de nossos maiores problemas como
humanos estd relacionado a pratica da exclusdo, do segregacionismo, denegagﬁo36,
preconceitos, juizos de valor com base em diferencas sociais de toda a ordem, na
verdade, atualmente, de fundo meramente econdmico, a transformacao de “paredes”
em “interfaces”, isto é, interditos em negociagdes, parece indicar um caminho
interessante. Metaforicamente isto poderia ser visto como a substituicdo do espago do

labirinto micénico pelo da célula organica da biologia; em outras palavras, trocar

paredes intransponiveis por paredes permedveis através das quais se passa.

36 Além do fato de passarmos a vida sabendo que a qualquer momento morreremos (...de susto, de bala
ou vicio, num precipicio de luzes... da letra de Soy loco por ti America, Caetano Veloso), o isolamento

continua sendo um grave problema na sociedade urbana contempordnea” (Heim Apud Wertheim,
2001:19).
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Fig.12. Cildo Meireles, Através, instalacdo, materiais diversos, 1983-89; Cameld, sistema interativo,
1998.

Sennett define urbanidade como sendo a possibilidade de viver na diferenga,
na heterogeneidade, assim sendo, a esséncia da condicdo urbana consistiria na
exposicao a tudo o que € diferente. Para ele nossa sociedade constréi paredes e muros
para separar as diferencas porque elas s@o vistas (sentidas) como ameacas € ndo como
estimulos — aquilo que excita positivamente. Para o autor, nada foi mais nefasto para a
histéria ocidental do que essa divisdo que significa uma separacdo entre “a
experiéncia subjetiva e a experiéncia do mundo, self e cidade” (Sennett, 1990:xii). O
cristianismo € responsavel por essa construcdo que significou uma redugdo da visao
pluralista grega em direcdo a uma unidade centralizadora, a unica que pode
legitimamente requisitar o poder divino, portanto a que detem a verdade e o
conhecimento e, por decorréncia, o poder social. De 14 para cé, essa estrutura s6 fez
adaptar-se, trocar de pele, mas como também ja sabemos, a cada repeticio um novo e

inexordvel ruido € acresentado ao sistema, de modo que depois de algum tempo, uma

mudanca € inevitdvel. Vista de topo, a serpente morde o rabo, vista de perfil, uma
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unidade espiral, ndo importa se ascendente ou descendente, o que importa é que ela

muda e esta aberta.

(1)

My experimental TV is
not always interesting
but
not always uninteresting
like nature, which is beautiful,
not because it changes beautifully,
but simply because it changes.
The core of the beauty of nature is that the limitless QUANTITY of
nature disarmed the category of QUALITY, which is used
unconsciously mixed and confused with double meanings.
1) character

2) wvalue

In my experimental TV, the world QUALITY means only the CHARACTER,
but not the VALUE.

A is different from B,

but not that

A is better than B.

Sometimes I need red apple

Sometimes I need red lips.

Tabela 5. Nam June Paik, fragmento de Afterlude to the Exposition of Experimental Television, 1964.

Na base das estratégias de viver no mundo — eu, nds e 0s outros — tanto para os
gregos quanto para os cristdos a visao € um elemento privilegiado. A associacdo entre
clareza, luz e verdade, assim como a necessidade de procuri-las com os olhos, teria
sido elaborada por Agostinho porque a busca da fé apoiava-se numa constatacdao
visual que conduzia, porém, a passividade se comparada ao papel da visdo que na
sociedade grega era insepardvel da acdo. Para os gregos a visdo associava-se de modo
positivo a cidade, na Grécia antiga, uma democracia direta, praticava-se a “‘exposi¢cao
publica” como método de socializacdo, através do qual o social encontrava seu
equilibrio. Olhar o mundo e ser estimulado por isso a agir nele. A cultura juddico-

cristd, ao contrdrio da grega de cardter fortemente nacionalista, teria sido forjada em
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torno de “experiéncias de deslocamento espiritual e de homelessness (ser/estar-sem-
casa)” (Sennett, 1990:6). Na direcdo oposta ao sentimento grego, teriamos evoluido
no sentido de associar “exposi¢dao” a “perigo de ser machucado”, gracas ao
pensamento juddico-cristdo coroado pelo protestantismo e a uma “concepgdo
militarizada da experiéncia cotidiana, como se ataque-e-defesa fosse um modelo tdo
apto para a vida subjetiva como é para a guerra” (Sennett, 1990:xii). Orientados
pelo medo empreendemos uma longa viagem rumo ao interior, em busca da verdade
representada por um Deus tnico e, deste modo, nos afastamos do mundo material. O
resultado desse longo processo, do qual estou focando apenas o comeco, é que
desenvolvemos uma alienacdo em relacdo a diferencas e isto nos neutraliza.
Aceitamos esta submissdo agora ndo mais porque tememos a morte mas porque ela
foi perversamente glamurizada, tornando-se desejavel.

O que perdemos com isso foi a capacidade de suportar a infinita riqueza de
possibilidades que podem ser orquestradas a cada instante, perdemos a flexibilidade e
com ela grande parte do prazer que podemos ter com a realidade. E se € verdade que a
unidade s6 pode ser conquistada ao preco da complexidade, o caminho seguido pelo
Ocidente, que foi esbocado por Platdo, desenvolvido por Santo Agostinho,
aprimorado pelo Iluminismo e, em um golpe de misericérdia, “repaginado” na
América (do Norte) aponta para o contrdrio do que seria desejavel como meta, “a
esséncia do desenvolvimento do ser humano”, que consiste em “desenvolver a
capacidade para experiéncias cada vez mais complexas” (Sennett, 1990:131).

Grande pare dos artistas trabalhando com as novas tecnologias estdo
empenhados na visualizacdo de sistemas complexos, como € o caso da arte de Christa
Sommerer e Laurent Mignonneau que usam técnicas de imagem evoluciondria com

interfaces naturais, como é o caso de A-Volve (Fig. 13) onde movimentos na dgua
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ativam algoritmos criados para gerarem criaturas, imagens, que tem um

comportamento proprio, nascem, transformam-se e morrem de acordo com leis da

vida artificial.

Fig.13. Christa Sommerer & Laurent Mignonneau, A-Volve, ambiente interativo em tempo real, 1994-
97.

2.2. A forma e a forma

“um grande cais cheio de pouca gente,

de uma grande, enorme cidade comercial, apoplética,
tanto quanto isso possa ser fora do espago e do tempo”
Fernando Pessoa

Cerca de quatro milénios antes do nascimento de Cristo conjugaram-se as
condi¢des que determinaram o surgimento dos primeiros assentamentos urbanos®’
depois do desenvolvimento do cultivo de plantas e a domesticacdo de animais surge
uma organizagdo social mais complexa, um sistema de escrita, condi¢des de estocar

comida excedente e avangos tecnoldgicos como a metalurgia, o arado, o tear e o torno

de oleiro®®. As cidades desenvolveram-se a partir de pontos estratégicos de circulagdao

7 Cerca de 3,000 a.C. na antiga Mesopotimia, do periodo sumério ao periodo assirio, as cidades de Ur
e Babilodnia, no Egito e no Vale do Indo, atual Paquistéo .
* Ellis, History Of Cities And City Planning, acessado em 2005.
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de mercadorias — estradas, rios, mar — respeitando ou ndao a geografia dos lugares,
condig¢des topoldgicas, climéticas e de acessibilidade, de infraestrutura natural como
dgua boa, tanto para o transporte quanto potdvel, para o plantio, saneamento, etc.
Desde o comego elas tiveram formas de crescimento tanto organicas quanto
planejadas e com o tempo foram assumindo papéis diferenciados: centros de
estocagem de produtos, comércio, manufatura, centros de governo, cidades de
passagem e hospedagem, cidades fronteiricas, portudrias, universitarias, conventuais®
etc, tendo suas formas determinadas por sua fun¢do e pelas aquisi¢des tecnoldgicas de
cada periodo. As cidades cresceram ao redor de mercados, barracas militares e
templos provendo “protecdo em um mundo precdrio” (Ellis, 2005) e sempre
dependende do pensamento religioso que, através dos tempos, tem se mantido como
elemento fundamental na organizacio e controle das sociedades — mesmo que Deus
hoje seja simplesmente o dinheiro. Acima de tudo, o espaco urbano cria as condi¢des
necessdrias para o florescimento de todos os segmentos do conhecimento humano: do
mais exterior e tecnoldogico (para usar uma imagem do senso comum que opde
tecnologia a humanidade), ao mais interno, psicoldgico, inconsciente, intransferivel e
talvez ndo compartilhdvel; é o espagco por exceléncia da arte, tal como a entendemos

hoje.

glreitaa

HREETE

Fig.14. Persépolis, Iran antigo. Dir. Panorama mostrando as tumbas dos imperadores, 40 milhas ao sul
de Teer3, sua fundagdo data de cerca de 518 a.C.

39 o . . .
essas duas dltimas foram um legado do Renascimento com pleno florescimento no periodo barroco,
como Coimbra em Portugal.
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Fig.15. Priene na Asia Menor, uma cidade planejada de 4000 a.C., sua planta em forma de grade foi
acomodada sobre o morro e os edificios construidos de acordo com ela.

Sua origem data do século 11 a. C. http://www.idealcity.org.au/town planning-2-early planning.html

2 CaY 4
) =Yy "hﬁ \ = Pu "
= Mﬁ\z a:,g!"a \ s

A

i, AT
Fig.16. (esq.) Hierdglifo de cidade. Fig. 17. Campo militar romano; dir.: planta (detalhe) dos féruns de Roma

Fig.19. Michelangelo, modelo de cidade renascentista, Campidoglio  Fig. 20. Cidade colonial. A
esquerda, mapa de 1582 de Tentenango, Vila indigena no México; A direita, Cidade do Panam4, plano
do século 17.
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Fig. 21. Modelo de cidade barroca (Taff). Fig. 22. Pierre Patel, Paladcio de Versailles, 1668.
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Fig. 23. Esq. plano de irradiacdo dos boulevards; centro: projeto de cidade ideal de Vitruvius, século I
a.C.; dir. cidade ideal renascentista (Sforzinda).

) N

1 Meter Scene of Rio de Janeiro

i

T | X += a4¥n O
Fig. 24. (esq.) Planta de Brasilia, plano piloto e lago artificial; (dir.) Foto de satélite do Rio de Janeiro.

A modulacdo da forma urbana percorre longo trajeto desde sua origem,
representada iconograficamente por uma cruz dentro de um circulo, mostrando limite
e centro, a partir do qual ela cresce e ao qual normalmente agrega-se maior valor
simbdlico, de natureza espiritual. As configuragdes espaciais mais evidentes na
organizagdo das cidades antigas sdo a grade, o muro e a cidadela. A primeira deriva

7z

do cruzamento de eixos ortogonais € ¢ a maneira mais elementar de marcar ruas
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dentro de um perimetro delimitado. Organizando blocos regulares de terra, na Roma
imperial a grade era considerada uma forma que “expressava a racionalidade da vida
civilizada” (Sennett, 1990:47). A segunda constru¢do cumpria a funcdo de defesa
contra os ataques inimigos e a terceira definia um espaco amplo e central para as
préticas religiosas e comerciais.

As cidades gregas ndo seguiram um unico padrdo no seu tracado e Atenas,
século V a.C., a cidade “ideal” grega ndo foi planejada, teve um crescimento organico
em torno da Acrépole. Roma, cuja origem data de aproximadamente 700 a.C. a partir
de assentamentos em sete colinas ao redor do rio Tiber, também € o resultado de um
complexo crescimento organico tecido por diferentes camadas de tempo, sendo que
alguns de seus distritos e templos foram cuidadosamente planejados. Entretanto, as
colonias romanas e seus acampamentos militares obedeciam ao tracado geométrico
em forma de grade ortogonal (como as cidades do Egito antigo e da Babildnia), com
um férum e/ou com as barracas militares mais importantes ao centro. A medida em
que os acampamentos desenvolviam-se, eram construidos banhos, basilicas,
anfiteatros e mercados, seguindo o mesmo tracado.

O periodo medieval, uma zona de fratura histérica caracterizada por Guattari
como a idade da cristandade européia, configurou o primeiro momento da
constituicdo da subjetividade capitalistica que atua hoje em uma dimensao planetdria
(Guattari, 1999:181). A Idade Média procede a uma distin¢ao indelével entre o espaco
sacrado e o secular, o rural e o urbano, e, principalmente, formata as relagdes entre
terra e poder, o que define o homem € sua relagdo com a terra: os nobres a tem € 0s
pobres (vassalos) ndo. Na cidade medieval as ruas tortuosas e estreitas contrastavam
com imensas catedrais, sede fisica das maquinas monacais que operavam cOmo

centros de processamento de informacgdo e de concentragdo do conhecimento.
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Neste momento surgem as primeiras maquinas que operam uma integragcao
subjetiva muito maior do que o que ocorria com as ferramentas simples, os “relogios
que batem a mesma hora candnica em toda a cristandade” (...) “a invengdo, por
etapas, de miisicas religiosas submetidas a um suporte escritural” (Guattari,
1999:184). A primeira organiza o tempo em torno de uma medida e a segunda
transfere os sons para gréficos espaciais. Ambas sdo traducdes de relagcdes vivas, de
sensacoes, transposicao de conhecimento ticito em codigos, representacdes.

Nesta época houve uma relativa longa estabiliza¢do na cultura da cristandade
protocapitalistica entre os trés polos de subjetivacdo que regem as relagdes entre saber
e poder: o religioso, o aristocritico e o camponés — equilibrio provavelmente mantido
a custa de “colossais pressoes de recalcamento e sucessivas aculturacoes” (Guattari,
1999:184) e também devido a dificuldade e lentidao no deslocamento territorial.

O Renascimento produz uma revolucdo cientifica que coloca a cultura
ocidental voltada cada vez mais em direcio a “concretude fisica do corpo”
(Wertheim, 2001:23). Como vimos anteriormente, esse periodo de transicdo do
regime feudal para um mercantil proto-capitalista engendra seu codigo de
representacdo do espago, a perspectiva, que por sua vez servird de modelo para a
producido dos novos espacos sociais para um novo agente, o sujeito burgués. O
rearranjo das relacdes entre cidade e campo em funcdo de transformacdes nos modos
de producdo originou uma situacdo que os pintores italianos da escola de Siena
visualizaram em primeiro lugar, criando formas espaciais para traduzir sua visdo
(Lefebvre, 2000:78). Os arquitetos retomam os codigos do urbanismo cldssico de
Vitruvius, séc. I a.C., no qual a forma deveria corresponder a fun¢do, e comecam a
pensar a cidade como uma forma estética que poderia ser planejada do mesmo modo

que se projeta e constréi um edificio com base em sua elegancia e possibilidade de
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prover bem-estar. Alberti, em seu tratado arquitetonico De Re Aedificatoria, propde
um estilo padronizado nas fachadas dos edificios, cuja altura deve ser regular, para se
obter uma cidade mais bonita e harmoniosa. Cidades foram reconstruidas e espagos
orquestrados para o convivio e também para o controle da socializagcdo; espagos
amplos e projetados para dirigir o olhar em uma cidade da medida dos homens, mas
que aspira a um estatuto utépico.

Com os grandes descobrimentos, na era das navegacdes, a mao branca
civilizatéria européia alcanca o outro lado do Atlantico. As coldnias espanholas do
Novo Mundo foram construidas de acordo com regras estabelecidas em 1513 para
orientar os fundadores das colonias, as “Ordens para Descobrimentos e
Assentamentos”, publicadas em 1573, que propunham um plano com tracado regular,
seguindo uma grade que desenvolve-se em torno de uma praga central, sendo
preenchida por edificios de estilo uniforme e tendo seu perimetro definido por um
muro defensivo. O curioso € que o espaco do mundo novo, que ficou conhecido por
América Latina, onde estabeleceram-se colonias de padres Jesuitas, comeca a ser
organizado a partir de projetos baseados na retomada do mundo da antiguidade
classica que o Renascimento estava efetuando na Europa, naquele momento.

O espago interior do cristianismo medieval era fisico e dava para ser
compartilhado pelo povo. J4 depois de Calvino, esse espago era “do mais radical
individualismo e era impalpdvel. O olho puritano poderia ver somente dentro dele
mesmo” (Sennett, 1990:45). Com o Puritanismo, a claridade e organiza¢do do espaco
cristdo involui para uma esterilidade, um espaco neutro sem estimulos cuja légica
deriva de uma “fonte de energia infeliz” (Sennett, 1990:42), um lugar vazio sem
nenhum apelo aos sentidos, a imagem do mundo passa do vale de ldgrimas cristdo

para a de um sertdo ermo e silencioso. As colonias Puritanas teriam sido responsaveis

75



pela triste histdria de escassez, formadora da ética protestante na América do Norte e
do espaco de terriveis segregacdes e interditos ali gerado, uma das maiores violéncias
contra o corpo e sua natureza, que vem a informar o urbanismo moderno. Embora a
grade tenha servido de padrdo regulador tanto no norte quanto no sul, como observa
Lefebvre, no primeiro caso ela serviu para segurar as riquezas no local, como uma
malha que retém e acumula, ja no segundo funcionou mais como uma peneira onde o
melhor da produgdo escoa por seus furos. Esse espaco urbano geométrico na América
Latina teria sido intimamente ligado ao processo de extorsao da riqueza local para que
fosse desviada para a Europa ocidental. Em ambos os casos o espaco nativo
“original” foi completamente arrasado e sobre ele imposta a grade que, como vimos,
enquanto forma abstrata presta-se a diferentes finalidades e origina estruturas
diversas. Mais uma vez a conclusdo 6bvia € de ordem ética.

O periodo barroco viu a emergéncia dos estados-nacao fortes, com monarcas
absolutistas cujo poder era refletido nos novos edificios e espacos publicos
monumentais, amplas avenidas, pragas e jardins espetaculares; como também, no
esplendor da arquitetura tempordria das grandes festas celebradas pela igreja e pelo
estado para jubilo, adoragdo e submissdao do povo.

O Iluminismo fomenta grandiosos projetos de reorganizacdo urbana
novamente inspirados na Antiguidade classica, privilegiando o racionalismo na
concep¢do dos espacos, continuando e aprimorando a formata¢do do pensamento
ocidental em nome de uma ideologia, visando facilitar o controle social para
manutencdo do status quo. Surgem os boulevards em Paris, segundo o plano do Bardo
Hausmann, que remodela os antigos bairros operdrios, palco de muitas revoltas
populares, para a classe burguesa, de modo a permitir uma circulagdo mais fécil de ar,

pessoas, policia e exército. Os operdrios foram afastados para os subitirbios, cada vez
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mais longe a medida em que fomos avancando em dire¢dao a modernidade. Ao mesmo
tempo, as cidades perdem suas muralhas e parece que nesse instante o valor de seu

centro também comeca a ruir.

O século XVIII ja tinha assumido a nova visdo cientifica segundo a qual o
espaco estende-se infinitamente em todas as direcdes e, de modo contundente,
preocupou-se em analisar algo que nunca foi comum em nenhum outro momento: a
organizacdo das cidades e de sua arquitetura de modo a compreender a influéncia ou a
relacdo que existe entre elas e a forma de governar sociedades, com a politica
(Foucault, 2002: 368). De fato, a idéia de sociedade € a maior inven¢do do
pensamento politico desse periodo (Foucault, 2002: 369). Gera-se, entdo, uma
“literatura politica” que vai dizer como uma cidade deveria ser para que a ordem fosse
mantida e que a familia pudesse ter uma vida moral decente. A sociedade disciplinar
visava organizar a populacdao em fun¢ao de uma produtividade e nesses termos foram
pensadas as facilidades coletivas e os espagos sociais. A arquitetura passa ao centro
das atencdes devido ao crescimento da cidade e do problema da governabilidade do
estado, seu objetivo € auxiliar o controle e a manuten¢do de um territério. Surge a
idéia de politicas de governo e estratégias de regulacdo das condutas para o bom
funcionamento da sociedade. O século XVIII produziu o conceito de simpatia e
edificios autistas protegendo a sagrada intimidade do lar, que adquirira uma qualidade
anteriormente reservada as igrejas, ao mesmo tempo em que celebrava a idéia de
Natureza como uma espécie de refligio contrdria a de interior espiritualizado.
Localiza-se aqui o inicio de uma associacdo da mdquina, da tecnologia, com a
racionalizacdo e, por consequéncia, a uma negacao do corpo.

No século XIX, Napoledo inventa as formas do estado moderno, que avangos

tecnolégicos como a ferrovia e a eletricidade ajudam a solidificar, refor¢ando
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politicas de racionalidade de governo baseadas no controle do comportamento dos
individuos dentro de determinado territério. A arquitetura viria a adquirir
proeminéncia por causa de sua eficdcia estratégica, uma vez que a organizacao
espacial € de vital importincia, a ponto de poder vir a condicionar, inclusive, as
temporalidades das atividades sociais. Esta era engendrou o sistema industrial como
modo de produgcdo e a indudstria como instituicdo, elegendo o parametro de
produtividade maxima com o minimo de investimento como ideal, com valores
associados a ordens de grandeza quantitativa, mensurdvel matematicamente,
inventando, assim, a economia politica. A industrializacdo promove o declinio
acelerado da ruralidade e a necessidade de reorganizar a relacdo cidade-campo; os
automoveis entram na vida urbana para ficar e nela ocuparem um lugar cada vez
maior; o pensamento funcionalista desponta como uma solu¢do social eficiente;
surgem novos assentamento urbanos seguindo planos ortogonais, os bairros operarios

ganham contornos claros; e, do outro lado, tanto a esquerda de Greenwich quanto

abaixo do Equador, as colonias florescem.

Na América, ja desde a metade do século XVIII, “a cidade como local para
comércio tinha assumido a primazia” (Ellis, 2005). Para essa cidade o plano de
desenvolvimento ortogonal representado pela grade neutra, implantada a revelia da
topologia do lugar, era a melhor maneira de dividir a terra organizando lotes para o
jogo do mercado imobilidrio; New York, Philadelphia e Boston ao redor de 1920
exemplificam a cidade comercial desta era. Nesse ponto, a grade afirma-se como
modelo ideal de organizacdo, na dimensdo horizontal estende-se indefinidamente e
agora verticaliza-se e arranha o céu propulsionada pela maestria no uso do concreto

armado e do vidro blindado. A arquitetura e o urbanismo, no movimento moderno,
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atingem a plenitude do ideal agostiniano eliminando a um sé tempo a rua € o homem
em nome de um humanismo idealizado™®.

Os anos em torno dos 1920s foram excepcionais na conjuncdo de
acontecimentos sociais, descobertas cientificas da fisica a biologia e aquisi¢Oes
tecnoldgicas que provocaram mais um momento histérico, semelhante ao
renascentista, com a conscientizacdo de um novo mundo que estava em processo de
adquirir consisténcia. De modo semelhante ao dos pintores toscanos que mostraram
sua visdo do espaco criando a perspectiva como cddigo de representagdo das coisas
nele, de acordo com um tipo de conhecimento que pressupunha um sujeito observador
imoével em um espago imdvel e uma posicao correta para poder melhor apreendé-lo,
os pintores cubistas e o grupo de artistas que compunha a Bauhaus tomaram
consciéncia de que “o espaco € produzido” (através de acOes e deslocamentos ou, em
outras palavras, pelo seu uso) e visualizaram uma outra realidade onde um observador
movel existe em um espaco multifacetado em movimento que tem a capacidade de
mostrar-se simultaneamente. Moholy-Nagy, explica este modo de ser do espaco-
tempo com seu conceito de “visdo em movimento” (1969:12) nos seus livros The New

Vision, publicado em New York em 1930 e Vision in Motion de 1947,

vision in motion

e vision in motion

e is simultaneous grasp. Simultaneous grasp is creative  performance — seeing, feeling
and thinking in relationship and not as a series of isolated phenomena. It instantaneously
integrates and transmutes single elements into a coherent whole. This is valid for physical
vision as well as for the abstract.

e vision in motion

e is a synonym for simultaneity and space-time; a means to comprehend a new dimension.

e vision in motion

e is seeing while moving.

e vision in motion

40 .. . ~
No Plan Voisin de Le Corbusier a rua era lugar para carros e ndo pessoas.
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e is seeing moving objects either in reality or in forms of visual representation as in cubism
or futurism. In the latter case the spectator, stimulated by the specific means of rendering,
recreates mentally and emotionally the original motion.

e  vision in motion
® also signifies planning, the projective dynamics of our visionary faculties

Tabela 6. Lazlo Moholy-Nagy, Vision — in — Motion, 1946.

A Bauhaus descobriu a interdependéncia entre as coisas € formulou uma nova
concepg¢do de espago, o espaco global, rapidamente transformada em um programa
que em vez de revoluciondrio serviu sob medida ao Estado, tanto ao capitalismo
quanto ao socialismo, e acabou produzindo um sintoma de uma mudanca na prética
social em vez de meios eficientes de realizar uma revolucdo, conforme pensavam seus
membros, espalhando “ao redor do mundo uma arquitetura homogénea e mondtona”
(Lefebvre, 2000:126). Le Corbusier senta as raizes do international style“ dentro do
espirito da Bauhaus, cuja vertente mais popular, o funcionalismo, foi praticada na
primeira metade do século XX em todo o mundo. Em 1928 foram fundados na Suica,
os CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moderna) que consideravam a
arquitetura e urbanismo como um potencial instrumento politico e econdmico, o qual
deveria ser usado pelo poder publico como forma de promover o progresso social, e

foram reponsédveis pela difusdo de uma arquitetura considerada limpa, sintética,

*I' A origem do termo se encontra no titulo de um livro publicado em 1932 por Henry-Hussel Hitchcock
e Philip Johnson. No mesmo ano a Exposicdo Internacional de Arquitetura Moderna no Museum of
Modern Art (MoMA) de Nova lorque contribuiu para a divulgagdo do movimento, tornando-o uma das
tendéncias dominantes da arquitetura do século XX. Principais arquitetos do movimento: Le Corbusier,
Ludwig Mies van der Rohe, Walter Gropius, Marcel Breuer, Philip Johnson. Ao longo de suas
carreiras, cada um destes arquitetos adotou uma linguagem prépria e independente. O momento
localizado entre as duas Guerras Mundiais propiciou o nascimento do Funcionalismo (Violet le Duc
formulou o imagindrio popular funcional, Le Corbusier desenvolveu o Funcionalismo) movimento que
preconizava a construcdo da cidade apoiada numa simbélica do corpo vivo (Biologia - ciéncia da
época: mostra a logica perfeita entre fungdo e forma). Metdfora do corpo humano, a cidade deveria ser
definida através de suas funcgdes vitais: a fungdo determina a forma. Figura de linguagem desta cidade:
metonimia - o conteddo pelo continente. A divisdo funcional da cidade leva a morte da significagdo dos
lugares.
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funcional e racional. Com o passar do tempo o international style tornou-se um estilo
de fato, contrariando seus ideais originais e diluindo-se em uma estilizacdo do
modernismo, ocorrido principalmente nas décadas de 60 e 70. A “Carta de Atenas”,
escrita por Le Corbusier baseada nas discussdes ocorridas na quarta conferéncia da
organizagdo, definiu o que € o urbanismo moderno, tracando diretrizes e férmulas
que, segundo seus autores, sdo aplicdveis internacionalmente. A Carta considerava a
cidade como um organismo a ser planejado centralmente de modo funcional, no qual
as necessidades do homem devam estar claramente colocadas e resolvidas e onde a
propriedade de todo o solo urbano da cidade pertenca a municipalidade, sendo,
portanto publico. A influéncia do International Style na introdugdo da arquitetura
moderna no Brasil é fundamental. A cidade de Brasilia, cujo plano piloto € de autoria
do arquiteto e urbanista Liucio Costa, € considerada como o mais avangado
experimento urbano no mundo que tenha aplicado integralmente todos os principios
da Carta. Na Otica de Sennett, o que ocorre realmente em fungdo desses
procedimentos que Le Corbusier propde € uma associa¢do da neutralidade, do vazio,
“desses espacos de negagdo” (do passado, da histéria, das marcas anteriores, da
topografia) com “a promessa de liberdade” no intuito de “erigir uma nova
consciéncia do tempo, o sentido do agora” (Sennett, 1990:173). Para construir o novo
no espago deve-se destruir o passado que persiste como diferencas acumuladas no
tempo. As consequéncias dessa destruicao justificam-se “pela qualidade (...) pela
perfeicdo, da forma que se consegue uma vez que se é livre” (idem).

No entanto, os ideais de um novo parametro comercial foram mais
contudentes para justificar a organizacdo do espaco fisico de uma cidade, e a despeito
de todas as racionalizagdes (ou por causa delas) nenhum outro valor manteve-se

acima do valor do dinheiro, nenhuma religido ou instituicdo, apesar da boa vontade
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(para ser otimista) da parte do planejamento urbano em seu “objetivo de ‘proteger’
valores publicos amplamente compartilhados tais como saiide, seguranca, qualidade
ambiental, igualidade social e estética” (Ellis, 2005). A forma construida da cidade
passa a obedecer preceitos de ordem politico-econdmica ndo mais visando algum tipo
de bem estar social, onde espagco publico e tempo passam a ser quase totalmente
apropriados por um sistema do qual ndo se pode sair, sob o risco da alienacdo social,
da marginalidade total. Essa condicdo esta representada na cidade pela presenca dos
“sem-teto”, fonte de aversdo por parte da sociedade civilizada, temendo, quem sabe,
que essas figuras sejam seu proprio reflexo no espelho, ao revés. “Talvez seja
verdadeiro dizer que o lugar do espaco social como um todo tenha sido usurpado por
uma parte daquele espaco dotado com um status ilusorio especial” (Lefebvre,

2000:52).

Apesar de tudo o impeto de vida continua e com ele a febril imaginacdo e
atividade humanas em movimento de interacdo permanente com seu meio. Embora
acreditando que o plano entende “uma multiddo” como “uma forca para ser
enfraquecida pelo design” (Sennett, 1990:95), a natureza da sociedade, operando
como um processo emergente, estd sempre aberta ao lance de dados que por esséncia
€ incapaz de contornar o acaso. Assim a arte volta a cena continuamente, tantas vezes
quantas for dela expulsa, como todos os mecanismos necessdrios, vitais, para
qualquer organismo. Isto é inexplicdvel, da mesma forma que a consciéncia ou o
poder de uma imagem na sua totalidade também o sao, ali residem mistérios ainda a
decifrar, quem sabe...

Parece evidente, hoje, que o préximo movimento apds a epidemia moderna

buscasse uma alternativa no mundo cotidiano e em meados da década de 1950 havia
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um intenso debate e uma critica contudente ao empobrecimento do modernismo.
Movimentos como o dos grupos COBRA e Letrista, 0 Movimento Internacional para
uma Bauhaus Imaginista e do Letrismo Internacional, encarregam-se de difundir as
idéias comuns a todos e que o Situacionismo Internacional* (SI), dai derivado, adota
como estratégia contra 0 movimento racionalista que dirigia a arquitetura e o design.
Em 1956 o Grupo Independente de arquitetos, encabecado por Alison e Peter
Smithson, lanca o manifesto “But today we collect ads” deixando explicito seu
interesse em penetrar no interior dos signos comercializados e espetaculares da
cultura de massas, objetivo compartilhado pelos situacionistas. A contra-reforma do
SI propunha uma experiéncia da cidade que subvertesse o controle imposto pelo
urbanismo e pela informacdo, encarregados de “organizar o siléncio” (Vanigem
Apud Sadler, 1999:16) da sociedade. Debord tinha uma férmula bem sintética para
atingir o objetivo considerando, em primeiro lugar, que o problema da cidade era de
ordem ética e que o povo deveria comandar a situacdo detendo os meios necessarios

para isso: “economia politica, amor e urbanismo” (Debord Apud Sadler, 1999:11).
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20 SI também tinha sua prépria publicacdo, o Internationale Situationiste seus membros Guy Debord,
Agnes Jorn, Vaningen, Constant — o Letrismo Internacional ativo entre 1952 e 1957, cujo jornal
Plotach veiculava o nexus de idéias que inspirou o SI: a deriva, a psicogeografia, o desvio — diversao.
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Fig. 25. Guy Debord e Asger Jorn, Guide psychogéographique de Paris: discours sur les passions de
’amour, 1956.

Da revolucao industrial em diante a transformagdo das cidades procede em
ritmo crescente, na medida propriamente da aceleracdo dos meios de transporte e
também meios de comunica¢do, de um modo ou outro, isto é, tanto os corpos densos
quanto os sutis sofreram os efeitos desse aumento de velocidade, ao ponto de
pensarmos hoje a cidade com uma grande rede de circulacdo de todos os tipos de
produtos, imagens e informacao.

A circulacdo, além de ser uma das formas caracteristicas do capitalismo,
também o é do comportamento da ragca humana. Movimentos de circulagdao de gente
misturando culturas diferentes sdo ciclicos em nossa histéria e foram determinados
por motivos variados: para a expansdo de territérios nas sucessivas conquistas
ocorridas através de todos os tempos, de Julio César a Bush, de Alexandre Magno a
Hitler etc; impulsionados por desejos civilizatérios ou comerciais; ou pela salvagdao da
raca humana alcancgével através de sua conversdo ao cristianismo empreendida pela
igreja com as cruzadas; as viagens de exploracdo cientifica ou de conquistas de novos
mercados; nas buscas de novas rotas para facilitar transa¢des comerciais, produtos
diferentes ou mao-de-obra barata; nas imigracdes e nas migracdes em busca de
trabalho e melhores oportunidades; ou movidos pelo lazer, como nas viagens de
turismo. Finalmente, no auge do materialismo, o que € possivel circular € o auge do
imaterial, pura informacdo e luz, através de meios de teletransporte e teledifusdo,
como a televisdo em transmissdo direta com uma guerra qualquer em um pais distante
ou uma revolta no presidio logo ali em um bairro vizinho ao seu na sua cidade, e
agora em ritmo crescente, nas navegacdes no ciberespaco — as estradas sdo ondas

eletromagnéticas.

84



A partir do advento da videografia e das imagens de sintese (infografia) o
“espaco publico” € definitivamente suplantado pela “imagem publica”, que existe no
dominio da velocidade, dromosfera®™, onde ndo hd mais espacgo atual, nem sujeito e
nem objeto.

A revolucao dos transportes do século XIX e a das telecomunicacdes do
século XX implicam em movimento: em um ele € atual, acontece um deslocamento
de objetos no plano fisico, em outro, o deslocamento € virtual caracterizando um novo
espaco. O que as duas revolugdes tem em comum € a capacidade de alterar o
dinamismo, a capacidade de mover-se experimentando diferentes aceleracoes, isto €,
com velocidades diferentes. A diferencga entre elas reside, por um lado, no aumento da
velocidade no transporte e, por outro lado, em uma desmaterializacio do objeto
transportado. Assim, em uma aceleracdo positiva crescente os meios de
telecomunicagdo procedem a uma reorganizagdo do espacgo e do tempo do mundo.

Esta mutacdo surgida com o advento da revolucao eletronica afetou o espago
publico e o doméstico de modo tdo poderoso que ainda ndo temos como determinar
sua natureza, ou o que sua realidade podera ser. Uma outra topologia é produzida
entdo: a da transmissdo a distancia, do ver a distancia, uma teletopologia, um outro
espaco a disposicdo ou talvez imposto aos usudrios. Depois de a sala-de-estar ter
migrado para os parques de alimentagdo dos centros comerciais ela € transladada para
o ciberespaco e suas permissivas salas de encontro virtual.

O que acontece com as pessoas?

Ponto fundamental: através da interface humano-computador elas sdo

plugadas no sistema de teletransmissdo, sdo ligadas ao ndo-lugar das tecnologias

B «“O video, como explica Paul Virilio, é pura dromosfera (do grego dromo, corrida) ou seja, o espago
da velocidade, espago sideral sem outra referéncia que o elétron, a particula elementar” (...) “a
imagem perde cada vez mais os seus tragcos materiais, a sua corporeidade, a sua substdncia, para se
transfigurar em alguma coisa que ndo existe sendo em estado virtual, desmaterializada em fluxos de
corrente elétrica” (Machado, 1993:48).
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teletopicas. Através desse canal estabelecido pela conexdo em rede abre-se a
possibilidade da urbanizacao do préprio corpo dos individuos, sendo esse o pesadelo
de Virilio, pois apds o sistema ter se apropriado de todos os espagos externos partiu
para a conquista do territério definitivo: o ultimo reduto da resisténcia.
Adicionalmente, temos o fato de que as faculdades perceptivas desse corpo estdo
sendo transferidas para maquinas “instrumentos que gravam imagem e som” e toda a
sorte de aparatos capazes de “substituir a tactilidade a distancia” (Virilio, 1997:4),
ou seja, de substutuir o corpo por uma “telepresenca discreta” (idem). Do territ6rio
da nacdo controlado em suas fronteiras, entradas e saidas, vias de acesso e contato
com o0s outros € com o que estd fora, por uma infraestrutura pesada e presente,
passamos para o corpo individual como um territério que existe em conjun¢dao com o
ciberespaco em uma teletopologia que lhe confere o dom da ubiqiiidade e a0 mesmo
tempo o imobiliza. Desse modo, o grupo social atua como um conjunto de pontos

iméveis conectados por uma circulaciao constante.

Vimos que ndo existe humano sem méaquina nem sem cidade, sem mediagdes,
codigos e extra-somatizagdes e, finalmente, sem transformagdes. O homem com medo
da época cristd, trasmuta-se no homem gentil renascentista, no homem cortés barroco,
no homem honesto ou encarceirado oitocentista € no moderno homem em débito
eterno; de Deus ao dolar, regido por abstracdes concretas e cruéis. Da protecdo do
interior da igreja a das modernas caixas de vidro onde vemos tudo e nao podemos
tocar em nada, estando ao mesmo tempo dentro e fora e em lugar nenhum, até a
cidade sobre-exposta do pesadélo de Virilio, uma overdose de iluminismo,
continuamos viajando, cada vez mais sem sair do lugar, deficientes tecnologicamente
superdotados (Virilio, 1997:11). E assim, conforme havia sonhado Wesley Duke Lee

€«

(Fig. 26), cerca de trinta anos antes do apocaliptico filésofo e urbanista francés, “em

86



seguida, veio o Helicdptero, que era o conceito de voo, mas o voo virado para dentro.

E vocé quem voa, ndo o helicéptero” (Lee, 1992:38).

Fig. 26. Wesley Duke Lee, Helicoptero, 1967-69.

A Tropicdlia (1967) de Hélio Oiticica tem uma estrutura semelhante a do
Helicoptero, percorre-se um trajeto e ao final encontra-se uma televisdo. No trabalho
de HO ela mostra o que estiver passando em qualquer canal aberto, no de W.D.Lee o
aparelho (tv) estd em conexao direta com uma camera formando um circuito fechado,
nesse caso, a participagdo do visitante ampliada por espelhos ajuda a formar o
conteido que € veiculado na televisdao. Sutil diferenca entre o centro e a periferia,
quem ¢ vitrine para ser visto quem ¢é publico para contemplar, agir, participar, quem
emite quem recebe; chances e escolhas que definem um espago social onde “a pureza

2544

é um mito”"" e a adversidade tem sido a condi¢do.

Existe uma correspondéncia entre tipos de sociedades e mdquinas. As
sociedades da soberania medieval operavam mdquinas simples, reldgios, roldanas,

alavancas; as disciplinares (séculos XVII e XVIII com seu apogeu no comeco do

# refere-se ao titulo do bolide de HO.
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século XX) desenvolveram maquinas envolvendo energia (perigo passivo da entropia;
perigo ativo da sabotagem); e, finalmente, a sociedade do controle, mutacdo do
capitalismo caracteristica da segunda metade do século XX, engendra-se em torno de
maquinas de terceiro tipo: os computadores (perigo passivo: congelar; perigo ativo da
pirataria, introducdo de virus). A mudan¢a nos modos de produ¢do é um processo de
desmaterializacdo e crescente abstragcdo, da coisa para o conceito, ou o representante
da coisa. Dessa maneira, os espacos analdgicos sdo codificados e manipulédveis por
corporacdes. Esses codigos existem como padrdes de alguma natureza e por sua vez
imprimem suas marcas no mundo. Na mudanca da sociedade disciplinar para a de
controle ocorréncias espago-temporais que pertenciam a um principio de
descontinuidade e eram transmitidas por moldes em um espago analdgico, sdo agora
presididas por um principio modulatério onde diferentes mecanismos de controle
formam uma geometria varidvel, uma modulacdo; em termos concretos, 0 espago que
era objeto passa a ser processo, as acdes que antes tinham um fechamento, acabavam,
para depois recomecar, agora ndo terminam nunca. A vida é regida por cédigos e
senhas de acesso a informacao; a sindrome juridica dessa forma é o adiamento eterno
do julgamento dos processos; o sujeito perde a identidade confirmada pela assinatura

2 . . VT .. 4 «
e passa a ser um dado, € considerado no nivel ‘pré-individual’ ou ‘dividual’ 5.

0
homem disciplinar era um descontinuo produtor de energia, mas o homem do

controle é ondulatério, em rede continua”* (Deleuze, 1992/2002:311). O

* Este conceito vem de Gilbert Simodon, filésofo e biélogo, professor de Deleuze, para pensar como
acontece o processo de individuacdo, pois o individuo é sempre considerado como algo dado. O “pré-
individual” baseia-se nos operadores da fisica quantica. “O que se individua sai desse todo ou desse
nada, conjunto de todos os potenciais, em transformagdo veloz e identificdvel, quando z ou mais
potenciais sdo, por acaso, icados fora do plano pré-individual e uma informagdo passa a circular de
um a outro. Enquanto a informagdo se faz, e isto tem um ritmo, uma repetigcdo criadora, algo estd ali
se individuando.” (S4 Rego, 2005).

¥ “Virilio estd continuamente analisando as formas ultra-rdpidas de controle flutuante-livre que
subtituiram as velhas disciplinas operando no recorte de tempo (time-frame) de um sistema fechado”

(Deleuze, 1992/2002:309).
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maquinismo nefasto engendrado nesse processo € que agora paira soberano é a

burocracia, sob o jugo da qual, as vezes parece, ninguém mais escapard.

O espaco que iria ser produzido como resultado da mudanga das praticas
sociais em torno de outros dos modos de producdo, das novas descobertas cientificas,
cuja tendéncia era adquirir consisténcia cada vez maior, foi visualizado e apresentado
ao “publico” na arte cientifica de Seurat e no olhar impressionista; na apresentacao da
realidade espaco-temporal do Cubismo; no simultaneismo de Delaunay; na cadéncia
acelerada e arritmica do pressentimento e do espaco polidimensional futurista; na
relacdo de correspondéncia entre musica e pintura afirmada por Kandinsky, ancestral
da “musica fisica” que Nam June Paik diz ser a sua TV. Assim como em toda a
tradicdo de artistas que pesquisaram as possibilidades de relacionar som e imagem,
eletricidade, movimento, em estreita colaboragdo com técnicos e cientistas em
invengdes que muitas vezes nem foram pensadas como formas de arte, como € o caso
do préprio cinema.

Com a mudanca da sociedade disciplinar para a de controle a economia da
revolugcdo industrial € substituida em grande parte pela do ciberespagco — e ai
aconteceu o inesperado: o aparato do méximo controle engendrou a possibilidade de
subverté-lo. O surgimento das Novas Midias ocorrido a partir da 2* Guerra Mundial e
viabilizado pelo uso de tecnologias de telecomunicacdo e informatica, nao significa
simplesmente um suporte a mais, desta vez eletronico, mas contém a possibilidade de
entabular novos enunciados decorrentes de novos modos de produzir e veicular
conteddos informacionais e simbdlicos de toda a ordem, que substituem os
tradicionalmente empregados na “cultura de massas” e que sdo, fundamentalmente, de

“interesse publico”.
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As novas tecnologias transformam cada vez mais a imagem em um espaco
para “entrar” e explorar “hapticamente”. Essas imagens, que se constituem como uma
presenca paradoxal, estariam substituindo o espago publico, trocando as relacdes
mnemoOnicas cldssicas, baseadas no espaco, por uma teletopologia de consequéncias
ambiguas. O que mudou entdo primeiro em relacdo ao espago foi uma transferéncia
de sua fisicalidade para uma idealidade para a imagem que é sempre um outro lugar.
A fisicalidade do espaco foi transferida para uma idealidade imagética, um outro lugar
que aos poucos vai readquirindo consisténcia fisica auxiliado por toda a parafernélia
utilizada para promover a interagdo do corpo com um espaco agora “inteligente”,

porque responde a presenca e a estimulos tal qual (em tese) um sistema vivo.

2.3. Utopia - Atopia — Heterotopia - Teletopia

“Arte publica é des-projetar”
Acconci

“esta liberdade ndo consiste em ser ser um cidaddo livre do estado

mas de ser livre na cidade fora do estado”
Lefebvre
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a. Arte publica, no sentido tradicional, é a arte encomendada pelo governo e
propriedade do estado, uma formulacdo que muda a medida em que as condi¢des da
vida publica como um todo transformam-se. Uma visdo geral do campo hoje
englobaria diferentes expressdes decorrentes do cdmbio da demanda social em relacao
a arte, porém, constata-se que todas elas continuam sendo produzidas
simultaneamente. As fundicbes em bronze a maneira neocldssica, cubista,
expressionista, realista etc e os objetos de estilo moderno construidos com diferentes
materiais subsistem ao lado de intervencdes baseadas em sistemas que abordam a
propria constituicdo do espaco, além de simplesmente ocuparem um espago. Na
medida em que avancamos do século XIX em direcdo a 2005 a arte publica, da
mesma forma que o espaco e os meios de producdo, encontra cada vez mais modos
imateriais de existir e produzir seus efeitos.

O caso brasileiro em se tratando de arte publica segue a histéria nacional,
desenvolve-se aos saltos, avangcando nem que seja para tras e regredindo nem que seja
para frente, come¢ando e experimentando sempre, para o bem ou para o mal,
existindo dependendo de iniciativas pessoais € completamente alheio a qualquer
politica publica (curto, médio ou longo prazo) seja cultural ou de planejamento
urbano que porventura tenha sido tentada, para o bem ou para o mal e no final quase
tudo € espetaculo para a midia, onde quem tem competéncia se estabelece.

Existem, entretanto, situacdes comuns a todos os lugares no mundo ocidental
nesse momento, como o fato de que o “local” da arte publica oscila entre a utopia e a
marginalidade, uma condicao ndo excluindo a outra, e que suas formas abrangem todo
o espectro de procedimentos artisticos atuais, assim como as discussoes criticas em
torno deles, o que leva Mitchell a inspirada dedugdo que “ou ndo hd tal coisa como

arte publica ou toda a arte é puiblica” assim se a abordagem critica tradicional do
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campo fosse uma investigacdo “sobre a relagcdo entre beleza e burocracia” o que
estaria sob escrutinio agora seriam relacdes “entre beleza e publicidade” (Mitchell,
1992:4).

Os problemas ainda ndo resolvidos da arte publica — refiro-me aqui as
vertentes que desdobraram-se a partir dos anos 1960s em torno de transformagdes
tanto do conceito de monumento quanto das prOprias categorias artisticas e das
condi¢des urbanas — colocam-se entre dois pdlos: de um lado o publico como
audiéncia, a sociedade constituida pelo povo, e, de outro, o piblico como instituicao
abstrata € como um espagco comum. O come¢o dos anos 1960s foi palco de
acontecimentos significativos na histéria das cidades, na América do Norte revoltas
nos bairros negros da Philadelphia fazem o prefeito anunciar que comecava a era em
que “as fronteiras do estado passam para dentro das cidades” (Virilio, 1991:381), o
que viria a representar uma situacdo ndo s6 americana mas que também tomava conta
do mundo.

Na Europa, o muro de Berlin € erigido no mesmo ano em que Brasilia é
inaugurada, no coracdo do planalto central do Brasil, e com ela finalmente o
modernismo eclode em todo o pais; enquanto, na fndia, Le Corbusier constréi
Chandigahr, a sua versdo soft de cidade funcional ideal. Na Gtica situacionista a
epitome do projeto modernista brasileiro era uma “arquitetura de funciondrios, o
instrumento e o microcosmo do Weltanschaung®’ burocrdtico” (Anon Apud Sadler,
1999:49) e ambos os projetos “centros administrativos construidos no deserto”
confirmavam a “transicdo do modernismo oficial do racional para o extraordindrio,
do revoluciondrio para o burocrdtico” (Sadler, 1999:49). Diante da crise

generalizada das cidades leituras politicas, socioldgicas, semioldgicas e psicoldgicas

* Weltanschaung: Visio de mundo.
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do ambiente urbano passam a rever o papel do urbanismo e sua relagdo com o poder.
Esse movimento comecou uma década antes e um de seus momentos mais
inspiradores concentrou-se em torno do pensamento do Situacionismo Internacional
alicercado, entre outras coisas, na leitura da “Critica da Vida Cotidiana” (1946) de
Henri Lefebvre e no grupo de estudos sob sua orientagdo no curso de sociologia, em
Nanterre, frequentado em 1957 e 1958 por Guy Debord e Vaningen. No final dos
anos 1950s o interesse na cultura de massas, no espaco e na vida didria era candente,
fazia-se necessdrio compreender os sinais emitidos pelos padrdes do cotidiano, a
forma do espago urbano, de seus intervalos que imprimem ritmos de deslocamento na
cidade e o papel das imagens do espetdculo na producdo de subjetividade. Finalmente,
o advento mais radical da década de 1950 foi a concretizacdo dos sonhos de Olavo
Bilac (1904) e Valery (1928): a chegada da televisdo nos lares que entra em cena
como o mais novo membro da familia. A arte busca a vida no espaco, no momento e
no acontecimento ordindrio e seus sujeitos-agentes sdao apresentados na Pop
americana e inglesa, no nouveau realisme francés e, especialmente para a minha
abordagem, nos Happennings de Allan Kaprow oriundos da efervecéncia em torno do
Black Mountain College, John Cage, Cunninghan, Oldenburg, Rauschemberg e na
cidade de New York; no cinema experimental de Andy Warhol e os eventos
performaticos na Factory, nas multiplas projecdes simultaneas de Stan Vanderbeek
(Fig. 28) e nas descobertas fantdsticas de espagcos multidimensionais e experiéncias
polisensoriais dos shows de rock. Vigorava uma conjun¢do cultural efervescente e
positiva entre as artes, a qual o video, ao tornar-se portdtil e acessivel aos artistas em
1964, ¢ imediatamente incorporado. A arte encontra a vida nos processos sinestésicos

seguindo a tradicao das vanguardas cldssicas, em uma oitava superior mais uma vez
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promovida pela tecnociéncia. Novos materiais + novas tecnologias + novas relacoes

de producdo = nova subjetividade + novos problemas.

Fig. 27. Abraham Palatnik, Aparelho cinecromadtico, 1964
Madeira, metal, tecido sintético, lampadas e motor

O Brasil, em 1951, vé o Cinecromdtico de Palatnik (Fig. 27) e a Bienal de Sao
Paulo pela primeira vez; na TV Flavio de Carvalho em transmissdo direta de seu
atelier em Sdo Paulo lanca saia como traje masculino do verdo de 1956; Hebe
Camargo canta ao lado da lavadora de roupas automatica Bendix enquanto nas artes
plésticas ocorre a cisdo entre o Concretismo paulista e o Neoconcretismo carioca; o
teatro e o cinema denunciam a realidade social, em 1964 o golpe militar, carcara,
Teatro Opinido de Arena e MDB, Opinido 65 e o contraponto do exército na vida
diaria, HO, A Nova Objetividade Brasileira; Waldemar Cordeiro inicia a aventura da
arte de computador, as barricadas nas ruas de Paris, estudantes na rua 14 e c4; Barrio é
internado no Hospital Psiquidtrico do Pinel, e HO e Glauber em transito; os tiros, os
festivais de miusica da TV Tupi, professores demitidos das universidades, no Rio de
Janeiro a Escola Nacional de Belas Artes perde, além de Mario Barata, Aluizio Zaluar
e Quirino Campofiorito, sua sede no centro da cidade e € removida para o campus da

ITha do Fundao cercada pelo exécito; os exilios de Mario Pedrosa e Ferreira Gullar; a
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geracdo AI-5, intelectuais e artistas na cadeia, prd frente Brasil a copa do mundo é
nossa, assassinatos e suicidios, Torquato; na TV a buzina do Chacrinha; 1971:
Antonio Dias realiza a primeira obra brasileira em video, em Mildo; FIAT LUX...
1974 inicia a produgdo de videoarte em territorio nacional, mais exilios forcados,
induzidos, voluntérios... alguns foram caminhando e cantando e seguindo a canc¢do e

-

outros vendo televisdo, alguns ainda, contra o vento, inventaram o Tropicalismo. E

fantéstico... plim, plim.

Fig. 28. Stan Vanderbeek, superficie facetada para ambiente intermidia com projecdes miiltiplas, cerca
de 1966. A direita, interior do MOVIEDROME.

A principal dificuldade da arte dita publica reside no conceito problematico de
espaco publico como coroldrio da democracia inventada pela Revolucdo Francesa, a
revolugdo politica da burguesia do séc XVIII, que inaugura “uma histéria na qual o
povo experimenta a indeterminagcdo fundamental como a base do poder, lei e
conhecimento, e como a base de relacoes entre self/eu e o outro” (Deutsche, 1998:
273). Quando a democracia transfere sua fonte de poder para um coletivo, refere-se e
passa a ser representada por uma abstracdo, o social, o qual precisa de um referente
concreto como algo que possa, ainda que de modo relativo, parcial, unificar,

recompor seu sentido. Para isso, a invencdo democratica inventa algo mais: o espaco
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publico baseado na indeterminagdo surgida quando a identidade da sociedade passa a
ser um enigma, a partir do abandono dos marcos de certeza do referente externo, Deus
ou o Rei. O espaco publico passa a ser o espagco de contestar o poder, de negociacao
de condigdes, do conflito que pde em destaque a relagdo eu-outro e nela a
incompletude € a tnica certeza. Ele ndo € algo dado a priori, mas construido, um
espaco vazio que se configura temporariamente e muda conforme atuam as forcas em
questdo, € o espaco da politica que acontece quando hé subversdo e desligamento do
social, em outras palavras, quando aparecem as diferencas. Nesse sentido “a

irreconhecibilidade do social é o cerne da questdo que gera o espaco publico no

cora¢do da democracia” (Deutsche, 1998: 274).

Para organizar (ou controlar) o social o conhecimento foi atrelado a uma
“atitude cientifica entendida como a aplicagdo do pensamento ‘epistemologico’”
(Lefebvre, 2000:4) que estaria logicamente conectado a esfera espacial48. 0]
pensamento epistemoldgico somado as teorias linguisticas acabaram com o status do
povo como sujeito coletivo criador de linguagem especifica e o substituiram por uma
generalizacdo, um pronome impessoal criador de sistemas. Essa estratégia promove
um engano que ¢ continuamente alimentado segundo o qual a “nogdo filosofico-
epistemologica de espaco ¢é fetichizada e o dmbito mental vem a envelopar o social e

o fisico™ (Lefebvre, 2000:4). Dai o esforco de Lefebvre para criar uma relagdao

dialética entre as tr€s instancias da producdo do espaco, o dominio do percebido, do

* Foucault localiza o comeco desta construcdo no século XVII, “o que é surpreendente nas mutagoes
epistemologicas e transformagées do século XVII é ver como a espacializagcdo do conhecimento foi um
dos fatores na constituicdo desse conhecimento como uma ciéncia.” Os métodos de classificacdo das
coisas baseavam-se no espago “o objeto era espacializado” (Foucault, 1984/2002:377).

* Lefebvre, para quem o conhecimento ndo poderia restringir-se a uma linguagem bem projetada, ataca
Julia Kristeva, Derrida (Gramatologia) e a Semiologia Geral de Roland Barthes “um corpo incompleto
de linguagem expandindo-se sem nog¢do de seus limites” ({7) por continuar a promover essa
fetichizacdo. Guattari em Caosmose faz critica semelhante aos mesmos autores, especialmente a
Barthes “foi um grave erro da corrente estruturalista pretender reunir tudo o que concerne a psique
sob o uinico baluarte do significante linguistico” (2000:15).
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concebido e do vivido, e também a importincia da relacdo entre as representacdes do
espaco e os espacos de representacdo de cujo embate poderiam surgir novas
alternativas de vida.

A esfera/espago/vida publica que, conforme vimos, foi apropriada em favor de
alguns através da estratégia de associar o conhecimento das coisas a c6digos — a
perspectiva, a analogia, o discurso, a escrita, o diagrama, o planejamento, a atribui¢do
de significados especificos a certos lugares — a servico de uma hegemonia e ndo de
uma razao realmente légica, estd longe de poder ser considerada um absoluto. Embora
a dltima versdo da ordem politico-econOmica capitalista tivesse gerado um tipo de
sistema globalizado como um super estado — o Império de Negri que nao implica em
um Unico centro mantendo, porém, uma unidade de intengdes e acdes entre seus
componentes para garantir a propria sobrevivéncia — uma mesma sociedade, pensada
em termos de sua geografia, comporta diferentes temporalidades e correspondentes
espacializacOes, quer seja na sua dimensdao mais abstrata ou na mais concreta,
passando por diversas gradacoes. A identidade de uma cidade € composta desse tipo
de acidente que resulta da conjun¢do da intencdo com o acaso. Na zona sul do Rio de
Janeiro, a comunidade da Rocinha que divide a vista do mar de Sdo Conrado com os
frequentadores do mais puro country club da cidade e dos poucos privilegiados
moradores de tdo distinto bairro vizinho é um exemplo disso e também de como no
ambito social identidades constituem-se através do relacionamento com um “outro”
antagdnico. O antagonismo afirma e simultaneamente impede o fechamento da
sociedade, revelando a parcialidade e precariedade, a contingéncia de toda totalidade,

é “a ‘experiéncia’ do limite do social »30 (Deutsche, 1998:274).

50 . . . . .
“Laclau e Mouffe usam o termo antagonismo para designar o relacionamento entre uma identidade
social e um ‘lado-de-fora constitutivo’ que bloqueia sua compleicdo” (idem).
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No final do século XX o apelo por arte publica eclode como, talvez, um dos
poucos fatores unificadores, um raro consenso social, que estd presente tanto no
discurso da direita quanto da esquerda, a despeito de uma assincronia no seu
florescimento global e de sua adaptacdo aparente as condi¢des locais. O desejo é
comum, embora essa prdtica e sua definicdo continuem problemdticas, come¢ando
pelo fato que em tese arte publica seria um oximoro, seus termos contraditorios
indicam um paradoxo uma vez que o original, relativo a arte, € avesso ao ordindrio,
comum a todos e nesse sentido publico. A que simbolo, entdo, referir-se? Se a escolha
desse simbolo depender do artista, via de regra esse, ao expressar sua individualidade
desagrada a audiéncia que ndo o compreende, por outro lado, o poder publico quando
elege o que € melhor para todos baseia sua escolha em motivos politicos e
econdmicos; na melhor das hipéteses o povo como audiéncia é submetido a uma
questdo de gosto, na pior a ideologia. A partir do momento em que vivemos um
espaco social extremamente complexo, como € nossa percepcdo de mundo e sua real
condi¢do agora, a contradicao existird sempre porque a democracia e o espago publico
que requerem igualdade e auséncia de conflito s@o idealizacdes que s6 se mantém
separando a experi€éncia do mundo da representacao que explica como ele € ou tem
que ser — a diferenca entre espagco representacional e representacdo do espagco do
sistema de Lefebvre. O problema em relacio ao espaco abstrato € de extrema
complexidade pois ele opera negativamente, ndo é como a abstracdo do signo ou do
conceito. Essa negacdo € dirigida sobre aquilo que ele percebe e que o sustenta, que
sdo exatamente as esferas histérica e politico-religiosa. Da mesma forma, ele age
negativamente em relacdo ao espaco-tempo diferencial (Lefebvre, 2000:50), essa
espécie de outro gerado por ele mesmo. Por outro lado ele age positivamente sobre

suas proprias implicacdes: tecnologia, ciéncias aplicadas e conhecimento ligado ao
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poder e assim subsume cidade e estado, agindo como um sujeito que decide sobre
suas relacdes sociais. O que estd envolvido aqui e que diz respeito ao publico (povo) é
sua propria identidade criada por representacdes com base em uma subjetividade
programdvel ou construida. Consideracdes, imaginacdes e espacializacdes
polisensoriais multidimensionais que podem ser orquestradas pelas poténcias
individuais — o tal sujeito interno a quem tudo se refere e que como individuo emite
opinides sobre tudo — ou formatadas pelo sistema o qual determinado conhecimento e
imagens representam e ajudam a construir. Se até entdo os limites possiveis de acao
restringiam-se ao espaco das micropoliticas, parece que entramos agora na dimensdo
da “nanopolitica e da hiperpolitica”, estados que vibram simultaneamente
configurando um universo duplo onde a questdo espaco-temporal ndo € mais a da
impermanéncia mas a da oscilacdo. E aqui nessa dimensdo que uma proposi¢io como
a de Vito Acconci faz sentido para mim, assim como certos trabalhos de Eduardo
Kac, incluindo aqui também suas holografias (Fig. 29), e até as posicoes tedricas
“pouco ortodoxas” do visiondrio Ascott com seu olhar paralaxe que une ciéncia e
tecnologia de ponta, arte e conhecimento arcaico, em torno do tema da consciéncia e

~ ¢ 1
da construcdo de uma “nova natureza™".

Fig.29. Eduardo Kac, Holo-olho, holograma, 1983.

>! Vide entre outros o texto Gesamdatenwerk: connectivity, transformation and transcendence, de
1989, publicado no livro Ars Electronica: Facing the Future, ed. Timothy Druckey, MIT Press, 1999.
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b. Qual a quantidade necessdria de valor simbdlico agregado a um objeto hoje
para que ele alcance o status de monumento que supostamente o famoso “herdi-a-
cavalo” tinha? Que estratégias deveriam ser usadas? Para quais objetivos? Que
sentido tem esse tipo de processo de memorizacdo dos valores de uma sociedade
hoje? Enquanto faco essas perguntas a imagem do ‘cabecdo’ de Getilio Vargas,
retrato 3D em bronze instalado em 2004 na praga Luis de Camdes, na Gldria, Rio de
Janeiro, ocupa minha mente. O poder publico municipal carioca conseguiu uma dupla
facanha: compdr uma quimera de formas anacronicas de diferentes épocas ofuscando
um simbolo pré-existente, a estdtua art decé em granito rosa do patrono da cidade,
Sdo Sebastido, integrada harmoniosamente naquele lugar. O memorial divide-se em
duas partes uma acima e outra abaixo do nivel da rua. Na parte visivel aos
transeuntes, o retrato do ex-presidente, um heréi populista que morreu a poucos
metros do local do memorial, € realista porém descomunal, lembrando ao longe a arte
do socialismo, ndo em termos formais, mas em sua onipoté€ncia opressiva que &
tragicamente realcada por dois planos arquitetonicos em mdarmore branco de estilo
moderno em curva ascendente e totalmente verticalizados, marcando o centro do
territério do memorial. A figura do presidente foi articulada dentro do tempo histérico
do século XIX e a forma abstrata que completa o conjunto monumental enquadra-se
no modelo utilizado em projetos de reurbanizacdo com aparéncia modernista, tipicos
dos anos 1980s. O subsolo projetado para abrigar a exposicdo temadtica parece uma
versdo contida da arquitetura dos bingos com direito a tecnologias de ponta para
apresentacdo das informacdes biogrificas e histéricas do homenageado. Seu autor, o
arquiteto Henock de Almeida conta a sua historia

Vinte anos. Este foi o tempo que decorreu entre a concepcdo e a construgcdo do
Memorial Getiilio Vargas. Em 1984, o governador Leonel Brizola e o seu secretdrio de
Cultura, Darcy Ribeiro, langcaram um concurso publico nacional, com jiri presidido
pelo arquiteto Oscar Niemeyer, para a sele¢cdo do melhor projeto. O meu foi escolhido.
Todavia, interesses politicos contrdrios impediram a execucdo da obra.
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(...)

Trata-se de uma idéia simples. Na praca, o busto de Getiilio e 0 monumento, com duas
formas brancas ascendentes, convidam os visitantes a entrar. No subsolo circular,
desenvolvem-se os espacos de exposi¢do, pesquisa e eventos culturais, além de um café
e um moderno auditorio.

(...)

a estdtua de Sdo Sebastido, que ndo foi tocada (...) manter a superficie com seu uso de
espago de lazer, ndo cortar drvores e evitar que os moradores dos prédios vizinhos
perdessem a bela vista do Aterro do Flamengo” (Almeida, 2005).

Fig. 30. Henock de Almeida, Memorial a Getiilio Vargas, 2004.

O arquiteto separa “o busto” das formas geométricas que chama de
“monumento”, acredita que elas convidam o visitante a entrar, mesmo que a entrada
esteja a muitos metros do local e praticamente invisivel e acha que seu projeto
respeitou o entorno, mesmo que visualmente o conjunto funcione como um buraco-
negro que ndo tem volume mas traga tudo o que estiver ao seu redor. Este exemplo
desastroso me permitird fazer uma panoramica resumida de estagios da conversa entre
a arte e esse espaco inventado pela democracia, onde o publico-alvo atinge sua
maioridade e voz ativa na segunda metade do século XX, ao que tudo indica, somente
em alguns lugares enquanto outros continuam tentando uma negociacdo menos
traumatica para o povo.

Trés paradigmas podem ser identificados nos 35 anos da histéria do

movimento de Arte Publica moderna nos EUA que, em tese, podem servir como
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contraponto na andlise da cena brasileira. Adotarei a terminologia derivada da
. ~ . 52
discussdo norte-americana’”,

— Arte em espaco publico;

— Arte como espago publico;

— Arte no interesse publico (novo género de arte ptiblica).

Arte em espagos publicos - “Plop Art” ou o objeto monumental fora do

pedestal, modelo adotado entre os anos 1960s e 1970s; tratam-se de esculturas
modernistas abstratas, formalistas, colocadas em locais abertos no exterior e, por isso,
publicos; normalmente réplicas de trabalhos de ateli€é em escala aumentada e com
autonomia em relacdo ao local, uma relativa separacdo entre arte e arquitetura. A
questdo do local ndo é relevante neste paradigma, embora seja considerado
formalmente. A arquitetura era sindnimo de local e suas qualidades fisicas
importavam somente enquanto desafios composicionais na hora de colocar a peca,
tanto da parte dos artistas quanto dos arquitetos a escultura era vista como um adorno
da arquitetura. O objetivo anunciado de levar as obras para a rua era tanto embelezar a
cidade quanto promover a “edificacdo estética do publico americano” (...) “ampliar
a audiéncia de arte contempordnea colocando exemplos dela em espacos puiblicos”
(Kwon, 2004:64). Obras de Alexander Calder, Henry Moore, Jean Dubuffet sio
alguns exemplos deste modelo; no Rio de Janeiro temos as esculturas de Franz

Weissman, Amilcar de Castro e Ascidnio MMM entre nossos melhores representantes.

Arte como espaco publico - modelo utilizado nos

anos 1980s compde um ambiente tipicamente

che, Kwon, Mitchell.
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paisagistico mesclando mobilidrio de rua e formas arquitetonicas. O trabalho era
realizado por equipes formadas por arquitetos, artistas e burocratas em torno de
projetos de revitalizacdo urbana. Essa vertente representava uma tendéncia
integracionista cuja estratégia residia na sua quase-mimetizagdo com O entorno
visando colaborar com o “embelezamento” da cidade. Um tipo de aplica¢do do “ethos
funcionalista” (Kwon, 2004:69) nos principios do local-especifico com o desejo de
reconciliar a divisdo entre arte e utilidade. A revitalizacdo do Battery Park no extremo
sul da ilha de Manhattan, em New York, pensada como um todo emprega essa
estratégia, prevendo porém espagos para a instalacdo de plop art, como a peca de
Keith Haring Acrobats (fig. 31), planejada como parte do programa do Public Art
Fund e de caréter tempordario, acabou encontrando um patrocinador que permitiu sua

instalacdo permanente no parque.

Fig. 31. Keith Haring, Acrobats, Battery Park, 2004.

Os projetos de arte desenvolvidos em metrds também podem ser considerados
neste contexto. No Rio de Janeiro a prefeitura de Luiz Paulo Conde (1997-2000)
promoveu uma revitalizacdo de dreas publicas como pragas, ruas e cruzamentos da
zona sul nesses termos sem que, contudo, a presenca de artistas se fizesse notar, ao
contrario, sob o comando de diferentes equipes de arquitetos responsaveis pelo
embelezamento de partes da cidade o resultado é um tipo de programacgao visual de
gosto duvidoso com alguns detalhes em relevo arquitetonico. Um dos projetos que
integra esse programa € de Paulo Casé marcando a divisa entre os bairros do Leblon e
Ipanema, composto de um obelisco e uma passarela em arco para pedestres que
acabou sendo interditada ao uso a pedido dos moradores alegando invasdao de

privacidade — uma vez que o espaco onde foi instalado o conjunto monumental &
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muito pequeno para tal proposta. Restou um arco inttil e um desproporcional obelisco

no meio do cruzamento atrapalhando o trafego.

Arte no interesse publico — esse modelo de tendéncia intervencionista

corresponde ao surgimento do publico com voz ativa e traz a tona assuntos sociais €
ativismo politico visando engajar a colaboragdo da comunidade em torno de questdes
como identidade e subjetividade; segue a tradicdo do teatro de rua. A expressao
“Novo género de Arte Publica”, cunhada pela artista performatica Suzanne Lacy53 ,
passa a designar a arte integrada no espacgo da politica, o préprio trabalho criando esse
espaco. “A  ‘obra’ ndo mais procura ser um substantivo/objeto mas um
verbo/processo, provocando a acuidade critica (ndo apenas fisica) do espectador em

relagdo as condigoes ideoldgicas do seu ver” (Kwon, 2004:24) e de todo seu viver.

MODEL FOR ELEMENTS IN PUBLIC ART

Cultural approval and Resources
Public Site ............. THE WORK .......... Public Place
(space) (space with meaning
l acquired through the art)
EXPERIENCE

(viewer/participant/artist)
(rituals of preparation,
consecration and observation)

!

Public..........cooooiiini. MEANING ................. Private
(Shared) (Personal)

Tabela 7. Suzanne Lacy, Modelo para elementos em Arte Piiblica, 1989.

53 . . . .
muito ativa entre os 1960s e 1980s, agenciava performances coletivas em escala monumental,

envolvendo centenas de mulheres, para comentar aspectos sociais.
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No come¢o dos anos 1970s nos EUA ja estava estabelecida a “forma
moderna” de arte publica que por meados da década comeca a sofrer criticas,
sinalizando novas aspiragdes. A arte era ineficiente para resolver problemas de
urbanismo, as obras eram impositivas e embora provocassem efeitos decorativos, via
de regra, elas desagradavam o publico, incapaz de entendé-las, tornando o lugar mais
hostil. A demanda movia-se na dire¢do de uma €nfase maior nos aspectos publicos da
arte e a solucdo vislumbrada a principio foi considerar o local real da instalacdo da
obra, seu entorno. Deste modo, algumas estratégias empregadas em trabalhos para
local-especifico (site-specific) foram importadas para o campo da arte ptblica e assim
os trabalhos encomendados deviam ser apropriados ao local. O modelo
fenomenolégico de local-especifico que pressupunha um espectador universal em um

. . . ‘ 54
espaco inocente, incluindo “o cubo branco”

ideal, foi duplamente atacado, primeiro
pelo minimalismo que desestabilizava a propagada autonomia do objeto
demonstrando a existente relacdo fisica de interdependéncia com seu entorno, do qual,
alids, ndo ha como destacar-se, e depois pela arte conceitual que ampliou a no¢do de
local englobando também sua condicdo de recorte cultural, no qual as institui¢des
tinham papel proeminente tanto em sua definicdo quanto possibilidade de existéncia.
A critica institucional promovida pela arte conceitual, por outro lado, revelava o que
estava por trds da aparente, e por sua vez também impossivel, imparcialidade da
moldura onde o trabalho artistico ou a arte era apresentada: “o hermeticismo idealista
do proprio espago de apresentacdo” (Kwon, 2004:13). Nas entrelinhas do discurso
oficial jaz a articulada associacdo de verdade com imparcialidade, desinteresse,

objetividade, racionalidade, neutralidade e de que isso acontece “em outro lugar”,

dissociado deste mundo. O comec¢o da critica institucional no anos 1970s surge

>* referéncia ao livro cldssico adotado pela critica dos anos 1980s The White Cube, the ideology of the
gallery space, Brian O’Doherty, San Francisco, The Lapis Press:1976
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principalmente em torno de Haacke, Buren, Mel Bochner, Michael Asher e
Broodhaers. Da ética de Buren®, a “ ‘arte, qualquer coisa que ela possa ser, é
exclusivamente politica’, sendo necessdrio investigar suas determinantes, quais

sejam: os limites formais e culturais dentro dos quais arte existe e luta” (Kwon,

2004:14).

i - i | PR
Fig. 32. Daniel Buren Within and Beyond the Frame, John Weber Gallery, New York, 1973; Sculpture

Projects in Miinster, 1997.

> Buren discute os problemas em torno da arte publica pegando com estudo de caso a tltima edi¢io do
Sculpture Projects in Miinster, de 1997, no texto “A forca de descer a rua, poder a arte finalmente nela
subir?”, publicado em portugués em Daniel Buren, textos e entrevistas escolhidos [1967-2000]
organizado por Paulo Sérgio Duarte pelo Centro de Arte Hélio Oiticica, 2001.
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O pensamento critico feminista articulado pelas artistas e criticas de arte e
cultura que aos poucos comegavam a invadir a cena americana, dominada ainda pelo
espirito moderno e patriarcalista, teve um papel fundamental na flexibilizagao,
enriquecimento e criacdo de condi¢cdes mais arejadas no dmbito cultural. Do ponto de
vista feminino a visdo estética que buscava o puro transcedente servia de fato a
reproducdo de normas sociais vigentes e inadequadas, opressivas na realidade, que
promoviam desequilibrio social ao excluir os “ruidos” da cena (doméstica, segura,
etc) burguesa. A influéncia preponderante das mulheres foi nas dreas da performance
e no video estendendo-se para o campo amplo da arte e tecnologia, onde podemos
notar a grande diferenca na quantidade de mulheres em relacdo as outras dreas. O
olhar feminino € um processamento polifonico ndo limitado ao trajeto olho cérebro, é
afeito a heterogéneses e a observacdo da vida cotidiana. O caso do Brasil € particular
pois as mulheres sempre foram muito atuantes nas artes visuais (comparando a outros

lugares como USA e Alemanha, por exemplo) e especialmente em arte e tecnologia,

desde o comego das pesquisas.
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Fig. 33. Joan Jonas Funnel, 1972. Fig. 34. Regina Silveira, Transit, projecdo na cidade de Sao Paulo,
2001, e Interferéncias, serigrafia sobre cartdo postal, 1976. Fig. 35. Anna Bella Geiger, O pdo nosso de
cada dia, série de seis cartdes postais e uma sacola de papel, 1978.

Em paralelo a essas tensdes parte da produgdo de arte para local especifico foi
apropriada pela ordem socioecondmica corrente e associada a arte publica conforme o
paradigma do monumental objeto fora do pedestal’® com o intuito de recuperar
cidades decadentes produzindo identidade, entendida como as -caracteristicas
particulares de um local, visando tornd-lo consumivel como atragdo turistica. Esse
modo de apropriacdo e estratégia € um sintoma da mudanca cultural que substitui o
lugar, a arquitetura e o planejamento urbano como expressao da “visdo da cidade”
por “midias mais intimas como o marketing e a propaganda” (Kwon, 2004:55-56)
reduzindo as particularidades e a identidade de cidades a produtos abstratos a serem
diferenciados. “Sculpture, Projects in Miinster (figs. 32 e 36) € um exemplo
concentrado desse tipo de empreendimento, realizado no interior da Alemanha, em
Miinster, Westfalia, cidade que surgiu na sociedade cort€s do absolutismo e foi
completamente destruida durante a Guerra. Em 1977 a cidade comega um projeto de
longa duracdo, com uma periodicidade de 10 anos entre suas edi¢des, propondo
experimentacdes na utilizacio do espago publico por obras de arte. Embora os
trabalhos de muitos artistas convidados sejam bem sucedidos, pensar o todo do

projeto em termos de atracdo turistica, sim um turismo especializado, de alto luxo, um

%% que é colocado em um local real porém como uma “produgdo (artificial) e consumo (de massa) de
diferenca (pela diferenca em si)“ ( Kwon, 2004:54 ).

108



museu ao ar livre. De certa forma é o mesmo com a Documenta, mas que funciona
mais como uma feira, no modelo das bienais, que multiplicaram-se pelo mundo,
especializando-se muitas vezes em determinadas “categorias” de arte, € que sdo
pensadas como poélos aglutinadores do interesse de um possivel mercado de arte — que

. P . P 57
evidentemente € sabido que existe, mas a0 mesmo tempo sempre € meio nebuloso™".

Fig. 36. Nam June Paik, 32 cars for the 20" century: play Mozart’s requiem quietly, 1997. Instalaco
32 carros, equipamento de musica (tocador de CD) na praca em frente ao paldcio Schlob; carros
petrificados como esculturas arranjados em 4 décadas de 1920s aos 1950s, réquiem de Mozart tocando.

Na cidade de New York desde os anos 1970 comegaram programas
sistematicos de arte publica com obras tanto permanentes quanto tempordrias
realizados por fundagdes ou organizagdes sem fins lucrativos como o Creative Time €
0 Public Art Fund. Esse ultimo promove trabalhos mais ortodoxos como a instalacao
de Louise Bourgeois Spiders, no Rockefeller Center durante o verdao de 2001, Water
Tower de Rachel Whiteread localizado no terraco de um prédio na Grand Street,

visivel da esquina da West Broadway e Grand Street, uma "jéia na linha do céu de

7 como o caso de um dos presidentes da Fundacdo Bienal de Sdo Paulo, o banqueiro Edmar Cid
Ferreira, dono do Banco Santos, que claramente usava a arte para lavar dinheiro, obviamente ele nao
inventou esse tipo de estratégia.
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Manhattan" (fig. 37) segundo a artista™; e o primeiro focalizando em trabalhos de

> como o projeto The 59"

carater mais intervencionista e vinculados a agendas sociais
Minute que veicula filmes de artistas no famoso painel eletronico da Times Square
com uma agenda social e politica mais pesada, como o filme dos nipo-americanos

Bruce and Norman Yonemoto ahistory (1992), um poderoso trabalho refletindo sobre

a identidade nacional (americana).

Fig. 37. Rachel Whiteread, Water Tower, 1998.
Uma importante nuance envolvida aqui é o encaminhamento da relacdo do

publico (audiéncia) com a obra, que foi formatada no nivel do entretenimento e
reduzida a um turismo cultural... a marca Guggenheim de museus é um exemplo
desse tipo de politica cultural que sobrevive atrelada aos projetos de renovacao das
cidades e revitalizacdo econdmica. As exposicdes blockbuster enquadram-se nessa

situacgdo... beirando o servigo publico.

> http://www.publicartfund.org/pafweb/projects/98/whiteread_98.html

% Creative Time: “presents the most innovative art in the public realm. From our base in New York,
we work with artists who ignite the imagination and explore ideas that shape society. We initiate a
dynamic conversation among artists, sites, and audiences, in projects that enliven public spaces with
free and powerful expression; commissions, produces, and presents adventurous, temporary public
artworks of all disciplines throughout New York City” http://www.creativetime.org/. Public Art Fund:
“is New York's leading presenter of artists' projects, new commissions, and exhibitions in public
spaces. For over 25 years the Public Art Fund has been committed to working with emerging and
established artists to produce innovative exhibitions of contemporary art for neighborhoods
throughout New York City. By bringing artworks outside the traditional context of museums and
galleries, the Public Art Fund provides increased access to the art of our time -dismantling any
barriers to the accessibility of contemporary art - and provides artists with a unique opportunity to
expand their artistic practice.” http://www.publicartfund.org/index.htm
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A questdo do mérito do valor da arte publica é sempre pensada em termos de
sua repercussao, influéncia e significado social. O campo de arte publica do final dos
1970s e dos 1980s era problemdtico pois aquelas obras de cunho modernista eram
consideradas inacessiveis a interpretacao do publico, portanto haviam dificuldades na
recepcao da audiéncia e isso gerava um impasse. O caminho sugerido como solugdo,
que rapidamente foi institucionalizado, propunha valorizar a possibilidade de
compartilhar um espaco agradédvel dentro do tecido urbano, realgcando a poténcia das
formas plésticas a servigo de alguma funcdo publica, que no caso poderia ser a funcao
de juntar pessoas para alguns momentos restauradores junto a arte em meio ao fluxo
das cidades. “Na auséncia de uma iconografia compartilhada” a arte publica procura
“a presenca compartilhdvel do espaco” (Kwon, 2004:67), uma forma de alienagdo
assistida pelo design.

Ao mesmo tempo ocorre uma mudanga significativa no conceito de espago
publico abrangendo cada vez mais o espaco da midia, e talvez sendo informado
fundamentalmente por ela; os relevos e volumes foram substituidos por letras e
imagens, a arquitetura tectOnica € substituida pela de informagdo. Hd uma revisao
critica do papel da arquitetura assim como da relagdo arte-arquitetura pressionada pela
preponderancia dos sistemas mididticos, e da transformacao do significado do espago
construido quer seja como monumento, edificio, pensamento ou processo. Artistas
como Les Levine, Wodiczko, Guerrilla Girls, Group Material entre outros, abordavam
a relacdo entre a arte e a questdo publica usando a midia e a publicidade, revista,
jornal, outdoors e televisdo, além dos espacos urbanos existentes “apropriados” para
suas intervencdes trabalhando, no entanto, a margem e sem o apoio da “industria de

arte puiblica” (Kwon, 2004:69) que comeca a vingar no final dos 1980s.
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O “trabalho-para-local-especifico” transforma-se em ‘‘arte-orientada-pelo-
local”, encontrando subsidio numa ampla gama de campos de conhecimento além da
arte e das caracteristicas fisicas da locacdo, ocupam lugares ndo usuais, assim como
todos os espagos tradicionais da midia (rddio, jornal, tv, internet) integrando os
discursos populares da moda, miusica, publicidade, cinema e televisdo que movem o
cotidiano capitalista “como uma expansdo da arte dentro da cultura” (Kwon, 2004:
26).

A operagdo artistica, o espaco vivido, desloca-se do espaco fenomenolédgico
do espaco percebido para o discursivo, para o espaco concebido; da locagdo fisica,
estado fixo atual, para o espago conceitual, estado fluido imaterial, virtual. Essa
mudanca significa uma submissdo de ambos os aspectos fisico e social do espaco a
um “local determinado discursivamente que é delineado como um campo de
conhecimento, intercimbio intelectual, ou debate cultural” (Kwon, 2004:26) um
lugar que acaba sendo o produto do trabalho. No sistema de triades de Lefebvre, o
espaco percebido deixa de ser o foco do interesse que se desloca para uma articulagao
entre o espago concebido e o vivido, mas esse outro local que € o trabalho opera como
uma heterotopia em relacao a aquele onde existe e atua.

Foucault, aplicando a Fenomenologia de Bachelard ao espaco exterior,
observa um tipo de organizagdo especial “dotada com a curiosa propriedade de estar
em relacdo com todas as outras, mas de tal forma a suspender, neutralizar ou
inverter o conjunto de relacionamentos projetado, refletido ou espelhado por
elas”(2002:352). Esses espacos que ao mesmo tempo estdo de acordo e contradizem
todos os outros sdo de dois tipos: (1) utopias: espagos irreais, organizacdes que se

referem de modo generalizado ou idealizado a sociedade; (2) heterotopias: outro
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1ugar60. O espelho seria um espago “entre” utopia e heterotopia “que compartilha
qualidades de ambos os tipos de locacdo” (...) “tipo de experiéncia mista” (Foucault,
2002:352) ao mesmo tempo real e irreal.

Trabalhos de arte também s@o heterotopias, do meu ponto de vista, que podem
ser de qualquer escala e em qualquer dimensdo. O novo espago do sistema de arte-
orientada-pelo-local tem cardter tempordrio € de mobilidade definido como “local
funcional” (...)“uma operacdo ocorrendo entre locais, um mapeamento das filiacoes
entre eles (o do artista acima de tudo)” (Meyer apud Kwon, 2004:29), entre o local
do eu do artista, o local do outro da audiéncia, o proprio lugar da ocorréncia e a cadeia
de sentido desencadeada com a experiéncia que o trabalho proporciona. Este tipo de
heterotopia € um complexo sinergético formando um campo entre o espaco abstrato e

. ‘ . 5961
0 concreto, eu a vejo como uma ‘‘cronotopia”

materializada por fragmentos de
qualquer tipo que for necessario ao trabalho.

O udltimo dos trés paradigmas, arte no interesse publico, embora articule as
possibilidades, em tese, mais interessantes do ponto-de-vista do publico (audiéncia),
na medida em que seria o resultado de uma interacdo e integragdo com a comunidade,
€ cheio de contradicdes e também acabou gerando uma espécie de industria do seu
género cujo espirito assemelha-se a aquela filiada ao movimento integracionista do
mainstream, embora a aparéncia seja a de ativismo, o resultado de muitas acdes desse
género serve somente para criar imagens indcuas para alimentar a midia de massas.

A imobilidade que na primeira fase do local-especifico era a estratégia adotada

para evitar a comodificacdo da arte, agora € substituida pelo nomadismo, uma forma

60 . . - . DI .
“espacos reais e efetivos que estdo delineados na propria instituicdo da sociedade, mas que

constituem uma espécie de contra-organizacdo, de utopia efetivamente realizada, no qual
organizagdes reais que podem ser encontradas dentro da sociedade, estdo de uma vez e ao mesmo
tempo representadas, desafiadas e derrubadas (anuladas): uma espécie de lugar que situa-se fora de
todos os locais e ainda é de fato localizdvel” (Foucault, 2002:352).

%! Segundo minha livre interpretagio e adaptacio do conceito de cronotopo de Mikail Bakthine.
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de circulacdo que curiosamente corresponde a estratégia do poder no capitalismo
avancado. Ocorre uma mudanga gradativa de interesse na investigacdo que da
instituicio move-se em direcdo ao exterior, para o cotidiano, para a rua. Nas
estratégias adotadas nos anos 1960s e 1970s para cd houve uma troca de papéis
também no sentido da “administracdao da estética”. As estratégias adotadas pelos
artistas — facilitador, educador, coordenador, diretor de programas publicos, burocrata
— teriam permitido e provocado uma contaminacdo também ao contrario, uma vez que
o artista assume o papel do agente institucional, esse, por sua vez, se V& “como uma
figura autoral no seu proprio direito” (Kwon, 2004: 51).

Assim, ao longo desse processo histérico opera-se, a meu ver, uma

convergéncia que permite-me dizer que hoje toda a arte € publica.

c. A discuss@o contemporanea de arte publica acontece no Brasil na década de
1990 aglutinando dois momentos que no modelo americano corresponderam as
décadas de 1970s €1980s, e acaba sem que se tenha percebido muito o que aconteceu
a ndo ser por um timido programa de arte no metrd nas cidades do Rio de Janeiro e de
Sado Paulo limitado a duas edicoes, a obra isolada de alguns artistas e o Arte/Cidade, a
manifestacdo mais consistente engajada com questdes pertinentes a arte publica
contemporanea, realizada trés vezes entre 1994 e 2002 com periodicidade irregular,
também na cidade de Sao Paulo. No Rio de Janeiro existiram nos ultimos dez anos
duas linhas de projetos oficiais: 0 do Museu do Ac¢ude com obras permanentes de
artistas brasileiros contemporaneos (Anna Maiolino, Gabriel Fonseca, Hélio Oitica,
Iole de Freitas, José Resende, Lygia Pape e Nuno Ramos) instaladas no seu parque

(fig. 38); outro promovido pela prefeitura que conseguiu implementar s6 0 comego
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tendo instalado os trabalhos de Ivens Machado, José Resende e Waltércio Caldas no

centro da cidade, e um painel de Aluisio Carvao na Gévea.

Fig. 38. Anna Maiolino, Hélio Oiticica, Museu do Agude, Rio de Janeiro.

De 1999 a 2002 foi promovido o Prémio Interferéncias Urbanas uma parceria
publico-privada, com edital aberto para inscri¢do de trabalhos de cardter temporério
restrito ao bairro de Santa Tereza, uma espécie de versdo carioca e democratica do
Arte/Cidade que atraiu principalmente a participagcdo de jovens artistas. Em 1999 foi
promovido o projeto Philips Multimidia onde artistas ocuparam painéis eletronicos
que haviam na cidade. A pedido da populagdo carioca os painéis eletronicos foram
retirados sob a alegacdo de que atrapalhavam o transito, causavam acidentes etc,

quanto ao projeto ndo teve maiores repercussoes a ndo ser entre os artistas mesmo.
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Fig. 39. Marcos Chaves, Eu so vendo a vista, 2003.

Paralelamente a esses programas oficiais e com maior visibilidade ocorrem
movimentos efémeros realizados por artistas atuando em grupos ou individualmente,
como titicas de guerrilha urbana®, encenando performances, promovendo acdes e
ocupacdes em partes da cidade quer seja com o corpo, ou no combate corpo-a-corpo
ou por representacdo através de imagens veiculadas e produzidas de todos os modos
possiveis em cartazes lambe-lambe, outdoors, mobilidrio e sinalizacdo urbanos (fig.
39), painéis eletronicos, muros pintados ou grafitados, como acontece ciclicamente
desde a década de 1970 e antes (vide Dada, Fluxus). Algumas dessas iniciativas,
eventualmente, sdo absorvidas por patrocinadores interessados em ampliar o publico
de seus préprios produtos ou servigos. Atualmente as operadoras de telefonia celular e
seus fabricantes cooptaram avassaladoramente o movimento popular de misica

eletronica, a cena dos DJs e Vs que tantaliza a juventude do planeta.

2.4. Arte para qué?

“Qual auto-imagem é possivel quando entendemos que somos uma imagem que outros
fizeram — uma imagem feita em carne?”
Oliver Grau

%2 Ducha iluminando a estdtua do Cristo com uma luz vermelha, ou na “sua esquina” (Av. Rio Branco
com Presidente Vargas) jogando laranjas no chdo; o grupo Atrocidades Maravilhosas e o RRadial; a
ultima edicdo da Orlandia em Sdo Cristévao embaixo da linha vermelha, podem ser citados.

116



Quando Bachelard, Lefebvre, Guattari e Deleuze, Maturana e Varela, voltam-
se para fendmenos como os movimentos ciclicos, os ritmos, os padrdes que
imprimindo-se em um amdlgama de energia, tempo e espagco constituem nossa
realidade desde o nivel bioldgico até o astrofisico, eles buscam compreender qual é a
l6gica que anima a vida, para perceberem conexdes e terem parametros e ferramentas
adequadas de observacdo. Suas referéncias provém da fisica, matemadtica, linguistica,
semiologia, psicandlise, ci€ncias cognitivas e biologia, mas, principalmente, é na arte
onde todos parecem encontrar o melhor “modelo” para explicarem suas teorias. Por
que? O fisico brasileiro Sérgio Costa Ribeiro, que trocou a fisica pela pedagogia,
costumava dizer que os artistas mergulhavam de cabega no caos e “conseguiam” sair
de 14 trazendo uma pérola, imagem de uma estrutura perfeita, concreta e bela. Sennett
escreveu: “o que Einstein calculou Picasso pintou” (1990:103). Em termos da
producido de subjetividade Guattari propde diretamente um “paradigma estético
processual” (Guattari, 1992:28) como agente metamodelizador, o qual encontrar-se-
ia presente em outros campos de experiéncia também. “A poténcia estética de sentir
(...) talvez esteja em vias de ocupar uma posicdo privilegiada no seio dos
agenciamentos coletivos de enunciacdo de nossa época” (Guattari, 1992:130). Qual é
o paradigma estético? A possibilidade de misturar heterogéneos sem juizos de valor
de ordem moral, além de liberdade, desinteresse, capacidade de re-singularizacdo, de
autonomizacdo e de transversalidade — propriedade de atravessar todas as camadas
que opera como um espago-entre. Essa questdo s6 poderia evoluir para a instancia
ética em termos de responsabilidade, um projeto pragmatico ético-estético, como quer
Guattari (1992:28). A obra de arte, objeto ou processo, continua sendo tomada como
modelo de o melhor modo de conhecimento, se considerarmos que “todo o fazer é um

conhecer “ (Maturana e Varela, 2004:31). Por qué? Talvez pelo poder de rapidez e
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exatidao na visualizacdo e apresentacdo do percebido que o artista tem, devido quem
sabe a liberdade da arte na utilizacdo de qualquer meio, composi¢do, metodologia, ou
0 que for necessdrio aos seus propdsitos? Devido a estrutura de certa forma
autopoiética da obra de arte? A sua capacidade de refletir o padrao?

A organizacdo é a base da vida. E possivel definir uma organizagdo através de
sua rede de relacionamentos. O ritmo encontra-se na base de toda a organizacdo, em
absolutamente todas as escalas, dimensdes e grandezas, é um principio organizador
utilizado desde as sociedades arcaicas, talvez até fundamentalmente ou com maior
maestria por elas, constituindo a base do xamanismo sob a perspectiva do viés
encantatério da linguagem. E sabido também que organiza a matéria no nivel
quantico, das particulas subatdomicas, a dimensdo do “pré-dividual”, antes do
individuo, do sujeito que sofre os processos de subjetivacdo € a0 mesmo tempo
observa-se viver em interacdes de toda ordem sem nunca, porém, conseguir desvendar
toda a cena. O sujeito observa o mundo e a si proprio inventando linguagem para isso,
tudo ao seu redor segue um padrao determinado por ciclos, ou energias ciclicas, uma
vibragdo eletromagnética que atravessa todas as coisas uma vez que encontramos
metal em tudo o que existe no universo. Todo o estado pré-logico, pré-discursivo, pré-
representativo acontece como um ritmo, que € determinante de qualquer processo de
individuacdo. Na dimensdo pré-dividual, do meu ponto de vista, seria possivel um
“reconhecimento”, um tipo de comunica¢do, uma “conversa¢do”, a inter-subjetivacao
a que tenho me referido, na medida em que a unica diferenca entre as coisas do
universo seria apresentada como modulagdes de intensidades dos parametros de
energia, informacgdo e matéria.

Ritornelos sdo médulos de intensidade que veiculam um leitmotif que opera

como “um ‘atrator’ no seio do caos sensivel e significacional” (Guattari, 1992:29) a
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inspiragdo vem de Bakhtine. O obra de arte opera de forma semelhante e poderia ser
comparada a um ritornelo, cujo tema € varidvel e o que retorna € o modo de
abordagem — um sistema aberto capaz de re-singularizar e de ser livre em relacdo a
qualquer formacdo anterior, esse € seu modelo estrutural. Neste contexto, o artista
seria um observador com capacidade de viver — mover-se, agir, etc — em um estado de
atencdo que é extremamente particular, porque € muito abrangente. Acredito que este
seria um ponto distintivo, funcdo de uma determinada prdxis, que é, enfim, a
caracteristica do ser ou de ser artista. Como um “observador ativo”, o artista seria um
“catalizador” de situagdes diversas.

Parece evidente que, para os humanos, é necessdrio alternar “sempre” as
experiéncias, a sensacdo do tempo: seu ritmo. A modulacdo é fundamental, a
alternancia € um fendmeno que constitue o ser, de algum modo. Mudar a sensacao de
tempo e espaco de modo a poder sair dos padrdes habituais, reverté-los, colapsa-los;
de alguma forma forte o suficiente, modificd-los, para poder viver uma experiéncia
singular, frequentemente de co-existéncia com tudo a0 mesmo tempo agora (que seria
algo proximo a iluminacao profana de Benjamin).

Ainda conseguimos um pouco disto nas festividades mais ou menos diluidas
no cotidiano das cidades, como nas feéricas noites de sexta-feira na Lapa, nos bailes
funk das favelas, nos ensaios das quadras de samba, nos blocos de carnaval de rua do
Rio de Janeiro, nos clubes de eletro-tecno da noite paulistana ou nos bailes tecno-
brega paraenses; nas romarias aos santos padroeiros; nos rituais coletivos catarticos
das religides afro-brasileiras; nas torcidas nos campos de futebol; nos shows de
musica qualquer; no teatro e no cinema hoje menos que outrora.

Também podem acontecer diferentes gradacdes desta suspensdo temporal na

experiéncia da arte, seja como propositor ou fruidor. Dentro disto, a imagem que
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projeto como explicagdo para o processo artistico que envolve novas midias e a
cultura digital, seria a de um ‘“agenciamento de possibilidades articulando interfaces

fluidas™.

3. Tudo o que reluz é ouro

“Ver é um processo social — nés banalizamos as coisas através da alegoria visual que
tira delas sua multiplicidade de significados... nossa percepcdo parece ser cega ao
fundo, ao espaco entre as coisas — e é precisamente isso que o fotomontador nos deixa
perceber e reconhecer. Ele cria sua fotomontagem a partir das insignificantes partes-
entre e usa a otica ndo percebida.”
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R. Hausmann, Am Anfang war Dada, 1971

Fig.40. Simone Michelin, Vivi viu a uva, livro de artista, serigrafia, edi¢do tnica, 1979.

Do meu ponto de vista, o trabalho de arte atua em relacdo ao meio onde existe
como um kernel” em uma paraferndlia de mdquinas, agenciamentos, objetos,
fragmentos, matérias, ritmos, energias, informacdo e linguagem.

As caracteristicas em evidéncia nesse momento dentro do dominio publico e
que fazem parte de meu repertério de trabalho abrangem a problemética em torno da
transformacdo dos conceitos de publico e privado, interior e exterior, 0 movimento do
eu em direc@o ao nds, a circulacdo como condicdo, a oscilacdo e o fluxo como estado-
de-ser. As relagdes entre objetividade e incerteza, complexidade, totalidade e
multiplicidade, mével e imdvel, sinestesia e sinergia, simultaneidade e repeticdo,

heterogeneidade, velocidade e intensidade modulam os espagos que produzo e sdao

[ . ~
3 Centro onde diversos aparelhos sdo conectados.
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simultaneamente material de trabalho. Esse dltimo pardmetro (intensidade) parece ser
o que determina o valor do tempo presente, a qualidade da impressao.

De certa maneira, poderia dizer que desenvolvo variacdes sobre os mesmos
temas desde o comeco, ritornelos onde o interessante em se ter um tema € poder sair
dele, transformé-lo, tornd-lo mais complexo, mais rico. Tenho escrito sobre meu
trabalho hd algum tempo, assim, preferi utilizar aqui textos de época, com a referéncia
de sua publicacdo quando for o caso. De forma sintética o que proponho € a producao
de “situagdes” que criam um “campo” especifico “entre” os diversos niveis de
acontecimentos que estdo em jogo em um contexto dado, que atuam, entretanto, como

“quase-tautologias invertidas” em relacdo a tal contexto. Sao

‘campos de treinamento sensivel’ nos dominios da simultaneidade, do movimento, da
velocidade, da interconexdo, da multiplicidade, da transformacdo, da relatividade e da
intensidade em novos espacos hibridos. Neste ambito as proposicdes sdo sistemas para
sistemas — metalinguagem. Metdforas, modelos topologicos, cronotopos — realidade
aumentada. Aparelhos sensdrios, concretos e conceituais que sao processos, eventos
que provocam experiéncias que demandam agdes especificas de estruturas como os
mecanismos de percepcdo, de comportamento, de comunicacdo, de aquisicdo e
transmissdo de conhecimento, de criagdo de vinculos com o meio (Michelin,
2005a:207).

Esta descri¢do encontra correspondéncias no espaco-diferencial de Lefebvre,
na heterotopia de Foucault, nas situagdes de Debord e em todos os espetaculos
agenciados pelo poder através da midia. Dois fatores sdo muito importantes para mim:
manter a presenca fisica do espaco e a consciéncia do corpo nele e estabelecer uma
situacdo ambigiia que impede seu fechamento, uma moral ou resolu¢do. Houve uma
mudanca que vai da producdo de “situagdes hibridas”, meu objetivo nos anos 1980s,

para a de “espacos sinergéticos como situagdes”, acdes orientadas pelo local. Existem

dois temas recorrentes, a Historia Social e a Histéria da Arte, que sdo abordados de
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diversos modos, ora juntos ora separados e variando em intensidade dependendo da
época.

A mistura do espaco fisico atual, os ambientes arquitetonicos e os mobilidrios
domésticos com as imagens criam realidades mistas, parte real/atual parte virtual,
onde o espaco atual é usado para ativar o virtual, estabelecendo “conexdes dialéticas
de espacos de imagem comunicados pelas midias e fisicamente” (Grau, 2003:245).
Essa situacdo ndo alienaria os observadores da percep¢do de seu proprio corpo fisico
e, por outro lado, ndo os limitaria somente a ela. A imagem fundamentalmente é
tratada como um espaco constituido por conjuntos de elementos, de acontecimentos
minimos agrupados que evoluem em um campo determinado. Imagem-espaco-tempo
para entrar mentalmente, através dos olhos, ou com todo o corpo movendo-se
fisicamente no espago de imagem da realidade virtual, polisensorial, da mesma forma
que Robert Morris produzia espago enquanto o descobria, explorando-o,
multiplicando-se com ele e demonstrando seu tempo presente, a presentidade fisica do
momento do acontecimento, o corpo do tempo. As imagens da realidade virtual®
podem permitir um nivel de imersdo bastante intenso, dependendo da sofistica¢do do
aparato tecnolégico que a produz, um equipamento até o momento exorbitantemente
caro para o “artista comum”.

Meus ultimos projetos, Lilliput, 2005 (figs. 650a076), ADA, 2004 (figs. 61 a
76) e DesConcerto, 2003 (figs. 59 e 60), tratam de questdes como circulacdo,
informacdo, desejo, conhecimento, producdo do simbolico, criacio de novas
geometrias incluindo o tempo, aumento de percep¢do, producdo de identidade e

criacdo da esfera social. Eles produzem espago material a0 mesmo tempo em que

% No Brasil as artistas Daniela Kutschat e Rejane Cantoni, de Sdo Paulo, Diana Domingues, RS, Tania
Fraga, Brasilia e André Parente, RJ, desenvolvem pesquisas em realidade virtual e estereoscopia. A
primeira instalacdo em realidade virtual totalmente imersiva foi Osmose, realizada por Char Davies em
1995.
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revelam como esse espago criado € o resultado de estruturas imateriais, de camadas de
projetos, codigos, normatizagdes, que modelam nossos desejos e necessidades. As
situacOes que agencio trazem a tona uma friccdo entre os ambitos publico e privado
manifesta no questionamento de suas tradicionais fronteiras, tanto no nivel sensério
quanto no conceitual e, sobretudo, iluminam uma série de estruturas em relacdo ao
controle e manuten¢do de instancias econdmicas e sociais. Os trabalhos dependem, a
cada instante, da decisdo das pessoas, que sdo elementos imprescindiveis dos sistemas
projetados, cujas acOes sdao sempre, de algum modo, mediadas pela maquina. Dessa
forma, as proposi¢des apontam para o sujeito € seu comportamento em relagdo ao
cotidiano da vida urbana, na sociedade ndmade-titica do pds-espetdculo, uma era
regida pela midia que ainda modula afetos. O sujeito vé a si proprio de longe, de fora,
de outro ponto-de-vista mas, a0 mesmo tempo, participando da cena, dentro e fora:
entre. Esta situagdo, estrutura ou organismo com capacidade de promover “reversao”
€ a base do que proponho como “treinamento sensivel”’, uma experi€éncia de

deslocamento, movimento, intensidade, alteridade e existéncias simultaneas.

3.1. Digitally born®

Ao rever minha producdo percebi que tenho desde o comeco buscado e
configurado esse “espaco-entre ou entre-espaco” que somente agora estd sendo
sistematizado como um pensamento discursivo mais ou menos linear. Comecei no
Instituto de Artes, em Porto Alegre, combinando as diferentes técnicas de gravura

entre si e utilizando procedimentos com base fotografica (fig.41), o que ia contra a

% You were digitally born! Foi a expressio usada pela entdo diretora da New School for Visual Arts,
em New York, ao ver meus trabalhos em 1998.
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tradicao do gravador e sua necessdria maestria no manuseio dos buris, pontas secas
etc. Minha fotografia, por sua vez, era misturada com o desenho, colagem e processos
graficos mais industriais (fotolitagem com reticula, pré-computador) sendo via de
regra reprocessada vdrias vezes até voltar ao papel fotogrifico, seu suporte final;
como uma espécie de método inconsciente, o gesto da mao e as marcas caracteristicas
da maquina, da técnica e da tecnologia deviam coexistir. Isso aparece nas séries O
Pdo Nosso de Cada Dia, de 1980 e 1984 (fig.42), Emotional Centers, triptico
fotografico “revelado a mao” premiado no Saldo Carioca de 1986, também no
procedimento usado na produgdo em off-set de cartdes (fig.41) para o circuito de Arte
Postal, em 1978. A propria condicao do postal em si atrelada a sua circulagao forma
um hibrido de processo e objeto. Os livros de artista realizados entre 1978 e 1982 (fig.
40) tinham o mesmo principio operando, porém, espacialmente e temporalmente de
forma mais complexa, eles articulavam uma leitura dupla, ora como objetos estéticos

ora como acdes, propondo um sistema aberto a diferentes reflexdes sobre percepcao,

imagens técnicas, modos de producdo, o universo doméstico e o cotidiano.

Fig. 41. Simone Michelin, acima, dir. Passeio de Domingo, gravura em metal e serigrafia, 1978; esq.
cartio postal da série Registros da Memdoria, colagem e fotografia 1979; pagina 114, direita: cartdo
postal, Devemos ser otimistas, off-set, 1978; pagina 114 esq.: cartdo postal, Pequenas consideracoes
sociais, off-set, 1978
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Registros da Memoria, minha primeira exposicao individual (no Espaco NO
em 1979) era uma retrospectiva que mostrava postais feitos com fotografias de meus
desenhos, livros de artistas e colagens utilizando material impresso e fotografico do
comeco do século XX mostrando meios de transporte, da carroga ao avido. A segunda
foi em 1980, na 542 Sala de Arte, um espaco de arquitetos e artistas, quando
apresentei O Pdo Nosso de Cada Dia & outras estorias, livros de artista com tiragem,
reproduzidos em xerox, novas séries de cartdes postais e de “fotogravuras”, que era

como defini o que fazia entdo

Produto hibrido de fotografia e gravura (...) As imagens criadas sdo apropriacoes de
cenas do cotidiano da cidade e do campo, recortes da Realidade. Sdo imagens
construidas com fotos dos carddpios de restaurantes populares do mercado piiblico do
centro histérico da cidade de Porto Alegre e de interiores de casas e restaurantes do
interior/campo do RS. Misturadas criam um novo aspecto /situacdo — projegdo,
realidade.

Reflexoes sobre o funcionamento de sistemas dindmicos .

Uma apresentacdo simultdnea de semelhanga e diferenca, reflexoes sobre estruturas
e métodos, sistemas de funcionamento, continuidade e transformacdo, valores
absolutos e valores relativos. Reflexdes sobre possibilidades de interferéncia no status
quo do sistema estabelecido. A REALIDADE DE ACORDO COM... SM, 1980
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Fig. 42. Simone Michelin, O Pdo Nosso de Cada Dia, 2-feira (esq.) e Sabado, fotogravuras, 1980;
abaixo, 5%feira. edicdo de 1984.

O Pdo Nosso de Cada Dia (fig. 42) tem uma imagem para cada dia da semana,
algumas das quais foram transferidas para serigrafia e foi a partir das trasposicoes das
fotomontagens para o processo serigriafico feito de n-camadas de cor transparentes
que o video surgiu como uma decorréncia natural. Por outro lado, as imagens ndo
eram simplesmente cores e planos, mas fundamentalmente pontos mais ou menos

agrupados dentro de um perimetro dado, uma vez que eram feitas com reticulas como
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as usadas na impressdo dos jornais. As diferencas entre as coisas eram dadas pela
proximidade ou afastamento dos pontos assim como a sua cor € intensidade luminosa.
A serigrafia para mim tinha uma materialidade hibrida entre a pintura, a gravura e a
fotografia e eu a usava como um “proto-sintetizador” produzindo imagens paradas
cujo deslocamento dava-se como um efeito retiniano criando a ilusdo de um campo
oscilatério. Dessa forma, a passagem da serigrafia para o video correspondeu a de

imagem imodvel para imagem em movimento.
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Fig. 43. Simone Michelin, Muro 3D, serigrafia, 1982

A pesquisa em video também desdobrou-se em duas linhas, uma ligada a
performance e outra a imagem eletronica, de certa forma a primeira vertente, que
comecou em 1982 (Porque Sim, Museu de Arte do Rio Grande do Sul), estd
relacionada a histéria social, a observacdo da relagao da arte com as instituicdes e ao
papel da midia nessas constru¢des. Enquanto a segunda investiga as possibilidades
formais de uma imagem “desmaterializada em fluxos de corrente elétrica”
(Machado, 1993:48), constituida por pontos de luz varrendo uma tela, puro

deslocamento, hibridismo e variabilidade, onde nao cabe mais pensarmos em sua
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inscricdo no espago em termos de uma topografia, mas sim em sua existéncia como
“sintese temporal de um conjunto de formas em mutacdo” (idem:52). Minha
producdo entre 1994 e 1997 associava essa tendéncia com uma postura de rapper e

zapper, isto é, compondo a narrativa como uma musica feita por um irriquieto

N

espectador de televisdo. A idéia era semelhante a mensagem do rap segundo
Accconci “se alguma coisa foi feita melhor por alguém mais que tem os meios para
fazé-lo, entdo roube-a e remixe-a, fita é barato e o espago aéreo é livre” (1992:176),
guardadas as devidas proporg¢des... Assim, no video Acquatinta (fig. 44) feito para

Vortice (figs. 44 e 45), nos do espetaculo Duplos de 1997, e os da série 1994 (fig.46)

(...) A imagem é resultante da manipulacdo mais direta deste meio. O material usado
é basicamente "scaneado" da televisdo - tudo o que passa e possa ser visto nela. Sdo
imagens pré-gravadas produzidas por mim; apropriagées de fragmentos de planos e
sequéncias de filmes classe A a Z, de cinema e televisdo (seriados); de noticidrios, e
também a desorganizagdo da transmissdo da imagem, seus ruidos, como o chuvisco,
por exemplo.
Trabalho a imagem sob a dtica do pintor, do gravador, do desenhista.
(...)
O som, a misica, palavras escritas e siléncios compoem a fala dos personagens-
situagoes.
(...)
Nos meus trabalhos em videoarte coloco as seguintes questoes:
- a estruturagdo do espaco através da luz;
- o0 aparecimento da imagem como realidade composta de associacdo e
dissociagdo de pontos de luz;
- a criagdo de imagens-movimento permedveis a contemplacdo;
- a colocacdo de um "objeto artistico hibrido" que transita entre categorias
artisticas estabelecidas. SM, 1995
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Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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