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Resumo

BRAIDA, Frederico; KOS, José Ripper (orientador). Passagens em rede: a
dindmica das galerias e dos calgadGes nos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires. Rio de Janeiro, 2008. 211f. Disserftacao de Mestrado -
Programa de Pods-graduagdo em Urbanismo, Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo é resultado de uma pesquisa sobre a dindmica das galerias
comerciais e dos calcaddes nos centros de Juiz de Fora (Brasil) e de Buenos Aires
(Argentina). Partimos de um referencial tedrico que nos permitiu compreender as
conexdes dessas ruas de pedestres como uma rede de passagens que se redefine
em compasso com a dinamica espago-temporal nas cidades. Por meio de uma
abordagem teorico-empirica, identificamos, nos centros das cidades estudadas, a
formacdo de uma rede composta por galerias e calgcaddes fortemente articulada
com os elementos da sintaxe urbana. Ao final, ratificamos a nossa hipétese e
concluimos que as passagens em rede, sobretudo nos centros das cidades latino-
americanas, tém contribuido para a manutencdo dos fendmenos da centralidade e
da vitalidade urbanas.

Palavras-chave

Galeria. Calgaddo. Centralidade. Vitalidade. Juiz de Fora. Buenos Aiires.



Abstract

BRAIDA, Frederico; KOS, José Ripper (advisor). Net passages: the dynamic of
the arcades and fthe pedestrian sfreets in Juiz de Fora and Buenos Aires
city centers. Rio de Janeiro, 2008. 211p. MSc. Dissertation - Urban Studies
Programme, Faculdade de Arquitefura e Urbanismo, Universidade Federal do
Rio de Janeiro.

This dissertation is a result of a research carried out about the dynamics of
the arcades and the pedestrian streets in Juiz de Fora (Brazl) and Buenos Aires
(Argentina) city centers. We began with a theoretical reference which allows usto
comprehend these pedestrian junctions as a net of passages which redefines itself
within the compass of the city spatial and temporal dynamics. Through an
empirical and theoretical approach, we identify in the studied city centers, the
formation of a net consisted of arcades and pedestrian streets strongly articul ated
with the elements of the urban syntax. In the end, we confirmed our hypothesis
and we came to the conclusion that the net passages, especially in the Latin
American city centers, have been contributing to maintain the urban centrality
and vitality.

Keywords
Arcade. Pedestrian street. Centrality. Vitality. Juizde Fora. Buenos Aires.
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Em Esmeraldina, cidade aguéatica, uma rede de canais e uma rede de ruas
sobrepoe-se e entrecruza-se. Para ir de um lugar a outro, pode-se sempre
escolher entre o percurso terrestre e o de barco: e, como em Esmeraldina a
linha mais curta entre dois pontos ndo é uma reta mas um ziguezague que se
ramifica em tortuosas variantes, os caminhos que se abrem para o franseunfe
ndo sdo dois mas muitos, e aumentam ainda mais para quem alterna trajetos
de barco e transbordos em terra firme.

Deste modo, os habitantes de Esmeraldina sdo poupados do tédio de percorrer
todos os dias os mesmos caminhos. £ ndo é tudo: a rede ce trajetos nao é
disposta numa dnica camada; segue um sobe-desce de escadas, bailéus, pontes
arqueadas, ruas suspensas. (ombinando segmentos dos diversos percursos
elevados ou de superficie, os habitantes se dao o divertimento diario de um
novo itinerario para ir aos mesmos lugares. Em Esmeraldina, mesmo as vidas
mais rotineiras e tranguilas transcorrem sem se repetfir.

A maiores constricoes estdo expostas, como em todos os lugares, as vidas
secretas e aventurosas. Os gatos de Esmeraldina, os ladroes, os amantes
clandestinos, locomovem-se pelas ruas mais elevadas e descontinuas, saltando
de um telhado para o oufro, descendo de uma sacada para uma varanda,
contornando beirais com passo de equilibrista. Mais abaixo, os ratos correm
nas escuras cloacas, um atras do rabo do outro, juntamente com os
conspiradores e os contrabandistas: espreitam através de fossos e esgotos,
escapam por intersticios e vielas, arrastam de um esconderijo para o outro
cascas de queijo, mercadorias ilicitas e barris de pélvora, atravessam a
compacta cidade perfurada pela rede de covas subterraneas.

Um mapa de Esmeraldina deveria conter, assinalados com fintas de diferentes
cores, todos esses ftrajetos, solidos ou liguidos, patentes ou escondidos. Mas
é dificil fixar no papel os caminhos das andorinhas, que cortam o ar acima dos
telhados, perfazem parabolas invisiveis com as asas rigidas, desviam-se para
engolir um mosquito, voltam a subir em espiral rente a um pinaculo,
sobranceiam todos os pontos da cidade de cada ponto de suas trilhas aéreas.

Calvino (2003, p.86-87).



Apresentagao

A pesquisa aqui relatada teve por objeto de estudo a dinamica espago-
temporal das galerias comerciais, dos calcaddes’ e dos corpos em movimento —
as passagens’ em rede — que fizeram parte da minha formagdo enquanto um
sujeito urbano e participaram das minhas primeiras idéias sobre a cidade. A
realizag@o da pesquisa foi um reencontro com as minhas memorias da infancia a
luz da consciéncia académica nos campos da Arquitetura e do Urbanismo. N&o
poderia esperar que fosse diferente, afinal, concordo com Santaella (2006, p.158)
guando afirma que “os temas [de pesquisa] tém tudo a ver com a histéria de vida
e, especialmente, com a histoéria intelectual do pesquisador”. Assim, trago, mais
especificamente, para o campo do Urbanismo o estudo sobre as galerias e as suas
relagdes com as areas centrais das cidades.

Minhas imagens estdo impregnadas de lembrancas e de significados’. E, por
isso, desde ja, peco aos leitores que sgjam criticos, e, a mesmo tempo,
condescendentes com as minhas leituras, as quais, inegavelmente, sdo veladas e
reveladas por reminiscéncias e andlises que se pretendem cientificas. E preciso ser
critico, pois, como bem nos alertou Calvino (2003, p.61), “jamais se deve
confundir uma cidade com o discurso que a descreve’. No entanto, fazendo das
palavras de Peirce as minhas, posso dizer que procurei, durante a pesquisa,
“desenvolver razdes cuja forca eu sinto, e, entdo, € presumivel que pesem para
outras pessoas’ (Peirce, 1980, p.99).

' 0 que estamos chamando de cal¢addes sdo ruas exclusivas de pedestres, cuja
pavimentagdo homogénea ndo estabelece diferenga de nivel nem de paginagdo entre a cal¢ada e a
caixa carrogavel, uma vez que n3o se destina ao trafego de veiculos de espécie alguma.

2 0 termo "passagem” & empregado, neste trabalho, como sinonimo de um “local por onde
passam pedesfres”. Dentro do recorte especifico da pesquisa, refere-se as ruas de pedestres
(galerias comerciais e calgaddes).

3 De acordo com Lynch (1999, p.1), “cada cidadao tem vastas associagdes com alguma parte
de sua cidade, e a imagem de cada um esta impregnada de lembrangas e significados”.



Meu ser possui vastas associacdes com o centro de Juiz de Fora®. As galerias
dessa cidade formam, com o Cal¢caddo da Rua Halfeld, umarede (ou um labirinto)
na qual eu me perdia e permito-me perder-me ainda nos dias de hoje. Afinal, de
acordo com Benjamin (1971, p.76 apud Canevacci, 2004, p.13), “ndo saber se
orientar numa cidade néo significa muito. Perder-se nela, porém, como a gente se
perde numa floresta, é coisa que se deve aprender a fazer”. E, como bem nos
lembrou Clarice Lispector, “ perder-se também € caminho”.

Confesso que até hoje, ndo sei, de cor, o nome de todas as galerias
juizforanas. Mas, na verdade, os nomes, dentro da abordagem proposta para a
investigagdo, pouco importam! Os nomes ndo revelam toda complexidade
espacia das galerias, tampouco insinuam suas multiplas relacdes com a vitalidade
do centro da cidade e com o fendmeno da centralidade que nele pode ser
verificado.

E oportuno dizer que, recentemente, a configuracdo das galerias no centro de
Juiz de Fora tem atraido a atencdo de pesguisadores. No entanto, ao contrario
dagueles que tém apontado tal configuracdo como excepcional, adotamos uma
postura que buscou investigar as galerias juizforanas levando-se em conta sua
contextualizagdo no cendrio latino-americano, dentro do recorte temporal que vai
desde o inicio do século XX até os dias de hoje. E, na tentativa de compreender a
dindmica das galerias e dos cal¢addes do centro de Juiz de Fora, a partir de um
recorte mais amplo, fui buscar no centro de Buenos Aires’ (caso este que também,
por vezes, tem sido tratado como excepciona) um contraponto para a referida
investigacdo, um outro exemplo bem-sucedido de articulagéo das galerias com
cal caddes dentro do recorte espago-temporal adotado em nossa pesquisa.

A configuracéo das passagens em rede do centro de Buenos Aires se parece
com a de Juiz de Fora e, guardadas as devidas propor¢des, com a dos centros de
outras cidades latino-americanas como, por exemplo, com a do Centro Novo de
S80 Paulo, do centro de Santiago do Chile, de Coérdoba e de Montevidéu. No
entanto, os centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires se aproximam intimamente
pelo fato de serem marcados com um importante calcaddo fisicamente conectado

¢ (Cidade localizada no Sudeste brasileiro, na Zona da Mata mineira. Para mais informacdes
sobre Juiz de Fora, ver seg3o 5.1 desta dissertacao.

5 Sobre Buenos Aires, ver segao 5.2 desta dissertagao.



adiversas galerias comerciais. Ambos os centros possuem vida, sdo agitados; séo
labirintos e redes. Por isso que, ao langarmos nosso olhar sobre a dinamica das
galerias e dos calcaddes do centro de Buenos Aires, podemos refletir sobre a
dinamica das ruas de pedestres do centro de Juiz de Fora.

Este nosso procedimento, de ordem metodolGgica, encontra eco nos
procedimentos adotados por Canevacci (2004) em sua pesquisa sobre a cidade de
S0 Paulo. O autor abordou S&o Paulo a partir de uma ética que ndo desprezou
seus conhecimentos sobre Roma’. A superposicao de experiéncias sobre as duas
cidades produzia um conhecimento novo e uma forma criativa de abordagem do
seu objeto de estudo. Canevacci (2004, p.21) afirmaque

nao somente Roma se tornou mais compreensivel para mim, estando em S&o Paulo,
mas também o contrario disto — S&0 Paulo se tornava mais passivel de
compreensdo cada vez que voltava a Roma. Estabelece-se assim uma espécie de
reciprocidade cognitiva entre os dois modelos urbanos, o mais familiar e o mais
estranho, através de um jogo de espelhos cujo ponto de fuga é uma perseguicéo
sem fim.

Para encerrar esta apresentacéo, cabe dizer que a rede fisica que as galerias
comerciais conectadas aos cal ¢caddes criam no centro de uma cidade € fascinante.
As pessoas que por elas circulam e se comunicam sdo téo fascinantes quanto a
rede! Essa é a dindmica das galerias e dos calcadbes! Afinal, “os elementos
moveis de uma cidade e, em especia, as pessoas e suas atividades, sdo tdo
importantes quanto as partes fisicas estacionérias. Ndo somos meros observadores
desse espetaculo, mas parte dele” (Lynch, 1999, p.1-2).

Extasiado diante a multiddo, flanando pela Rua Florida, as imagens da Rua
Halfeld insistiam em aflorar na minha mente. Fiquel me perguntando: o que leva
as pessoas a estarem ai? O que leva a formacdo de uma rede como aquela no
centro de uma cidade? O que esta subjacente a essa rede e 0 que essa rede nos
revela sobre a cidade e sobre os individuos? Foi a partir dessas indagacfes que,
durante a pesquisa, aproximamo-nos de algumas respostas, as quais estdo expostas

ao longo desta dissertacéo.

¢ (Canevacci, por sua vez, parece justfificar seu procedimento relembrando as seguinfes
palavras de Benjamin (1971, p.7 apud Canevacci, 2004, p.21): "Antes de se conhecer a propria
Moscou, é Berlim que aprendemos a conhecer através de Moscou”. Também Barros (2005) buscou
compreender as avenidas de conftorno (modernistas) a partir de um recorte espacial que abarcou
Belo Horizonte (Brasil) e La Plata (Argentina).
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A cidade parece ter vida propria. Se n3do conseguimos compreender como iSso
funciona, provavelmente ndo iremos muito longe na compreensdo da sociedade
humana em geral.

Lewis Thomas (1973, apud Johnson, 2003, p.8)

As cidades ndo tém comissées centrais de planejamento que resolvam o
problema de compra e distribuicdo de mercadorias.. Como essas cidades evitam
flutuagcoes desastrosas entre escassez e excesso, ano apos ano, década apés
década? O mistério aumenta quando observamos a natureza caleidoscopica das
grandes cidades. (ompradores, vendedores, governantes, ruas, pontes e
prédios estdo sempre mudando, de maneira que a coeréncia de uma cidade é
imposta de algum modo em um fluxo perpétuo de pessoas e estruturas. Como a
onda gue se ergue diante de uma rocha, em meio a correnteza vertiginosa, uma
cidade é um padrdo no tempo.

John Holland (s.d., apud Johnson, 2003, p.20)
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N&o h& uma definicdo Unica para a cidade. Também nd& h& um Unico
percurso metodolégico para estudéla, nem existe um método que podemos
qualifica-lo como “o mais eficiente”. A cidade é complexa’ e, por isso, existe a
possibilidade de ser estudada sob os pontos de vista de diversos campos do
conhecimento. Arquitetura e Urbanismo, Geografia, Historia, Literatura, Filosofia,
Sociologia e Arte, sd0 apenas algumas das disciplinas para as quais o tema da
cidade possui relevancia. Também, como é sabido, a Comunicagdo, a Economia, a
Administragéo, e tantas outras disciplinas, travam consistentes debates sobre a
cidade.

Reconhecendo a complexidade do espago urbano, Ferrara (2000, p.23)
afirma que “a cidade concreta exige ser tornada empirica por meio de um método
préprio que se transforma conforme os angulos pelos quais a cidade é enfocada’.
Entdo, no intuito de se aproximarem do complexo objeto de estudo chamado
cidade, os autores tém utilizado inlmeras metéforas, analogias e comparacoes.
Apbés o advento das novas tecnologias de informacdo e comunicacao,
principalmente depois do surgimento da Internet, o uso do binémio cidade-rede
tornou-se (novamente) recorrente. Assim, “rede”, em sua nova acepcao®, apareceu
como mais uma metéfora para a compreensao da organizacdo da cidade.

Em nossa pesquisa, também procuramos compreender a cidade através da
metéfora da rede. Por meio dessa metafora, aproximamo-nos do nosso objeto de
estudo, qual seja a dindmica espaco-temporal da trama resultante da articulagdo

entre varias galerias comerciais e cal cadbes em um dado contexto urbano.

* "A cidade é complexa”. Essa & uma frase que, constantemente, vem sendo repetida pelos
diversos pesquisadores, sobretudo por aqueles que se dedicam a estudar a cidade contemporanea.
De acordo com Kos e Machado (2003, p.295), a cidade contemporanea é “complexa, diversa,
contraditoria, rica e excludente”.

8 0 conceito atualizado de rede provém da Comunicagdo e da Informatica e estd relacionado
a ftroca de informagGes, ao movimento de fluxos entre pontos emissores e receptores.
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Vale destacar que a expressdo “dinamica espago-temporal” mostrou-se
bastante apropriada para abordarmos a inser¢do das galerias comerciais e dos
calcaddes na construcéo do espaco urbano, na formagéo e/ou manutencdo da
centralidade e da vitalidade urbana. Compreender as galerias comerciais e 0s
calcadBes como objetos dindmicos, implica ndo sb reconhecé-los como estruturas
fisicas, perenes no espaco, mas como estruturas que sofrem mutacdes, ciclicas ou
ndo, com o passar do tempo; implica, ainda, em reconhecer as relagdes desses
objetos com o espaco e 0 tempo nas cidades e abordalos como elementos de um
mesmo sistema. E justamente esta postura adotada na investigagdo que nos
permitiu abordar a trama resultante das conexdes entre galerias e calcaddes como
umarede.

Tomamos como estudo 0s casos dos centros de duas cidades latino-
americanas. Juiz de Fora (Brasil) e Buenos Aires (Argentina). As galerias
comerciais e os cacadbes de ambas as cidades sdo estruturas morfologicas
significativas dentro dos seus contextos e, portanto, constituem-se em simbolos
para ambas as cidades e objetos relevantes para nossa investigagdo. Embora
tenhamos dois recortes espaciais, ambos, se olhados dentro de uma macro-escala,
encontram-se dentro de um mesmo recorte: a América L atina.

Ja o recorte temporal adotado é Unico e abarca desde o surgimento das
galerias nas cidades supracitadas, no inicio do século XX, até os dias de hoje. Esse
recorte temporal pode, ainda, ser mencionado, segundo Pérgolis (2005a, p.46),
como sendo um periodo que vai da cidade da transformacdo a cidade da
comunicacdo®. Cabe, ainda, dizer que a escolha de dois casos nos permitiu
elaborar comparacdes entre eles e confronta-los, pois, de acordo com Ferrara
(2000, p.23), “a cidade nos leva a estudéla em confronto ou em comparagéo com
outras cidades-irmas”.

A discussdo travada na pesquisa aqui relatada se iniciou pela constatacéo de
gue, em tempos de descentralizacdo ou de polinuclearizacéo das cidades, quando
0S centros tornam-se vazios e perigosos, ainda encontramos exemplos de cidades
gue fazem de seus centros, o palco da vida urbana. Essa constatacéo encontra, de
certo modo, eco nas seguintes palavras de Lefebvre (2004, p.13, grifos do autor):

° De acordo com Pérgolis (20053, p.46), a cidade moderna é a cidade da transformagdo e a
cidade contemporanea é a cidade da comunicagdo.
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“na prética, o nlcleo urbano (parte essencial da imagem e do conceito da cidade)
esta rachando, e no entanto consegue se manter; transbordando, freqlientemente
deteriorado, &s vezes apodrecendo, 0 ndicleo urbano ndo desaparece” '°.

Juiz de Fora foi escolhida como um estudo de caso em funcdo do nosso
interesse pela dindmica espago-temporal das galerias comerciais e dos calcaddes
(das ruas de pedestres™) dos centros das cidades, além dos lacos afetivos que
conectam o pesquisador a suaterra natal. Estavamos instigados em compreender a
contribuic¢do da dindmica das galerias e das ruas de pedestres do centro de Juiz de
Fora paraa manutencdo da vitalidade e do fendmeno da centralidade.

Sabemos que as galerias tiveram origem na Europa e, boa parte da literatura
as considera como uma tipologia moderna e aponta os seculos X1X e XX como
intervalo temporal para seu surgimento, proliferacdo e declinio. Entretanto,
recorrentemente, os autores desconsideram a repercussdo dessa tipologia no
continente americano, sobretudo, na por¢do sul. A partir desta lacuna, surgiram
algumas questdes. como se deu a transposi¢do do modelo europeu da galeria para
a América Latina? Quais as implicacdes da tipologia da galeria para o contexto
urbano sul-americano contemporéneo? E, mais especificamente, seriam as
galerias comerciais | atino-americanas elementos de um sistema emergente?

Diante de tais questdes, tornou-se praticamente impossivel ndo lancarmos
premissas e hipéteses que se apresentaram como pontos-de-partida e que, de certa
forma, conformaram o caminho da pesquisa, pois indicaram o rumo a seguir.

Concordamos com Castells (2006, p.565) quando afirma que “0s processos
dominantes na era da informacdo estdo cada vez mais organizados em torno de
redes’. Dessa premissa, parte nossa abordagem e, com um olhar contemporaneo,
temos por hip6tese que as redes formadas por galerias e ruas de pedestres
constituem-se em elementos capazes de contribuir para a vitalidade de um centro

© Esse pensamento sobre a manuten¢3o da existéncia do centro da cidade mencionado por
Lefebvre pode ser relacionado a questdo da auto-organizagdo da cidade apontado por Jacobs
(2001).

" E preciso esclarecer que, neste texto, utilizamos a expressdo “rua de pedestres” para
designar, de forma genérica, todas as vias exclusivas para pedestres, tais como as galerias
comerciais e os calgaddes.
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urbano e para a formagdo/ manutencéo da centralidade, ou, ainda, para a
composi¢do de um sistema emergente.

Se a repeticdo, a redundancia, é um fator de sucesso na Comunicagéo, é
possivel assumirmos que a redundancia de caminhos e acessos a um determinado
lugar contribui para 0 aumento do fluxo de pessoas e, consequentemente, para a
maior concentracdo de individuos e, provavelmente, para a construcao/
manutencdo de uma centralidade. A estrutura da rede € uma estrutura redundante.
Os caminhos de uma rede sdo multiplos. A rede, em oposicdo a estrutura
arborescente, é rizomética'?,

Como bem expressou Jacques (2007, p.132), a partir da obra de Deleuze e
Guattari, “0 Rizoma constitui, portanto, uma rede; com ele se quebra a idéia —
prépria &vore — de ordem e de hierarquia. (...) Ao contr&rio da arvore, ndo se
preocupa com origens (ou raizes), € ‘anti-geneal6gico’”. Para nds, a formacéo de
uma rede urbana rizomética (ou labirintica), resultante de tantas conexdes e
interconexdes entre galerias e os calcadfes, € uma manifestacdo concreta da
ordem complexa da cidade e revela o centro urbano de Juiz de Fora como um
sistema emergente.

Nossa hip6tese vai ao encontro do que € colocado por Carlos N. F. Santos
(1988, p.91):

O que é bom para uma arvore nao presta em cidades, porque, além de hierarquias
claras, € preciso providenciar muitas interligaces. Quanto maior a possibilidade de
trajetos diferentes maiores as chances de um bom desenvolvimento urbano.

O que diferencia de maneira efetiva o0 processo do rizoma do modelo da
arvore, segundo Jacques (2007, p.142), € o movimento. “O movimento, definido
geramente por uma mudanca de posicdo no espago em funcdo do tempo, é
imanente a uma situagdo espaco-tempora” (Jacques, 2007, p.142).

Assim, cogitamos que, ao criar novas fragmentacdes/ articulagdes no tecido
urbano, a rede de ruas de pedestres gera um sistema emergente, o qual contribui
para 0 “bom desenvolvimento” do centro, para a manutencdo da vitalidade e do
fendbmeno da centralidade. Se, como bem concluiu Vargas (2001), a I6gica do

2 De acordo com Deleuze e Guattari (1995, p.37), “um rizoma n3o come¢a e nem conclui, ele
se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo”. O rizoma é labirintico. Assim
como o rizoma, o labirinto também & um meio-lugar (Jacques, 2007, p.101). Estar no labirinto ndo é
estar denfro nem fora; & estar entre. Os labirintos mais complexos ndo s3o arborescentes e sim
rizomaticos. "A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianga, unicamente alianga. A arvore impde o
verbo ‘ser’, mas o rizoma fem como tecido a conjun¢do 'e..e..e..’” (Deleuze e Guattari, 1995, p.37).
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espaco terci&rio, da arquitetura de negdcios, € a busca da centralidade, podemos
mencionar que as galerias e as ruas de pedestres mantém a centralidade, pois
geram fluxos e mantém a diversidade no centro.

Lancamos, ainda, como hipétese, que os fenbmenos da centralidade e da
vitalidade presentes nas areas de estudo estéo relacionados com a criaggo de uma
rede que “respeita’ a escala do pedestre, uma rede formada por galerias e
cal cades, interconectada™ &s demais redes da grande rede-cidade.

De acordo com Cullen (1981, p.54, traducéo nossa),

uma rede de vias urbanas somente para pedestres deve ligar um extremo a outro da
cidade, por meio de escadas, pontes e formas especiais de pavimentagdo ou por
qualquer outro procedimento possivel, mantendo assim um sentido de continuidade
e de acessihilidade. As grandes vias destinadas ao tr&fego terminam por se
tornarem impessoais; por outro lado, a rede viaria para pedestres, mais alegre e
despreocupada, proporciona a cidade um toque de humanidade. Freqlentemente
impetuosas e extrovertidas podem perfeitamente sincronizar com as outras, as
reservadas a grande circulagdo, com lojas e escritérios. Em outros tempos,
costumavam ser apertadas e pouco transitadas, mas atualmente devem estar
conectadas e compreendidas no conjunto urbano.

O principal objetivo da pesquisa foi, a partir de um estudo da insercéo das
galerias comerciais no contexto latino-americano, compreender a influéncia da
din@mica espaco-temporal das galerias e dos calcaddes — por nés denominadas
de passagens em rede — no centro da cidade de Juiz de Fora, especialmente no
que diz respeito a potencializacdo e/ou manutencdo da vitalidade e da centralidade
urbana. Estavamos interessados, em Ultima analise, nas relactes que o movimento
de pedestres possui com a forma urbana e com determinadas tipologias
arquiteténicas™®. Para que o objetivo geral fosse atingido, lancamos os objetivos

especificos (operacionais), os quais foram fundamentais tanto para a definicdo do

% De acordo com Ascher (1998, p.45), "a multiplicagdo das redes de toda a espécie confere
uma nova importancia @ nog3o de interconexdo, isto &, a possibilidade de passar de uma rede a
outra”.

% Este & o mesmo interesse de Hillier e Hanson (1988) com a Teoria da Sintaxe Espacial. De
acordo com Holanda (2002, p.92), a Sintaxe Espacial "objetiva o estabelecimento de relages entfre
a esfrutura espacial de cidades e de edificios, a dimensdo espacial das estruturas sociais, e
variaveis sociais mais amplas, procurando revelar tanto a logica do espago arquitetonico em
qualquer escala como a logica espacial das sociedades. Ao fazé-lo, o movimento de pedestres fem
ocupado um lugar privilegiado no que concerne 3o esfudo da forma espacial da cidade. Mesmo que
o movimento de pedesfres seja ‘literalmente um subproduto de um programa de pesquisa com
outros objetivos, [ou sejal a compreensdo da logica morfoldgica das redes urbanas’, ele tem sido,
de certa maneira, a porta de entrada para o estudo da estrutura do espago aberto da cidade”.
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curso da pesquisa quanto para a sinalizagdo da estrutura da presente dissertacéo.
Tais objetivos foram:

(1) por meio de uma metéfora, aproximar os conceitos de rede e de cidade;

(2) investigar as caracteristicas que foram determinantes para o surgimento,
proliferacéo e declinio do modelo europeu de galerias comerciais, bem como o
contexto no qual se deu atransposi¢cao do modelo europeu para as Américas;

(3) pesquisar as relacdes das galerias com os elementos da sintaxe urbana
(lotes, ruas e quarteirbes), de tal forma que possa ser evidenciada a inser¢éo
morfol 6gica das gal erias na malha das cidades;

(4) evidenciar casos exemplares de inser¢éo das galerias nos centros das
cidades latino-americanas, 0s quais possam servir de contragponto para a
compreensdo da rede de ruas de pedestres no centro de Juiz de Forg;

(5) recuperar, por meio do estudo da histéria, as articulacBes das galerias e
do calgaddo com a formag&o do centro de Juiz de Fora e sua impregnagéo no
imaginario urbano.

(6) correlacionar a dinamica das passagens em rede com as questdes da
centralidade e da vitalidade urbana.

1.1. | Percurso metodologico

Trilhamos um caminho de pesquisa que abordou a dindmica das galerias
comerciais e dos calcaddes dos centros de Juiz de Fora (Brasil) e de Buenos Aires
(Argentina) como uma rede. Eis a rede como uma metéfora para a cidade. Ta
abordagem diz respeito a nossa concepcdo de cidade como uma rede, concepcao
essa embasada no referencial tedrico adotado. Tal construcdo sinaliza que nossa
abordagem se enquadra no estudo da cidade por meio da metéfora do sistema™.

Nossa concepcao de rede aplicada ao nosso objeto de estudo diz respeito a
dindmica espaco-temporal da articulagdo das gaerias comerciais com 0s
calcaddes dos centros das cidades pesguisadas. Tomamos 0s centros de Juiz de
Fora (Brasil) e de Buenos Aires (Argentina) como casos estudados. Pincamos do

® Esse assunto é abordado no segundo capifulo desta dissertagdo.
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conjunto, o principal cal¢caddo de cada uma das duas cidades (Rua Halfeld, em
Juiz de Fora e Rua Florida, em Buenos Aires) e as galerias que a ela se conectam,
desprezando, entdo, as demais galerias que porventura existam na area central das
cidades, ndo por falta de relevancia, mas para garantir-nos a possibilidade de
comparacao™®.

Embora tenhamos selecionado tais recortes, podemos afirmar que a rede
estudada, guardada as devidas proporgdes, constitui-se em um padréo capaz de ser
reproduzido e constituir outras centralidades'’. Poderiamos dizer, ao tomarmos
essa rede estudada como um n6 dentro da rede maior, que ela constitui-se em uma
estrutura fractal dentro do contexto da cidade. Segundo Duarte (20063, p.32),

(...) a redundancia de padrbes auto-semelhantes, expressa na formula ‘a cidade
dentro da cidade', inscreveria a espacialidade das cidades no campo da geometria
dos fractais. Através desta ‘ sintaxe espacial urbana’, que prevé o ordenamento das
partes (elementos estruturantes [lote, quadra, rua]) entre s e com o todo (estrutura
urbana), é facultada ao transeunte a experiéncia pluriescalar, imprescindivel ao
funcionamento das préticas socio-espaciais.

Para nés, a observacdo da morfologia do centro das cidades, estudada
enguanto um processo, constituiu-se, também, em um procedimento metodol 6gico
adotado'®. Essa observacdo se fez tanto de forma direta, in loco, como indireta,
mediada por documentos, tais como mapas, fotografias, recortes de jornais e
poemas. Sobre a relevancia do estudo da morfologia, Abdalla (1996, p.10) afirma

que

* No entanto, & preciso que fique claro, que o entorno n3o foi completamente apagado em
nossa pesquisa; ele se faz presente por meio das suas influéncias na rede estudada.

" A partir de uma pesquisa sobre as galerias no centro de S3o Paulo, Aleixo (2005, p.119)
afirma que "se considerarmos a relagao entre arquitetura e urbanismo, trabalhada por Nuno
Fonseca, como um ‘pensamento sobre a cidade e seus edificios enquanto construgdo dos espagos
de vida do homem’' (FONSECA, 1992, p.01), os edificios e galerias comerciais podem ser entendidos
como parte constitutiva do Centro Novo, assim como outros edificios e espagos que, por algum
motivo, se tornaram marcos da paisagem cenfral no imaginario coletivo. A @alise da inser¢do
desses edificios na area central passa pela compreens3o da construgdo de uma nova centralidade
para a metropole paulistana e de seus simbolos”. Nesse mesmo sentido, as galerias de Juiz de
Fora e de Buenos Aires s3o elementos da imagem dos cenfros, mas, em ambos os casos, as
galerias ndo criaram uma nova cenfralidade e sim, contribuiram para a afirmag3o e manutengdo
das cenfralidades ja existentes, construidas desde a fundagdo das cidades. Essa nossa fese sera
destrinchada ao alongo desta dissertag3o.

® Tal analise levou em conta, também, as caracteristicas do sitio, uma vez que, segundo
Rossi (2001), ndo se pode falar de forma urbana sem lhe associar o suporte geografico, pois o
sitio (com o seu génio) e arquitetura que o ocupa constifuem um par inseparavel.
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o desenho dos edificios, ao que tudo indica reflete uma cultura da sociedade, assim,
a morfologia arquitetbnica é importante por tratar e conduzir a visdo para uma
observacao direcionada e uma reflexdo dos tempos da cidade, de seus pensamentos
e também, academicamente elaborando, das repercussdes ao nivel projetual que
isto acarreta.

Deve ficar claro que poderiamos ter abordado o temade formamais amplae
generaista, abrangendo outras cidades latino-americanas, tal como fez Geist
(1983) em Arcades, mas, assim como 0 método proposto por Mumford (2004) em
A cidade na histéria, 0 nosso “método exige experiéncia e observacdo pessoal,
algo que ndo se pode substituir [completamente] por livros® (Mumford, 2004,
p.3).

Finalmente, procuramos seguir as recomendacdes feitas por Jacobs (2001,
p.490) quando afirma que, quanto & compreensdo das cidades, os modos de
reflex&o mais importantes s&o:

1. Refletir sobre processos;

2. Usar de inducso®™, raciocinando do particular para o genérico, em vez do
contrario;

3. Procurar indicios “ndo-médios’ gque envolvam uma quantidade bem pequena de
coisas, as quais revelem como funciona uma quantidade maior e “média’.

Anterior a pesquisa bibliogréfica, houve uma pesquisa exploratéria,
realizada in loco, de observacgéo direta. Observar, fotografar e documentar foram
atividades que fizeram parte da rotina da fase de coleta de dados. A pesquisa
empirica resultou em um artigo intitulado La imagen y e imaginario de dos
centros urbanos marcados por la presencia de las galerias. Juiz de Fora (Brasil)
y Buenos Aires (Argentina): dos ciudades, dos calles peatonales principales y
muchas galer fas’.

Visitas a outras cidades latino-americanas (dém de Juiz de Fora e de
Buenos Aires) também contribuiram para a composicdo do nosso repertorio,
embora, ndo tenham se constituido em estudos de caso. Algumas outras cidades
visitadas que podem ser citadas devido a existéncia de conjuntos de galerias sdo,
no Brasil, Rio de Janeiro e Sdo Paulo; na Argentina, Cérdoba; no Chile, Santiago;

® De acordo com Jacobs (2001, p.491), "o raciocinio indutivo & importante exatamente para
identificar, compreender e usar consfrutivamente as forgas e os processos que sdo realmente
relevantes para as cidades”. Nesse mesmo sentido, podemos afirmar que procedemos da mesma
forma que Jacques (2007) em sua pesquisa, fomos do real ao abstrato, do formal ao conceitual.

» Esse artigo foi apresenftado oralmente no seminario infitulado "“IX Jornadas Imaginarios
Urbanos”, na Universidad de Buenos Aires. Ver Braida (2007).
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e, no Uruguai, Montevidéu. Por meio desta pesquisa, entramos em contato com
outras cidades que apresentam uma rede similar de galerias e pudemos ampliar
nossas referéncias sobre a inser¢do das galerias no contexto latino-americano. O
objetivo da pesquisa exploratériafoi também melhor definir a hipétese, bem como
dar subsidios para aratificagdo do corpus da pesquisa principal.

Privilegiamos, num primeiro momento, a histéria das galerias,
especiamente, em Juiz de Fora. Pesquisas em fontes primarias dos arquivos e
bibliotecas da cidade, tais como jornais e plantas, foram acompanhadas por
pesquisas em fontes secundérias. No caso das fontes de dados secundarias, 0s
livros dos cronistas juizforanos foram essenciais (Esteves, 1915; Oliveira, 1966;
Lessa, 1985). Para essa fase, também contribuiram as pesquisas académicas
registradas em artigos, relatorios de pesquisas e em dissertacdes de mestrado
(Abdalla, 1996; Colchete Filho e MayaMonteiro, 2003; Carvaho, 2006;
Junqueira, 2006).

Um segundo momento de pesquisa bibliogréfica se deu em Buenos Aires,
através de uma viagem de pesquisa de trés meses (de marco a maio de 2007),
junto a Universidad de Belgrano, possibilitada por uma bolsa de estudos oferecida
pela Comunidade Européia (Projeto Alfa). A pesquisa em Buenos Aires foi
coordenada por professores da referida Universidade, especialmente Libertad
Vigo e Alfonso Corona Martinez. Foram diversas as bibliotecas e as instituigdes™
visitadas, 0 que nos possibilitou entrar em contato com um vasto acervo.

De volta ao Brasil, anda buscamos consultar uma bibliografia
complementar que ndo haviamos tido acesso. Com essa pesquisa, diagnosticamos
uma lacuna existente no ambito do estudo das galerias comerciais. Vargas (2001)
jaevidenciou o fato de o espaco terciario ser pouco pesquisado, principamente no
Brasil. No entanto, verificamos que os pesguisadores, geralmente, referem-se as

2 Dentre os acervos consultados, devo destacar as sequintes bibliotecas: da Universidade
Federal de Juiz de Fora, do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, do Arquivo Histérico da
Prefeitura Municipal de Juiz de Fora, das Faculdades de Arguitefura e Urbanismo e de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de S3o Paulo, da Universidad de Belgrano, da Sociedad Central de Arquitectos (em Buenos Aires),
do Congreso de la Nacion (em Buenos Aires), da Legislatura de la Ciudad Auténoma de Buenos
Aires, do Cenfro de Documentacion Turistica de Buenos Aires, do Instituto Historico de Buenos
Aires, da Oficina de Catastro de Buenos Aires, da Faculdade de Arquitetura de La Plata, da
Pontificia Universidad Catélica de Chile. Também merecem ser citadas a Biblioteca Nacional (em
Buenos Aires), a Biblioteca de Turismo del Gobierno de Buenos Aires e a Biblioteca Manuel Galvez
(em Buenos Aires).
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gaerias enquanto uma tipologia de edificio comercial e ndo se aprofundam nas
guestdes decorrentes da insercdo dessa tipologia em um dado contexto urbano.
Poderiamos dizer, grosso modo, se fosse possivel distinguirmos claramente a
Arquitetura do Urbanismo, que tais pesquisadores contemplam as galerias mais do
ponto de vista arquiteténico do que do ponto de vista urbanistico.

Embora exista uma escassa bibliografia sobre o tema das galerias, sobretudo
se formos considerar as publicagdes em Portugués ou que temos acesso no Brasil,
ha algumas referéncias fundamentais, as quais devem ser necessariamente
consultadas para constituir uma revisao bibliografica que dé conta de evidenciar o
estado da arte.

O livro de Geist (1983), Arcades: the higory of a building type esté entre as
principais referéncias sobre o tema, sendo a principal publicacdo. O livro € citado
na maioria dos trabalhos que versam sobre as galerias. O livro de Geist pode ser
dividido em duas partes principais. na primeira parte 0 autor apresenta uma
histéria das galerias, enquanto tipologia arquitetbnica e, também, uma histéria
socia das galerias; na segunda parte, o livro se converte em um abum, em um
catélogo ilustrado com mapas e fotografias de vérias galerias®® de diversos paises,
inclusive do Brasil (Galeria Rio Branco, no Rio de Janeiro) e da Argentina
(galerias Bon Marché, General Gliemes e Barolo, em Buenos Aires), organizadas
por cidades.

Um outro livro imprescindivel é o de Walter Benjamin (1999)%%, The
Arcades Project. Recentemente traduzido para o Portugués, o livro aborda o tema
das galerias parisienses dentro de um contexto mais amplo e enfoca questbes
referentes & industrializagdo, a circulacdo e a0 consumo de mercadorias e a
producdo da arquitetura do vidro e do metal.

No Brasil, o livro Espaco terciario da professora Heliana Comim Vargas
(2001) € uma fonte que ndo pode ser desprezada quando se trata do tema do
espaco para o comércio. Nesse livro, aautora procura explicitar aldgica do espaco

2 Embora Geist (1983) inclua no seu catalogo galerias localizadas no Brasil e na Argentina,
devemos destacar que n3o s3o apresentados mapas nem fotografias das referidas galerias.

2 Qutros trabalhos de Benjamin também contribuem, de forma indireta, para a tematica. H3,
também, exposi¢do sobre o tema em livros que comentam a obra de Benjamin, tais como, A4
dialética do olhar, de Buck-Morss (2002) e Passagem de Walter Benjamin, de Missac (1998),
Fisionomia da metrépole moderna, de Bolle (1994).

30



Atando os fios de pensamento: uma introdug3ao

do comércio, ou seja, do espaco terciario. Ela também traca uma histéria dos
espacos terciarios ao longo dos séculos e € por isso que o tema da galeria foi
bastante explorado pela autora. Enfim, Vargas esta interessada no lugar, na
arquitetura e na imagem do comércio. Também no Brasil, mais recentemente,
destacam-se as pesguisas académicas publicadas sob forma de relatério de
pesquisa (Abdalla, 1996) ou de dissertactes de mestrado (Aleixo, 2005; Carvalho,
2006; Junqueira, 2006).

O livro Pasajes, de Schere (1998), publicado em Buenos Aires é uma
referéncia sobre o tema das galerias na cidade portenha. Também, a revista
Summa ([mas]) publicou uma série de reportagens sobre gaerias e, mais
especificamente, sobre os projetos das gal erias das cidades argentinas.

Em LicOes de arquitetura, Hertzberger (1999) apresenta relevantes
consideragdes sobre o tema das galerias abordado, principalmente, sob a dialética
do espaco privado e do espaco publico. Também sdo valiosas fontes de consulta
os livros que tocam, de forma indireta, no tema das galerias. Lamas (2004), em
Morfologia urbana, Pevsner (1979), em Historia de las tipologias
arquitectonicas, Mumford (2004), em A cidade na histéria, Kostof (2005), em
The city assembled.

A revisdo bibliogréfica também evidenciou que o tema das galerias anda
encontra lugar nas pautas das discussoes atuais. Recorrentemente o tema aparece
nas recentes publicagdes de arquitetos e urbanistas. Podemos citar, por exemplo,
Estéticas urbanas, de Schulz (2007), Forma e movimento, de Duarte (2006a) e La
ciudad no es una hoja en blanco, de Bundd e Ventos (2000).

Sobre a discusséo da cidade como um sistema emergente destacam-se 0s
livros de Jacobs (2001), Morte e vida de grandes cidades, e de Johnson (2003),
Emergéncia: a dindmica de rede em formigas, cérebros, cidades e softwares.
Esses dois autores foram fundamentais para nossa compreensdo sobre a
emergéncia nas cidades, ou sga, sobre como a cidade constitui um padrédo no
tempo e como as redes de gaerias e de calgadbes podem contribuir para a
emergéncia das cidades.

O tema das redes é fregiientemente abordado por Castells (2006) e Johnson
(2003), os quais também constituem a base do nosso referencial tedrico. As
pesquisas de Pérgolis (2005a, 2005b e 2005c) sdo, sem dulvida, criativas
investigagdes que utilizam a metafora da rede para o estudo da morfologia urbana.
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Também, sobre as redes nas cidades, contribuem Ascher (1998), Sillos (2006) e
Duarte (2002). Por termos associado, a idéia da rede, os conceitos de rizoma e de
labirinto, as obras de Deleuze e Guattari (1995) e de Jacques (2007) foram
imprescindiveis. Ainda, sobre o entendimento da rede como um sistema e sobre o
sistema como uma metéfora para a cidade, encontramos em Barros (2007) um
panorama histérico. Finalmente, nossa discussdo sobre a centralidade esta
embasada, principamente, nos trabalhos de Corréa (2005), Duarte (20064),
Junqueira (2006), Lefebvre (2004) e Vargas (2001). Ainda, sobre a questdo da
vitalidade, nosso principal referencial tedrico foi o trabalho de Jacobs (2001).

Para definirmos os casos estudados, além do caso de Juiz de Fora,
recortamos do corpus da pesquisa exploratéria a cidade de Buenos Aires. Ta
tomada de decisdo se deu em funcéo da exiglidade de tempo e de recursos
humanos disponiveis para a pesquisa. Utilizamos os critérios apontados por
Barthes (1967, p.95 apud Bauer e Gaskell, 2004, p.55) para a delimitacéo do
corpus de uma pesquisa, a saber: (1) relevancia, (2) homogeneidade e (3)
sincronicidade®.

Tanto Juiz de Fora quanto Buenos Aires sdo cidades que estdo localizadas
na América do Sul e, embora estejam em territrios colonizados por distintos
povos, estdo, de certa forma, submetidas a 6gicas culturais semelhantes®™. Ainda
gue os portes dessas duas cidades sgjam consideravel mente diferentes, nos centros
de ambas, encontramos uma rede de galerias que possui o principal calcaddo da
cidade como um elemento de grande relevancia, o que faz delas casos
homogéneos. Além disso, o processo de construcdo das galerias dos centros
dessas cidades € sincrbnico, teve inicio com o advento do século XX, quando o
modelo de galeria europeu ja estava em declinio. Ainda hoje, essas galerias
apresentam-se como estruturas relevantes dentro do contexto urbano de ambas as
cidades. A relevancia da constituicéo de tal rede para as cidades estudadas foi

ratificada durante a pesquisa bibliogréfica.

2 Relevancia, homogeneidade e sincronicidade, dizem respeito, respectivamente, ao grau de
importancia (tedrica) do objeto estudado, 3 igualdade da substancia material dos dados e aos
ciclos naturais (historicos) equivalentes (Bauer e Gaskell, 2004, p.55-56).

% Neste caso, estamos nos referindo a cultura latino-americana.
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Ao coletarmos os materiais para a pesquisa, procediamos a operacdes de
analise e de comparacdo entre os dois casos, de forma que pudéssemos aproximar
as semelhancas e estabelecer as diferencas. As andlises descritiva e interpretativa
se deram simultaneamente. Ao descrever, buscdvamos interpretar. Para tais
andlises lancamos méo da metafora, um instrumento de investigacdo cientifica
contemporanea. De acordo com Ferrara (2002, p.173),

como légica imaginativa de elaboracéo de hipoteses, a mediacdo ndo expressa
conteidos referenciais, mas representa, substitui intengdes cientificas para gerar
interpretacbes apenas possiveis. Esse carder intenciona transforma o fato, o
acontecimento, em dado cientifico, dando-lhe um car&er que, analogicamente,
recupera estruturas do fato, produzindo a partir dele uma metafora. Analogia,
ficcdo, metafora, representagdo sdo termos que adquirem valor na ciéncia
contemporénea para designar outra maneira de produzir conhecimento, abolindo
deducgo, explicacdo e necessidade.

[...]

Didlogo e metéfora se irmanam como condicdo de conhecimento e tracam o
panorama de uma ciéncia que ndo determina, porque resiste a autodeterminar-se
como verdade; dai o indeterminismo de qualquer area de investigacdo e,
consequentemente, a interdisciplinaridade complexa da ciéncia contemporénea.

Ao final, nos abstivemos de tecer generalizacdes excessivas. Tratamos de
evidenciar as semelhancas a partir das comparagdes entre os dois estudos de caso.
Como bem afirmou Jacobs (2001, p.491), “os processos urbanos, na prética, sdo
complexos demais para serem rotineiros, particularizados demais para serem
aplicados como abstragbes’. No entanto, ao buscarmos em Buenos Aires um
contraponto para o estudo da dinamica das galerias e dos calcaddes no centro de
Juiz de Fora, descortinamos um cenario que evidencia o agrupamento das galerias
em redes, dentro do contexto latino-americano, como um dos fatores que
potencializam a vitalidade dos centros de algumas cidades e como evento capaz
de gerar e/ou manter a centralidade. Também, ao concluirmos, retomamos nossa
hipétese e verificamos a sua pertinéncia para 0s casos estudados. As conclusdes
estdo explicitadas no Ultimo capitulo desta dissertacéo.

12.| O centro da cidade como recorte espacial privilegiado para os

estudos em Urbanismo e as passagens em rede como objeto de estudo

Embora as cidades possuam diversas areas ainda a serem investigadas e, em
especia, as periferias (latino-americanas) caregam de estudos e contribuicoes
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académicas, os centros das cidades tém sido destacados como recorte espacial
privilegiado para pesquisas, pois sdo, teoricamente, mais democréticos e
concentram uma grande quantidade das fungdes urbanas. Os centros, por serem
extremamente complexos, permitem aos urbanistas discutir uma enormidade de
guestdes que dizem, muitas vezes, arespeito da cidade como um todo.

No caso dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires, eles ainda dizem
muito sobre as cidades. Referindo-se a Buenos Aires, Lacarrieu e Pallini (2006,
p.48, traducdo nossa) mencionam que “a cidade que cresceu com 0 seculo XX
conserva seu ‘umbigo’ onde os cidadaos imaginam e percebem seu centro, ainda
gue movel e flexivel...”. Igualmente poder-se-ia dizer a respeito do centro de Juiz
de Fora.

O centro, enquanto objeto de estudo, torna-se relevante para o Urbanismo,
pois suscita varias discussdes relacionadas ndo somente com a forma ou com o
espaco fisico, mas também, com questdes do imaginario, da urbanidade e da
centralidade. Tal como evidenciam Lacarrieu e Pallini (2006, p.49-50, traducéo
Nossa)

...0 centro como tal ndo é somente um territério fisico delimitado geograficamente,
sendo e antes de tudo, uma territorialidade construida com base em limites, mais
simbdlicos que materiais, que poderiam fixar-se, mover-se, escorregar-se,
transformar-se, segundo um ponto de vista escolhido. Assim, em uma primeira
instancia, serdo 0s processos histéricos que tém intervindo na conformacéo
urbanistica da cidade e que como cidaddos temos naturaizado a partir da
experiéncia de viver em..., 0s que nos permitirdo responder taxativamente qual € o
centro da cidade. Enquanto em uma segunda, mediante uma andlise mais fina
vinculada as representacdes e préticas de sujeitos com posi¢des sociais, culturais,
econdmicas e até com trgjetorias residenciais distintas, o relato sobre o centro se
organizara diferentemente segundo uma construcao simbolica especifica articulada
a0 capital socia e simbdlico dos envolvidos.

As autoras evidenciam que a no¢cdo de centro esta muito vinculada ao
imaginério e as préticas dos habitantes de uma determinada cidade. Atrelado a
noc¢do de centro pode estar o fendbmeno da centralidade. Assim, o centro também
nos permite discutir sobre a centralidade. Nos casos das cidades de Juiz de Forae
de Buenos Aires, os centros historicos, financeiros, culturais se coincidem e séo,
também, lugares marcados pela centralidade®®.

26 No sexto capitulo desta dissertagdo apresentamos uma breve discussdo sobre a questdo
da centralidade.

34



Atando os fios de pensamento: uma introdugao

Os centros de ambas cidades estéo repletos de cidadaos que se movem por
redes formadas por ruas de pedestres. Para nds, assim como para Jacobs (2001), o
funcionamento de uma cidade pode ser compreendido com uma abordagem a
partir de suas ruas. Por isso, tomamos a rede de galerias e calcadbes dos centros
de Juiz de Fora e de Buenos Aires, ou sgja, as passagens em rede, como objeto de
estudo.

As gaerias, do ponto de vista que assumimos em nossa pesquisa, Sao
relevantes pelo conjunto; por isso sdo relevantes para o campo do Urbanismo.
Focamos nosso estudo sobre as galerias levando em conta o contexto da cidade,
ou sgja, as relacdes das galerias com 0 espaco publico, com os calcadfes. Nao
entramos no mérito do tema em relacdo a escala do edificio, mesmo porque,
diferentemente dos shopping centers, os quais sdo facilmente percebidos como um
edificio, as galerias sdo percebidas pela exposi¢do e ocupacdo dos “vazios’ do
interior das quadras ou dos préprios edificios.

Embora Vargas (2001, p.102) se refira ao shopping center ao afirmar que
eles acabam por misturar duas escalas de abordagem, a dimensdo urbana e a do
edificio, podemos dizer 0 mesmo a respeito das gaerias. S0 possiveis duas
escalas de abordagem: a do espaco urbano e a do projeto de edificacdes, ou ainda,
do urbanismo e da arquitetura. Na pesquisa aqui relatada, priorizamos a primeira
abordagem, que revela as galerias como um espaco urbano.

Referindo-se as galerias de Buenos Aires, (Aguerre e Landoni, 1990, p.101,
traducéo nossa, grifos das autoras) afirmam que

a partir da apropriaco e ressemantizacdo do modelo galeria comercial, essa passa
a se constituir em um tipo. A multiplicacdo do mesmo em Buenos Aires é um fato
guase ndo usual no resto das cidades do mundo, que, por suavez, nos caracteriza e
nosdiferencia.

Essa afirmacdo é vélida também para o caso de Juiz de Fora e, portanto, nos
autoriza a apontar, mais uma vez, que as galerias evidenciam-se como objetos
relevantes para os estudos dentro do campo do Urbanismo. Referindo-se aos
edificios-gaeriade Juiz de Fora, Abdalla (1996, p.8) menciona que eles

contribuem para a construcgo de uma identidade”’ prépria para 0 municipio, visto
gue podemos observar que ha uma representatividade de prédios com esta tipologia

7 Abdalla (1996, p.78) afirma que, "neste sentido da identidade da cidade, as galerias s3o,
em {ltima analise, mais uma construgdo material da personalidade local, representando varias
forgas sociais presente sob diferentes aspectos no contexto urbano fradicional”.
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arquitetbnica localizados no centro e em quantidade que ndo podem ser
desconsiderados para quem esta estudando a area central da cidade.

Abdala (1996, p.8) também afirma que as galerias “em conjunto,
concorrem em pé de igualdade com os eixos de formacdo da area central da
cidade’ e “disputam uma hegemonia propria em relacdo as outras formas de
ocupacdo do solo urbano”. Ainda, de acordo com Abdala (1996, p.8),
isoladamente, as galerias podem néo ter uma representatividade e expressividade
acentuada, porém, quando nos damos conta da existéncia de muitas passagens
desse tipo concentradas no centro da cidade e que

somadas suas linhas de transito sdo metricamente competitivas com as linhas de

transito publicas (ruas e avenidas centrais), notamos sua particularidade no

contexto urbano de Juiz de Fora, tanto ao nivel do desenho urbano, quanto da
arquitetura e das relagdes arquitetdnico-urbanisticas®.

Devemos ressaltar que também nos interessamos pela rede formada por
galerias e calcadbes pelo mesmo motivo que Jacobs estava interessada nas
calcadas. Segundo Johnson (2003, p.69), “na redidade, ndo ha nada acerca da
existéncia fisica das cal¢adas que interesse Jacobs. O que importa € que €elas sao
condutoras primérias do fluxo de informagdes entre os habitantes”.

E preciso deixar claro que ndo estamos fazendo uma apologia & cidade para
0 pedestre. Segundo Johnson (2003, p.69), o discurso que valoriza as cidades
“graciosamente antiquadas’ centradas no pedestre “é mais uma questdo de moda
do que uma evidéncia empirica’. Também, de acordo com Jacobs (1963, apud
Choay, 2000, p.300), “pensar nos problemas da circulagdo urbana em termos
simplistas — pedestres contra automéveis — e propor como objetivo a completa
segregacdo das duas categorias € colocar o problema ao inverso”. Para Jacobs, o
destino dos pedestres nas cidades ndo pode desvincular-se da diversidade, da
vitalidade e da concentragéo das funcdes urbanas.

Privilegiamos um estudo sobre uma das redes da cidade, no caso uma rede
pela qual trafegam os pedestres, como uma estrutura capaz de gerar uma
centralidade e contribuir para a manutencdo da vitalidade urbana. Mas tal

% 0 autor destaca como relagdes arquitetdnico-urbanisticas as seguintes relagGes: (1) a
relagdo plblico-privado que se da no espago das galerias; (2) a relagdo morfoldgica da arquitetura
e a morfologia do tragado da cidade, dado pelas passagens entre ruas com caracteristicas
proprias; e (3) a propria arquitetura dos prédios (aspectos tedricos e praticos da representagdo e
expressao).
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abordagem néo exclui a possibilidade de reconhecermos a importancia das outras
redes que garantam um 6timo e completo funcionamento de uma cidade.
N&o compartilhamos do “discurso equivocado sobre a interpretacdo dos

urbanistas de esquerda’, mencionado por Johnson (2003, p.69):

Desde Morte e vida, a celebracdo da cultura da calcadatornou-se umaidéiafixa de
todos os urbanistas de inclinagdes a esquerda, um axioma tdo amplamente aceito
guanto qualquer outro dos canones liberais. A ironia é que muitos dos mesmos
criticos que citaram Jacobs como a primeira guerreira da cruzada das calcadas se
equivocaram quanto as razbes pelas quais ela abragou as calgadas inicialmente.
Eles viam a cidade como um tipo de teatro politico, e ndo como um sistema
emergente.

Embora Bauman (2001, p.114) afirme que os encontros, inevitaveis num
espaco |lotado sejam “breves e superficiais’, comungamos com Jacobs a hipétese
de que

0s Vizinhos aprendem uns com 0s outros porque passam uns pelos outros — e pelas
lojas e moradias dos outros — nas calcadas™. Elas permitem uma banda de
comunicacdo relativamente larga entre totais estranhos e misturam grande nimero
de individuos em configuragdes acidentais (Johnson, 2003, p.69).

Finalmente cabe mencionar que, de acordo com Johnson (2003, p.71), “as
redes de informacdo das vidas nas calgadas tém uma granularidade tal que
permitem o surgimento de um aprendizado de nivel superior”. Esta € a dimenséo
gue nos interessou no estudo das passagens em rede dos centros de Juiz de Forae

de Buenos Aires.

1.3. | Estrutura da dissertacao

A presente dissertacdo esta estruturada em sete capitulos, os quais
apresentam a metodologia utilizada na investigacdo, o referencial tedrico
pertinente a pesquisa e as consideragdes tecidas a partir das andlises descritivas e
interpretativas das passagens em rede dos centros de Juiz de Fora e de Buenos
Aires, consideracOes essas que, em muitos dos casos, se estendem a insercdo das
galerias no contexto urbano latino-americano.

» Podemos, aqui, ampliar a no¢do de “calgada” para “via de pedestres” e, assim,
contemplamos as galerias comerciais e os cal¢addoes como espagos de comunicacdo enfre os
individuos.
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Neste primeiro capitulo, Atando os fios de pensamento: uma introducéo,
apresentamos 0s contelidos introdutdrios e os principais elementos da pesquisa,
bem como a os procedimentos metodol égicos utilizados. Julgamos relevante a
explicitacdo da metodologia, uma vez que o percurso metodolégico de uma
pesquisa € parte determinante dos resultados al cangados. Também neste capitul o,
apresentamos a estrutura da dissertacdo, a qual, ao lado do sumério, evidencia o
encadeamento |6gico do relato da pesquisa desenvolvida.

No segundo capitulo, Cidade e a metéfora da rede, apresentamos a nossa
busca pelo entendimento do conceito de “rede’ para, através de uma metéfora,
abordarmos nosso objeto de estudo. Iniciamos pela constatagdo de que
freglientemente o entendimento sobre a cidade se da por meio de metaforas e
analogias, as quais sdo historicamente datadas. Nesse sentido, a metafora da rede
encontra na contemporaneidade, na sociedade da informagdo, um contexto
privilegiado para se apresentar como uma possivel compreensdo da dindmica do
espagco urbano. A imagem da rede foi extremamente pertinente para
compreendermos que as redes de circulagdo sdo, também, redes de comunicagao.
Também constatamos que as redes sdo recorrentemente associadas a figura do
labirinto, o qual se articula bem com as questdes da cidade compreendida como
um sistema complexo emergente, questdes trabalhadas por Jacobs (2001) e, mais
recentemente, por Johnson (2003).

O terceiro capitulo, As galerias e o comércio nas cidades, é dedicado a
exposicdo de parte dos resultados da nossa pesquisa bibliogréfica, a qual foi
guiada pelo método histérico de pesquisa®™. Tal método se mostrou apropriado,
pois partimos do estudo de um fendmeno presente e recorremos a histéria para
melhor compreendé-lo. Assim, pudemos entender como se deu 0 advento da
galeria comercial no contexto europeu, enquanto uma tipologia comercial
(capitalista), a formagdo de um modelo e a transposicdo do mesmo para o
continente americano. E também neste capitulo que tecemos consideragdes sobre
0s shopping centers, uma tipologia comercial cujo advento se deu mais
recentemente.

 N3o se trata aqui da utilizagdo do método de pesquisa historica, mas sim do método
historico de pesquisa, ou seja, trata-se da utilizagdo do "estudo da histéria apenas o suficiente
para melhor compreender o presente” (Miranda Neto, 2005, p.37).
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No quarto capitulo, As passagens em rede nos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires, estéo presentes alguns dos elementos-chave para a compreensao da
formagdo do centro urbano de Juiz de Fora e de Buenos Aires. Procuramos
destacar a formagdo do centro em trés recortes complementares. (1) o centro
abarcado como um todo, a partir de uma macrovisdo da formag&o das cidades; (2)
0 centro a partir dos principais calcaddes, entendidos como elementos relevantes
dentro dos recortes espaco-temporais investigados; e, por Ultimo, (3) a insercéo
das galerias dentro do contexto da area central das cidades. Ainda que, a partir dos
dados apresentados, os |eitores possam verificar as semelhangas e diferencas entre
os dois estudos de caso, ndo nos furtamos a mencionalas de forma explicita. Tais
conexdes entre os centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires, resultantes de
analises descritivas e interpretativas, compdem a secao que encerra o capitulo.

As galerias comerciai s e a dindmica espaco-temporal nas cidades € o titulo
do quinto capitulo, no qual, a partir da combinacdo de investigaces tedrico-
histéricas com investigacbes empiricas da trama urbana contemporanea dos
centros das cidades, apresentamos as relacdes das galerias com os elementos da
sintaxe urbana, quais sgjam, o lote, a rua e a quadra. Também, balizados pelas
constatagdes dos usos e das apropriacfes, discorremos sobre algumas dialéticas
das galerias, dentre as quais podemos destacar, as questdes que se referem ao
publico e ao privado, ao interior e ao exterior, a Arquitetura e ao Urbanismo.

O sexto capitulo, Centralidade e vitalidade como qualidades das redes de
passagens dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires, configura-se como uma
conclusdo da pesquisa e € nele que apresentamos os argumentos finais que
ratificam nossa hipétese. Centralidade e vitalidade sdo duas qualidades urbanas
gue estdo intimamente imbricadas nas as redes de galerias e de cacaddes dos
centros das cidades. Concluimos que, sobretudo na América Latina, a dindmica
das redes de galerias e de calcaddes nas areas centrais das cidades, tém
contribuido para a manutencdo da centralidade e da vitalidade, qualidades téo
caras ao espaco urbano.

Finalmente, no sé&timo capitulo, A dindmica das redes de galerias nos
centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires. a guisa de conclusao, recuperamos as
principais consideracoes da dissertacéo e apresentamos algumas contribuicdes da
pesquisa para 0 meio académico, especialmente para o campo do Urbanismo.

39



Atando os fios de pensamento: uma introdugao L0

Também apresentamos alguns desdobramentos vislumbrados, os quais poder&o
colaborar de forma significativa para complementacéo e/ou aprofundamento do
tema abordado.






2 | Cidade e a metafora da rede

..como tendéncia histérica, as fungoes e os processos dominantes na era da
informagdo estdo cada vez mais organizados em torno de redes.
Castells (2006, p.565)



2 | Cidade e a metafora da rede

Na ansia de responderem “o que é a cidade’, “os homens tém produzido
metéforas diversas — entre estes homens o poeta, o pintor, 0 homem comum, e
também o cientista social” (Barros, 2007, p.19).

Mesmo sem perceber, e por vezes acreditando-se liberto dos recursos metaf oricos
gue os homens da literatura e da arte tém o direito de empregar mais livremente, a
verdade é que o pensamento do cientista moderno também opera por modelos™,
freqUentemente espacializados (Barros, 2007, p.19).

Embora Jeudy (2005, p.92-98) faca uma critica a utilizagdo das metaforas
(especiamente as filosoficas) no &mbito da Arquitetura e do Urbanismo, ele
afirma que as metaforas permitem ao arquiteto realizar uma série de analogias
cujo sentido se constréi no entorno da designacéo inicial. A meté&fora constitui-se,
assim, em um método privilegiado de investigacdo devido a sua grande forca
cognitiva.

Também Jacques (2007, p.15) menciona que “a ‘aplicacdo’ de nocbes
tedricas a arquitetura € quase sempre problemética, pois os conceitos, em geral, se
fazem operatérios por analogias estritamente formais’. No entanto, devemos
ressaltar que nossa conceituacdo de “metéfora’ vai ao encontro da nocdo de
“figura conceitual” proposta pela autora®®. Com a metéfora da rede, “ndo
procuramos estudar as formas, mas sim 0s processos que as (trans)formam”
(Jacques, 2007, p.15). Procuramos, com a hossa metafora, assim como fez Jacques
com as suas figuras conceituais, ultrapassar a esfera do formal para alcancar o
conceitual. De acordo com a autora, “sO quando se chega ao puramente
conceitual, a abstracdo de umateoria, € que se pode fazer um retorno ao real; sé a

" De acordo com Serra (2006, p.104), na construgdo de modelos (representagdes parciais da
realidade) a serem investigados, os cientistas empregam metaforas.

2 Em Estética da ginga, Jacques (2007) propGe trés figuras conceituais (fragmento,
labirinto e rizoma) para explicar algumas caracteristicas basicas do dispositivo espago-temporal
das favelas. Para ela, as figuras conceituais ndo sdo “conceitos operatérios por generalizagdo”,
nem “modelos formalistas”. De acordo com a autora, “figuras conceituais também ndo s3o nem
metaforas arquitetonicas, nem simples figuras formais” (Jacques, 2007, p.15).
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partir desse momento serd possivel avancar algumas idéias ligadas a prética da
arquitetura e do urbanismo” (Jacques, 2007, p.15).

De acordo com Ledo (2005, p.15), “a metéfora ao possibilitar a aproximacao
de dois mundos ou dominios heterogéneos, viabiliza uma re-descricdo de um
determinado assunto e oferece uma visdo criativa einesperada’. Nesse mesmo
sentido, Barros (2007, p.20) afirmaque

[...] amet&fora empregada — a forma externa mediante a qual se expressa ou se
congtitui determinado pensamento — também ela ajuda reformular este mesmo
pensamento, a reconduzi-lo para uma determinada direcdo mental sem que nem
sempre 0 seu usudrio disto se aperceba.

Também, de acordo com Joly (2005, p.22),

a“imagem” ou a met&fora também pode ser um procedimento de expressdo muito
rico, inesperado, criativo e até cognitivo, quando a comparacdo de dois termos
(explicita ou implicita) solicita a imaginacdo e a descoberta de pontos comuns
insuspeitados entre eles.

Conforme mencionado por Jeudy (2005, p.93), a metafora para a cidade
mais empregada ao longo da histéria € a metéfora do corpo orgénico. “Sua
predominancia, até a época atual, explica-se pela necessidade de estabelecer €los
de representacéo entre a cidade como objeto auténomo e o conjunto das relagoes
humanas que ela pressupde ou induz” (Jeudy, 2005, p.93). Para o autor, “quando
se trata de conceber a cidade, ‘os gestores do urbano’ se véem confrontados com
uma relacdo ininterrupta entre a imagem e o conceito” (Jeudy, 2005, p.93). Ele
ainda acrescenta que “a dimensdo metaférica da cidade nunca se esgota por sua
conceituacdo, persistindo como a possibilidade de suas metamorfoses”.

Johnson (2003, p.18) nos lembra que “as formas sG&0 uma maneira de
interpretar o mundo e, ainda que nenhuma delas represente completamente a sua
€poca, constituem um componente inegavel da histéria do pensamento”. Barros
(2007, p.21) ainda nos aertaque

[...] asimagens e metéforas empregadas pel os cientistas sociais carregam ja dentro
de s certas potencialidades e limitagbes que devem ser manejadas com vistas a
determinadas finalidades, ou em funcgdo da constituicio de determinados objetos. A
medida que se produzem novos métodos, novas abordagens, ou novas perspectivas
dentro de cada disciplina, uma novaimagem pode emergir ou uma antiga metéfora
pode ser reval orizada.
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Assim, em nossa pesquisa, reval orizamos a metafora da rede e entendemos a
cidade como um sistema®, como uma estrutura que se formaliza através da
dinmica das conexdes e desconexdes. Apbs revisitarmos alguns significados
(tanto material quanto conceitual) para o vocabulo rede, tomamo-lo como uma
metéafora para a compreensao da cidade e do nosso objeto de estudo.

Cabe, ainda, esclarecer que a escolha da rede como um dos termos da
metéfora se deu pela riqueza dos multiplos significados que o vocabulo possui, de
tal forma que é capaz de permear pelos diversos campos do conhecimento, e pela
forca que aimagem da rede adquiriu no imaginario contemporaneo. Além disso, a
metéfora proposta também parte do fato de encontrarmos semelhancas
(conceituais e formais) nas estruturas das redes e das cidades, quando olhadas de
um ponto de vista que as reconhecem como sistemas complexos, compostas por
elementos que se ligam diversificadamente.

2.1. | A rede como uma metafora

De acordo com Johnson (2003, p.17), “certas formas e padrdes rondam
diferentes momentos no tempo, assombrando e inspirando os individuos que
vivem nesses periodos’. Sendo assim, segundo 0 mesmo autor, 0 movimento
darwinista e as reformas sociais espalharam as meté&foras de rede* pela segunda
metade do século XIX. Agora, na Ultima década, temos assistido “uma volta as
redes vitorianas’. Temos, nos dias de hoje, a rede como uma forma para se
interpretar o mundo.

As redes sdo conjuntos de nés interconectados, “sdo estruturas abertas
capazes de expandir de formailimitada, integrando novos nds desde que consigam
comunicar-se dentro da rede” (Castells, 2006, p.566). De acordo com Pérgolis,
(2005c, p.91, traducéo nossa),

uma rede € uma multiplicidade de relaces que ndo duplicam uma origem. A esta
caracteristica, Deleuze a define como um aumento de dimensdes em uma
multiplicidade que troca de natureza, na medida em que aumenta suas conexdes.

» Segundo Barros (2007, p.36), “a cidade também tem sido modernamente compreendida (ou
visualizada) como um sistema”. Barros (2007, p.36-39) nos lembra que algumas das visGes que
véem a cidade como um sistema s3o: (1) cidade como sistema circulatorio, de Isard; (2) cidade como
sistema ecoldgico, da Escola de Chicago; e (3) cidade como sistema informatico, de Alexander.

% "A metafora da ‘rede’ recobre interacdes e relacionamentos sociais diversos” (Barros,
2007, p.19).
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Mas a idéia de rede, a associamos principalmente, com um aparelho feito de fios
que se atam em veértices; assim, uma rede se conformapor fiosenos|...].

Ainda segundo Pérgolis, a conformacdo da rede lhe mostrou um mundo de
novas relagoes,

por exemplo, uma estrutura ligeira, sem hierarquias, porque todos o0s pontos da

rede sdo iguais. fios que concorrem a nés e nos que amarram fios. Qual foi o

primeiro? Onde comegou a tecer-se a rede? Essas perguntas ndo tém resposta,

porgue na textura infinita da rede se perde a origem e desaparecem as hierarquias

(Pérgolis, 20053, p.18, traducdo nossa, grifos do autor).

Considerando as caracteristicas supracitadas, Pérgolis (2005a, p.18, traducédo
nossa, grifo do autor) lanca a seguinte pergunta: “Como € possivel que a rede, um
objeto cuja finalidade € apanhar, pode conter em si mesma uma imagem téo forte
de ligeireza, de leveza e ainda, me atreveria dizer de liberdade?’. Para o autor,
uma rede qualquer traz consigo a liberdade. A liberdade a qual Pérgolis se refere
“é aliberdade de mover-se em um tramo, em um momento continuo sem principio
nem fim, sem espago nem tempo, sem hierarquias: a infinita e eterna liberdade do
labirinto® [...]” (Pérgolis, 2005a, p.18, traduc&o nossa, grifos do autor).

Uma outra conceituacdo para rede pode ser encontrada no texto O que é
cientifico (I), de Rubem Alves. De acordo com Alves (2006, p.83), a rede € um
“objeto estranho: uma porcdo de buracos amarrados por barbantes’. Ao
justapormos as idéias de Pérgolis e Alves, somos levados a perceber que arede é
formada por fios, nés e, também, pelos vazios. Talvez possamos localizar aqui, na
justaposi¢cdo de ambos pensamentos, uma dial ética da rede.

Segundo Sillos (2006, p.53),
0 uso extensivo do termo redes e da idéia de fluxos tem redundado em uma
variedade de aplicacbes, sem que suas acepcdes nem sempre tornem explicitas,

uma vez que se referem a circulagcdo de elementos dotados de diferentes
substancialidades.

De acordo com Ascher (1998, p.44, traducéo nossa),

em dominios variados, a nocdo de rede tem sido usada cada vez mais
freqUentemente, parecendo quase como um novo paradigma ndo sO nas ciéncias

» (f. Ledo (2005). A autora estabelece uma metéfora entre o labirinto e a hipermidia. A
hipermidia "& uma tecnologia que permite escrita e leitura ndo-linear, o que favorece o
desenvolvimento do pensamento complexo” (Ledo, 2005, p.55). Hipermidia é a linguagem utilizada na
construgdo dos hiperdocumentos, documentos disponiveis na Internet, a rede das redes. O
labirinto tem também servido de metafora para o estudo da cidade. Sobre o labirinto ver segdo
2.3 desta dissertacao.
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exatas (neurobiologia, fisica, informatica, etc.), mas também nas ciéncias sociais.
De fato, a palavra evoca nogbes como complexidade, interdependéncia, fluidez,
que as diferentes disciplinas usam cada uma a sua maneira. Como acontece sempre
gue uma nogdo estd em moda, reina uma certa confusdo no uso da palavra: no
campo territorial confundem-se fregiientemente as redes de cidades, as redes de
telecomunicacdes e de transportes e as redes de empresas.

Para Ascher (1998, p.44), a primeira categoria é constituida pelas redes de
comunicacdo (redes de estradas, de auto-estradas, de linhas férreas, de linhas
férreas a grande velocidade, aéreas, fluviais, telefonicas, teleméticas, etc.), a
segunda categoria € formada pelas redes de empresas e a terceira categoria é
congtituida pelas redes de cidades. No entanto, Ascher (1998, p.44, traducéo
nossa) afirma que “numerosos autores aproximam de uma forma muito direta as
redes de comunicacéo e as redes de empresas’. No mesmo sentido de Ascher,
Santos (1996, p.208, apud Sillos, 2006, p.53) afirmaque

avoga que apaavrae aidéade rede estdo encontrando, tanto nas ciéncias exatas e

sociais, como na vida prética, paga o preco devido a essa popularidade. A

polissemia do vocdbulo tudo invade, afrouxa o seu sentido e, pode, por isso,

p_reﬂa[-se a imprecisdes e ambiguidades, quando o termo € usado para definir
situaces.

Embora o0 uso do vocébulo “rede” possa gerar imprecisdes, € inegavel que
ele encontra uma série de insercles ja praticamente consagradas nos estudos sobre
as cidades. E ponto pacifico e, praticamente um truismo, dizer que as cidades se
interligam em redes e que as cidades sdo formadas por diversas redes. Falamos,
por exemplo, em redes de tr&fego de automéveis, em redes de telefonia fixa, em
redes hidraulicas, etc., além de redes menos materiais tais como as redes de
sociabilidade, redes de tréfico, redes de criminosos.

Usar a metéfora da rede para o estudo das cidades nos permite compreender
a constituicéo das mesmas e as suas relagdes com as demais cidades dentro de um
contexto maior. A metéfora da rede permite-nos, também, estudar as cidades do
ponto de vista das suas partes e das relagcOes das partes para a constituicdo do
todo, ainda que o todo resulte em algo maior do que o somatério das partes. De
acordo com Pérgolis (2005b, p.93, traducéo nossa),

pensar a cidade a partir da idéia da rede, supde, afinal, concebé&la como
plurideterminada, j& que os diferentes elementos que a compdem tém forcas
diferenciadas, misturam sua direcdo no espaco, variam sua situagdo no tempo,
eliminando a igualdade de forcas que implica uma cidade hierarquizada,
planificada.

(...)
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Mas uma idéia importante no conceito de rede, e que permite um novo tipo de

aproximacao tedrica da cidade, € aidéia da expansao.

O uso da metafora da rede aplicada ao nosso objeto de estudo diz respeito a
dindmica espaco-temporal resultante da articulagéo entre as galerias comerciais e
os calgaddes em um dado contexto urbano, ou seja, a dinamica das passagens em
rede. Dizer metaforicamente que as galerias e os calcaddes formam uma rede é
gerar um conhecimento resultante da inter-relagdo das caracteristicas dos dois
termos da metafora: as redes de um lado e, de outro, as galerias comercias e 0s
calcaddes, ou sgja, as ruas de pedestres.

Ao observarmos que as galerias e os calgaddes das cidades investigadas
foram, com o passar dos tempos, se ligando uns aos outros e formando um
desenho continuo que proporciona o fluxo “ininterrupto” de pedestres, tivemos
uma primeira referéncia para estabelecermos tal metéfora (formal). Depois,
verificamos que tais ligagdes ndo sdo permanentes, pois sofrem variagdes, ou sgja,
movimentam-se, e, no entanto, ndo fazem com que os centros das cidades se
desintegrem completamente, sendo os reconfiguram. A partir da observacéo de tal
variagdo, reconhecemos que a rede € também, uma met&fora (conceitua)
pertinente. Finalmente, por entendermos que as galerias e os calcaddes das
referidas cidades ndo sdo elementos isolados, mas ssm um sistema, podemos
chamar de rede (a qual se mostra relevante na formagéo das cidades) a dinamica
espaco-temporal resultante das articulagdes de tais elementos.

Nossa metafora vai ao encontro do pensamento de Hertzberger (1999, p.75,
grifo nosso) que, ao se referir ao centro de Paris, menciona que se “os limites de
concentracdo das galerias|...] fossem extrapolados, seriafacil imaginar como uma
rede de caminhos cobertos para pedestres poderia ter se desenvolvido”. Nesse
mesmo sentido, Frampton (1981, p.337, apud Bundd e Ventds, 2000, p.40, grifo
nosso, traducéo nossa) afirma que “se a galeria linear se desenvolvesse, tenderia a
converter-se em uma rede de ruas interiores totalmente fechada e iluminada
zenitalmente”.

De acordo com Santos (1996, p.208, apud Sillos, 2006, p.53), as redes se
inscrevem em duas matrizes genéricas. (1) a que leva em conta a sua
substancialidade e (2) a que considera as representactes dos contelidos sociais. A
primeira matriz pode ser exemplificada pelas redes de infra-estrutura e, a segunda,

pelas redes de pessoas, mensagens e valores que circulam. Sobre as distingdes
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apontadas por Santos, Sillos (2006, p.54) conclui que é valiosa a contribuicdo da
Geografia para esclarecer as distingdes conceituais de rede. No entanto, segundo o
mesmo autor, tal esclarecimento gera um impasse no estudo dos tineis (objeto de
estudo de Sillos), os quais se inserem, assim como as galerias (nossos objetos de
estudo), em ambas as matrizes. Finalmente, Sillos (2006, p.54) afirmaque

esse embaraco epistemol 6gico nos evidencia estarmos tratando de uma natureza de
rede e de fluxos que abarca tanto a espacialidade fisico-material, da ordem da
morfologia da cidade compreendida através dos parametros de urbanismo, quanto
uma dimensdo imaterial, do dominio das subjetividades humanas.

Assim como a cidade, a rede é um sistema complexo dindmico® com
possibilidade de estabelecer multiplas conexdes e desfazé-las, armar ou desarmar
conexdes, conectar ou desconectar nds, de se atuaizar a cada instante. Podemos,
também, somar a esta, a caracteristica da ndo-linearidade. De acordo com Ledo
(2005, p.57), “o conceito de ndo-linearidade deriva da matemética e tem sido
empregado de uma forma bastante freqliente, quando se fala de sistemas
complexos dindmicos”.

Embora ndo tenhamos esgotado todas conceituacfes e caracteristicas das
redes, mesmo porque ndo se trata de um objetivo deste trabalho, podemos dizer
gue a rede que nos interessa é aquela que se (des)constréi como um sistema
complexo dindmico, ndo-linear, além de ser acentrada, ndo hierarquica e
estimuladora da liberdade. E, levando em conta tais caracteristicas, Castells (2006,
p.566) afirma que “uma estrutura social com base em redes é um sistema aberto
altamente dindmico suscetivel de inovacdo sem ameaca a0 seu equilibrio”. Por
extensdo, podemos afirmar que a rede formada pelas galerias comerciais e pelos
calcadBes (em especial nos casos de Juiz de Fora e de Buenos Aires) é um sistema
aberto altamente dindmico e suscetivel de inovacdo sem ameaca ao equilibrio da
rede maior, chamada cidade.

% Um sistema dindmico & um sistema que tem seu estado, ou seja, relacionamento entre as
partes, alterado com o tempo.
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2.2. | Redes de circulacao, redes de comunicagao

De acordo com Sillos (2006, p.52),

uma questéo-chave na discusséo sobre o espaco na contemporaneidade concentra-
se, particularmente, na emergéncia de novas técnicas de comunicagdo e transportes.
Seus fluxos observam uma configuracdo espacial baseada naidéia de rede que, de
acordo com andlises controversas, imprime efeitos ainda incertos nas relacfes que
0 ser humano estabelece com o tempo e 0 espagco em que esta imerso.

Segundo Vargas (2001, p.71), “os fluxos podem ser de varias ordens: fluxo
de insumos, de informag&o, de dinheiro e de pessoas’. No entanto, esses fluxos
ndo estdo desarticulados uns dos outros. De acordo com a mesma autora, “a
intensidade de fluxos, que € um elemento determinante para o desenvolvimento
das atividades econdmicas, ocorre mais facilmente nas grandes aglomeracdes’
(Vargas, 2001, p.71). Neste mesmo sentido, Vargas (2001, p.95) nos lembra que
“a origem do mercado esta, portanto, no ponto de encontro dos fluxos de
individuos que traziam seus excedentes de producdo para a troca, hormalmente
localizados em pontos equidistantes dos diversos centros de producdo” (Vargas,
2001, p.95).

A necessidade da troca induz ao encontro. E o encontro acontece onde existe o
fluxo de pessoas que, por sua vez, cria o lugar do mercado. No entanto, esse fluxo
pode ser estabelecido por razdes outras que ndo a simples necessidade de
abastecimento como na entrada das cidades nos pontos de passagem obrigatoria,
locais de acontecimentos politicos ou religiosos, eventos esportivos e artisticos, etc.
Todas essas atividades coexistem e criam um espaco propicio ao aparecimento do
mercado®. Este tenderé a ser, através da histéria, um espaco com todos os atributos
de um espaco publico por exceléncia.

(...)

...esse espaco de mercado tem como caracteristica basica uma area central de
circulagdo e encontros, rodeada ou ndo por arcadas com colunatas, onde as
atividades sociais, de toda ordem, acontecem. Apesar da tentativa de marcar e
proteger 0 espaco central, a permeabilidade manteve-se como um forte atributo que
convida a exploracéo, a descoberta (Vargas, 2001, p.156).

E interessante observarmos a relacdo existente entre os fluxos e os fixos.
Retomando a citagdo de Vargas (2001, p.156, grifo nosso) sobre a formagdo do
mercado, podemos afirmar que “onde existe o fluxo de pessoas’, se “cria o lugar
[fixo] do mercado”. “No caso do comércio vargjista e de alguns tipos de servicos,
o fluxo de pessoas € fator fundamental para o seu desenvolvimento” (Vargas,

3 De acordo com Pevsnmer (1979, p.284, tradugdo nossa), "o mercado é& um edificio
comunitario para um grande nimero de lojas privadas. De tal modo nos remefe ao Foro de Trajano,
com umas 150 lojas que vendiam vinho, grdo e azeite. Também nos remete aos bazares orienfais”.
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2001, p.72). No caso dos estabelecimentos erguidos pelos grandes
empreendedores, tais como shooping centers e galerias, eles tém poder de (re)criar
o fluxo.

Assim, constatamos uma dialética do fluxo e do fixo, afinal o “ponto de
encontro” pode ser considerado como um fixo resultante do movimento das
pessoas, ou seja, dos seus fluxos. Nas figuras que seguem®, nas fotografias dos
cacadbes da RuaHalfeld (Juiz de Fora— Brasil) e da Rua Florida (Buenos Aires—
Argentina), essa diaética esta evidenciada com clareza. Em meio ao intenso
movimento, formam-se aglomerados de pessoas, sgja para fins comerciais, seja
com a finalidade de assistir aos espetécul os teatrais, performances artisticas, etc.
Os aglomerados podem, ainda, se formar, por exemplo, em decorréncia de

encontros casuais entre os individuos que param para uma simples conversa.

A diaética entre fluxos e fixos também foi explicitada por Duarte (2006a,
p.30) ao afirmar que

longe de constituirem entidades estanques ou dicotdmicas, o dinamismo dos fluxos
e a estabilidade dos fixos apresentam-se como complementares e interdependentes.
Como pares de uma oposi¢ao dialética, os fluxos pressupdem a existéncia dos fixos
evice-versa. Eles seimplicam e se explicam mutuamente.

FIGURAS 01 e 02
Concentracdo de
pessoas nos
Calcaddes da Rua
Halfeld (3
esquerda) e da
Rua Florida (3
direita): fluxos e
fixos.

*® Quando as fontes da figuras n3o estiverem mencionadas, ftrata-se de imagens de autoria
do préprio autor.
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Também vale notar que as redes de informagcdo e comunicacdo, de certa
forma, se imbricam com as redes de circulagio®. Assim, ndo nos parece estranho
Ascher (1998, p.44) classificar tanto as redes de estradas quanto as redes
teleméticas como redes de comunicacdo®. Também Kostof aponta que toda rua
tem uma funcgéo econdmica e uma funcdo social: “os objetivos das ruas tem sido
tradicionalmente o tréfego, a troca de bens, a troca social e a comunicagédo”
(Kostof, 2005, p.189, traducdo nossa). Também de acordo com Segre (1991,
p.32), “a rua possui duas fungdes. canal de circulagdo ou espaco de relacbes
sociais’.

Parrochia (1993, p.90, apud Duarte, 2002, p.176) “assinala que o principio
fundador das redes estd em garantir flexibilidade e agilidade para a comunicagdo
entre pontos distantes, oferecendo uma multiplicidade de itinerarios com as
derivagBes necess&rias’. Nesse sentido, verificamos a relevancia da rede viéria
para o desenvolvimento da cidade. De acordo com Duarte (20063, p.49), “a malha
vid&ria de uma cidade é composta por um sistema de ruas intercomunicantes
através das quai s se estabel ece a circulacdo de pessoas, bens eidéias’.

De acordo com Santos (1988, p.91),

as ruas sdo importantissimas. N&o se pode conceber uma cidade sem elas. Servem
para ligar os diversos pontos de interesse particular ou semipublico, conformando
umarede de canais livres e de propriedade coletiva. Se ndo existissem, ndo haveria
troca de espécie alguma, pois servem de suporte ao deslocamento de pessoas,
veiculos, mercadorias, informagdes. Mas ndo € sO isso; territdrios de ninguém e de
todo mundo, sdo o palco onde se desenvolvem os dramas e representacfes da
sociedade. Ai acontecem desde a agitacdo de todos os dias até as celebraches
especiais: as procissies, a parada de Sete de Setembro, os comicios, o carnaval...

“As ruas, comunicando-se entre si e com os edificios que as delimitam e
conformam, séo elementos-chave de conexao do sistema urbano” (Duarte, 2006a,
p.53). Para Jacobs, de acordo com Johnson (2003, p.108),

» De acordo com Giddens (1981, p.189 apud Holanda, 2002, p.118), a disting3o entre modos de
transporte e modos de comunicagdo ocorreu pela primeira vez na histéria, através do telégrafo
eletromagnético de Morse, com a inven¢do da comunicagdo instantanea a longa distancia. Embora
saibamos que, nos dias de hoje, as redes de comunicagdo tém se ftornado cada vez mais invisiveis,
0 que buscamos evidenciar aqui & que, ao circular pelas ruas, os individuos emitem informagdes e
estabelecem comunicagdo. E nesse sentido que apontamos para o fato de as redes de circulagdo
estarem imbricadas com as redes de comunicacdo.

“ Ver secdo 2.1
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uma cidade sem conexdes ndo era de maneira nenhuma uma cidade, pelo menos no
sentido tradicional de uma vida de cidade organica. Era melhor construir cidades
gue encorajassem os circulos de feedback do trafego das calgadas, encurtando os
guarteirdes e sustentando um zoneamento de uso misto.

Assim, entendemos que Jacobs via nas cal¢adas (um sistema de circulagéo
de pedestres) a existéncia de um sistema de comunicagédo e, portanto, um sistema
emergente. Parece-nos que Duarte (2006a, p.35) leva com consideracdo o caréater
emergente da cidade ao discorrer sobre a relacdo dialética entre virtualizagdo e
atualizacdo das redes urbanas no seguinte trecho:

(...) o automatismo dos fluxos de circulacdo na cidade € apenas aparente; as redes
dependem sempre do ato de vontade que, transformado em agao prética, acionara o
seu funcionamento. Sem o start da acdo, as redes de circulacdo permanecem
virtuais. Postas em funcionamento tornam-se reais, permitindo, por sua vez, que a
acdo se redize. Nao h4, entretanto, acdo capaz de mobilizar a totalidade das
possibilidades oferecidas pela rede na qual se inscreve. O modo de acionamento é
sempre pontual, parcial, localizado. Para cada fragmento de rede atualizado pela
acao, subsiste um mais aém de virtualidade a espera de sempre novas possiveis
atualizagdes. Outra caracteristica do funcionamento das redes de circulagdo refere-
se a0 fato de que nenhuma agdo atua isoladamente, mas em conjunto com as
demais acdes presentes naguele momento. Nas redes, acdo se transforma em
interacdo. Dai os residuos de indeterminacdo e imprevisibilidade presentes no
processo da agéo.

Para Duarte (20063, p.32-33), “as ruas sdo, sobretudo, o lugar do encontro
entre pessoas, conhecidas ou ndo. (...) Elas permitem que se va de um lugar a
outro, sem deixar de ser, elas proprias, um destes lugares para onde se pode ir e
permanecer por algum tempo”. Ainda, segundo 0 mesmo autor,

a apropriacdo se evidencia no uso e pelo uso que se faz do espaco e do tempo. Ao
se deslocar pelas ruas da cidade, sejam €las retilineas ou irregulares, 0 morador
seguird um percurso orientado, sobretudo, pelo mapa menta® que constréi e
reconstroi inconscientemente (Duarte, 2006a, p.49).

E, sobretudo, através da circulacio das pessoas ao longo das ruas de uma cidade,
gue se pode apreender concretamente a continuidade do tecido urbano. A
circulagdo sendo a acdo, a rua 0 suporte e o corpo a mediacdo desta prética. A
hipbtese tedrica aqui subjacente consiste em atribuir a circulagdo urbana essa
funcdo de articulagdo transitiva, mediada pelo corpo em movimento, dos
significados presentes na forma espacia da cidade (Duarte, 2006a, p.53).

De acordo com Duarte (2008, p.115),

“ De acordo com Duarte (2006a, p.31), o espago urbano nd3o é& um espago homogéneo
indiferenciado. Ao contrario, & a valorizag3o diferencial dos lugares e dos referentes simbolicos
que o constituem que permite a construgdo subjefiva dos mapas mentais, imprescindiveis para a
orientagdo do individuo que se desloca na cidade.
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0s caminhos da cidade devem ser vistos por seus desafios e riquezas. N&o como o
entre-lugares da cidade, mas como 0 espaco estruturador da vida urbana — da
nossa percepcdo direta de cidade, como o lugar que nos posiciona no tecido urbano
com trechos marcados por elementos e agdes conhecidos (como nossa rua ou
passagem diaria pelas mesmas avenidas) que permitem que eu me identifique com
acidade, e, finamente, com o territério no qual somos individual mente diferentes
uns dos outros, mas compartilhamos cédigos comuns para a convivéncia coletiva.
De acordo com Vargas (2001, p.72), “a teoria da sintaxe espacial,
desenvolvida por Hillier, que inclui andlise de fluxos, fornece um grande auxilio
para a compreensdo da dindmica urbana’. A questdo dos fluxos de pessoas no
contexto da cidade tem sdo levantada como fundamental por diversos autores,
mas nem sempre foi assim. Duarte (2006a, p.11) nos lembra que, “as novas redes
de circulagdo em consonancia com os imperativos modernos de fluidez e da
liberdade de movimentacdo, implicaram na destruicdo massiva da espacialidade
herdada da cidade tradicional”.

A negacdo da cidade, transformada agora em espacos de transito, produziu uma
completa desarticulagdo entre as partes que tradicionalmente a integravam,
revelando, assim, o0s processos de homogeneizacdo e fragmentacéo, presentes na
cidade moderna e que permanecem na cidade contemporénea (Duarte, 20063,
p.11).

No intuito de reverterem o quadro que dificulta a formagdo de um sistema
emergente, 0s urbanistas tém proposto, nos Ultimos tempos, acbes que combinam
os fluxos de diversas velocidades e que possibilitam diversos niveis de
comunicacdo. “De fato, ao longo das Ultimas décadas, assiste-se a um crescimento
progressivo de movimentos sociais, sobretudo nas cidades européias,
reivindicando medidas pararestringir a acessibilidade dos automéveis e ampliagéo
dos direitos dos pedestres e ciclistas’ (Duarte, 2006a, p.11). Com relacdo a
América Latina, Segre (2006, p.248-249) afirma que, na Ultima década do século
XX, as prefeituras de algumas capitais iniciaram programas de revitalizacdo e
refuncionalizacdo dos espagos da City, tornando os “coracfes [das cidades]
oxigenados”.

A partir da segunda metade do século passado, quando se evidenciaram o0s
problemas da circulagdo motorizada nas cidades, destaca-se a criagdo de ruas de
pedestres™ como uma solucdo, sobretudo, para as &reas histéricas e/ou turisticas

2 De acordo com Cacciatore e Martin (1982, p.22-23, tradugdo nossa), apos a década de
1950, urbanistas comegaram a propor a criagdo de "areas comerciais com agrupamento de
comércios estruturados mediante uma trama de vias exclusivas para pedestres, cobertas ou ao ar
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(Duarte, 2006a, p.11). De acordo com Vargas (1998, p.43), “0 ‘retorno ao centro’
corresponde a quarta e mais recente fase do desenvolvimento urbano que acontece
anivel mundial, sobretudo nos paises mais desenvolvidos’. Para nés, tais projetos
recuperam e valorizam as ruas como redes de circulagéo e de comunicagéo entre
0s pedestres, como um sistema emergente.

2.3. | A rede como um labirinto ou o estado labirintico** na cidade

Rykwert (2006, p.172) afirma gque os labirintos e 0s enigmas encontram-se
entre 0os mais antigos simbolos apotropaicos. De acordo com Holanda Ferreira
(2004), no Novo Dicionario Eletrénico Aurélio, algumas definicbes para o

~

vocdbulo “labirinto” sao:

1. Edificio composto de grande nimero de divisdes, corredores, galerias, etc., e de
feitio tdo complicado que s a muito custo se lhe acerta com a saida.

2. Jardim cortado por numerosas ruas entrelagadas e intrincadas.

3. Desenho ou tragado formado de linhas sinuosas, aimitagdo de um labirinto.

4. Disposicao irregular e confusa; Dédalo.

5. Coisa complicada, confusa, obscura.

6. Sistema de cavidades ou canais intercomunicantes.

Ledo (2005, p.78) esclarece que o termo “labirinto, do grego labyrinthos, na
Unica narrativa mitica do mundo grego, refere-se a uma construcdo extremamente
complexa em Creta, também conhecida como Palécio de Cnossos’. Ledo nos
conta, de forma sucinta, o0 mito do labirinto:

Segundo a mitologia grega, na mais conhecida de suas versies, Minos recebe de
Posidon um touro maravilhoso de presente. No entanto, o deus dos mares exige que
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livre, deixando o automdvel de fora. O primeiro desses centros foi o Lijnbaan em Rotterdam, dos
arquitetos Van der Broek e Bakema (1951/1953). Este esquema se aplicou tanto nas novas cidades
satélites, como nas reconstrugdes urbanas posteriores a Segunda Guerra, assim como também nos
conjuntos habitacionais periféricos as grandes cidades. Posteriormente se ampliou o critério,
transformando em espagos de pedestres areas comerciais em cidades com tecido consolidado, fato
que continua a desenrolar-se até os nossos dias e em nosso pais [Argentinal: como o centro
comercial de Cérdoba, por exemplo”. De acordo com Segre (2006, p.252), as infterven¢des
concretizadas no centfro histérico de Cordoba s3o exemplares e constituem uma das excegdes, pois
nao assumiram uma atitude conservadora e timida.

3 Conforme assinala Jacques (2007, p.93), "a idéia de Labirinto &, portanto, mais da ordem
da experiéncia subjetiva que da do proprio labirinfo como objeto, apesar de ambos estarem
inevitavelmente ligados. (..) .. na nogdo de Labirinto, interessa mais o labirintico que o labirinto
como forma. E mais relevante a idéia de labirintite (desorientacdo) do ser labirintado (que
percorreu o labirinto), que a do labirinto formal (espago fisico). A idéia do Labirinto & a do estado
labirintico, relacionado n3o necessariamente a forma do labirinto, mas, sobretudo, a experiéncia de
nele penetrar”.
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esse anima sgja, posteriormente, ofertado em sacrificio. Minos, devido a sua
personalidade gananciosa, nega-se a devolvé-lo. Como punigdo, Afrodite intercede
fazendo com que sua esposa, a rainha Pasifae, se apaixone terrivelmente pelo
touro. Dessa unido nascerd um monstro terrivel, o Minotauro, metade homem,
metade touro. Para esconder aguilo que se tornou vergonha de Minos, o artesdo
Dédalo cria o labirinto (Ledo, 2005, p.79).

Ainda, de acordo com Ledo (2005), a opinido dos historiadores sobre a real
existéncia do labirinto em Creta ndo é consensual. Uns pesquisadores afirmam
gue o labirinto, tal como € descrito nos mitos e representados nas moedas do
periodo mindico, nunca existiu. Outros, afirmam haver dois labirintos: um sendo o
grande palacio de Cnossos e um outro construido a céu aberto. Os historiadores
gue acreditam na existéncia dos labirintos afirmam que “a obra méaxima e colossa
de Creta era composta por milhares de caminhos que se cruzavam em complexas
encruzilhadas, ruas sem saida, trechos com abismos intransponiveis, rios,
penhascos, portas trancadas sem chaves’ (Ledo, 2005, p.81-82).

“Os labirintos eram,
antes de tudo, canais de
sdvacdo e modelos de
iniciacgéo, mas em
determinadas ocasi 0es
cumpriam uma fungdo menos

elevada, pois serviam para

emparedar ou excluir

alguém” (Rykwert, 2006, p.177). Quando o labirinto est4 a servico dessa segunda
funcdo, Rykwert (2006, p.172) esclarece que “seu proposito é deter e confundir o
intruso que com eles se depara, de modo que ndo Ihe seja permitido seguir adiante
até solucionar o enigma ou encontrar 0 seu caminho até o centro do labirinto”.
Jacques (2007, p.65) afirma que, para ndo se perder no labirinto, é preciso ter um
guia ou um mapa. Segundo Rykwert (2006, p.177), “ha duas maneiras de sair do
labirinto: voando, como fariam as gar¢as, ou contando com uma pista entre suas
sinuosidades, e foi este o recurso que Ariadne proporcionou a Teseu, na forma do
fio vermelho”.

Jacques (2007) utiliza a figura do labirinto para estudar as favelas, em
especial a Favela da Mangueira, no Rio de Janeiro. A autora menciona que a

diferenca entre a favela (entendida como um labirinto) e o labirinto mitico de
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FIGURA 03

Moeda de Cnossos.
Século V-VI a.C.
Anverso: esquema
labirintico.
Reverso:
Minotauro. Fonte:
Rykwert (2006,
p.178).
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Cnossos € que a primeira ndo tem plano, ndo é construida a partir de um projeto.
“O labirinto do mito foi projetado por um arquiteto, Dédalo, o Unico a possuir sua
planta, que sugeriu a Ariadne a utilizagdo do fio que guiou Teseu” (Jacques, 2007,
p.65). Podemos repetir a mesma afirmativa que Jacques (2007) fez em relacéo a
favela, para a dinamica das galerias e calgadbes nos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires. As galerias sGo muito mais complexas e, ao contrério do labirinto
de Dédal o, ndo sdo fixas, nem estdo acabadas, pois estdo sempre em processo. “ SO
h& mapas instantaneos™” (Jacques, 2007, p.65).

Uma outra diferenca que podemos apontar entre o labirinto de galerias e 0
labirinto de Dédalo é que o0 segundo deixa de ser labirinto quando visto do alto,
pois, “as saidas tornam-se facilmente identificaveis, o0 mistério acaba’ (Jacques,
2007, p.67). Ja a rede de galerias, também por ser dindmica, ndo pode ser
percebida do alto. Os edificios escondem as saidas. As plantas das coberturas ndo
déo contade sinalizar os trgjetos das gal erias, tampouco seus desniveis.

Jacques (2007, p.67) nos lembra que o mito do labirinto também esta4
relacionado a danca. De acordo com Rykwert (2006, p.177), “as dancas
labirinticas possuiam a uma fungdo muito semelhante & dos desenhos do mesmo
tema’ . Jacques (2007, p.67) nos contaqual € arelacdo entre adanca e o labirinto:

Depois de ter matado o Minotauro, Teseu deixa Creta acompanhado por Ariadne e
seus jovens companheiros, a quem salvara do sacrificio. Primeiro, abandona
Ariadne na ilha de Dia, junto a Dionisio, que a desposa, para depois chegar a
Delos, onde, com seus amigos, danca — em comemoracdo a sua vitéria — uma
danca que imitava, com movimentos, a sinuosidade do labirinto de Cnossos. Essa
danca labirinticafora criada por Dédalo, o arquiteto, que a ensinou a Teseu. Dédalo
j& estava na origem de outras dancas, desde que construira o palacio de Minos,
lugar ciclico de dancas, muito importante nos rituais cretenses.

E impressionante ver como o tema da cidade esta sempre permeado pelo
tema da danca. Jacques (2007, p.67) propde uma anal ogia entre a danca labirintica
e a danca do samba. Rykwert (2006, p.176-181) investiga as relaches entre
labirinto, danca e cidade em uma se¢do do seu livro intitulado A idéia de cidade.
No artigo Danca contemporéanea: fendbmeno urbano, questdo de comunicagéao,

“ Seqgundo Jacques (2007, p.91), "o verdadeiro labirinto n3o tem imagem fixa, & impossivel
capta-lo totalmente, pois estd em movimento. O labirinto & o percurso, o fio que, percorrendo-o,
o tece”. Aqui, podemos nos referir, também, ao movimento de aberftura e fechamento das galerias.
Como, nos dias de hoje, muitas galerias possuem portdes, o fato de eles estarem abertos ou
fechados reconfigura toda a rede de passagens, tornando-a sempre imprecisa e mutavel,
obrigando aos franseuntes tecer novos labirintos.

57



Cidade e a metafora da rede | 58

Siqueira (2007, p.80) afirma que “artistas urbanos, Colker, Saldanha e os demais
tém a cidade como fonte de inspiracdo, contraponto ou contexto para a criagéo de
suas pecas’. Na secdo Buenos Aires: jj“ Sos Gardel”!! do livro Buenos Aires
imaginada, Lacarrieu e Pallini (2007, p.87-108) denotam arelacdo entre o tango e
a cidade portenha. Por fim, para encerramos nossa ilustracéo das relagGes das
cidades com as dangas, que s&o muito mais imbricadas do que aqui evidenciadas,
devemos lembrar que Jacobs (2001) nos fala da existéncia de um balé dancado
pelos cidadéos ao percorrer pelas calgadas das cidades. Nesse sentido, cabe a
colocacdo de uma questdo: constituiriam uma danca labirintica os movimentos

dos corpos nos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires?

FIGURA 04
A misica na Rua
Florida.

Tal questdo encontra eco, e de certa forma uma resposta afirmativa, na
seguinte colocagdo de Jacques (2007, p.85):
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Para poder penetrar no labirinto, percorrélo, faz-se necessario saber seguir, com os
passos, a musica dos seus meandros. Em lugar de andar, € preciso saber dancar.

(...)

A danca condensa a musica e dilui a arquitetura. A danca transforma o espaco em

movimento: temporaliza o espaco. A musica, disciplina temporal, e a arquitetura,

disciplina espacial, se casam na danga, disciplina do movimento. O espaco
labirintico € o espago do movimento.

De acordo com Jacques (2007, p.86), “conhecer um labirinto exige nele
penetrar, nele se perder, para descobrir as armadilhas do caminho. Em cada
escolha ha divida: ‘pode ser que sim, pode ser que ndo’”. A autora ainda
prossegue afirmando que “jamais sabemos se estamos no bom caminho; na
realidade, ndo ha bom caminho. A incerteza do labirinto € intrinseca ao labirinto.

O percurso é o proprio labirinto” (Jacques, 2007, p.86).

Mas, de acordo com Jacques (2007, p.65-66), quem se perde na favela ou,
segundo a nossa abordagem, na rede de galerias “ € sempre 0 que ndo a conhece, 0
ndo habituado, o estrangeiro, 0 que precisa de mapas para se guiar”. Também,
para ela, “sdo os que duvidam que se perdem” (Jacques, 2007, p.86). Perder-se
nas galerias significa, desorientar-se em relagdo as ruas a céu aberto de referéncia
Uma vez que, na maioria dos casos, as galerias possuem um desenho do qual

podemos inferir uma saida, a perda se daem relacéo areferencialidade.
Para desatar a complexidade do percurso, é necessaria uma auséncia de objetivo. E
a vontade de sair do labirinto que faz a pessoa se perder. O estado labirintico é o
estado de quem vaga, um estado erratico. O percurso — ao contrario do que ocorre
em um itinerério ja plangjado — imp6e a disponibilidade para vagar. Vagando ao
acaso, a duvida desaparece (Jacques, 2007, p.86).

Vagando ao acaso, o flaneur desvenda a cidade. Também Jacques (2007) se
lembra do flaneur de Walter Benjamin, inspirado em Baudelaire, ao pensar num
cidad@o a deriva pelas redes labirinticas da cidade. Para Benjamin (1989, p.434-
435, apud Jacques, 2007, p.89), “a cidade é a redlizacdo do sonho antigo da
humanidade: o labirinto”. Segundo Schulz (2008, p.239), a cidade, té&o
desordenada, dindmica e imprevisivel, anula as diferencas entre dentro e fora. De
acordo com a autora,

distintos das formas canbnicas classicizantes, 0s espacos urbanos existentes séo
labirinticos, sdo redes acentradas de pecursos e nos, dotadas de referentes e
hierarquias instaveis, que constituem compl exas tessituras somente experenciaveis,
sem qualquer representacdo possivel. (...) O carater labirintico intrinseco a cidade
desafia constantemente a rigidez das estriagens espaciais. Os jogos de acaso e as
multiplas orientagdes desorientam o némade urbano, que, a procura de experiéncias
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estéticas, flana sem mapa, sem o suporte da memoria, sempre se aproximando, mas
nunca chegando ao destino (Schulz, 2008, p.239).

Também de acordo com Schulz (2008, p.156),

complexo entrelagamento dos fios da memaria individua é andlogo a textura
urbana. A memdéria e a cidade sdo territérios labirinticos, tracados como uma rede
infinita de percursos e nés, com centros e periferias mutéveis, referentes e limites
fluidos, dimensbes e posiches instaveis. As multiplas orientacbes levam a
desorientacdo, a exploragdo sem mapa ou, mais precisamente, sem pontos fixos. A
falta de suportes referenciais induz a um fluxo némade que permite fazer, desfazer
e refazer 0 espago e o tempo.

Nos discursos sobre as galerias e sobre os centros, a metéfora do labirinto
recorrentemente se faz presente, principamente quando se trata do ato de
percorré-los sem destino certo, deixando-se confundir nas encruzilhadas, quando
se trata de adentrar os poros da cidade. De acordo com Pesavento (2007)

o labirinto € um arquétipo de representacao do espaco, que aponta para a aberturae
o fechamento, para o perder-se e para 0 achar-se. O labirinto se apresenta como
impasse e como enigma, mas também aponta para uma solucdo dedutiva, que
implica na busca de uma saida. Os labirintos, como tragados espaciais e como
model os de espaco construido, sdo associados, de maneira inegquivoca, as cidades.
Literariamente, a metafora do labirinto se refere de modo especial aos centros
urbanos, com seu emaranhado de ruas e caminhos, que mais confundem do que
guiam aguele que se aventura na cidade. Esta impde um desafio: enfrentar o
desconhecido, buscar um caminho.

Segundo Frampton (1981, p.337, apud Bund6 e Ventds, 2000, p.40), a
galeria surgiu invariavelmente como um labirinto. De acordo com Abdalla (1996,
p.69), ndo € possivel chegarmos a um preciso mapeamento mental das galerias,
“dado o contexto de labirinto do seu tragcado urbano e em alguns casos e seu
interior”. Também para nds, as redes de galerias e de calcadBes dos centros de
Juiz de Fora e de Buenos Aires sdo, além de simples redes, redes labirinticas. A
imagem do centro labirintico de Juiz de Fora também esta presente na seguinte
citacéo:

As ruas do centro histérico de Juiz de Fora, com seu alinhamento transversal a

avenida Rio Branco, acabaram por favorecer o surgimento de uma particularidade

que distingue a paisagem urbana da cidade€®™: as gaerias que interligam as
principais ruas como passagens labirinticas (Neves, [s.d], p.107).

* Segundo Jacques (2007, p.90), a "indefinicdo de escala é parte integrante da nogdo de
Labirinto. Poderiamos dizer que é também o passante, o flaneur, aquele que inventa o labirinto na
experiéncia de o percorrer e que faz surgir oufra idéia de paisagem, diferente da concepgdo
romantica de paisagem nafural: a paisagem urbana”.
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E, referindo-se as Gelerias Pacifico de Buenos Aires, Serna (1948, p.12,
traducéo nossa) menciona que

a galeria obtém o mais dificil de obter que € o labirinto, ou melhor, o labirintismo;
guer dizer, que ndo sabemos se nos resta um novo ramal a ser visto, se voltamos a
percorrer a have gue ja haviamos recorrido e a encontramos nova, formando o
intrincado claustro da amenidade e estimulando o desejo de comprar”.

2.4, | Cidades complexas, redes emergentes

As cidades sd0 sistemas complexos por exceléncia*®. A complexidade das
cidades advém do fato de elas serem produtos culturais, artefatos humanos, e,
portanto, construgdes simbdlicas. De acordo com Rosnay (1997, p.416), uma
cidade, uma célula e um ecossistema sdo exemplos de sistemas complexos. “Um
sistema complexo caracteriza-se pelo nimero dos elementos que o constituem,
pela natureza das interacOes entre esses elementos e pela diversidade das ligagbes
gue unem esses elementos entre si” (Rosnay, 1997, p.416).

A forma mais elementar de comportamento complexo, segundo Johnson
(2003, p.15), é definida por “um sistema com multiplos agentes interagindo
dinamicamente de diversas formas, seguindo regras locais e ndo percebendo
qualquer instrucdo de nivel mais alto”. Ainda de acordo com Johnson (2003,
p.29), “a cidade é complexa porque surpreende, sim, mas também porque tem
uma personalidade coerente, uma personalidade que se auto-organiza a partir de
milhGes de decisdes individuais, uma ordem globa construida a partir de
interacBes locais’ /.

De acordo com Johnson (2003, p.14), “o movimento das regras de nivel
baixo para a sofisticacdo do nivel mais ato € o que chamamos de emergéncia’.

Um sistema verdadeiramente emergente € aquele cujas interagdes locais resultam

“ De acordo com Jacobs (2001, p.482) afirma que "as cidades sd3o problemas de
complexidade organizada”. E, segundo o Dr. Warren Weaver (apud Jacobs, 2001, p..78), a
capacidade de lidar com problemas de complexidade organizada se enquadra na ferceira etapa do
desenvolvimento na historia do pensamento cientifico, cujas efapas anfecessoras sdo a capacidade
de lidar com problemas de simplicidade elementar e a capacidade de lidar com problemas de
complexidade desorganizada.

“ Esse tipo de complexidade da cidade diz respeito a sua auto-organizagdo, no entanto, de
acordo com Johnson (2003, p.28) & possivel falarmos, também, num tipo de complexidade, cujo
sentido & mais convencional: a complexidade como carga sensorial.
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em algum tipo de macrocomportamento observavel. Ou sgja, um sistema pode ser
considerado emergente se uma rede de auto-organizacdo de agentes
dessemel hantes criar inadvertidamente uma ordem de nivel mais alto.

V emos comportamentos emergentes em sistemas como os de colénias de formigas,
onde os agentes individuais do sistema prestam atencdo a seus vizinhos mais
préximos em vez de ficarem esperando por ordens superiores. Eles pensam
localmente e agem locamente, mas sua acdo coletiva produz comportamento
global (Johnson, 2003, p.54, grifo do autor).

Uma das caracteristicas que definem os sistemas complexos € a persisténcia
do todo no tempo, o comportamento global durando mais do que qualquer um de
seus componentes (Johnson, 2003, p.60). Assim, “como qualquer sistema
emergente, a cidade é padr&o no tempo” (Johnson, 2003, p.76).

Ao se perguntar sobre 0 porqué as cidades conservam suas formas, Johnson
(2003, p.77) chega a seguinte assertiva: “Alguns elementos da vida urbana passam
de geracdo em geracdo porque sdo associados com uma estrutura fisica que tem
sua proépria durabilidade’. Transpondo tal questdo para a nossa pesquisa, hos
perguntamos por que Juiz de Fora e Buenos Aires (e outras cidades mais)
conservam suas galerias e suas ruas de pedestres. Temos por hipétese que as
galerias sdo conservadas pelas leis da emergéncia ou, nas palavras de Johnson
(2003, p.77), “pelo talento da cidade em se auto-organizar”.

Cogitamos que as galerias sdo conservadas nos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires também porque participam dos fenbmenos da vitalidade e da
centralidade, usufruindo desses fenbmenos presentes na érea centra e
contribuindo para a sua formagdo e sua manutencdo. Ha que se levar em conta,
também, a quest&io econémica, umavez que a demolicdo de edificacdes possui um
custo elevado.

Assim como Jacobs evidenciou que as calgadas existem para criar uma
ordem complexa da cidade, podemos dizer que as redes de galerias e de calcadbes
também criam uma complexidade e permitem interacOes locais para criar uma
ordem global.

* Nesse mesmo senfido Santos (1988, p.16) afirma que “talvez n3o seja demais insistir no
fato de que cada estrutura evolui quando o espago fotal evolui e que a evolugdo de cada
estrutura em particular afeta a da totalidade”.
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Segundo Johnson (2003, p.67-68),

Jacobs compreendeu que as cidades ndo foram criadas por comissbes de
planejamento central, mas pelas pequenas agdes de estranhos que se encontravam
em seus afazeres diarios vinculados a vida publica O espagco metropolitano
habitual mente aparece como uma linha de arranha-céus, mas a verdadeira magia da
cidade vem de baixo™®.

A rede formada pelas galerias no contexto latino-americano ndo é resultado
da simples importagdo do modelo europeu de galeria comercial. Houve, de acordo
com Aguerre e Landoni (1990), um processo de transculturacdo™. O contexto
espaco-temporal no qual se deu a proliferacdo das galerias na América Latina
difere do contexto europeu. A partir da inser¢cdo de uma galeria que obteve
sucesso nas Américas, outras foram se instalando. Os vizinhos foram aprendendo
com os outros. Individualmente, cada empreendedor tratou de cuidar da sua
propria galeria, no entanto, estavam criando uma organizagdo maior para a cidade:
construiram uma rede. Esta € aldgica do comportamento emergente.

Hoje em dia, essa |6gica emergente encontra-se em plena atividade, e ndo é
raro encontrarmos, nas cidades, complexos de gaerias®, ou segja, verdadeiras
aglomeracOes delas; galerias que se fundem umas as outras e formam uma espécie
de sub-rede, a qual também contribui para evidenciar a organizacdo complexa da
cidade. Nos dias de hoje, alégica da passagem em rede influencia a configuracéo
das lojas e sua articulagdo com o espago urbano. Coletivamente, as acbes
individuais criam uma rede complexa, subverte a maha urbana, mantém a
vitalidade (t&o desgjavel) dos espacos urbanos. Assim, a cidade, através das actes
coordenadas ou ndo dos individuos, vai se auto-organizando.

“ "Embora as cidades atuais sejam rigidamente definidas de cima para baixo, por forgas
top-down, como as leis de zoneamento e as comissdes de planejamento, estudiosos ha muito
tempo reconheceram que forgas bottom-up desempenham um papel fundamental na formagdo das
cidades, criando comunidades distintas e grupos demograficos ndo planejados” (Johnson, 2003,
p.65).

 Essa quest3o sera vista no proximo capitulo.
s Esta afirmagdo diz respeito prioritariamente a formagdo das redes nos centros das

cidades pesquisadas. No entanto, observamos, também, a mesma logica em algumas outras cidades
visitadas.
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Eu te vejo sair por ai

Te avisei que a cidade era um vdo
— D3 tua mao

— Olha pra mim

— Ndo faz assim

— N3o vai [3 ndo

Os letreiros a te colorir
Embaracam a minha visdo

Eu te vi suspirar de aflicdo

E sair da sessdo, frouxa de rir

Ja te vejo brincando, gostando de
ser

Tua sombra a se multiplicar

Nos teus olhos também posso ver
As vitrines te vendo passar

Na galeria

Cada clardo

E como um dia depois de oufro dia
Abrindo saldo

Passas em exposigdo

Passas sem ver teu vigia

Catando a poesia

Que entornas no chao

Chico Buarque (As vitrines)



3 | As galerias e o comércio nas cidades

De acordo com Duarte (2006a, p.98-99), “em cada época podemos ver uma
série de elementos arquitetbnicos destacados, que distinguem determinadas
atividades do conjunto das praticas socio-espaciais, marcando decisivamente a
forma das cidades’. Alguns desses elementos apresentados pelo autor, divididos
em trés momentos histéricos das cidades, sdo: (1) cidade tradicional ou pré-
industrial: os grandes monumentos religiosos, os simbolos do poder secular, os
grandes mercados publicos, os teatros, 0s aquedutos, as pontes e as pracas
centrais; (2) cidade industrial ou moderna: as gares ferroviarias, as lojas de
departamentos, as galerias de comércio, as grandes fabricas e as vilas operérias, 0s
grandes conjuntos residenciais periféricos, os parques publicos, os arranha-céus,
as autopistas, os viadutos, os estacionamentos de automéveis e as favelas; e (3)
cidade contemporanea: shopping centers e condominios fechados.

No entanto, como apresentamos neste capitulo, o advento dos shopping
centers e dos condominios fechados ndo fez com que os equipamentos urbanos
caracteristicos das cidades pré-industrial e industrial desaparecessem por
completo. Ainda, na cidade contemporénea, ha espaco para a permanéncia e
proliferacdo, por exemplo, das galerias comerciais. Concordamos com Missac
(1998, p.214) a0 mencionar que, “apesar das razbes que em geral se costumam
dar, a passagem [galeria] ndo desaparece no curso do século XIX. Ainda hoje
podemos vé-la prosperar” e influenciar o tecido urbano.

Assim como a palavra rede, o vocdbulo galeria, cuja origem € incerta e
obscura, admite vérios significados. A partir de uma consulta em diversos
dicionérios®?, agrupamos os conceitos que estdo relacionados com a Arquitetura e
0 Urbanismo. Dentro dessa perspectiva, podemos apontar que a galeria & (1) um
espaco arquiteténico e urbanistico cujo comprimento é maior do que a largura; (2)
uma espécie de corredor extenso, geralmente ornado, formado por uma sequiéncia
de janelas e/ou de portas e/ou de vitrines, podendo ser sustentado por colunas,

52 Ver BRAIDA (2006b).
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coberto com teto envidragado ou ndo, podendo ter o formato abobadado; (3)
espaco de uso variado, de acesso publico, principalmente destinado a passeios
e/lou a compras, (4) uma passagem ou caminho coberto; (5) um elemento
arquitetdnico de relevancia urbanistica devido as suas propriedades, caracteristicas
fisicas e funcbes; (6) passeio publico coberto; (7) passagem que une uma rua a
outra.

De acordo com Vargas (2001, p.177), o verbete “galeria’ pode ser entendido
como sinbnimo de “arcada” ou “passagem’. Etimologicamente, o termo
“passagem” vem do latim passus e induz a nogdo de movimento, através do
espaco fisico e do tempo (Geist, 1983, p.3; Vargas, 2001, p.177). As passagens
inscrevem-se dentro da tradic&o antiga de marcar o caminhar no espaco (Vargas,
2001, p.179).

Podemos inferir que uma quantidade de sinGnimos para o termo “galeria”’
esta relacionada a incorporacdo ao nosso dicionario das traducfes dos vocabul os
estrangeiros. Geist (1983, p.3, traducdo nossa), apresenta a seguinte relacdo™ das
versdes para o termo “arcade’:

1. Arcade— em todos os paises de lingua inglesa

2. Bazar — na Alemanha e nos paises ao longo do Danubio

3. Boulevard — somente na Austrdia

4. Cité — somente na Bélgica

5. Colonnade— naInglaterra

6. Corridor — nalInglaterra

7. Durchgand — na Suica

8. Galeria®* — nos paises de lingua espanhola
Galerie — na Franca, na Bélgica e na Alemanha; usado para galerias de
pretensdes arquiteturais
Galleria — naltdlia, também usado paratunel

9. Halle — somente na Alemanha

10. Passage — na Alemanha, Franca, Bélgica, Holanda e Luxemburgo™. Na
Franca, ha diferenca entre galeria aberta (passage ouvert) e gaeria fechada
(passage couvert)
Passaje — na Espanha
Pasaz — na Republica Tcheca e na Eslovéaquia®

3 A relagdo esta apresentada em ordem alfabéfica.
* Embora o autor n3o mencione, “galeria” &, também, o vocdbulo usado no Brasil.

> 0 autor se refere aos paises Bélgica, Holanda e Luxemburgo como "the Benelux
countries" (Geist, 1983, p.3).

¢ 0 autor se refere a Repiblica Tcheca e a Eslovaquia como “Czechoslovakia” (Geist, 1983,
p.3).
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Pasaji — na Turquia
11. Soa — na Grécia
12. Walk — naInglaterra

Quanto a origem da gal eria enquanto tipologia arquitetonica,

Geist sugere que o Férum de Trajano, em Roma, datado de 110, seja 0 mais antigo
ancestral das arcadas, ao apresentar uma rua de mercado coberta com abdbadas,
antecipando-se, talvez, ao proprio bazaar oriental coberto. Enquanto conceito,
pode estar no domo central vazado da antiguidade ou nas altas janel as das basilicas,
ambos exemplos de iluminagcdo zenital. Mas foi preciso esperar 0 avango
tecnoldgico do vidro e do ferro para viabilizar a construcdo de grandes tetos de
vidro. A madeira era um material facil de apodrecer e o bronze muito flexivel e
caro (Vargas, 2001, p.177).

Também, de acordo com Cornell (1998, p.117),

entre os novos estabel ecimentos surgidos nas cidades [industriais], as galerias e as
novas casas comerciais séo 0s mais surpreendentes. Algumas ruas foram cobertas
com teto de vidro ja no século XVIII. Le Cirque, em Paris, foi um dos primeiros,
um anexo ao solitério Palais Royal, com seus jardins, suas muitas lojas e
instituicoes.

Em Londres foram construidas muitas galerias, mas a maior surgiu em Mildo
guando a burguesia comecou a tomar o poder durante as guerras lideradas por
Garibaldi. Um estabelecimento como que encravado na cidade fornecendo a
drésticaimagem daguilo que surge: um imperioso contraste a catedral, o domo de
Mil&o, que depois de sucessivas perdas de seus detalhes medievais ganhou a sua
expressao de mecanica imitagdo do gotico. As galerias, assim como tudo que foi
produzido durante os séculos XVIII e XIX, estavam ligadas as tradicdes urbanas.
Tradigdes que vao até os estabel ecimentos chan no mundo isldmico e os mercados
de Trajano em Roma. A diferenca residia principal mente nos telhados de ferro e
vidro e namelhor iluminagéo dos lugares por eles abrigados.

Segundo Hertzberger (1999, p.75), as gaerias de lojas foram inventadas e
floresceram em Paris®’. No entanto, ndo podemos deixar de recuperar o que diz

Missac (1998, p.219):

Se, por um lado, as passagens caracterizaram e marcaram muito bem a Paris do
século XIX; por outro, elas faziam parte do cen&io urbano da Itdlia ou da
Alemanha e eram sobretudo numerosas na Inglaterra, que as exportou para a
Austrdia.

S4 et. a. (2000) também afirmam que as gaerias se desenvolveram na
Franca, apartir do final do século XVI11. Para esses autores, asorigens e fontes de

5 De acordo com Kostof (2005, p.231, tradugdo nossa), "a popularidade das passagens
podem também ser vistas como um signo do lastimavel estado das ruas parisienses”.
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inspiracéo das galerias podem ser encontradas nos bazares do Oriente Médio® e
do norte da Africa, “os quais ja s30 conhecidos ha muito tempo na Europa’. Ja
Rua et al. (1986, p.89, traducdo nossa) mencionam, como hipotese, que a galeria
comercial €uma

tipologia urbana que nasce das transformagdes do mais antigo e consagrado modo
de comercializar: 0 que da vida ao “mercado”, convertido posteriormente em “rua
comercial” de pedestres e mais tarde ainda, em “rua comerciad” de pedestres
coberta por um elemento que Ihe da unidade e favorece o uso durante o ano inteiro,
independente dos fatores climaticos e das estagOes.

De acordo com Pevsner (1979, p.309), “o0 desenvolvimento do desenho das
lojas mudou muito lentamente”. A forma inicial de uma loja era 0 mercado e 0s
estdgios seguintes incluiam bancas, tendas, barracas desmontaveis, barracas
permanentes e fileiras de lojas divididas segundo o ramo de atividades (Vargas,
2001, p.154). No entanto, conforme aponta Mumford (2004, p.470), “as pragas de
mercado ndo tinham lugar no novo tragado urbano: nem os circulos de tréfego do
plano barroco, nem a intermindvel avenida em corredor do plano comercial
favorecia aquela concentracéo de pedestres”.

De acordo com Duarte (20064, p.102),

numa primeira aproximagado, poderiamos considerar a galeria coberta como uma
loja de departamentos linear, com seus departamentos alinhados ao longo de uma
rua coberta. Cada loja da galeria correspondendo, nesta aproximagdo, a um
departamento especializado e um ou mais tipos de mercadoria. Contudo, a forma
peculiar pela qual a galeria se insere no tecido urbano resguardava a sua
individualidade tipol 6gica.

De maneira geral, segundo Vargas (2001, p.179 e 181), “nas galerias 0
modulo comercial é composto por umaloja no andar térreo com um andar elevado
com janelas retangulares. O ritmo das fachadas das vitrines € uma regra’. As
vitrines surgiram a partir do momento em que o balcéo se transfere para dentro da
loja e 0 comércio passa a se redlizar no seu interior™®. Mas, 0 que permitiu o

aperfeicoamento das “grandes janelas’ foi o avanco da tecnologia do vidro®. De

® Serna (1948, p.14) afirma que, embora as galerias talvez possam encontrar antecedentes
nas feiras da I|dade Média, nos mercados ou nos bazares orientais, na realidade, nada é
semelhante & galeria.

» Segundo Pevsner (1979, p.309, tradug3o nossa), “a vitrine parece ter surgido na Holanda
nos finais do século XVII".

* De acordo com Vargas (2001, p.154-155), a partir de 1688, o vidro se torna liso e
transparente. “Por volta de 1800, as vitrines eram formadas por pequenos quadrados com divisdes
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acordo com Mumford (2004, p.470), “o novo tipo de |ojatomou forma por tras de
janelas de vidro, grandemente ampliadas para cobrir toda a frente e servir como
centro de exibicdo”.

Parece-nos ndo haver dividas entre 0s pesquisadores, 0s quais aceitam como
verdade que Paris pode ser considerado como um berco da galeria enquanto uma
tipologia. Mas, quanto aos fatores que propiciaram o desenvolvimento das
gaerias, ha algumas hipéteses. Benjamin (1999) afirma que o desenvolvimento
industrial parisiense e o advento da construcdo em ferro e vidro sdo condic¢des
favordveis para o florescimento e multiplicacdo das galerias em Paris®’. Missac
(1998, p.183) retoma que, segundo Benjamin, dois fatores permitiram e
favoreceram o desenvolvimento das passagens. “de um lado, a expansdo da
industria e do comércio de produtos téxteis. De outro, o uso do vidro e do metal
gue tornavaviaveis as construcgdes justificadas por aguela expansao”.

Vargas (2001, p.167) apontaque

vérios fatores conspiraram para 0 nascimento das arcadas [ou galerias comerciais]
como um empreendimento imobiliario comercial, e o contexto socioecondémico e
politico em Paris, no final do século XVIII, forneceu o cenério ideal. Além disso, a
estrutura e o tecido urbanos la existentes, assim como a evolucdo da tecnologia do
vidro e do ferro contribuiram para moldar o seu padréo arquitetonico.

Ainda, segundo Vargas (2001, p.176), o nascimento das galerias cobertas
tornou-se possivel pela convergéncia de varios fatores, quais sgjam

a disponibilidade pds revolucionaria de grandes parcelas de terreno (no caso de
Paris) ou a atuagéo do capital imobiliario em associacdo com o Estado (como sera
visto em Bruxelas); a afirmacdo de uma nova burguesia voltada para as finangas e
0 comércio e com novos valores e novas necessidades; e 0s avancos tecnol 6gicos
do vidro edo ferro.

Segundo Carvalho (2006, p.37),

a hipétese de Lamas (2000) para o surgimento das galerias reside, numa primeira
etapa, da formacdo de uma rua de servicos concedendo acesso para o interior do
guarteiréo aos jardins privados. Em uma segunda etapa, a dimensdo do jardim
privado diminui, aumenta a largura da via de circulagdo interna, que passa a ser um
espaco semi-coletivo. A evolugdo desse modelo transformou o interior do
quarteirdo de um espaco privado em espaco publico onde, mais tarde, sera também
acessivel a rua, acolhendo assim servicos em gera e transformando o interior do
guarteirdo em uma via publica de propriedade privada. Portanto, o surgimento das

10

de madeira. Em 1828, apresentavam vidros planos, de largura n3o superior a 150 mefro. Em 1847,
crescem para 2,40 mefros. E grandes panos de vidro eram ainda uma raridade em 1860".

¢ De acordo com Schulz (2008, p.152), "no culto da mercadoria, estimulado nas arcadas,
estavam implicitas a exaltag3o da produgdo industrial e da dominagdo da natureza”.
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galerias comerciais esta intrinsecamente ligado a evolucdo do quarteirdo no século
XIX, mais especificamente a evolugéo do seu interior.

Para Vargas (2001, p. 176, grifo da autora), “as arcadas rapidamente

transformaram-se num importante centro de atividade local e marcaram 0 comego

de um fendbmeno aé entdo desconhecido: a vida noturna”. Essa vida noturna €,

entdo, uma decorréncia das ja mencionadas
caracteristicas das gderias. lugares cobertos,
destinados ao passeio, a diversdo e ap comércio.
Podemos, entdo, dizer que as ruas (cobertas) de
pedestres, subverteram a légica espaco-temporal
urbana até entdo conhecida e contribuiram para a
formagéo daimagem da cidade moderna.

No entanto, salvo raras excegdes, as galerias
ja ndo tém mais contribuido para a fomentacéo da
vida noturna. Qual € o papel das galerias nos dias
de hoje, sobretudo nos centros das cidades latino-
americanas? Qual é a participacdo das galerias na
formacdo da imagem da cidade contemporanea?
Como as galerias se articulam com as cidades?
Essas sd0 (questdes que comecaremos a

desenvolver neste capitulo.

3.1. | As galerias européias ou o advento do
modelo da galeria

A gaeria comercial, enquanto um novo
modelo arquitetdnico europeu, € resultante de uma
normalizag&o nas pautas de desenho que relaciona

as premissas académicas com as novas tecnologias

da Revolucdo Industria. “O resultado € uma i

seguéncia ordenada, em forma aditiva, de locais
alinhados debaixo de uma cobertura de ferro e
vidro” (Aguerre e Landoni, 1990, p.97, traducéo

Nnossa).
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Construidas com materiais que simbolizavam o progresso tecnoldgico, as arcadas
eram as obras arquitetbnicas mais sofisticadas das primeiras décadas do século
XIX, eram 0s monumentos erguidos para a performance das mercadorias
fetichizadas do consumismo capitalista (Schulz, 2008, p.151).

Aguerre e Landoni (1990, p.97) citam quatro galerias européias que podem
ser tomadas como modelos para as galerias comercias. S0 elas. Geleries de Bois,
Royal Opera Arcade, Galerie D’'Orléans e Galeria Vittorio Emanuele. Para
Jodgene (s/d., p.6 apud Vargas, 2001, p.171), o Palais-Royal tornou-se 0 modelo
de arcada. Vargas (2001, p.170) menciona que “Philippe de Orléans, neto de
Louis XIV, pressionado para encontrar recursos para manter seu estilo de vida
libertino, decidiu dividir a periferia de seu jardim no Palais-Royal, em lotes de
butiques’. As galerias tinham seu acesso noturno assegurado e serviam como
passagens cobertas, 10go se transformaram em ruas de compras.

Quatro fileiras de lojas foram construidas com material temporéario com duas alas

paraelas, nascendo assim as Galerie du Bois que foi o ponto de partida de muitas

outras. Mais do que sua forma arquitetdnica, o sistema multifuncional que institui
recria o espaco urbano central, encorajando a exposi¢ao social, intelectual, artistica

e a vida politica, avancando pela noite adentro com seus clubes, salGes de jogos,

lojas, atraindo também a marginaidade, com batedores de carteiras e prostitutas.

(Vargas, 2001, p.170-171, grifos nossos).

Embora os primeiros exemplos documentados de galerias européias sgjam a
Geleries de Bois (Paris, 1788/1789) e a Roya Opera Arcade (Londres, 1790), de
acordo com Aguerre e Landoni (1990, p.97), foi a Galerie D’ Orléans®® (Paris,
1829) gue marcou uma nova etapa na evolucdo das galerias comerciais. A Galerie
D’Orléans foi coberta completamente por vidro e constituiu o protétipo das
gaerias do século X1X. A Galeria Vittorio Emanuele (Mil&o, 1861) também pode
ser citada como modelo, ndo somente por seu aspecto técnico, mas também por

sua grande carga simbdlica.

Mas, de acordo com Vargas (2001, p.177), a Passage Panoramas, construida
em 1800 para ligar o Palais-Royal e a Rotunda por meio de uma cobertura de

2 De acordo com Vargas (2001, p.171), “a luxuosa Galerie d'Orléans, que substituiu a Galerie
du Bois em 1830, n3o teve o mesmo sucesso, talvez devido a campanha de moralidade que seu
filho teve que imprimir pela expulsdo das prostitutas ou mais certamente pela concorréncia das
mais recentes galerias”. No entanto, de acordo com Vargas (2001, p.188), foi a Galerie d'Orleans
que serviu de modelo as mais famossas galerias como a Saint-Hubert, em Bruxelas, e a Vittorio
Emanuele, em Mil3o. Sequndo Frampton (2000, p.29b), “a Galerie d'Orléans, de Fontaine, construida
no Palais Royal, em 1829, foi a primeira galeria a ter uma abdbada de bergo envidragada”.
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madeira, a qual permitia alguma penetracdo de luz, deve ser considerada como a
primeira passagem verdadeiramente coberta. A inovagdo da acada aberta, com
iluminag&o zenital, somente ficou conhecida oito anos mais tarde, quando se deu a
construcdo da Passage Delmore. De acordo com Jodgene (5/d., p.5 apud Vargas,
2001, p.178), foi seguramente o senhor Delmore quem inventou o teto de vidro

continuo.

Em um breve relato cronoldgico, Schere (1998, p.140, traducdo nossa)
apresenta uma das inser¢des das galerias na histéria do espaco dedicado ao
comércio nacidade.

Na Europa, a concentracdo do comércio no seculo XVIII e X1X gera um novo tipo
arquiteténico: a galeria. Em 1770 se constr6i em Londres a Royal Opera Arcade,
galeria coberta com pequenas clarabdias de vidro, que constituem um dos grandes
temas da arquitetura da Revolugao Industrial.

Em 1819, também em Londres, se constréi a Burlington Arcade, uma rua de
negocios com o pé direito duplo.

Em 1831 a Lowther Arcade, uma rua com 75m de comprimento, 6m de largura e
10m de atura com clarabdias de vidro.

Em 1829 em Paris, se constréi a galeria Orléans, a primeira galeria que une aleve
estrutura metalica a transparéncia do vidro.

Em 1865 em Mildo, se constr6i a imponente galeria Vittorio Emanuele |1, que
comunica a Piazza del Duomo com a Piazza della Scala. Essa galeriatem 290m de
comprimento, 15m de largura e 28m de altura, com planta em cruz e um octégono
no centro, coberta por uma cupula de ferro e vidro, a 48m de altura. Esse serd o
modelo tomado pelo Bon Marché de Paris e pelo Bon Marché argentino para seu
projeto, por volta de 1890, dentro da tOnica de repeticdo de modelos urbanos e
arquitetonicos e formas de vida parisienses.

Parte dessa cronologia mencionada por Schere (1998) pode ser verificada
através do desenho da evolucdo do formato das arcadas, entre 1800 e 1908,
apresentado por Geist (1983, p.100-101).

13
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Também, a partir dessa ilustracdo, Vargas (2001, p.179) descreve a
evolucdo do desenho da cobertura das gaerias. (1) cobertura em duas éguas
(abdbada em ogiva); (2) presenca de lanternim; (3) cobertura em curva; e (4)
presenca da ctpul a®.

Com uma outra divisdo, Geist (1983, p.65) propbe seis periodos para a
histéria das galerias, quais sgjam: (1) periodo de invencéo (até 1820); (2) periodo
da moda (de 1820 a 1840); (3) periodo de expansdo (de 1840 a 1860); (4) periodo
monumental (de 1860 a 1880); (5) periodo do movimento em direcdo ao
gigantismo e a imitacdo (de 1880 a 1900); e (6) periodo do declinio do conceito
arquiteténico (ap6s 1900)%,

A partir da divisdo apresentada por Geist (1983), Vargas (2001, p.187)
propde, ao fazer uma analogia com o ciclo de vida de um produto, a concentragéo
dos seis periodos em quatro, a saber: (1) inovacdo (até 1820); (2) crescimento e

* Para uma descrigdo mais detalhada, ver Vargas (2001, p.179).

s Para uma descrigdo mais defalhada de cada um desses periodos, ver Geist (1983, p.64-
81).

I

FIGURA 06
Evolugdo espacial
das galerias entre
1800 e 1908. Fonfe:
Geist (1983, p.100-
101).
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expansdo (de 1820 a 1860); (3) amadurecimento e consolidacéo (de 1860 a 1880);
e (4) declinio (apartir de 1880)°°.

Embora essa periodizag@o seja pertinente, é necessario estarmos cientes de
gue os autores, nessa classificacdo, adotam uma postura que ndo privilegia a
histéria das galerias no contexto dos paises latino-americanos®®, nos quais as
galerias ganharam relevancia urbana a partir do inicio do século XX. Defato, tais
periodizacoes referem-se ao “modelo” europeu.

Mesmo sendo possivel construirmos uma histéria do surgimento, expansao
e declinio das gaerias dentro do contexto europeu, ndo devemos perder de vista
gue, mesmo tomando a Europa como recorte espacial, ha vérias historias,
sobretudo, se olharmos, separadamente, a insergéo dessa tipologia nas diversas
cidades de cada um dos diversos paises. Se partirmos dessa segunda abordagem,
veremos, tal como assinala Vargas (2001, p.195), que o periodo de inicio do
esgotamento das galerias francesas corresponde ao periodo de crescimento e
expansdo das galeriasitalianas:

Na medida em que as passagens em Paris apresentavam sinais de esgotamento

enguanto modelo, entrando numa fase de amadurecimento e de forte concorréncia

entre elas, fora de Paris 0 modelo assumia dimensdes ainda mais monumentais,
como a Galerie Vittorio Emanuele mostrando o inicio da descaracterizacéo das

passagens quanto aos principios que as criaram (Vargas, 2001, p.195).

No entanto, num plano mais abstrato e generalista, podemos dizer que a
galeria, enquanto modelo arquitetdnico europeu, experimentou um periodo de
decadénciano inicio de século X X. De acordo com Mumford (2004, p.475), o fato
de as galerias ndo serem conversiveis constitui-se em um dos motivos do declinio
desse modelo. Para ele, “a debilidade real da galeria comercial, do ponto de vista
da prética do comércio, era a sua exatiddo funcional: sb servia para a finalidade

original, e era, por sua propria natureza, inconversivel”. Ta caracteristica,

5 Para uma descricdo mais detalhada de cada um desses periodos, ver Vargas (2001, p.188-
202).

s Um exemplo desses autores é Kostof. No capitulo sobre "a rua” do livro The city
assembled, Kostof (2005, p.230) menciona que as galerias do século XIX s3o a imagem padrdo das
ruas cobertas. Kostof (2005, p.231, tradug3o nossa) também afirma que "existem hoje em dia cerca
de 280 galerias do século XIX em todo o mundo”. No entanto, o autor ndo cita nenhum exemplo de
rua coberta contemporanea.
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“violava o primeiro canone do plangamento da cidade comercia” (Mumford,
2004, p.475).

De acordo com Schulz (2008, p.151), diante de um cenério de instabilidade
das paisagens urbanas, “Benjamin lamentava o desaparecimento das arcadas de
comeércio parisienses, convertidas em residuos de uma cidade de sonhos, lugar da
seducdo moderna’. Para Schulz (2008, p.152), “apesar de todo o glamour, as
arcadas ndo escaparam a transitoriedade, perderam rapidamente o apelo e foram
demolidas, consideradas anacronicas no final do século”.

Para Vargas (2001, p.205), um dos motivos que levaram ao declinio das
galerias foi a inauguragdo de novos valores e a “mudanca dos costumes que
implicaram novas regulamentages, como a proibicéo das prostitutas de circular
nas passagens, nos jardins publicos e bulevares e 0 fechamento de casas de
jogos’®’. J4, de acordo com Rouanet (1993, p.51, apud Duarte, 2006a, p.102), as
galerias tiveram seu declinio associado ao sucesso dos grandes magazines.

Devemos considerar, também, o que € colocado por Holanda (2002, p.78
79, grifos do autor):

A arquitetura muda ao longo da histéria, porque expectativas sociais também se
modificam e sdo constitutivas de sociedades especificas. Nao conseguiremos nunca
entender as expectativas, sendo a partir dos vaores sociais que as informam. Esses
valores traduzem-se em valores arquitetonicos, sempre relativos a um determinado
tempo e aum determinado lugar.

Por fim, devemos lembrar que o contexto temporal no qual se deu o declinio
das gaerias européias coincide com o momento em que 0 Urbanismo surgia como
uma disciplina. As passagens labirinticas, signos da cidade moderna da Europa do
século XIX, ndo encontraram mais um espaco privilegiado na cidade
modernizada. Como bem nos lembra Jacques (2007, p.95), “uma nova disciplina

¢ Proibir as prostitutas de circular pelas redes de ruas e galerias dos centros das cidades
é destruir parte do imaginario erdtico que alimenta esses espagos labirinticos. Proibir as
prostitutas e impedir as casas de jogos pode ser considerado um eufemismo para a negagdo do
labirinto. Como bem mencionou Jacques (2007, p.93), a partir das palavras de Tschumi sobre o
labirinto, "a metafora erdtica do labirinto é inevitavel, pois trata-se de uma experiéncia sensorial,
corporal e extatica do espago”. Ainda vale mencionar que é impressionante verificar como os
proprios portenhos referem-se a rua Florida como "a rua das prostitutas”. Ja na rua Halfeld,
estdo presentes as casas de jogos (ilicitos). Talvez, por isso também, que as redes labirinticas
dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires se mantém. De fafo, had algo de sedufor nesses
espagos.
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aparece com a modernizacdo das cidades no fim do século X1X: o urbanismo, que
janasce moderno e com afinalidade de eliminar aidéiado Labirinto”.

3.2. | Da Europa a América: declinio, descaracterizagdo e transposigao
do modelo

Segundo Vargas (2001, p.197), “num momento em que a grande onda das
galerias comeca a perder volume, a América recebe a sua mais fina galeria, em
Cleveland, Ohio, construida entre 1888-1890.” No entanto, é a prépria autora
guem ressalta que “essa arcada pertence aum tipo diferente. Tem uma cobertura
de vidro no hall central com trés andares de galerias, alcangadas por proeminentes
escadas de ferro” (Vargas, 2001, p.197 e 199). Para Vargas (2001, p.199), essa
galeria j& representa “o principio do fim”. Vargas (2001, p.202) menciona, ainda,
que

a Galerie des Champs-Elysées Lido, em 1926, completam [sic.] a degeneracio do
conceito de arcada com o desaparecimento da luz natural e areducdo da altura pela
instalacdo de forros falsos e iluminados com nedn, bem como pelaindividualizacéo
das lojas que perdem a coerénciaformal e 0 seu ordenamento.

Para Vargas (2001, p.202), “esses ultimos model os podem ser considerados

Como 0s primeiros representantes dos futuros shopping centers®

, formatos
caracteristicos da segunda metade do século XX”. Mesmo assim, de acordo com
Vargas (2001, p.206), “no que se refere ao conceito arquitetdnico, podemos
considerar as passagens cobertas sempre contemporaneas’.

Também segundo Vargas (2001, p.278), no Brasil, o contexto propicio ao
florescimento das galerias se deu no século XX e ndo se aproximou do significado
e do esplendor arquitetbnico experimentado pelas cidades européias. A prépria
autora afirma que “embora chamadas de galerias, elas, no que se refere ao
formato, tipo de empreendimento e razéo de ser, diferem significativamente das
galerias européias do século XI1X” (Vargas, 2001, p.278).

A partir de um estudo das galerias comerciais da cidade de Sdo Paulo,
Vargas (2001, p.278-279) identifica a existéncia de quatro tipos. (1) o edificio
conjunto, o qual congrega em um mesmo espago MUltiplas atividades; (2) o
edificio galeria com lojas no andar térreo adotando caracteristicas de ruas e

$® QOs vocabulos estrangeiros est3o destacados em italico no fexto. No enfanfo, a
formatacdo original foi preservada nas citagGes diretas.
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permitindo a passagem de pedestres; (3) o edificio comercial, o qual possui todos
os andares voltados para 0 comércio €/ou para a prestacdo de servico; e (4) a
passagem, conformada por um caminho estreito que cruza a quadra, ladeado por
lojas.

Embora reconhecamos a pertinéncia da divisdo das galerias em quatro tipos
mencionados por Vargas (2001), devemos ressaltar que em nossa pesquisa nao
nos detivemos nas questdes referentes aos usos e, portanto, tal classificagdo ndo
foi relevante para nosso estudo. Estdvamos interessados nas galerias como lugar
de passagem, como via de ligacdo e de fragmentacdo das quadras, como uma
tipologia de subversdo da malha urbanatradicional.

Podemos verificar, entdo, a partir das palavras de Vargas (2001), que o
advento das galerias nas Américas ndo € resultado de uma simples importacéo de
um modelo arquiteténico europeu, de uma cdpia de uma tipologia estrangeira.
Esta constatacéo vai ao encontro do que é colocado por Aguerre e Landoni (1990)
no artigo intitulado Transculturacion de modelos en la arquitectura de nuestra
ciudad: el caso delas galerias comerciales.

Aguerre e Landoni (1990) lancam a hipétese de haver trés momentos de
transculturacdo® pelos quais as galerias em Buenos Aires passaram, 0s quais se
constituem em categorias analiticas para o estudo das galerias nas cidades latino-
americanas. (1) Importacdo; (2) Assimilacéo; (3) Apropriagéo e ressemantizacao.
Aguerre e Landoni (1990, p.95) mencionam que a fase da Importacéo € marcada
por uma reproducéo dos seguintes modelos europeus. Galeries de Bois, Roya
Opera Arcade; Galerie D’ Orléans; Galeria Vittorio Emanuele. A Importacéo é
caracterizada pela introducéo de elementos pertencentes a outro meio, sem que se
realizem modificagdes em seus conceitos basicos. A Assimilacdo é o momento
seguinte da Importagdo e é caracterizada pela incorporagdo de elementos da
cultura doadora na cultura receptora, passando a formar parte de seu patriménio
cultura. Por fim, o terceiro momento, denominado Apropriagcdo e
ressemantizacdo, € marcado pelas modificacfes tanto na materializagdo como no
contelido e no significado do modelo importado e assimilado. Sem divida, a

® Transculturagdo, de acordo com Aguerre e Landoni (1990, p.95, tradugdo nossa), & um
"processo que se da a partir do encontro de duas ou mais culturas com marcadas diferengas na
sua organizagdo, onde se conjugam elementos de ambas gerando, desse modo, uma nova
manifestacao”.
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maioria das galerias na Ameérica Latina é resultado desse terceiro momento de

transculturagéo.

3.3. | Espacos para o comércio, tipologias capitalistas

Mumford (2004, p.445) menciona que “no século XVII, o capitalismo atera
toda a baanca de poder. A partir daquela época, 0 estimulo a expansdo urbana
velo principalmente dos mercadores, dos financistas e dos senhores de terras, que
serviam as suas necessidades’. Também “o contexto socioeconémico, no fina do
século XVII1, vai promover mudangas no desenvolvimento da atividade comercial
€ no seu relacionamento com o espaco fisico, quer do ponto de vista da insercao
urbana quer do ponto de vista do projeto do edificio” (Vargas, 2001, p.158).

De acordo com Vargas (2001, p.158), sdo trés os fatores que levaram a uma
mudanca no carater das lojas e no ato de comprar: (1) a afluéncia e a moda do
periodo barroco; (2) o comego das monarquias absolutas no século XVII; e (3) a
ascensao dos comerciantes, os quais ganharam forga econdémica e assumiram um
lugar antes ocupado pelos artesdos. Consequentemente, as lojas ao ar livre e as
feiras comegaram a perder importancia e os mercados’® tiveram que se
especializar em provisdes apenas de alimentos’.

Esse cenario foi propicio para o surgimento das arcadas (arcades) ou
gaerias comerciais (galeries). Também, as pequenas lojas individuais (shops)
cederam lugar para os grandes estabelecimentos (stores), tais como: lojas de
novidades (magasins de nouveautés), grandes lojas (grands magasins), lojas de
departamentos (department stores), cadeia de lojas (multiples) e lojas de

variedades (variety stores). Dentre essas tipologias, destacamos as galerias,

* Segundo Vargas (2001, p.158-159), "o mercado passara a ser o centro de atragdo para as
compras das necessidades didrias, adotando formatos cobertos e grandiosos, no inicio do século
XIX". No entanto, "concomitantemente & consfrugdo desses mercados cobertos cuja grandeza
pretendia marcar a atuacdo dos novos governantes e que assumiam a caracteristica de locais
plblicos, o setor privado desenvolve um novo espago para o comércio varejista: as galerias ou
arcadas comerciais” (Vargas, 2001, p.167).

" Nas palavras de Mumford (2004, p.4H1), "ir ao mercado’ continuou a ter por fundamento
as necessidades domésticas; 'fazer compras’ era uma ocupagdo menos urgente, mais frivola. Fazer
compras proporcionava excitfagdo: servia como ocasido especial para que a dona-de-casa se
vestisse, saisse, exibisse a sua pessoa”.
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arcadas ou passagens como uma tipologia que marcou o cendrio da vida moderna
e contribuiu para a construcao de um novo imaginério.

Este edtilo arquitetbnico se origina em pleno auge do Capitalismo, e as galerias
aparecem como o edificio préprio deste homem capitalista do fim do século XIX,
como uma demonstracdo de que € o "homo mercator" o que tem deslocado o homo
sapiens, que adota uma nova escala de valores naqual ter mais é ser mais (Leirado,
sd.).

3.3.1. | As galerias como arquitetura comercial da vida moderna

Podemos afirmar que o programa moderno da arquitetura comercial foi
congtituido pelas grandes lojas, pelos mercados e, muito particularmente, pelas
galerias comerciais. “Neles se combinam elementos de diversas linguagens. o
Academicismo, os modernismos, a Escola de Chicago e a chamada ‘tradicéo
funcional’ originada na Revolucdo Industrial” (Aguerre e Landoni, 1990, p.96,
traducdo nossa).

De acordo com Mumford (2004, p.474-475),

a empresa comercial produziu apenas uma forma durante o século XIX, que néo
respondeu a0 seu grande critério de conversibilidade” e continuado aumento
especulativo; e essa forma, nota-se sem surpresa, revelou-se abortiva e por muito
tempo deixou de ser copiada ou aperfeicoada. Era a galeria de lojas cobertas de
vidro: uma tentativa para encontrar uma nova estrutura, utilizando os novos
investimentos da armadura de aco e da parede de vidro, que a tecnologia moderna
oferecia. Na primeira metade do século XI1X, espécimes dessa natureza de galeria
implantaram-se em todas as cidades comerciais, de Ngpoles e Génova a Galeria
Burlington (1819) em Londres. A gaeria comercial de Bruxelas € uma das mais
longas,; ao passo que a mais importante é aquela grande estrutura cruciforme de
Mildo, uma larga avenida com suas lojas, seus cafés, seus restaurantes. Aquelas
novas estruturas tinham o mérito especia de afastar as compras da rua apinhada,
com a sua confusdo de veiculos e ruidos. um exemplo admiravel de plangjamento
funcional. A idéia de tal gaeria foi apresentada ndo apenas por James Silk
Buckingham, que projetou uma cidade modelo vitoriana, mas também por
Ebenezer Howard, em seu primeiro tracado da Cidade-Jardim, onde desgjava

” Com relagdo a convertibilidade dos usos, Mumford (2004, p.474) expde que "dificilmente
causard surpresa o fato de que as principais formas arquitetonicas produzidas pela cidade
comercial fossem baseadas em unidades absfratas de espago: o comprimento da fachada e o
nimero de metros cdbicos. Sem nenhuma redistribuicdo estrutural, o hotel, o prédio de
apartamentos, a loja de departamentos e o prédio de escritorios eram conversiveis uns nos
outros”. E relevante citar que ha edificios de hotéis que foram convertidos em galerias e salas
comerciais (como é o caso da galeria Palace em Juiz de Fora), mas n3o temos registro da
refuncionalizagdo de edificios-galeria, ou seja, da froca de uso das galerias para outro que ndo
seja comercial. De fato, ha uma dificuldade de converter o uso das galerias, talvez seja essa uma
das razdes para a manutengdo das galerias mesmo quando entram em decadéncia, como & o caso
de certas galerias européias, ou até mesmo, nos casos das galerias que ndo logram sucesso no
confexto sul-americano.
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colocar toda a érea de compras sob vidros. O projetista de uma “cidade modelo”,
Pullman, no Illinois, na verdade construiu tal galeria; e, por estranho que parega,
chegou-se a construir uma delas na cidadezinha de Hitchin, perto da primeira
Cidade-Jardim de Howard, L etchworth.

Embora cada galeria possua caracteristicas proprias que se articulam com o
contexto no qual sdo inseridas, de acordo com Aguerre e Landoni (1990, p.100-
101, grifo nosso), ha um elemento que aparece em todas elas: a galeria como uma
imagem céntrica e comercial. Além disso, esses espagos comerciais, segundo
Vargas (2001, p.176), encarregaram-se de seduzir os novos clientes, ricos e
gastadores, e 0 meio tornou-se o argumento de venda. Nesse sentido, Peixoto

(2004, p.237), recuperando as caracteristicas das gal erias parisienses, aponta que

a luz das lampadas de gés, o
reflexo dos espelhos e o
impacto das  mercadorias
expostas nas vitrines
confundiam interior e exterior,
0 antigo e 0 moderno. Nelas o
caminhante transitava através
de lugares exaticos e épocas ha
muito passadas. A galeria é um
dispositivo 6tico. N&o por
acaso helas se aojava uma das
formas de espetaculo que ja
anunciava a juncdo entre
pintura, fotografia e cinema: o
panorama’>.

Nos dias de hoje, as galerias
coexistem com uma nova
tipologia comercial, com um signo
da contemporaneidade: o shopping
center. Talvez, possamos apontar
0S shopping centers como
“modelo” comercial da contemporaneidade. Se as gaerias eram copiadas,
principalmente no inicio do século XX no caso das Américas™, a fim de se

” Segundo Ferrara (2000, p.27), a palavra panorama é formada pelo prefixo “pan” acoplado
ao grego "oroma” que significa vista, paisagem. Ainda de acordo com Ferrara, o panorama "“supoe
criar, para o espectador, a ilus3o de um verdadeiro horizonte que se pode descobrir a partir de
uma rofunda iluminada do alto e no centro; no inicio do século XIX, a voga dos panoramas
enconftra o seu auge e merece de Benjamin [1886, pp. 679 e ss.] um amplo estudo em uma de suas
passagens”.
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FIGURA 07
Acesso ao Barra
Shopping, Rio de
Janeiro. Fonte:
<http://perfforma.
com/shopfoto04.ht
m>. 15 jun. 2008.

FIGURA 08
Acesso a Galeria
Pio X, Juiz de
Fora.
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mostrarem modernas, nos dias de hoje ja ndo sdo mais. Segundo Mumford (2004,
p.475), “embora a maior parte daguelas gaerias comerciais ainda existam
prosperamente, ndo tém elas sido amplamente imitadas; ou antes, somente com a
criacdo de shopping centers antiurbanos, construidos para a acomodagdo do
tréfego motorizado, foi que essa concepcdo se estabel eceu de forma modificada”.

No entanto, as galerias ndo desapareceram. Conforme assinalamos, as
tipol ogias coexistem na cidade contemporanea. Cada tipologia cria, a sua maneira,
seu labirinto. Esta é uma propriedade das galerias e dos shopping centers: o
labirintismo. Assim, podemos afirmar que as galerias e os shopping centers sdo
labirintos para o comércio contemporéneo. No entanto, ambos atendem a
objetivos completamente distintos, conforme demonstramos a seguir.

3.3.2. | Galerias e shopping centers: labirintos para o comércio

A bolsa de comércio e aloja de departamentos que nasce posteriormente, em troca,
agrupam diversos e multiplos artigos de consumo, criando assim lugares
equivalentes ao Mercado da Antiguidade e da Idade Média. Sdo assim elementos
de concentracdo de atividades comerciais e €, nesse sentido, que constituem um
antecedente valioso de nossas atuais galerias comerciais, assim como a rua
comercial € um antecedente vadlido das mesmas, quanto a disposicdo ainhada e
justaposta de numerosos negécios (Rua et d., 1986, p.91, traducdo nossa).

As galerias e 0s shopping centers sao respostas tipoldgicas que marcam
diferentes momentos da arquitetura comercial e evidenciam diferentes
possibilidades de comercializacdo. Além das distancias temporais, €las tém
origens em diferentes paises e possuem marcos histéricos-politicos distintos.
Embora ndo possamos percorrer por uma linha de pensamento que evidencie, com
clareza, que uma tipologia € resultante da evolucdo de uma outra que lhe
precedeu, ha autores que afirmam que o surgimento de uma nova tipologia esta
baseado nainspiracdo de umatipologiajaexistente’™.
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* De acordo com Aguerre e Landoni (1990, p.101, traduc3o nossa), a construgdo das galerias
nas Américas "se caracterizou sempre pela vontade de manter vigente um carater internacional e
moderno”.

» De acordo com Kostof (2005, p.231, tradugdo nossa), “Loyer pensa que as galerias sdo as
precursoras das lojas de deparfamenftos, assim como dos moderno e enclausurado shopping
center”.
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Com relac8o a galeria no continente americano, elaja nasce influenciada por
mais uma tipologia de arquitetura comercial, o grand magasin’®. Segundo Vargas
(2001, p.199), “olhar para Cleveland Arcade nos conduz aos grands magasins,
estabel ecimentos contemporaneos as arcadas e nos leva também rumo ao futuro,
anunciando o formato dos shopping centers’.

N&o pretendemos, aqui, nem afirmar nem negar tal possibilidade de
evolucdo das tipologias, no entanto, preferimos enxergé&las como tipologias
portadoras de semelhancas e diferencas entre si, cujas caracteristicas podem
inspirar novas tipologias. A partir da leitura do artigo Galerias, hoy como ayer’’,
podemos observar que as galerias americanas, as quais sdo frutos de um processo
de transculturagdo, possuem inspiracdo em, pelo menos, trés tipologias. (1) a
gaeria tradicional, (2) o mercado ao ar livre e (3) o claustro, o patio interno
cercado por arcarias.

Assim como ndo é possivel precisar as origens das galerias, também néo
podemos afirmar que os shopping centers sdo meras evolucdes das mesmas. De
acordo com Duarte (2006a, p.104), as novas ruas cobertas (dentro dos shopping
centers) guardam um inegavel parentesco com as suas “antecessoras ilustres’ na
medida em que elas conservam as seguintes caracteristicas. (1) especializacdo
comercial; (2) possibilidade de funcionamento ininterrupto; (3) pavimentagéo
continua do leito das vias exclusivas para pedestres; e (4) iluminagcdo zenital em
alguns casos.

Aguerre e Landoni (1990, p.103), a partir da comparacéo entre a galeria
comercial e o shopping center de Buenos Aires, propdem um quadro que assinala
diferencas arquitetdnicas entre as tipol ogias.

* De acordo com Vargas (2001, p.214), "a verdadeira department store, o grand magasin
para os franceses, & uma loja com vérias se¢Ges vendendo tudo de ‘alfinetes a elefanfes’. A
primeira foi o Bom Marché, criado em 1852 por Aristides Boucicaut, que, conforme mencionado,
trabalhou inicialmente, como empregado, numa loja de 1820 que vendia produtos de armarinho (de
costura). Em 1869 ele contratou um projefo para a construgdo de um grand magasin”. Cf. Pevsner,
1979, p.309-328. Em Buenos Aires, o edificio Bom Marché foi construido em 1891 Em 1914, se
instala na quadra entre Florida, Cordoba, Paraguay e San Martin a grande loja Harrods, uma das
mais fradicionais de Buenos Aires.

i GALERiAS, hoy como ayer. Summa, Buenos Aires, n. 177, p. 78-81, ago., 1982.
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Galeria comercial

Shopping center

Implantagao

E uma interven¢3o estritamente
urbana e céntrica (comercial). Nisso
se baseia seu éxito.

Localiza-se ".ja dentro de um
tecido urbano consolidado que pode
modificar substancialmente em uma
zona suburbana ou despovoada,
onde cria um polo de atrag3do.."™.

Relag3o com a cidade

Forma parte da trama urbana e,
em geral, mimetiza-se e confunde-
se com ela. E notavel observar
inimeras galerias comerciais em
Buenos Aires, onde a fachada ndo
se evidencia ao exterior com
clareza. Em geral, os pisos
superiores se encontram ocupados
com outros usos (habitacdes).

Tanto na cidade como nos
subdrbios constitui um hiato
(comercial) e sua arquitetura esta
desenhada para ser vista, para se
destacar, n3o para mimetizar-se.

Volumetria

A excegdo de alguns exemplos, a
maior parte das galerias portenhas
ndo se identifica volumetricamente.
Existe somente uma compreensdo
do espago interior do ponto de
vista do pedestre, mas ndo o
edificio todo.

Constitui um volume em si mesmo.

Espago interior

Relaciona-se de maneira direta com
a rua e associa-se com ela. Com
freqiiéncia, suas circulagdes ddo a
sensagao de serem espagos
semicobertos.

E totalmente independente do
exterior. Em muitos casos, as
circulagdes ndo possuem mais
ventilagdo e iluminag3o que a
zenital. 0 espago se volta para o
inferior.

Fungdo - Atrativo
comercial

Alberga, fundamentalmente, locais
comerciais de roupa e bijuteria e,
as vezes, adornos ou livros.
Esporadicamente aparece algum bar
ou confeitaria destinados a prover
um grupo reduzido de usuarios (em
sua maioria, vendedores dos
estabelecimentos). Salvo algumas
excegoes, os artigos e marcas que
se propoem a venda sdo de
categoria mediana.

Possuem distintas &reas: (1)
estabelecimenfos comerciais de
todo tipo, desde roupa e bijuterias
até bazar, artigos para casa ou
perfumaria. (2) Zona de comidas:
bar, restaurante, fast food,
sorveterias. (3) Area cultural:
alguns shoppings possuem cinema,
teatro, saldo de exposicoes de
arte. (&) Supermercado: utiliza-se
como meio de atrag3o para que os
usuarios sejam atraidos ao
shopping.

Além disso, os shoppings s3o um
“..cartaz publicitario..”, j& que
“..abrigam filiais das lojas mais
prestigiosas do cenfro da
cidade...”.

Usos por parte dos
habitantes da cidade

Em geral, a galeria comercial n3o
constitui um passeio especifico. As
pessoas que v3o 3 galeria estdo
de passagem ou necessitam
comprar.

I

Recupera "..aquele hiato de ir as
compras, anfigo rito social que fem
como marco a grande loja.."*

- CACCIATORE, Julio. Presentacion. SUMMA. Buenos Aires, n. 29, 1989, p.9.
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QUADRO 01

Sobre algumas
diferencas
arquitetonicas e
urbanas enfre a
galeria comercial e
o shopping center.
Fonte: Aguerre e
Landoni, 1990,
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Conforme podemos ver, 0s shopping centers recuperam algumas premissas
(formais e funcionais) ja lancadas pelas galerias, no entanto, ndo se trata das
mesmas tipologias, sequer podemos afirmar que os shopping centers séo
resultados da evolucéo datipologia das galerias. O que é inegavel e um dos pontos
fortes de aproximacgao entre ambas tipologias, se abordadas sob o ponto de vista
do espaco terciério, é que tanto os shopping centers quanto as galerias constituem,
nos dias de hoje, labirintos para o comércio e buscam gerar centralidades.

E preciso lembrar que o shopping center, em s mesmo, ja constitui uma
centralidade e, embora seja um equipamento urbano, suarelagdo com o espaco da
cidade € meramente funcional e parasitéaria. Com suas fachadas cegas, os shopping
centers muito pouco contribuem para a formacéo de um tecido urbano continuo,
cujos elementos da sintaxe urbana sejam facilmente identificados do ponto de
vista dos pedestres.

As gderias, ao contrario dos shopping centers, sdo extremamente
dependentes do tréfego dos pedestres pelas ruas e, portanto, estdo intimamente
imbricadas nelas. Nesse sentido, poderiamos também revelar um carater
parasitario das galerias, mas h4 uma contrapartida. Uma vez que as galerias
constituem-se em espacos atrativos, contribuem para a manutencéo e/ou formacéo
de uma centralidade e para a manutencéo da vitalidade urbana. As galerias, por
suas caracteristicas, geram conexdes e reforcam aformacéo de uma rede, ao passo
gue os shopping centers propdem desconexdes, uma vez que eles sdo lugares para
os quais devemosir e ficar e ndo pelos quais devemos passar.

Mais uma vez afirmamos que ndo procuramos estabel ecer juizos de valores,
ou sgja, apontar a melhor solucdo tipolégica a0 compararmos as gaerias
comercias com 0s shopping centers, mas apenas evidenciar as diferentes |6gicas
de ocupagdo que cada uma engendra. No entanto, cabe ainda lembrar que,
segundo Jacobs (2001, p.2-3), “os shopping centers monopolistas e os centros
culturais, com o espahafato das relagdes publicas, encobrem a exclusdo do
comercio — e também da cultura— davida intima e cotidiana das cidades”.
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L | As passagens em rede nos cenfros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires

Sair de casa, caminhar alguns metros até a padaria ou caminhar algumas
quadras para tomar o 6nibus esconde e revela parte da complexidade da vida
urbana.

Duarte (2008, p.115)



L | As passagens em rede nos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires

No capitulo anterior, procuramos contextualizar o advento do “modelo” das
galerias comerciais na Europa, bem como a transposicdo de tal modelo para a
América Latina. Reafirmamos o papel da galeria enquanto uma tipologia moderna
voltada para as trocas comerciais e tecemos algumas consideracOes sobre as
semelhangas e as diferencas entre as galerias comerciais e 0s shopping centers,
abordados de um ponto de vista que os identifica como tipologias capitalistas e,
mai s ludicamnete, como labirintos para o comércio.

Neste capitulo, nos voltamos para 0s casos exemplares da nossa pesquisa e
apresentamos nosso inevitavel percurso por algumas trilhas que recuperam a
histéria de Juiz de Fora e de Buenos Aires e, mais especificamente dos centros e
das principais ruas de pedestres dessas duas cidades. N&o pretendemos, com isso,
dar conta de todo o desenvolvimento histérico das referidas cidades, mas destacar
algumas questdes que contribuem para a contextualizagdo e melhor compreensao
dos processos de urbanizacdo e de constituicdo dos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires.

Tentamos assim, enxergar as redes de passagens do centro de ambas as
cidades como estruturas espaco-temporais. Carlos Nelson F. dos Santos (1988,
p.33) nos lembra que “ndo se pode atingir esse objetivo sem compreender o
comportamento de cada varidvel significativa através dos periodos histéricos que
afetam a histéria do espaco que se esta estudando”. Uma vez considerado nosso
objeto de estudo como sistemas complexos ou, ainda, como redes |abirinticas, ndo
basta nos determos na forma do espago, mas € preciso compreender que as formas
urbanas se relacionam com as temporalidades.

No entanto, nossa investigacdo ndo foi marcada por um Vviés
predominantemente cronoldgico. Partimos da constatacdo da atual insercdo dos
calcaddes e das galerias comerciais na maha dos centros das duas cidades e,

sempre gue necessdrio, recorremos aos aspectos histéricos na tentativa de
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revelarmos o0 objeto de estudo e contextuaizé-lo ao longo da evolucdo das
cidades. Nesse sentido, Abreu (1988, p.30) afirmaque

a andlise do momento atual &, pois, 0 ponto de partida do estudo da estrutura
urbana. Mas ela sé ndo basta. E preciso ir além, e demonstrar que momentos atuais
sdo também influenciados por momentos anteriores, que legaram ao espaco atual

forma e contetdo.

O presente capitulo esta estruturado em duas partes principais, sendo a
primeira dedicada & cidade de Juiz de Fora e a segunda a cidade de Buenos Aires.
Em cada uma das partes discutimos (1) a formagdo dos centros das cidades; (2) a
relevancia dos principais calcadbes dentro do contexto dos centros das duas
cidades; e, finamente, (3) a dinamica da rede que incorpora os calcaddes e as
galerias comercias dos centros estudados.

Com esta légica de exposicdo, que ndo coincide com a ldgica da
investigacdo’®, procuramos esquadrinhar um texto que, verticalmente, aborda
questdes que vao do geral para o especifico, que parte de uma macrovisdo para,
em seguida, apresentar questfes que dizem respeito a microescala. No entanto,
devemos alertar que tal divisdo € meramente didética e decorrente de um processo
analitico. As histérias dos centros confundem-se com as histérias dos calcaddes e
das galerias. Como é possivel perceber a partir do relato que segue, as
morfologias, as paisagens e os imaginarios dos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires sdo atamente permeados pelas dancas labirinticas dos corpos em
movimento e pela dindmica das redes de galerias comerciais e de cal cadoes.

Cabe ainda lembrar, conforme j& foi mencionado na apresentacdo deste
trabalho, que a escolha das duas cidades como recortes espaciais estudados nos
permitiu perceber diferencas e similaridades entre os casos, recuperar a historia da
formagdo das passagens em redes nos centros de ambas as cidades e tecer
consideracdes que dizem respeito a insercdo das galerias comerciais nos centros
das cidades latino-americanas. Tal procedimento metodol 6gico € mencionado por
Canevacci (2004, p.20, grifos do autor) como operacdo de “ maxima internidade e

* Conforme j& mencionamos, a pesquisa seguiu um percurso inverso da exposi¢do. Partimos
do partficular para chegarmos ao geral. Iniciamos pela invesfigag3o empirica da rede de galerias
para compreendermos o papel nodal dos calgaddes. Por fim, fomos buscar, nos registros histéricos
da formag3o dos centros das cidades estudadas, os argumentos, os fatos e os processos que
contribuiram para a produgdo da atual morfologia.
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maxima distancia’. Ainda, segundo Canevacci (2004, p.21), “o distanciamento

urbano e sua reconstrucéo € condi¢do Unica para a sua compreensao”.

L. | Juiz de Fora

Juiz de Fora é uma cidade que foi fundada em 18507°. Teve seu crescimento
acelerado a partir da ligagdo entre os estados do Rio de Janeiro e de Minas Gerais,
pelo antigo “Caminho do Ouro”. No entanto, diferentemente de muitas outras
cidades mineiras, a evolucdo urbana de Juiz de Fora ndo esta diretamente atrelada
a atividade de mineracdo. A consolidacdo da cidade se deu a partir do
desenvolvimento industrial, principamente téxtil, que levou a cidade a ser

801

chamada de “Manchester mineira®™"”, no inicio do século XX. A cidade também

recebeu outras alcunhas como, por exemplo, “Europa dos pobres’™”, “Atenas

mineira®” e “Barcelona mineira’. De acordo com Junqueira (2006, p.65), esses

apelidos evidenciam a tentativa de Juiz de Fora “civilizar-s€” e modernizar-se, 0

" Sobre a historia de Juiz de Fora ver especialmente Oliveira (1966), e sobre os aspectos
urbanos diagnosticados, ver Plano Diretor de Juiz de Fora (1999) e o Anuério Estatistico da regido
(UFJF, 2006). Também, acessar o site da Prefeitura de Juiz de Fora: www.pjf.mg.gov.br.

% Tal denominagdo foi conferida a cidade por Rui Barbosa e faz referéncia a cidade inglesa
conhecida por suas fabricas de tijolos macigos aparentes, ftal como era possivel de se encontrar
em Juiz de Fora.

s Essa alcunha foi atribuida a Juiz de Fora por Silvio Romero, em 1910.

2 Esse apelido se refere ao fato de, no inicio do século XX, Juiz de Fora ter sido a cidade
mais “culta” e "civilizada” de Minas Gerais e, portanto, considerada a capital cultural do estado.
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FIGURA 09
Juiz de Fora no
Mapa-mandi.
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gue na época era 0 mesmo que “europeizar-se”’. Ainda podemos acrescentar

“ afrancesar-se” &,

FIGURA 10

Vista panoramica

- do centro de Juiz
, de Fora. Fonfe:

* www.avllb.org/acad
' emicos/044/Image
33.jpg. 05 fev.
2008.

De acordo com Colchete Filho e MayaMonteiro (2003, p.3), podemos dizer

gue a estruturagdo urbana de Juiz de Fora decorreu, basicamente, de duas
caracteristicas fundamentais: (1) um lugar de passagem e (2) principa funcéo
industrial®. A atribuico de lugar de passagem se deve ao fato de Juiz de Fora ter
se tornado, com a construcdo da Rodovia Uni&o IndUstria, 0 ponto terminal da
principal via de comunicagdo da provincia, entreposto comercia e pdlo
econOdmico mais importante da Zona da Mata. De acordo com Junqueira (2006,

p.46), “a rodovia, com seu leito macadamizado® e seu dstema de transportes,

© “Além da graciosa rua Direita [atual Avenida Bardo do Rio Branco] — o ‘boulevard
rectilineo’ de Juiz de Fora, que viajantes compararam, com vantagens, as avenidas de Paris —, a
cidade tinha, ja nas duas Gltimas décadas do século passado [século XIX], varias das ruas atuais”
(Neves, [s.d], p.106).

% Também nas duas primeiras estrofes do Hino da cidade, letra de Lindolfo Gomes (1875-
1953), podemos ver registradas as vocagbes industrial e cultural de Juiz de Fora e fazermos
inferéncias sobre o cardter da cidade como um lugar de passagem. As estrofes sdo: "Viva a
princesa de Minas/ Viva bela Juiz de Fora/ Que caminha na vanguarda/ Do progresso estrada
afora! // Das cidades brasileiras/ Sendo a mais industrial,/ Na cultura e no trabalho/ N3o receia
oufra rival”.

% Macadame é um sistema de pavimentag3o criada pelo engenheiro McAdam (1758-1836). Tal
sisfema consiste num processo de calgamenfo de estradas de rodagem caracterizado por uma
camada de pedra britada, aglufinada e comprimida, com cerca de 0,30m de espessura. Berman
(2001, p.156) afirma que "“cabe notar, de inicio, que a palavra ndo é francesa. De fato, a palavra
deriva de John McAdam, de Glasgow, o inventor setecentista da moderna superficie de
pavimentag3o. Talvez seja a primeira palavra dessa lingua que os franceses do século XX
satiricamente chamar3o de Franglais: pavimenta o caminho que leva a le parking, le shopping, le
weekend, le drugstore, le mdbile-home, e muito mais. Essa linguagem é assim vital e atraente
porque é a linguagem internacional da modernizagdo”.
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diligéncias e carrogas, possibilitou um maior fluxo de mercadorias, maior
seguranca e continuidade na circulagdo dos produtos em todas as épocas do ano”.

Junqueira (2006, p.46) menciona também que, “além do café®®, a maior
parte dos produtos importados e exportados pela provincia passava,
obrigatoriamente pela cidade. Esse fluxo de mercadorias possibilitou o
desenvolvimento do comércio local de importacdo e exportacdo, de atacado e
vargjo”. Por esses motivos é que, também, podemos dizer que Juiz de Fora se
constituiu como um lugar de “ passagem”.

A atribuicéo de ter afuncdo industrial como principal se deve ao fato de Juiz
de Forater atraido uma grande quantidade de indUstrias, uma vez que, em 1889, a
inauguracdo da luz elétrica possibilitou ailuminacdo publica do centro da cidade e
ainstalacdo de fabricas que se beneficiaram com a energia el étrica.

A construcéo da cidade teve como base a mistura de grupos imigrantes a
qual configurou uma sociedade plural e diversificada. Italianos, demaes, sirios,
libaneses, portugueses, negros, todos, com seus costumes e credos especificos,
com as suas diferencas, contribuiram para a formag&o da diversidade na cidade.
Conforme veremos detalhadamente, foi a partir da segunda década do século XX
gue teve inicio a um processo de construcdo de galerias comerciais, o qua foi
também motivado pela conjuncdo dos fatores sumariamente supracitados e que
resultou naformacdo da rede por nés estudada.

Uma vez que as consideracdes sobre a histéria de Juiz de Fora durante o
seculo XX serdo tecidas nas proximas secdes, cabe ressaltar, nesta brevissima
introducéo a cidade que, hoje em dia, Juiz de Fora € considerada como uma
cidade de médio porte e sua populacdo esta estimada em 500.000 habitantes. A
cidade ocupa uma érea de 1.439 Km? e esta localizada no sudeste do estado de
Minas Gerais, na Regido Sudeste do Brasil. Tal como as demais cidades mineiras,
Juiz de Fora ndo é banhada por mares, fato este que faz com que o principal rio da
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% De acordo com Abdalla (2000, p5), "como background, o ciclo do café & o momento
economico que repercute diretamente na estruturacdo da cidade de Juiz de Fora, sendo o
responsavel pelo primeiro conjunto de investimentos e de riquezas que proporcionou & cidade ser
a principal economia mineira da sequnda metade do século XIX e uma cidade de carater industrial
desde aquele momento”. Singer (1974, p.210, apud Junqueira, 2006, p.46) faz uma comparagdo entre
S3o Paulo e Juiz de Fora, uma vez que as duas foram o principal entreposto comercial de seus
estados, recolhendo todo o café produzido no interior e enviando-o para o porto (no caso de Juiz
de Fora, para o porto do Rio de Janeiro) a fim de ser exportado.



As passagens em rede nos cenfros de Juiz de Fora e de Buenos Aires

cidade, o Paraibuna, sgja um corpo d’ agua importante para o assentamento. A
cidade se revela como um pdlo de educagdo, atraindo estudantes da Zona da Mata.

411, | A formacao do centro de Juiz de Fora

O nlcleo inicia da cidade pode ser descrito como um tridngulo®
conformado pela Avenida Rio Branco (trecho da antiga Estrada do Paraibuna e
primeira rua de Juiz de Fora), pela Avenida Getllio Vargas (trecho da estrada
Unido Industria) e pela Avenida Independéncia (resultante da canalizagdo, na
segunda metade do século XX, de um cérrego afluente do Rio Paraibuna).

De acordo com Abdalla (2000, p.10, grifos nossos), as avenidas Rio Branco,
Getulio Vargas e Independéncia

formam em conjunto o que € considerado o coracgdo vivo da cidade de Juiz de
Fora, ndo apenas o lugar central do nascimento da cidade, isto &, este é o lugar
onde a vida urbana ocorre e é possivel observar o cidadé@o local, o cotidiano
urbano, a cultura da cidade, a sociedade, os debates e problemas regionais, enfim é
o lugar onde a cidade expde as suas proprias coisas.

Esse tridngulo tem sua origem em um desenho técnico que privilegia o
tracado ortogonal desenvolvido em 1860 por Gustavo Dott. Embora a cidade
esteja em um fundo de vale, o que significa ser uma cidade montanhosa, o centro
€ plano, o que facilitou a implantacdo dessa maha viéria conformada por ruas
perpendiculares entre si.

De acordo com Abdalla (2000, p.9),

Halfeld fisicamente apropriou-se da estrada do Paraibuna quando designou a
principal rua que mais tarde tornou o eixo estruturador da cidade até hoje. As
demais ruas sdo desenhadas em perpendicular a estrada, logo imaginando um
tracado regular para a localidade. Em 1860, ainda sob sua supervisdo como
presidente da Camara Municipal, é contratado o engenheiro (igualmente alemao)
Gustavo Dott para fazer a planta cadastral, ordenar e desenhar a extensdo do
tracado de ruas da cidade, bem como a proposicdo de novas ruas. Assim, este
plano, que apesar de ter um desenho sobre o tracado origina de Halfeld, é
efetivamente o primeiro desenho técnico-urbano de Juiz de Fora. Seu propésito foi
simples, isto &, ainhar as ruas de forma ortogonal e adequar as ruas existentes e as
novas proposi¢oes ao fato da modificagdo do percurso entre a cidade e o Rio de
Janeiro, dado que vinha sendo construida desde 1853 a Estrada Unido Industria,
gue chegou a cidade em 1860.

% No final do século XIX, esse nicleo foi ampliado com a abertura da Avenida Francisco
Bernardino, a qual seguiu o frarado da Estrada de Ferro.
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FIGURA N

Mapa do tridngulo
central de Juiz de
Fora. Fonte: Mapa
digital da
Prefeitura de Juiz
de Fora.
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FIGURA 12
Foto aérea do
tridgngulo
cenfral de Juiz
de Fora. Fonte:
Google Earth.
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O cruzamento da Rua Halfeld®® (inserida no triangulo, paralela a Avenida
Independéncia) com a Avenida Rio Branco € considerado o ponto nevrdgico do
coracdo da cidade. De acordo com Abdalla (1996, p.3), a Avenida Bardo do Rio
Branco

pode ser considerada como o eixo principal de formacdo e expansdo do desenho da
cidade, tanto no que se refere aos aspectos morfol 6gicos (incluindo o desenho da
cidade), como no que trata da ocupacdo do sitio urbano (no qual se insere a

paisagem).

Também, segundo Abdalla (1996, p.56), a estrutura urbana do centro de Juiz
de Fora € uma conseqiéncia das acdes publicas e privadas de trés ordens distintas:
(1) os empreendimentos publicos e privados de ligacdo entre Rio de Janeiro e
Minas Gerais (Caminho Novo, Estrada do Paraibuna, Companhia Uni&o e
IndUstria, Estrada de Ferro Central do Brasil e Leopoldina Railway, Acesso Norte,
Avenida Independéncia, etc.); (2) pela acdo publica local dos governantes e de
pessoas da comunidade (planos de urbanizagdo, arruamentos, pragas, calgcamentos
e outras melhorias urbanas, edificacdes, doacbes de areas publicas, etc.); (3) pela
acao publica saneadora de correcdo do Rio Paraibuna.

A patir de ta constatagdo, Abdala (1996, p.7) aponta que,
morfologicamente, o desenho do centro histérico de Juiz de Fora pode ser
composto por trés tragados diferenciados: (1) o tragado desenvolvido a partir da
Estrada do Paraibuna, conformando um espaco de quadras ortogonais e regulares;
(2) o tragcado despreocupado com a estrutura formal preexistente desenvolvido
pelos empreendimentos da Estrada Uni&o e Indistria, da Central do Brasil e das

corregdes e uso dos rios do vale do Paraibuna, o qual conformou grandes &reas em

8 De acordo com Abdalla (2000, p.8), "no trato do espago fisico, o arraial vinha se
desenvolvendo sob um fragado de ruas desenhado por Halfeld que, por interesses proprios (ja que
se casara com uma das herdeiras da Fazenda do Juiz de Fora, durante sua permanéncia na regido
para a construgdo da Estrada do Paraibuna), utilizou-se de uma grande reta que afravessava a
fazenda para dela fazer a rua principal do arraial e, na qual, riscou praticamente no centro uma
perpendicular originando o primeiro logradouro plblico (atual rua Halfeld) e praga da cidade
(também denominado atualmente de parque Halfeld), onde deu terrenos para a construgdo do
forum local e para a construgdo da Camara Municipal. Ao longo da principal rua, naquela época
denominada Rua Direita, reservou &rea para a igreja, onde hoje estd a catedral da cidade e
loteamentos para casas. A morfologia deste lugar praticamente pode ser lida com os mesmos
elementos que Halfeld propds, por exemplo, est3o ao redor do Parque Halfeld est3o o Forum, a
Camara Municipal, o Gabinete do Prefeito e dois templos religiosos”.
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eixos amplos, norteados por grandes projetos tecnoldgicos; e (3) o tracado das
galerias da cidade®™.

No mesmo sentido de Corréa (2005, p.12), o qual assinala que sao varios 0s
agentes sociais™ que fazem e refazem as cidades, Abdalla (1996, p.7) afirma que
na formacdo do centro de Juiz de Fora estiveram em disputa forcas politicas e
econdmicas, produtivas e especulativas. Segundo Abdalla (1996, p.7), tal situacéo
pode também ser observada no jogo de concorréncia que se estabelece entre os
agentes publicos e privados naincorporacdo e utilizagdo das galerias.

Os calcadbes sdo, também, elementos que se destacam na paisagem do
centro da cidade. Além do calcaddo da Rua Halfeld, existem os calcaddes da Rua
Mister Moore e da Rua Bardo de S&o Jodo Nepomuceno. Todos o0s trés
supracitados séo pavimentados com pisos que sinalizam a prioridade do transito
de pedestres sobre o de veiculos. Ha, ainda, a Rua Marecha Deodoro e a Rua
Batista de Oliveira, as quais, mesmo ainda estando pavimentadas com asfalto
(motivo que, para nds, leva a ndo serem chamadas, ainda, propriamente de
cacaddes) possuem acesso restrito de veiculos e priorizam, também, o transito de
pedestres.

» A discussdo sobre alguns aspectos da historia da formag3o do centro de Juiz de Fora
apresentados até aqui, embora ndo seja o objefo direto da nossa pesquisa, & de extrema
importancia para se compreender a relevancia do tragado das galerias comerciais na configuragdo
da malha urbana cenfral.

® Segundo Corréa (2005, p.12), os agentes sociais que fazem e refazem a cidade sdo: (1) os
proprietarios dos meios de produgdo; (2) os proprietarios fundiarios; (3) os promotores imobiliarios;
(4) o Estado; e (5) os grupos sociais excluidos. J& Vargas (2001, p.239) menciona que "é possivel
identificar trés importantes e diferentes agentes com significativa atuagdo sobre o espago urbano
e regional: o pequeno comerciante independente, o grande varejista e o empreendedor imobiliario”.
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Por fim, podemos
mencionar que, embora tenham
surgido outras centralidades em
Juiz de Fora, o centro original
ainda é o polo de integracéo®, de
vitalidade da cidade, e, portanto,
umn lugar de referéncias
simbdlicas que participam do
imaginario urbano juizforano. E
um centro urbano animado por
relagcdes sociais decorrentes tanto
da manutencdo de  usos
residenciais® quanto de uma extensa rede comercial, além de opcdes de lazer e

cultura

% Em uma pesquisa sobre a redefinicdo das cenfralidades em cidades médias, Silva (2008),
apos tomar Londrina e Maringd como estudos de casos, constata duas dinamicas diferenciadas: a
primeira apresenta tendéncia a uma dispersdo e a segunda a um reforgo 3 concenfragdo. Podemos
verificar que, em Juiz de Fora, embora haja iniciativas de dispersdo, iniciadas principalmente nos
anos de 1990, tais como a transferéncia da sede da Prefeitura para um edificio localizado em um
terreno adjacente ao fridngulo central, a constru¢do em massa de condominios fechados em area
periféricas e, mais recentemente, o langamento de um shopping center na zona sul da cidade, o
centro da cidade continua atraindo investimentos e mantém-se um lugar de centralidade, para
onde os compradores se dirigem e os comerciantes se encontram. E relevante mencionar, agui, a
hipotese levantada por Carvalho (2006, p.76). Segundo o autor, o n3o rompimento da sociedade
juizforana com o cenfro da cidade talvez possa contribuir para as baixas taxas de criminalidade
verificada no municipio. Segundo o IPEA, em 2005, Juiz de Fora ficou apenas atras de Maringa (PR)
e de Joinville (SC), dentre os municipios mais seguros do pais (Villaga, 2001 apud Carvalho, 2006,
p. 76).

2 Embora Junqueira (2006, p.93), com base nos dados do Censo do IBGE, os quais indicam
que, no periodo de 1991 a 2001, a populagdo do centro de Juiz de Fora diminuiu, aproximadamente,
10%, afirme haver um processo de descentralizagdo, o cenfro de Juiz de Fora ainda possui
vitalidade e uma multiplicidade de funges. Assim como em Londrina e Maring3, cidades estudadas
por Silva (2008), ndo se detectam os processos de “degradagdo” ou “empobrecimento” do centro
de Juiz de Fora, uma vez que continua sendo freqientado também por camadas de poder aquisitivo
de médio a elevado, as quais residem nesta area. De acordo com o Pré diagnéstico constante no
Plano de desenvolvimento local (POL) da Regido administrativa Centro de Juiz de Fora (2004, p.8),
"o centro recebe uma considerdel parcela da populagdo, acostumada ao conforto e a comodidade
decorrentes das concentracdes de infra-estrutura urbana”.
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4 1.2. | Rua Halfeld, "a alma da cidade”

= FIGURA 14

. Segiiéncia de
imagens da Rua
Halfeld.

el FIGURAS 15 e 16
< Mapa e foto aérea
=% do centro de Juiz
| de Fora. Fontes:
.| Mapa digital da
Prefeitura de Juiz
| de Fora e Google
Earth (foto aérea).

A Halfeld é a ama encantadora das ruas, na expressao definida pelo cronista Jodo
do Rio. E a grande soma de todas as almas que passam, palco de emocdes ja
vividas, cumplice das febres de entusiasmo da cidade e de suas prostracdes. E um
pouco de tudo que as outras ruas sonham ser. Cada canto desta reta esta
impregnado de uma histéria que nem as ruinas, causadas pelo tempo e pelas méos
dos homens, conseguiram soterrar. A Halfeld pulsa. N&o sb no coracdo da gente
que retirou dela as melhores lembrancas de uma época dourada, mas no vai-e-vem
da multiddo que passa. Elaresume e define a cidade. O juizforano estd, todo ele, no
movimento e na cor da Rua Hafeld, ja dizia Edmundo Lys. Atravessala é
percorrer em poucos minutos mais de um século de histéria, dividida entre o
Império e a Republica. Se a Rua Direita, Avenida Rio Branco, orientou o
desenvolvimento da cidade, a antiga Califérnia incorporou todos os simbolos de
progresso aspirado pela sociedade. Embora o Paraibuna tenha dado origem ao
povoado, é nas pedras da Halfeld que estdo fundamentadas toda a memariae avida
de Juiz de Fora (Arbex e Racha, 1998, p.2).

A partir dessa citagdo podemos verificar a importancia que a Rua Halfeld
tem para o contexto da cidade. A Rua Halfeld inicia na encosta do Morro do
Imperador, corta as avenidas Bardo do Rio Branco e Getulio Vargas e, antes de

atravessar o Rio Paraibuna para terminar na Avenida Sete de Setembro, passa pela
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Praca da Estacio (ferrovidria)®®. Embora sgja extensa (com aproximadamente
1.500m), apenas partes da rua sdo exclusivas para pedestres. O trecho principal,
localizado entre as avenidas Rio Branco e Getulio Vargas, é conhecido por
“Calcadéo da Rua Halfeld” e foi fechado para o transito de veiculos na década de
1970. Os trechos adjacentes a0 Parque Hafeld e a Praca da Estacdo sdo

incorporados como areas de pedestres.

A histéria da Rua Halfeld comega por volta de 1853. Com o nome de Rua da
Califérnia, ela foi uma das varias vias que a Camara Municipal mandou abrir em
comemoragao a elevagdo da Vila de Santo Antdnio a categoria de cidade. Central,
anova rua progrediu répido, atraindo todas as novidades, apesar de ainda em 1870
estar cercada de construcdes precérias que ndo resistiram ao tempo. Em 1878, ja
era macadamizada® (o sistema de calcamento mais moderno da época). Pouco
depois, em 1881, era uma das primeiras ruas servidas por bondes. Em 1884, o
grande numero de carruagens trafegando pela rua ja preocupava, levando a
reivindicagdo de implantacdo de mdo Unica. E em 1889 passou a contar com
iluminagdo elétrica.

Do final do século X1X até meados de 1930, o perfil urbano da Rua Halfeld era o
de uma via formosa, com construgdes fundamentalmente marcadas por uma
preocupacao estética, cheias de adornos que contribuiram para dar leveza e encanto
arua

(...)

Esta Rua Halfeld foi vitima de sua propria valorizagdo como principal via
comercia e, posteriormente, residencia® (Neves, [s.d], p.52).

De acordo com Junqueira (2006, p.72), o tracado da Rua Halfeld (antiga Rua
da Califérnia), é da autoria de Henrique Halfeld e, também, possivelmente o da

% “N3o ha como fugir ao chavdo. Esta reta comprida, que come¢a na encosta do Morro do
Imperador e atravessa o Rio Paraibuna, nasceu com vocagdo unificadora e permanece, indiferente
ao surgimento de vias mais modernas e importantes, como o lugar onde todos se encontram e
onde tudo acontece” (Neves, [s.dl, p.50). Nas palavras de Nava (1983, p.20-21, apud Genovez, s.d.,
p.7), "A rua Halfeld desce como um rio, do morro do Imperador, e vai desaguar na Praga da
Estac3o. Enfre suas margens direita e o Alto dos Passos estdo a Camara; o Forum; a Academia
de Comércio(...); a Matriz, (..); a Santa Casa de Misericordia, (..); a Cadeia, (..); foda uma estrutura
social bem pensante (..). Esses estabelecimentos tinham sido criados, com a cidade, por cidad3os
prestantes que praticavam ostensivamente a virtude (.). J& a margem esquerda da rua Halfeld
marcava o comego de uma cidade mais alegre, mais livre, mais despreocupada e mais revolucionaria.
0 Juiz de Fora projetado no frecho da Rua Direita era, por forga do que confinha, naturalmente
oposfo e inconscientemente rebelde ao Alto dos Passos. Nele estavam o Parque Halfeld e o Largo
do Riachuelo, onde a escuriddo noturna e a solid3o favorecia a pouca vergonha. Esta era mais
desoladora ainda nas vizinhangcas da linha férrea (..)".

* Em 1916, o cal¢amento das vias a paralelepipedo substituiu os sistemas macadame, pé-
de-moleque ou ensaibramento. A Rua Halfeld foi a primeira a receber esse tipo de pavimentag3o,
antes mesmo da Avenida Rio Branco. O asfalto foi infroduzido na cidade enfre 1938 e 1943
(Junqueira, 2006, p.65).

% Ja em 1877, a rua Halfeld foi considerada a 'segunda via piblica da cidade, ja pelo
nimero de moradores, ja pelo seu forte comércio’ (Oliveira, s.d., p.118, apud Genovez, s.d., p.6).
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Rua Marechal Deodoro (antiga Rua da Imperatriz). Halfeld tracou essas ruas
perpendicularmente a Estrada do Paraibuna e as demais ruas paraelas a Rua
Halfeld seguiram essa mesma diretriz®.

Com relagdo ao tragado das primeiras ruas de Juiz de Fora, ndo se sabe
exatamente 0 motivo que levou o engenheiro Halfeld a optar por uma trama que
ndo guarda relacdo alguma com o tragado das cidades coloniais mineiras, tais
como Tiradentes e Ouro Preto, cidades nas quais Halfeld morou. Junqueira (2006,
p.72) apresenta as seguintes hipéteses. “talvez uma heranca de sua terra natal
[regido de Hannover, Alemanha], ou mesmo de sua formagdo como engenheiro,
ou quem sabe, sua experiénciano exército o tenhainfluenciado?’.

A autora conclui que o conhecimento e a experiéncia de Halfeld, “produziu
um tragado singular, com ruas paralelas e perpendiculares e quadras condizentes
com o formato dos tradicionais lotes portugueses, estreitos e compridos’
(Junqueira, 2006, p.72).

Hoje, a sintese da Rua Halfeld dos bons tempos é o Cal¢adao, construido ao final
dos anos 70%. Embora com outros signos, repetem-se as cenas do vaivém agitado,
dos grupos que se formam para conversar sobre politica ou qualquer outro assunto,
dos encontros dos jovens, das passeatas e comicios. Os novos tempos trouxeram
outras imagens: os vendedores ambulantes de bijuterias, camisetas e posteres, 0s
moleques com cartazes onde se 1é “Compro Ouro”, os happenings teatrais, os
grupos de musica latina e os de capoeira, os shows de misica que surpreendem
guem passa com apresentactes publicas, as mesas dos barzinhos ocupando a rua,
lotadas aos sabados, as manifestages e as campanhas politicas (Neves, [s.d], p.50).

Junqueira (2006, p.82-83) afirma que desde a abertura da Rua Halfeld,

(...) quando ainda era conhecida como Rua da California, desempenha o papel de
principal rua do centro de Juiz de Fora, e é considerada pela populagdo a rua mais
importante da cidade, seu simbolo. E também o lugar onde os iméveis e os pontos
comerciais s8o mais valorizados. Mesmo antes de se tornar calgaddo ja era a rua
preferida para o passeio dos juizforanos, e varios autores nascidos na cidade fazem
referéncia ao footing da Rua Halfeld. Uma tradicdo caracteristica dos anos 50,
depois das 18 horas, as pessoas se vestiam da melhor forma possivel, fossem
trabalhadores ou aristocratas, para subirem e descerem a rua a fim de verem e

% "A preocupagdao com o fragado das ruas marca a cidade desde a planta desenhada por
Henrigue Halfeld em 1844. Por causa desta planta e dos planos de arruamento de Gustavo Dodf,
em 1860, e de Lallemant, em 1884, muitos consideram Juiz de Fora o primeiro municipio previamente
tragado do pais. Uma certa racionalidade no desenho urbano assinala uma agdo planejada da
estrutura da cidade” (Neves, [s.d], p.106).

"0 calgaddo, quando foi implantado, recebeu muitas criticas, principalmente dos
comerciantes temendo uma queda acentuada de movimento com a saida dos veiculos e da
comodidade de poder estacionar em frente da loja. Estavam enganados..” (Rebougas, 2004, p.24).
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serem vistos. Costume que ainda pode ser observado atual mente somente durante a
semana e no sabado na parte da manha.

A Rua Halfeld est4 localizada no centro histérico e financeiro de Juiz de
Fora. Nela estdo alguns dos edificios-icone, dentre os quais destacamos o Cine
Theatro Central, principal teatro de Juiz de Fora. Nela estdo instaladas inlmeras
farméacias e lojas de roupas. Nela estdo situadas também varias das mais
importantes |ojas de eletrodomésticos e agéncias bancérias™ da cidade. “N&o é a0
acaso que quase todas a agéncias bancarias da cidade estdo na rua Halfeld e na
Av. Rio Branco, pois como simbolismo elas sdo as mais tradicionais e
importantes, na visdo destas corporagdes’ (Abdalla, 1996, p.78). De acordo com
Arbex e Rocha (1998, p.10), “durante varias décadas, a Halfeld reuniu o melhor
comeércio da regido, com filiais de lojas famosas do Rio de Janeiro, exibindo nas
vitrines um estilo de vidaimportado™.

Desde o final do século XIX, a Rua Halfeld era uma das vias mais movimentadas.
Era o lugar de construgdes de estilo leve e aegre, principamente nas primeiras
décadas deste século [século X X]. Bastante influenciada pelos imigrantes italianos,
onde se destacam Pantaleone Arcuri e Spinelli, esta rua abrigava, por volta da
década de 10 e 20, vérias casas comerciais aimenticias atacadistas e varejistas.”
Mais tarde instalaram-se o cinema S&0 Luiz e o Cine Teatro Centra e,
principalmente, vérios hotéis. A concentrag@o de hotéis na Rua Halfeld deu-se em
virtude de sua proximidade a Estacéo (Genovez, s.d., p.6)

De acordo Reboucgas (2004, p.24), “toda cidade, vila, distrito, povoado ou
aglomerado de gente vivendo em comunidade tem seu ponto central, seu ponto
nevrdgico”. Para o autor, o ponto nevralgico de Juiz de Fora é o Calcaddo da Rua
Halfeld. “O calcaddo da Rua Halfeld € o eixo da cidade, é o Greenwich da Zona

*® Em fung3o da acumulagdo de capital em Juiz de Fora e da participagdo no cenario dos
grandes negdcios surgiu uma demanda por um sistema financeiro local. Em 1887 se insfalou a
primeira agéncia bancaria da cidade, uma agéncia do Banco Territorial e Mercanfil de Minas. Em
1889, o Banco de Crédito Real iniciou suas afividades, com uma agéncia localizada na esquina da
rua Halfeld com a Avenida Getdlio Vargas. A primeira agéncia do Banco do Brasil em Juiz de Fora
foi instalada em 1918. A sede do Banco do Brasil, localizada em uma outra esquina da rua Halfeld
com a Avenida Getdlio Vargas, foi projetada por Oscar Niemeyer, em 1941 Em 1994, mais uma
agéncia do Banco do Brasil foi construida, também, na Rua Halfeld. Sequndo os dados do Plano de
desenvolvimento local da Regido Administrativa Centro (2004), s3o 105 agéncias bancarias
instaladas na Regido Administrativa Centro.

* LOPES, Oscar Pereira. “Comércio da Rua Halfeld”. Revista do Instituto Historico e
Geografico de Juiz de Fora. Ano VII, n. 7, Dezembro de 1973. p. 105 a 128. Esta nota encontra-se
no texto original.
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da Mata, € o lugar central e também o mais democrético...” (Rebougas, 2004,
p.24).
Nesse mesmo sentido, Arbex e Rocha (1998, p.38) mencionam que

“Eu gosto de Juiz de Fora porque ela tem a melhor Rua Halfeld do mundo”, teria

dito o industrial Severiano Sarmento. Sim, todas as cidades tém a sua Rua Halfeld

(e se ndo tém, deveriam ter), aguela via que resume a coletividade, o lugar onde

todos vao e em que, abandonados a multiddo, mdltiplos se tornam um ser Unico,

com uma identidade prépria, no caso, o0 juizforano. Pode-se saber sobre ee
percorrendo a Halfeld.

A RuaHalfeld é um centro atrativo, pois, de acordo com Foglia e Eguiguren
(1978, p.43, tradugdo nossa), “a localizagdo de centros atrativos e geradores de
trnsito, como os 6rgaos publicos e a atividade bancéria, vai delimitando a area de
maior concentracdo de atividades’. De acordo com Arbex e Rocha (1998, p.44),

o Calcadéo é onde a Halfeld mais pulsa. E aHalfeld é o centro do centro de Juiz de
Fora, a rua mais querida, mais simbdlica. Nela, o juizforano se sente em casa.
Circula com desenvoltura. Ela é o alvo da memodria coletiva de uma época dourada,
gue os olhos da saudade fazem ainda mais bela.

E na Rua Halfeld que os jovens se encontram, os politicos se relinem, as
passeatas acontecem, negoécios sdo fechados, amigos se véem, alguns blocos de
Carnaval'® desfilam, homossexuais se exibem, shows publicos sfo realizados,
etc. De acordo com Junqgueira (2006, p.82), a Rua Halfeld exerce a funcéo de
praca principa da cidade’™, pois é nela que acontecem as manifestactes
populares, mesmo estando muito préxima do Parque Halfeld.

De acordo com Arbex e Rocha (1998, p.28), “a Halfeld foi o elo de ligagdo
[sic.] entre homens e mulheres que precisavam comunicar-se sem palavras, apenas
com 0 jogo do olhar. N&do importava o destino, passar pela Halfeld ndo era
escolha, era‘obrigacdo’”. Nesse sentido, a Rua Halfeld sempre foi o palco para os
encontros na cidade, para as trocas de olhares, parao flerte e para a seducéo.

™ "Rua acostumada a grande glamour, era ld que se faziam as batalhas de confefe no
Carpaval. Nas memoéria de Murilo Mendes n3o é possivel situd-la no tempo ou no espago, era o
corredor onde homens e mulheres, da ‘boa sociedade’, transitavam” (Mendes 1968, p.11 e 114, apud
Genovez, s.d., p.6).

" A partir da apropriagdo do conceito de “pracialidade”, Carvalho (2006, p.58) afirma que
podemos considerar que as galerias desempenham, no conjunto urbano de Juiz de Fora, um "estado
de praga”. Neste sentido, parece-nos que Carvalho também contemplaria os calgadGes, em especial
o Calgad3o da Rua Halfeld, uma vez que eles formam, com as galerias, uma rede. De acordo com
Carvalho (2006, p.58), o conceito de “pracialidade” foi formulado por Eugénio Queiroga para
caracterizar os espagos de ampla sociabilidade.
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Mesmo reconhecendo a critica feita por Bauman (2001, p.111) aclassica
definicdo de Richard Sennett que afirma ser a cidade “um assentamento humano
em que estranhos tém a chance de se encontrar®®” (Sennet, 1978, p.39, apud
Bauman, 2001, p.111), ndo podemos deixar de concordar com Calvino (2003,
p.53) que, quando os individuos passam pelas ruas, “ corre alguma coisa entre eles,
uma troca de olhares como se fossem linhas que ligam uma figura a outra e
desenham flechas, estrelas, tridngulos, até esgotar num instante todas as
combinagfes possiveis’. Nesse sentido, ndo podemos deixar de mencionar a
contribuicéo da Rua Halfeld para aformagdo do sistema emergente da cidade.

E valiosa a ponderagdo feita por Duarte (2008, p.116) sobre os espacos de
circulagéo das cidades, embora estegja se referindo, especificamente, aos de Séo
Paulo:

Sem ser 0 vazio da passagem indcua, ou tampouco o ideal do lugar de vida
comunitéria, as calcadas e as ruas, as avenidas e os trilhos aparecem como espaco
de convivéncia— ndo do convivio longo, dos nomes proprios, mas daquele rapido,
transitério, e que espelha 0 modo como se criam as relacdes entre os milhdes de
outros que somos em S&o Paulo [ou em qualquer outra cidade].

A Rua Halfeld, vérias galerias comerciais se conectam. De acordo com
Junqueira (2006, p.81), a Rua Halfeld é o eixo estruturador do centro de Juiz de

Fora e, também, o ponto mais nobre.

Por que faar da Halfeld? As ruas sdo expressdo do espirito coletivo. Por isso
mesmo um povo pode ser visto através da sua rua, ndo uma via qualquer, mas
aquela que representa a unicidade da multidéo. A Halfeld sintetiza a identidade de
Juiz de Fora e, a0 mesmo tempo, absorve a diversidade estampada nos gestos, nas
expressfes de cada um, tornando-se parte da ama juizforana (Arbex e Rocha,
1998, p.1).

2 Também, de acordo com Lefebvre (2004, p.15), "a vida urbana pressupGe encontros,
confrontos das diferengas, conhecimentos e reconhecimentos reciprocos (inclusive no confronto
ideologico e politico) dos modos de viver, dos 'padrdes’ que coexistem na Cidade”.
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4.1.3. | As galerias do centro de Juiz de Fora

FIGURA 17
Galeria Pio X, a
primeira galeria de
Juiz de Fora.

4.1.3.1. | Origens e formagdo da rede

A edificac8o das galerias em Juiz de Fora teve inicio no seculo passado. De
acordo com Junqueira (2006, p.66), importantes obras para a configuragdo do
centro da cidade foram as construgdes da Galeria Pio X, o primeiro edificio-
galeria da cidade construido em 1923 pela construtora Pantaleone Arcuri, e do
Cine Theatro Central, em 1929.

De 1920 a 1990, Juiz de Fora se abateu com a transferéncia da capital
econémica do estado para Belo horizonte. No entanto, foi nesse periodo de maior
estagnacdo econdmica pelo qual passou a cidade que podemos verificar a
construcéo de varias galerias. De acordo com Carvalho (2006, p.36)

(...) anovainvencdo do luxo industrial parisiense, com suas coberturas de vidro e
revestidas de marmore'®, aparece também em Juiz de Fora como fruto proveniente
do avanco industrial. A prosperidade econdmica da cidade mineira, que acanca o
posto de primeira economia do estado em 1888, se consolida ano a ano nas
primeiras décadas do século XX (mesmo depois da inauguracéo da nova capital do
estado)...

Para Abdalla (1996, p.67), a forma gerada pelas galerias € representativa de
um contexto pés-industrial de Juiz de Fora, de um periodo terciario, umavez que

" Segundo Vargas (2201, p.178), “"as passagens cobertas traduziam uma mudanga de
mentalidade”. De acordo com uma transcrigdo realizada por Benjamin (1982, p.104L4, apud Duarte,
20063, p.102) de um guia ilustrado de Paris de 1852, "as passagens, uma recenfe invengdo do luxo
industrial, s3o galerias cobertas de vidro, com paredes em marmore, atravessando blocos inteiros
de prédios, cujos proprietarios se associaram para esse tipo de especulagdo. Dos dois lados
dessas galerias, que recebem sua luz de cima, alinham-se as lojas mais eleganfes, de modo que
uma tal passagem é uma cidade, um mundo em miniatura, onde o comprador pode enconfrar tudo o
que precisa”.
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as andlises econdmicas apontam o periodo aureo da industrializacéo entre a quarta
parte do século XIX e primeiro quadrante do século XX. Assim, 0 ndmero
elevado das galerias pode ser verificado depois da “ cidade-tecnol 6gica-mecanica’
vivenciada antes da Segunda Guerra Mundial.

De acordo com Carvalho (2006, p.36), as primeiras galerias juizforanas néo
tiveram muito sucesso logo de inicio e

a ocupagdo ocorreria com o inicio da forte estagnacdo econdmica da industria

tradicional da cidade na década de 1950, periodo que coincide com o aumento de

pequenas industrias familiares de malharias, principal setor a ocupélas com suas

lojasderevenda(...) (Carvalho, 2006, p.37).

De acordo Abdalla (1996, p.Il), as galerias de Juiz de Fora “séo como uma
marca de urbanizagdo da cidade, pois elas representam uma importante
contribuicéo a espaco urbano e publico”. Nesse sentido, Junqueira (2006, p.81,
grifo nosso) afirma que, juntamente com as ruas paralelas a Rua Halfeld, “os
edificios galerias formam uma rede peculiar, principal caracteristica urbana do
centro de Juiz de Fora”. Segundo Carvalho (2006, p.59-60),

enquanto atipologia de galerias se espalhava pelo pais, em Juiz de Fora ela atingiu
uma outra escala de importancia, praticamente sendo incorporada a malha urbana
tradicional®. Assim, poucos anos mais tarde, o tracado das ruas do centro
praticamente se confundiria com esse novo sistema urbano que ai comegava a se
sobrepor.

Conforme afirma Junqueira (2006, p.84, grifo nosso),

uma caracteristica singular do centro de Juiz de Fora sdo os edificios-gaerias
presentes em toda a érea central e que ligam as ruas transversais de forma a unir
quase toda a area comercial da cidade. Tais gaerias formam um interessante
tracado e conformam uma grande circulacéo de pedestres, além de constituirem
umarede de comunicagdo entre as principaisruas comerciais da cidade.

Abdalla (1996, p.26-27) afirma que no contexto de Juiz de Fora, “pode se
observar um microcosmo urbano gerado pela fragmentacéo do espaco de galerias
intercalado na rede publica de ruas e avenidas da cidade, tendo em aguns
subconjuntos formados por vérias galerias, um espaco interno subdividido”. Essa

© De acordo com Carvalho (2006, p.17), "no amago das mudan¢as que caracterizariam a
morfologia da cidade em meio 3 ‘reconsfrugdo’ imposta pela modernidade, Juiz de Fora vé nascer
muitas galerias; as quais renovariam o sentido da morfologia, levando a atual concepgdo da
constituicdo urbana. Mesmo sem o repertorio da arquitetura moderna, mas imbuida do espirito que
faz parte dela, o conjunto destes novos exemplos irdo logo deflagrar o redesenho da paisagem da
cidade”.
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caracteristica vai ao encontro do que é colocado por Tugnutt (1987, p.31 apud
Abdalla, 1996, p.26):

...as galerias, embora essencialmente lineares em caréter, para induzirem o maior

nimero de pessoas a passarem por elas, poderiam ser subdivididas em uma

sequéncia de espacos interconectados. Cada espaco formando uma gaeria
individual com seu préprio cardter, nas quais as pessoas seriam subitamente
encorajadas a andar vagarosamente outra vez e observarem as vitrines...

De acordo com Carvaho (2006, p.63), esse microcosmo urbano em Juiz de
Fora mencionado por Abdalla encontra uma de suas principais razdes de sucesso
na“ propicia fei¢cdo da morfol ogia urbana do centro da cidade, principa mente pelo
desenho de vérias quadras ‘longilineas’, adequadas para a fragmentacdo e
transformac&o dos seus interiores em espagos publicos’. O microcosmo'® urbano
formado pelas galerias presentes na area central de Juiz de Fora também se deve
a0 fato de encontrar nelas todos os cinco usos urbanos. habitagdo, comércio,
servico, industriae lazer (Abdalla, 1996, p.31).

As gderias sd0, em sua maioria, edificios de uso misto, distribuido da
seguinte maneira: (1) no térreo, o uso € predominantemente comercial, pois ali
estdo instaladas as lojas, mas hg, também, alguns acessos para os demais
pavimentos dos edificios; (2) em alguns casos, nos pavimentos superiores
seguintes, geramente, os segundo e terceiro pavimentos, ha algumas lojas,
espacos de prestacao de servicos, tais como salGes de beleza e ateliés de costura, e
salas de aulas, geramente salas de aulas de cursinhos pré-vestibulares; (3) na
maioria dos casos, 0s demais pavimentos sdo ocupados com residéncias.

Tal tipo de ocupagdo, segundo Junqueira (2006, p.86), “representa um Novo
parcelamento do solo e tragado urbano, além de crescimento do espaco ‘ publico’
dentro das edificagbes”.

No que trata das edificacBes, os fragmentos de espacos publicos gerados pelas
galerias, mostram as aches e interesses de uma guantidade de agentes urbanos,
principalmente dos Ultimos cingilenta anos'®, onde se poderia esperar uma
expansdo do lugar central, com fragmentacéo da centralidade da cidade, ocorreu
uma implantagcdo de uma estrutura imprevisivel, com a formagdo de vias-artérias
informais (Abdalla, 1996, p. 66).

s Para Serna (1948, p.12, fradug3o nossa), “a galeria tende a ser um microcosmo; um retiro
do mundo no meio do mundo”.

© Devemos lembrar que o texto data de 1996, portanto, onde esta escrito “cingiienta
anos”, leia-se "sessenta anos”.
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Abdalla (1996, p.66-67) aponta alguns fatores que contribuiram para essa

formacdo, dentre os quais podem ser destacados: (1) a lei*”’

, evidenciada no
Codigo de Edificaces e Lei de Uso e Ocupacdo do Solo, pois limita os usos e
concede permissoes para determinadas edificagdes; (2) o mercado, que viabilizaa
incorporacdo de um determinado tipo de empreendimento; e (3) a sociedade como
um todo, aqual tem uma boa aceitacéo dessatipologia.

Abdalla (1996, p.64) entende, ainda, que os edificos-galeria de Juiz de Fora
sdo0 arquiteturas vernaculas. Essa conceituacdo se encaixa bem dentro daterceira
fase da transculturacdo das galerias européias, ou segja, da fase de apropriacdo e
ressemantizacdo do modelo europeu de galeria nas Américas™®®. Segundo Abdalla
(1996, p.64),

(...) as galerias s80 uma arquitetura sem grandes elaboracdes no campo da forma,

delimitada pela postura construtiva da viabilizagdo econdmico-especul ativa daterra

e da construgdo moderna, dotados de uma tecnologia universal, adaptadas aos usos

e interesses locais por projetos arquitetdnicos concebidos na cidade, a qual possuli

um tradicional curso de engenharia civil, tornando-se forte aliado de uma

arquitetura simplificada, e controlados por agentes locais.

Concordamos com Carvaho (2006, p.36) ao afirmar que, se comparadas as
dimensdes das galerias juizforanas com as dimensies das galerias parisienses, as
primeiras tornam-se pouco significativas do ponto de vista da escala. Também
concordamos com Junqueira (2006, p.86) quando afirma que, isoladamente, as
galerias juizforanas “ndo sdo expressivas, mas em seu conjunto, podem competir,
em relacdo a &rea de passagem, até mesmo com as vias de trénsito convencionais,
como ruas e avenidas’. Esta afirmagdo encontra sustentacdo em uma pesquisa
realizada por Abdalla (1996), a qual constatou que, naquela data, dos 107,85m? de
érea das quadras do centro de Juiz de Fora, 46,85 m? eram de galerias'®. Outro
dado levantado por Abdalla (1996, p.31) é que, somados 0s metros lineares de
ruas do centro de Juiz de Fora, chegava-se a um total de 3.250m (1.650m de ruas

gue conformam o perimetro do centro e 1.600m de ruas internas), ao passo que

w £ interessante notar que, na cidade de S3o Paulo, a construgdo de galerias na area
central fornou-se, por forga de lei, obrigatoria nas edificagdes que possuiam lofes lindeiros as
ruas Direita, S3o Bento, 24 de Maio e Sefe de Abril (Vargas, 2001, p.279).

© Sobre a fase de apropriagdo e ressemantizagdo do modelo europeu de galeria, ver
Capitulo 3 desta dissertagdo, especialmente, se¢do 3.2.

" Para um mapa complefo das galerias do centro de Juiz de Fora, ver Anexo 1.
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somente as galerias (ndo incluidas nas contas anteriores) somavam 2.180m, valor
que representava 57,6% da area de circulacdo do centro, se excluidas as vias
perimetrais™®.

De acordo com Carvalho (2006, p.67-68),

atualmente, o tecido formado pela rede de ruas e galerias esta bastante
interpenetrado, numa caracteristica peculiar da feicdo urbana do centro da cidade, e
propicia um tipo de convivéncia social, de certa maneira, particular e caracteristica
de Juiz de Fora, com espagos dinamicos e estéticos intercalados e variados, onde a
fluidez dos ‘calcaddes reveza com inimeros espacos de menor circulagdo como
grandes ou pequenos largos abertos normamente em frente de grandes edificios
publicos ou néo.

Nos dias de hoje, no centro da cidade de Juiz de Fora sdo contabilizados
guatro calcaddes (sendo o ultimo oficializado em setembro de 2006, a partir da
completa proibicdo do acesso aos automoéveis), uma rua na qual somente é
permitido o tréfego de téxis e mais de quarenta galerias oficiais™*. Algumas
galerias estdo sendo reformadas e outras, abertas. Os novos arranjos séo mais
complexos se comparados com a espacialidade das primeiras galerias. Assim, por
conseqiiéncia, a dindmica da rede se torna mais complexa. Ha inclusive algumas
galerias que se conectam a outras duas ou mais e 0 desenho que vai se compondo
também se tornamais labirintico.

Além disso, no centro da cidade, a légica da passagem reservada
exclusivamente para o pedestre ndo se encontra mais restrita as cal ¢cadas das ruas,
aos calcadbes e as galerias. Ainda que veladas, as lojas de departamentos, de
eletrodomésticos e o0s supermercados articulam-se com as galerias, agora
convertidas também em complexos de galerias, para compor um verdadeiro
rizoma, para se conectarem arede. De acordo com Carvalho (2006, p.76),

o olhar voltado para o centro de Juiz de Fora hoje, ndo pode deixar de constatar
este extenso sistema de galerias: intrincado, por vezes subversivo, mas acima de
tudo, coeso. O que foi excecdo ao tecido urbano agora se apresenta como regrae,
a primeira vista, compde uma estrutura de unidade. Mas, paradoxalmente, uma
andlise mais minuciosa revela um conjunto de complexos resultantes da fusdo de

"™ Certamente, se refeifos os calculos nos dias de hoje, o valor em metros lineares de
galerias sera maior do que o enconfrado por Abdalla em 1996. Um outro valor que surpreenderia,
seria a proporgdo enfre as vias exclusivas para pedestres e as vias do centro da cidade que
permitem, também, o trafego de automoveis.

" Estamos nos referindo a galeria oficial, 3 tipologia arquitetonica explicitamente edificada
como um lugar de passagem, cujas caracteristicas ndo deixam dividas sobre sua condigdo de
galerias. Sobre as caracteristicas gerais das galerias, ver anexo 3.
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vérias galerias, que mantém entre si dindmica e feigdes proprias e que delineiam
identidades diferenciadas. Mas nem por isso divergente do todo.

Os complexos, aqui, devem ser entendidos como pontos de convergéncia onde é
possivel observar ndo s6 a fusdo entre galerias proximas, mas, também, a
inclusdo de outros equipamentos urbanos como supermercados (e hipermercados)
ou lojas de departamento.

Ainda, de acordo com Carvalho (2006, p.76-77), a0 analisarmos 0s hovos
complexos, “poderemos constatar que 0 conceito de galeria, premissa para o seu
estabel ecimento, agora divide papel com o conceito de shopping center e suas
repercussdes sdo, para o centro da cidade, de ordem ndo apenas fisica, mas
também comportamental”. De acordo com Abdala (1996, p.29-30), a
continuidade de prédios-galeria formam um espaco que pode ser chamado de
“centro-shopping™?, numa similaridade com o que se usa em geografia para
determinar o Central Business District (CBD)".

A manutencdo da imagem
do centro de Juiz de Fora como Juiz de Fora-MG
um grande “shopping a céu '
aberto’™®  conformado  por
galerias comerciais e calgadoes,
0uU sgja, pelas passagens em rede,
sobretudo por aguelas que se
conectam ao Calcaddo da Rua
Halfeld, é aimentada pelo poder
loca, compartilhada  pelos
lojistas e aceita pelos juizforanos

deumaformageral.

" De acordo com Abdalla (1996, p.30), o termo inglés shopping, nesse contexto, deve ser
conceituado da mesma forma que & “entendido pela teoria de Townscape, isto & o lugar de
suprimento de servigos normalmente compreendidos amplamente por lojas de diversos padroes de
comércios, servigos pessoais de atendimento ao plblico (cabelereiro, alfaiate, sapateiro,
fotocopias, etc), servicos profissionais (imobiliarias, advogados, bancos, financeiras, cartorios,
etc.), servicos de entrefenimento (teatro, cinema, etc) e servios de apoio (lanchonetes, bares e
restaurantes, enfre outros)”.

" No mini-folder intitulado “Calgad3o da Rua Halfeld”, o quintfo de uma série desenvolvida e
distribuida pela Prefeitura Juiz de Fora para turistas na cidade, as galerias sdo destacadas e,
sobre elas, s3o apresentadas as seguintes palavras: "Nas galerias, que unem as ruas principais
do centro comercial de Juiz de Fora, transformando-o em um grande shopping a céu aberto, o
turista pode encontrar os mais variados produtos que, diversificando o comércio local, contribuem
para tornar a cidade o podlo comercial da Zona da Mata e Vertentes”.
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FIGURA 18
Folder sobre 0
Calcad3o da Rua
Halfeld,
distribuido pela
Prefeitura de Juiz
de Fora.
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4.1.3.2. | As galerias conectadas ao Calgad3o da Rua Halfeld
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Ao Calcaddo da Rua Halfeld, se conectam doze galerias cobertas, dentre as
guais, merece destague a Galeria Pio X, por ter sido a primeira galeria de Juiz de
Fora. Conforme podemos observar, a rede de galerias conectadas ao calcaddo da
Rua Halfeld esta conformada dentro de quatro quadras edificadas, contabilizando
uma éreatotal de 71.640mz.

1] o Hilm MM
——
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FIGURA 19

Foto aérea,
edificios das
galerias e rede de
galerias. Fonfe da
foto aérea: Google
Earth, 10 fev
2008.

FIGURAS 20 e 21
Insergdo das
quadras gue
conformam a rede
de passagens
esftudada no
centro de Juiz de
Fora.



Ed. Chathoud

Pio X

Epaminondas Braga

Delanda

]
]
=]
-1
-
=
m
o
=
=
m

Francisco BorragiX

Jodo Beraldo

As passagens em rede nos cenfros de Juiz de Fora e de Buenos Aires ’ 112

“

Localizagdo Interior
¥

FIGURA 22a
Galerias que se
conectam ao

calcadao da rua
Halfeld.
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FIGURA 22b
Galerias que se
conectam ao
calgad3o da rua
Halfeld.
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A rede de passagens de pedestres do centro de Juiz de Fora se articula
diretamente com duas avenidas, a Av. Rio Branco e a Av. Getllio Vargas, as

guais sdo os principais corredores de transporte coletivo no centro da cidade.

Abaixo, temos 0 mapa de axialidade™*

, 0 qual destaca a prioridade do
transito de pedestres. Assim, quanto mais espessas as linhas, mais dedicadas aos
pedestres sdo as vias. Embora as avenidas sgjam as mais finas, pois se destinam,
prioritariamente, ao trénsito de automdveis, devemos ressaltar que, pelo fato de
elas serem os principais corredores de transporte coletivo, contribuem para a

fomentacdo do fluxo de pedestres.

Das doze galerias cobertas que se conectam ao Calcaddo da Rua Halfeld,
apenas duas (Gaeria Delanda e gaeria do Edificio Sedan) n&o funcionam como

™ Cabe ressaltar que este mapa de axialidade, embora seja inspirado nos mapas propostos
por Hillier e Hanson (1988), ndo foi composto a partir da técnica de axialidade proposta por eles,
a qual corresponderia ao “menor ndmero de linhas refas que passam através de fodos os espagos
convexos” (por Hillier e Hanson, 1988, p.92 apud Holanda, 2002, p.99). Nosso mapa apresenta os
principais eixos de circulagdo das avenidas, ruas, calgadoes e galerias, hierarquizados a partir da
pofencialidade para gerar fluxos de pedestres.

M4

FIGURAS 23 e 24
Esquinas das
avenidas Rio
Branco (3
esquerda) e
Getdlio Vargas (3
direita) com o
Calgadao da Rua
Halfeld.

FIGURA 25

Mapa de axialidade
da rede de
passagens em Juiz
de Fora.
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ligagdo entre duas ou mais ruas existentes, o que indica que 83,33% das galerias
propdem conexdo fisica direta entre ruas e constituem um sistema que
proporciona 0 fluxo de pedestres e a criagdo de atalhos exclusivos. Tal
porcentagem nos autoriza afirmar que a rede de passagens estudada é altamente
permeavel e ndo simplesmente porosa.

Também, o que temos aqui multiplicado é o nimero de pontos de
conformacéo de esquinas (ou intersecdes). Se desconsideradas as galerias, temos
no Calcaddo da Rua Halfeld, apenas trés pontos de esquinas/ intersegdes >, ao
passo que, se computadas as galerias, 0 nimero de pontos de esquinas/ intersecoes
eleva-se para quinze. Partindo da premissa de que as esquinas, por sua forma,
propdem encontros nas cidades, temos, a partir da insercdo das gaerias
conectadas ao Calcadéo da Rua Halfeld, um aumento de 500% nas probabilidades
de encontros.

Embora n&o tenhamos analisado sistematicamente, podemos afirmar que a
porcentagem de aumento de pontos de geragéo de esquinas se elevaria se fossem
consideradas as galerias que conectam as ruas adjacentes ao Calcaddo da Rua
Halfeld as demais ruas. Também vale destacar que o incremento de pontos de
encontros € consideravel se contabilizadas as esquinas de dentro das préprias
galerias®.

" Em nossos calculos, @da intersegdo entre vias é computada apenas 1 vez, ou seja,
mesmo que a interse¢3o enftre duas vias gere quatro esquinas, neste trabalho estamos
considerando apenas 1 (uma) interse¢3o, por isso & que nos referimos a “ponto de geragdo de
esquinas”.

™ Esses ponfos ndo estdo assinalados no mapa, pois demandaria um levantamento
exaustivo do desenho das galerias para que pudéssemos fter uma completa precisdo. Como n3o foi
possivel o rigoroso levantamento desses dados, optamos por ndo divulga-los.
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FIGURA 26

Mapas de pontos
de geraf3o de
esquinas/
intersecdes. A
esquerda, sem
considerar as
galerias. A direita,
ao se considerar
as galerias.
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L.2. | Buenos Aires

= FIGURA 27
Buenos Aires no
mapa-mandi.

Localizada no mesmo continente que Juiz de Fora, porém mais ao sul, esta
Buenos Aires. Esta cidade que foi fundada pela primeira vez em 1536, por Pedro
de Mendoza, teve uma segunda fundagdo em 11 de junho de 1580, data em que foi
tracada a atual Praca de Maio, o marco zero da cidade.

" FIGURA 28

| Vista panoramica
do cenfro de
Buenos Aires.
Fonfe:
http://img.diariodel
viajero.com/2008/0
- 1/puerto-madero
1jpg. 01 jun. 2008.

A Cidade Autbnoma de Buenos Aires faz parte, nos dias de hoje, uma
grande regi&o metropolitana. Possui aproximadamente trés milhdes de habitantes
distribuidos em uma area de 202 Km2 Buenos Aires é a capita Federal da
Argentina e esta localizada na provincia também denominada Buenos Aires. A
cidade tem por limite geogréfico natural o Rio da Prata e o Riachuelo™'’. E uma
cidade predominantemente plana, fator que favorece a caminhada e o tragado

urbano que pode ser chamado deregular.

™ Dados coletados em <www.bue.gov.ar>. Consultar também <www.buenosaires.gov.ar>.
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4.21. | A formac3o do centro de Buenos Aires

FIGURA 29

Mapa da éarea
central de Buenos
Aires. Fonte:
Centro de
Informacion Urbana
de Buenos Aires.
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FIGURA 30
Foto aérea da
area central de
Buenos Aires.
Fonte: Google
Earth.
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O tragado urbano original de Buenos Aires é uma quadricula, heranca da
colonizagdo espanhola™®. Buenos Aires se desenvolveu como um tabuleiro de
xadrez, por ordem das Leis de Indias. Algumas vantagens do tragado em xadrez
citadas por Duarte (2006a, p.49) sdo: (1) constitui 0 meio mais simples e
econémico de dividir o solo; (2) permite uma execucdo rapida por intermédio de
técnicas rudimentares de cordoamento das vias; (3) imprime notaveis condicdes
de legibilidade e orientacéo ao territério urbano; (4) estabelece um sistema viério
dotado de méaxima permeabilidade e acessibilidade, otimizando a circulacdo de
pessoas e bens; e (5) facilita os sistemas de controle sobre a cidade.

Esse tracado, fortemente simbdlico, conforma, portanto, a imagem da
cidade''®, aqual foi estruturada a partir da praca maior, a Plaza de Mayo, que esta
localizada no “centro” de Buenos Aires. Embora tenham surgido outros centros,
também em Buenos Aires, 0 centro original é ainda responsavel por parte da
vitalidade da cidade, tanto durante o dia quanto a noite.

De acordo com Nogués (1993, p.41, traducdo nossa),

guando a aristocracia bonaerense pensava em sua cidade, no periodo de 1880 a
1920, o fazia com os olhos voltados para Paris, que era 0 modelo a ser alcangado
por uma metrépol e que se preze. Por isso ndo era suficiente o esquema tragado por
Juan de Garay ao fundar pela segunda vez Buenos Aires, nem os terrenos — antes
patriménio exclusivo das quintas — que se somaram depois. Faltava expandir a
cidade para o Norte (Recoleta, San Nicolés, Retiro), marcar diagonais, largos e ruas
com retornos. Havia que sair a calgcada, mostrar-se, ir ao teatro e ao café. Os
modelos arquitetbnicos eram realizados na Franga por profissionais que,
geramente, ndo conheciam a Argentina. Da Europa se importavam os petit-
chateau ou le grand hotel particulier.

Buenos Aires se tornou a capital federal em 1880 e cinco anos depois
tiveram inicio as obras de abertura da Avenida de Maio. Schere (1998, p.142)
afirma que a abertura dessa avenida segue 0 modelo de intervencdo urbana

" Segundo Le Corbusier (2004, p.207, grifos do autor), ao referir-se ao tragado original de
Buenos Aires, "Buenos Aires inteira é fragada segquindo o gquadrado espanhol, sobre os
loteamentos do tempo colonial. (..) O "guadrado espanhol” é esta medida de 120 metfros que
determina as quatro faces de um grupo de casas. (.). A rua tem 10 metros de largura e n3o
possui calada; é uma pista de terra. As casas que margeiam sdo térreas, algumas tém um andar.
Os lotes tém de 8 a 10 metros de frente e sua profundidade é igual a mefade do "quadrado”, isto
é 50 metfros”.

" De acordo com Duarte (2006a, p.50), "dotados de fortes conotagGes simbélicas, esses
planos [de tragado em xadrez] acabam se tornando, muitas vezes, um elemento decisivo na
constituigdo da imagem da cidade”.
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proposta por Haussmann e assinala a transi¢éo da cidade colonial para a acidade
francesa.

A cidade de ruas e vazios passa a converter-se na cidade de avenidas e largas
perspectivas, de eixos que unem pontos — como € o caso da Avenida de Maio, que
une visualmente os dois poderes. 0 executivo e o legidativo, e as duas pragas: a
Praca de Maio e Congresso. Nela as elites poderdo passear, olhar e exibir-se. A
arquitetura oficial que se instalaré nela seguira as tendéncias dos paises “centrais’
(Schere, 1998, p.142, tradugdo NOssa).
De acordo com Schere (1998, p.142), Buenos Aires deveria parecer-se com
Paris em pelo menos trés quesitos. (1) paisagem urbana; (2) forma de vida; e (3)
model os arquitetdnicos. O autor ainda nos lembra que esta é uma operacdo que se
repetiu em outras capitais latino-americanas, como, por exemplo, a abertura da
Avenida Central no Rio de Janeiro. Nesse mesmo sentido, Aguerre e Landoni

(1990, p.95, traducéo nossa) afirmam que,

a elite governante marca a necessidade ou o0 desegjo de mimetizar-se com qualquer
cidade européia. Desse nodo se introduz o francés como paradigma do cultural,
assim como no urbano se fazem referéncias constantes as cidades como Paris,
Mildo e Berlim.

Por adequar-se aos preceitos de reforma urbana da época, a Avenida de
Maio obteve éxito, mesmo destruindo a malha existente. Essa avenida ganhou
importancia no contexto do centro de Buenos Aires e diversos terrenos passaram a
ser ocupados com edificagbes que liberavam o primeiro pavimento para 0 uso
comercial, dando vida, assim, as galerias cobertas. Exemplos de edificios-gaeria
comerciais sdo as passagens Roverano, Urquiza Anchoarena e Barolo (Schere,
1998, p.142).

A fusdo de estilos e asimplificagdo compositiva chegaram em Buenos Aires,
em 1915, com o primeiro dos arranha-céus. a Gaeria Gliemes. Ja em 1936, a
cidade possuia varios arranha-céus (Nogués, 1993, p.41). Nos dias de hoje,

a érea central esta inscrita num poligono delimitado pelos terminais ferroviarios de
Retiro, Once e Consgtituicion; possui um nucleo histérico e administrativo-
financeiro com pegas urbanas significativas como o eixo Plaza de Mayo-Congreso,
Avenida 9 de Julio, Plaza Lavalle ou Plaza San Martin. Sua proximidade com o
Porto Madero e com os bairros consolidados como Recoleta, La Boca e Palermo
oferece uma possibilidade de concebéla em termos de Cidade Central (Programa
Area Central, s.d., p.2, traduc8o nossa).

De acordo com Segre (1998), “a capital argentina tem a caracteristica de
manter ao longo da histéria uma forte identidade da centralidade”. De acordo com

0 autor, em Buenos Aires ndo foram criadas novas centralidade simbdlicas e “nos
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vinte quarteirdes que historicamente definiram o espaco da centralidade,
continuam localizadas as atividades politicas e administrativas do pais’.

L.2.2. | Calle Florida, "a rainha das ruas portenhas”, “a rua do pais”

1 | r,‘ ; ﬂ . FIGURA 31
'i x Segiiéncia de
i a ‘f imagens da Rua
3 [ | Florida.

“Florida, corazén de la ciudad”. Esse € o titulo de um discurso que

homenageia 0 quarto centenério da fundacéo de Buenos Aires. Florida, além de
“coracdo da cidade”, é, também, a“ama de seu povo”.

Floridal; parece o titulo de um poema ou de uma histéria de amor. Suas trés silabas
harmoniosas resumem na alma portenha todo o orgulho da cidade, todo o tesouro
dajuventude. (...) Nada caracteriza tanto um portenho de alma como seu amor pela
Rua Florida. (...) Esta é a Unica rua verdadeiramente tipica da cidade
(Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, 1936, p.228, traducdo nossa).

] Mapa e foto aérea
do cenfro de
Buenos Aires.
Fonte: Centro de

Google Earth (foto
aérea).

A RuaFlorida nasceu de um tragado realizado por Juan de Garay na segunda
fundacdo da cidade de Buenos Aires, em 1580. Aqueles que acompanhavam
Garay receberam lotes relativamente extensos e deram origem ao processo de
ocupacao e edificacdo no centro da cidade.

O primeiro nome da atual Rua Florida foi Calle de San José, atribuido pelo
governador Miguel de Salcedo em 1734 e se conservou até 1782. Entre 1785 e
1789, o Virrey Loreto, a pavimentou com pedras quase por completo e, entdo, a

FIGURAS 32 e 33

Informacién Urbana
de Buenos Aires e
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rua recebeu por alcunha “la calle del empedrado”. Mas, de acordo com o
historiador Nicanor Larrain (apud Cutolo, 1988, p. 471), antes de receber esse
nome, Calle del Empedrado, essa rua se chamou Cuartel de Patricios. Também,
segundo Cutolo (1988, p.471), nos Ultimos anos do século XVIII e nos primeiros
do século X1X, arua era popularmente conhecida como Calle Del Correo. Depois
das invasdes inglesas, em 1808, recebeu o nome de Unguera, em homenagem a
um dos combatentes.

Foi em 1821 que a rua passou ser denominada De La Florida™° e “quando
obteve seu titulo quase definitivo, que coincide com o comeco de seu esplendor
comercia” (Cutolo, 1988, p.471, traducdo nossa). A ruafoi também denominada
“del Per(”, e, em 1857, 0o nome “Florida’ passou avigorar, sem o0 “dela’. Embora
nessa época “a rua ndo havia adquirido ainda o brilho e a elegancia que alcancaria
poucas décadas mais tarde, ainda assim, constituia uma das mais importantes e
concorridas ruas da cidade” (Cutolo, 1988, p.470, traducéo nossa).

A Calle Florida™ (aproximadamente 1.600m de extens3o), localizada no
centro financeiro de Buenos Aires, corta, de Sul a Norte, doze quadras
pertencentes a dois bairros do centro: San Nicolas e Retiro. Inicia na Avenida
Rivadavia, 599, e termina na Plaza San Martin, 1098, ao pé do edificio Kavanagh,
a primeira torre residencial da cidade. Mas concordamos com Cutolo (1988,
p.472), guem menciona que arua mais parece comecar na Avenidade Mayo, mais
ampla e plena de movimento, que na Rivadavia, estreita e tranqlila, quase
despercebida. A Rua Florida corre entre a Avenida Roque Saenz Pena e Maipu.

De acordo com Nogués (1993, p.503, traducdo nossa), “a ultima quadra da
Florida é quica a de mais brilho, esta se abre ao verde da Praga San Martin”’. Mas
nem sempre foi assim. De acordo com Cécaro e Cocaro (1994, p.7, traducdo
nossa), as primeiras benfeitorias realizadas na Rua Florida atendiam apenas as
primeiras quadras localizadas proximas a Praca Maior, a0 passo que “0 extremo
oposto da Florida, em direcdo ao Retiro, esteve quase sempre despovoado”.

2 De acordo com Nogués (1993, p.533, tradugdo nossa), em 1822, essa rua passou a se
chamar "de la Florida, como lembranga do Combate do Vale da Florida sobre o rio Piray (Bolivia),
livrado em 25 de maio de 1814, no qual Alvarez Arenales vence os espanhais”.

" Estas informages est3o disponiveis no Guiabue 2006/2007, o Guia Oficial de Turismo
del Govierno de la Ciudad de Buenos Aires, p.53.
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Com a criacdo do Virreinato del Rio de la Plata, em 1776, houve um
incremento na atividade comercial em toda a regido e, especiamente, na Rua
Florida, entdo denominada San José ou San Josef. Cocaro e Cécaro (1994, p.6)
mencionam que, a partir do auge comercial, podemos notar implicagcbes no
desenho e no uso das quadras do centro da cidade. O estreitamento do lote e a
abertura das portas e das janelas para arua, a fim de tornar a residéncia um ponto
de comércio, sdo algumas dessas mudancas. Também, o nivelamento das ruas, o
surgimento das calcadas e a previsdo de multas para os individuos que insistissem
em despejar nas ruas as aguas servidas, so caracteristicas que foram incorporadas
as ruas que se pretendiam verdadeiramente modernas.

Vézquez-Ria (1996, p.64) menciona que, inicidmente, 0 comércio mais
elegante se instalou na parte sul da Rua Florida. Mais tarde, o crescimento ao
norte foi impulsionado pelos novos ricos (empres&rios britanicos, franceses,
espanhdis e italianos), os quais se envolveram com o comércio, com o capital e
com a cultura européia, “ditando novos rumos em matéria de atitudes e costumes
a elite tradicional com a qual se fundiram” (Vazquez-Rial, 1996, p.64, traducéo
Nnossa).

Em 1969, a pedido da Asociacion de la Cale Florida, foi elaborado um
estudo que apontava os aspectos negativos da Rua Florida, bem como solugdes
para os problemas®?. Das constatacdes e proposicdes, por falta de recursos
financeiros e devido a fatores de ordem administrativa, apenas a pavimentacdo foi
concluida. Foi desde 1971 que o seu perfil atual comegou a ser definido, quando a
Rua Florida se converteu em uma rua exclusiva para pedestres, tornando-se a
primeirarua de pedestres da cidade e, segundo Cutolo (1988, p.472), umadas ruas
de pedestres mais compridas do mundo. Mesmo antes de se tornar exclusivamente
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de pedestres, o transito na Rua Florida era interrompido durante a noite™” e arua

se tornava pal co da festa urbana?.

2 Segundo a matéria da Revista Summa (1981, p.kL), os pontos propostos foram: (1)
converter a rua em um passeio de pedestres; (2) melhorar a qualidade do piso, sistematizando-o
como um elemento caracteristico e unificador; (3) trocar o sistema de iluminag3o; (4) criar um teto
rebaixado virtual; (5) Criar zonas de interesse nos entrocamentos da Rua Florida com a demais;
(6) ordenar as vendas de jornais e revistas ao longo da rua; (7) criar um fundo “trangiilo” como
contraponto ao caos formal existente.

3 De acordo com Vazquez-Rial (1996, p.64), até os fins do século XIX, os comerciantes e
os que residiam na Rua Florida conviveram sem problemas. Mas, com o passar dos tempos, os
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Ja em 1988, sob o mesmo discurso de deterioracdo da referida rua, ja
transformada em calgaddo, a Fundagdo Paseo Florida Shopping propds proteger
toda a Florida com uma cobertura transparente, projetada pelo arquiteto Clorindo
Testa. No entanto, segundo Nogués (1993, p.536), mesmo a proposta tendo
agradado aos empresarios e ao publico, por questdes politicas e econbémicas, tal
idéiafoi adiada.

Nos dias de hoje, embora a Rua Florida sgja quase toda exclusiva de
pedestres, € muito fragmentada, cortada por trés avenidas e seis ruas, das quais,
apenas a Rua Lavalle é também exclusiva para pedestres. No entanto, essa rua é
um dos circuitos de compras mais importantes da cidade™. Nela se encontram
grandes livrarias, |ojas de roupas, sapatos e artigos de couro e de arte.

Florida j& foi o palco de grandes manifestacBes populares. Nessa rua, por
exemplo, foi cantado, pela primeira vez, o Hino Naciona (Nogués, 1993, p.533).
De acordo com Rozada (2000, p.102, traducdo nossa), a Rua Florida é
considerada “a noiva de Buenos Aires’ ou “agravata da cidade’ e, “sem dlvida, a
artéria mais célebre e amada da metrépole’. Segundo Cutolo (1988, p.472), a Rua
Florida“eslareina de las calles portefias, la calle del pais’.

Muitas capitais da nossa América tém ruas que se parecem fraternalmente com a
Florida; Sarandi em Montevidéu, a Girén de la Unién, em Lima, a Rua do Ouvidor
no Rio de Janeiro e Huérfanos, em Santiago do Chile, mas nenhuma delas por mais
bela, mais fascinante, mais européia, mais progressista que sgjam, conhece esses
meio-dias gloriosos de sdbados (Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires,
1936, p.229-230, traducéo nossa).
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comerciantes queriam converté-la em uma rua de pedestres e os moradores, chegar com suas
carruagens nas portas de suas casas. Em 1913, o impasse foi parcialmente resolvido com a
proibigdo do transito de veiculos em algumas quadras durante algumas horas do periodo
vespertino.

2 "Quando nas primeiras horas da noite, ao suspender o trafego de veiculos, o velho
corso assume as formas de uma procissdo sem idolo e sem objeto, a multiddo da Rua Florida
mantém incolumes os prestigios de sua tradicional urbanidade” (Municipalidad de la Ciudad de
Buenos Aires, 1936, p.240, tradug3o nossa).

» Segundo um panfleto publicitario sobre a Rua Florida, intitulado Calle Florida St.: um
paseo por la historia de Buenos Aires - A walk Through the history of Buenos Aires, "se
estima que um milh3o de pessoas passem diariamente por esta rua de pedestres de 11 quadras de
extensdo, com, aproximadamente, quinhentos pontos de comércio que a convertem em uma vitrine
de fama internacional, uma grande passeio historico, cultural e comercial onde se destacam as
cafeferias e restaurantes, livrarias, casas de msicas, galerias de arte e locais especializados em
couro e artesanatos locais” (traducdo nossa).
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Para Véazquez-Rial (1996, p.64, traducdo nossa) “Florida € uma vitrine para
‘ver e ser visto'”. Também o autor menciona que “ndo € em vao que Ezequiel
Matinez Estrada, em 1932, a qualificou como ‘o traje de domingo de Buenos
Aires, gque se usatodos osdias’ (Vézquez-Rial, 1996, p.64, traducdo nossa)”.

Contigua & Rua Florida esta localizada a &rea do capital financeiro da
cidade, também conhecida como “La City”, delimitada pelas avenidas Rivadavia e
Corrientes e pelas ruas 25 de Mayo e San Martin, a qual concentra agéncias
bancarias, companhias financeiras e casas de cambio. Mesmo havendo uma zona
muito proxima que concentra os edificios ligados as finangas, na Rua Florida
estdo instaladas diversas agéncias bancarias e vérias casas de cambio. Na Rua
Florida h& pelo menos dois kioscos™® de jornais e revistas por quadra. Alguns
funcionam 24 horas por dia.

Embora o seguinte texto seja de 1936, ele ainda continua atual.

Florida ja ndo é mais a mesma e sempre € a mesma. Ja ndo é a mesma porque a
artéria genuinamente aristocrética tem se convertido irreversivelmente em um
clube popular. E sempre a mesma porque na sua vertiginosa democratizacdo que é
a saudavel democratizacdo da metrépole e do pais segue sendo uma insensivel
escola de cultura. (Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, 1936, p.239-240,
traducéo nossa).

Tal citacdo pode ainda ser complementada com o seguinte parégrafo:

Ao impulso do comércio que renova e da industria que transforma, o aspecto
exterior [da Rua Florida] tem se modificado fundamentalmente; mas a esséncia do
seu espirito, vago e inexplicavel encanto que exala Florida como um perfume de
aristocracia, superioridade e distingdo; esse ambiente a0 mesmo tempo intenso,
frivolo e invocador que afasta todas as tristezas e promove todos os sonhos, se
mantém intactos e incompreensiveis, porque esse € o segredo da Rua Florida
(Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, 1936, p.239, tradugcdo nossa).

” Em Portugués, kiosco significa quiosque. Mas, na pratica, sdo estabelecimentos que
vendem jornais, revistas, postais, balas, alfajores (espécie de p3o de mel recheado, geralmente,
com doce de leite), cartdes telefdnicos, etc, e podem funcionar em arquiteturas moveis, tais como
bancas, ou em pequenas lojas. No entanto, quando mencionas que na Rua Florida ha, pelo menos,
dois kioscos por quadra, estamos nos referindo aqueles instalados em arquiteturas de madeira ou
metalica, em quiosques instalados na rua. De acordo com Nogués (1993, p.536), em toda Buenos
Aires ha 4.000 kioscos.
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L.2.3. | As galerias do centro de Buenos Aires

FIGURA 34
Galeria General
Giemes, a primeira
galeria de Buenos
Aires.

4.2.3.1. | Origens e formagdo da rede

Também em Buenos Aires encontramos muitas galerias, as quais estao
localizadas principal mente no centro financeiro da cidade. Cerca de vinte galerias
se conectam & Rua Florida, a qual também se liga a Rua Lavalle'?’ (exclusivade
pedestres desde 1977). Além das galerias do centro, varias outras sdo encontradas
pela cidade, como por exemplo, as galerias da Avenida Cabildo, no bairro
Belgrano'®®.

De acordo com Cécaro e Cécaro (1994, p.162), o fato de a Rua Florida ser
muito estreita foi um dos motivos que impulsionaram a construcdo das galerias.
De acordo com os autores, “merece ser citado o que La Razdn de 29 de junho de
1926 anunciou: ‘Um grande projeto de galerias na Rua Florida tende a melhorar
sua estética e dar-lhe mais amplitude’” (Cécaro e Cécaro, 1994, p.162).

2 De acordo com Nogués (1993, p.540, tradugdo nossa), “Lavalle entre Florida e Carlos
Pellegrini (Avda. 9 de Julio) é a rua dos cinemas. E rua e passarela. Em somente 500 mefros se
ergueram 16 salas de cinema. A capacidade de cada uma delas soma, mais ou menos, 10.000
lugares, que aos sabados se esgotam. Isso deve somar aos restaurantes, discotecas, cafeterias.
Representa uns 15.000 pedestres por hora, caminhando todos juntos na saida dos cinemas. Assim
como a rua Corrientes & a rua dos teatros e em menor grau dos cinemas, Lavalle & nessas
quadras um singular fendmeno social”.

% No entanto, essas galerias que n3o se enconfram no centro da cidade n3o fazem parte
da nossa investigacdo, pois s3o galerias que n3do est3o articuladas entre si por meio de
cal¢adoes, de forma a criar uma rede de pedestres tal como estamos definindo neste trabalho.
Tanto as galerias da Rua Halfeld quanto as da Calle Florida, est3o intimamente articuladas em
rede, de tal modo que o espafo piblico se confunde profundamente com o privado e os limites
tornam-se borrados.
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A primeira galeria registrada na Argentina, surgiu em Buenos Aires, em
1913/1915, no centro da Capital Federal, em plena Rua Florida. Essa primeira
galeria, denominada Pasgje Gliemes, obra de Francisco T. Gianotti, precursora dos
arranha-céus de Buenos Aires, surgiu juntamente com outras transformactes
urbanas, tais como a abertura da Avenida de Maio e das '
Diagonais Norte e Sul. Segundo Schere (1998, p.140,
traducdo nossa), “em 1913 se comega a construir a

Galeria Gliemes, que sera o edificio mais ato de Buenos
Aires. A dtura € outro dos mitos incansaveis que a
modernidade aporta a Buenos Aires’.
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Sobre a construcéo das galerias em Buenos Aires,
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Leirado (s.d., traducdo nossa) afirma que “alguns falaram

el
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de falta de originaidade, para outros foi uma mostra

(

cabal de uma pujante Buenos Aires que nos principios do
século XX competia com o luxo das grandes capitais européias’. O fato é que
essas obras s8o manifestacdes do desejo de equiparar Buenos Aires as grandes
capitais do mundo, dando-lhe um cardter de modernidade e cosmopolitismo (Rua
et al. 1986, p.91).

De acordo com Schere (1998, p.140, traducdo nossa), “a série de edificios
paradigméticos de planta comercia [de Buenos Aires] se completa com a Pasgje
Barolo de 1921, que por sua vez passa a ser o edificio mais ato da cidade’.
Devemos recordar que, embora a galeria Barolo esteja localizada na Avenida de
Maio, os edificios comerciais de Buenos Aires ndo se concentraram somente
nessa avenida. Uma grande quantidade de edificios comerciais foi construida
sobre a Rua Florida, especialmente seguindo as tipologias de galerias e de lojasde
departamentos.

A série de edificios de lojas que se construiram sobre a Rua Florida como,
por exemplo, a Gath & Chaves, acompanha a tipologia da passagem comercial
(Serch, 1998, p.143). Inicidmente, na Rua Florida foram construidas duas
passagens. a General Glemes (1915) e a Bon Marché (1888), a atua Galerias
Pacifico. De acordo com Aguerre e Landoni (1990, p.95), essas duas galerias
participam de um periodo classificado pelas autoras como I mportacéo.

De acordo com Lerado (s.d), as galerias do primeiro momento de

transculturacdo do modelo de galeria européia, até os dias de hoje, mesmo
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FIGURA 35

=™ Folder da Rua

Florida. Na capa,
trecho da pintura
do feto das

| Galerias Pacifico.
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competindo com os shopping centers (em moda), tém sobrevivido e se convertido
em um espago cléssico de Buenos Aires. “E que um passeio por essas galerias ndo
s6 nos trés imagens do passado, mas tras também seus fantasmas™®” (Leirado, s.d,
traducdo nossa).

A partir de suas pesquisas, Lacarrieu e Pallini (2007, p.74) verificaram que
a Rua Florida é reconhecida pel os portenhos como um dos postais emblematicos,
justamente pelo fato de ser repleta de lojas e galerias comerciais. De fato,
principalmente essas duas galerias supracitadas, localizadas na Rua Florida,
apresentam-se como um cartdo-postal para Buenos Aires. Inclusive, podemos ver
as Galerias Pacifico estampadas em postais da cidade e em folhetos sobre a Rua
Florida. Segundo Lacarrieu e Pallini (2007, p.38), € a Buenos Aires mitica que se
expde nos postais, folhetos, catdlogos e guias de turismo, congelada através de
Seus signos de identificacg&o.

S80 exemplos de Apropriacdo e
ressemantizacdo todas as galerias que foram
projetadas e/ou construidas entre as décadas
de 1960 e 1980, ou sgja, véarias das galerias
localizadas na Rua Florida. Aguerre e
Landoni (1990, p.95) afirmam que um caso
especidl é o0 caso da Gaderia Jardin
(1973/1976), a qual se enquadraria no
terceiro momento da transculturacdo se
considerarmos apenas 0 aspecto temporal,
mas que, no entanto, pertence a fase de
Importagdo, uma vez que a linguagem
utilizada recria certas premissas do Estilo
Internacional .

Em Buenos Aires, também existem

galerias especializadas em determinados

2 Com relacdo aos fantasmas, Armando Silva, na introducdo do livro Buenos Aires
imaginada (ver Lacarrieu e Pallini, 2007, p.27, fradugdo nossa), afirma que "a modernidade
desenvolve a capacidade de resolugdo pessoal e subjetiva, o que nos permite definir cada
aglomerado urbano segundo os proprios fantasmas que deferminam a visdo do mundo”. Assim,
devemos destacar a relevancia das galerias portenhas na composi¢3o do imaginario da cidade.
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FIGURA 36
Postais da Rua
Florida, Buenos
Aires - Argentina.
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rodutos. De acordo com Pevsner (1979, - .
P 19 Florida | s
p.315, traducdo nossa), “na Idade Média, Mupa da Florida | Mug and anes guide

Bition de Intmes
i (Bt

cada oficio se instadava em uma rua "’5
Conseqlientemente, ha na Inglaterra as ruas Tt

do Leite, as ruas do Pao e as ruas dos
Sapateiros, e na Franca as da Roupa Branca

e da Feraia’. Ta aproximagdo de

atividades em comum permanece em
algumas galerias, como, por exemplo, a
concentracdo de produtos de informética na
Galeria Jardin.

Uma resolugdo de 1968 certamente contribuiu para a valorizagdo das

galerias enquanto uma tipologia comercial da Rua Florida. Tal resolucéo previa
gue as lojas dessa rua somente poderiam exibir suas mercadorias por meio das
vitrines, as quais deveriam observar uma linha estética que estivesse a altura da
importancia da via. De acordo com Cocaro e Cécaro (1994, p.150, traducdo
nossa), “a mesma resolucdo recorda que ‘a venda deverd redizar-se
exclusivamente no interior das lojas e sem obstruir a entrada”. Uma vez que o
principio da galeria € o corredor de vitrines, essa tipologia se adequava bem a
resolugéo.

Assim, a rede de galerias da Rua Florida foi sendo tecida. Ainda hoje, a
rede se faz e se refaz a cada vez que um portdo de uma galeria € aberto ou
fechado, a cada dia que se abre ou se fecha uma nova loja. A rede de Buenos
Aires é dindmica. A rede labirintica constituida pelas gaerias, pela Rua Florida e
pelos corpos em movimento, significa o centro de Buenos Aires, também
convertido em um “ shopping a céu aberto™"”.

Ramificando-se e interligando-se, as galerias do centro de Buenos Aires
vao construindo um rizoma. E o que torna a dindmica da rede do centro da cidade
ainda mais complexa sdo, sem dlvidas, as ramificacbes subterréneas. Varias
gaerias possuem subsolo, bem como vé&ios estabelecimentos comerciais
localizados na Rua Florida, os quais buscam integrar-se a rede, configurando-se

B Num painel informativo instalado pelo governo de Buenos Aires na extremidade da Rua
Florida, lé-se: " Florida | centro comercial a cielo abierto".
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FIGURA 37
Poster da Rua
Florida, Buenos
Aires - Argentina.
Fonte: Ministério
de Espacio Pblico.
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como espacos (velados) de passagem, interligando fisicamente vias, criando

acessos, escavando poros, subvertendo a malha viéria, enfim, repetindo a l6gica
dasgaerias.

4.2.3.2. | As galerias conectadas ao Calgad3o da Rua Florida
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S80 vinte as galerias que se conectam diretamente a0 Calcaddo da Rua
Florida. De todas as galerias, destacam-se a Galeria General Glemes, por ter sido
a primeira gaeria construida na cidade e, também, destacam-se as Galerias

Pacifico, as quais foram, recentemente, convertidas em uma espécie de shopping
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center. A rede de galerias conectadas ao Cal cadéo da Rua Florida estéa conformada
dentro de vinte e duas quadras edificadas, totalizando uma area de 342.810mz2.
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Calfad3p da Rua Lavalle

Av. Corrizntas
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Juan de Ferin

Bartolamé Mitre

] 09 200m H.M.
———— )

Av. Rivadavia

Essa rede de passagens estudada no centro de Buenos Aires se articula com
sete ruas, um calgaddo e quatro avenidas, embora apenas trés delas tenha, de fato,
um porte de avenida, se comparadas com as demais ruas adjacentes. Sem davida,
as intersecOes entre as avenidas e a Rua Florida sd0 pontos extremamente
importantes dentro da rede, pois sdo por eles que, geralmente, chegam e saem uma
grande quantidade de pedestres. A intersecdo entre os dois cal cadfes também se
tornaum ponto bastante relevante, uma vez que determina um lugar de encontros
e reuniGes publicas.

FIGURAS 39e 40
Insergdo das
quadras gue
conformam a rede
de passagens
esftudada no
centro de Buenos
Aires

FIGURA 41

Da esquerda para
direita,
intersecoes do
Calgadao da Rua

! Florida com: (a)
| Rua Lavalle; (b)

Av. Rogue Séaenz
Pefia; (c) Av.
Corrientes; e (d)
Av. Cérdoba.
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FIGURA 42a
Galerias que se
conectam ao
cal¢ad3o da Rua
Florida.
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FIGURA 42b

Galerias que se
conectam ao

cal¢ad3o da Rua

Florida.
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Galeria de la Flor

Galeria Lavalle y

Galeria Central

Galeria Cofon

Galeria Florida 250

Galeria Bostaon

A partir do mapa de axialidade, podemos verificar como arede de calcaddes
e pedestres possibilita um maior fluxo de pedestres se comparado com as vias
adjacentes. Vale também ressaltar, assim como fizemos para o0 mapa de axialidade

da rede do centro de Juiz de Fora, que, embora as avenidas sejam as mais finas,
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FIGURA &42c
Galerias que se
conectam ao
calgadao da Rua
Florida.
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pois se destinam, prioritariamente, ao transito de automoveis, elas contribuem
para afomentacéo do fluxo de pedestres.

M & ;
1 o E
G s
@1 FIGURAS 43 e
Es ? o G
A esquerda, Mapa
© de axialidade da
g rede de passagens
o do centro de
B Buenos Aires. Ao
o i centro e a direita,
: a Mapas de pontos
o de geraf3o de
esquinas/
0 intersecdes. Ao
—— | centro, sem
— Qo 5 considerar as
JI . q galerias. A direita,
—— (o] o = & a0 se considerar
as galerias.

As galerias conectadas ao Cal caddo da Rua Florida, quando abertas, também
contribuem para tornar o centro atamente permeavel. Das vinte e duas quadras
edificadas que conformam o calgaddo, quinze possuem gaerias e, das vinte
gaerias, quinze conectam o Cal¢addo da Rua Florida as demais ruas, calcaddes
e/lou galerias. Constatamos, assim, que 75% das galerias funcionam como
passagens entre duas ou mais vias.

Ao analisarmos 0 mapa de pontos de geracdo de encontros, constatamos
gue, se desconsideradas as galerias, temos treze pontos, a0 passo que, Sse

contabilizadas as galerias, esse valor eleva-se paratrinta e cinco, 0 que representa
um incremento de 233,33% nas probabilidades de encontros.

4.3. | Conexdes entre os centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires

Nas duas secOes anteriores, expusemos, separadamente e de forma

sistematica, dados que recuperam a formagéo dos centros de Juiz de Fora e de
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Buenos Aires. Também destacamos a relevancia dos principais calcadfes para
ambas cidades e como eles participam de seus imaginarios. Além disso,
delineamos a inserc¢éo das galerias nos dois centros.

Nesta Ultima secéo do capitul o, apresentamos as convergéncias entre as duas
cidades.

431 | Os cenftros das cidades de Juiz de Fora e de Buenos Aires:

lugares da festa urbana

Embora uma cidade possa ter véarios centros, (e cada vez mais as cidades
passam por um processo de descentralizacdo e/ou de polinuclearizacédo),
historicamente, € possivel reconstituirmos um nacleo principal de formacdo de
uma cidade, o qual pode ser chamado de centro e que deixa indeléveis marcas na
pai sagem dessa mesma cidade. De acordo com Junqueira (2006, p.21), os centros
recebem, entre outros, 0s seguintes nomes: centro histérico, centro de negdécios,
centro tradicional, centro de mercado e centro principa. “Essas varias
denominacdes demonstram a grande importancia da &rea central em vérios
setores. histérico, comercial, cultural, etc.”. No entanto, Soares (1993, apud
Junqueira, 2006, p.101) nos lembra que, para Milton Santos, “o centro da cidade,
heranca ou ndo do centro histérico, somente assegura a permanéncia das funcbes
centrais se é capaz de constantemente renovar-se, para se colocar a atura dos
novos tempos”.

No caso de Juiz de Fora e de Buenos Aires, os centros historicos sdo
também os centros comerciais e culturais e, ainda, preservam caracteristicas que
fazem deles espacos de extremaimportancia para as cidades'®. O que marca esses
dois centros é a multifuncionalidade, pois “mesmo quando podemos falar da

% Uma observagdo do sistema de transporte piblico no centro de Juiz de Fora e da rede
de metrd de Buenos Aires é suficiente para verificarmos que os centros de ambas as cidades
desempenham um papel fundamental para as cidades. No caso de Juiz de Fora, a maioria dos
onibus tém uma rota que liga, pelo menos, um bairro ao cenfro da cidade e, de acordo com os
dados do Pré diagndstico do Plano de desenvolvimento local (PDL) da Regido administrativa
Centro de Juiz de Fora (2004, p.12), apenas 8,9% dos entrevistados ndo utilizam o sistema de
transporte coletivo da area central juizforana. Em Buenos Aires, o desenho da malha do mefrd
sinaliza a concentragdo de estagdes no centro da cidade.
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existéncia recente de subcentros, ndo se da neles a multifuncionalidade” *32

(Foglia
e Eguiguren, 1978, p.43, traducdo nossa). Os centros podem ser chamados de
coracéo da cidade™*® e sdo, ainda, lugares da festa urbana>*.

Referindo-se a Juiz de Fora, Colchete Filho e MayaMonteiro (2003, p.1)
afirmam que “o centro simboliza a alma da ddade e a vitalidade do seu espaco
livre publico deve ser preservada como o locus da festa urbana’. Para nés, a
vitalidade dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires esta relacionada com
suas caracteristicas labirinticas, com a dindmica das galerias e ruas de pedestres.
Essa hipétese que defendemos encontra eco nas seguintes palavras de Nietzsche
(s.d., p.1.071, apud Jacques, 2007, p.91): “se quiséssemos tentar uma arquitetura
em conformidade com a natureza de nossa alma (somos muito negligentes para
iSs0), o labirinto deveria ser nosso modelo!”.

Os centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires possuem caracteristicas
apontadas por Foglia e Eguiguren (1978) para o centro de Cérdoba. De acordo
com Foglia e Eguiguren (1978, p.43, traducdo nossa), “o centro tradicional da
cidade de Cordoba, verdadeiro coracdo vital que polariza 0 movimento urbano
massivo de sua populacdo, € a consequéncia de um processo histérico de
urbanizacdo de alta concentracdo de funcbes e atividades’. Também os autores
mencionam que

(...) adeacentral [de Cérdoba] segue ainda caracterizando-se por um ato grau de
centralidade cuja manifestacdo mais evidente se constitui no aproveitamento
interior das suas quadras através de um fendmeno particular: suas passagens e
galerias comerciais. O particular, nesse caso, ndo esta dado pela simples existéncia
das mesmas sendo pela intensificacdo de seu uso, cada vez mais marcado no
tempo, e pelaintrincada trama conectiva resultante que quase permite identificar a
imagem do centro e sua centralidade com a localizagdo geografica de suas
passagens e galerias (Foglia e Eguiguren, 1978, p.43, traducdo nossa).

Verificamos, ainda, que os centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires sdo

areas que possuem as caracteristicas apontadas por Silveira (1995, p.20-22 apud

" Embora os autores estejam se referindo aos centros de Cordoba (Argentina), tal
caracteristica & valida também para os centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires.

B A comparagao do centro de uma cidade com um coragao humano foi utilizada pela Escola
de Chicago. A ecologia urbana criada pela Escola de Chicago comparava o cenfro da cidade ao
corpo humano e, para ressaltar a importancia da area central identificava-a como o coragdo da
cidade.

B Para Lefebvre (2004, p.4), o uso principal da cidade é a festa.
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Jungueira, 2006, p.23) para um nucleo central. Segundo a autora, 0 nicleo central
de umacidade é (1) o ponto focal de gestao territorial, onde se encontram as sedes
das empresas; (2) uma area verticalizada e com concentracéo de atividades, o que
determina um intenso uso do solo; (3) uma area com alto valor da terra, ocupada
principalmente pelo setor terciério e com maximo aproveitamento dos lotes; e (4)
o lugar para onde convergem os transportes piblicos'®.

Vale destacar que todas essas caracteristicas estdo presentes de forma
imbricada nos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires e, ainda, contribuem para
a formacéo da complexidade das areas centrais dessas cidades. Embora haja uma
diferenca de duzentos e setenta anos entre as datas “oficiais’ de fundacéo de Juiz
de Fora (1850) e de Buenos Aires (1580)**° e histérias de colonizacdo
completamente diferentes, as quais resultaram em diferentes |6gicas de ocupacéo
dos sitios, nos dias de hoje é possivel identificarmos nos centros de ambas cidades
a formacdo de uma rede (labirintica e rizomatica) constituida por gaerias

comerciais e por calcadoes.

s De acordo com Jungueira (2006, p.24), a convergéncia de todas as linhas de transportes
para o centro, tornando-o uma area muito acessivel, possibilitou o efetivo desenvolvimento do
comércio e dos servios, gerando a elevagdo do valor da terra nessa area, uma vez que a
localizag3o central era de suma importancia para a competicdo capitalista. Conforme j& mencionado,
a grande maioria das linhas de onibus (Unico transporte coletivo da cidade) passa pelo cenfro de
Juiz de Fora e, em Buenos Aires, as linhas do metrd convergem no centro da cidade e divergem
entre si em direc3o aos bairros.

" Esta & a data da segunda fundagdo de Buenos Aires. A primeira fundag3o havia ocorrido
em 1536, mas o assentamento foi deixado em 1541 por questGes relativas a fome e aos combates
com indigenas. Em 1580, Juan de Garay rebatiza a populagdo com o nome de Santissima Trindade e
o porto de Santa Maria de los Buenos Aires. Nesta mesma data se traga a Praga Maior, a atual
Praca de Maio.
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L.3.2. | Rua Halfeld e Calle Florida: nos e redes

N&o podemos esquecer que um nd engendra, em s mesmo, uma rede. “Um

né na rede é en s mesmo uma rede, assim como um ponto é um circulo™®’

(Serrés, 1969, apud Pérgoalis, 2005c, p.94, traducdo nossa). Por isso a metéfora da
rede é bastante pertinente para o estudo dos centros de Juiz de Fora e Buenos
Aires. Destacamos as ruas Halfeld e Florida como redes e s mesmas e como nés
paraarede estudada.

Primeiramente, enquanto redes, as duas ruas merecem agumas
contextualizagdes. Tanto a Rua Halfeld quanto a Calle Florida estdo no coragéo
das cidades, na grande area comercia. Tal fato por s SO ja4 se destaca como
relevante, pois essas ruas podem ser vistas como signos das respectivas cidades,
signos da urbanidade. De acordo com Vézquez-Ria (1996, p.188, traducéo
Nnossa),

a fascinagdo da rua central onde se encontram os aristocratas com as prostitutas,
onde o vendedor de jornais desliza sobre a cocaina que requerem seus clientes,
onde os poetas freqlientam os mesmos bares que os delinguentes e os boémios,
opde-se a nostalgia da rua do bairro, onde a cidade resiste aos estigmas da
modernidade, ainda que o bairro mesmo tenha sido um produto da modernizacéo
urbana.

O que Halfeld e Florida tém em comum € que ambas sdo imagens de uma
centralidade e sdo simbolos para suas cidades. As duas ruas de pedestres estao,

também, articuladas com inimeras galerias comerciais, constroem uma rede de

% Esta frase faz referéncia a estrutura fractal da rede.
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FIGURAS 45 e 46
Centros de Juiz de
Fora e de Buenos
Aires. Destaque
para as ruas
Halfeld e Florida.
Fontes: Prefeitura
de Juiz de Fora e
Centro de
Informacién Urbana
de Buenos Aires.
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conexfes fisicas e imaginarias e participam da formacdo de um sistema

emergente.

FIGURAS 47 e 48
Estatuas-viva nos
calgaddes das
ruas Halfeld (3

esquerda) e
Florida (3 direita).

Nessas ruas podemos dizer que o cidaddo se torna mais dono de sua cidade.
Nelas convivem todos os tipos de pessoas. Segundo Vazquez-Ria (1996, p.187,
traducdo nossa), “a rua é o lugar, entre outros, onde diferentes grupos sociais
realizam suas batalhas de ocupagdo simbdlica’. Assim, nas ruas Halfeld e Florida
o0s artistas se apresentam: desenhistas, bailarinos e estétuas vivas. Os dancarinos
de tango fazem shows na Florida e os grupos de capoeira se apresentam na Rua
Hafeld. H4 mendigos que pedem esmolas. Os engraxates estdo tanto na Halfeld
guanto na Florida. Algumas pessoas estéo apenas de passagem, outras vao para
passear; umas pedem, outras ddo. O pano de fundo talvez sgja comércio, mas o
artista é o cidadéo.

Embora Arbex e Rocha (1998, p.4) ao comparar a Rua Halfeld com outras
ruas americanas™¢, mencionem que a Rua Halfeld esta para Juiz de Fora assm
como a Avenida de Maio estd para Buenos Aires, é preciso ponderar que a Rua
Halfeld se aproxima mais da Rua Florida, a principal rua de pedestres da capital
argentina. Concluimos que tal comparacdo entre as ruas Florida e Halfeld é

" "0 gue ninguém imaginava & que a entdo Rua da California se transformaria, mais tarde,
no principal referencial da ‘Barcelona’ Mineira, assim como a Quinta Avenida simbolizaria os
Estados Unidos, a Avenida de Maio, a sedutora Buenos Aires ou a Rua do Ouvidor, a ‘cidade
maravilhosa' (Arbex e Rocha, 1998, p.4).
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pertinente a partir da afirmag&o de distintos autores, para os quais as ruas Halfeld
e Florida sdo para suas cidades 0 mesmo que a Rua do Ouvidor é para o Rio de
Janeiro. Entéo, se tanto a Rua Florida quanto a Rua Halfeld se parecem com a Rua
do Ouvidor, por uma construcdo l6gica, que poderia ser falsa, mas que nesse caso
especifico ndo é, somos levados a concluir que Florida e Halfeld sdo comparaveis.
E mais do que isso, elas, por seus caracteres e através das suas proprias aimas,
representam a alma do seu povo e aamada cidade.

OH! sim, as ruas tém almal Ha ruas honestas, ruas ambiguas, ruas sinistras, ruas
nobres, delicadas, tragicas, depravadas, puras, informes, ruas sem historia, ruas tao
velhas que bastam para contar a evolucdo de uma cidade inteira, ruas guerreiras,
revoltosas, medrosas, esplinéticas, esnobes, ruas aristocréticas, ruas amorosas, ruas
covardes que ficam sem pingo de sangue... (Rio, 1952, 15-19 apud Rodrigues,
2000, p.113).

A.3.3.| As redes labirinticas de galerias comerciais dos centros de
Juiz de Fora e de Buenos Aires

Referindo-se a0 aparecimento das galerias em Cordoba, Rua et d. (1986,
p.91, traducéo nossa) afirmam que elas chegaram em 1940 e

tem-se constituido desde entéo lugares significativos e de identidade do centro da
cidade, criando uma verdadeiratrama de interconexéo de pedestres que se superpde
ao velho tecido em tabuleiro, perfurando a quadra original e permitindo o
aproveitamento de sua zona central, com a conseguiente intensificacdo do uso do
solo.

Embora as autoras estegjam se referindo a Cordoba, tal descricdo cabe
perfeitamente para as situagOes de Juiz de Fora e de Buenos Aires. A gaeria
comercial, que se desenvolveu como consequéncia das trocas produzidas pela
comercializagdo na Revolucéo Industrial, proliferou em Juiz de Fora e em Buenos
Aires no século passado, principamente a partir da segunda metade daquele
seculo, sgja pelaintensificagdo do consumo ou pela necessidade de concentragéo
da oferta de produtos em uma area determinada.

Assim como em Juiz de Fora, 0 que caracteriza a particularidade das
gaerias no centro de Buenos Aires € a formacdo de uma rede a partir de um
sistema viario consolidado e o seu poder para gerar centralidade e para manter a
vitalidade da érea central. Com as galerias, 0 centro se torna mais complexo. Com
a formacdo da rede de galerias comerciais, assistimos a constituicdo de um

sistema emergente. Parafraseando Jacobs, podemos dizer que o balé nos centros
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de Juiz de Fora e de Buenos Aires nunca se repete™®. Recuperando a relacéo
existente entre labirinto, danca e cidade, e incorporando a citagdo de Jacobs,
podemos dizer que no centro de ambas as cidades é dangado o balé |abirintico.

A partir do quadro-sintese’®® abaixo, podemos perceber a relevancia
(quantitativa) das galerias que se conectam ao Calcadéo da Rua Halfeld.

Rua Halfeld Rua Florida
Comprimento dos cal¢addes (em metros lineares) 370 1320
Avenidas que cortam o calgad3do 0 3
Avenidas do perimetro 2 1
Ruas que cortam o cal¢adao 1 6
Ruas do perimetro 0 A
Calgadoes que cortam o calgadao 0 1
Calgaddes do perimetro 2 0

Galerias diretamente conectadas aos calgaddes 12 20

Média de metros lineares de calgad3o/ galerias 1 gal a cada 30,83m 1 gal a cada 66m

Area total das quadras e vias que conformam as

redes de passagens estudadas (em m?) 71640 342,810
Quadras edificadas 4 22
Quadras com galerias 3 15
% de quadras com galerias 75 68,18
Quantidade de esquinas desconsideradas as 3 15
galerias

Quantidade de esquinas consideradas as galerias 15 35
% (.10 aumento do‘ nimero de esquinas, se 500 23333
consideradas as galerias

Galerias que ligam o calgad3o als) outrals) ruals) 10 15
% de galerias que ligam o calgadao a outrals) 8333 5
ruals)

*Embora um dos calgaddes ainda n3o possua pavimentagdo que possa o identificar, precisamente, como um
calgaddo, ndo o classificamos como rua, pois se trata de uma via dedicada, exclusivamente, ao transito de
pedestres.

Conforme verificamos, a maioria das galerias de Juiz de Fora e de Buenos
Aires enquadra-se dentro do terceiro momento de transculturacéo apontado por
Aguerre e Landoni (1990), o da apropriacdo e ressemantizacdo. De forma
inovadora, as galerias se articulam umas as outras e contribuem para a

complexidade do espaco urbano pois, revalorizam os lotes, subvertem a maha

% "0 balé da calgada da boa cidade nunca se repete, e em qualquer lugar estd sempre
repleto de improvisagGes” (Jacobs, 1961, apud Johnson, 2003, p.68). Para tal afirmagdo, contribuem
a pergunta e a resposta colocada por Duarte (2008, p.116): "Que cidade é esta, a mesma todos os
dias e t3o diferente de ontem? A familiaridade aparente dos habitos cotidianos inscritos em um
espago mutante”.

% Embora os dados presenfes nesta tabela j& tenham sido apresentados nas segdes
anteriores, a exposig3o sistematica dos mesmos permite-nos compara-los mais facilmente.
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TABELA 01
Dados
quantitativos das
passagens em
rede nos centros
de Juiz de Fora e
de Buenos Aires.
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viéria, perfuram as quadras e tecem uma rede, cuja forma e dindmica lhe confere
um estado labirintico.

A construcdo de galerias comerciais nos centros de Juiz de Fora e de Buenos
Aires pode ser entendida, também, como uma expansdo da area central. Na
verdade, ndo tendo mais para onde se expandir territorialmente, uma aternativa
para a expansdo dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires se da a partir da
construcao de gaerias e de cal caddes.

Cabe frisar que, a partir da expansao das redes de passagens em Juiz de Fora
e em Buenos Aires, ocorre também um processo de redefinicdo do centro da
cidade que evidencia a constante mutagcdo das paisagens. Vale relembrarmos as
seguintes palavras de Santos (1982, p.9):

A paisagem ndo tem nada de fixo, de imével. Cada vez que a sociedade passa por
um processo de mudanca, a economia, as relacbes sociais e politicas também
mudam em ritmos e intensidades variados. A mesma coisa acontece em relacdo ao
espaco e a paisagem para se adaptar a novas necessidades’.
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5 | As galerias comerciais e a dinamica espago-temporal nas
cidades

Um tragco caracteristico da arquitetura urbana é a relagdo que a prende ao
tipo de lote em que esta implantada.
Reis Filho (2004, p.16)



5 | As galerias comerciais e a dinamica espago-femporal nas
cidades

No capitulo anterior, apresentamos e contextualizamos as redes de galerias e
calgaddes nos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires. Neste capitulo, a partir
dos dois casos exemplares, procuramos acercarmo-nos de algumas dinamicas
espaco-temporais das galerias comercias, evidenciando a inser¢éo das mesmas no
espaco das cidades e o seu papel na (re)criacéo de temporalidades. A discussdo
sobre as relagbes das galerias com os elementos da sintaxe urbana aponta para a
complexidade da cidade e sinaliza a existéncia de uma série de dialéicas com as
guais todos os agentes envolvidos na producéo e consumo do espaco urbano tém

gue lidar diariamente.

5.1. | As galerias e suas relagdes com os elementos da sinfaxe urbana

De acordo com Carlos Nelson F. dos Santos (1988, p.67), “a estrutura da
cidade é a sua sintaxe”, e 0s elementos estruturantes do espaco urbano sdo: o lote,
a quadra e a rua®'. Para Duarte (20063, p.31), “a articulacio entre esses
elementos, associada as praticas cotidianas de moradores e usuarios, institui o
tecido urbano”. No entanto, tal sintaxe, aparentemente, ndo contempla 0 nosso
objeto de estudo. As galerias comerciais constituem-se em uma tipologia que
rompe com aldgica formal do lote enquanto unidade estritamente de uso privado,
da quadra enquanto bloco impenetravel e, por vezes, cumpre um papel de rua.
Assim, as galerias devem ser abordadas na contigtidade com lote, com a rua e
com aquadra.

Na tentativa de se aproximarem das tipologias gerais que evidenciam as
relacles entre os elementos da sintaxe urbana, Rua et al. (1986) prepuseram um

“ "A justaposi¢do dos lotes, agrupados em conjuntos finitos e, relativamente ao tipo de
uso praticado, semelhantes em extensdo, define sobre o ferritorio o desenho poligonal das
quadras. Estas, por sua vez, articulando entre si as ruas, as pragas, definem a configuracdo do
tecido urbano” (Duarte, 2006, p.56).
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quadro que, além de relacionar tipologias que necessariamente articulam o lote, a

rua e a quadra, destacando algumas fungées urbanas (producéo, comércio, lazer e

alimentagdo), incorpora a presenca humana e as possibilidades de deslocamento

na cidade (circulacdo). Este quadro mostrou-se como uma sintese relevante para

se compreender as relagdes das galerias comerciais com o0s elementos da sintaxe

urbana
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FIGURA 49
Tipologias urbanas.
Fonte: Rla et al.
(1986, p.92,
tradugdo nossa).
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O quadro apresentase como uma matriz que possibilita diversas
combinagOes para se compreender 0os espacos nas cidades. Tais diagramas ou
esguemas propostos por Rua et a. (1986) sintetizam as qualidades das formas
arquitetonicas e as possibilidades de agcdo humana sobre essas formas. Veamos,
por exemplo, a tipologia “produzir”. A leitura que podemos fazer do espaco de
producdo, a partir do diagrama é que se trata de uma tipologia fechada para o
exterior ou ensimesmada, em oposi¢ao as tipol ogias voltadas para 0 comércio.

Sendo assim, € plenamente possivel aplicarmos tais “padrées’ no estudo da
rede de passagens, ou sgja, no conjunto formado pelas galerias comerciais e pelos
calcadbes, conforme veremaos a segulir.

5.1.1. | As galerias e os lotes: a agregagdo de valor ao solo urbano

De acordo com a matéria Galerias, hoy como ayer publicada na revista
Summa (1982, p.78, traducdo nossa), “as galerias tém permitido a plena utilizacéo
dos centros das quadras, multiplicando a superficie de frentes de valor comercial
e, portanto, a rentabilidade do solo”. Nesse mesmo sentido, Abdalla (1996, p.33-
37) aponta que, a partir do desenho das galerias, podemos observar pelo menos
guatro aspectos de agregacdo de valores ao solo urbano: (1) a alteragcdo no valor
da testada do lote com o acréscimo substancial da linha de fachada interna a
galeria; (2) vaorizacdo do terreno por metro quadrado, principalmente das
porcdes mais internas, as quais vao se desval orizando a medida que se afastam da
testada*?; (3) &eas menos valorizadas podem, por meio de galerias, ser
associadas as areas mais bem localizadas e, consequientemente, de maior valor; e
(4) asubdivisdo de um lote na &rea central em areas menores facilita a negociagdo
entre o incorporador e o consumidor, pois os valores do negécio se tornam mais
acessiveis ao mercado local**?,

Ruaet a. (1986, p.91, traducdo nossa) mencionam que a forma de ocupacéo
do lote com galerias

“ De acordo com Abdalla (1996, p.37), a galeria possibilita a utilizagdo de 100% do terreno
para fins construtivo-projetuais desejados.

“ Esse fato também contribui para as relagdes de uso que se dardo na seqiiéncia da
ocupagdo do edificio, tais como aluguéis e luvas (Abdalla, 1996, p.37).
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permite um uso intensivo da superficie total do mesmo, € além disso atamente
vantgjosa em cidade cuja forma de divisdo das quadras e parcelamento tem
produzido um esquema de lotes de proporgdes particulares. frente de escassa
dimensdo e grande profundidade, que se tocam no fundo com outros |otes que déo
para outras ruas, e que permitem, por associacao de proprietérios, criar uma grande
parcela que atravessa a quadra em uma ou mais direcoes.

A imagem abaixo evidencia duas diferentes solugdes para 0 uso do solo,
adotadas em lotes adjacentes, em uma mesma quadra. Percebemos que, ao se
inserir uma galeria, criando uma passagem entre duas vias, as caracteristicas
supracitadas por Abdalla (1996) e por Rua et al. (1986) sfo evidenciadas. E

consideravel 0 aumento nas possibilidades de circul acéo.

R T T S

 ROA compRrCIAL

i

R

Cabe aqui lembrarmos que, segundo Reis Filho (2004, p.16), ja citado na
epigrafe deste capitulo, “um trago caracteristico da arquitetura urbana € a relagdo
gue a prende ao tipo de lote em que esta implantada’. Portanto, um fator que
possibilita o surgimento das galerias comerciais é exatamente o tipo de
parcelamento que se tem, ou sgja, 0 desenho dos lotes no interior da quadra, além

do proéprio desenho da quadra.

FIGURA 50

Diferentes usos
do solo.

FIGURAS 51 e 52
Parcelamento de
algumas quadras
do centro de Juiz
de Fora. Fonte:
Mapa eletronico da
Prefeitura de Juiz
de Fora.



As galerias comerciais e a dinamica espago-temporal nas cidades

Tomando como exemplo as duas quadras do tridngulo central de Juiz de
Fora apresentadas nas figuras acima, podemos perceber que, geralmente, o
formato dos lotes é retangular, sendo a profundidade maior que a testada. Esse
desenho favorece o surgimento das galerias. Uma vez que os lotes sdo estreitos e
compridos, a galeria surge como uma solucdo adequada para a multiplicagéo da
areainterna. N&o podemos deixar de observar que o desenho dos |otes, nesse caso,
também esta relacionado ao desenho da quadra, também retangular e com um dos
lados medindo, aproximadamente, o triplo da medida do outro.

Um outro tema que diz respeito a relacéo das galerias com o solo urbano, ou
ainda, com o lote, e que ndo pode deixar de ser mencionado € o0 tema da
especulacdo imobilidria, aqui tratada sem juizos de valor. Abdalla (1996, p.27)
afirmaque

o conjunto edificado de prédios-gaerias sdo objetos de negdcios entre
consumidores e incorporadores como parte integrante de um mix de produtos
urbanos de éreas centrais, construidos para serem comercializados no mercado
local.

De acordo com Vargas (2001, p.84), as galerias comerciais da Europa
(século XVII1) sdo um bom exemplo de criacdo de localizagdo com a acdo clara
do capital imobilidrio, o qual precisa criar oportunidades de acumulacéo. “E
importante destacar que o capital tem conseguido criar e recriar localizagdes’
(Vargas, 2001, p.85).

Abdalla (1996, p.27 e 29) também afirma que

podemos dizer que a incorporacdo urbana, em outros campos de negdcios
arquiteténicos-urbanisticos, tais como a construcéo de loteamentos (parcelamento
do solo) ou de conjuntos residenciais (urbanizagdo), vem proporcionando a
construcdo e expansdo fisico-territorial das cidades, fazendo uso da especulacéo
imobilidria. Nao queremos dizer que sO eles sdo agentes destas modificacdes, mas
gue também fazem parte do processo. Da mesma forma, numa analogia mais
complexa de ser apontada, podemos justapor estes edificios-galerias aos objetos da
incorporacdo urbana nas duas situacfes citadas. Disso, retiramos que este negécio
ndo deixa de ser menos especulativo do que as formas anteriores e que, similar aos
processos de expansdo territorial, estes prédios representam novo parcelamento do
solo e tragado para a cidade [de Juiz de Fora] no seu centro urbano. Dessaforma, o
crescimento do espaco urbano publico ocorre pela construcdo de edificios.
Dissemos isto, dado o fato que podemos notar que ha uma agregacdo ao territorio
urbano de novos valores de uso e troca com a construcdo desta tipologia
arquitetonica.

Vargas (2001, p.86) assinala ainda, que “para as atividades urbanas,
principalmente residencial e terciaria, s80 o mercado imobiliario e a agdo das

institui¢cbes financeiras e das companhias imobiliérias que fornecem a chave para
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a compreensdo do papel do solo como fator de producdo”. Sobre a especulacdo do
solo, Foglia e Eguiguren (1978, p.45, traducéo nossa) escrevem:

Como as gderias comerciais de qualquer cidade do mundo, as iniciamente
construidas em Cordoba abrem o coracdo das quadras impulsionadas pelo esforco
especulativo de aproveitar a0 méximo o maior valor do solo que caracteriza a Area
Central. S80 consequiéncia de um crescimento das atividades centrais que se produz
— por razdes especulativas mencionadas e pela dindmica de desenvolvimento
préprio da dimensdo socio-econdmica da cidade — ndo por extensdo sendo por
densificacdo. O fenbmeno se apdia no parcelamento estreito e profundo, por
subdivisdo das antigas quatro grandes parcelas da quadra colonial, que distancia,
em proporgdo, o fundo dos lotes da frente para a rua comercial. Aproveitando a
funcdo conectora entre ruas comerciais que a galeria possibilita, se implanta no
interior das quadras uma rua comercial de pedestres, que goza de beneficios
climéticos particulares e que valoriza, em consequiéncia, 0s espacos interiores das
parcelas pouco rentaveis.

Segundo Mumford (2004, p.456), o parcelamento estreito e profundo, tal
como as plantas da é&rea central de Juiz de Fora, esta relacionado com uma nova
forma de se conceber a cidade, a qual segue a logica do capital e gera, como

resultado, uma* planta baixa especulativa’.

Se o tragado de uma cidade ndo tem relacdo com as necessidades e atividades
humanas diferentes dos negocios, o padrdo da cidade pode ser simplificado: o
tracado ideal para 0 homem de negdcios € aguele que pode ser mais prontamente
reduzido a unidades monetarias padréo de compra e venda. A unidade fundamental
ndo é mais a vizinhanga ou o recinto fechado, mas o lote de edificacdo individual,
cujo valor pode ser medido em termos de frente em metros. isso favorece um
retdngulo com uma frente estreita e grande profundidade, que proporciona um
minimo de luz e ar aos edificios, particularmente as moradias, que se acomodam a
ele. Tais unidades mostram-se igualmente vantgjosas para o especulador em
imovels, para 0 construtor comercial e para o advogado que redigia o titulo de
venda. Em troca, os lotes favoreciam o bloco retangular de construcdo, que mais
uma vez tornou-se a unidade padréo de ampliacdo da cidade (Mumford, 2004,
p.456-457).

5.1.2. | As galerias e as ruas: tecendo uma rede para os pedesfres

Embora Hertzberger (1999, p.75) tenha afirmado que se os limites de
concentracdo das galerias no centro de Paris “fossem extrapolados, seria facil
imaginar como uma rede de caminhos cobertos para pedestres poderia ter se
desenvolvido independentemente do padréo das ruas a sua volta’, ndo devemos
ser levados a concluir que as galerias ndo estdo relacionadas com as ruas. De
acordo com Boza (1998, p.186), as gaerias se configuram dentro de uma légica
gue respeita a ordem maior dada pelas ruas da trama urbana. Referindo-se as
penetracdes como forma de intervencdo nas quadras, Boza (1998, p.184, traducéo
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nossa) afirma que “este tipo de intervencdo gera uma nova qualidade de espaco
paraatramamaior (cadeia hierérquica de espagos urbanos)”.

No mesmo sentido, Abdalla (1996, p.9) aponta que as “galerias sdo erguidas
a partir de uma malha urbana preexistente e que, por isso, sdo derivadas desta
malha’, ou sgja, ndo buscam a mesma competicdo de tragado que as avenidas e as
ruas do centro. Ainda, de acordo com Abdalla (1996, p.68), “uma galeria na
cidade pode ser vista pela morfologia como um elemento subversivo a formagao
das quadras, mas ndo como um elemento conflituoso a formagao racional urbana,
a qual esta implicitamente e profundamente relacionada’, pois sem a estrutura
formal ndo haveria sentido a existénciadas galerias.

E é justamente por reconhecermos essas caracteristicas das galerias que
discordamos do discurso de Frampton (1981, p.337, apud Bundo e Ventés, p.40,
traducéo nossa) ao apontar que

a galeria parece contribuir em pequena medida para a continuidade do espaco
exterior. Posto que se trata de um sistema de fechamento, a galeria supbe
necessariamente uma ruptura com a continuidade da cidade aberta, sem que tenha
importancia alguma se conecta ou ndo com o nivel geral da circulagéo.

Parece-nos que Frampton, nesse discurso, estd olhando para as gaerias de
um Unico ponto-de-vista. Frampton (1981, p.337, apud Bund6 e Ventds, p.40)
ressalta apenas o cardter da fragmentacdo e ndo contempla as galerias como

espaco de articulacgo™**
galerias rompem com a continuidade da cidade aberta; se analisadas sob 0 aspecto

. Se analisadas sob 0 aspecto da fragmentacéo, decerto as

da articulagéo, sobretudo quando falamos em um sistema ou uma rede de galerias,
elas ligam espacos, conectam vias, geram porosidades e garantem maior
permeabilidade a cidade.

As galerias comerciais, em lato sensu, podem ser entendidas, entdo, como
um tipo de rua comercial. Nesse sentido, € relevante apontarmos as seguintes
caracteristicas tipol 6gicas gerais de uma rua comercial mencionadas por Ruaet d.
(1986, p.92, traducdo nossa):

“  Algumas dialéticas das galerias comerciais estdo abordadas no item 4.4 desta
dissertagao.
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Patrocinada pela corporagdo. Estavel, lojas de

produtos &fins.

Usuério: o produtor, que € por sua vez vendedor, é
o0 habitante da cidade; o comprador é o habitante da

cidade e também a populagdo rural .

Atividades comercializar, produzir, expor, vender,
comprar. Troca social, reunir-se.

Espaco-lugar e relacdo com o entorno: espagos
privados cobertos, permanentes, alinhados sobre a
viapublica.

O Proxima aos centros significativos da cidade.

O Locais de venda e, as vezes, de produgdo,
fechados, a porta é o Unico elemento de conexdo
com arua, constituindo-se uma barreira.

[0 A exposi¢do avanca sobre o exterior.

O A linearidade darua guia o percurso.

O Comercializa-se naslojas e narua.

Ressaltamos que, embora haja semelhancas entre as galerias comerciais e as
ruas comerciais, elas ndo se confundem, pois se trata de tipologias diferentes, com
semelhancas e especificidades. Ainda que possamos dizer que a galeria comercial
pode ser considerada como uma rua comercial, a reciproca ndo € verdadeira.
Provavelmente jamais encontraremos alguém que confunda uma rua comercial
com umagaleria.

Vegjamos entdo, a partir de uma ficha elaborada por Rua et al. (1986, p.94,
traducdo nossa), as caracteristicas tipol 6gicas gerais das galerias comerciais.
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FIGURA 53 Planta
de uma rua

 comercial. Fonte:

Rda et al. (1986,
p.92).

FIGURA 54
Caracteristicas
tipologicas gerais
de uma rua
comercial. Fonte:
Rda et al. (1986,
p.92).
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Um ou Vvérios proprietérios privados. Centro de
atividades comerciais e lugar de trénsito de
pedestres; Exploracdo
intensiva do solo por parte de setor privado,

lugar de passeo.

gue aproveita a0 maximo a superficie do lote
para uso comercial.

Usuério: com poder aquisitivo médio e alto.
Compra, passeia, se distrai, passa.

Atividades comercidizar, recrear-se, passear,
passar, reunir-se, troca social.

Espaco-lugar e relacdo com o entorno: rua
privada de uso publico, mantida pelo setor
privado, complementa a rua publica mantida
pelo  governo  local. Une  pontos
comercialmente importantes, formando junto a
rede vidria da cidade uma estrutura mais
complexa, trama do movimento da cidade.

AT
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[0 Recinto exclusivo orientado para pedestres.
O Clara estrutura de movimento das pessoas,
dada pela disposicdo dos estabelecimentos
comerciaisemfileira

O Ordem ndo estrita que permite certas
alternativas na elei¢ao de caminhos a seguir.

O Superficie em nivel de rede de ruas, com
poucos desniveis. A gaeria comercial em
v&rios niveis parece ndo lograr éxito.

O Limites precisos, com aberturas generosas e
hierarquizadas, que dd em vias comerciais
importantes.

O Oferece atrativos que vao desde a musica
funcional, a exposi¢do de flores ou pinturas, o
jogo de &guas e luzes de uma fonte, 0 aquério
ou a escultura, incorporadas em seu interior, 0
que d& carédter ao lugar.

O Oferece lugares para parar, descansar, tomar
umcafé.

E de se destacar que Rua et al. (1986) tratam a galeria comercial como uma

“rua privada de uso publico” e que as atividades sdo, praticamente, as mesmas

apontadas para as ruas comerciais. E nesse sentido que podemos evidenciar que as

galerias comerciais e os calcaddes nos centros das cidades formam um “par

perfeito”. Olhando para as galerias comerciais e para os calcadbes dos centros de

Juiz de Fora e de Buenos Aires, podemos perceber como a trama (viaria) urbana
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FIGURAS 55 e 56
Caracteristicas
tipologicas gerais
de uma galeria
comercial. Fonte:
Rda et al. (1986,
p.9L4).
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ganha em complexidade ao se tecer uma rede resultante da articulagdo de ambas
as tipologias. Os fluxos sdo combinados e multiplicados. Além disso, as
possi bilidades de percurso de umarua a outra sdo inimeras.

A partir do caso do triangulo central de Juiz de Fora, podemos pensar em
uma area cuja caracteristica tipologica € resultante da juncdo das caracteristicas
tipol 6gicas gerais das ruas comerciais (Rua Halfeld) e das galerias comerciais (do
centro da cidade) apontadas por Rua et al. (1986).

FIGURAS 57 e 58
Caracteristicas
tipologicas gerais
da rede de
galerias e de
cal¢adGes do
centro de Juiz de
Fora (3 esquerda).
Foto da esquina
da Galeria
Constanca
Valadares com o
Calcad3o da Rua

Wl Halfeld.

Embora a relacéo entre publico e privado seja discutida nesta dissertacéo em
uma secdo a parte, essa questdo também se relaciona ao tema da rua. Abdalla
(1996, p.59) menciona que a galeria possui uma escala prépria, promove uma
relacdo publico-privadae

(...) sua conformacdo pode ser comparada a de uma nave de edificagdo, dado a
necessidade de criar uma ligacdo do tipo via, que normalmente precisa ser
iluminada, ventilada, etc., por questbes legais e humanas, que gera uma
climatizago prépria, ambientacdo visual-estética e técnica, diferenciada da cidade
formal. Ao mesmo tempo, tal estrutura pode ser persuasiva para a escala comercial-
shopping que se pretende, pois cria pontos de aproximagao entre o consumidor e 0
negociador. Em éreas mais nobres as vitrines sdo de vidros, as luzes sdo
direcionais, existe um espetacul o de culto a sofisticacdo; em outras galerias, ocorre
um estreitamento da via, uma aproximagao do transeunte por meios menos signicos
e mais sensoriais téteis, olfativos, etc. disso podemos ver que ndo se tem a mesma
escala da rua, da via publica ampla, da via aberta, tanto no que trata dos espacos
amplos e restritos, quanto dos elementos de sobreposi¢do e configuragdo do espago
urbano.
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Assim, nafalta de vistas panoramicas da escala urbana tradicional, temos as
visoes das vitrines. Temos a luz controlada, os materiais interiores diferenciados
dos materiais das ruas, o0 abrigo do teto, enfim, tudo é feito de forma a se criar um
espetéculo urbano diferenciado. O clima interno se diferencia, assim, do clima
externo, o qual pode ser impertinente para o passeio publico.

Desde a concepcdo da rua-galeria como componente do sistema circulatério
do falanstério proposto por Charles Fourier, em 1822, ja se vislumbrava tal
tipologia como um abrigo contra as intempéries e, mais do que isso, como um
ambiente publico passivel de climatizagdo. De acordo com Frampton (2000, p.15
16, grifo nosso), “Fourier escreveu que o falanstério era uma cidade em miniatura
Cujas ruasteriam avantagem de ndo estar expostas ao tempo”.

A respeito das circulagbes climatizadas de Harmonia, a cidade das arcadas,
Fourier (1822, apud Choay, 2000, p.74) escreve:

Um harmoniano dos mais miseraveis, um homem sem um vintém, sobe de coche
num portico bem aquecido e fechado; comunica-se do pal &cio com os estébul os por
subterréneos aparelhados e forrados de areia; ele vai de seu alojamento as salas
publicas e oficinas por ruas-galerias que sdo aguecidas no inverno e ventiladas no
verdo. Pode-se, em Harmonia, percorrer em janeiro as oficinas, estabulos, lojas,
salas de baile, de “banquete’, de assembléia, etc. sem saber se esta chovendo ou
ventando, se faz calor ou frio.

Rula et a. (1986, p.90), referindo-se a relacdo das galerias com o clima da
cidade, afirmam que a galeria possibilita a protecdo do pedestre contra o sol, a
chuva e as demais incleméncias do tempo. De acordo com Duarte (20063, p.102-

103),

autilizagdo do ferro associado as grandes |aminas de vidro, na arquitetura, permitiu
a construcéo de ruas cobertas e, portanto, abrigadas da chuva, da neve e do frio,
sem, contudo, impedir que a luz solar penetrasse e participasse, com seus efeitos
benéficos, daquela nova experiéncia da vida urbana.

No entanto, uma critica pertinente as galerias européias é evidenciada por
Schulz (2008, p.151-152):

As arcadas, enquanto ruas interiorizadas e protegidas das intempéries, introduziram
um deslocamento funciona ao transformarem o0 espago urbano em espaco
arquiteténico. As arcadas eram, no entanto, espagos sel etivos, pouco democréticos,
gue expulsavam e excluiam 0s grupos sociais indesgéaveis, supostamente
perturbadores da ordem. Nagueles locais, a burguesia satisfazia seus desgjos de
consumo, enquanto individuos de menor poder agquisitivo somente contemplavam
0s maravilhosos objetos que jamais poderiam fruir.

Também, de acordo com Johnson (2003, p.30), “as reluzentes vitrines das

lojas atraem mais reluzentes vitrines de lojas e empurram 0s mais pobres para a
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parte escondida’. “Lojas de primeira linha dominam as principais avenidas,
enquanto a classe operéria permanece aglomerada invisivelmente nas vilas e ruas
transversais’ (Johnson, 2003, p.29-30). E com essa |dgica que temos construido
ndo somente Nossos centros, mas todas as nossas cidades. Essa € alégica que tem
presidido a organizagdo de uma sociedade desigual, embora, por vezes, ta
organizacdo seja burlada, a partir da auto-organizacdo da cidade.

De acordo com Mumford (2004, p.464), outra caracteristica da “planta
comercial” foi a construcdo de avenidas em corredor, a qual privilegiava a
circulagdo de veiculos de rodas. “Na nova planta, quase ndo existia diferenciacdo
alguma entre rua e avenida, entre circulacdo de vizinhanca e circulagéo
transurbana” (Mumford, 2004, p.464). O autor, com um tom de lamentagéo,
assinadaque,

infelizmente, a criagdo dos transportes publicos ocorreu segundo 0s mesmos
canones de lucro especulativo que governavam o resto da cidade: a especulagéo do
tréfico e a especulacdo da terra faziam jogo combinado, muitas vezes na pessoa do
mesmo empreendedor (Mumford, 2004, p.465, grifo nosso).

Mumford (2004, p.466) prossegue afirmando que

o erro da mentalidade comercial progressistafoi dar exagerada importancia aqueles
modos de circulagdo que prometiam os mais elevados lucros financeiros:. isso levou
0 plangjador a passar por cima do papel do caminhante e da necessidade de
conservar aflexibilidade de movimentos de massa, que s a circulacdo de pedestres

pode assegurar.

Para Duarte (2006a, p.39), a sofisticacdo tecnolégica e a progressiva
aceleracdo dos novos meios de circulagdo implicaram na eliminagdo de dois
obstaculos que impediam o livre fluxo: (1) o pedestre, progressivamente expul so
das ruas, e (2) a propria cidade tradicional, um “entrave” a ser paulatinamente
removido. Segundo Duarte (20063, p.10), “a circulagdo motorizada faz do corpo
humano um instrumento anacronico e pouco adaptado a sobrevivéncia do homem
na cidade’. Ainda, de acordo com o autor, “competindo pelo espaco publico em
condicles desiguais, o automovel afugenta e expulsa das ruas o pedestre”’ (Duarte,
20063, p.10).

Diante desse quadro, a galeria se destaca como um elemento que, embora
sgja fruto de um pensamento progressista e de uma |6gica especulativa da terra,
valoriza a escala humana, pelo menos no que diz respeito ao transito de pedestres.
Segundo Hertzberger (1999, p.76), o principio da galeria voltou a adquirir
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relevancia local quando houve uma demanda por areas de pedestres nos centros
das cidades, ja que o volume do trénsito nas ruas havia se intensificado.

Nesse sentido, a galeria (res)surgiu como um contrapeso da exagerada
velocidade dos fluxos nos centros das cidades. As gaerias possibilitam a
perpetuacdo da vida nas cidades justamente por facilitar o fluxo dos pedestres. A
velocidade de circulagdo no interior das galerias é regida pelos pedestres. De
acordo com Duarte (2006a, p.39), “a circulagdo constitui um movimento vital e
imprescindivel paraa constituicdo davida urbana. Sem circulacéo, ndo pode haver
cidade’. No entanto, a velocidade da circulacdo nas cidades deve ser multipla e
diversa. Para a cidade sobreviver é preciso a coexisténcia dos estagnados fixos e

das miltiplas vel ocidades dos fluxos.

5.1.3. | As galerias e os quarteiroes: a permeabilidade das quadras
esponjosas

Entre os séculos XV e XVIII, o desenvolvimento do capitalismo mercantil
instaurou na Europa uma série de modificagdes culturais. O consumo, a moda, o
luxo, sdo temas que ganharam destague no cenério europeu. Aumentou do jogo da
oferta e da demanda de artigos luxuosos e supérfluos, “claramente estabelecido
pelo sistema capitalista, como se a possibilidade de ter um maior poder aquisitivo
foraa garantia a ascender a niveis elevados da escala social” (Aguerre e Landoni,
1990, p.96, traducdo nossa).

A troca entrou em voga e intensificou as &reas comerciais; nas ruas
proliferaram as lojas e o comércio e, conseqiientemente, o valor de troca da terra
foi elevado. “A mentalidade especulativa reinante propicia a penetracéo dos locais
em direcdo ao interior das quadras™®®, tornando complexa e enriquecendo a
estrutura urbana existente” (Aguerre e Landoni, 1990, p.96, traducdo nossa). De
acordo com Rua et al. (1986, p.94 apud Aguerre e Landoni, 1990, p.96, traducdo
Nnossa), “essa penetracéo na quadra se materializa por meio de um NOVO recurso:

% De acordo com Duarte (2006a, p.58), "as quadras configuram poligonos inscritos num
sistema viario em rede, que visa garantir, segundo necessidades culturalmente determinadas,
graus de acessibilidade e permeabilidade safisfatorios ao deslocamento de pessoas e bens ao
longo do fecido urbano”.
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‘...as ruas privadas de uso publico...” apoiadas pelos mesmos proprietarios dos
estabel ecimentos que Ihes ddo vida; complementando avia pablica’.

De acordo com Lamas (2004, p.216), “0 quarteirdo torna-se um elemento
dotado de grande complexidade interna, funciona e espacial, moldando a vida
socia e aimagem de Paris’.

Passagens de circulacdo e de consumo, as galerias surgiam, como que do diaparaa

noite, onde antes havia exclusivamente uma massa compacta e impenetravel de

edificacbes. Quarteirbes inteiros foram “rasgados’ de ponta a ponta para permitir o

acesso das galerias comerciais (pelo “miolo do quarteirdo”) entre duas ruas de uma

mesma quadra. Com isto, aumentavase a acessibilidade do tecido urbano
existente. As distncias a serem percorridas entre os pontos de interesse
diminuiam, na medida em que os pedestres (entdo em franca maioria) podiam

“cortar caminho” atravessando os quarteirdes, tornados, agora, “ permeavels’ pelas

inusitadas ligagbes representadas pelas novas “ruas cobertas’ (Duarte, 2006a,

p.103).

De acordo com Lamas (2004, p.214), o quarteirdo rasgado pelas galerias
comerciais, as passagens parisienses, marcou o fim do quarteiréo como unidade
impenetravel, “prendncio da evolucdo morfologica que surgird no século XX”.
Embora Vargas (2001, p.171) nos lembre que a criaco de acesso por dentro das
quadras de edificio construidos nas suas bordas tenha sido um procedimento
muito utilizado pelas cidades medievais (mas ndo para 0 comércio), a autora
afirma que “de todos os métodos de abertura do interior ocioso de quarteirdes, a
arcadafoi, sem divida, amaisrevolucionaria’ (Vargas, 2001, p.174-175).

Em um estudo sobre as tipologias urbanas na cidade de Santiago, Boza
(1998, p.181-186) esboca a seguinte classificacso para os quarteirdes em bloco™®:
(1) quarteirdo duro; (2) quarteirdo penetrado; (3) quarteirdo partido em um

sentido; e (4) quarteirdo partido em dois sentidos.
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1) Quarteirdo duro 2) Quarteirdo penetrado 3) Quarteirdo partido 1 sentido &) Quarteirdo partido 2 sentidos

% 0 autor usa a denominagdo "quarteirdo em bloco” para aguele quarteirdo cuja logica de
ocupagdo se da por um grande aproveitamento do tofal de area disponivel. Esse tipo de ocupagdo
se opde, por exemplo, 3 ocupagdo do tipo “ilha", cuja logica de implantagdo da edificagdo privilegia
o centro da quadra.
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FIGURA 59
Quarteirdes em
bloco. Fonte: Boza
(1998, p.182-183).
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Ao contrario dos quarteirdes duros, os quais sdo formados por blocos Unicos
compostos por fachadas continuas e por vazios internos privados, os quarteirées
penetrados marcam a origem do desenvolvimento da quadra como espaco urbano
(Boza, 1998, p.183-184).

Boza (1998, p.184-186) situa na histéria de Santiago do Chile duas formas

de intervencdo nos quarteirdes: (1) a vila'*’

e (2) a passagem. A vila se difere da
passagem principalmente no que diz respeito ao uso. A vila (cité€) é um conjunto
de casas pequenas, geralmente semelhantes e distribuidas ao longo de um
corredor, 0 qual se comunica com a rua; o corredor é limitado e conformado por
tréslados. A vilapossui um uso habitacional. As passagens e as galerias priorizam
0 uso comercial. Apesar das diferencas entre passagens e vilas, Boza (1998) as
aproxima pelo fato de constituirem penetraces nas quadras.

Embora as consideracdes tecidas por Boza (1998) sobre a segunda forma de
intervencdo nas quadras sejam mais diretamente aplicaveis ao nosso estudo, pois
denotam a penetragdo na quadra como um espaco de passagem dedicado ao
comércio, capaz de unir, no minimo, duas ruas, verificamos que os tipos
apontados por Boza (1998, p.184) para a classificacdo das vilas também sdo
vélidos. De acordo com o0 autor, sdo quatro os tipos de penetractes:. (1) penetracdo
com eixo reto; (2) penetracdo com articulagoes, (3) penetragdo com eixo
guebrado; (4) penetragdo com eixo bifurcado. Como se vé, tal classificagcdo pode
ser aplicada ao estudo tipolégico da gaeria, levando-se em consideracéo a sua
relacdo com a quadra e tomando-a como um elemento urbano.

A vila é ent8o caracterizada por uma penetracao de uso habitacional que ndo
rompe a quadra de lado a lado. J& o quarteirdo partido em um sentido gera um
espaco urbano chamado “ passagem”. A passagem € uma intervencdo que divide a
guadra em quadras menores e € uma alternativa para a densificacdo da quadra. De
acordo com Boza (1998, p.186), nos quarteirfes partidos em um sentido existem
trés tipos de passagens. (1) passagem com bordas retas;, (2) passagem com
dilatacdo interior; e (3) passagem com ilha construida no seu interior.

“ 0 termo, em espanhol, usado pelo autor para designar vila de casas é cifé. De acordo
com Boza (1998, p.184) as vilas aparecem na trama de Santiago enfre o final do século XIX e
inicio do século XX como uma resposta a quest3o socio-econdomica e, ao aproveitar o maximo do
terreno interior das quadras, aumentaram a densidade e confribuiram para superar a escassez de
moradia.
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Os quarteirdes divididos em dois sentidos geram uma trama interior, “uma
sub-trama da trama exterior” ou, ainda, “uma cidadela interior respeitando a
guadra como mdédulo de base” (Boza, 1998, p.186). Essas tramas, segundo Boza
(1998, p.286) podem ser: (1) tramas planificadas que abrangem o quarteirdo com
um todo e (2) tramas que vao se formando pela uni&o fortuita de intervencdes, tais
como penetragdes e passagens.

Uma outra classificagdo da organizacdo espacial das galerias pode ser
encontrada em um estudo realizado por Aguerre e Landoni (1990, p.1000) sobre a
transposicao do modelo europeu de galerias aplicado inicialmente no centro de
Buenos Aires. As autoras afirmam que podemos classificar em dois grupos
bastante distintos a organizacdo espacia das galerias. (1) galerias de espagos
pouco definidos e (2) as galerias espacialmente organizadas a partir de um eixo
central.

No caso das galerias de espacos pouco definidos, o usuério ndo é capaz de
apreender mentalmente sua organizacéo espacial, nem mesmo depois de adentrar
por esse espaco. Elas

caracterizam-se pela existéncia de multiplos niveis e por uma penetragdo na quadra
gue ndo condiz com a organizagdo de nossa cidade [Buenos Aires]. Algumas se
comunicam entre si mediante saidas secundarias ou aberturas nas medianeiras,
gerando-se, dessa maneira, uma sucessdo e uma adicdo de espacos heterogéneos
(Aguerre e Landoni, 1990, p.99, traducdo nossa).

Ja as galerias espacialmente organizadas a partir de um eixo centra — el

pasillo®

— éum corredor ladeado por lojas que se voltam para ele. “ Estabel ece-
se, dessa maneira, aidéiade galeriacomercial: uma rua coberta que seintroduz na
guadra seguindo a ortogonalidade da trama” (Aguerre e Landoni, 1990, p.100,
traducdo nossa).

A partir de um estudo sobre as galerias de Juiz de Fora, Abdalla (1996,
p.11) elaborou uma classificacdo das caracteristicas morfol 6gico-arquitetdnicas da
via-galeria segundo trés elementos: (1) tipo de controle: aberta ou fechada; (2)
ambiente interior: coberta ou descoberta; e (3) relagdo com o quarteirdo: promove

ou ndo aligacdo entre duas (ou mais) ruas da cidade.

“ Pgasillo & um corredor ou uma passagem estrita.
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Geist (1983, p.11-13) goresenta, esquematicamente, 0 seguinte quadro com
aguns tipos de localizacdo das galerias™® (do ponto de vista da cobertura) em

relacdo as ruas, as quadras construidas e as pracas. Esse quadro também pode ser

considerado como uma matriz que possibilita associagbes para compreensdo da

insercéo das galerias na malha urbana.
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Os esguemas possiveis de localizacdo das galerias apontados por Geist
(1983, p.111-112) sdo: (1) a galeria conecta uma rua a um edificio ou & outra rug;
(2) a gaeia € uma continuacdo de uma rua ou a conexdo entre dois
prolongamentos de uma rua que foi separada por um edificio; (3) a galeria conecta
uma rua e uma praca publica, duas pracas, ou duas pracas e duas ruas; (4) a
galeria é parte de um sistema maior o qual compete com o sistema de via publica;
e (5) a gaeria pode existir independentemente do sistema viério, pois cria um
circuito interno. Tanto em Juiz de Fora quanto em Buenos Aires, ha uma grande
diversidade de localizagcdes das galerias no interior das quadras.

Vegjamos, por exemplo, trés situagdes de inser¢do das galerias no centro de
Juiz de Fora: (1) Galeriado Ed. Sedan, (2) GaleriaPio X e (3) Galerias Farm. M.
Giovani e Galeriado Ed. Solar. No primeiro caso, a galeria existe principalmente
como espaco transicado entre arua e o edificio. No segundo caso, a galeria conecta
duas ruas. Ja no terceiro, hd um emaranhado de galerias que se configura como

um sistema independente.

% De acordo com Geist (1983, p.111), esse quadro representa as inser¢Ges possiveis das
galerias no sistema espacial de uma cidade do século XIX.
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Tipos de
localizag3o das
galerias em
relacdo 3s ruas,
as quadras
construidas e as
pragas. Fonte:
Geist (1983, p.112).
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LEGENDA

\\ lote Bl rua == galeria

Verificamos, assim, que as galerias contribuem para que as quadras se
tornem mais penetraveis, mais esponjosas. Nas palavras de Benjamin, com o
advento das galerias, as quadras que antigamente eram completamente duras,
tornaram-se mais “porosas’. De acordo com Caygill, Coles e Klimowski (2001,
p.85), 0 ensaio Napoles, de 1925, escrito por Walter Benjamin e Aga Lacis,
introduziu o conceito central de “porosidade’ entendido tanto em termos espaciais
guanto temporais.

Segundo Caygill, Coles e Klimowski (2001, p.86, traducdo nossa), “ Napoles
era espacial mente porosa em sua combinagdo do privado e do publico: a habitagéo
se abria para a rua®. De forma semelhante, ndo estava encravada
temporalmente”’. Um exemplo de porosidade mencionado no ensaio Napoles € a
arcada, a qual, segundo Caygill, Coles e Klimowski (2001, p.89), aparece pela
primeira vez na obra de Benjamin. De acordo com Benjamin e Lacis (1925 apud
Benjamin, 1995, p.147), “a arquitetura € porosa como essas rochas. Construcéo e
acao se entrelacam uma a outra em pétios, arcadas e escada’. Também, segundo
os autores, “a porosidade é a lel inesgotédvel dessa vida, a ser descoberta’
(Benjamin e Lacis, 1925, apud Benjamin, 1995, p.150).

Mas nos dias de hoje, em especial nos casos de Juiz de Fora e de Buenos
Aires, falar de porosidade parece-nos insuficiente. Julgamos mais apropriado

% Segundo Caygill, Coles e Klimowski (2001, p.91, tradugdo nossa), "uma antitese da
‘porosidade’ napolitana Benjamin enconfrou em Berlim, com suas bem delimitadas e vigiadas
fronteiras entre a esfera plblica e a privada, entre a habitagdo e a rua”.
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Galeria Farm. M.
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referirmo-nos a permeabilidade. Para que um corpo segja poroso, basta ter poros.

Ja a permeabilidade pressupde também os poros, mas vai aém. Para que um corpo
sgja permeavel é necessario que Seus poros segjam comunicantes, interligados de
tal forma a constituir uma rede. Afinal, de acordo com Vargas (2001, p.207),

“nascidas como passagens, [as galerias] abrem-se para o entorno, dialogam com a
cidade, reforcando a sua ata permeabilidade e unindo a estratégia do capital
imobiliério as estratégias dos negdcios vargjistas”.

5.2. | Passear, comprar, recrear, enconfrar, ver e ser visfo: as
galerias e os usos

De acordo com Aleixo (2005, p. 27-28, grifos da autora),

“a0 escrever sobre os Espacos Comerciais nas cidades, Larry Ford ressdta a

importancia, nesse momento da historia de Paris, do uso da cidade através de suas

ruas. A idéia de promenade aparece com uma referéncia a vida urbana, por isso, o

grande investimento na construcdo de jardins publicos, espagos coletivos,

boulevares e galerias, criando uma atmosfera de footing, ou melhor, construindo
espacos para que as pessoas pudessem ir paraverem e serem vistas'.

Segundo Cacciatore e Martin (1982, p.21), a sociedade do século XIX foi
arrebatada pela idéia de se ter uma vida refinada imbuida da imagem do conforto,
ndo sO no espaco privado, mas também no espaco publico. “A rua, por exemplo,
soma a sua funcdo de circulacdo e ligacdo, a de via de passeio, aonde ‘se vai para
ver eser visto'”.

De acordo com Aguerre e Landoni (1990, p.96), as galerias (ruas privadas
de uso publico) oferecem caminhos que se conjugam com atividades alternativas,
dentre as quais se destacam: passear, comprar, recrear, encontrar, ver e ser visto.
Rula et a. (1986, p.90) mencionam que, ao contrério dos mercados que, com o
passar do tempo, assumiram afuncdo de provisdo, o espaco criado pelas lojas
atenderam as necessidades supérfluas criadas pela moda, além de oferecerem um
lugar para passear e exibir-se. Segundo Missac (1998, p.222), “ao tornar-se
galeria, a passagem, que ndo havia deixado, mesmo como ruasal@o ou rua
gaeria, de ser antes de mais nada uma passagem, uma maquina de circular, de
ligar duas ruas ou dois lugares, vé seu papel ser fundamentalmente modificado”: o
passante, pressionado pela multidao, vira passeante.

Como nos lembra Barros (2005, p.84), de acordo com Canclini (1995) e

Canevacci (1993), o consumo é um complexo jogo de producdo de sentidos que se
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da através e ndo apenas na mercadoria. “A mercadoria contemporanea é a
mercadoria visual, € a imagem que se expde publicamente, especialmente nos
locais de deslocamento”. Assim, ndo € apenas o consumo financeiro que esta
presente nas galerias, pois ha um consumo simbdlico. Ver e ser visto faz parte do
jogo na cidade. Ver e ser visto faz parte da danca labirintica praticada pelos
corpos em movimento nas galerias. Também Featherstone (1992, p.43 apud
Canevacci, 2004, p.31) afirma que fazer compras no interior dos shopping centers,
das galerias comerciais e das | ojas de departamentos €,

raramente uma transacdo meramente econdémica, calculada e racional, destinada a
maximizar o carater utilitério, mas basicamente uma atividade cultural, de lazer, na
qgual as pessoas se transformam em platéias que se movimentam através do
espetacular panorama imagético plangjado para mostrar suntuosidade e luxo, ou
evocar lugares ideais, distantes e exéticos, uma nostalgia de harmonias emocionais
do passado.

151 (1999), as arcadas, ou as

Ainda lembramos que, segundo Benjamin
galerias parisienses, eram as casas dos flaneur'>?, daqueles que passeavam sem
destino, entregues a0 espetédculo do momento, totalmente perdidos, de forma
saborosa e ludica. De acordo com Schulz (2008, p.148), “o caréter transitério do
mundo era primordial na agenda da Modernidade” e, “desventura para o
racionalista, essa transitoriedade era a possibilidade de aventura para o flaneur”. O
prazer do flaneur era caminhar “sem destino pelas ruas da cidade, sem outro
objetivo que ndo fosse ver e, talvez, ser visto” (Schulz, 2008, p.148).

De acordo com Peixoto (2004, p.237), Benjamin foi um dos que revelaram
0S mistérios das passagens, das galerias parisienses do século XIX, dos
“corredores que levavam o flaneur para outros lugares e tempos’. Conforme
menciona Missac (1998, p. 233), “no flaneur, encarna-se, por assim dizer, o duplo
cardter da passagem”: via de comunicacdo e vitrine. Eis, nessa frase, a

explicitacdo da dialética apontada por Duarte (20063, p.30), a qual ja citamos

s Benjamin (1999), na obra "Das passagen-werk”, revela a histéria de Paris no século XIX
através de suas galerias comerciais. A obra referida possui um formato literdrio hipertextual,
composto por fragmentos (l/inks), de tal forma que podemos flanar pela obra.

%2 Jodo do Rio expde o que significa flanar: "Flanar é ser vagabundo e refletir, & ser
basbague e contar, ter o virus da observagdo ligado ao da vadiagem. Flanar é ir por ai, de
manh3, de dia, & noite, meter-se nas rodas da populagdo, admirar o menino da gaifinha ali a
esquina [..]". "Flanar & a distingdo de perambular com inteligéncia” (Rio, 1952, 9-13 apud Rodrigues,
2000, p.112).
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anteriormente: na rede de galerias estdo presentes os fluxos e os fixos.
“Desfrutando desses dois aspectos, o flaneur caminha e se detém”.

Ainda, segundo Missac (1998, p.223), por ser uma via de comunicagéo, uma
rua aperfeicoada e interiorizada, agaleria

se insere normalmente no cendrio da cidade ou, antes, em funcéo de seu lado
oculto, quase infernal, como Benjamin sublinhou, em sua estrutura. Compreendida
em um quarteirdo, que chamaremos mais tarde de “bloco”, a passagem tomava suas
distdncias em relacdo a ele, disputando com as vias publicas 0o encargo da

circulagdo.

5.3. | Limites borrados: as galerias e a questdo do plblico e do
privado

A partir de uma discusséo sobre o lugar da arquitetura entre o mundo davida
privada e 0 mundo da vida publica, Duarte (2006a, p.48) afirma que, “na medida
em que cria espacos especializados para as praticas sociais, a arquitetura pode ser
vista como uma fronteira construida entre aquel es dois mundos’.

A arquitetura pertence, entdo, aos dois mundos simultaneamente: por um lado
define e delimita o espaco fechado (ou semi-fechado) da privacidade, por outro,
compde, com suas fachadas, arcadas, colunas, pragas e vias, 0s espacos abertos (ou
semi-abertos) como cenario fixo da representacéo da vida publica. A mobilidade,
representada pelos deslocamentos diarios, permite aos individuos cruzarem essas
“fronteiras’, assumindo, sucessivamente, diferentes “papéis’ no curso das préticas
sociais. Entre os espacos da intimidade e os espacos da exposi¢éo publica, graus
variados de controle e subordinacdo, mas também as escalas possiveis de interagdo
social entre o0s participantes, prescrevem comportamentos diferentes para os
individuos, ja transformados pelas relagdes intersubjetivas, em atores sociais.
Através da circulagdo, os dois mundos se articulam num equilibrio delicado e
instavel, permitindo interagir, dialeticamente, grupo e individuo (Duarte, 20063,
p.48).

Dentro da categoria de mercado como espaco publico, aberto, coberto e
semi-coberto, Vargas (2001, p.97, grifos da autora) destaca 0s seguintes “ espagos
significativos, que mudam de nome no tempo e no espago, mas que ndo perdem
essa caracteristica de elemento focal davida socia”: o bazaar, aagora, o férum, o
cardo, os mercados periédicos, as pracas e as feiras, a basilica, alguns templos e
igrejas, os mercados cobertos. Outros espacos (que surgem a partir do final do
seculo XVI1I1) mencionados e caracterizados por Vargas (2001, p.97) como semi-
publicos sdo: as galerias ou arcadas comerciais, os grand magasins e lojas de
departamento com todos os seus desdobramentos, o super e o hipermercado, os
centros de compras planejados e 0s shopping centers.
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De acordo com Vargas (2001, p.99), os fatores que determinam a proporgéo
na qual um edificio € considerado publico sdo: (1) o tipo de edificio que ele é
(estacdo de trem, galerias, pagos municipais, bibliotecas ou correios; (2) sua
localizagéo na cidade; (3) sua permeabilidade enquanto acesso; (4) a impressao
que irradia; e (5) a atmosfera de seu interior. Segundo Vargas (2001, p.99), nem
todos os edificios considerados publicos sdo, de fato, interiores publicos, pois
“muitas vezes ndo oferecem a possibilidade do anonimato e do néo-
COmMpPromisso”.

Ainda, de acordo com Vargas (2001, p.100), “atualmente, o papel dos
grandes espagos publicos interiores tem sido assumido pela atividade comercial,
pois essa ndo pode prescindir da combinagdo de outras atividades sociais que
estdo na base da sua origem e que propiciam o encontro”. De acordo com Vargas
(2001, p.97), embora as técnicas de venda, alocalizagdo e o formato desses locais
de troca tenha sofrido modificacdes, a loja (médulo minimo e individual) sempre
permaneceu como a base de todos e continua a ter uma relagdo muito forte com a
rua.

Carvalho (2006, p.49-50) ressalta que a experiéncia espacia urbanistica das
galerias “ultrapassa a experimentacéo puramente externa ao |ote e adentra para os
seus interiores: estes passam a fazer parte do espaco urbano da cidade™™ e sua
experimentagdo amortece os limites entre a arquitetura e o urbanismo, entre o
publico e o privado”. Para Hertzberger (1999, p.77), “o conceito de galeria
contém o principio de um novo sistema de acesso no qua a fronteira entre o
publico e o privado € deslocada e, portanto, parcialmente abolida; em que, pelo
menos do ponto de vista espacial, o dominio privado se torna publicamente mais
acessivel”. E, nesse mesmo sentido, Abdalla (1996, p.26) afirmaque

(...) as gaerias possuem uma tipologia caracteristica e universal dentro do que se
apresentam numa dial ética entre a arquitetura e o urbanismo; ou entre aforma e a
norma e numa ambiguidade entre o edificio e a cidade; entre o publico e o privado
eentre o formal e o informal.

Duarte (2006a, p.101) nos lembra que, do ponto de vista da arquitetura, o
traco mais surpreendente foi a substituicdo das fachadas térreas por grandes panos

' Devemos ressalfar que os espagos das galerias fazem parte da cidade (enquanto objeto
plblico) justamente por serem espagos de acesso plblico. De acordo com Kostof (2005, p.194,
tradugdo nossa), “a Gnica legitimidade da rua & como um espago plblico. Sem isto, ndo ha cidade”.
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de vidro, os quais deixavam a mercadoria constantemente exposta. Segundo
Duarte (2006a, p.101-102),

o interior das lojas é devassado pelas vitrines. A antiga fronteira (fisica e
simbdlica) entre o interior e o exterior, representadas pelas sdlidas e macicas
paredes das fachadas dos prédios, da lugar a uma membrana invisivel que se
encarrega de confundir os limites e os papéis a serem encenados na vida publica,
pelos atores (“a cidade ora é paisagem, ora quarto...”). Ao mesmo tempo em que a
rua, que traz os clientes potenciais, continua loja adentro, as mercadorias sdo
levadas paraarua, através do artificio de sua exposi¢éo nas vitrines.

Segundo Vargas (2001, p.159), durante o periodo que comega no final do
século XV111 e fecha-se com a chegada do século XX, “ os espacos fisicos mais
significativos de ocorréncia do comércio vao perder parte da esséncia de ser um
espaco publico por exceléncia, adotando algumas caracteristicas de espago
privado”. Para a autora, as galerias ou as arcadas comerciais servem a apropriacao
do espaco urbano pelo capital imobiliaio e nd mercantil; criam novas
centralidades; “usam o comércio e 0s servicos vargjistas como elementos do seu
empreendimento e os submetem a sua l6gica de acumulagdo ou especulacdo”.

As definices dos dicionarios denotam que as galerias estdo intimamente
relacionadas com as questdes do acesso publico. No entanto, como sabemos, tais
edificacOes séo propriedades privadas. Hertzberger (1999, p.74) discute em seu
texto as relagbes entre o carédter publico e privado no contexto das galerias e as
define como propriedades privadas de uso publico. Embora alguns autores
considerem que 0 espaco criado pelas galerias pode ser classificado como semi-
publico’, optamos pela classificacdo apontada por Hertzberger (1999, p.74,
grifos nossos), que define a galeria como um espaco privado de acesso publico.

Embora os grandes edificios que tém como objetivo ser acessiveis para 0 maior
nimero possivel de pessoas ndo fiqguem permanentemente abertos e ainda que 0s
periodos em que estdo abertos sgjam de fato impostos de cima, tais edificios
realmente implicam uma expanséo fundamental e consideravel do mundo publico
(Hertzberger, 1999, p.74).

De acordo com Vargas (2001, p. 179, grifo da autora), “a utilizagdo do
vidro, esse elemento mégico, apagava o limite entre o interior e 0 exterior

5 De acordo com Vargas (2001, p.159), esse periodo vai mostrar a atividade comercial n3o
apenas como uma atividade social, mas também como uma atividade econdmica fortemente
especulativa, “langando m3o de fodas estratégias para melhor acumular”.

5 De acordo com Krier (1979), “semi-plblico” & uma das categorias de anélise urbana.
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imprimindo-lhe um carater hibrido. Era 0 meio caminho entre o espaco interior
fechado (privado) dos halls dos hotéis e a rua total mente aberta (publica)”.

Abdalla (1996, p.31-33) aponta algumas questdes (materiais e imateriais)
gue evidenciam o caréter dialético das galerias 0 qual denota uma disputa por um
lugar que se situa entre o publico e o privado. Sdo questdes colocadas pelo autor:
(1) a presenca de portdes nas galerias que determinam horérios de acesso dos
pedestres, determinados de acordo com 0s interesses dos seus proprietarios
privados e dos mercadores usuarios; (2) reclamagdes por parte dos moradores
sobre o uso noturno e de barulhos dos bares; (3) conflitos de nomeagdo das
galerias, atribuicdo dos vereadores municipais, tal qual € delegada a nomeacéo das
ruas, e (4) reclamacéo por parte dos comerciantes sobre a falta de conservagéo e
melhorias nas galerias pela Prefeitura

De acordo com Cerda (1985, p.147 apud Duarte, 20063, p.30), os elementos
essenciais da vida urbana s30 o repouso e o movimento™®. Partindo desse
pensamento, Duarte (2006a, p.30) propde que, em suas relacdes reciprocas, 0s
fixos, sgjam associados aos lugares de permanéncia e os fluxos, associados aos
lugares de passagem, e a propria circulagdo como a articulagdo necessaria entre
ambos. A partir de tal construcdo, podemos considerar as galerias como lugar de
circulagdo, que pode funcionar como uma articulagéo entre o publico e o privado.
Duarte (2006a, p.30) ainda afirma que

através da circulagdo, a “cidade doméstica’, contida no universo da casa, continua
e se integra na “ casa-cidade coletiva’. A malha vidria prossegue, por assim dizer,
porta adentro, assegurando as interagcdes entre publico e privado presentes na vida
urbana.

5.4. | Para além das questGes entre o piblico e o privado, outras
dialéticas: enfre o interior e o exterior, a conexdo e a ruptura, a
articulagdo e a fragmentagdo, o corte e a costura

Para aém das questBes entre o publico e o privado, a rede labirintica das

galerias suscita, também, a discussdo sobre outras questdes dialéticas. Uma delas

% "0 homem repousa, o homem se move: isto & tudo. N3o existe sendo repouso e
movimento” (Cerda, 1985, p.147 apud Duarte, 2006a, p.30).
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é relacdo (tensdo) entre o interior e o exterior™’. De acordo com Caygill, Coles e
Klimowski (2001, p.147), foi exatamente 0 jogo sensorial de estar, a0 mesmo
tempo, dentro e fora, ou sgja, no interior e no exterior, que despertou a atencdo de
Walter Benjamin para o estudo das galerias. Esse jogo proporcionava a Benjamin
0 reencontro com a experiéncia napolitana da porosidade. Também Jacques (2007,
p.89) nos rememora o interesse de Benjamin sobre as galerias com as seguintes
paavras.

A experiéncia do labirinto se liga aignorancia ou a incerteza de se estar dentro ou
foradeste. O labirinto estd, a0 mesmo tempo, no interior e no exterior; a dicotomia
entre essas duas nogdes espaciais ndo funciona mais. A cidade-labirinto, o espago
urbano labirintico, segue essa mesma logica: ela ndo tem escala precisa, é a0
mesmo tempo arquitetura e “paisagem” ™. Benjamin encontrou nas passagens
cobertas parisienses do século XI1X ailustracdo mais evidente desse espaco urbano
intermediario entre interior e exterior, entre publico e privado.

Ao referir-se ao Hotel Solvay, projeto de Victor Horta, construido em 1986
em Bruxelas, Hertzberger (1999, p.85) menciona esta relagéo:

O uso de madeira, algo que ndo se espera encontrar numa situacdo destas, enfatiza
a sensacdo de estarmos no interior — nao apenas pelo efeito visual, mas também
pelo efeito sonoro. O interior e 0 exterior encontram-se duplamente relativizados
aqui, 0 que torna essa galeria 0 exemplo por exceléncia de como é possivel
eliminar a oposi¢ao entre o interior e o exterior.

De acordo com Abdalla (1996, p.59), “ambiguamente, a0 mesmo tempo que
[as galerias] fazem parte do interior de uma edificacdo, portanto obrigatoriamente
apresentam uma escala adequada ao edificio, também se propdem a fazer parte da
estrutura urbana. Para isto, modificam sua estrutura espacial para garantir uma
presenca no contexto publico”.

Para Jacques (2007, p.93), a incerteza de penetrar (ou estar penetrado) ou
ndo no labirinto € uma experiéncia congtituida pela propria diaética da
interioridade e da exterioridade. Essa inquietude constitui a prépria experiéncia do
labirinto e das redes de galerias e cal¢caddes dos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires. “N&o sabemos jamais se ali entramos ou ndo, pois o labirinto ndo
tem comego nem fim fixos, ele esta sempre no meio, € um meio[-lugar]” (Jacques,
2007, p.93).

s Para um discussdo sobre as complexidades e contradicdes do interior e do exterior na
arquitetura, ver Venturi (1995, p.89-119), capitulo 9, intitulado O interior e o exterior.

% De acordo com Jacques (2007, p.90), "a cidade & ao mesmo tempo, paisagem e abrigo,
como uma arquitetura do corpo social, coletivo, simultaneamente fechada e aberta, um espago que
se desdobra entre as construgGes, na rua, espago plblico por exceléncia”.
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Uma outra dialética pode ser deflagrada na discussao sobre a conexado e a
ruptura. Sillos (2006, p.20) propde como categoria analitica da natureza dos tlneis
urbanos uma nogdo que se expressa de maneira ambivalente, através das idéias
coexistentes de “conexdo” e “ruptura’. Segundo o autor, a conexao se evidencia
pela “interligacdo entre espacos descontinuos ou fisicamente desarticulados’ e,
conseglentemente, gerauma “ ruptura fisico-espacial” (Sillos, 2006, p.20).

Ainda, se referindo aos tuneis, Sillos (2006, p.54, grifos do autor) afirma
que eles

sdo, de fato, dotados de uma substancialidade material, passivel de identificacdo
fisica quanto a sua territorialidade, seus pontos de acesso, seus entroncamentos e,
particularmente, em razdo da comunicacdo que se cria entre diferentes espacos,
caracterizando-os como elementos de conexdo. Mas, de modo ambivalente, tais
objetos viarios, e sobretudo a medida que eles se articulam em redes de circulagéo,
tém congtituido em variadas formas de rupturas.

Embora o objeto de estudo do autor seja composto pelos tlneis urbanos de
tr&fego automotor, percebemos que tal categoria pode ser empregada no estudo
das galerias comerciais. Assim, ressaltamos que as galerias s80 elementos de
conexdo e de ruptura urbana. Mas, além disso, as galerias, assim como os tineis e
as ruas, sdo elementos dialéticos. conectam (articulam) e rompem (fragmentam).
Esse aspecto bivalente contribui para maior complexidade do espaco urbano, o
qual &, de acordo com Corréa (2005, p.11), fragmentado e articulado.

Para Duarte, as ruas trazem em s a dial ética da separacéo e da ligacéo. De
acordo com o autor, as ruas ao se conectarem entre si, formam uma rede viéria
capaz de garantir a permeabilidade e a acessibilidade necessarias ao
funcionamento da circulacdo urbana. “Dessa forma, as ruas, que separam
fiscamente as quadras, transformam-se, através da circulacdo, no elemento de
ligagcdo entre elas’ (Duarte, 20063, p.32).

Em um trabalho anterior, intitulado Patchwork urbano: as galerias de Juiz
de Fora-MG como elementos de costura do tecido urbano, Braida (2006a) havia
proposto que as galerias sdo0 elementos que costuram o espaco urbano. Na
realidade, tal afirmacdo ndo é falsa, no entanto, € parcia. As gderias sdo
elementos de costura do tecido urbano sim, mas engendram, também, o corte. Se,
por um lado, as galerias unem ruas, por outro, cortam quadras. Tais dialéticas ndo
devem ser vistas com maus olhos, pelo contrério, esse cardter dua das gaerias

somente contribui, como ja explicitamos, para a complexidade do espaco urbano.
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5.5. | Conectando e desconectando: as galerias e o tempo nas cidades

De acordo com Bauman (2004, p.12), “uma ‘rede’ serve de matriz tanto
para conectar quanto para desconectar; ndo € possivel imaginala sem as duas
possibilidades’. Ainda, segundo Bauman (2004, p.12), na rede, “as conexdes sao
estabelecidas e cortadas por escolha’. Essa dialética da conexdo e desconexdo €
inerente a trama das galerias em rede, sobretudo, nos diasde hoje.

A rede de galerias sofre modificacfes durante os periodos diurno e noturno.
Elas constituem uma rede em movimento, um labirinto em (de)formacéo.
Conforme ja mencionamos, as galerias ndo s80 mais responsaveis pela vida
noturna. Pelo contrario, em tempos de violéncia nos centros urbanos, tais como
assalto, roubo, sequestro, queima de mendigos, espancamentos de prostitutas e
travestis, as galerias procuram se desconectar da malha urbana (publica) no
periodo noturno.

Segundo Carvaho (2006, p.58), ainsercdo da complexa rede arquiteténico-
urbana confere ao centro de Juiz de Fora

um modo de experimentacdo urbanistica extremamente diferenciado no que diz
respeito a convivéncia dos muitos usos que ali acontecem, ou mesmo quanto as
diferentes formas de ocupacdo dos espacos do centro de acordo com o horario: do
dia para anoite, por exemplo.

Portdes continuam sendo instalados™. Cameras de video, porteiros,
zeladores e segurancas, enfim, todo esse aparato ja criticado por Davis (1999) em
Cidade de Quartzo*® tornou-se indispensavel. “A porta de entrada das galerias
permite seu fechamento, marca a entrada e sublinha sua condicdo de espaco
publico durante o dia e privado durante a noite” (Vargas, 2001, p.181). O espaco
privado que, durante o dia é de dominio publico, a noite restringe-se a um seleto
grupo de pessoas, as quais moram ou trabalham nos edificios. De acordo com
Davis (1999, p.207), “a consequéncia universal e inelutavel desta cruzada pela
seguranca da cidade € a destruicdo do espaco publico acessivel”.

' Devemos mencionar que as instalagdes dos portdes nas galerias so tornam o espago
central de Juiz de Fora e de Buenos Aires mais complexo. O jogo de abrir e fechar caminhos, de
conectar e desconectar galerias, e a incerteza da passagem livre ou impedida confribuem para a
complexidade de tal recorte urbano e para a formag3o da rede labirintica.

% De acordo com Davis (1999, p.205), a "obsess3o por sistemas de seguranga fisica e,
colateralmente, pelo controle arquitefdnico das fronfeiras sociais, tornou-se o zeitgeist da
reconstrugdo urbana, a narrativa mestra do meio construido emergente nos anos noventa”.
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Para além das questdes de cunho social, essa dindmica, caracteristica
instavel, se enquadra muito bem dentro da visdo da cidade contemporanea.
Segundo Schulz (2008, p.238),

na cidade do século XXI, as harmonias sdo sempre precarias e transitérias, pois 0s
simulacros invadem os espagos urbanos desestabilizando as estruturas
permanentes, transbordando os limites das formas que antes aprisionavam as
matérias e impediam o surgimento de linhas de fuga. Pluralismo, transparéncia,
interferéncia e velocidade das imagens promovem dinamismo forma e
instabilidade funcional. As flutuagbes de escala, as rupturas das sequéncias
espaciais lineares, as simultaneidades temporais remetem a desterritorializagGes ou
desestratificagOes, para flexibilizar articulagbes e estimular recombinagdes de
formas e funcgoes.






6 | Centralidade e vitalidade como qualidades das redes de
passagens dos centros de Juiz de Fora e de Buenos
Aires

Ora, cada tipo urbano propds e realizou uma centralidade especifica.
Lefebvre (2004, p.129)

Cidades com vitalidade tém maravilhosas e inatas habilidades para compreender,
comunicar, arquitetar e inventar o que for preciso..
Jacobs (1961, apud Johnson, 2003, p.38)



6 | Cenfralidade e vitalidade como qualidades das redes de
passagens dos centros de Juiz de Fora e de Buenos
Aires

Ao longo da pesqguisa, fomos diagnosticando que as redes de galerias e de
cal cadbes estudadas, tal como mencionado em nossa hipétese, estéo relacionadas
a centralidade e a vitalidade urbana. “Centralidade’ e “vitalidade” sdo palavras
gue estéo, recorrentemente, presentes nos discursos dos diversos autores que
abordam o tema dos centros das cidades, das galerias e dos calgaddes, ou,
genericamente, das ruas de pedestres. Sdo vocabulos utilizados, sem economia,
ndo sb por arquitetos e urbanistas, mas também por soci6logos e antropdl 0ogos.

Neste capitulo, no qual apresentamos as conclusdes esbogcadas em nossa
pesquisa, resgatamos a discussdo sobre a centralidade e a vitalidade urbana
proposta por alguns autores e a recolocamos no debate sobre as passagens em
rede. Assim, verificamos que a inser¢éo das redes de galerias e calcaddes nos
centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires contribuem para a manutencéo da
centralidade e da vitalidade, mesmo porque, pudemos compreender que,
historicamente, as galerias, por sua funcdo comercial, carregam em s um
potencial para a producdo da centralidade e, por permitir um fluxo continuo de
pedestres, participa da preservacdo da vida nas cidades, sobretudo no espaco
publico.

6.1. | Cenfralidade e vitalidade como qualidades urbanas

“Centralidade” e “vitalidade” sdo dois substantivos femininos que
significam, segundo Holanda Ferreira (2004), respectivamente, qualidade do que €
central e qualidade de vital*®!. Dentro da nossa pesquisa, abordamos ambos os
termos dentro do contexto da cidade e, portanto, como possiveis qualidades do

espaco urbano. Para nds, tais substantivos configuram-se como qualidades

" Essas definigbes sdo dicionarizadas. Partindo de uma visdo contemporanea, ndo adotamos
o termo centralidade como qualidade exclusiva do que é territorialmente central.
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inerentes as redes de galerias e de calcaddes dos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires.

Nossa conceituacdo para “centralidade” e “vitalidade” vai ao encontro do
que é apresentado por Sposito (2006), Corréa (2005), Vargas (2001) Lefebvre
(2004), Hillier e Hanson (1988), Holanda (2002) e Jacobs (2001). Trata-se,
portanto, de qualidades que articulam o espago enquanto um suporte fisico com os
usos praticados pelos individuos, ou sgja, trata-se de qualidades que dizem
respeito as potenciais apropriacbes motivadas pelas configuragdes dos espacos,
pelas formas urbanas (historicamente datadas'®?). Podemos dizer que buscamos
relacionar, “por um lado, atributos morficos do espago arquiteténico — existente
ou projetado — e, por outro, expectativas humanas diante dele” (Holanda, 2004).

Sposito (2001, p.238, apud Junqueira, 2006, p.23, grifos nossos) evidencia
as diferencas entre centro e centralidade: “se o centro se revela pelo que se
localiza no territério, a centralidade € desvelada pelo que se movimenta no
territério”. Assim, por estar relacionada ao movimento, a centralidade pode ser
fugaz, efémera ou transitéria, pode se modificar ao longo do tempo, de acordo
COM NOVOS USos, apropriacdes e sentidos dados ao espaco.

Centralidade é aqui entendida como o local de encontro de fluxos de toda ordem —

pessoas, mercadorias, veiculos, informagdes — reunindo uma variada quantidade

de atividades tercidrias (comércio e servicos, cultura, lazer, educacdo, saude,

administracdo publica, turismo, etc.) (Vergas, 2001, p.329).

Embora pareca evidente que a centralidade é um atributo da érea central
urbana, devemos considerar que o fendmeno da centralidade pode ocorrer,
também, em espagcos que ndo sd0 necessariamente centrais (do ponto de vista
territorial), tais como 0s espagos dos shopping centers, 0s quais, ainda que
localizados fora do perimetro central, sdo capazes de gerar, nos dias de hoje,
novas centralidades. Também € oportuno lembrarmos gque os centros de algumas

cidades, perdem, com o passar do tempo, 0 seu poder de gerar centralidade. E,

2 Fazemos questdo de inserir o aspecto histérico da forma urbana e sua relagdo com a
centralidade e a vitalidade pois, uma forma que em um determinado periodo histérico potencializa
a centralidade e a vitalidade, em um oufro momento, pode n3o mais potencializar. Tais qualidades
estdo intimamente imbricadas ras questdes das apropriagdes do espago urbano, por diferentes
povos, lugares e tempos.
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para resgatdla é preciso desenvolver programas de requalificacdo®®®, de
revitalizagdo das &reas degradadas, e desenvolver politicas de image-making
(Arantes, 2000).

Em tempos de multi(poli)centralizacdo ou de completa descentralizagcdo das
cidades, especialmente as de médio porte, e de resgate dos centros (historicos)
como um espago simbdlico repleto de vitalidade urbana, encontramos nos centros
de Juiz de Fora e de Buenos Aires exemplos de manutencdo da centralidade.
Conforme procuramos expor ao longo desta dissertacdo, verificamos através da
pesquisa gque, historicamente, as galerias e os cal caddes dos centros dessas cidades
vém configurando uma rede que contribui paratal manutencao.

De acordo com Segre (2005), algumas experiéncias de resgate do aspecto
simbdlico dos centros (historicos) das cidades latino-americanas passam por
processos de criacdo de &eas de circulagcdo dedicadas exclusivamente aos
pedestres. Segre (2005) menciona, como exemplos, os casos de Montevidéu e de
Santiago do Chile, entre outros. Com relagdo a Santiago do Chile, Segre (2005,
p.8, traducéo nossa) expde que

com o final da ditadura, o centro de Santiago recuperou a vitalidade identificada
com a presenca da multidéo de pedestres nas ruas e pragas e a multiplicagdo do
comércio informal. Uma &rea delimitada do centro histérico tornou-se restrita a
circulacdo de veiculos e 0 espaco de pedestres foi hierarquizado pelo desenho do
mobiliério urbano.

Em relacdo ao centro histérico de S&o Paulo, Marchi (2008, p.88-89) afirma
gue ele “ainda mantém o ritmo do pedestre, é onde a paisagem € lida e percebida
de modo mais sensorial. A experiéncia do caminhar e deslocar mais lentamente
permite paradas, observacfes, momentos de confraternizacéo e de didlogo”.

Assim, ndo podemos deixar de notar que, ao longo dos tempos, arede tecida
com galerias comerciais e cal¢addes nos centros de Juiz de Fora e de Buenos
Aires, se configurou com caracteristicas do “modelo” de intervencdo que tem sido
praticado na recuperacdo da centralidade e da vitalidade dos centros urbanos
degradados. Afinal, conforme mencionamos anteriormente, 0s centros comerciais
de Juiz de Fora e de Buenos Aires sdo, também, os centros historicos.

" Programas que, quase sempre, estdo relacionados & criagdo de redes de passagens
exclusivas para pedestres e insergdo de mobiliario urbano com forte apelo simbélico, muitas vezes
desenvolvido exclusivamente para tal intervengao.
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Também é relevante mencionar que nossa abordagem para a expressado
vitalidade urbana se distancia da conceituacdo proposta por Lynch, em La buena
forma de la ciudad. Para Lynch (1985), vitalidade diz respeito ao grau com que a
forma do local suporta suas funcfes vitais, diretamente relacionadas as questdes
ecoldgicas. Buscamos enquadrar o termo vitalidade a partir do ponto de vista de
Jacobs (2001), em Morte e vida de grandes ddades. A vitalidade urbana é aqui
tratada com um enfoque mais socioldgico e refere-se a presenca dos pedestres
no espaco urbano e a geracdo de diversidade. Um espaco urbano com
vitalidade é, sem davida, um espaco verdadeiramente publico e democrético, cuja
apropriacéo se estende a todos os cidadaos.

Para Jacobs (2001, p.165) sdo quatro as condi¢Oes primordiais para gerar
diversidade e vitalidade urbanas: (1) a multifuncionalidade do espaco; (2) elevada
porcentagem de quadras curtas, (3) combinacdo de arquiteturas de diferentes
periodos; e (4) dta densidade de pessoas. E interessante evidenciarmos que, ao
olharmos para as redes de galerias e de calgaddes dos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires, identificamos todas as quatro condi¢des mencionadas por Jacobs.

De acordo com nossas conceituagdes, as qualidades “centralidade” e
“vitalidade”, embora sgjam distintas, aproximam-se muito uma da outra. Espagos
de centralidade configuram-se, muitas vezes, também como espacos de vitalidade.
Se um espago € capaz de gerar centralidade, ou sgja, de atrair fluxos de toda
ordem, potencialmente, € um espaco que promove a diversidade e, nesse sentido,
geraavitalidade.

6.2. | A localizag3o central das galerias e a sua importancia para a
manuten¢3o da centralidade urbana

De acordo com Lefebvre (2004, p.129, grifo do autor), cada modo de
producdo teve seu tipo de sociedade e “cada tipo urbano realizou uma
centralidade especifica’. Os grandes tipos de sociedade citados pelo autor sdo: (1)
a cidade do Oriente; (2) a cidade arcaica; (3) a cidade medieval; e (4) a cidade
capitalista.

Para Lefebvre (2004, p.129), a cidade oriental € razéo e resultado do modo
de producdo asidtico; essa cidade propde aos aglomerados e encontros seu
caminho triunfal. Na cidade arcaica, grega e romana, a centralidade € marcada
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pelo espaco vazio da agora. Ja na cidade medieval, ha umaintegracdo e instalacdo
dos mercadores e das mercadorias no centro comercial, na praga do mercado, “que
marca de um lado a vizinhanca da igreja e, por outro lado, a exclusdo (a
heterotipia) do territério pelo recinto” (Lefebvre, 2004, p.130). Assim, de acordo
com o autor, a centralidade urbana medieval acolhe os produtos e as pessoas. Mas,
€ na cidade capitalista que emerge o “centro de consumo”. Segundo Lefebvre
(2004, p.130), “j& é bem conhecido o duplo caréter da centralidade capitalista:
lugar de consumo e consumo de lugar”.

E esse Ultimo tipo de cidade que nos interessou, pois € sob essa l6gica
industrial e capitalista que se estrutura a rede de galerias e de calgadbes nos
centros das cidades. Segundo L efebvre (2004, p.131),

nesses lugares privilegiados, o consumidor também vem consumir o espago; o
aglomerado dos abjetos nas lojas, vitrinas, mostras, torna-se razéo e pretexto paraa
reunido das pessoas; elas véem, olham, falam, falam-se. E é o lugar de encontro, a
partir do aglomerado das coisas.

De acordo com Sposito (2001, p.238, apud Junqueira, 2006, p.23), 0 centro
€ o0 local de aglomeracdo do comércio e dos servicos, os quais geram um fluxo de
atividades que possibilita o reconhecimento de uma centralidade. Mas néo € por
acaso que a atividade comercial € muito intensa nos centros urbanos. Conforme
menciona Vargas (2001, p.20),

a hecessidade de encontro para arealizacdo datrocavai levar a atividade comercial
a procurar 0s lugares mais propicios a esse encontro, 0s quais coincidem com o
cruzamento de fluxo de pessoas ou com os locais onde as demaiss atividades sociais
acontecem pelos mais diversos motivos: religido, politica, diversdo, cultura.

Vargas (2001, p.49) afirma que “a atividade econdmica apresenta um
estreito relacionamento com o espago fisico que Ihe da suporte, criando o que
chamamos de localizagdo” .

Segundo Villaga, a localizagéo define-se com a reunido de atributos locacionais de

um ponto do territorio, que definem suas possibilidades de relacionamento com os

demais pontos desse territorio. E produto do trabalho e da inversdo sucessiva de
capital dispendido na construcdo da cidade e que pode ter origem externa ao espaco

fisico que Ihe da suporte (Vargas, 2001, p.49).

Vargas (2001, p.53) menciona que “ as teorias locacionais buscam identificar
as razbes pelas quais uma determinada atividade econdmica (principa mente as de
dominio privado) escolhe sua localizagdo”. De acordo com Vargas (2001, p.53
54), existem dois tipos principais de enfoque da relacdo entre localizagdo e

atividade econdémica: (1) a localizacdo de estabelecimentos, isto €, onde localizar
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determinadas atividades no territério; e (2) a definicdo do tipo de negdcio para ser
implantado em uma determinada érea.

E preciso acrescentar que, com o crescimento de éreas ja devidamente ocupadas,

comeca a ser mais importante saber que tipo de negécio instalar nas éreas

disponiveis. Principamente no que se refere a recuperacdo de &reas urbanas
deterioradas. E, nesse sentido, aém da viabilidade do negbcio em termos

financeiros, deve-se buscar, sempre, a viabilidade quanto a sua importancia para a

cidade, isto &, para o interesse da coletividade (Vargas, 2001, p.54).

De acordo com Nelson (1958, apud Vargas, 2001, p.63), 0s principios
basicos para a escolha da localizagdo vargjista sdo: (1) potencial da area; (2)
acessibilidade; (3) potencial de crescimento (andlise demogréfica e crescimento de
renda); (4) interceptacdo de negdcios (localizacdo entre moradias e compras
habituais); (5) atracdo cumulativa (compras comparadas, especializadas); (6)
compatibilidade (compras associadas); (7) minimizagao de riscos de concorréncia;
e (8) aspectos microecondmicos (custos de funcionamento).

Para Vargas (2001, p.66), entre os fatores que atualmente compdem a
localizagdo estdo: trabalho, capital, demanda, transporte, fluxos, organizagéo
empresarial, politica, contexto sociocultural, tecnologia e espaco fisico*®,
Considerando tais aspectos, temos os centros das cidades como espacos
privilegiados para a localizacdo das galerias, empreendimentos comerciais
intimamente ligados ao espaco urbano.

Para além de sua localizac8o na area central da cidade, a rede de galerias e
de calgaddes contribui para a producdo/manutencéo da centralidade. Por meio das
galerias, a maha urbana do centro se torna mais irrigada, mais porosa, mais
permedvel e propicia novas vias de circulagdo. As gaerias e os cacaddes
permitem uma maior movimentacdo dos pedestres e permitem, também, os
encontros.

Para Abdalla (1996, p.78, grifos nossos), no interior das galerias “ocorre

parte da vida da centralidade'®

da cidade, numa relacdo ambigua, num espaco
artificialmente construido como publico”. Segundo o mesmo autor, “a diversidade

de conjuntos de edificios-galerias mostra como se processa a agao e reacdo de

s Para uma descrigdo de cada um desses fatores, ver Vargas (2001, p.66-86).

w f interessante percebermos como Abdalla (1996) também aproxima as nogdes de
vitalidade e de centralidade na expressdo “vida da centralidade”.
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agentes locais na defesa e construcéo de uma identidade, de uma cultura, de uma
cidade e de uma centralidade urbana” Abdalla (1996, p.79).

Duarte (2006a, p.34) apresenta uma série de consideracdes que evidenciam
a relacdo das ruas com a questdo da centralidade. Tais consideragcdes podem ser
aproveitadas para 0 caso das galerias, verdadeiras “ruas cobertas’.

O movimento das ruas marca o ritmo cotidiano da vida urbana; nos horarios de
“pico” se enchem de gente, em outros se esvaziam ficando quase desertas. Nas ruas
as pessoas, cada qual seguindo o seu caminho, mesclam-se no movimento geral da
cidade, tornando-se, momentaneamente, parte dele. Formam-se as centralidades, os
pontos de interesse e atragdo, onde se concentram as principais atividades de uma
determinada area e para onde converge o movimento geral. As centralidades séo
tributérias, também, da forma do tracado da rede vi&ria. A concentragdo espacial
das atividades ocorre preferencialmente em éreas onde 0 acesso seja franqueado
pelas vias publicas, de modo a poder atrair o maior nimero possivel de pessoas. A
acessi bilidade representada pela interligagdo das ruas comparece, entdo, como uma
condicdo necessaria (embora ndo suficiente) para a formacdo das centralidades
(Duarte, 20063, p.34).

A titulo de ilustracdo, Foglia e Eguiguren (1978, p.43 e 45, traducdo nossa)
mencionam que é no centro histérico da cidade argentina de Cérdoba, onde “a
manifestacdo de centralidade alcanca sua maxima expressao”. Tal manifestacdo €
acentuada pela presenca de passagens e de galerias que propiciam um
adensamento da area central e cria uma trama urbana que fortemente conecta as
ruas comerciais. Ressaltamos que tal consideracéo também é vélida para os casos
dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires.

As gaerias comerciais possuem um potencial para gerar €/ou manter a
centralidade pois, como bem concluiu Vargas (2001, p.329), “a légica do espaco

terciario é a busca da centralidade’ .

Esta sempre foi a légica dos
empreendedores imobiliarios: promover um grande negdcio lastreado no
comércio. Para o empreendedor imobili&rio, se a centralidade ndo exigtir, ele é
capaz de cria-la. Exemplos desse fenbmeno sdo as galerias comerciais e 0s

shopping centers™®’. Tal como tivemos oportunidade de apresentar, uma diferenca

% De acordo com Vargas (2001, p.239, grifos da autora), “ao olhar rapidamente esta frase,
pode-se ter a impressdo de que descobrimos o 6bvio. Mas uma atengdo mais cuidadosa percebera
que ndo estamos nos referindo a centralidade em si, que é o espago onde as atividades realmente
acontecem, mas sim &4 busca dessa centralidade”. (..) Portanto, a busca dessa centralidade, por
parte dos agentes envolvidos, traduz-se: se ela n3o existe, vamos procura-la; se ndo a
enconframos, vamos busca-la; e, se ela n3o existir, vamos crid-la".

% De acordo com Vargas (2001, p.329-330), podemos identificar trés importantes e
diferentes agentes com significativa afuagdo sobre o espago urbano e regional: (1) o pequeno
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do tipo de centralidade gerada pelas redes de galerias e calcaddes e o tipo de
centralidade gerada pelos shoppings centers é que, no caso do primeiro, a
centralidade envolve o espaco publico, o espago da cidade propriamente dita,
enguanto a centralidade gerada pel os shoppings € uma centralidade ensimesmada,

concentrada dentro dos seus proprios limites fisicos.

6.3.| Afinal, do que depende a vitalidade das galerias e como elas
podem contribuir para a vitalidade urbana?

Geist (1983, p.110-114), aponta as seguintes condicdes ®® para a existéncia
das galerias: (1) localizagdo central®®®; (2) situacdio que favoreca o tréfego de
pedestres e promova conexdes; (3) étima organizacdo interna; e (4) ser capaz de
atrair a populacdo. A partir dessas condigdes colocadas por Geist (1983), Vargas
(2001, p.186) acrescenta que “arenda e a densidade, o tamanho da populacéo e a
concorréncia sdo também fatores essenciais a ser considerados’.

Elguezabal (1984), na conclusdo de seu artigo intitulado Galerias y locales
comerciales. um tema de la arquitectura de Buenos Aires, apresenta alguns
elementos constantes nos desenhos de galerias que tiveram éxito. Dentre os
pontos citados pelo autor, destacamos: (1) acesso a partir de uma avenida ou rua
comercia importante (especialmente para grandes galerias); (2) importancia de
uma comunicagdo ou saida em outra via; (3) uma Unica planta; (4) auséncia de
grandes desniveis; (5) locais com vitrines ndo muito extensas; (6) recursos de
equi pamentos e ambientacdo de acordo com o caréter da obra.

De acordo com Aguerre e Landoni (1990, p.101), as caracteristicas para o
sucesso das galerias sdo: (1) ser facilmente apreendida pelo usuario; (2) ser capaz
de criar um microclima desgjado (agradavel); (3) favorecer o consumo visua da
mercadoria; (4) ser atraente (ndo somente do ponto de vista arquitetonico, mas
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comerciante independente (comércio ambulante), o qual "aparece e desenvolve-se somente se a
centralidade existir”; (2) o grande varejista (grands magasins e lojas de departamentos) que "n3o
apenas busca a centralidade urbana, mas a recria, internamente ao seu estabelecimento”; e (3) o
empreendedor imobiliario, o qual é capaz de criar a centralidade se ela n3o existir.

% Para um detalhamento dessas condicdes, ver a secdo “Conditions for the existence of
the arcade” (Geist, 1983, p.110-114).

% Para nos, mais do que estar num local central (do ponto de vista territorial), uma
condicdo para o sucesso das galerias é estar um local de centralidade, lugar esse que seja capaz
de atrair fluxos de diversas ordens.
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com relacdo aos odores, sons e imagens); e (5) gerar o “efeito-surpresa’
apresentado por Lynch, em A imagem da cidade.

Temos constatado que, para que as galerias sejam espagos com vitalidade, o
entorno deve ser favoravel ao desenvolvimento de uma rede subjacente a trama
vi&ria, ou sgja, a malha urbana bem como o parcelamento das quadras, deve
conter caracteristicas que demandem e/ou possibilitem a construcéo de atalhos,
tails como grandes dimensdes dos quarteirdes, lotes estreitos e alongados ou
desniveis topograficos. Um outro fator é a existéncia de um publico consumidor
em potencial, pois sem ele, ndo harazdo de existir tanta oferta de comércio. Ainda
ha uma questdo simbdlica e que esta estreitamente ligada a questdo da formacéo
histérica e cultural de uma determinada cidade.

De acordo com Vargas (1998), a passagem € o principal motivo dos fluxos
nas galerias. Entdo, podemos inferir que as galerias tornam-se lugares com
vitalidade quando sdo capazes de encurtar espacos, ligando umas as outras, aos
calcaddes ou as demais ruas ou pracas'’’. Se considerado este dado para se
determinar o grau de vitalidade das galerias, podemos afirmar que as redes de
passagens dos centros de Juiz de Fora e de Buenos contribuem para um ato indice
de vitalidade. Conforme apresentamos no capitulo anterior, na Tabela 01, 83,33%
das galerias conectadas a0 Calcaddo da Rua Hafeld e 75% das galerias
conectadas ao Calgaddo da Rua Florida funcionam como ligacéo fisica entre os
calcaddes e as ruas adjacentes.

Mas tal questdo pragmatica de conexdo fisica entre ruas ndo é o Unico
motivo da vitalidade das galerias, pois ha questdes de ordem simbdlica, conforme
ja discutimos no quarto capitulo. As galerias, quando se relacionam em rede com
outras galerias e/ou ruas dotadas de forte apelo simbdlico, também geram um
grande fluxo de pessoas. Segundo Canevacci (2004, p.22),

eu posso preferir determinadas ruas, em determinadas horas do dia, razéo pela qual
escolho meus itinerérios urbanos ndo somente em termos vantajosos quanto a
rapidez dos movimentos, mas também pelo fluxo emotivo que se libera quando
atravesso essas ruas, e ndo outras.

" A formagao de uma rede de pedestres possibilita maior facilidade de mobilizagdo dos
individuos. Esse & um dos “pontos fortes” que dizem respeito a qualidade do espago urbano
(acessibilidade e mobilidade interna) mencionados no Plano de desenvolvimento local da Regido
Administrativa Centro de Juiz de Fora (2004, p.17).
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Ent&o, parte da vitalidade das redes de passagens dos centros de Juiz de Fora
e de Buenos Aires pode ser atrelada a questdo da conexdo fisica das galerias
comerciais com 0s principais calcaddes das cidades, os quais, conforme
mencionado no capitulo anterior, sdo verdadeiros simbol os urbanos.

Também a existéncia de bares e pequenos restaurantes, ou até mesmo
cinemas e teatros, nas galerias pode ser considerada como um fator de atracéo de
fluxo de pessoas. De acordo com Vargas (1998), compreender qual a estratégia de
negacios que garante sua vitalidade dos shopping centers pode ser uma estratégia
para se pensar navitalidade das galerias nos dias atuais.

E sabido que uma das razdes do sucesso dos shopping centers em relagdo ao
comeércio de rua decorre do seu lay-out, isto €, localizacdo especifica de um tipo de
loja em relacdo a outra e do seu mix, porcentagem dos vérios tipos de lojas em
comparagdo ao total do shopping center (Vargas, 1998, p.44).

Embora tenhamos assinalado alguns aspectos que foram listados a partir de
observacdes lancadas apos a andlise das galerias que obtiveram éxito, € certo que
o desenho delas e do lugar no qual estdo inseridas por si SO ndo € capaz de garantir
0 sucesso das mesmas. Afinal, 0 espaco urbano ndo é constituido apenas pelos
aspectos fisicos. As formas como os cidaddos apropriam-se do espaco €, também,
responsavel pela vitalidade do mesmo. No entanto, ndo nos restam duvidas sobre
a potencialidade que algumas formas e/ou fungdes urbanas tém para atingir
determinadas qualidades, como, por exemplo, centralidade e vitalidade. N&o
podemos perder a crenca, ja manifestada por Hillier et al. (1987, p.233-250, grifos
do autor, apud Holanda, 2002, p.86-87), “de que o desenho arquitetdnico [e
urbano] afeta 0 comportamento humano de algumamaneira’ e “a crenca de que 0s
ambientes podem ser desenhados [ou preservados] de maneira bem-sucedida no
sentido de ‘criar vida, e de que, onde isso ocorre, 0os efeitos socials S&0
benéficos’ ™%,

Aguerre e Landoni (1990, p.101) acreditam que o modelo da gaeria
comercia tem sido incorporado ao patriménio arquitetbnico portenho e evoluido

" Hillier (1989, p.13 apud Holanda, 2002, p.109-110) argumenta que "a crenga de que a forma
espacial ndo tem efeitos sobre as pessoas e a sociedade é flagrantemente absurda. Se assim o
fosse, poderiamos projetar qualquer monsfruosidade impunemente. Concebo que os efeitos
determinaveis da forma espacial sobre as pessoas sdo tanto limitados quanto precisos. A forma
espacial, infiro, cria o campo de encontros provaveis — ainda que nen todos possiveis — dentro
do gual vivemos e nos movemos; levando, ou ndo, a interagdo social, tal campo é em s/ préprio
um importante recurso sociolégico e psicologico”.
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como uma proposta ideal para uma das formas de comercializagcdo. Para as
autoras, isso se deve a uma série de fatores que abarcam desde a resposta urbana
gue a galeria comercial oferece até o conteldo simbdlico. Embora as autoras se
remetam a cidade de Buenos Aires, suas consideragdes sdo também pertinentes
para Juiz de Fora. Elas afirmam que “a galeria, como tal, € um componente de
grande transcendéncia na cidade, no sentido em que tem sido apropriada pela
sociedade em seu conjunto” (Aguerre e Landoni, 1990, p.101, tradugdo nossa).

Sendo as galerias juizforanas e portenhas, em s mesmas, espagos com
vitalidade, elas contribuem para a vitalidade do seu entorno. Sendo espacos
capazes de potencializar a centralidade, as galerias potencializam também
vitalidade urbana. Quando as galerias encontram-se articuladas em redes,
enraizadas num centro urbano, a tal ponto de, muitas vezes, ser impossivel de,
facilmente, se distinguir o espaco publico do privado, sua potencialidade para
gerar vitalidade se expande para 0 espaco publico, para as ruas que a elas se
conectam.

Ao analisarmos as redes de galerias comerciais e de cal¢addes dos centros
de Juiz de Fora e de Buenos Aires, verificamos a presenca das quatro condicoes
primordiais, mencionadas por Jacobs (2001), para gerar diversidade. Assim como
0s shopping centers, as redes de gaerias, dém de serem espacos de lazer,
constituem um mix de comércios e servicos variados, e, ainda, ndo € incomum que
seus edificios sejam destinados & habitacgo’’%. Assim, as galerias configuram-se
como espagos multifuncionais, e tem-se a primeira das condi¢des garantida

As tramas urbanas dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires, por serem
congtituidas por quadras divididas em lotes estreitos e alongados, favorecem a
implantagéo das galerias, as quais apresentam-se como uma solugdo para 0 maior
aproveitamento dos lotes, subvertem o tragcado tradicional e encurtam as quadras.
Esta é a segunda condi¢do mencionada por Jacobs. encurtar as quadras.

"2 A caracteristica de ser um espago multifuncional foi, desde sempre, uma marca e, talvez
até uma virtude, das galerias. De acordo com Vargas (2001, p.185), “com suas raizes no fenémeno
de concentragdo urbana que ocorre em muitas capitais européias, no tempo da primeira revolugdo
industrial (téxtil, do carvdo e do afo), ou seja, no final do século XVIIl, a peculiaridade desse tipo
de monumento [galerias comerciais] foi a de oferecer tantos servifos e comércio quanto possivel
no andar térreo e um ou mais andares residenciais".
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Ja aterceira condicdo diz respeito a combinacdo de edificios com diferentes
idades e estados de conservacdo variados. Embora as galerias de Juiz de Fora e de
Buenos Aires sgjam prioritariamente do século XX, podemos observar a adogéo
de partidos e de caracteristicas arquitetbnicas distintas que nos levariam a
enquadré-las em diferentes estilos artistico-arquitetdnicos. Mesmo dentro de um
curto espaco de tempo, podemos notar sensiveis diferencas entre as galerias
construidas no inicio do século XX e as galerias edificadas nas proximidades do
século XXI. Ainda, a conservacdo de todos edificios de galerias ndo € idéntica, o
gue aponta para uma diversidade no estado de conservacéo dos edificios dos
centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires. Por fim, ao considerarmos o0s centros
nos guais as galerias estudadas est&o inseridas como recortes espaciais para testar
aterceira condicdo mencionada por Jacobs, também diagnosticamos a diversidade
de idades, de estados de conservacdo e de relevancia que os demais edificios
assumem.

Finalmente, a quarta condi¢&o apontada por Jacobs ressalta a relevancia da
alta densidade de pessoas e, sem dlvida, pelo fato de serem vias dedicadas
exclusivamente para os pedestres, as galerias e os calcaddes possibilitam um
grande fluxo de individuos, uma grande circulagdo de transeuntes. Também, por
Ser um espaco terciario, voltado para 0 comércio vargjista, a rede formada pelas
galerias e pelos cal cadbes atrai um grande publico de consumidores.

Além de satisfazerem as quatro condic¢des apontadas por Jacobs, para nos, a
vitalidade das redes estudadas esta relacionada com a sua condi¢ao labirintica. De
acordo com Jacques (2007, p.91), “o labirinto € um lugar de vida, de surpresa. O
plano impede a surpresa, mata a vida do labirinto”. Por todas essas questdes
supracitadas € que podemos considerar que as redes de galerias comerciais e de
calcaddes dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires obtiveram (e continuam
obtendo) éxito. Além de serem espacos com vitalidade, as redes de galerias e de
calcadbes também contribuem para manter a vitalidade dos centros nos quais
estdo emaranhadas.
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7 | A dinamica da rede de galerias e calgadGes nos centros
de Juiz de Fora e de Buenos Aires: a guisa de conclusao

A missdo final da cidade é incentivar a participagdo consciente do homem no
processo cosmico e no processo historico. Gracas a sua estrutura complexa e
duravel, a cidade aumenta enormemente a capacidade de interpretar esses
processos e fomar neles uma parfe ativa e formadora, de tal modo que cada
fase do drama que desempenhe vem a ter, no mais elevado grau possivel, a
iluminacdo da consciéncia, a marca da finalidade, o colorido do amor. Esse
engrandecimento do todas as dimensdoes da vida, mediante a comunhdo
emocional, a comunicacdo racional e o dominio tecnolégico, e, acima de tudo, a
representagdo dramatica, tem sido na historia a suprema fun¢do da cidade. E
permanece como a principal razdo para que a cidade continue existindo.
Mumford (2004, p.621)



7| A dinamica da rede de galerias e calgadoes nos centros
de Juiz de Fora e de Buenos Aires: a guisa de conclusao

1.1. | Principais consideragoes

Umavez que ja esté apresentada toda a pesquisa, desde a metodologia até as
andlises empreendidas, resta-nos, a guisa de conclusdo, revisar as principais
consideracdes. Primeiramente, devemos relembrar que nosso interesse inicial
recaia sobre a investigacéo das galerias e dos calcaddes do centro de Juiz de Fora,
cidade localizada no sudeste do Brasil, na Zona da Mata mineira. No entanto, na
tentativa de compreender a relacdo das galerias e dos calcaddes com o espagco
central da cidade de um ponto de vista mais afastado, optamos por buscar em
Buenos Aires, a capital da Argentina, um contraponto, o qual nos permitisse tecer
comparacdes e elaborar algumas conclusdes validas para um recorte espacial mais
amplo, para o contexto latino-americano.

Esclarecemos que o relato da pesquisa, ou sgja, a estrutura desta dissertacéo,
ndo coincide claramente com a seqiiéncia cronoldgica segundo a qual a pesquisa
se desenvolveu. Desde o inicio da investigagdo, haviamos percebido que as
gaerias latino-americanas ndo sdo resultantes de uma mera cépia do modelo
europeu. Pudemos compreender que, no cenario da Ameérica Latina, esta tipologia
ganhou outras conotacfes, uma vez que, em sua maioria, € resultante de um
processo de ressemantizacdo. Mais especificamente nos centros de Juiz de Forae
de Buenos Aires as galerias se encontram associadas aos cal ¢caddes, criando uma
ampla rede para o transito de pedestres, um grande espago de lazer, de compras,
de representacbes sociais, enfim, de circulagdo e de comunicagdo. E foi
justamente a partir da metafora da rede que procuramos, entdo, abordar nosso
objeto de estudo.

No segundo capitulo, ressaltamos as vantagens, bem como os perigos, de se
operar por metaforas aplicadas a Arquitetura e ao Urbanismo, sobretudo por
metéforas de vieses filosdficos. Verificamos que a metafora possibilita a

aproximacdo criativa de dois termos para gerar um pensamento que € uma
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resultante da combinacdo de ambos. Nesse sentido, procuramos descortinar a
cidade a partir da meté&fora da rede. Ndo se trata de nenhum procedimento inédito,
uma vez que encontramos, na historia dos estudos urbanos, vérias referéncias
sobre a cidade-rede ou as redes da cidade.

Operar com a metafora da rede nos possibilitou abordar a cidade como um
sistema dinamico, complexo e emergente, composto por redes, dentre as quais
destacamos as redes de circulagdo, abordadas, também, como redes de
comunicagdo. As nocdes de dinamismo e complexidade referem-se a nocgdo
formal e conceitual do labirinto, figura também por nés utilizada para a
investigacdo da cidade, em especial, as redes de galerias e de calcaddes dos
centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires.

Para uma maior compreensdo da inser¢éo do nosso objeto de estudo dentro
da histéria das cidades, resgatamos aspectos relevantes da historia do comércio
gue estdo imbricadas na histéria das galerias, inicialmente desenvolvidas na
Europa e, posteriormente (um século depois), nas Américas. Através da nossa
pesquisa bibliogréfica, recuperamos que as galerias sdo tipologias que se serviram
das inovagdes tecnoldgicas disponiveis no século XIX para a construcéo civil
(especidmente das tecnologias que aliavam o ferro ao vidro). Essa tipologia
também conformava uma das maneiras de se comercializar no continente europeu
naquel e seculo.

Se, por um lado, o0 modelo europeu de galeria entrou em decadéncia na
Europa por também ndo mais corresponder aos pressupostos arquiteténico-
urbanisticos consonantes com a movimentacdo de massa, com a utilizagdo de
automoveis e com a velocidade do século XX naquele continente, por outro,
ressemantizado, o modelo encontrou nas Américas um contexto propicio para sua
proliferacdo. Uma vez que as capitais latino-americanas buscavam inspiracfes nas
capitais européias para se modernizarem, ainda que tardiamente, a galeria foi, sem
duvida, uma referéncia que ndo poderia deixar de ser contemplada, ja que
encerravaem si os ideais e aimagem da Modernidade. Passear, comprar, recrear,
encontrar, ver e ser visto eram as palavras de ordem.

Ao discutirmos sobre as arquiteturas e 0s espacos terciérios, evidenciamos
as galerias comerciais e 0s shopping centers como tipologias capitalistas.
Procuramos destacar as diferentes |6gicas de ocupacdo do territorio estabelecidas
pelas relacbes das tipologias com as cidades, bem como os tipos de centralidades
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por elas geradas. Embora sggam ambas tipologias que definem grandes espacos
privados, porém de acesso publico, capazes de gerar centralidades, as galerias
diferem-se dos shopping centers pela sua capacidade de mimetizar-se a0 espaco
urbano e contribuir para aformagéo umarede de conexdes para 0s pedestres.

Analisadas a partir das suas implicacfes e contribuicdes para a cidade, ou
sgja, abordadas sob o ponto de vista do Urbanismo, as galerias foram relacionadas
separadamente com os trés elementos da sintaxe urbana: (1) o lote; (2) arua; e (3)
o quarteirdo. Com relagdo aos lotes, verificamos que ta tipologia € capaz de
agregar valor ao solo urbano, uma vez que promove a ocupacdo das porcoes
interiores e multiplica a area de fachadas. Comparadas com as ruas, as galerias sdo
capazes de subverter a malha viéria existente e criar uma rede para o0s pedestres,
justamente por tornar as quadras permeadvels. A partir dessa abordagem,
verificamos que as galerias constituem inimeras diaéticas, dentre as quais
destacam-se a dialética do publico e do privado e a dialética do interior e do
exterior.

Uma vez explorado os aspectos tedricos sobre o tema, bem como
estabelecido 0 estado da arte, procuramos descrever as redes de galerias e os
calcaddes dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires, buscando as
convergéncias entre ambas, de tal forma que pudéssemos revelar aspectos comuns
que dizem respeito a insercdo das gaerias no contexto latino-americano.
Verificamos que os centros de ambas as cidades vém se consolidando desde as
datas de suas fundagdes e apresentam-se, nos dias de hoje, como lugares da festa
urbana. Os dois calcaddes principais, Calcaddo da Rua Halfeld e Cal¢addo da Rua
Florida, participam consistentemente da histéria dos centros e converteram-se em
simbolos para suas cidades. Por fim, as historias dos centros e dos cal gadBes estdo
intimamente rel acionadas as histérias das galerias que aos calcaddes se conectam,
fazendo da malha dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires espacos |udicos,
labirinticos e repletos de vitalidade.

Parafraseando Jacobs, podemos dizer que fizemos o balé das redes de
galerias das ruas Halfeld e Florida parecer mais frenético do que €, porque ao
descrevé-las, as cenas ficam mais compactadas. Fazemos das palavras de Jacobs
(2001, p.56), a0 referir-se a sua descricdo da Rua Hudson, as nossas: “Na vida

real, com certeza, ha sempre alguma coisa acontecendo, o balé ndo tem intervalo
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[...]. Quem conhece bem essas ruas movimentadas vai entender como €. Receio
gue guem ndo conhece venha ater umaidéiaerrada’.

Finalmente, ratificamos a nossa hipo6tese de que as redes de galerias e de
calcaddes dos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires contribuem para a
manutencéo do fendmeno da centralidade e da vitalidade urbana. Tal concluséo
foi levada a cabo a partir das seguintes constatacOes. (1) atipologia da gaeriaja
traz em s fatores que potencialmente geram centralidade e vitalidade; e (2) uma
vez que, em solo latino-americano, sobretudo nos centros de Juiz de Fora e de
Buenos Aires (mas também de outras cidade latino-americanas, tais como
Santiago do Chile, Cérdoba, Montevidéu), as galerias continuam tendo boa
aceitacdo e articularam-se em redes, tais potencialidades foram ampliadas para
todo o centro, os quais tornaram-se irrigados por uma extensa rede pela qual
circulam diversos tipos de fluxos importantes para as cidades.

Parece-nos, agora, estar claro que o estabelecimento de redes de galerias
comerciais e de calcadbes proporcionou uma complexidade maior para os centros
urbanos, em especial para os centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires.
Percebemos que, para adém dos edificios, cuja relevancia dos aspectos
arquitetbnicos sdo evidentes, as passagens em rede apresentam uma relevancia
dentro da escala da cidade, haja vista possuir caracteristicas e funcbes que
extrapolam a esfera do privado e contribuem sensivelmente para a formagéo do
espaco publico. As possibilidades de conexdes urbanas decorrentes da existéncia
dessa rede sdo inlmeras e estdo permanentemente em mutacdo. Eis a dindmica das
redes de galerias e de calcaddes nos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires:
assim como as cidades “organicas’, as passagens em rede sdo mais uma marca do
comportamento coletivo do que resultado de plangadores. Também,
parafraseando Johnson (2003, p.80), podemos dizer que as passagens em rede
“s80 a soma de milhares de interagOes locais: guntamento, compartilhamento,
comercializacdo — todas atividades dispares que se misturam na totalidade da
vidaurbana’.

1.2. | Alcances e projegoes

Ao fina da pesquisa, olhamos para trés e temos a feliz sensacdo de ter a
missdo cumprida, de ter alcangado os objetivos propostos. Com a nossa
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investigacéo, evidenciamos algumas forgas e influéncias que as galerias exercem,
ainda nos dias de hoje, sobre o0 espaco urbano, sobretudo nos centros de algumas
cidades latino-americanas, em especial, nos centros de Juiz de fora e de Buenos
Aires. Assim, acreditamos que uma das contribui¢des da nossa pesquisa foi trazer
a discusséo sobre as galerias comerciais para o campo do Urbanismo, abordando-
as como tipologias situadas entre 0 espaco publico e o privado.

Discutimos que os desenhos das malhas urbanas, as relacfes entre 0 espagco
publico e o0 espaco privado, podem ser alterados com a introducéo de galerias.
Uma nova trama pode ser constituida com a abertura ou o fechamento dessas
passagens, 0 que pode gerar uma profunda mudancga na dinamica do desenho da
cidade, no uso e na apropriacdo dos espacos, na imagem e no imaginério urbanos.
A rede formada pelas passagens de pedestres, pelas galerias e pelos calcaddes, ao
ser conectada ou desconectada, reconfigura a rede-cidade.

Um dos fatores que conferem relevancia ao estudo pode ser encontrado na
abordagem dos aspectos urbanos das galerias comerciais dentro do contexto da
América Latina. Procuramos delinear as singularidades da insercéo das redes de
galerias comerciais e de calgadbes nos centros de Juiz de Fora e de Buenos Aires,
casos estes que acreditamos constituir um fato notavel dentro das cidades latino-
americanas.

De acordo com Vargas (2001, p.11), “(...) 0 espaco terci&rio esta ai,
dominando as nossas grandes cidades, criando e resolvendo problemas’. E, ainda,

prossegue a autora, referindo-se ao estudo sobre 0 espaco terciario:

Mas os plangjadores e administradores urbanos, assim como 0s economistas e
arquitetos, nunca deram muita atencdo e nem muitos créditos ao tema”,
principalmente no Brasil, limitando-se a utiliza-lo como um indice de mensuragdo
e classificagdo hierérquica das cidades nas redes urbanas (Vargas, 2001, p.11).

Com a nossa pesquisa verificamos que, se, durante o século XX, o modelo
da galeria comercial ja ndo exercia tanta influéncia na malha das cidades
européias, pois haviam entrado em um periodo de declinio, nas Américas, ta

" Além do descrétido da comunidade académica apontado pela autora, Vargas (2001, p.19)
menciona as seqguintes idéias sobre o sefor terciario que confribuiram como determinantes no
retardamento de sua aceitagdo como atfividade econdmica com importante significado para o
desenvolvimento econdmico e social: (1) discussdo quanto ao carater social; (2) "pré-conceito”
adiquirido pela afividade de froca como atividade indigna, pouco nobre e especulativa; e (3)
negacdo da atividade economicamente produtiva.
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tipologia encontrou um contexto apropriado para sua proliferagdo. Nos casos
especificos das cidades estudadas (Juiz de Fora e Buenos Aires), verificamos que
as histérias das gaerias comerciais se fundem com as histérias das préprias
cidades e dos seus povos. Tal constatacdo também € mencionada por Aleixo
(2005, p.251) que, ao discorrer sobre a relagdo entre as galerias comerciais e a
cidade de Sao Paulo, conclui que “a histéria desses edificios se mistura a histéria
da propria cidade, que cria e recria novas centralidades, como também se mesclaa
trajetéria de muitos cidaddos que mantém viva a area central e a suaimagem”.

Outra discussdo relevante travada na pesquisa diz respeito a centralidade e
a vitalidade, vocabulos téo presentes nos discursos dos arquitetos e urbanistas.
Concluimos que a construcdo de uma rede formada pelas ruas de pedestres —
galerias comerciais e calcadbes —, iniciada na década de 1920, foi um dos
eventos que influenciaram (e continuam influenciando) fortemente a dinamica da
forma urbana (em especial do sistema vi&rio) na area central dessas cidades e,
também, que contribuiu para a manutencéo da centralidade e da vitalidade do
centro da cidade de Juiz de Fora e de Buenos Aires. Com tal concluséo
ratificamos nossa hipotese.

Devemos ressaltar que varios sdo 0s componentes que incidem na formagao
de uma rede de passagens de pedestres no centro de uma cidade. A andlise dessa
rede e a determinacéo de seus efeitos na estrutura urbana contribui com dados que
poderdo servir de subsidios para 0 plangiamento em matéria de politicas de
manutencao, desenvolvimento e renovagéo da area central. E preciso termos claro
gue se quisermos manter as areas centrais de Juiz de Fora e de Buenos Aires como
lugares de centralidade e com vitaidade, € preciso preservar seus proprios
movimentos. E preciso preservar o labirinto e favorecer o desenvolvimento do
mesmo, da ordem complexa. Jacques (2007, p.91-92) faz a seguinte critica:

A arquitetura e, sobretudo, o urbanismo sdo antilabirinticos; existem para evitar o

labirinto, a desordem e o caos espacial. Os arquitetos inventaram a linha reta, o

angulo reto, o quadriculado, a cidade reticulada (desde Mileto). O arquiteto e,

sobretudo o urbanista, criam marcos, planos, mapas; transformam continuamente

0s labirintos em pirémides.

Finalmente, cumpre recuperar que o foco da pesquisa se deu sobre a
dinadmica das passagens em rede nos centros de Juiz de Fora e Buenos Aires, com
vistas a descortinar um cené&rio que revele o papel das galerias comerciais e dos

cal caddes nos centros das cidades | atino-americanas. Se, por um lado, a escolha de
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apenas dois casos exemplares evidenciou uma limitacdo da pesquisa, por outro,
constituiu um procedimento metodolégico pertinente para buscarmos respostas
para o problema colocado, além de sinalizar um possivel desdobramento, o qual
contemplaria a investigagdo da inser¢do das redes estudadas em outras cidades
|atino-americanas.

Nesse mesmo sentido de se ampliar 0 estudo investigando outras cidades,
propomos que 0 escopo de uma futura pesguisa abranja casos paradoxais ou
exemplos contrastantes, pincados do mesmo recorte espacial adotado neste
trabalho, a fim de se produzir outros conhecimentos validos sobre a inser¢do das
galerias no contexto urbano da América Latina.

Ainda, mais uma possibilidade de investigacdo vislumbrada, € aquela que
parte da Teoria da Sintaxe Espacia proposta por Hillier e Hanson (1988), ja
adaptada e aplicada por Holanda (2002) em seu estudo sistematico sobre Brasilia.
Ta investigagdo poderia partir da aplicagdo da teoria espacial no estudo das
passagens em rede, a fim de se comprovar, por meio de gréficos e célculos
matemédticos, os dados levantados nas nossas observagbes empiricas e nas
pesquisas bibliograficas. Assim, poder-se-ia examinar padrdes observaveis de
movimento paralelamente a andlise da sintaxe espacial, “tentando estabelecer a
medida em que relagdes sistematicas entre os dois podem ser encontradas’ (Hillier
et al., 1987, p.235 apud Holanda, 2002, p.87).

L ogicamente, nossa pesqguisa abre frente para futuras investigacdes, as quais
poderdo estar relacionadas com questdes tedricas aqui tratadas superficialmente,
com novos métodos de pesquisa (para se abordar o mesmo objeto) ou com a
ampliacdo do recorte espacial adotado, entre outras. Ainda hd muito que se
pesquisar; sgja a partir de uma abordagem tedrica ou, a partir de uma abordagem
empirica (ou da combinagdo de ambas). Conforme afirmou Mumford (2004, p.9),
“se quisermos langar novos alicerces para a vida urbana, cumpre-nos compreender
a natureza histérica da cidade e distinguir, entre as suas funcfes originais, aquelas
gue dela emergiram e aquelas que podem ser ainda invocadas’. Sem divida
alguma, a pesquisa no campo do Urbanismo se presta bem a esse propésito e foi
nesse sentido que procuramos dar nossa contribuicéo.
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..quem somos nos, quem € cada um de nés sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informacdes, de leituras, de imaginacoes? (ada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de
estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as

maneiras possiveis.
Calvino (2007, p.138)
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Anexo 1| Lista de Galerias do centro de Juiz de Fora

-

17 Gal Edgerd B Saigadn
18 Gal Ed. Pres.F. Peboin

ar
19 Gal. Epamincrdas Braga *’I"
20 Gal. Farm. M. Giavanini =
27 Gal. Franciecn Barragh 4 \¥ “5]'1

27 Gal. G, Robero Neves 5% x\ e
L1

23 Gal. Hallack
24 Gal. drnou Guirmaries

5 Gal. bl ; e
26 Gal. Jobo Beraldo i
27 Gal, Jodo B, ds Matios Vo,
78 Gl Josh Séta AT

5
g
§
§
|8

A0 Zal, Sofis -'5;
42 Garden Shopping T ==

A4 Qoklen Cerder LEGENDA

48 Marachal Canter I Gelsries comerisis 0} Galarins cormarcais FIGURA 64
47 Mister Shopping M simermemados {0} Galerias ‘Compleso Taawo Cantral
A0 Gt Shomng I Lojas oo deptos. ligadms Sgaledns () Galorias ‘Compleio Manchestor

51 Trav. Casti Alves [ Lnha tmea (10) Galerias ‘Complse Shoppng S. Gner
52 Gal. |zalno Silveln B ro Pamalbuna (1) alanas 'Compies Sois

Mapa das galerias
do centro de Juiz
de Fora. Fonte:
Carvalho (2006,
p.9%4).




Apéndices e Anexos | 213

Anexo 2 | Lista das Galerias de Buenos Aires, segundo Boza (1998)

1a Pasgje Sastre

1b Pasgje Giorello

1c Pasgje Europa

2a Pasgje Santamarina

2b Pasgje Belgrano
3aRue des Artisans

3b Pasgje Suizo

4 Pasgjes LaAméricay LaEsrdla
5.1aPasgje Dr. R. Rivarola
5.1b Pasgje de la Piedad
5.2a Pasgje Colombo

5.2b Pasgje Sarmiento
5.2c Pasgje Victoria

5.2d Pasgje Verdier

5.2e Pasgje sin nombre

5.3aPasgje Pedro Laredo

5.3b Pasgje San Carlos

5.4 Pasgje Los Alpes

5.5a Pasgjes Salala, Pescadores y Espejo
5.5b Pasgje Marcoartd

5.5c Pasgje Vale

5.6 Pasgje particular /n

6 Pasgje Sanguinetti

7a Pasgjes Julio Dantas y Guillermo Granville
8a Pasgje Norte

8b Pasgje Roberto Arlt

8c Pasgje Costa

9 Pasgjes Dr. Bernardo Vélez y Dr. M. Fitte
10 Pasgje General Paz

11 Pasgje particular 'n (demolido)

12 Pasgie Ushuaia

13aVilla Alvear (Palermo Vigjo)

13b Pasqje Butteler

13c Colonia Obrera de N. Pompeya
14.1a Pasgje Roverano

14.1b Pasgje Urquiza Anchorena
14.1c Pasgje Barolo

14.2a Pasgje General Gliemes

14.2b Le Bon Marché Argentino
(Galerfas Pecifico)

A Martin Pescador
B Pasgje Torres
C Barrio Ceferatta
D Barrio Nazca

FIGURA 65

Mapa das galerias
de Buenos Aires.
Fonte: Boza (1998).




Universidade Federal dao Bio de JoE meeir o
Facwldade de Airgut Hatura & Urbanismaug
Programa d e Poegs-Graduwvagao E M Urbamis mo

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-graduacdo em Urbanisma,
da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do

Rio de Janeiro, como requisito parcial para obteng3o do titulo de Mestre
em Urbanismo




Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

