UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DE CIENCIAS SOCIAIS EM
DESENVOLVIMENTO, AGRICULTURA E SOCIEDADE — CPDA

DISSERTACAO

Olhos de Viagjante:
Olhares cruzados entre Leite Moraes e Macunaima

ABIGAIL RIBEIRO GOMES

Seropédica, RJ.

2008



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



k2

[eid

IO A
UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DE CIENCIAS SOCIAIS EM
DESENVOLVIMENTO, AGRICULTURA E SOCIEDADE - CPDA

DISSERTACAO

OLHOS DE VIAJANTE:
OLHARES CRUZADOS ENTRE LEITE MORAES E MACUNAIMA

ABIGAIL RIBEIRO GOMES

Sob a Orientacéo do Professor
Dr. Héctor Alberto Alimonda

Dissertacdo submetida como requisito parcial
para obtencdo do grau de Mestre em Ciéncias,
no Curso de PoOs-Graduagcdo de Ciéncias
Sociais em Desenvolvimento, Agricultura e
Sociedade.

Seropédica, RJ.
Setembro de 2008



306
G6330

Gomes, Abigail Ribeiro.

Olhos de viajante: olhares cruzados
entre Leite Moraes e Macunaima / Abigail
Ribeiro Gomes — 2008.

170 f.

Orientador: Hector Alimonda.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, Instituto
de Ciéncias Humanas e Socials.

Bibliografia: f. 165 - 170.

1. Macunaima 2. Apontamentos de viagem
3. Brasilidade. 4. Parédia 1. Alimonda,
Hector. I11. Universidade Federal Rural do
Rio de Janeiro. Instituto de Ciéncias
Humanas e Sociais. 1l1l1. Titulo.




UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DE CIENCIAS SOCIAIS EM
DESENVOLVIMENTO, AGRICULTURA E SOCIEDADE - CPDA

ABIGAIL RIBEIRO GOMES

Dissertagdo submetida como requisito parcial para obtengédo do grau de Mestre
em Ciéncias, no Curso de Po4s-Graduacdo de Ciéncias Sociais em
Desenvolvimento, Agricultura e Sociedade.

DISSERTACAO APROVADA EM 23/09/2008.

Dr. Héctor Alberto Alimonda - UFRuralRJ
(Orientador)

Dra. Sonia de Camargo Vollet Sachs - UNITAU

Dra. Viviana Gelado - UFF



Para as minhas fontes de amor e apoio incondicional,
meus pais Abigail e Israel.

Para minhas luzes inspiradoras,
meus sobrinhos Lucas, Maria Luisa e Pedro.

Para minha felicidade do presente e meu sonho de futuro,
meu amor e companheiro Hélio Janior.



Tua cor é o que eles olham, velha chaga

Teu sorriso é o que eles temem, medo, medo
Feira moderna, o convite sensual

Oh! telefonista, a palavra ja morreu

Meu coragédo € novo
Meu coragédo € novo
E eu nem li o jornal

Nessa caverna, o convite € sempre igual
Oh! telefonista, se a distancia ja morreu
Independéncia ou morte

Descansa em berco forte

A paz na Terra amém

Feira moderna
(Beto Guedes, L6 Borges e Fernando Brant)
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RESUMO

GOMES, Abigail Ribeiro. Olhos de viajante: olhares cruzados entre Leite Moraes e
Macunaima. Dissertacdo de mestrado de Ciéncias Sociais em Desenvolvimento,
Agricultura e Sociedade — CPDA. Seropédica: UFRuralRJ, 2008.

Esta dissertacdo se propbe a estabelecer um estudo comparado entre duas
personagens: Joaquim de Almeida Leite Moraes, autor e personagem principal da
narrativa Apontamentos de Viagem; e Macunaima, personagem titulo da rapsédia
escrita por Mario de Andrade. O pardmetro de comparacdo entre as personagens
inicia-se pela relacéo de parentesco entre os dois autores, de avb e neto, que viabiliza
a possibilidade de intertextualidade entre ambos. A partir dai, este trabalho propbe a
verificacdo da existéncia de aspectos que fossem além de referéncias do texto de
Leite Moraes no texto marioandradino. Desta feita, tomando como sustentacéo teérica
a parodia, estabeleceu-se o estudo comparado, observando: a construgdo textual, a
insercao do texto nas propostas estéticas vigentes quando da producao dos textos e
os pontos de convergéncia e divergéncia das propostas estéticas; a visdo das
personagens a respeito dos ambientes pelos quais passaram no decorrer das
narrativas, o espaco natural e o espaco citadino, e os pontos de acordo e desacordo
de ambas as personagens; a consubstanciacdo de moralidade e de amoralidade e o
enquadramento da atuac&o das personagens nas duas categorias. Desta forma, tendo
tais dados em maos, pbdde-se verificar como se deu, nos periodos em que as obras
analisadas se inseriram, a construcao do arcabouco capaz de caracterizar o carater
cultural brasileiro e o papel de tais obras na formulacdo de um estatuto de brasilidade.

Palavras-chave: Macunaima, J.A. Leite Moraes, Apontamentos de Viagem, Parddia,
Brasilidade.



ABSTRACT

GOMES, Abigail Ribeiro. Traveller's eyes: intersected glances between Leite
Moraes and Macunaima. Masters Dissertation of Social Sciences in Development,
Agriculture and Society — CPDA. Seropédica: UFRuralRJ, 2008.

This research intends to establish a comparative study between two characters:
Joaquim de Almeida Leite Moraes, author and main character in the narrative
Apontamentos de Viagem; and Macunaima, title character of Mario de Andrade’s
rapsode. The parameter for comparison between the two characters starts from the
family relation between both authors, of grandfather and grandson, which enables the
possibiity of intertextuality between the texts. From that point on, this work proposes to
check the existance of aspects which were beyond references of Leite Moraes’ text
inside Mario de Andrade’s text. This way, having as theorical support the Parody, it
was established a comparative study, observing: the textual construction, the insertion
of the texts in the aesthetic propositions of their contexts and points of convergence
and divergence of the aesthetic propositions; the characters view about the
environment they went during the narratives, the natural space and the city space, and
the points of agreement and disagreement of the characters; the consolidation of
morality and amorality and the insertion of characters behaviour in both categories.
This way, having such data in hands, it could be verified how the construction of a
framework happened in the periods of time the narratives were inserted, such
framework which could identify brazilian cultural characteristics and the role of such
narratives in the formulation of a brazilian statute.

Key words: Macunaima, J.A. Leite Moraes, Parody, Brazilian statue.
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INTRODUCAO

Olhos de Viajante: Olhares Cruzados entre Leite Moraes e Macunaima, titulo
livremente inspirado em uma passagem do livro Apontamentos de Viagem, apresenta
para analise duas obras, um relato de fatos reais e uma narrativa ficcional. O relato de
fatos reais € Apontamentos de Viagem, escrito por Joaquim de Almeida Leite Moraes,
publicado restritamente em 1882 e republicado em 1995 com organizagdo de Antonio
Candido. A narrativa ficcional € Macunaima, escrito por Mario de Andrade e publicado
em 1928.

Esta dissertacéo pretende abordar a visdo de dois viajantes que desbravaram
o Brasil e fizeram relatos similares, porém com pontos de vista diferentes. Os dois
vigjantes privilegiados séo as personagens principais dos relatos escolhidos: Joaquim

de Almeida Leite Moraes e Macunaima.

Sobre o primeiro, fiqguemos com as palavras de Antonio Candido:

Joaquim de Almeida Leite Moraes é dado quase sempre como natural
de Porto Feliz, de onde era a sua familia e onde nasceram os seus
irmaos mais velhos, mas na verdade nasceu em Tieté no dia 10 de
maio de 1834, filho do segundo casamento de pai homdnimo,
fazendeiro e tenente de milicias, descendente de um capixaba que
mudou para Sao Paulo no século XVII e originou uma familia extensa,
cruzada desde logo com troncos quinhentistas locais.

Na Faculdade de Direito de Sdo Paulo, na qual entrou em 1853, Leite
Moraes participou da vida literaria, publicou artigos juridicos e um
drama, referido por Rubens Borba de Moraes na citacdo acima’. Foi
aluno aplicado e brilhante, distinguindo-se numa boa turma cujo as
era Lafaiete Rodrigues Pereira. Quando estava no fim do curso, em
1857, casou e foi eleito, para o biénio 1858-9, suplente de deputado
provincial pelo Partido Liberal, ao qual sempre pertenceu, entrando
em exercicio em 1858 devido a morte de um titular. A seguir foi eleito
deputado trés vezes, para os biénios de 1860-1, 1868-9 e 1878-9.
Formado, foi morar em Piracicaba, onde advogou, militou na politica e
logo demonstrou o &nimo combativo na luta contra os administradores
do estabelecimento fluvial de Itapura, a margem do Tieté e entrada
para o sertdo do Oeste, publicando a respeito uma enérgica
representacdo ao imperador. Em 1860 defendeu teses e obteve o
grau de doutor. Quatro anos depois, 1864, mudou-se para
Araraquara, onde presidiu a Camara Municipal de 1865 a 1868. Em
1878, aprovado em primeiro lugar no concurso, foi nomeado
professor substituto da Faculdade de Direito. Em 1879 mudou para
S&o Paulo e no ano seguinte foi nomeado presidente da provincia de
Goiéas, que administrou de fevereiro a dezembro de 1881, resultando
a narrativa de viagem que constitui este livro. Tendo convencido o
governo imperial a adotar para o eventual prolongamento da Estrada
de Ferro Mogiana um tracado que cortava o Tridngulo Mineiro, e
estimulado por chefes liberais do mesmo, candidatou-se a deputado

1 O drama referido por Antonio Candido é Os dois embucados.



geral pelo respectivo distrito, mas ndo foi eleito. Nessa ocasido, em
manifesto datado de Goias, 9 de outubro de 1881, prometeu lutar
para que o Triangulo se tornasse provincia, com o nome de Entre
Rios, capital Uberaba. Em 1882 foi nomeado catedratico de direito
criminal e continuou a ensinar e advogar até morrer, em 1°. de agosto
de 1895.

[--]

Saiba-se que ele costumava dizer nas aulas que, além do império da
lei, era preciso “freio moral” para coibir os comportamentos
transgressivos... (CANDIDO 1999: 9-14)

Sobre a personalidade de Leite Moraes, encontramos mencdo no livro de
Rubens Borba de Moraes, Lembranca de Mario de Andrade, 7 cartas. O livro ndo é
sobre Leite Moraes, mas de correspondéncias do autor com Mario de Andrade.
Porém, na introducédo, o autor trata da relacdo de amizade que tinha com Mario e da
ligacdo entre suas familias. Em um trecho, ele escreve, em poucas paginas, sobre
Leite Moraes. Trata-se de um breve relato, em tom mais pessoal, que contribui para
elucidacéo de determinadas posturas adotadas por Leite Moraes em sua obra. Dentre
elas, Rubens Borba de Moraes destaca uma frase escrita por Leite Moraes em uma
noticia publicada sobre Araraquara no Almanaque Literario Paulista de 1887: “Eu
literato? Credo!” (LEITE MORAES apud MORAES 1979: 6) O autor finalizou o
paragrafo com o seguinte comentario: “Parece exclamacédo de seu neto”. (MORAES
1979: 6). Desta forma, as observacdes, mesmo que em pequeno nimero, de Rubens
Borba de Moraes sdo pertinentes para a caracterizacdo da personagem central de

uma das obras analisadas nesta dissertacao.

Mais detalhadamente sobre a figura de Leite Moraes escreveu José Luis de
Almeida Nogueira em A Academia de Sao Paulo: Tradicdes e Reminiscéncias.
Estudantes Estudantbes Estudantadas Volume IV. Neste livro, o autor, da mesma
forma que Borba de Moraes, tratou sobre Leite Moraes em poucas paginas, iniciando
por um breve relato biografico, passando a uma répida descricdo fisica e de
personalidade, e dando maior atencédo — evidentemente — a vida de Leite Moraes na

Faculdade de Direito, tanto como aluno quanto como lente.

Entretanto, prenderam nossa atencdo dois momentos do texto: o primeiro
foi o trecho com relacdo a descricao fisica e de personalidade. Neste trecho podemos
observar algumas informacdes pertinentes a nossa proposta, tais como: a fluéncia da
fala, a utilizacdo de figuras de linguagem e o temperamento expansivo. Mas, adiante,
h& um outro trecho a ser considerado, que trata de um didlogo entre o proprio Almeida

Nogueira e Leite Moraes num hotel no Rio de Janeiro. Ali, o autor deixa clara a



teimosia de Leite Moraes, somente submissa a convocacédo do Imperador. O trecho,

um tanto longo, é o seguinte:

Perguntamos-lhe logo de principio:

- Entdo, quando vai ao Pago?

- N&o pretendo ir ao Paco.

- N&o pretende, mas tem de ir.

- Por que?! Nao sou porventura um homem livre?

- Sera tudo quanto quiser, mas garanto-lhe que ha de ir ao Pacgo e que
isto ndo passara de amanha ...

- Pois, olhe — replicou em tom decidido o dr. Leite Morais — aconteca o
gue acontecer, estou resolvido a ndo comparecer a presenca do Rei...

- Do Rei, ndo duvido; mas do Imperador, apesar da revolugdo em que
esta, o sr. ndo podera esquivar-se...

- Repito que ndo vou. Tenho até razdes de ordem material.

- Ha de ir, ainda mesmo que tenha de alugar casaca.

Fiquei acreditando, a vista de tanta relutédncia, que o dr. Leite Morais
guardava algum ressentimento do Monarca.

E excusado explicar que, tendo recebido, no dia seguinte, por intermédio do
ministro do Império, um recado do Imperador, de que estava ansioso por vé-
lo e ouvi-lo sobre a sua administracdo em Goias e a viagem que fizera, o dr.
Leite Morais foi pressuroso em comparecer ao Paco de S&o Cristévéo,
guebrando assim todos os protestos que fizera. (NOGUEIRA 1977: 160).

Para completar a caracterizacdo de Leite Moraes, encontramos o livro
Memorias para a historia da Academia de Sao Paulo. Volume I, de Spencer Vampré.
Nele, além dos dados biograficos — também presentes e melhor trabalhados em
Almeida Nogueira — ha duas passagens muito interessantes para nossa proposta. A
primeira é a transcricdo parcial de um texto escrito por Leite Moraes no jornal A
Constituinte, a respeito de um incéndio ocorrido no arquivo da Faculdade de Direito de
S&o Paulo. Neste texto, podemos observar um outro exemplar do estilo de escrita de

Leite Moraes, de modo a estabelecer uma relacdo com a obra a ser por nés analisada.

Uma outra passagem a ser considerada refere-se a um processo
académico movido por Leite Moraes contra um aluno do quinto ano do curso de Direito
a quem tinha reprovado, acusando-o de Ihe escrever cartas an6nimas. Neste episodio,
a atitude de Leite Moraes em desistir da acusacdo diante da negativa do aluno,
mesmo apds o reconhecimento da letra do aluno por dois tabeliGes, consiste em um
belo exemplo de sua personalidade. A frase final de Leite Moraes foi: “se verdadeira,
exclui da acusacéo, por sua inocéncia, e se falsa, o sujeita a propria qualificacao” (In:
VAMPRE 1977: 322). Tendo tais dados em méos, poderemos identificar mais
precisamente a personagem que, supomos, tenha sido um dos referenciais para a

construcao de Macunaima.



A narrativa de Apontamentos de Viagem, conforme Antonio Candido
mencionou na citagdo acima, ocorreu porque Leite Moraes foi escolhido Presidente da
Provincia de Goias em 1880, para cumprir uma lei eleitoral por ele defendida. Para
assumir o cargo no inicio de 1881, deixou Sao Paulo em dezembro de 1880, indo de
trem até a cidade de Casa Branca, estado de Sao Paulo, e seguiu a cavalo passando
por Minas Gerais até chegar a cidade de Goias em fevereiro de 1881. Por causa da
viagem a cavalo, teve sérios problemas de hemorroidas® e, por isso, se recusou a
voltar para Sao Paulo, ao final do mandato, da mesma maneira que foi para Goias.
Preferiu seguir num bote pelos rios Araguaia e Tocantins até Belém do Pard, de la
pegar um navio que o levasse até o Rio de Janeiro para, da Corte, seguir para Sao
Paulo de trem. As viagens de ida e volta, repletas de situacdes inusitadas,
especialmente para um homem da cidade, e uma descricdo da paisagem do sertdo

brasileiro do fim do século XIX, foram relatadas no livio Apontamentos de Viagem.

Macunaima, personagem-titulo do livro escrito por Mario de Andrade em
1926 e publicado em 1928, representa, segundo o préprio autor, um aglomerado de

lendas do folclore brasileiro. Nas palavras do autor:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, her6i de nossa gente.
Era preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em
gue o siléncio foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera,
gue a india tapanhuma pariu uma crianca feia. Essa crianga é que
chamaram de Macunaima.

Ja na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro passou mais de
seis anos nao falando. Si o incitavam a falar exclamava:

- Ai! que preguical...

e nao dizia mais nada. Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de
paxilba, espiando o trabalho dos outros e principalmente dos dois
manos que tinha, Maanape ja velhinho e Jigué na forca de homem. O
divertimento dele era decepar cabec¢a de sallva. Vivia deitado mas si
punha os olhos em dinheiro, Macunaima dandava pra ganhar vintém.
E também espertava quando a familia ia tomar banho no rio, todos
juntos e nus. Passava o tempo do banho dando mergulho, e as
mulheres soltavam gritos gozados por causa dos guaiamuns diz-que
habitando a agua doce por la&. No mucambo si alguma cunhata se
aproximava dele para fazer festinha, Macunaima punha a mao nas
gracas dela, cunhaté se afastava. Nos machos cuspia na cara. Porém
respeitava os velhos e freqlientava com aplicagdo a murua a poracé o
toré o bacoroc6 a cucuicogue, todas essas dancas religiosas da tribo.
Quando era pra dormir trepava no macuru pequenininho sempre se
esquecendo de mijar. Como a rede da mée estava debaixo do berco,
o her6i mijava quente na velha, espantando os mosquitos bem. Entao
adormecia sonhando palavras feias, imoralidades estrambdlicas e
dava patadas no ar.

Nas conversas das mulheres no pino do dia o assunto eram sempre
as peraltagens do her6i. As mulheres se riam muito simpatizadas,

2 \er CANDIDO, Antonio. Introdugdo. In. MORAES, J A Leite. Apontamentos de Viagem. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1999, p. 17.
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falando que “espinho que pinica, de pequeno ja traz ponta”, e numa
pajelanca Rei Nagd fez um discurso e avisou que o her6i era
inteligente. (ANDRADE 2001: 13)

Complementando as palavras acima, encontramos ainda em Macunaima:

A cotia olhou pra ele e resmungou:

- Culumi faz isso ndo, meu neto, culumi faz isso nado... Vou te igualar
0 corpo com o besunto.

Entdo pegou na gamela cheia de caldo envenenado de aipim e jogou
a lavagem no pia. Macunaima fastou sarapantado mas sé conseguiu
livrar a cabeca, todo o resto do corpo se molhou. O her6i deu um
espirro e botou corpo. Foi desempenando crescendo fortificando e
ficou do tamanho dum homem taludo. Porém a cabeca ndo molhada
ficou pra sempre rombuda e com carinha enjoativa de pia. (idem: 21)

Para finalizar a apresentacdo de Macunaima, mais algumas palavras da

narrativa:

Macunaima enxergou numa lapa bem no meio do rio uma cova cheia
d’agua. E a cova era que nem a marca dum pé gigante. Abicaram. O
her6i depois de muitos gritos por causa do frio da agua entrou na
cova e se lavou inteirinho.

Mas a agua era encantada porque aquele buraco na lapa era marca
do pezdo do Sumé, do tempo em que andava pregando o envangélio
de Jesus pra indiada brasileira. Quando o heréi saiu do banho estava
branco louro e de olhos azuizinhos, agua lavara o pretume dele. E
ninguém nao seria capaz mais de indicar nele um filho da tribo retinta
dos Tapanhumas. (idem: 39-40)

O livro narra a histéria do heréi descrito acima. Ele perde um amuleto dado
por Ci, seu grande amor, no leito de morte. O heréi descobre que seu amuleto esta
com um peruano que vive em Sdo Paulo e vai para la a fim de recuperar o presente
perdido. Os fatos ocorridos com Macunaima desde seu nascimento, até seu encontro
com seu grande amor Ci, mde do mato, a perda da muiraquitd, sua estadia em S&o

Paulo e o retorno ao Uraricoera compdem a narrativa da viagem.

A primeira e embrionaria relacdo que se pode fazer entre os dois relatos tem
origem familiar. Leite Moraes foi avé materno de Mario de Andrade e Carlos Augusto
de Andrade, chefe de gabinete e companheiro de Leite Moraes na viagem que deu
origem ao livro, foi pai de Mario de Andrade. Mas é evidente que a ligacdo de
parentesco € insuficiente para que os dois relatos sejam objeto de pesquisa. Desta

feita, nossa proposicdo parte da seguinte problematica:

1- Em havendo alguma relacdo além do parentesco entre os dois

autores, que tipo de relagdo existe entre Leite Moraes e



Macunaima, isto €, que tipo de paralelos podem ser considerados
se comparadas as duas personagens?

2- Como se processa a organizacdo estética e textual das duas
narrativas, e como as caracteristicas de uma podem estar ligadas
ou relacionadas as caracteristicas da outra?

3- Como cada uma das personagens, de origens e épocas diferentes,
apreende e apresenta sua visdo de ambiente urbano e de natureza
sertaneja?

4- Como cada uma das personagens escolhidas expressa seus
valores, e como essa expresséo pode contribuir para a consolidacéo

da brasilidade em manifestacbes artisticas?

Diante de tais questionamentos, nossas hipéteses sao as seguintes:

. Macunaima estabelece uma relacdo dialégica com Leite Moraes e,
desta forma, a narrativa Macunaima tem caracteristicas polifénicas de
representacéo de Apontamentos de Viagem;

. O recurso estético utilizado para dialogar com Leite Moraes e seu
relato de viagem - ideologicamente romantico - € a Parddia
Carnavalizada, caracteristica do texto de Mario de Andrade -
marcadamente e literariamente modernista;

. Essa estética reflete a proposta de expressao de brasilidade nos dois
autores no que se refere a tematica dos textos — especialmente sobre
a visao de natureza e cidade e sobre moralidade;

. Macunaima subverte Leite Moraes por ser originalmente o seu
oposto, um silvicola, e Leite Moraes um citadino; enquanto Leite
Moraes via a cidade como fonte de felicidade e a natureza como
barbara e perigosa, Macunaima via a cidade cheia de percalcos e o
Mato Virgem como o ambiente desejado;

. Observa-se a parddia no contraste entre o excesso de moral e o
desencaixe na moral citadina. Leite Moraes era declaradamente
defensor de uma moral urbana rigida, enquanto Macunaima mostrou-

se sem uma moral estabelecida para seguir.

Algumas situacdes vividas por Leite Moraes em sua viagem podem ser
relacionadas a situacdes presentes em Macunaima. Um exemplo é a mencgédo as obras

gue Macunaima pretendia fazer, como se vé em: “pois entdo Macunaima adestro na
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proa tomava nota das pontes que carecia construir ou consertar pra facilitar a vida do
povo goiano” (ANDRADE 2001: 131). Macunaima refere-se justamente ao povo que
havia sido governado por Leite Moraes e que recebeu as benfeitorias feitas por ele,

como se pode ver na seguinte passagem:

Soubemos entdo que este rio impede a passagem por dez a quinze dias na
estacdo chuvosa, e que o dr. Spinola ai estivera oito dias de falha, e
entretanto, durante quase dois anos de administracdo, nao mandara
construir uma ponte! (MORAES 1999: 80)

A citagdo acima completa seu sentido com a seguinte nota, apresentada pelo
autor na mesma pagina: "o meu primeiro cuidado, tomando posse da Presidéncia de
Goias, foi o de mandar construi-la. E a deixei construida” (MORAES 1999: 80).

Gilda de Melo e Souza, no artigo O Avb Presidente, levanta a questao das
homenagens recebidas por ambos. Em varias passagens de Apontamentos de
Viagem, Leite Moraes menciona as homenagens recebidas pelas pessoas que
encontrou durante o percurso de viagem, tanto de ida quanto a viagem de Goias a

Belém. Um desses momentos foi o seguinte:

Ei-lo que recebe-me como um perfeito cavalheiro; agradece-me a
minha atenciosa visita, e cativa-me com as suas maneiras lhanas e
francas. Ao retirar-me convidei-o a um passeio na capital, ao que
respondeu-me negativamente; ndo insisti. Contou-me entao que o
meu velho amigo desembargador Jerdnimo Feury, um dos mais
belos ornamentos da magistratura brasileira, por seu carater integro
e por sua erudicdo juridica, esperava-me na fazenda do sr. Luiz
Bastos, quando era meu propésito pousar dai a uma légua, na do
seu irmdo Anténio Bastos.

De fato o encontramos na do sr. L. Bastos, onde chegamos a uma e
meia da tarde e fizemos pouso, por instancias de seu proprietario.
Fomos muito obsequiados por este distinto e considerado goiano.
(MORAES 1999: 98-99)

Um outro momento de homenagens recebidas por Leite Moraes foi:

E assim acompanhados, tendo feito cinco léguas, as nove e meia da
manha, entramos na capital e chegamos ao palacio, sendo o
presidente recebido pelo funcionalismo e com todas as honras
devidas a posicao oficial que ali ia ocupar. (idem: 103)

Da parte de Macunaima, observamos a frase mencionada por Gilda de
Mello e Souza, “Por toda a parte ele recebia homenagens”, além dos presentes
destinados ao filho de Macunaima com Ci, que indiretamente eram destinados a Mae
do Mato e ao Imperador do Mato (ANDRADE 2001: 28).



A questdo das homenagens apresenta, em Macunaima, um tom ironizado,
num riso quase velado, diante das homenagens recebidas por Leite Moraes. A
proposta, parece-nos, é a de destronamento da homenagem, elevada por natureza, e
de trazé-la até o nivel da banalidade, como forma de questionamento da pratica

laudatéria existente na ambiéncia governamental.

Uma outra referéncia em que se estabelece um paralelo evidente entre
Apontamentos de Viagem e Macunaima é a passagem também levantada por Gilda de
Mello e Souza com relacdo a protecdo de aves sobrevoando as duas personagens em
passagens dos textos. Em Apontamentos de Viagem, Leite Moraes descreveu a

seguinte cena:

Ao atravessarmos este bosque de palmeiras, uma orquestra enorme,
imensa, de milhares de passaros verdes saudou-nos na passagem,
sobressaindo os gritos das araras, estas sentinelas do sertdo que
anunciam sempre a aproximacgdo do inimigo; ora voando em bando
por sobre as nossas cabecas e ora embalando-se nas extremidades
das palmeiras! (MORAES 1999: 125)
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Em Macunaima, o episodio referente € 0 seguinte: “Era sempre
acompanhado pelo séquito de araras vermelhas e jandaias” (ANDRADE 2001: 31).
Podemos observar que, no caso de Leite Moraes, apesar de os passaros terem
saudado a chegada dos viajantes, as araras anunciavam a chegada do inimigo — com
grifo do préprio autor. Em contrapartida, em Macunaima ha a pura saudacdo que
evidencia a chegada da maior autoridade do Mato Virgem desde a morte de Ci. Ha a
subversdo da relagcdo da natureza com o viajante, estabelecendo Leite Moraes como

forasteiro e Macunaima como reingresso ao ambiente natural, do qual fazia parte.

Outro episédio de Apontamentos de Viagem refletido em Macunaima é

referente ao rancho de baratas. Leite Moraes narrou o ocorrido da seguinte maneira:

Ao clarao do fogo desdobra-se diante dos nossos olhos um quadro
assombroso, que se desenha nas quatro paredes do pequeno
compartimento onde estadvamos! O teto, as paredes, 0s arreios,
ponches, botas, baixeiros, camas, o chao — tudo estava coberto de
uma densa camada de baratas de todos os tamanhos e de todas as
cores, cujo movimento produzia um som confuso que chegava aos
nossos ouvidos! Carlos Augusto, que estendera alguns baixeiros
molhados ao chdo e deitara-se prostrado pelo cansaco... ficou
inteiramente coberto de baratas!

[.]

E as baratas aumentam-se, assenhorando-se da casa inteira; ndo ha
COmO mover-se, hem como sentar-se e nem como deitar-se.



De pé — que é a melhor posi¢cdo — sobem por dentro das ceroulas,
das calcas e por cima da roupa, que nao ha como evita-las.
(MORAES 1999: 70-71)

O episbédio, em Macunaima, foi narrado da seguinte maneira:

Assuntou o quarto bem. Tinha uma bulhinha sem parada vinda de
todos os lados. Macunaima bateu a pedra do isqueiro e viu que eram
baratas. Trepou assim mesmo na rede ndo sem espiar mais uma vez
si ndo faltava nada pros legornes. O casal estava até bem satisfeito
comendo baratas. Macunaima se riu pra ele, arrotou e adormeceu.
Dai a pouco estava coberto de baratas lambendo (ANDRADE
2001:136).

As duas narrativas evidenciam as posturas opostas adotadas pelas
personagens. Enquanto Leite Moraes ficou aborrecido e incomodado a ponto de
passar a noite em pé, Macunaima foi indiferente a presenca das baratas,
demonstrando preocupacéo com a alimentacdo dos legornes que estava sendo feita
de baratas, e adormeceu lambendo as baratas. A proposta parédica neste caso € mais
evidente, de riso mais facil. Apresenta uma inversdo e uma subversdo mais evidentes
da postura do “homem de bem” com relacdo ao “her6i sem nenhum carater”. Mas, o
detalhamento da questdo do carater das personagens serda abordado no terceiro

capitulo desta dissertacao.

O ultimo episddio de que lancaremos mao nesta parte do trabalho esta
relacionado com a mencao a caga, presente varias vezes em ambas as obras. Leite
Moraes por varias vezes apresenta-se como cacador e relata episédios de caca

durante a narrativa. Um desses exemplos € o seguinte:

Um menino (dos carreiros), vendo a minha espingarda, veio dizer-
me que uma garca estava sentada no brejo. Disse-lhe: - Eu s6 atiro
voando; e ei-lo que vai fazé-la voar. Tomo a espingarda e fico a
espera fora do rancho. A garca levanta o véo a 150 bracas, mais ou
menos, e eu a fago cair morta! (MORAES 1999: 81)

Da parte de Macunaima existem duas passagens que gostariamos de
evidenciar. O primeiro evidencia a inabilidade de Macunaima em cacar, como se pode

ver na seguinte passagem:

Por isso convidou os manos pra cagar, fizeram.

Quando chegaram ao bosque da Saude o her6i murmurou:

- Aqui serve.

Dispb6s os manos nas esperas, botou fogo no bosque e ficou
também amoitado esperando que saisse algum viado mateiro pra
ele cacar. Porém nédo tinha nenhum viado la e quando queimada
acabou jacaré saiu? pois nem viado mateiro nem viado catingueiro,
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sairam sO dois ratos chamuscados. Entdo o her6i cagou os ratos
chamuscados, comeu-os e sem chamar os manos voltou pra
pensdo. (ANDRADE 2001: 89)

A segunda passagem apresenta Macunaima na posicao de caca. Ei-la:

As formigas novatas ferraram em Macunaima e ele caiu n’'agua.
Entdo a velha tarrafeou, envolveu o heréi nas malhas e foi pra casa.
L& chegada pbés o embrulho na sala-de-visitas que tinha um abajur
encarnado e foi chamar a filha mais velha que era bem habilidosa,
pras duas comerem o pato que ela cacara. E o pato era Macunaima,
o herdi. (idem: 98)

Mais uma vez a subversdo e a inversdo de papéis ficam evidentes nas
passagens mencionadas. Enquanto Leite Moraes era um eximio cacador, admirado
por aqueles que o cercavam, Macunaima, além de nao ser bom cacador e se
contentar com caca ruim, troca de posicdo e torna-se a caga, como deboche a

superioridade dos bons cacadores.

Mais fatores de semelhancgas entre as duas personagens. Pode-se destacar o
fato de ambos serem a autoridade maxima do sertdo — lembre-se ser Leite Moraes o
Presidente da Provincia e Macunaima o Imperador do Mato Virgem. E, além de
autoridades, ambos eram heréis, cada qual numa concepcéo diferente e em padrdes
diferentes. Leite Moraes segue padrdes tradicionais do heroi que protege, que busca
salvar seus companheiros, como se vé nas passagens em que ele protege Carlos
Augusto e, especificamente, na seguinte passagem: “nesses transes fatais em que se
vé a sepultura aberta e sonda-se a sua profundidade, 0 homem sé pensa em transpo6-
la, ou em dirigir sua queda dentro dela!” (MORAES 1999: 255). Por outro lado,
Macunaima é o que Martin Cezar Feij6 chama de “her6i da ‘desordem”. Feijé ainda
acrescentou: “é impressionante a permanéncia desse herdi em nossa cultura: infantil,
arruaceiro e trapalhdo” (FEIJO 1985: 83).

A questdo da organizacdo narrativa € outro ponto importante a ser
observado. Em ambos os textos, observa-se o uso de uma linguagem coloquial,

guardadas as devidas diferencas no que se refere ao estilo.

A linguagem coloquial de Leite Moraes tem como caracteristica o uso de
exclamacodes, de ironias e da adocao, para determinados objetos, de termos indigenas
em vez de termos em portugués, como, por exemplo, igarité e uba, quando se referia
as embarcacdes vistas no rio Araguaia e no rio Tocantins. Em Macunaima, ha uma

grande ruptura com a gramatica normativa, com enumerag¢fes sem pontuacdo e
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mudancas na ortografia — exemplo classico € o pronome se que é grafado si —
caracteristicas da corrente literaria de que participou Mario de Andrade — o

Modernismo.

Apesar da utilizacdo da linguagem conforme apresentado acima, ambas as
personagens apresentam momentos de linguagem mais formal. Leite Moraes mudava
o tom e o vocabulario quando se referia a pessoas, lugares e situacdes ligadas ao que
chamava de civilizacdo, especialmente pessoas de destaque na sociedade da época®.
Macunaima, por seu lado, utilizou uma linguagem extremamente formal na Carta pras

Icamiabas.

As relagdes ndo se restringem a episodios reproduzidos por Mario de
Andrade. E este trabalho se propfe a analisar pormenorizadamente duas tematicas
encontradas na totalidade das obras e que sdo, a Nnosso ver, 0s pontos principais da
relacdo parodistica entre Leite Moraes e Macunaima por ndo se limitarem a episddios
especificos, mas por abordarem propostas de grande relevancia dentro das obras
analisadas. Essas tematicas séo: a visao a respeito do ambiente natural e do ambiente
urbano expressas pelas duas personagens no decorrer das duas obras; a questdo da
moralidade, observavel pela postura das personagens e sua coeréncia (ou

incoeréncia) com relagdo a posicao social que ocupavam.

A contraposicdo da moral de Leite Moraes e da subversdo da moral de
Macunaima pode ser constantemente observada. Antonio Candido menciona, em sua
introducé&o, um discurso repetido por Leite Moraes na Faculdade de Direito: “(...) saiba-
se que ele costumava dizer nas aulas que, além do império da lei, era preciso ‘freio
moral’ para coibir os comportamentos transgressivos” (MORAES, 1999, p. 14). Por sua
vez, em Macunaima ha varios exemplos de amoralidade, como se vé: “Matutou
matutou e resolveu. Fazia uma colecdo de palavras feias de que gostava tanto”
(ANDRADE 2001: 56).

Além do que ja foi citado anteriormente, a descricdo da natureza sertaneja e
do ambiente urbano é recorrente em ambos os textos. E, a partir do momento em que,
tanto Leite Moraes quanto Macunaima, descrevem o ambiente em que se encontram,

sdo capazes de se situar e identificar qual o ambiente que melhor lhes cabe — Leite

% Exemplos dessa distingdo da linguagem de Leite Moraes sdo os adjetivos dirigidos a pessoas
mencionadas em sua passagem por Belém, como o jornalista Miguel Lucio, chamado de “distinto e
ilustrado” (p. 306) e o vice-presidente da provincia do Para, dr. Malcher, caracterizado como “venerando e
ilustre paraense” (p. 307).
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Moraes busca pelo que chama de civilizagdo enquanto Macunaima volta para seu

lugar de origem, o Uraricoera.

Para uma melhor compreensdo acerca da organizagdo desta dissertacéo,
algumas informacBes precisam ser apresentadas. Primeiramente, cremos ser
relevante uma explicacdo sobre algumas categorias analiticas utilizadas para abordar
as obras analisadas. Optamos por classificar Leite Moraes e Macunaima como
personagens. Isso se deu em funcéo do fato de ser a figura de Leite Moraes fruto de
sua prépria elaboracdo, sua propria visao a respeito de si e dos acontecimentos
desenrolados durantes as viagens de ida e de volta. Além disso, a narrativa foi feita e
publicada pela primeira vez em uma época em que Leite Moraes possuia aspiracées
politicas que, em alguma medida, poderiam ser beneficiadas por uma caracterizagao
consonante aos moldes morais valorizados a época. Quanto a Macunaima, trata-se
declaradamente de uma elaboracéo rapsoda por parte de Mario de Andrade a respeito
de uma lenda indigena da regido do monte Roraima que foi acrescida de varias
informacgdes de origens distintas que resultaram em um aglomerado representativo de
um povo. Assim sendo, o0 ponto em comum da elaboracdo por parte de seus autores
nos leva a classificar ambos como personagens. E desta forma serdo tratados por

todo este trabalho.

Outra informacao pertinente é quanto a organizacdo desta dissertacgao.
Propusemos a distribuicdo das analises em trés capitulos. O primeiro deles abordara
inicialmente algumas questbes tedricas que norteardo todo o transcurso do trabalho,
gue estdo relacionadas as nossas hipéteses de trabalho, de intertextualidade e
carnavalizacdo. Além disso, no primeiro capitulo havera a abordagem de questdes
contextuais da producdo das duas obras, inserindo-as nas propostas literarias e
estéticas vigentes em seus periodos. Ainda, apresentamos, no primeiro capitulo, o
enquadramento das obras analisadas nos contextos e nas propostas literarias
vigentes, verificando quais elementos romanticos e modernistas sdo encontrados em
Apontamentos de Viagem e Macunaima, respectivamente. Este capitulo servird de
parametro teérico para melhor compreensao da abordagem a respeito das tematicas
escolhidas como pontos de intersecgédo e de contraposicdo nas andlises das obras.
Neste capitulo, a discussao principal se atém a definicdo de parodia e carnavalizagao
e da discussdo da questdo cultural, a fim de que a observacdo a respeito da
formulacé@o do carater cultural brasileiro possa ser melhor amparada teoricamente. As

tematicas mencionadas acima constardo dos capitulos consecutivos.
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A primeira tematica abordada sera a questao da contraposicao das visdes a
respeito de natureza e de cidade por parte das duas personagens. No segundo
capitulo, em que trataremos desta proposi¢éo, observaremos como os teéricos que
trabalharam a questdo dos dois espacos, especialmente pela perspectiva da Histéria
Ambiental, fornecem aparato em condicdes de sustentar as analises aqui propostas.
Neste capitulo, a disposicdo das informacdes oriundas das obras analisadas segue o
seguinte padrdo: primeiramente, comparamos as proposi¢cdes das personagens a
respeito de seu ambiente original — no caso de Leite Moraes a cidade e no caso de
Macunaima a natureza — para, na seqliéncia, observarmos como cada uma das
personagens se posicionou frente ao novo ambiente. Esta organizagéo se justifica pelo
objetivo de confrontar a visdo das personagens como ponto principal, deixando a

descricao caracteristica de cada espag¢o em plano consecutivo.

Como amarracao das analises feitas até o segundo capitulo, o terceiro se
propbe a mergulhar mais fundo na visdo das personagens, verificando como se
processa seu comportamento moral — ou amoral. Para tanto, apresentamos
primeiramente uma definicdo de moral baseada nos esctitos de Emile Durkheim e
como se consubstanciou o estatuto de moral na sociedade brasileira com Sérgio
Buarque de Holanda. Em seguida, verificamos o quanto as proposicées dos tedricos
mencionados podem ser observadas ou contraditas nas obras escolhidas para analise.
Desta forma, a observacdo dos pontos convergentes e divergentes entre
Apontamentos de Viagem e Macunaima ganha mais consisténcia para que se possa

observar com maior preciséo se as hipéteses de trabalho possuem fundamento.

Evidentemente esta dissertacdo possui limitagées de tempo e espaco, fruto
das exigéncias caracteristicas das diretrizes académicas. Porém, esperamos, mesmo
com essas limitacOes, que este trabalho possa ser mais uma contribuicdo para uma
compreensédo apurada da abrangéncia de Macunaima, possa ser um ponto inicial para
futuras pesquisas a respeito de Apontamentos de Viagem e possa suscitar em outros

pesquisadores o interesse que estas obras nos suscitaram.
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CAPITULO 1 — OLHOS DE PROSADOR: ESTRATEGIAS NARRATIVAS DE
LEITE MORAES E MARIO DE ANDRADE

Eu vejo aquele rio a deslizar

O tempo a atravessar meu vilarejo
E as vezes largo

O afazer

Me pego em sonho

A navegar

Com o nome Paciéncia
Vai a minha embarcacéo
Pendulando como o tempo
E tendo igual destinacéo
Pra quem anda na barcaca
Tudo, tudo passa

S6 o tempo néo

Passam paisagens furta-cor
Passa e repassa 0 mesmo cais
Num mesmo instante eu vejo a flor
Que desabrocha e se desfaz

Essa é a tua muisica

E tua respiracéo

Mas eu tenho s0 teu lengo

Em minha mé&o

Olhando meu navio

O impaciente capataz
Grita da ribanceira

Que navega pra tras

No convés, eu vou sombrio
Cabeleira de rapaz

Pela 4gua do rio

Que é sem fim

E é nunca mais

Xote de Navegacado — Dominguinhos e Chico Buarque
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1.1 — Comecgo de Prosa

Para iniciarmos nossas colocacdes a respeito das estratégias narrativas
desenvolvidas nas obras analisadas, cremos ser relevante abordar alguns conceitos
gue norteardo nossas andlises, vinculados a compreensdo das tendéncias estéticas

em que as obras estdo inseridas.

Partiremos da conceituacdo de cultura. No livro Dialética da Colonizagao,
Alfredo Bosi propbés uma desconstrucdo do termo ‘“cultura”, partindo da origem
etimoldgica para a concepc¢ao atual. Deste ponto original, Bosi recolheu uma primeira
conceituacao ja pertinente para nossas proposicdes. Segundo o autor, “cultura é o
conjunto de praticas, de técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem transmitir
as novas geracfes para garantir a reproducédo de um estado de coexisténcia social”
(BOSI 2003: 16). Esta proposicao parte do participio futuro de colo, culturus. Indica,

de acordo com Bosi, “0 que se vai trabalhar, o que se quer cultivar” (idem: 16).

Entretanto, para que se possam perpetuar no futuro as praticas, técnicas,
simbolos e valores, é indispensavel o vinculo com o passado. A forma nominal do
passado de colo, cultus, também indica, de acordo com Bosi, perspectivas relevantes
na composicdo da idéia de cultura. Esta sugere, além de “cultivar através dos
séculos”, que a memodria de uma sociedade seja construida, resultado do trabalho de

se cultivar.

A mesma palavra cultus, com papel de substantivo, continuando com Bosi,
também apresenta uma ligacdo com o passado, de necessidade de enraizar a
experiéncia atual de um grupo em fatos passados, enraizamento feito por mediacdes
simbdlicas. Essas mediacdes, antes ligadas a religido, eram as sustentacfes para a
identidade do grupo social. Em suma, nas palavras de Bosi, “cultura supfe uma
consciéncia grupal operosa e operante [originaria do passado] que desentranha da

vida presente os planos para o futuro” (idem: 16).

Por seu turno, Edward Said, em seu livro Cultura e Imperialismo, apresentou
uma definicdo de cultura declaradamente bastante abrangente, que também tem

pertinéncia para nossas proposi¢des. De acordo com o autor,

‘cultura’ designa todas aquelas praticas, como as artes de descri¢ao,
comunicacdo e representacdo, que tém relativa autonomia perante
0os campos econdmico, social e politico, e que amilde existem sob
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formas estéticas, sendo o prazer um de seus principais objetivos.
(SAID 1995: 12)

Como complemento das palavras acima, Said também considerou que cultura
“é um conceito que inclui um elemento de elevacéo e refinamento, o reservatério do
melhor de cada sociedade, no saber e no pensamento” (idem: 13). Indo mais adiante,
0 autor relacionou esse reservatorio das sociedades com a constituicdo de uma nacgédo
ou de um Estado. Completou o autor, considerando que “a cultura, neste sentido, é

uma fonte de identidade” (idem: 13).

A proposicédo de Said pode ser relacionada ao que propbs Alfredo Bosi, de
constituicdo de um arcabougo comum, selecionado, que vincula passado, presente e
futuro de uma sociedade. Foi, entretanto, além da primeira, pela inser¢cdo do elemento

estético e da questao do prazer.

Chamaremos o movimento de compilacdo e de busca de elementos que
caracterizassem peculiarmente o Brasil e o povo brasileiro, de constru¢éo do carater
cultural brasileiro. Nossa opcéo de nomenclatura se justifica pela perspectiva apontada
por Bosi e Said, principalmente considerando que essa compilacdo ndo se encontrava
pronta e definida, mas que, nos dois casos estudados aqui, havia a necessidade de
busca e afirmacdo dessas caracteristicas. Além disso, em consonéancia com os dois
tedricos acima mencionados, o carater cultural ndo pode ser considerado pronto em

qualquer sociedade, ja que a sociedade esta em constante mutacgao.

Para uma analise mais detalhada dos textos, um dos pontos que levaremos
em consideracdo sera 0 aspecto estético, diretamente vinculado ao dialogo
estabelecido entre ambos. Iniciaremos nossas colocagdes observando as palavras de

Alfredo Bosi com relag&o ao processo de escrita. Nas palavras do autor,

O processo em que se gesta a escrita percorre campos de forgca
contraditérios, em parte subtraidos a luz de uma consciéncia vigilante
e sempre dona de si prépria. Na invencdo do texto enfrentam-se
pulsdes vitais profundas e correntes culturais ndo menos ativas que
orientam os valores ideoldgicos, os padrdoes de gosto e os modelos
de desempenho formal. (BOSI 2003: 274).

Como reflexo do que foi apresentado por Bosi, 0 escritor elabora sua obra
escolhendo os recursos estéticos que possam se adequar melhor aos efeitos e ao
contelido que pretenda, considerando sua perspectiva a respeito de seu tema e o tom

mais adequado para sua abordagem. Deste modo, a forma vincula-se
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inseparavelmente a mensagem a ser transmitida, carregando consigo todo o cabedal

pessoal e contextual do escritor.

O surgimento da linguagem verbal, também de acordo com Alfredo Bosi,
representou um ganho significativo para “recortar, transpor e socializar as percepcoes
e 0s sentimentos que o homem é capaz de experimentar” (BOSI 2000: 28). Para este
autor, a utilizacdo da linguagem poética ndo pode ser comparada com a transmissao
de uma mensagem por meio de “icones aglomerados”. Ainda utilizando suas palavras,
“0 modo encadeado de dizer a experiéncia renunciou, por certo, aquela fixidez, aquela
simultaneidade, aquela forma dada - imediatamente do modo figural de concebé-la”
(idem: 30).

Evidentemente, o escritor influencia e € influenciado pelos elementos que o
cercam de modo a se evidenciar na obra literaria 0 contexto social em que esta

inserido. Utilizando as palavras de Antonio Candido,

O escritor, numa determinada sociedade, é ndo apenas o individuo
capaz de exprimir a sua originalidade, (que o delimita e especifica
entre todos), mas alguém desempenhando um papel social,
ocupando uma posicdo relativa ao seu grupo profissional e
correspondendo a certas expectativas dos leitores ou auditores. A
matéria e a forma da sua obra dependerdao em parte da tenséo entre
as veleidades profundas e a consonancia ao meio, caracterizando um
dialogo mais ou menos vivo entre criador e publico. (CANDIDO 1973:
74).

Como complemento as palavras de Antonio Candido, langaremos mao das
palavras de Peter Burke: abordaremos os textos de Mario de Andrade e de Leite
Moraes “ndo como simples reflexo da estrutura social (..., mas como uma
representacdo, com o poder de modificar a realidade que parece refletir’ (BURKE
2005: 84).

Para considerarmos a questéo estética como elemento de analise e como
resultado formal do contexto de cada producéo aqui analisada, verificaremos a relagéo
de intertextualidade entre Apontamentos de Viagem e Macunaima, ou seja, como se
processa o didlogo entre os dois textos. Esse cruzamento entre textos, esses “olhares
cruzados” — a intertextualidade — foi vista por Roland Barthes (1985) como uma
permuta entre textos nos quais os significados de enunciados se cruzam, se

relativizam e se destroem. Para completar a proposicdo de Barthes, tomaremos as
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palavras de Terry Eagleton, que considerou a intertextualidade como uma relacdo em

que,

N&o ha comecos nem fins, ndo ha seqliéncias que ndo possam ser
invertidas, nenhuma hierarquia de “niveis” de textos para nos dizer o
gue € mais significativo ou menos significativo. Todos os textos
literarios sédo tecidos a partir de outros textos literarios, ndo no sentido
convencional de que trazem tracos ou “influéncias”, mas no sentido
mais radical de que cada palavra, frase ou segmento € um trabalho
feito sobre outros escritos que antecederam ou cercaram a obra
individual. Nao existe nada como “originalidade” literaria, nada como a
“primeira” obra literaria: toda literatura € “intertextual”. (EAGLETON
2003: 190).

Para estabelecer mais profundamente uma relacdo dialégica entre
Apontamentos de Viagem e Macunaima, observaremos as colocacdes de Mikhail
Bakhtin a respeito do romance polifénico. Nas palavras do autor, trata-se de obra que
engloba “a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a
auténtica polifonia de vozes plenivalentes” (BAKHTIN 2005: 4). Mais adiante, o autor

explicita mais detalhadamente o que significava, em sua obra, a polifonia:

A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as vozes,
aqui, permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa
unidade de ordem superior a da homofonia. E se falarmos de
vontade individual, entdo é precisamente na polifonia que ocorre a
combinacdo de varias vontades individuais, realiza-se a saida de
principio para além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia dizer
assim: a vontade artistica da polifonia é a vontade de combinacéo de
muitas vontades, a vontade do acontecimento. (idem: 21)

Mais profundamente, tratando do romance polifénico, Bakhtin considerou

que,

O romance polifonico é inteiramente dialégico. Ha relacdes
dialdgicas entre todos os elementos da estrutura romanesca, ou
seja, eles estdo em oposicdo como contraponto. As relagfes
dialégicas — fendmeno bem mais amplo do que as relagfes entre as
réplicas do didlogo expresso composicionalmente — sdo um
fendbmeno quase universal, que penetra toda a linguagem humana e
todas as relagbes e manifestagcfes da vida humana, em suma, tudo o
gue tem sentido e importancia. (idem: 42)

Paulo Bezerra, no prefacio a traducédo da obra de Bakhtin, explicou que,
para Bakhtin, “a polifonia € um discurso do dialogo inacabado [...] € o discurso sobre
os problemas insollveis no ambito de uma época, € o discurso da verdade dialética de
uma realidade em transformacéo e renovacéo” (BEZERRA In: BAKHTIN 2005: XlI).
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Ainda com base na obra de Bakhtin, podemos observar que a polifonia esta
relacionada a outra questéo levantada pelo teérico russo. Trata-se da carnavalizacao
da literatura, ou a insercdo de elementos da cultura popular no texto literario. Nas

palavras de Bakhtin,

O carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto-sensoriais
simbdlicas, entre grandes e complexas acdes de massas e gestos
carnavalescos. Essa linguagem exprime de maneira diversificada e,
pode-se dizer, bem articulada, (como toda linguagem) uma
cosmovisdo carnavalesca una (porém complexa), que lhe penetra
todas as formas. Tal linguagem néo pode ser traduzida com o menor
grau de plenitude e adequagcdo para a linguagem verbal,
especialmente para a linguagem dos conceitos abstratos, no entanto
€ suscetivel de certa transposicdo para a linguagem cognata, por
carater concretamente sensorial, das imagens artisticas, ou seja,
para a linguagem da literatura. E a essa transposicdo do carnaval
para a linguagem da literatura que chamamos carnavalizacdo da
literatura. (BAKHTIN 2005: 122)

Para uma compreensdo mais apurada da questdo da carnavalizacdo da

literatura, acrescentamos mais algumas palavras de Bakhtin:

Para entender corretamente o problema da carnavalizacao, deve-se
deixar de lado a interpretacdo simplista do carnaval segundo o
espirito da mascarada dos tempos modernos e ainda mais a
concepc¢ao boémia banal do fenémeno. O carnaval € uma grandiosa
cosmovisdo universalmente popular dos milénios passados. Essa
cosmovisdo, que liberta do medo, aproxima ao maximo o mundo do
homem e 0 homem do homem (tudo é trazido para a zona do contato
familiar livre), com o seu contentamento com as mudancas e sua
alegre relatividade, opde-se somente a seriedade oficial unilateral e
sombria, gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos processos de
formacdo e a mudanca, tendente a absolutizar um dado estado da
existéncia e do sistema social. Era precisamente dessa seriedade
gue a cosmovisao carnavalesca libertava. Mas nela nao ha qualquer
vestigio de niilismo, ndo ha, evidentemente, nem sombra da
leviandade vazia nem do banal individualismo boémio. (idem: 161)

Y

Com relagdo a proposta conceitual da carnavalizagdo, Bakhtin considerou,

tratando da obra de Dostoievski, que,

A carnavalizacdo ndo € um esguema externo e estatico que se
sobrepde a um contetdo acabado, mas uma forma insolitamente
flexivel de visdo artistica, uma espécie de principio heuristico que
permite descobrir o novo e inédito. Ao tornar relativo todo o
exteriormente estavel, constituido e acabado, a carnavalizagao, com
sua énfase nas sucessfes e na renovacao, permitiu a Dostoievski
penetrar nas camadas profundas do homem e das relacdes
humanas. Ela se revelou surpreendentemente eficaz a compreensao
artistica das relagfes capitalistas em desenvolvimento, quando as
formas anteriores de vida, os alicerces morais e as crencas se
transformaram em ‘cordas podres’ e punha-se a nu a natureza
ambivalente e inconclusivel do homem e seus atos, como também
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as idéias abandonaram os seus ninhos hierarquicos fechados e
passaram a chocar-se no contato familiar do didlogo ‘absoluto’ (isto
€, ndo-limitado por nada) (idem: 168 — 169)

Entendido o que é a carnavalizacéo, eis como ela se processa, nas palavras de
Bakhtin:

Chamaremos literatura carnavalizada a literatura que, direta ou
indiretamente, através de diversos elos mediadores, sofreu a
influéncia de diferentes modalidades de folclore carnavalesco
(antigo ou medieval). Todo o campo do sério-coOmico constitui o
primeiro exemplo desse tipo de literatura. (...) A primeira
peculiaridade de todos os géneros do sério-cOmico € 0 novo
tratamento que eles ddo a realidade. A atualidade viva, inclusive o
dia-a-dia, é o objeto ou, 0 que é ainda mais importante, o ponto de
partida da interpretacdo, apreciacdo e formalizacdo da realidade.
(...) A segunda peculiaridade é inseparavel da primeira: os géneros
do sério-cobmico ndo se baseiam na lenda nem se consagram
através dela. Baseiam-se conscientemente na experiéncia (se bem
gue ainda insuficientemente madura) e na fantasia livre; na maioria
dos casos seu tratamento da lenda é profundamente critico, sendo,
as vezes, cinico-desmascarador. Aqui, por conseguinte, surge pela
primeira vez uma imagem quase liberta da lenda, uma imagem
baseada na experiéncia e na fantasia livre. Trata-se de uma
verdadeira reviravolta na histéria da imagem literaria. (idem: 107-
108)

Com se pode ver na citacdo acima, um dos aspectos dos géneros do sério-
cOémico relaciona-se com a lenda de maneira a desmascara-la criticamente, com base
na atualidade e na experiéncia. Consideraremos como lenda o referencial original,

sério e prestigiado que serve de referente a intertextualidade.

A consolidacéo da carnavalizagdo que propomos como conceito norteador
para este trabalho é a parodia. Nossa opcao é seguidora da proposta apresentada por
Gilda de Mello e Souza, em seu artigo intitulado “O Avé Presidente”, em que a
ensaista classifica a relagdo entre Leite Moraes e Macunaima como “identificacdo
parddica” (SOUZA 1980: 100). Além disso, Gilda de Melo e Souza também considerou

a seguinte relacdo entre Macunaima e Leite Moraes:

Assim, o barco que Méario de Andrade imagina descendo o Araguaia
e levando em pé na proa, sob uma “tenda de asas e gritos”, a figura
imperial de Macunaima-Leite Moraes, tem uma fungdo bem mais
profunda que ampliar com a sua dissonancia o tom de parédia da
grande saga nacional. Revela, acima do sarcasmo, a aspiracao de
mitigar “a dor dos irreconciliaveis”, embora no campo provisorio da
ficcdo. (SOUZA 1980: 106).

7

“Mitigar a dor dos irreconciliaveis” € uma das propostas da literatura

carnavalizada, da qual a parodia faz parte. Desta forma, os elementos que
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levantaremos neste trabalho tém a funcdo de destacar pontos evidentes de conciliacao
dos irreconciliaveis, como sugeriu Gilda de Mello e Souza. Nas palavras de Mikhall
Bakhtin,

A parddia é organicamente estranha aos géneros puros (epopéia,
tragédia), sendo, ao contrario, organicamente prépria dos géneros
carnavalizados. [...] O parodiar é a criacdo do duplo destronante, do
mesmo “mundo as avessas”. Por isso a parddia é ambivalente. [...]
Tudo tem a sua parddia, vale dizer, um aspecto cdmico, pois tudo
renasce e se renova através da morte. [...] O parodiar carnavalesco
era empregado de modo muito amplo e apresentava formas e graus
variados: imagens diferentes (os pares carnavalescos de sexos
diferentes, por exemplo) se parodiavam, umas as outras de diversas
maneiras e sob diferentes pontos de vista, e isso parecia constituir
um auténtico sistema de espelhos deformantes: espelhos que
alongam, reduzem e distorcem em diferentes sentidos e em
diferentes graus. (BAKHTIN 2005: 127)

Ainda lancando mao de Mikhail Bakhtin, na parddia,

o autor fala a linguagem do outro, porém, [..] reveste essa
linguagem de orientacdo seméantica diametralmente oposta a
orientagcdo do outro. A segunda voz, uma vez instalada no discurso
do outro, entra em hostilidade com o seu agente primitivo e o obriga
a servir a fins diametralmente opostos. O discurso se converte em
palco de luta entre duas vozes. (idem: 194)

Bakhtin afirmou que o discurso parodistico pode ser variavel, “parodiado
em diversos sentidos e revestido de novos acentos” (idem: 194) e incluiu nestas
variagdes, uma abordagem da “maneira tipico-social ou caracteroldgico-individual de o
outro ver, pensar e falar’ (idem: 194). Desta forma, para que a parédia seja bem
realizada, ainda de acordo com Bakhtin, uma “deliberada perceptibilidade da palavra
do outro na parddia deve ser especialmente patente e precisa. Ja as idéias do autor

devem ser mais individualizadas e plenas de conteldo” (idem: 194).

Feita a apresentacdo dos principais conceitos norteadores do
desenvolvimento deste capitulo, passaremos para a observacdo das tendéncias

estéticas em que as obras analisadas estavam inseridas.

1.2 — O Romantismo de Leite Moraes

Como o titulo do sub-capitulo indica, trataremos das questfes estéticas e do
enquadramento de nossos textos no contexto e nas tendéncias artisticas vigentes

guando de sua producéo.
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Como organizacdo de nossas proposicoes, iniciaremos com a abordagem do
contexto histérico e politico vivenciado por Leite Moraes e as tendéncias estéticas
vigentes na época de producdo de Apontamentos de Viagem; depois faremos o
mesmo com relacdo a Macunaima. Desta forma, no proximo subcapitulo, poderemos
comparar os dois contextos e as duas propostas estéticas, observando caracteristicas
afins e dispares e observar nas obras escolhidas como esses contextos e essas
caracteristicas estéticas se consumaram. Nossa escolha de seqiiéncia se deu em
funcdo da ordem cronoldgica, que esta diretamente ligada a nossa proposta de
intertextualidade — é preciso que vejamos primeiramente o texto fonte para podermos

observar, em havendo dialogo, como se processou essa intertextualidade.

Leite Moraes ingressou na Faculdade de Direito de Sdo Paulo no ano de 1853
e formou-se em 1857. Naquele ano, antes mesmo da conclusdo de seu curso, foi
eleito suplente de deputado para a Assembléia Provincial de Sdo Paulo. Tinha ele,
entdo, 23 anos de idade. Esse periodo, de consolidacido de sua formacédo cultural e
politica, foi marcado na Histéria do Brasil, de acordo com Lucia Maria Bastos Pereira
das Neves e Humberto Fernandes Machado (1999), por um processo de
personalizacao da politica brasileira, em que as propostas do partido conservador e do
partido liberal foram substituidas pela aproximacdo pessoal de politicos com seu
eleitorado e com o préprio Imperador. Além disso, rearranjos politicos e aliangas entre
moderados e liberais caracterizaram a Assembléia legislativa, alimentados pela
atuacao da imprensa, principalmente por artigos de tematica republicana, como forma

de almejar o poder detido pelos conservadores.

Esse clima de conciliacdo existente quando da insercdo de Leite Moraes no
universo politico interferiu em sua pratica politica de tal modo que Rafael Correa da
Silva, primo e professor substituto de Leite Moraes na Faculdade de Direito, escreveu
0 que Antonio Candido (1999) chamou de “versalha bastante irreverente, que correu

manuscrita & socapa.” Uma das estrofes finais de tal versalha, mencionadas por

Candido, é:

Por ser homem honesto e pacato,
Em partido a ninguém ofendia,
Pois dizia, ora, viva a Republica,
Ora, viva a Imperial Monarquia.
(SILVA apud CANDIDO 1999: 11-12)

Atentemo-nos para o fato de que Leite Moraes fazia parte do Partido Liberal,

porém abandonou a politica quando da queda do regime monarquico.
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Dirigiremos nossa atencao também ao periodo politico de producdo de
Apontamentos de Viagem, aqui considerado por complementar a formacéo obtida por
Leite Moraes na juventude e ser determinante para a realizacdo da viagem a Goias,
motivadora da producdo de Apontamentos de Viagem. Este periodo caracterizou-se
por um clima de reformas. Segundo Emilia Viotti da Costa (1999), a conciliacdo entre
Conservadores e Liberais se rompeu principalmente a partir da década de 1860, em
gue se viu um grande numero de politicos que trocou o partido conservador pelo
partido liberal ao se deparar com a crescente mudanca social, consequéncia daquilo
gue a autora chamou de “corrente democratica”, fundando a Liga Progressista. Esta
mudanca, de acordo com Emilia Viotti, tinha motivacdes de manutencéo de poder, ja

gue as propostas conservadoras ndo satisfaziam mais as circunstancias sociais.

Entretanto, as propostas apresentadas pela Liga Progressista — segundo
Emilia Viotti, “velhos temas que haviam permanecidos enterrados desde a revolugéo
de 1848 em Pernambuco” (idem: 162) — ndo foram as Unicas propostas de reforma. O
partido liberal divulgou um manifesto que defendia medidas reformistas como

represalia pela substituicdo de um ministério liberal por um conservador.

N&o satisfeitos com as propostas do partido liberal, alguns membros mais
radicais e outros politicos fundaram o partido republicano, mas, na realidade, segundo
Emilia Viotti, apresentaram propostas muito parecidas com as propostas do partido
liberal, sendo a principal diferenca a proposta da “criacdo de uma Assembléia

Constituinte com poderes para mudar o sistema de governo” (idem: 163).

Esse periodo de reformismo também suscitou a proposta de uma reforma
eleitoral, que ocorreu em 1881. A lei 3.029 de 9 de janeiro de 1881, chamada Lei

Saraiva, tinha como principal ponto o que aparece em seu artigo primeiro:

As nomeac0des dos Senadores e Deputados para a Assembléa geral,
membros das Assembléas Legislativas Provinciaes, e quaesquer
autoridades electivas, serdo feitas por eleicBes directas, nas quaes
tomarao parte todos os cidadaos alistados eleitores de conformidade
com esta lei. (BRASIL 1881:1)

Em principio, a proposta de elei¢gbes diretas atribui a lei um carater democratico
bastante significativo, que foi pontual para que a lei fosse considerada como
motivadora das eleicbes mais democraticas do periodo do império. Seus defensores,
como o deputado Martinho Alvares da Silva Campos, afirmavam que “mudando a base

de eleicdo, entregando-a completamente a Nacéo, ja pelo sistema de um grau, ja
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pelos distritos de um, que dao ao eleitor uma eficacia decisiva, essa reforma permite a
Nacdo governar-se como quiser e como entender”. (Instituto Nacional do Livro 1979:
196)

Leite Moraes compartilhava da opinido de Martinho Campos, como se pode
observar pelas palavras constantes do relatério apresentado por ele ao vice-presidente
Theodoro Rodrigues de Moraes, quando de sua saida da presidéncia da Provincia de
Goias: “Sectario enthusiasta da eleicao directa, propugnador sincero, ha mais de vinte
annos, da grande reforma, coube-me a gloria de ser um dos executores da Lei n. 3029
de 9 de Janeiro deste anno.” (MORAES 1882: 10).

Porém, os historiadores ndo compartiliham totalmente da opinido dos dois
politicos acima mencionados. Suas proposi¢cdes enfocam um ponto da lei ndo levado
em consideracado por Martinho Campos e, em principio, também por Leite Moraes. O
ponto em questdo é o seguinte: "Art. 2° E’ eleitor todo cidaddo brazileiro, nos termos
dos arts. 6% 91 e 92 da Constituicdo do Imperio, que tiver renda liquida annual ndo

inferior a 200% por bens de raiz, industria, commercio ou emprego.” (BRASIL 1881: 1)

Ao analisar a Lei Saraiva, levando em consideracdo o ponto acima

mencionado, Emilia Viotti da Costa afirmou que,

A reforma eleitoral de 1881, considerada por muitos uma conquista
democrética, ndo acarretou a expansado do eleitorado. De fato, o
numero total de eleitores diminuiu. (COSTA 1999: 166)

Jairo Nicolau (2004), em sua analise sobre a participacdo do eleitorado
brasileiro, ao verificar o periodo de implantacdo da Lei Saraiva, observou com dados

precisos 0 mesmo que Emilia Viotti. Segundo Nicolau,

Critérios mais rigorosos para afericdo da renda e exigéncia de saber
ler e escrever passaram a vigorar e tiveram um forte impacto sobre o
nimero de cidaddos qualificados. Quando o numero de votantes
(1873) é comparado com o de eleitores (1882) um declinio
acentuado pode ser observado: 1,100 mil para 142 mil eleitores
(87%). Mas quando se compara o numero de eleitores de segundo
grau, ha um crescimento de 20 mil para 142 mil (614%). Portanto, a
partir da promulgacdo da Lei Saraiva, milhares de cidadaos
perderam o direito de votar, mas quintuplicou o contingente dos que
podiam escolher senadores, deputados gerais e provinciais.
(NICOLAU 2004: 2-3)

Em seu relatério para Theodoro Rodrigues de Moraes, Leite Moraes deixou

informac6es que podem contribuir para as proposi¢cdes de Emilia Viotti e de Jairo
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Nicolau. Ao dar ciéncia de como se processou a implementacdo da Lei em Goias,
Leite Moraes escreveu o seguinte: “Na Parochia do Porto Imperial, séde da respectiva
comarca, nao alistou-se um so eleitor!” (MORAES 1882: 12). Sendo Leite Moraes um
defensor do advento daquilo que chamava de civilizacao, justificou sua afirmacdo sem
levar em consideracdo a possibilidade de que os eleitores ndo atendessem as
exigéncias de renda constantes da lei, além de considerar o fato como uma excecao

ao quadro geral da provincia. Suas palavras a respeito do fato foram:

Ou plano politico, ou indifferenca profunda pelas cousas publicas, o
facto é extraordinario, e affirma uma excepcao que significa ou a
consciencia da incapacidade moral para bem exercer o direito do
voto, ou a condemnacédo da reforma pelo silencio e pela completa
abstencéo. (idem: 12)

Ao concluir suas proposicdes sobre a implantacdo da Lei Saraiva em Goias,
Leite Moraes afirmou o seguinte: “Péde-se dizer que esta magistratura, que ahi vive
cercada de todas as privagcbes e privada de todos os gozos da civilisacdo, é a que
melhor correspondeu a confianca, que nella depositou a reforma eleitoral” (idem: 14).
Essa afirmacdo de Leite Moraes deixa clara sua posicdo com relagdo ao papel da lei
de democratizar as eleicdes e a importancia de aproximar a realidade das provincias

mais distantes daquilo que ele considerava civilizagao.

Ainda sobre a Lei Saraiva, hd um fato mencionado por Leite Moraes em seu
relatério sobre a administracdo de Goias que acreditamos merecer atencdo. Segundo
0 que consta do relatério, houve 11 recursos solicitando a exclusdo de eleitores da
paréquia de Santa Luzia. Nas palavras de Leite Moraes: “Os recorrentes pediam a
exclusédo de cidadédos alistados eleitores como jurados de 1879, sob o fundamento de
gue ndo tinham renda, provando esta allegacdo com documentos do exercicio
financeiro de 1881. A relacdo negou provimento a todos os recursos” (idem: 14). O
alistamento foi feito em 1881 — ano de governo de Leite Moraes — sendo, portanto, o
ano vigente para a comprovacao de renda. Entretanto, os recursos para exclusdo de
eleitores foram negados. Podemos concluir, ainda considerando a colocacédo final de
Leite Moraes sobre a questdo eleitoral, que o esfor¢co de Leite Moraes na implantacdo
da lei eleitoral em Goias foi a de democratizar ao maximo o0 acesso ao voto por parte
da populacdo, até mesmo indeferindo um recurso que, aparentemente, tinha

fundamento.

Esta postura de Leite Moraes com relacdo ao acesso ao voto denota seu

comprometimento com a questao que mais mobilizou a politica e o meio intelectual do
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século XIX no Brasil: a consolidacdo da nacdo, ou ainda, a construcdo de um
arcabouco cultural capaz de sustentar o sentimento de nacdo brasileira. Isso era
considerado necessario apds a Independéncia do Brasil como forma de manter e

consolidar a nova situacgédo politica, tanto interna quanto externamente.

Um dos artificios utilizados para a obtencdo desse arcabouco cultural foi a
Literatura, com base na estética vigente na Europa a época e que muito bem se
coadunou com as circunstancias politicas e culturais do Brasil. O Romantismo
brasileiro teve importancia singular para esse projeto politico e cultural do periodo pés

Independéncia.

Estabelecido segundo principios franceses — tendo inclusive suas primeiras
publicagbes feitas em Paris — 0 Romantismo foi, segundo Antonio Candido (2006), o
primeiro momento dentro da Literatura escrita por brasileiros que se propds a abracar
a causa da consolidacdo do Brasil como nacdo, a escrever uma Literatura

genuinamente brasileira.

Antonio Candido referiu-se ao Romantismo como o movimento mais propicio
para o momento que vivia o Brasil porque este condensou duas questdes importantes

para a consolidagéo do Brasil como nacdo. Em suas palavras,

tendo-se originado de uma convergéncia de fatores locais e
sugestdes externas, € a0 mesmo tempo nacional e universal. O seu
interesse maior, do ponto de vista da histdria literaria e da literatura
comparada, consiste porventura na felicidade com que as sugestdes
externas se prestaram a estilizacdo das tendéncias locais, resultando
um momento harmonioso e integro, que ainda hoje parece a muitos
0 mais brasileiro, mais auténtico dentre os que tivemos. (idem: 332)

Um ponto importante para que fosse forjada uma Literatura brasileira foi a

busca por uma tradicdo, por um canone nacional. Bernardo Ricupero lembrou que

o0 que foi produzido anteriormente passa praticamente a adquirir
sentido em retrospecto, devido, em grande parte, ao empenho dos
romanticos em estabelecer um canone nacional. Ou melhor, antes
dos romanticos havia literatura produzida por escritores nascidos no
Brasil, mas ndo propriamente literatura brasileira como algo
consciente. (RICUPERO 2004: 86)

Essa proposicao dos roméanticos de formar uma tradicao nacional buscou nos
poetas do Arcadismo elementos vinculados ao Brasil, tais como a presenca da
descricdo da natureza local e a inser¢do do indio como tema da Literatura, como

ocorreu em Caramuru e Uraguai. Entretanto, como nos casos arcades ndo havia a
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proposicdo da construcdo de um arcabouco cultural tipicamente brasileiro, estes
escritores se enquadraram naquilo que Antonio Candido (2006) chamou de nativismo,
ou seja, o elemento local inserido na expresséo literaria sem ter como proposta maior
a formacao de um nacionalismo; o caso dos romanticos foi diferente, enquadrando-se
no que Candido chamou especificamente de nacionalismo, justamente por ter como
objetivo principal a consolidacdo da nag&do nos mais diferentes aspectos, na totalidade

da cultura brasileira.

Candido lembrou ainda que, a época, Literatura nacional seria aquela que, de
alguma maneira, exprimisse a realidade brasileira, fosse pela celebracdo a patria,
fosse pela exaltacdo a natureza, fosse pelo Indianismo. O importante era que o Brasil
estivesse retratado de modo a reforcar e a forjar o arcabouco cultural brasileiro. Desta
forma, alguns elementos considerados fundamentais para essa consolidacédo

passaram a ser inseridos na tematica e na estética da época.

Dentre estes elementos, destacam-se a descricdo da natureza -
frequentemente vinculada aos relatos de viagens —, a utilizagdo de uma linguagem
brasileira — em oposicdo a linguagem lusitana, considerada a partir dali como a
vinculacdo com a situacao de colbnia — e a iniciativa de inserir a nova nagao no rol de
nagdes civilizadas e desenvolvidas do mundo, pela abordagem de elementos citadinos

em contraposi¢ao a barbaria, que também aproximava o Brasil da condi¢cdo de coldnia.

Com relacéo a descricao da natureza e sua vinculacdo com relatos de viagem,
ela denota, segundo Flora Siissekind, uma relagdo com a busca da origem, necessaria

para a construcdo da identidade da nacdo. Nas palavras da autora,

A pesquisa da origem, no caso desses primeiros romanticos
brasileiros, significa, entédo, a busca de um referendum para o préprio
ideario artistico. E a possibilidade, em meio a géneses lineares — em
qgue cor local e nacionalidade sdo as linhas mestras —, de erigir a
propria producao em exemplo de realizagao, ponto de chagada neste
tracado de progressivo abrasileiramento. E se os tracos distintivos de
tal singularidade literaria sdo a descricdo da natureza tropical, a
selecdo de herdis particularmente marcados por sinais de honradez
e brasilidade, a reafirmagéo de uma unidade nacional, qualquer obra
passada ou contemporanea que escapasse, em maior ou menor
medida, a tal delimitagdo teleoldgica, seria excluida, sem maiores
pesares, da cadeia quase familiar de filiagdes a uma “origem solene”
recém-fabricada. (SUSSEKIND 1990: 17)

Entretanto, essa busca pela origem passava necessariamente pelo olhar do

homem civilizado, capaz de vivenciar essa origem através da viagem — que relatava
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por escrito posteriormente. Esses relatos de viagem, segundo Sissekind, para
significarem essa busca pela origem, ndo eram escritos a respeito de paises
civilizados, onde a maioria dos intelectuais ia buscar seu aperfeicoamento, mas a
respeito de terras desconhecidas dentro do proprio territério. Nestes lugares, nas

palavras da autora,

No caso de terras recém-descobertas, lugares ainda sem nome, o
sujeito, “eterno Adao”, de fato ndo pertence a elas, mas caberia a ele
dar nome ao que V&, dar a partida para a inscricdo de tais locais no
“mundo dos brancos”, dos mapas, do tempo histérico. Sua chegada
marcaria a origem dessas ilhas aos olhos do Ocidente e sua
mudanca de um estado de “pura natureza” para uma corrida em
direcdo ao que este viajante entendesse por “civilizagdo”, semente a
ser lancada por ele nessa terra que cré, paradisiaca ou
infernalmente, em branco. (idem: 13)

Seguindo a linha de raciocinio proposta por Flora Siissekind,
consideraremos o conceito do “monarca de tudo o que vejo”, apresentado por Mary
Louise Pratt. Na perspectiva do “monarca de tudo o que vejo”, segundo Mary Louise
Pratt,

as qualidades estéticas da paisagem constituem o valor social e
material da descoberta para a cultura de origem do explorador, ao
mesmo tempo em que suas deficiéncias estéticas sugerem uma
necessidade de intervencédo social e material para a cultura de base
do explorador. (PRATT 1999: 345).

Essa passagem nos interessa pelo fato de abordar uma questdo importante
para a caracterizagcdo do contexto histérico e artistico de nosso texto escolhido. Além
de representar a origem da nacdo em construcdo, a passagem denota a questdo da
parcela da populacéo brasileira que participaria de tal empreitada. Antonio Candido

tratou desse ponto da seguinte maneira:

Nesse momento decisivo configurou-se no Brasil pela primeira vez
uma “vida intelectual” no sentido proprio; e as condi¢gbes descritas
convergem para dar ao escritor de entdo algumas caracteristicas que
héo de persistir até quase os nossos dias.

A raridade e dificuldade da instrucdo, a escassez de livros, o
destaque dado bruscamente aos intelectuais (pela necessidade de
recrutar entre eles funcionarios, administradores, pregadores,
oradores, professores, publicistas) deram-lhes um relevo inesperado.
Dai a sua tendéncia, pelo século afora, a continuar ligados as
funcbes de carater publico, ndo apenas como forma de
remuneragdo, mas como critério de prestigio. Acrescentemos a
esses fatores a tendéncia associativa que vinculava os intelectuais
uns aos outros, fechando-os no sistema de solidariedade e
reconhecimento muatuo das sociedades politico-culturais, conferindo-
lhes um timbre de excecdo. [...] E preciso, naturalmente, lembrar o
fato complementar decisivo que foi a profunda ignorancia do povo e
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a mediocridade passiva dos publicos disponiveis — o que soO
concorreu para aumentar o hiato entre massa e élite e reforcar a
autovalorizagdo desta. (CANDIDO 2006: 246-247)

De toda forma, essa autovalorizacdo mencionada por Candido se reflete no
papel vanguardista que os romanticos atribuiam a si mesmos. Flora Sissekind
escreveu uma frase em seu livro que demonstra claramente essa questdo: “O que
importa fundamentalmente? O fato de o viajante ensinar a ver, organizar para olhos
nativos a propria paisagem e definir maneiras de descrevé-la” (SUSSEKIND 1990: 39).

Completam as palavras de Siissekind as palavras de Miriam L. Moreira Leite:

0 viajante, em sua qualidade de estrangeiro, como nao fazia parte do
grupo cultural visitado, tinha condicdes de perceber aspectos,
incoeréncias e contradicfes da vida quotidiana que o habitante, ao
da-la como natural e permanente, encontrava-se incapaz de
perceber. (LEITE 1997: 9-10)

E, como tratou Candido na passagem acima, seu papel seria o de direcionar os
olhos dos pares, daqueles que deveriam ser instruidos e que participavam ou

participariam da construcdo do arcabouco cultural da nova nacéo.

Porém, uma pergunta surge diante da afirmativa de Sissekind mencionada
acima: O que o vigjante ensina, exatamente? Flora Sussekind, no mesmo livro,
apresenta uma possivel resposta: “Mais importante até que o relato da viagem, que a
narrativa, parece ser o inventario de paisagens, tipos e quadros locais, aos quais se
deve ir classificando a medida mesmo que aparecem. E segundo o olhar ndo de um
viajante qualquer, mas de um naturalista.” (SUSSEKIND 1990: 43). Nas palavras de

Miriam Leite, o naturalista,

constituiu a elite intelectual, cuja fungéo no levantamento e estudo da
geologia, zoologia e boténica brasileiras abrangia, entre suas
preocupacfes, o estudo dos povos encontrados. Para eles, o
viajante ndo podia ser um simples espectador, mas sim um ator de
passagem, observador atento da realidade, exercitando diante dela a
arte de pensar, desprendendo-se de seu mundo imaginario para
dirigir sua atencdao ao mundo real e imaginario do outro, que ali
encontrava. Fazia isso através de um planejamento de objetivos e
etapas, arrematados por uma memodria final que deveria ser o
fundamento para a sugestdo de tipos variados de reformas e
aperfeicoamentos. (LEITE 1997: 17)

Os naturalistas estavam em alta no contexto europeu, devido a algumas
expedi¢cbes realizadas por europeus a regibes consideradas pouco exploradas e,
conseqientemente, pouco conhecidas. Mary Louise Pratt (1999) tratou de duas das

maiores expedi¢cdes que influenciaram a producdo de relatos de viagem, tanto reais
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guanto ficcionais: a expedicdo La Condamine, que veio para a América do Sul, e as
expedicbes de Carl Linné, naturalista que se propdés a elaborar um sistema

classificatorio da natureza. Segundo Pratt,

A expedicdo cientifica tornar-se-ia um catalisador das energias e
recursos de intrincadas aliangas das elites comerciais e intelectuais
por toda a Europa. Igualmente relevante é que a exploracédo
cientifica haveria de se tornar um foco de intenso interesse publico, e
fonte de alguns dos mais poderosos aparatos ideoldgicos e de
idealizacdo, por meio dos quais os cidaddos europeus se
relacionaram com outras partes do mundo. (PRATT 1999: 52-53)

Desta forma, os relatos de viagens oriundos de expedi¢cdes cientificas

passaram a ter uma importancia significativa. Continuando com Pratt,

Os relatos jornalisticos e a narrativa de viagem, contudo, eram
mediadores essenciais entre a rede cientifica e o publico europeu
mais amplo, pois eram agentes centrais na legitimacdo da autoridade
cientifica e de seu projeto global, ao lado de outras formas européias
de ver o mundo e habita-lo. Na segunda metade do século,
vigjantes-cientistas haveriam de desenvolver paradigmas de
discurso. (idem: 63)

Y

Com relacdo a legitimacdo da autoridade cientifica, Pratt estendeu suas
colocacdes, mencionando o fato de as expedicdes cientificas terem sido
aparentemente despretensiosas e abnegadas, mas que secretamente obedeciam a
determinagfes de observar oportunidades comerciais e perigos em potencial. O que
na aparéncia as diferenciava de expedicdes de exploracdo comercial de fato fazia
dessas expedi¢bes armas mais poderosas na questdo comercial. Pratt completou suas

colocacles da seguinte maneira:

Pode-se dizer que as perspectivas comerciais colocaram de forma
argumentativa a ciéncia no ambito do interesse publico geral,
embora, na verdade, os beneficios da expansdo mercantil e do
imperialismo fossem drenados basicamente para pequenas elites.
No entanto, no nivel da ideologia, a ciéncia — “a descricdo exata de
tudo”, como a caracterizou Buffon — criou um imaginario global que
transcendia o comércio. Ela funcionou como um espelho rico e
multifacetado no qual toda a Europa pbde projetar a si mesma como
constituindo um “processo planetario” em expansdo, enquanto
abstraia desta imagem a competicdo, exploracdo e violéncia
acarretadas pela expansdo comercial e politica e pelo dominio
colonial. (idem: 71)

Desse modo, a caracterizacédo cientifica para relatos de viagem atendia a duas
parcelas da populacédo que a eles tinha acesso: tanto aos intelectuais e politicos, que
através deles legitimavam sua posicao social, tanto ao publico leitor, que via o que cria

ser sua melhor face refletida no desprendimento de levar civilizagdo aos locais onde

30



imperava, a seu ver, a barbaria.

Sobrepor a civilizagdo a barbaria: eis o principal objetivo dos romanticos
brasileiros, formados sob os paradigmas europeus, que ndo portugueses e de
preferéncia franceses. Entretanto, como aponta Bernardo Ricupero, “ele nado é,
contudo, nem reproducéo a respeito do romantismo francés, nem simples inventario
do que liam os que foram influenciados por ele no Brasil” (RICUPERO 2004: 45). Até
mesmo porque, como o préprio Ricupero escreveu, a influéncia francesa “néo €,
porém, mero modismo, ja que o meio intelectual latino-americano e o francés
enfrentam ordem de problemas em certo ponto similar” (idem: 45). Essa similaridade

de contexto foi explicada por Ricupero da seguinte maneira:

O romantismo francés sera principalmente uma resposta ao novo
mundo que surge com a Revolucdo. Revolucdo que néo se limita, na
verdade, as fronteiras fa Franca e até onde chegaram os exércitos
napolebnicos, mas que é, como nota Jacques Godechot, uma
Revolugdo Atlantica, iniciada em 1776 na América e continuada pelas
independéncias nacionais latino-americanas, consequéncia direta das
invasdes de Espanha e Portugal por tropas francesas. (idem: 46)

Esse objetivo de civilizar a barbaria pode ser observado desde o inicio do
movimento romantico no Brasil. Exemplo disso pode ser, segundo Antonio Candido, a

primeira publicacdo do movimento, a revista Niterdi. Nas palavras de Candido,

notamos que o0s artigos sobre ciéncia e questbes econdmicas
sobrepujam os literarios; ndo apenas porque 0 numero de
intelectuais brasileiros era demasiado restrito para permitir a divisao
do trabalho intelectual, como porque essa geracao punha no culto a
ciéncia o mesmo fervor com que venerava a arte; tratava-se de
construir uma vida intelectual na sua totalidade, para progresso das
Luzes e consequente grandeza da patria. (CANDIDO 2006: 329)

Essa busca pela civilizacdo, entretanto, ndo significou transplantar para o Brasil
as propostas e ideais franceses. Significou, sim, a busca por um modelo de civiliza¢do
gue pudesse ser adaptado a realidade da independéncia politica, vivida no contexto
brasileiro de entdo, como bem tratou Ricupero em citacdo anterior. Desta forma, a
civilizagdo consistia em um dos itens constantes das propostas de construcdo da
nacdo brasileira, como disse Candido na citacdo acima, buscando a grandeza da

patria em sua totalidade.

Dentre esses itens, constava também a exaltacdo da natureza brasileira, ndo
simplesmente como cenario do pais, mas como personagem influenciador da

composicéo das caracteristicas peculiares do povo brasileiro. Alfredo Bosi tratou do
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papel da natureza na literatura romantica da seguinte maneira:

A natureza romantica é expressiva. Ao contrario da natureza arcade,
decorativa. Ela significa e revela. (...) O mundo natural encarna as
pressdes animicas. E na poesia ecoam o tumulto do mar e a
placidez do lago, o fragor da tempestade e o siléncio do ocaso, o
impeto do vento e a fixidez do céu, o terror do abismo e a serenidade
do monte (BOSI 1994: 93-94).

Devido a importancia que o elemento natural teve na producdo literaria
romantica, ndo poderiamos deixar de menciona-lo. Entretanto, as proposi¢des sobre a
natureza nos dois textos escolhidos para analise neste trabalho serdo o tema do
segundo capitulo desta dissertacdo. Assim, furtar-nos-emos de tratar dessas

proposi¢des pormenorizadamente neste momento do trabalho.

Um outro item da proposicao de construir o arcabouco cultural caracteristico da
nacdo brasileira era a questdo da linguagem. Na realidade, segundo Celso Cunha,
tratava-se de aproximar a linguagem escrita da linguagem falada, para que a primeira
nao se tornasse algo passivel de desaparecimento e a segunda ganhasse importancia

como expressao auténtica da nacao em construcao. Nas palavras de Cunha,

Entramos, assim, no século XIX com um VAcuo enorme entre a
lingua escrita e a lingua falada. A luta por diminui-lo vai confundir-se,
nos espiritos mais lucidos, com a propria luta pela formacdo de uma
literatura verdadeiramente brasileira (pois que entendida como
harmoniosa conciliagdo de tematica e forma expressional). (CUNHA
1970: 21-22)

Apesar da colocacédo acima, Celso Cunha afirmou que a proposta romantica
nao era a de levar a linguagem popular ao nivel da linguagem literaria, tampouco a de
criar uma lingua nova. Concordamos com o autor pelo fato de essa proposta nao
corresponder a proposta de civilizacao da barbaria, presente no projeto romantico. De

acordo com Cunha, referindo-se especificamente a José de Alencar,

O que ele preconizava era somente uma elasticidade maior da
expressdo, a legitimacdo dos termos tipicamente brasileiros, uma
sintaxe mais livre, ou, melhor dizendo, menos sujeita as normas
severas do portugués europeu. (idem: 23-24)

Lembrando ter sido 0 Romantismo um movimento majoritariamente abracado
por jovens, Celso Cunha expandiu suas coloca¢bes a respeito da questao da lingua
brasileira, observando a ligacdo da proposta com caracteristicas da juventude. A seu

ver,
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A bem dizer, toda a questao da “lingua brasileira” se resume, ainda
hoje, na luta contra as regras inflexiveis dos puristas, dos gramaticos
retrégrados, sempre contrarios a inovacfes e defensores de um
desarticulado sistema idiomatico, simples mosaico de formas e
construcdes colhidas em épocas diversas do passado literério. E, em
suma, um ato de rebeldia contra uma ordem arbitrariamente
estabelecida, uma tentativa de libertagcdo elementar ndo s6 do
artista, impedido de escolher seus meios expressivos, mas do falante
e do escritor comum, obrigado a ndo participar da cultura ambiente
por lhe negarem a utilizacdo das formas linguisticas exigidas pela
vida quotidiana. (idem: 25-26)

Ao considerarmos a proposta de construgdo do arcabouco cultural da nacéo
brasileira abragcada pelo Romantismo, podemos observar o quanto a questao da lingua
brasileira se enquadrava nos anseios pregados entdo, isto €, de desvinculacdo da
metropole dos tempos de colbnia, que representava o passado retrogrado
especialmente no que se refere a dependéncia cultural, e o forjamento de uma

tradicdo nacional, calcada em caracteristicas culturais locais.

1.3 - Modernismo em Macunaima

Seguindo o mesmo procedimento, para compreendermos Macunaima
iniciaremos nossas proposicoes pelo contexto social do Modernismo, abordaremos a
proposta estética em si para, na seqiiéncia, observarmos como 0s elementos

apresentados se consumaram na obra de Mario de Andrade.

De acordo com Lincoln de Abreu Penna (1999), a partir da instauracdo da
Republica, um intenso processo de modernizacdo no Brasil ganhou félego. Surgiu,
entdo, segundo o autor, uma burguesia, em principio estrangeira, mas que num
segundo momento esteve vinculada aos produtores de café; consequentemente,
surgiu também um proletariado, formado por trabalhadores assalariados, oriundos das
camadas populares urbanas, de camponeses e de imigrantes, italianos em sua

maioria. Esse proletariado, ainda segundo Penna,

nao tinha direitos politicos, 0 mesmo acontecendo com grande parte
da populacdo brasileira. Seus 6rgdos representativos ndo eram
reconhecidos pelas autoridades e, em geral, viam-se condenados a
ilegalidade. (...) Sofriam grande discriminacdo e seus lideres eram
freqientemente reprimidos. (PENNA 1999: 124)

Como conseqiiéncia dessa situagdo, continuando com Lincoln de Abreu
Penna, houve uma segregacao sociocultural e até mesmo geografica que resultou na

formacéo de vilas e bairros operarios que separavam os trabalhadores da burguesia.
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Entretanto, esta separacdo nao foi de todo ruim para os operarios. Nas palavras de

Penna,

Esse isolamento propiciou maior integracdo dos trabalhadores
assalariados. Nao demorou muito e essa aglutinacdo se revelou
proficua na luta travada entre os interesses do capital e do trabalho.
Em consequéncia, surgiram os mocambos em Recife, os corticos na
cidade de S&o Paulo e as favelas no Rio — habitacdes tipicas desse
mecanismo de exclusao discriminatéria. Assim, da mesma forma que
nesses espacos se reproduzia o regime de trabalho das fabricas, a
gue os membros das familias operarias se submetiam, como
extensdo necessdria aos rigores da producao de mais-valia, também
se solidificaram os lacos de companheirismo e solidariedade de
classe. (idem: 125)

A partir dai, iniciou-se um movimento de resisténcia e de luta contra a exclusao
imposta pela classe dominante. Assim, ainda segundo Penna, com base em valores
gue exaltavam o trabalho como fruto do esforco humano pela sobrevivéncia, os
operarios criaram sua propria cidadania em compensacdo a perda da cidadania

convencional.

Houve uma influéncia muito contundente nessa mobilizacdo popular, que
interferiu, inclusive, nos rumos tomados pela resisténcia dos operarios. Esta foi
exercida pelos imigrantes, principalmente italianos, que, de acordo com Penna,
trouxeram de seus paises de origem uma tradicdo de luta pelos direitos dos
trabalhadores. Dentre as correntes que se manifestaram na resisténcia popular
ocorrida no Brasil, destacou-se o anarquismo, que se manifestou inclusive pelos

sindicatos de categoria, numa variacdo chamada anarco-sindicalismo.

As agles propostas pelos anarquistas levavam em consideracdo a postura da
burguesia, como se vé nas palavras constantes de um dos principais meios de

veiculacédo da proposta anarquista:

A nossa burguesia faz do operariado uma idéia semelhante a que
dos escravos faziam os plantadores do século dezoito(...) Nestas
condi¢Bes, mesmo que uma parte do proletariado tenha tendéncias
moderadas, vé-se obrigado a recorrer aos meios extremos, porque,
infelizmente, s6 a estes a burguesia tem atendido (A Plebe 1919
apud CAMPOS 1988: 37)

Desta forma, as acbes dos operarios tendiam, de acordo com Cristina Hebling
Campos (1988), para “a tomada do centro em comicios e passeatas que, partindo dos
bairros, “invadiam” o espaco erigido pela burguesia (...) uma atitude de franco

indeferimento da subalternidade” (CAMPOS 1988: 31), além das greves, consideradas

34



pelas autoridades como o maior problema a ser combatido, chegando ao ponto de

serem consideradas crime.

A atuacdo do Estado com relacdo as proposicbes dos anarquistas,
especialmente em S&o Paulo, seguiam “um certo padrdo de confronto mais direto e
gue sera mantido no decorrer da conjuntura (...) As atitudes do Estado frente as
greves e outras manifestacbes operarias serdo muito mais neste sentido, sem

mediacbes” (idem: 26).

A conjuntura da época se completava com a influéncia que a | Guerra Mundial
exerceu na postura e no pensamento, tanto da classe dominante quanto nas classes
subalternas. Desta forma, qualquer manifestacdo poderia ter caracteristicas de
conflito. Cruz Costa prop6s um resumo do que foi o periodo inicial do século XX no
Brasil, chegando até a década de 20. Transcreveremos este trecho, apesar de sua

extensao:

A Guerra Mundial trouxera consigo outras idéias, outras perspectivas
e muita coisa se modificara. A agitacao revolucionaria, mesmo a que
iria servir aos grupos de sempre, era arriscada, pois fomentava uma
participacdo desejada mas cujo sentido poderia ser imprevisto. A
massa, ainda pouco consciente, comecava a agitar-se e a participar,
lenta, confusa mas progressivamente na vida politica. Ja4 em 1917,
houvera em Sdo Paulo — que comecava a ser um grande centro
industrial, uma greve séria, bem mais importante que as anteriores,
as dos cigarreiros e dos ferroviarios, em 1891, e a dos empregados
da Companhia Paulista de Estradas de Ferro, em 1906. Em 1917
Lima Barreto ja se referia a0 maximalismo e protestava contra a
expulsdo de estrangeiros, acoimados de agitadores. Em 1918
estabelecia-se em Porto Alegre, a Unido Maximalista. Em 1921, a
maioria anarquista, chefiada por Astrojildo Pereira, constituia o
nucleo inicial do Partido Comunista que se fundaria em margo de
1922, com a presenca de delegados do Rio, de Niter6i, de Sao
Paulo, Cruzeiro, Juiz de Fora, Recife e Porto Alegre. A agitacdo da
burguesia liberal propiciava, pois, oportunidade para a organizacédo
politica das massas. (COSTA 1967: 379)

Nao se pode esquecer de que, nesse periodo, ocorreram também a Revolucao
Russa de 1917, que exerceu grande influéncia nos movimentos populares no Brasil, a
Revolucdo Mexicana, que deu exemplo de movimentagcdo popular para mudanca no
status quo governamental, o Tenentismo e a revolta do Forte de Copacabana, que
aproximaram as questdes politicas das popula¢cdes mais isoladas e que atingiram as

estruturas do militarismo.

Todos estes fatos indicam o quanto o inicio do século XX foi um periodo em

gue a resisténcia a proposta dominante tomou feicdes de embate direto. Isso também
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pode ser visto com relagcdo a corrente literaria que surgiu neste periodo. O
Modernismo teve como proposta inicial o choque com as tendéncias estabelecidas,
principalmente o Parnasianismo, como forma de colaborar na construcdo do carater
cultural brasileiro. O préprio Mario de Andrade escreveu uma descricdo do movimento

gue sugere essas caracteristicas. Ei-la:

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando também com
violéncia os costumes sociais e politicos, 0 movimento modernista foi
o prenunciador, o preparador e por muitas partes o criador de um
estado de espirito nacional. A transformacdo do mundo com o
enfraguecimento gradativo dos grandes impérios, com a prética
européia de novos ideais politicos, a rapidez dos transportes e mil e
uma outras causas internacionais, bem como o desenvolvimento da
consciéncia americana e brasileira, os progressos internos da
técnica e da educacgdo, impunham a criagdo de um espirito novo e
exigiam a reverificacdo e mesmo a remodelacdo da Inteligéncia
nacional. Isto foi 0 movimento modernista, de que a Semana de Arte
Moderna ficou sendo o brado coletivo principal. Ha um mérito
inegavel nisto, embora aqueles primeiros modernistas... das
cavernas, que nos reunimos em torno da pintora Anita Malfatti e do
escultor Vitor Brecheret, tenhamos como que apenas servido de
altifalantes de uma forca universal e nacional muito mais complexa
gue nos. (ANDRADE 1978: 231)

Mais adiante, novamente Mario de Andrade escreveu mais claramente a

respeito desse espirito combativo do movimento:

O modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de
principios e de técnicas conseqiientes, foi uma revolta contra o que
era a Inteligéncia nacional. E muito mais exato imaginar que o
estado de guerra da Europa tivesse preparado em nés um espirito
de guerra, eminentemente destruidor. (idem: 235)

A destruicdo proposta pelo movimento foi com relagdo ao que se considerava
padrdo estético proposto por uma maioria que acreditava que as propostas européias
deveriam ser imitadas, relegando para uma categoria inferior a literatura produzida
aqui. A postura diferenciada adotada pelo movimento modernista, ao se contrapor ao
academicismo vigente, apresentava a possibilidade de criacdo que considerasse tanto
0 que se propunha de estética moderna na Europa quanto o que havia de peculiar na

cultura brasileira. Ainda nas palavras de Mario de Andrade,

esta destruicdo, ndo apenas continha todos os germes da
atualidade, como era uma convulsdo profundissima da realidade
brasileira. O que caracteriza esta realidade que o movimento
modernista impds, é, a meu ver, a fusdo de trés principios
fundamentais: O direito permanente a pesquisa estética; a
atualizagcdo da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizacdo de
uma consciéncia criadora nacional.

Nada disto representa exatamente uma inovagdo e de tudo
encontramos exemplos na historia artistica do pais. A novidade
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fundamental, imposta pelo movimento, foi a conjugacéo dessas trés
normas num todo organico da consciéncia coletiva. (idem: 242)

Repetimos a frase: “a conjugacdo dessas trés normas num todo organico da
consciéncia coletiva”, sendo o grifo em “coletiva” proposto pelo autor. Podemos
observar na frase o primeiro ponto de argumentacdo para nossas proposi¢oes, o fato
de o movimento modernista propor que a pesquisa estética, a atualizacdo da
inteligéncia e a estabilizacdo de uma consciéncia nacional fossem normas coletivas.
Como se o coletivo construisse seu proprio arcabouco cultural na literatura, sem se
prender a copias de propostas externas. Antonio Candido fez, sobre isso, as seguintes

consideragdes:

Sublinhemos também o nacionalismo acentuado desta geracao
renovadora, que deixa de lado o patriotismo ornamental de Bilac,
Coelho Neto ou Rui Barbosa, para amar com veeméncia o exético
descoberto no préprio pais pela sua curiosidade liberta das injun¢des
académicas. Um certo nimero de escritores se aplica a mostrar
como somos diferentes da Europa e como, por isso, devemos ver e
exprimir diversamente as coisas. Em todos eles encontramos latente
o sentimento de que a expressao livre, principalmente na poesia, € a
grande possibilidade que tem para manifestar-se com autenticidade
um pais de contrastes, onde tudo se mistura e as formas regulares
nao correspondem a realidade. (CANDIDO 1973: 121-122)

E foi partindo dessa postura que os artistas daquela época organizaram suas
proposicdes para 0 movimento modernista. Assim, para melhor organizarmos nossas
colocacdes, partiremos das trés normas propostas por Mario de Andrade para

apresentarmos nossa abordagem do movimento modernista.

A proposta apresentada por Antonio Candido e mencionada acima se enquadra
na terceira norma exposta por Mario de Andrade, ou seja, a estabilizacdo de uma
consciéncia criadora nacional. Considerando o que Antonio Candido recordou, ou seja,
o fato de sermos “um povo latino, de heranca cultural européia, mas etnicamente
mestico, situado no tropico, influenciado por culturas primitivas, amerindias e
africanas” (idem: 119), o movimento propés um nacionalismo diferente do que havia

sido proposta até entdo. Nas palavras de Candido,

As terriveis ousadias de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob,
um Tristan Tzara, eram, no fundo, mais coerentes com a nossa
heranca cultural do que com a deles. O habito em que estdvamos do
fetichismo negro, dos calungas, dos ex-votos, da poesia folclorica,
nos predispunha a aceitar e assimilar processos artisticos que na
Europa representavam ruptura profunda com o meio social e as
tradicdes espirituais. Os nossos modernistas se informaram pois
rapidamente da arte européia de vanguarda, aprenderam a
psicanalise e plasmaram um tipo ao mesmo tempo local e universal
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de expresséo, reencontrando a influéncia européia por um mergulho
no detalhe brasileiro. (idem: 121)

Esta era a proposta de modernizacdo da literatura: a de considerar aquilo que
os academicistas desconsideravam aproveitando para isso a proposta estética
inovadora vinda da Europa. Desta feita, o nacionalismo modernista passou pela
proposta de modernizacdo, considerando a renovacao da tematica e da estética. Esta

proposta se enquadra nas seguintes palavras de Ferreira Gullar:

A defesa de uma arte legitimamente nossa néo implica a negacéo
radical do que foi feito antes nem tampouco sua aceitacdo
complacente. O mais importante, creio, é procurar entender a
dialética dessa assimilacao de formas estrangeiras que a transforma
em veiculo de expressédo nosso. Tal compreensao nao pode ignorar
as condicBes histéricas em que essa assimilacdo veio se
processando, e o melhor caminho para esse entendimento é evitar
as simplificagBes. Antigamente, a tendéncia era considerar o0s
nossos romanticos, realistas, parnasianos e simbolistas como
representantes desses movimentos e estuda-los segundo as
definicBes européias de tais movimentos. N&do se levava em devida
conta as diferencas do meio cultural e as distor¢Bes sofridas. Ou tais
distorcdbes eram vistas como mera deficiéncia e prova de
inferioridade. Ignorava-se que essas distorcdes eram necessarias e
que, através delas, se manifestava o0 elemento novo, proéprio,
introduzido nas formas e no contetdo importado. Hoje ja se tem
consciéncia disso. (GULLAR 1988: 78-81)

Antonio Candido se propbs a tratar especificamente de Macunaima com
relacdo a concepcdo de nacionalismo anteriormente apresentada em suas proprias

palavras e nas palavras de Ferreira Gullar. Para tanto, Candido considerou o seguinte:

Mario de Andrade, em Macunaima (a obra central e mais
caracteristica do movimento), compendiou alegremente lendas de
indios, ditados populares, obscenidades, esteredtipos desenvolvidos
na satira popular, atitudes em face do europeu, mostrando como a
cada valor aceito na tradicdo académica e oficial correspondia, na
tradicdo popular, um valor recalcado que precisava adquirir estado
de literatura. (CANDIDO 1973: 120)

Leyla Perrone-Moisés (2007) tratou da questdo do nacionalismo de modo
pertinente para nossa proposicdo. Aproveitando a expressdo de Mario de Andrade,
“entidade nacional dos brasileiros”, encontrada em Macunaima, a autora considerou
que,

Usando a palavra ‘entidade’, Mario de Andrade evitou o idealismo da
‘identidade’, conceito que sup8e esséncia, origem e fixidez. Ele usava a
palavra ‘entidade’ acreditando ser ela a que convinha ao brasileiro, por
se tratar de um sujeito cultural ainda indefinido, em formac&o, em devir.

Mas, na verdade, todos os sujeitos culturais estdo sempre em formagéo
e em devir. (PERRONE-MOISES 2007: 17).
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A autora confirmou suas proposicdes ao citar o proprio Mario de Andrade, em

texto escrito para o Diario Nacional, que transcrevemos a seguir.

A manifestacdo mais legitima de nacionalismo artistico se da quando
esse nacionalismo é inconsciente de si mesmo. Porque na verdade,
qgualquer nacionalismo imposto como norma estética é
necessariamente odioso para o artista verdadeiro que é um individuo
livre. Nao tem nenhum génio grande que seja esteticamente
nacionalista. (ANDRADE 1928 apud PERRONE-MOISES 2007: 202)

Entretanto, na concepcdo marioandradina, para que esse nacionalismo se
tornasse inconsciente, era necessario que se constituisse um acervo de brasilidade,
possivel somente com a realizacdo de viagens que proporcionassem o contato direto
com elementos constitutivos da cultura popular assim como com flora, fauna, clima,
“como suporte de uma metodologia que legitima todo o processo de apreensdo dos
sentidos da realidade brasileira” (NOGUEIRA 2005: 66). Desta forma, como também o

escreveu Antonio Gilberto Ramos Nogueira, a viagem representa,

no contexto do Modernismo, a sintese do pensamento brasileiro na
construcdo de uma cultura nacional. Tais preocupacdes revelam a
importancia das tradicbes como mediadoras da questdo nacional.
Em busca do universal ele procurava o singular. (NOGUEIRA 2005:
65)

Todavia, conforme foi apresentado anteriormente, o nacionalismo modernista
estabelecia uma relagdo intrinseca com a modernizagdo. Desta feita, gravacoes,
fotografias e filmes foram instrumentos importantes para a aquisicdo desse acervo.
Evidentemente, a coleta de objetos e o0 texto escrito continuaram a ter grande

relevancia na representacao cultural. Contudo, como escreveu Nogueira,

Esses meios de expressao aliados aos objetos que conferem
‘autenticidade’ e confirmam ‘autoridade’ contaminaram Mario de
Andrade e outros modernistas ao representar a nagao. (idem: 67)

Desta forma, no anseio de obter um contingente consideravel de material que
Ihe proporcionasse o conhecimento que julgava necessario para expressar a “entidade
nacional dos brasileiros”, Mario de Andrade se propds a realizar o que chamou de “A
viagem de descoberta do Brasil” e as “viagens etnogréaficas”, para Minas Gerais e

Norte/Nordeste do Brasil, respectivamente.

Contudo, essas foram tarefas ao mesmo tempo prazerosas e penosas para
Mario de Andrade. No livro O Turista Aprendiz, o autor apresentou uma colocacao que

evidencia o lado penoso de suas viagens de deslocamento:
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N&o fui feito pra viajar, bolas! Estou sorrindo, mas por dentro de mim
vai um arrependimento, cor de incesto. Entro na cabina, agora é
tarde, ja parti, nem posso me arrepender. Um vazio compacto dentro
de mim. Sento em mim. (ANDRADE 2002: 51)

Anteriormente, no mesmo livro, Mario de Andrade havia explicado o porqué de
tanto incobmodo. Logo no prefacio do livro, antes mesmo de suas cronicas, o autor
apresenta sua proposta e uma auto-definicdo pertinente para nossas analises. Eis o

trecho:

Agora relino aqui tudo, como estava nos cadernos e papéis soltos,
ora mais ora menos escrito (...). Mas pro antiviajante que sou,
vigjando sempre machucado, alarmado, incompleto, sempre se
inventando malquisto do ambiente estranho que percorre, a releitura
destas notas abre sensagbes tdo prOximas e intensas que nao
consigo destruir o que preservo aqui. Paciéncia ... (idem: 49)

Ivone da Silva Ramos Maya, em artigo que se refere exatamente da questédo
da viagem na obra de Mario de Andrade, apresenta uma perspectiva a respeito das

colocagBes marioandradinas. De acordo com a autora,

Essa incursdo pelo Norte e Nordeste, embora caracterizada com um
certo mal-estar por Mario, no prefacio de O Turista Aprendiz, revela-
nos, entretanto, o diapaséo que servird para medir a ressonancia da
cultura popular sobre a erudita. Ha4 nessa viagem o alargamento da
visdo de mundo, o descentramento do Eu e a superacdo de limites
individuais: o conhecimento total, a sabenca, sera questionado por
Mario numa frase perfeita: “O dificil &€ saber saber!”. (MAYA: 75)

A dificuldade expressa por Mario de Andrade na citacdo acima pode ser
considerada resolvida com a proposta de obra aberta e com o conceito de
nacionalismo apregoados pelo movimento modernista e mencionados anteriormente
neste trabalho. Essa superagéo seu deu justamente porque o autor se prop0s a viajar,
no que se refere a deslocar-se e a embarcar nas viagens reais e ficticias relatadas por
outras pessoas, relatos estes de que Mario de Andrade se apropriou para a formacéao

de seu acervo de brasilidade.

Eis a outra forma de viagem realizada por Mario de Andrade: as viagens na
leitura de outros. Margarida de Souza Neves considerou Mario de Andrade como
viajante numa perspectiva mais abrangente, que incluia, além das incursées in loco,
as colec¢des formadas por elementos obtidos pessoalmente ou enviados por amigos
distantes e a volumosa leitura praticada pelo autor. Referindo-se a organizacéo de O

Turista Aprendiz, Margarida Neves escreveu 0 seguinte:
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Nos anos 40, o Mario-viajante refaz os roteiros percorridos
preparando a edicdo definitiva d’ O Turista Aprendiz, que deixara
inédito ao morrer. E a viagem se faz “reviagem” através da escrita e
da leitura, “vivendo de memoria viva, sangiinea, pulsante dentro de
mim”, como dissera antes. (NEVES)

A mesma autora, de maneira mais evidente, tratou de algumas das influéncias
para o “Mario-viajante”:
Sao as viagens um elemento atavico da identidade de Mario. Do avd
materno Joaquim de Almeida Leite Moraes que percorreu o sertdo
do Brasil no final do século XIX, viajante lacido que anotou
cuidadosamente seus descobrimentos, Mario parece ter herdado a
vocacgdo andarilha. Sao também uma constante na sua memaria de
construtor do modernismo. E sdo seus informantes privilegiados os
vigjantes de outros tempos que se aventuraram pelos sertbes,

Martius, Rugendas, Saint Hilaire e Burton, cujos roteiros séo
constantemente refeitos pelo Mario-leitor. (idem).

Consideramos que a viagem pela leitura empregada por Mario de Andrade
enquadre-se na concepcao de relato de viagem proposta nos moldes modernistas, isto
€, dentro da concepc¢édo de nacionalismo “desregionalizado” e de carater aberto (ou

inacabado) defendido pelo Modernismo.

O livro O Turista Aprendiz apresenta a concepgdo de Mario de Andrade com
relacdo ao relato de viagem. Segundo Telé Porto Ancona Lopez, em texto introdutério
a O Turista Aprendiz, Mario de Andrade propds uma criacédo do género especifico da
narrativa de viagem, atribuindo a ela duas acepc¢fes: a narrativa do cronista e a

narrativa ficcional.

A primeira se refere as partes do livio em que Mario de Andrade empregou
uma escrita que se prestasse mais a fixacédo do que fosse real ou veridico, porém com
a possibilidade de que o fator subjetivo pudesse ser expresso nas impressdes do autor

ou até mesmo na elaboracao do discurso, que tendesse mais para o discurso poético.

A segundo acepcédo, a narrativa ficcional, seria aquela que, nas palavras de
Telé Porto Ancona Lopez, “manipula artisticamente tempo e espaco, cria personagens,
estabelece pontos de vista no narrar, experimenta estilos, sabe criar suspense e
explorar tensfes” (LOPEZ In: ANDRADE 2002: 40).

Esta acepcao, no entanto, ndo esta desvinculada da realidade, até porque seria

incoerente com a proposta do movimento modernista e principalmente com as
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concepcOes de Mario de Andrade. Desta feita, o autor langou méo, segundo Lopez, de
sua concepcgéao de diferenciacdo da realidade européia, racionalista e tecnicista, com

relacdo a realidade brasileira e até sul-americana, em que se vé

o maravilhoso instaurado em sua peculiaridade, sensivel a uma
abordagem surrealista, que procura denunciar a impropriedade
dessa mesma 6tica. O maravilhoso possibilita o autor trabalhar com
a narracdo, evitando a descricdo do ja repetido e reiterado. (idem:
40)

Ainda acompanhando Lopez, observamos uma constatacdo relevante para

nossas propostas.

Quando esta redigindo Macunaima, nas discussdes epistolares que
trava com Bandeira, Mario mostra sua vontade de satirizar os
cronistas, ‘contadores de monstro nas plagas nossas e mentirosos a
valer. Em ‘mentirosos a valer’, pegamos a chave: o cronista
ficcionista que sera, explorando a singularidade da regido dentro da
particularidade nacional e sul-americana. E entdo que se revelara
como o modernista que langa mdo de uma Otica surrealista para
examinar o real e transforma-lo em ficcional. Assim sendo, o diario
deixa de ser simplesmente a forma de relatar escolhida, para tornar-
se o0 recurso de estrutura procurado, por vezes apresentado como
metalinguagem. (idem: 42)

Diante dessas colocagbes de Lopez, podemos observar que a narrativa de
viagem foi para Mario de Andrade um recurso apropriado para a consolidacdo de sua
proposicéo de nacionalismo, sendo realizado dentro de uma perspectiva que permite a
“desregionalizacao” condizente com essa proposta, como também permite a insercdo
da particularidade cultural e sua reelaboracdo para transp6-la de cultura popular para
a literatura. Além disso, 0 recurso da narrativa de viagem permite que a proposta
tematica e estética do movimento modernista seja exposta para o publico, de modo
gue este possa perceber com maior clareza qual ela € e como ela se consuma

textualmente.

Outra observacao importante feita por Lopez na citacdo acima refere-se a
proposta de Mario de Andrade em satirizar os cronistas. Tal proposta enquadra-se na
hipétese de parédia constante nesta dissertacdo; € a insercdo do riso e do
rebaixamento que a parédia propde utilizada em relacdo ao paradigma descritivo de

auto-conhecimento proporcionado pelos cronistas viajantes.

Ainda com relacéo a ultima citacdo das palavras de Lopez, podemos observar
um fator ja mencionado neste trabalho que se refere ao nacionalismo modernista, mas

ainda pouco explorado aqui. Trata-se da utilizacdo de elementos culturais europeus
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para a construcdo da proposta de nacionalismo dos modernistas. Ela esta relacionada
com um dos trés principios apresentados por Mario de Andrade e que tem norteado
nossas colocacdes, isto €, esta relacionada a atualizacdo da inteligéncia artistica

brasileira. Referimo-nos a Antropofagia. Nas palavras de Antonio Candido,

Enquanto certos escritores procuravam exprimir a forma e a
esséncia do seu pais, outros mais arrojados porfiavam em pesquisar,
em experimentar formas novas e descobrir sentimentos ocultos (...)
A segunda linha, quica mais tipica, aborda temas analogos com
espirito diferente. Mais homour, maior ousadia formal, elaboragéo
mais auténtica do folclore e dos dados etnogréaficos, irreveréncia
mais consequente, produzindo uma critica bem mais profunda.
Sobretudo a descoberta de simbolos e alegorias densamente
sugestivos, carregados de obscura irregularidade; a adeséo franca
aos elementos recalcados da nossa civilizagdo, como o negro, o
mestico, o filho de imigrantes, o gosto vistoso do povo, a
ingenuidade, a malandrice. E toda a vocacdo dionisiaca de Oswald
de Andrade, Raul Bopp, Mario de Andrade; este haveria, alias, de
elaborar as diversas tendéncias do movimento numa sintese
superior. A poesia Pau Brasil e a Antropofagia, animadas pelo
primeiro, exprimem a atitude de devoracdo em face dos valores
europeus, e a manifestacdo de um lirismo teldrico, ao mesmo tempo
critico, mergulhado no inconsciente individual e coletivo, de que
Macunaima seria a mais alta expressdo. (CANDIDO 1973: 122)

Sobre a Antropofagia, Maria Candida Ferreira de Almeida escreveu que
“preconiza uma espécie de transubstanciacdo na qual aquele que € o devorador se
altera no devorado. A ‘morte’ e ‘devoracédo’ do outro recria o proprio” (ALMEIDA 2001:
94). No mesmo texto, ao tratar da proposicdo original de Oswald de Andrade,

considerou que este autor,

ao cunhar o conceito de antropofagia, formulou uma audaz
abstracdo da realidade, propondo a ‘reabilitacdo do primitivo’ no
homem civilizado, dando énfase ao mau selvagem, devorador da
cultura alheia, transformando-a em propria, desestruturando
oposicdes dicotbmicas como colonizador/colonizado;
civilizado/barbaro; natureza/tecnologia. (ALMEIDA 2001: 94)

Leyla Perrone-Moisés (2006), num ensaio que trata sobre a Literatura
Comparada, propds uma articulacao entre conceitos que podem reformular a proposta
da Literatura Comparada e incluiu a Antropofagia como um desses conceitos. De
acordo com a autora, a proposta da Antropofagia era a de uma devoragado critica,
selecionada, que absorvia somente o que interessava. Em suas palavras, os indios, de
guem se originou a proposta oswaldiana, “ndo devoravam qualquer um de qualquer
modo. Os candidatos a devoracao, antes de serem ingeridos, tinham de dar provas de
determinadas qualidades, jA que os indios acreditavam adquirir as qualidades do
devorado” (PERRONE-MOISES 2006: 95-96).
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Com relacdo ao tom da proposta estética, Perrone-Moisés afirmou que a
Antropofagia assume “alegremente a escolha e a transformacéo do velho em novo, do
alheio em proprio, do déja vu em original. Por reconhecer que a originalidade nunca é
mais do que uma questdo de arranjo novo”’ (idem: 98-99). Corroborando com as

palavras de Perrone-Moisés, Maria Eugenia Boaventura afirmou que

a Antropofagia explora, até as Ultimas conseqiiéncias, a ordem
ditada no ‘Manifesto’: "A alegria é a prova dos nove'. Este discurso
da Vanguarda brasileira representa igualmente uma saida diante da
rigidez da literatura oficial, um desdém por tudo, uma libertac&o. E o
recurso usado como arma para minar a realidade e como alternativa
para discussao mais acurada de certos problemas. (BOAVENTURA
1985: 27)

A discusséo de problemas afirmada na citagdo acima, em nossa proposi¢ao, é
0 ponto que une o contexto histérico-social apresentado algumas paginas atras a
caracteristica literaria de Macunaima. Na mesma obra, Boaventura, ao discorrer a
respeito de sua opcdo de tratar a Antropofagia como uma vanguarda brasileira,

considerou que poder-se-ia pensar em vanguarda,

ao se constatar na Antropofagia ndo apenas a radicalizacdo das
conquistas desse Modernismo, mas sobretudo as caracteristicas do
conceito de moderno exacerbadas e os problemas da linguagem
explorados até a saturagdo — um contradiscurso -, contestando a
sociedade. A Antropofagia de 1928, por conseguinte, afasta-se do
espirito ingenuamente brincalhdo do primeiro momento do
Modernismo e se insere na categoria de Vanguarda. E Vanguarda
em relagdo a literatura oficial da época, que reflete a ideologia
dominante e conforta a sociedade que a glorifica. Assume a
consciéncia da crise do tempo, e por isso intensifica a ruptura
marcada por 22. Defende uma estética e uma moral em permanente
e descompromissada revolugdo. Sendo assim, tenta-se estabelecer
O processo que marca O ‘movimento canibal no Brasil,
transformando-o em literatura de oposicdo, em vista da producéo,
normalmente recebida. (idem: 5)

Em se tratando da questdo formal, a Antropofagia propunha, segundo
Boaventura, uma mistura do sério e do cédmico em sua argumentacgédo, instaurando um
tipo de escritura que subvertia o cédigo logico e linguistico, utilizava assuntos
publicados na imprensa tradicional e o0s re-elaborava de acordo com suas
proposicdes. Além disso, a proposta antropofagica era a de atualizar escrituras
anteriores expressando um ponto de vista critico, 0 que era feito com a utilizacéo de
formas de elaboragéo de texto e de pensamento que estabelecessem uma relacdo
parodistica com textos tratados seriamente em outras publicacdes. Nas palavras da

autora,
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dentro do espirito das manifestacdes da Vanguarda, os textos da
Antropofagia tendem para a negacdo do estilo, da técnica,
organizagdo e construcao tradicionais. Compdem o repertério da
literatura de contestacdo construtiva, da negacdo reconvertida por
ela mesma em proposicdo afirmativa. (idem: 28)

No que tange a questdo conceitual, ainda com Boaventura, a Antropofagia
apresentou-se como uma proposta de debate sobre problemas presentes em seu
contexto, como a abordagem da questdo racial e da miscigenacdo, presentes nos
textos tedricos dos adeptos declarados do movimento e abordados nas obras literarias
gue se enquadraram na proposta. Esta opcdo tematica modificou a postura dos
artistas brasileiros dali a diante, sendo observada com freqiiéncia na literatura

produzida na década de 1930. Desta feita, nas palavras da autora,

Com respeito ao quadro da literatura do Modernismo, a Antropofagia
atuou revolucionariamente. Isto &, tentou levar o homem brasileiro a
um aperfeicoamento do seu modo, a uma realizacdo antecipada, para
superar 0s conceitos e preconceitos de sua situagao histérica, sempre
se servindo de uma linguagem em constante renovagdo na tentativa
de ‘(...) libertacdo dos seus instintos recalcados e deformados pela
violéncia do colonizador’ (idem: 133).

A questdo socio-histdrica abordada por Maria Eugenia Boaventura na citacédo
acima remete-nos a uma outra teoria, desenvolvida por Fernando Ortiz chamada

Transculturacdo. Segundo o autor, trata-se de

Variadisimos fendmenos que se originan em Cuba por las
complejisimas transmutaciones de culturas que aqui se verifican, si
conocer las cuales es imposible entender la evolucion del pueblo
cubano, asi en lo econémico como en lo institucional, juridico, ético,
religioso, artistico, linguistico, psicolégico, sexual y en los demas
aspectos de su vida. (ORTIZ 1963: 99)

Mary Louise Pratt, indo além da conceituacdo de Ortiz, afirmou que a
transculturacdo € um fenbmeno manifestado do que ela chamou de Zona de Contato.
Trata-se de “espacos sociais onde culturas dispares se encontram, se chocam, se
entrelacam uma com a outra” (idem, p. 27). O conceito de Zona de Contato esta
diretamente relacionado a questédo do viajante, consequentemente do relato produzido

por viajantes, questéo esta ja abordada anteriormente neste trabalho.

Consideramos pertinente a mengéo aos conceitos de Transculturacdo e Zona
de Contato nesta parte do texto em fungéo da proximidade destes ao de Antropofagia,
caracteristico do movimento modernista. Entretanto, cremos ser mais conveniente que

ambos os conceitos sejam tratados no segundo capitulo deste trabalho, quando
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abordaremos mais detalhadamente a questdo da natureza nas obras aqui analisadas.

E assim o faremos.

Desta feita, resta-nos tratar a respeito daquilo que Mario de Andrade chamou
de direito permanente a pesquisa estética. Cremos que essa proposta se consolidou
com a iniciativa de expressdo por parte dos modernistas na chamada linguagem

brasileira.

A questdo da linguagem brasileira era tdo significativa para Mario de Andrade
gue este teve a idéia, que ndo chegou a se concretizar, de escrever a Gramatiquinha
da Fala Brasileira. Edith Pimentel Pinto, em seu trabalho intitulado A Gramatiquinha
de Mario de Andrade, tratou a respeito do projeto marioandradino com relacédo a

linguagem brasileira.

De acordo com a autora, o projeto da Gramatiquinha vigorou entre 1924 e
1929, periodo de produgédo e publicagcdo de Macunaima. A proposta de Mario,
segundo a autora, tinha uma tendéncia sistematizadora com o objetivo de afirmar os
ideais modernistas em diferentes frentes. Assim, em conformidade com as propostas
do movimento, nas palavras de Edith Pimentel Pinto, a idealizacdo da Gramatiquinha

era,

como parte de um projeto mais amplo, de redescoberta e definicdo do
Brasil, no qual seria, ndo uma consolidacao completa e rigida dos
tracos peculiares a norma brasileira, mas um discurso engajado, de
implicacdes linglisticas e estéticas, [0 que] explica o diminutivo que a
descaracteriza em relagcdo ao género gramatica. (PINTO 1990: 43)

Ainda seguindo a concepc¢ao nacionalista do movimento modernista, de acordo
com Edith Pimentel Pinto, Mario de Andrade, homem de visdo universal, inseria a
guestao linguistica nos valores culturais da humanidade e, assim sendo, a maneira de
o Brasil se inserir na universalidade, a seu ver, era assumindo-se como uma unidade
caracteristica, ndo como uma oposi¢cdo a uma outra unidade, como por exemplo,

Portugal. Portanto, nas palavras da autora,

A finalidade do seu trabalho ndo estava, pois, em catalogar
peculiaridades, mas em configurar o universal, para que fosse
possivel “escrever brasileiro”. E isto, em termos de léxico, sintaxe e
ritmo, consistia em aderir a escolha e a combinagdo dos recursos da
lingua portuguesa ja efetivados, fixados e consagrados pelo uso
comum. (idem: 53)

46



Indo além da consolidacdo da linguagem brasileira, ainda segundo Edith

Pimentel Pinto, a proposta de elaboragdo da Gramatiquinha

visava, ndo sO a comprovar a existéncia de uma variedade da lingua
portuguesa — a que chamava fala -, e forcar o seu reconhecimento,
mas também a credenciar o seu uso para fins literarios, o que,
simultaneamente, ele estava a concretizar com sua estilizagcdo” (idem:
59).

Como mencionamos acima, Macunaima foi produzido e publicado no periodo
de vigor do projeto da Gramatiquinha e nele podemos observar a consumacéo desse
projeto no ambito literario. Porém, a Gramatiquinha ndo vingou. Mario de Andrade nao
encontrou elementos indispensaveis para demonstrar um sistema distinto do

portugués de Portugal. Entretanto, como escreveu Celso Cunha,

Se 0 Movimento de 1922 ndo nos deu — nem nos podia dar — uma
“lingua brasileira”, ele incitou os nossos escritores a concederem
primazia absoluta aos temas essencialmente brasileiros, com suas
formas culturais préprias, e a enunciarem de maneira adequada
esses temas, ou seja, a preferirem sempre palavras e construgdes
vivas do portugués do Brasil a outras, mortas e frias, armazenadas
nos dicionarios e compéndios gramaticais. Utilizagcdo particular de
algumas das mudltiplas possibilidades da lingua, escolha das formas
afetivas mais ajustadas ao gosto e ao pensamento de cada um, ao
meio em que vive e ao ideal artistico desse meio, formas por vezes
em flagrante contraste com o ensino das gramaticas, mas legitimas,
obedientes a normas que correspondem ndo ao que se deve dizer
dos puristas, porém ao que tradicionalmente se diz num dominio da
comunidade idiomatica - normas que podem  conviver
harmonicamente, dentro da lingua portuguesa, com outras normas,
peculiares a distintos ambientes sociais, culturais ou regionais.
(CUNHA 1970: 26-27)

Desta feita, podemos observar, mediante tudo o que foi exposto nesta fase do
trabalho e, principalmente, mediante a Ultima citacdo de Celso Cunha, que cada
aspecto levantado a respeito do movimento modernista conduz o olhar do leitor a
identifica-lo com um outro aspecto ja mencionado. Assim, podemos concluir que os
aspectos aqui levantados caracteristicos do movimento modernista estao ligados uns
aos outros de forma que cada um desses aspectos comprova e complementa o0s

outros reciprocamente.

1.3 — Olhares Cruzados

Feitas nossas consideracdes acerca de cada uma das propostas literarias
ligadas aos nossos objetos de estudo, iniciaremos a proposi¢cdo de cruzamento entre

ambas, verificando suas aproximacdes e seus distanciamentos.
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Os dois movimentos literarios aqui abordados propuseram uma compilacao de
repertério de informacgbes que pudessem, dentro da visdo de mundo peculiar de cada
periodo, compor um arcabouco cultural. Este se propunha a servir de aglutinador do
Brasil, tanto no momento de consolidacdo da independéncia quanto no momento de

guestionamento sobre o papel do Brasil diante de si e dos demais paises do mundo.

Na introducdo de seu texto, Leite Moraes declarou enfaticamente um dos
propositos da escrita de Apontamentos de Viagem: “E julgo assim prestar um bom
servico ao meu pais, a este pobre pais desconhecido completamente de seus préprios
governos, de seus historiadores, de seus gedgrafos” (MORAES 1999: 35). Além
disso, principalmente durante a viagem de ida, Leite Moraes preocupou-se em
descrever detalhadamente os lugares por onde passou, as paisagens e as pessoas
gue encontrou, quase numa tentativa etnografica de registrar informacdes que
pudessem ser Uteis, seguindo sua proposi¢do da parte introdutdria do texto. Exemplo

da descricdo de paisagem pode ser visto em:

A estrada é bordada de belissimos campos, e a uma légua, mais ou
menos, quer a direita e quer a esquerda, divisamos longos espigbes
de matas azuladas, anunciando a terra de primeira sorte, e aqui e ali
avistamos frondosos e extensos cafezais. (idem: 47)

Também ha exemplos de descricbes topograficas, como se vé na seguinte

passagem:

Chegamos as trés horas da tarde, apos cinco léguas de viagem a
vila de Cajuru, que estd 200 m acima de Casa Branca; a montanha
nas proximidades de Cajuru mede de altura 1075 m. (idem: 49)

Com relacdo as pessoas encontradas durante o percurso, tomamos também

um exemplo da viagem de ida:

Chegamos a um armazém e perguntamos a um homem, que se
achava deitado no balcéo, vestido de roupa de algodao mineiro, pelo
bardo da Ponte Alta. Respondeu-nos: - E este seu criado. [...] sisudo
sempre, sempre grave e austero na sua conversagdo; sensato e
refletido, o bardo da Ponte Alta € um perfeito tipo da velha geracéo
dos Ottonis e dos Marinhos. (idem: 63)

Além do exemplo acima, tomamos um exemplo da narrativa da viagem de

Goias até Belém:

Eis que somos surpreendidos por um espetaculo completamente
novo! Avistamos na margem oposta uma uba (canoa indigena), com
oito indios completamente nus, que sobe o rio com velocidade.
Mandei parar o vapor e os convidamos a que viessem a bordo; ndo
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se fizeram rogados e vieram, atracando a sua uba no bote, e alguns
saltaram no vapor!

Ficamos extaticos ao contempla-los face a face e absortos ao vé-los
nas suas regides ou nos seus dominios, tais quais sdo e tais quais
vivem! Examina-los em todos o0s contornos daqueles corpos
musculosos, bronzeados e fortes ndo foi obra de um momento. Um
deles, o capitdo, pronunciava uma ou outra palavra em portugués;
outros, desconfiados, nem sequer sairam da uba. (idem: 143)

Torna-se evidente nas passagens acima a proposta descritiva de Leite Moraes
da paisagem e de tudo o que compunha esta paisagem, como uma forma de fotografia
verbal dos lugares por onde passou. Assim, a riqueza de detalhes permitiria que as
informac6es fossem precisas e, consequentemente, Uteis para que os lugares
desconhecidos ou pouco conhecidos do Brasil por parte dos citadinos e principalmente

das autoridades governamentais pudessem ser cuidados por quem o devesse fazer.

Da parte de Macunaima, a caracterizacao da personageme-titulo, proposta pelo
autor como miscelanica, cumpre o papel de compilar informagbes para que o pais
fosse conhecido por todos os seus habitantes. Tanto fisica como culturalmente,
Macunaima era hibrido: fisicamente, “preto retinto” e filho de uma “india tapanhuma”
(ANDRADE 2001: 13) que “guando o her6i saiu do banho estava branco louro e de
olhos azuizinhos” (idem: 40); culturalmente, tapanhuma que se torna Imperador do
Mato-virgem, vai a Sao Paulo e se rende de tal maneira a realidade que encontra que,
além de levar objetos da cidade como amuletos em sua volta ao Mato-virgem, antes

escreveu para suas suditas Icamiabas:

O que vos interessara mais, por sem duvida, € saberdes que os
guerreiros de cd nao buscam mavorticas damas para o enlace
epitalamico; mas antes as preferem doceis e facilmente trocaveis por
pequeninas e volateis folhas de papel a que o vulgo chamara
dinheiro — o ‘curriculum vitae’ da Civilizacdo, a que hoje fazemos
ponto de honra em pertencermos. (idem: 72)

Com tal caracterizacdo, Macunaima simboliza o hibridismo fisico, étnico,
cultural e social existente no Brasil, além de também representar a valorizacdo de

determinadas caracteristicas e a preteri¢cdo de outras.

Um outro recurso utilizado por Mario de Andrade foi o que o autor chamou de
desregionalizacdo do Brasil, ou seja, de aparente desrespeito com a proximidade
geografica dos locais mencionados, como se todos eles fossem préximos,

evidenciando o fato de serem parte de um Unico pais. Exemplo disso é:
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O her6i teve medo e desembestou numa chispada mae parque a
dentro. O cachorro correu atras. Correram correram. Passaram |4
rente a Ponta do Calaboucgo, tomaram rumo de Guajara Mirim e
voltaram pra leste. Em Itamaracd Macunaima passou um pouco
folgado e teve tempo de comer uma duzia de manga-jasmim que
nasceu do corpo de dona Sancha, dizem. Rumaram pra sudoeste e
nas alturas de Barbacena o fugitivo avistou uma vaca no alto duma
ladeira calcada com pedras pontudas. Lembrou de tomar leite [...] A
vaca achou graga, deu leite e o her6éi chispou pro sul. Atravessando
o Parana ja de volta dos pampas bem que ele queria trepar numa
daquelas arvores porém os latidos estavam na cola dele e o heréi
isso vinha que vinha acochado pelo jaguara. Gritava:

- Sai, pau!

E desviava de cada castanheira de cada pau-d’arco, de cada cumaru
bom de trepar. Adiante da cidade de Serra no Espirito Santo quase
arrebentou a cabeca numa pedra com muitas pinturas esculpidas
gue ndo se entendia. De certo era dinheiro enterrado... porém
Macunaima estava com pressa e frechou pras barrancas da ilha do
Bananal. (idem: 54)

Para que se possa formular o arcabouco cultural caracteristico de um povo, é
necessaria a coleta de informacdes peculiares aos membros pertencentes a cultura
em questdo. Uma dessas fontes de coleta de informacfes é a narrativa de viagem.
Pudemos observar que nos dois movimentos abordados neste trabalho a narrativa de
viagem tem relevancia justamente por ser considerada por ambos como fonte
confiavel de dados que poderiam servir para a composicdo do repertério de
caracteristicas peculiares da cultura brasileira. Para nossos propositos, a narrativa de
viagem condensa, como bem o tratou Mary Louise Pratt, “convencdes de
representacdo” de um forasteiro diante de uma cultura diferente da sua, e suas
convencgodes interferem no modo como essa cultura visitada passa a se representar.
No caso de os viajantes serem integrantes da cultura visitada, porém de realidades
distintas, como no caso das obras aqui analisadas, os relatos de viagem proporcionam
uma releitura dos préprios conceitos ou uma ratificacdo de posi¢cBes ideoldgicas e
sociais ja estabelecidas, o que pode se caracterizar como uma reformulacdo do

carater cultural em construcéo.

Leite Moraes produziu declaradamente um relato de viagem. E nele, conforme
ja apresentamos, o0 autor se preocupou em apresentar dados com precisédo geografica
e antropologica com a seguranca que a experiéncia e a vivéncia da viagem lhe
proporcionou. Desta forma, Leite Moraes enquadrou-se na descricdo dada por Flora
Sussekind, segundo a qual ele sente necessidade “obrigatoriamente de um olhar-de-
fora e de uma exibicdo — consciente ou ndo — de certa ‘sensacdo de néo estar de todo
(...) necessidade que funciona como uma espécie de indicador prévio de

deslocamento, distancia, desenraizamento” (SUSSEKIND 1990: 21), caracteristicas de
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“estrangeiro” que ndo se identifica — pelo menos em principio — com o local visitado e

sua populagéo.

Como exemplo da postura de Leite Moraes, temos em Apontamentos de

Viagem o seguinte:

Soubemos entdo que este rio impede a passagem por dez a quinze
dias na estagdo chuvosa, e que o dr. Spinola ai estivera oito dias de
falha, e entretanto, durante quase dois anos de administracao, nao
mandara construir uma ponte! (MORAES 1999: 80)

Ainda, ha as seguintes palavras de Leite Moraes: “Eis uma impressao
agradavel; ao ver aquele barco, pareceu-nos que surgiamos da barbaria e que a

civilizagdo vinha ao nosso encontro” (idem: 282).

Macunaima, por seu turno, nao é exatamente um relato de viagem, mas uma
narrativa que inclui viagens de ida e de volta da personagem principal e seus irméos.
Chama-nos a atencéo o fato de Macunaima ter feito a viagem, tanto de ida quanto de

volta, pelo rio Araguaia, como se vé em duas passagens:

Muitos casos sucederam nessa viagem por caatingas rios
corredeiras, gerais, corgos, corredores de tabatinga matos-virgens e
milagres do sertdo. Macunaima vinha com os dois manos pra S&o
Paulo. Foi o Araguaia que facilitou-lhes a viagem. (ANDRADE 2001:
39)

A segunda é:

Desciam de rodada o Araguaia e quando Jigué remava Maanape
manejava o jodo-de-pau. Se sentiam marupiara outra vez. Pois entao
Macunaima adestro na proa tomava nota das pontes que carecia
construir ou consertar pra facilitar a vida do povo goiano. (idem: 131)

Observamos que o trajeto percorrido por Macunaima e seus irméos €
semelhante ao percorrido por Leite Moraes. Mais que isso, em Macunaima ha uma

referéncia clara ao texto de Leite Moraes.

Entretanto, como se pode verificar na dltima citacdo de Macunaima
apresentada acima, o protagonista e seus irméos apresentaram, diante do encontro

com a natureza, uma postura oposta a postura de Leite Moraes, sentiram-se

“marupiara”.
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Com relacao a cidade, a postura de Macunaima foi uma mistura de espanto e
de empolgacao. Como vimos algumas citagdes acima, Macunaima declarou, na Carta
pras Icamiabas, que passou a se sentir parte da civilizacdo que havia conhecido,
portanto sentia-se adaptado ao novo ambiente — diferente de Leite Moraes com Goias.
Porém, o choque cultural da chegada foi tamanho a ponto de imobilizar Macunaima.

Podemos verificar essa afirmacdo na seguinte passagem:

Os tamandués os boitatds as inajas de curuatas de fumo, em vez
eram caminh8es bondes autobondes anuncios-luminosos relégios
fardis radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés... Eram
magquinas e tudo na cidade era s6 maquina! O heréi aprendendo
calado. De vez em quando estremecia. Voltava a ficar imovel
escutando assuntando maquinando numa cisma assombrada. (idem:
42)

Pela questdo do carater cultural passa também a utilizacdo de uma linguagem
“brasileira”. Os movimentos estudados propuseram uma re-leitura dos conceitos de
utilizacdo da lingua na producéo literaria, intentando aproximar a linguagem literaria da
linguagem utilizada nos espacgos onde suas obras se ambientavam. Essa proposta
também contribuiu para o reconhecimento mencionado acima, pois desvinculava o
Brasil de uma fonte originaria no caso do Romantismo, e aproximava a linguagem da

realidade viva de consolidagéo da lingua, no caso do Modernismo.

Leite Moraes apresentou em Apontamentos de Viagem um exemplo de
linguagem mais coloquial e esponténea, dentro da proposta do Romantismo. O autor
escreveu seu livro baseado nas anotacbes tomadas durante a viagem, o que
caracteriza sua linguagem, de acordo com Antonio Candido, como tendo um “certo
desleixo agradavel, que compensa os momentos de énfase e é devido em parte ao
fato de ter escrito com base nas notas do diario de viagem, que nem sempre
reelaborou e (é facil perceber) freqlientemente se limitou a copiar‘ (CANDIDO In:
MORAES 1999: 8). Um exemplo disso:

O nosso armamento resumia-se na minha espingarda, de um cano
sO, embora de cartucho e repercussao central, e numa velha de dois
canos, fulminante, e ja imprestavel! Que audéacia! (MORAES 1999:
189)

Por seu turno, Mario de Andrade apresentou seu texto naquilo que, como
consta em Macunaima, considerava a “fala impura” (ANDRADE 2001: 162). Para
composicdo da obra utilizando essa fala impura, Mario de Andrade utilizou-se do
recurso do narrador que aprendeu a linguagem da tribo Tapanhuma do Unico ser

sobrevivente que conhecia a linguagem de Macunaima: o papagaio para quem a
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personagem contou suas histérias. Esse narrador, buscando a fidelidade da linguagem
utilizada por seu protagonista, narrou todas as histérias na linguagem para que estas

ndo perdessem sua autenticidade.

O recurso de discurso indireto foi a maneira encontrada por Mario de Andrade
para manter na narrativa da histéria a linguagem de Macunaima sem perder o fim da
histdria, com a morte da personagem. Além disso, este recurso remete a uma tradi¢cao
oral, de histérias contadas e perpetuadas no folclore, e pode ser compreendido como
uma forma de reconhecimento da importancia do folclore na cultura popular e,
principalmente, da importancia da cultura popular na formulacdo do carater cultural

brasileiro, inclusive por sua insercéo na cultura erudita.

Essa linguagem impura se caracteriza principalmente pela busca de expresséo
da oralidade no texto escrito. Mario de Andrade lancou méao por diversas vezes de
recursos como enumeragdes sem virgula, expressées idiomaticas de uso coloquial,
ditados populares, cantigas, transposicéo para a escrita de alofones e de abreviacoes,

além dos recursos de sintaxe, tais como utilizacéo de prdoclise e redundancia.

Exemplo de enumeracao: “Macunaima pediu para ela ficar mais tempo com os
olhos fechados e carregou tejupar marombas flechas piquas sapiquas corotes
urupemas redes, todos esses trens pra um aberto do mato la no teso do outro lado do
rio” (idem: 18).

Exemplos de expressbes idiomaticas de uso coloquial: “Dobre a lingua!” (idem:
52), “mata-piolho” (idem: 62), “Va tomar banho” (idem: 65).

Exemplo de ditado popular: “Neste mundo tem trés barras que sao a perdi¢ao

dos homens: barra de rio, barra de ouro e barra de saia, ndo caia!” (idem: 102).

Exemplos de cantiga: “Panapana pa-panapana / Panapana pa-panapanema: /
Papa de papo na popa, / -Maninha, / Na beira do Uraricoera!” (idem: 133); “- Faz trés
dias que ndo como, / Semana que nédo escarro, / Adao foi feito de barro, / Sobrinho,

me da um cigarro.” (idem: 123).

Exemplos de transposicdo de alofones para a escrita: “quasi” (idem: 71), “si”

(idem: 74), “sindo” (idem: 75), “milhoramentos” (idem: 76).
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Exemplos de abreviagbes: “pra” (idem: 83), “pros” (idem: 83), “numa” (idem:
85).

Exemplos de préclise inadequada: “Sobrinho, me da um cigarro” (idem: 123),

“Si vocé quer te vendo o meu micura” (idem: 107).

Exemplos de redundancia: “Estava tremendo muito porque por causa da
chuvarada a friagem batera de repente” (idem: 111), “Minto, cotia ndo enxerguei

nenhuma” (idem: 117).

Pudemos observar nas consideracdes feitas em cada explanagdo a respeito
dos movimentos estudados que, embora por caminhos diferentes, ambos propuseram
uma formulacdo de nacionalidade pela busca de elementos que pudessem unir a
concepg¢do de brasilidade com a proposta de civiidade e modernidade, como uma
forma de auto-reconhecimento e de reconhecimento externo. As propostas foram
pautadas na proposicdo de busca por elementos tradicionais, ligados a uma
concepcdo de génese da cultura brasileira, porém acrescentando a ela, que
apresentava um aspecto de primitivismo, elementos originarios de paises
considerados desenvolvidos, de onde partia a concepcgéo de civilidade e também de
onde vinha um aspecto relevante na formacdo da cultura brasileira, mesmo que via

colonizacdo de exploracéo.

Da parte de Leite Moraes, trata-se da proposicdo de justaposicdo, ou até
mesmo da oposicdo, entre elementos de origem local e a civilizagdo, naquele
momento importados da Europa. Consideramos que o proprio Leite Moraes

concentrou essa oposicdo e justaposicdo, como podemos observar em suas palavras:

A Unica recompensa para tantos e tdo extraordinarios trabalhos,
realizados por entre os maiores perigos, é a satisfacdo que me vem
da consciéncia de haver cumprido o meu dever no desempenho da
dificilima e espinhosa comissdo de que fui incumbido, provando,
guer na cadeira da presidéncia, quer nos sertdes de Goias, Mato
Grosso e Para, que, a todos os meus atos, determinados pelos
principios rigorosos da justica e da moralidade, presidiu sempre um
espirito eminentemente democratico, e que nas minhas veias corria
0 sangue paulista.

E, como os meus antepassados, afrontei todos os perigos das
matas, dos rios, das feras, dos selvagens, tomando todos os meios
de locomocgédo lembrados pela barbaria e depois aperfeicoados pela
civilizacao. (MORAES 1999: 35-36)

Além disso, a preocupacdo de Leite Moraes em levar as regides longiquas as
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benfeitorias da civilizagdo, expressa em varias partes da obra, pode ser inserida nessa

justaposicéo e nessa oposi¢cao entre elementos locais e externos.

Da parte de Macunaima, a oposicdo e a justaposicdo ocorreram pela
modificacdo da personagem, que adquiriu novas caracteristicas culturais - inclusive
com a iniciativa de levar alguns objetos da cidade para a selva; também ocorreram
pela fusdo que a personagem fez de lendas folcl6ricas caracteristicas da cultura local

com a invencéo de objetos caracteristicos da modernidade.

Como exemplo da modificacdo da personagem, ha o seguinte:

Depois de muito refleti, Macunaima gastara o arame derradeiro
comprando o0 que mais 0 entusiasmara na civilizacdo paulista.
Estavam ali com ele o revélver Smith-Wesson o relégio Patek e o
casal de galinha Legorne. Do revélver e do relégio Macunaima fizera
os brincos das orelhas e trazia ha mdo uma gaiola com o galo e a
galinha. Ndo possuia mais nem um tostdo do que ganhara no bicho
porém |he balangando no beico furado pendia a muiraquita.
(ANDRADE 2001: 131)

Como exemplo da fuséo de lendas folcléricas com invencdo de objetos, temos

o exemplo maior, da criacdo do automdvel. Eis a longa citagéo:

No tempo de dantes, mocgos, o automével ndo era uma maquina que
nem hoje ndo, era a onca parda. Se chamava Palaua e parava no
grande mato Fulano. Vai, Palaua falou pros olhos dela:

- Vao na praia do mar, meus verdes olhos, depressa depressa
depressal

Os olhos foram e a oncga parda ficou cega. Porém levantou o focinho,
fez ele cheirar o vento e percebeu que Aimala-Pddole, o Pai da Traira
estava nadando |4 no longe do mar e gritou:

- Venham da praia do mar, meus verdes olhos, depressa depressa
depressal

Os olhos vieram e Palaua ficou enxergando outra vez. Passava por
ali a tigre preta que era muito feroz e falou pra Palaua:

- O que vocé esta fazendo, comadre!

- Estou mandando meus olhos olharem o mar.

- E bom?

- Pros cachorros!

- Entdo manda os meus também, comadre!

- Mando nédo porque Aimala-Pdodole esta na praia do mar.

- Manda que sinao te engulo, comadre!

Ent&o Palaué falou assim:

- Vao na praia do mar, amarelos olhos de minha comadre tigre,
depressa depressa depressal

Os olhos foram e a tigre preta ficou cega. Aimala-Pédole estava la e
jugue! engoliu os olhos da tigre. Palaua maliciou tudo porque o Pai da
Traira estava cheirando muito forte. Foi tratando de se raspar. Porém
a tigre preta que era mui feroz presenciou a fugida e falou pra onca
parda:

- Espera um pouco, comadre!

- N&o vé que careco de buscar janta pra meus filhos, comadre. Entao
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até outro dia.

- Primeiro manda meus olhos voltarem, comadre, que ja tomei um
fartdo de escureza.

Palaué gritou:

- Venham da praia do mar, amarelos olhos de minha comadre tigre,
depressa depressa depressal

Porém os olhos nédo voltaram n&o e a tigre preta ficou feito faria.

- Agora que te engulo, comadre!

E correu atras da onca parda. [...]

Entdo de medo a onga nunca mais que largou de tudo o que tinha
ajudado ela a fugir. Anda sempre com roda nos pés, motor na barriga,
purgante de 6Olio na garganta, agua nas fugas, gasolina no osso-de-
Pai-Jodo, os dois vagalumdes na boca e o capote de folha de
banana-figo cobrindo, ai ai! prontinha pra chispar. (idem: 124 - 126).

Apesar dos paralelos levantados acima, identificando os pontos
congruentes e discrepantes entre as estéticas utilizadas pelos dois narradores, este
trabalho se propde a analisar pormenorizadamente duas tematicas encontradas na
totalidade das obras e que sdo, a nosso ver, oS pontos principais da relacdo
parodistica entre Leite Moraes e Macunaima. Essas tematicas séo: a visdo a respeito
do ambiente natural e do ambiente urbano expressas pelas duas personagens no
decorrer das duas obras; a questdo da moralidade, observavel pela postura das
personagens e sua coeréncia (ou incoeréncia) com relacdo a posi¢cdo social que

ocupavam.
Assim, passaremos para o proximo capitulo desta dissertacao, abordando a

guestéo das visbes sobre o ambiente natural e o ambiente urbano por parte de nossas

personagens.
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CAPITULO 2 — OLHOS DE VIAJANTE: O ELEMENTO NATURAL E A
CARACTERIZACAO CULTURAL

Luz do sol

Que a folha traga e traduz

Em verde novo

Em folha, em graca, em vida, em forca, em luz

Céu azul que vem
Até onde os pés tocam a terra
E aterra inspira e exala seus azuis

Reza, reza o rio

Cérrego pro rio e o rio pro mar

Reza a correnteza, roga a beira, doura a areia
Marcha o homem sobre o chao

Leva no coragdo uma ferida acesa

Dono do sim e do nédo

Diante da viséo da infinita beleza

Finda por ferir com a mao essa delicadeza

A coisa mais querida, a gldria da vida

Luz do sol
Que a folha traga e traduz

Em verde novo
Em folha, em graca, em vida, em forca, em luz

Luz do Sol, Caetano Veloso
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2.1 — A heranca

Neste capitulo, abordaremos as duas personagens e sua relacdo com os
espacos em que estiveram nos dois textos aqui trabalhados. Nossa proposta é
observar como se deu essa relagdo e quais os paralelos possiveis entre as relacdes
de Leite Moraes e as relagcbes de Macunaima, sempre tendo como perspectiva a

hip6tese central deste trabalho, a relacéo parodistica entre as duas personagens.

Para iniciarmos nossas colocagfes, remeter-nos-emos a Sonia Sachs, que

lembrou o fato de que,

Os textos feitos “no” Brasil pelos portugueses e outros europeus,
depois os “do” Brasil, por autores propriamente brasileiros, comp&em,
com base na constancia com que prestigiam a terra, uma vertente
literaria importante. Tematizado nos escritos de mentalidade lusitana
do tempo colonial, passando pelo nativismo dos arcades, depois pelo
nacionalismo idealistas dos romanticos, o lugar entrou na literatura
nacional do século XX pela pena dos pré-modernistas. Depois deles,
e mantendo-se nessa linha de atencdo permanente, a geragao
literaria de 22 manteve vinculo com o espaco (SACHS 1999: 6)

Sabe-se, como nos lembrou Héctor Alimonda, que “a lo largo de los
ultimos siglos, la naturaleza y las sociedades latinoamericanas han protagonizado en
forma ininterrumpida, en todos sus niveles y escalas, sucesivos procesos de
hibridaciéon” (ALIMONDA 2005: 7). Naturalmente, essa hibridacdo mencionada acima
ndo se caracteriza pela brevidade temporal, mas ha uma heranca, transmitida por
geracgles, que pode ser constituida por elementos fisico-naturais do ambiente por eles
habitado e pelos elementos construidos pelo homem, e uma heranga composta por
tradicbes, conhecimentos tecnolégicos, formas de organizar o conhecimento da
natureza, caracterizando populages e seus espacos. Segundo Alimonda, “la mayor
herencia, en ese caso, es la blUsqueda, es el desafio de operar en el presente
recuperando los elementos valiosos del pasado, con sentido de futuro. La construccion
de una utopia, en Ultima instancia”. (idem: 5)

A construcdo de uma heranca é um processo importante para a
caracterizacdo de um povo, portanto, € um elemento significativo na constituicdo da
identidade de uma nacéo. Diante de um hibridismo natural e cultural e de uma histéria
de dominacdo sem grandes alteragfes — com a substituicdo da elite metropolitana pela
elite crioula — a natureza exuberante ganhou importancia como elemento identificador

das novas nacdes latino-americanas, servindo a estas como elemento unificador e
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legitimador. Manoel Luiz Salgado Guimaraes tratou desse hibridismo e da presenca do

elemento natural na constituicdo da identidade, lembrando que,

O tema da convivéncia harmobnica das racas delineia-se como
guestdo central desta histdria brasileira. Os enraizamentos politico-
ideologicos de uma tal fala sdo por demais evidentes e estardo
presentes na histéria nacional em elaboragdo, assim como nas
imagens recorrentes de uma natureza exuberante a emoldurar uma
historia sem grandes convulsdes nos trépicos. (GUIMARAES 2007:

s.p)

Cabe, neste momento, relembrar alguns conceitos ja constantes do
primeiro capitulo desta dissertacdo, mas superficialmente trabalhados entdo. O

z

primeiro deles é a categoria analitica da Transculturagdo, elaborada por Fernando
Ortiz e abordada por Mary Louise Pratt. Como ja apresentamos, mas € valido
relembrar, segundo a autora, trata-se da selecdo que “povos subjugados” fazem de
elementos de uma cultura hegemdnica que sao incorporados a sua propria cultura.
Além disso, a Transculturacdo também se da, segundo os autores mencionados, na
decisédo do nivel de interferéncia e nas circunstancias em que a cultura periférica
utiliza esses novos elementos. Como ja expusemos, nao se trata de uma postura
passiva por parte dos que sao submetidos as propostas externas, ao contrario; trata-
se de uma tomada de posi¢cdo, de uma escolha daquilo que possa ser interessante
para a cultura periférica. Consequentemente, a selecdo e a adaptacdo de um
elemento externo em outra cultura resultam na criacdo de algo novo, diferente do
original externo. (PRATT 1999: 30-31). Além disso, Pratt também mencionou a
interferéncia exercida pelas culturas periféricas nas culturas hegemoénicas, citando
como exemplo a obra Robinson Crusoé, de Daniel Defoe. Desta forma, a
Transculturagdo pode ser compreendida como o intercambio de influéncias, ou seja,
as influéncias exercidas e sofridas tanto pelas culturas hegeménicas quanto pelas

culturas periféricas.

Note-se que o conceito trata de hegemonia e de subjugo, ndo de espacos
delimitados, ou seja, o conceito ndo limita a interferéncia unilateral de uma cultura em
outra, particularmente as invasfes européias ocorridas no restante do mundo. Ao
contrario, segundo Pratt, a transculturacdo ¢ um fendmeno manifestado do que ela
chamou de Zona de Contato. Trata-se de “espacos sociais onde culturas dispares se
encontram, se chocam, se entrelagcam uma com a outra” (idem: 27). Um exemplo disso
€ a investida de um viajante a uma regiao para ele desconhecida. Se esse viajante for
de uma cultura periférica inserido numa cultura hegemonica, a Transculturacao

ocorrerd nos espacos sociais em que este viajante tiver contato com a cultura
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hegemobnica, ou seja, no contato com membros da cultura hegemdnica em seu
territério; se o viajante for de uma cultura hegemoénica e se inserir numa cultura
periférica, 0 espaco social para a ocorréncia da Transculturacdo serda nas
circunstancias de contato entre ambos no espaco periférico. Mas, independente do
espaco, ocorre a escolha de quais elementos se quer apropriar, tanto pela cultura

periférica quanto pela cultura hegemonica.

Considerando as duas personagens analisadas como viajantes, conforme o
fizemos no capitulo primeiro, poderemos utilizar os conceitos de “zona de contato” e
de “transculturacdo”, elaborados por Pratt, como instrumentos que nos levardo a
melhor elaborar as analises a respeito da relacdo das personagens aqui abordadas

com 0s espagos em que elas se apresentaram nos dois textos.

A descricdo apresentada pelas personagens a respeito dos espacos em
gue se inseriram contribui para sua caracterizacdo, identificacdo, reconhecimento e
diferenciacdo. Segundo Georg Lukacs, “a relacdo necessaria dos personagens com as
coisas e com 0s acontecimentos — nos quais se realiza o destino deles, e através dos
guais eles atuam e se debatem” (1964: 50), interfere na formacdo do carater dessas
personagens. Essa perspectiva permite uma abordagem do relato de viagem -
classificacdo por nds escolhida para os textos estudados — de maneira a identificar
informacgdes sobre o espaco viajado e sua populacdo, os valores culturais, 0 contexto

histdrico-social do viajante e sua relacdo com o espaco — o viajado e o de origem.

Outros dois conceitos a serem utilizados como parametro de nossas
analises sdo os que Mary Louise Pratt chamou de “monarca de tudo o que vejo” e o
gue ela chamou de "homens brancos hifenizados”. Na perspectiva do “monarca de
tudo o que vejo”, como ja mencionamos, segundo Mary Louise Pratt, a paisagem é
descrita de acordo com os valores da cultura de origem do explorador, caracterizando-
a como atraente, interessante, até mesmo deslumbrante, mas deixando sempre em
evidéncia a necessidade de intervencao da cultura hegemonica, tanto no ambito social
guanto no ambito material (PRATT 1999: 345 - 347).

A concepgdo do “monarca de tudo o que vejo” vai de encontro ao que

apresentou Stephen Frenkel sobre a visdo norte-americana da regido tropical.

Los libros de ciencia norteamericanos de comienzos de siglo incluian
de manera tipica una clasificacion de la flora, la fauna, las
temperaturas y las enfermedades tropicales en América Central.

60



Tales descripciones, sin embargo, estaban mezcladas a menudo con
opiniones del autor respecto al calor, la enfermedad, la gente de piel
oscura, las comidas calientes o muy condimentadas, frutas exéticas,
vegetacion fecunda, y subdesarrollo econdmico. [...]describe las
cantidades especificas de lluvia, la humedad y la temperatura
caracteristicas de los tropicos, mientras se refiere al calor “excesivo”
y a la humedad “irritante”. El discurso “cientifico” sobre los tropicos
estaba repleto de descripciones valorativas de este tipo. (FRENKEL
2004: 98).

Essa atribuicdo de valor por parte do “monarca de tudo o que vejo” se
concretizou nas atitudes tomadas por estes quando em territdrio tropical. Frenkel
mencionou que, para 0S norte-americanos, se eles “aplicaban ‘los principios de la
ciencia moderna en su vida econémica y social' (PRICE 1935: 2), los peligros de los
tropicos podrian ser reducidos.” (FRENKEL 2004: 100).

Lembremos que Leite Moraes era um representante daquilo que ele
considerava “civilizacao”, inserido naquilo que chamava de “barbaria”, e que, além
disso, tinha a missdo de levar aquele lugar e seus habitantes os beneficios e o
progresso oriundos de seu espaco de origem. Mais que isso, a personagem chegou ao
espaco descrito como autoridade governamental, ou seja, em posicionamento
hegemonico diante de seus governados e exerceu sua funcéo burocratica e social de

acordo com seu arcabouco cultural.

Em contraposicdo ao “monarca de tudo o que vejo”, Mary Louise Pratt
apresentou os “homens brancos hifenizados”, que desafiavam a retérica legitimadora
da presenca imperialista “substituindo-a pelo que se poderia chamar uma retérica da
presenca ilegitima” (PRATT 1999: 350). Tratando sobre o texto de Paul Du Chailu,
Explorations and Adventures in Equatorial Africa, Pratt caracterizou o papel do

hifenizado dentro da propria escrita:

Impraticaveis praticas ‘civilizadas’ baseadas sobre ‘incivilizadas’
pressuposicfes de supremacia branca — assim é que Du Chailu
apresenta o projeto imperial. Dessa forma, o sujeito imperial é
dividido em seu escrito: Du Chailu é ora parodista, ora parodiado; ora
sonhador, ora desmistificador de seu prérpio sonho; ora Adao, ora
serpente; ora provedor de civilizacdo, ora carente dela; ora cacado,
ora cagador. (idem: 352).

Além da caracterizacdo da escrita hifenizada, Pratt apresentou a escrita

hifenizada da seguinte maneira:

Encontramos muitos elementos comuns ao tropo imperial: 0 dominio
da paisagem, os adjetivos estetizantes e 0 amplo cenéario ancorado
no observador. Mas, tédo logo os olhos do explorador recaem sobre o
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‘objeto de seus desejos’, uma fantasia intervencionista substitui
totalmente a realidade da paisagem a sua frente e se transforma no
conteudo de visao. (idem: 350).

Também precisamos ter em mente a personagem Macunaima. Trata-se de
um indigena negro que passa por uma transformacédo de aparéncia e se torna louro de
olhos claros. Em sua passagem pela cidade, inicialmente classificou 0 que viu de
acordo com seus parametros, sempre enfatizando seu posto de Imperador e heréi.
Porém, sua hibridizacao transformou sua visdo diante do novo espaco de tal modo que
ele comecou a se inserir no espaco encontrado de forma a observar que, em alguma
medida, passou a fazer parte desse novo espaco. Assim, viveu as situacdes
mencionadas por Pratt de duplo papel e divisdo — parodista e parodiado, sonhador e
desmistificador, Ad&o e serpente etc. — a ponto de afirmar seu novo posicionamento
em carta para suas antigas suditas, as lcamiabas, mas decidir voltar para sua

qgueréncia quando a questao que o levou a cidade foi resolvida.

Porém, se considerarmos a hifenizacdo como uma justaposicdo e ndo uma
fusdo, podemos observar que Macunaima foi além da conceituacdo de “hifenizado”.
Embora ndo completamente amalgamada, a personagem se apresenta num estagio
em que as culturas dominante e subjugada se confundem, se fundem, de modo a
formar um novo referencial e um novo parametro cultural, visivelmente vinculado aos
modelos anteriores, porém fazendo destes uma nova abordagem e,

consequentemente, uma nova proposi¢cao, uma recriacao.

Para darmos prosseguimento a nossas colocacdes, passaremos ao conceito
de natureza. Primeiramente, devemos lembrar o que escreveu Marcos de Carvalho,
gue a concepcgao de natureza depende de “contextos histérico-sociais e os esquemas
de vida predominantes em cada época e em cada sociedade, com suas
correspondentes visdes de mundo” (CARVALHO 2005: 339). Desta forma, como tratou
0 mesmo autor, a concepc¢do de natureza tem sido conduzida por estes contextos, 0
gue resulta em uma projecdo “no mundo natural [d]a ordem e os exemplos que se
guer ver seguidos nos comportamentos humanos, ou as justificativas para as posturas

socialmente aceitas e adotadas” (idem: 339). Entretanto, segundo 0 mesmo autor,

As oposicbes/separacdes homem-natureza, sociedade-natureza ou
cultura-natureza ndo fazem rigorosamente sentido, a nao ser que
sejam movidas por uma pretensao arrogante de colocar no mesmo pé
de igualdade nés (uma pequena parte) e grandiosidade (totalidade)
de um universo cujas dimensdes e conhecimento ainda nos sao
inalcancaveis. (idem: 337)
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Deste modo, consideraremos que a natureza é reconhecida na tomada de
consciéncia do homem como ser integrante de um sistema maior, onde este homem

interfere e sofre interferéncia dos demais elementos constitutivos do sistema.

Diante disso, podemos afirmar que a perspectiva de analise deste trabalho
aborda as duas obras por um viés da Histéria Ambiental, verificando como se da,

nelas, a relacdo homem-espaco fisico e a interferéncia que exercem reciprocamente.

De maneira mais didatica, podemos definir Histéria Ambiental, com as

palavras de Donald Worster, como aquela que tem como objetivo,

aprofundar nossa compreensdo de como 0s humanos tém sido
afetados pelo seu ambiente natural através do tempo e,
contrariamente e talvez de modo mais importante, na visao da
insustentavel situacdo global atual, como a acdo humana afetou o
ambiente e quais foram as conseqiiéncias (WORSTER 2003: 25)

Por se tratar da abordagem a respeito da relacdo homem-espaco fisico em
obras de formulacdo cultural, podemos ter como perspectiva, dentro da Histéria
Ambiental, o que Worster considerou como o terceiro nivel em que a Histéria
Ambiental opera, ou seja, “aquele tipo de encontro mais intangivel, puramente mental,
em que as percepcgoes, ideologias, ética, leis e mitos tornaram-se parte de um dialogo

de individuos e de grupos com a natureza” (idem: 26).

No livro O homem e o mundo natural, Keith Thomas levantou
consideracdes a respeito da representacdo da natureza na Historia da Inglaterra. Em
dados momentos histéricos, como o século XVIII, a representacdo de natureza
passava pela interferéncia humana. Assim, as paisagens valorizadas eram as de
cultivo, resultado do trabalho humano que se propunha a organizar um caos original.
Neste contexto, as linhas simétricas, que significavam um melhor aproveitamento da
terra para plantio, eram o sinal de que a cultura se sobrepunha a natureza (THOMAS
1988: 303-304)

Entretanto, em outros contextos, nas palavras de Thomas, “a antiga
preferéncia por uma paisagem cultivada e dominada pelo homem conhecia uma
contestacdo radical [...] o cenario mais admirado jA ndo era a paisagem fértil e
produtiva, porém a selvagem” (idem: 316-317). A justificativa a essa mudanca de

postura, segundo o autor, era a seguinte:

63



Esse interesse se compunha de muitos fatores: uma reacéo estética
contra a regularidade e uniformidade da agricultura inglesa; uma
aversao aos artificios do movimento jardinista; o sentimento de que a
terra ndo lavrada, por seu préprio contraste com a lavoura, era
necessaria para dar sentido e definicdo a empresa humana; a
preocupacdo com a liberdade dos espacgos abertos, como simbolo
de liberdade humana. (idem: 317)

Um ponto a ser considerado nas colocac¢des do autor une a proposta deste
capitulo com o que foi apresentado no capitulo anterior. De acordo com Thomas, a
concepcéao de natureza é definida pelo padrao de beleza vigente, ou seja, se o padrdo
estético enquadra-se no perfil classico, a preferéncia pela simetria e pela interferéncia
humana na natureza se manifesta; se o padrdo estético prop6e maior liberdade de
formas e conceitos, manifesta-se a preferéncia pela natureza “selvagem” e livre.
Lembremo-nos de que Apontamentos de Viagem foi escrito no periodo roméntico, que
no Brasil significou a valorizacdo da natureza, porém também significou a busca pela
insercéo do Brasil no mundo civilizado, consequentemente pela beleza idealizada. Por
outro lado, Macunaima foi escrito no auge da efervescéncia das rupturas estéticas

modernistas.

As colocacdes acima, referentes a escrita de Keith Thomas, podem ser
relacionadas com as palavras de Alfredo Bosi com relacdo a cultura e jA mencionadas
neste trabalho, no capitulo primeiro. Segundo Bosi, “colo significou, na lingua de
Roma, eu moro, eu ocupo a terra, e por extensdo, eu trabalho, eu cultivo o campo”
(BOSI 2003: 11). Sendo a palavra cultura derivada de colo, podemos considerar que a
aquisicao de cultura é o processo em que se sai do meio “selvagem” e passa-se para
0 meio que sofreu interferéncia humana, a ponto de chegar a um estagio de
dominacao e controle do homem. Assim, a interferéncia na natureza faz parte do

processo que leva o homem do ambiente “selvagem” ao ambiente urbano.

Como afirmamos acima, a natureza s6 é reconhecida com a tomada de
consciéncia humana a respeito de si mesmo e do ambiente no qual vive e com o qual
estabelece uma relacdo de interdependéncia. Cremos que essa tomada de
consciéncia acontece quando o homem percebe que tipo de interferéncia pode exercer
no ambiente em que vive e quais as alteracbes que esta sua interferéncia traz a sua
vida. Isso pode ocorrer de maneira mais patente quando o ambiente em que o homem
vive sofreu interferéncia a ponto de o homem nao mais identificar semelhancas entre
este novo ambiente e o ambiente original, ou seja, quando o homem se encontra na

cidade.
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Nossas duas personagens viveram duas transposi¢cdes, de um ambiente
para outro e de retorno ao ambiente original. Como um desses ambientes foi, para
ambas as personagens, 0 ambiente natural, falta-nos tratar a respeito do outro

ambiente, o citadino. Este se caracterizava, conforme o escreveu Angel Rama, como

Um projeto que, como tal, ndo escondia sua consciéncia
racionalizadora, ndo |he sendo suficiente organizar os homens
dentro de uma repetida paisagem urbana, pois também requeria que
fossem moldados com destino a um futuro, do mesmo modo
sonhado de forma planificada, em obediéncia as exigéncias
colonizadoras, administrativas, militares, comerciais, religiosas, que
se iriam impondo com crescente rigidez. (RAMA 1985: 23)

7

A transposicdo de ambientes ndo € um processo simples; ao contrario,
envolve questdes relativas a paradigmas culturais e visbes de mundo. Ainda seguindo

0 pensamento de Rama,

A transladacédo da ordem social a uma realidade fisica, no caso da
fundacdo das cidades, implicava o desenho urbanistico prévio
mediante as linguagens simbolicas da cultura sujeitas a concepgao
racional. Mas se exigia desta que, além de compor um desenho,
previsse um futuro. De fato, o desenho devia ser orientado pelo
resultado que se haveria de obter no futuro, conforme o texto real diz
explicitamente. O futuro que ainda ndo existe, que é apenas sonho
da razao, € a perspectiva do projeto. (idem: 27)

A consubstanciacdo da cidade, principalmente na Ameérica, tornou-se

possivel pela legitimacdo desse espaco como centro de poder e como habitat

7

caracteristico de um determinado grupo social. Rama explica que grupo é esse e

como a relacdo se estabelece na seguinte passagem, um tanto longa:

As cidades americanas foram remetidas desde as suas origens a
uma dupla vida. A correspondente a ordem fisica que, por ser
sensivel, material, estd submetida aos vaivéns da construcdo e da
destruicdo, da instauracdo e da renovacdo, e, sobretudo, aos
impulsos da invencéo circunstancial de individuos e grupos segundo
seu momento e situacdo. Acima dela, a correspondente a ordem dos
signos que atuam a nivel simbdlico, desde antes de qualquer
realizacdo, e também durante e depois, pois dispdem de uma
inalterabilidade a que pouco concernem os avatares materiais. Antes
de ser uma realidade de ruas, casas e pragas, que s6 podem existir
e ainda assim gradualmente, no transcurso do tempo histérico, as
cidades emergiam ja completas por um parto da inteligéncia nas
normas que as teorizavam, nos atos fundacionais que as estatuiam,
nos planos que as desenhavam idealmente, com essa regularidade
fatal que espreita aos sonhos da razédo. (idem: 32)

Desta feita, finalizando com Rama,
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As cidades, as sociedades que as habitardo, os letrados que as
explicarao, se fundem e se desenvolvem no mesmo tempo em que o
signo “deixa de ser uma figura do mundo, deixa de estar ligado pelos
lagos sdlidos e secretos da semelhanca ou da afinidade com o que
marca”, comecga a “significar dentro do interior do conhecimento”, e
“dele tomara sua certeza ou sua probabilidade”. (idem: 26)

A cidade, assim como ocorreu com a natureza, teve diferentes abordagens
de acordo com o pensamento dominante de cada periodo. Houve época em que a

cidade era vista como o define Raymond Williams:

A idade de ouro, e o Jardim do Eden, por ndo conhecerem nem a
inddstria nem o prazer, ndo eram virtuosos e sim ignorantes: a
cidade, Londres em particular, era o simbolo do progresso e das
luzes; sua mobilidade social era a escola da civilizagcdo e da
liberdade (WILLIAMS 1989: 202).

A descrigéo feita por Williams denota uma visdo que polariza a paisagem
em civilizada e barbara e supervaloriza as intervengdes humanas no ambiente. Além
disso, hierarquiza os tipos de conhecimento, exaltando o desenvolvimento urbano em

detrimento do conhecimento tradicional.

Entretanto, ha uma postura que apresenta a cidade de maneira diferente.

Essa outra proposta também foi descrita por Raymond Williams.

As forcas objetivamente unificadoras e libertadoras eram vistas na
mesma atividade que as forcas ameacadoras da confusdo e da
perda de identidade. E foi assim que, no decorrer dos 150 anos
seguintes, a realidade da cidade, cada vez mais dominante, passou
a ser interpretada de modos ao mesmo tempo paradoxais e
alternativos. (idem: 212).

Essa postura, paradoxal nas palavras de Williams, demonstra a auséncia
de paradigma com relacéo a cidade. Em sendo caracterizada ora como positiva ora
como negativa, a cidade passa a ndo mais ter um papel definido na visdo estabelecida
como padrao vigente. Desta feita, a colocacao de Williams denota uma visao critica a
respeito da cidade, consciente do quanto a cidade significa progresso e do quanto ela

significa efemeridade e paradoxo.

A relacdo da cidade com o progresso remete-nos novamente ao trabalho

de Angel Rama, quando este apresenta a cidade letrada. Em suas palavras,

No centro de toda cidade, conforme diversos graus que alcangavam
sua plenitude nas capitais vice-reinais, houve uma cidade letrada
gue compunha o anel protetor do poder e 0 executor de suas ordens:
uma pléiade de religiosos, administradores, educadores,
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profissionais, escritores e multiplos servidores intelectuais. Todos os
gue manejavam a pena estavam estreitamente associados as
funcbes do poder e compunham o que Georg Friederici viu como um
pais modelo de funcionalismo e burocracia. (RAMA 1985: 43)

Devido a importancia demonstrada por Rama na citacdo acima, pode-se
perceber o quanto o grupo letrado adquiriu importancia na sociedade. Entretanto, ha
um outro ponto que deve ser observado: a importancia da cidade para o grupo de
letrados. Novamente com as palavras de Angel Rama, deve-se considerar o fato de os
membros “constituirem um grupo restrito e drasticamente urbano. S6 é possivel dentro
de uma estrutura citadina. Ela aparece como seu “habitat natural” e com ela se
consubstanciam de forma inseparavel” (idem: 49). Assim, considerando que o grupo
de letrados era visto, por si e por outros membros que legitimavam sua importancia,
como detentores do conhecimento valido, portanto prestigiado, esse grupo detinha,
aos seus olhos e aos olhos de outrem, as estratégias que conduziriam o pais ao

progresso e para longe da barbarie.

Marshall Berman tratou da aventura da modernidade, que tem a cidade
como o espacgo por exceléncia. Desta forma, ao caracterizar a modernidade, Berman

caracterizou, consequentemente, 0 espago em que esta modernidade se consuma.

Dissertando a respeito de Charles Baudelaire, Berman teceu consideracoes

a respeito da efemeridade caracteristica da cidade. Em suas palavras:

Contudo, uma das qualidades mais evidentes dos muitos escritos de
Baudelaire sobre vida e arte moderna consiste em assinalar que o
sentido da modernidade é surpreendentemente vago, dificil de
determinar. Tomemos, por exemplo, uma de suas assertivas mais
famosas, de ‘O Pintor da Vida Moderna’: “Por ‘modernidade’ eu
entendo o efémero, o contingente, a metade da arte cuja outra
metade é eterna e imutavel”. (BERMAN 1986: 130)

A indeterminagdo da modernidade, consequentemente do seu espaco de
consumacgdo, passa, has palavras de Baudelaire citadas por Berman, pela
efemeridade, pela brevidade da realidade, que rapidamente deixa de ser presente
para ser passado. Desta feita, a cidade pode ser vista como 0 espagco em que a

velocidade dos acontecimentos € alta e as mudancgas sao continuas.
Entretanto, a efemeridade citadina s6 é consumada se comparada com a
imutabilidade e a permanéncia também caracteristicas da modernidade na visdo de

Baudelaire. Diante disso, podemos observar um paradoxo, mencionado por Raymond
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Williams e citado acima. Walter Benjamin analisou Baudelaire e afirmou que, para o
poeta, “a modernidade assinala uma época; designa, ao mesmo tempo, a forca que
age nessa época e que a aproxima da antiguidade [...] o exemplo da antiguidade se
limita a construcdo; a substancia e a inspiracdo sdo assuntos da modernidade”
(BENJAMIN 1989: 80).

Considerando o que foi tratado até este ponto a respeito da caracterizacéo
da cidade, rememoramos as palavras de Rama pela citacdo de Marshall Berman a
respeito de Baudelaire no que se refere a relacdo dialética entre homem e o espaco

em que ele vive:

Enquanto trabalhava em Paris, a tarefa de modernizacdo da cidade
seguia seu curso, lado a lado com ele, sobre sua cabeca e sob seus
pés. Ele pdde ver-se nao s6 como um espectador, mas como
participante e protagonista dessa tarefa em curso; seus escritos
parisienses expressam o drama e o trauma ai implicados. Baudelaire
nos mostra algo que nenhum escritor péde ver com tanta clareza:
como a modernizacdo da cidade simultaneamente inspira e forca a
modernizacao da alma dos seus cidadaos. (BERMAN 1986: 143)

A relacdo homem-espaco e a questéo cultural, ja abordadas, remetem-nos
a outra questdo pertinente: a constituicdo do carater cultural brasileiro. A respeito
disso, ha algumas proposicdes relevantes a serem consideradas. Primeiramente,
consideraremos o conceito de nacdo, proposto por Benedict Anderson, que muito nos
esclarece o pensamento a respeito dessa constituicdo. Segundo Anderson, nacéo “é
uma comunidade politica imaginada — e imaginada como implicitamente limitada e
soberana” (ANDERSON 1989: 14). Acreditamos que um dos pilares da conceituacéo
de Anderson esteja no termo comunidade. Esta denota uma unidade oriunda de
pontos em comum, caracteristicas marcantes que identificam pessoas pertencentes a
um determinado grupo, pois “sem considerar a desigualdade e exploracdo que
atualmente prevalecem em todas elas, a nacdo € sempre concebida como um
companheirismo profundo e horizontal” (idem: 16). Um outro pilar importante é o fato
de ser uma comunidade imaginada, ou seja, cuja caracterizacdo encontra-se no
imaginario dos membros pertencentes a essa comunidade, “porque nem mesmo 0s
membros das menores nac¢des jamais conhecerdo a maioria de seus compatriotas, [...]

embora na mente de cada um esteja viva a imagem de sua comunh&o”. (idem: 14).

De posse desse conceito, que nos apresenta a limitacdo da caracterizacéo
de nacdo e em que esfera essa caracterizacdo se consolida, podemos observar como

se constrdi o carater cultural de uma nacao. Vamireh Chacon afirmou que
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Uma cultura se descobre ao construir-se (...) O Brasil nao foi
propriamente descoberto, nem achado, ou qualquer nome que se lhe
dé, numa data rigida. Foram etapas sucessivas de construcéo, antes
e depois das datacdes de hoje, desde o instinto de espécies dos
amerindios pré-Estado, em seguida se organizando a sociedade
pelas sucessivas geracfes de imigrantes includentes, nunca de todo
excludentes, desde os portugueses. (...) Cada cultura, seiva do fazer
da civilizacdo, vale pela capacidade de resposta aos desafiados. O
descobrimento do Brasil é a sua continua constru¢do, o Brasil é
criacdo dos brasileiros, os que disto tiveram ou tenham consciéncia.
(CHACON 2001: 13).

Mais adiante, Chacon concluiu sua proposic¢do, afirmando que a busca do

“carater nacional”,

Trata-se da construtora procura de identidade, busca neste sentido
explicitamente desde Silvio Romero, na sua Histéria da Literatura
Brasileira, de 1876, ao usar o termo “carater nacional”, mais
dindmico, fusdo das culturas sob influéncia da natureza, meio
ambiente. “A identidade ndo é uma esséncia, € uma histéria”,
explica-a Octavio Paz. (idem: 20).

As duas colocacbes de Vamireh Chacon acima citadas, se lidas
complementarmente, estabelecem uma inter-relagcao entre a experiéncia histérica e o
meio circundante no processo de constru¢do do carater cultural. E o que Antonio
Candido chamou de “esforco de glorificacdo dos valores locais” (CANDIDO 2006: 29),
e explicou como sendo o processo em que “0 mundo circundante assume entdo um
valor de um sistema de signos, que abrem a alma e aumentam a sua capacidade de
vibrar” (idem: 290). Desta forma, podemos observar que, apesar de ndo determinar
diretamente a conduta humana, o ambiente proporciona elementos que permitem ao
homem uma identificacdo com o espaco em que vive e constréi sua histéria para nele

e com ele construir suas representacoes.

2.2 — 0O encontro de culturas

Feitas as consideracdes tedricas acerca da tematica escolhida, partimos
para as analises dos textos de Apontamentos de Viagem e de Macunaima. Para que
isto ocorra, propomos um itinerario, acompanhado de algumas tematizacdes que
conduzirdo nosso olhar sobre as obras analisadas. Estabelecemos como condutor a
presenca de nossas personagens em seus espagos originais e depois nos espacos
visitados. Dentro desta divisdo, abordaremos a caracterizagdo dos espacos, das
pessoas neles existentes e das atitudes de nossas personagens nesses espacos com

relacdo ao que neles foi encontrado.
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Iniciamos por Apontamentos de Viagem. As colocagfes de Leite Moraes a
respeito de seu ambiente original aparecem somente no final do livro, numa seqiiéncia
gue vai de Belém a Séo Paulo, na viagem de volta feita no navio e no trem partido da
Corte. Transcreveremos primeiramente as palavras de Leite Moraes a respeito de Séo

Paulo:

Quando a locomotiva rodou sobre o solo paulista, quando vi a
primeira povoacdo de Sdo Paulo, depois a Cachoeira, passando
para a estrada do Norte, Lorena, Guaratingueta, Pindamonhangaba,
Taubaté, Cacapava, Sdo José dos Campos, Jacarei e Mogi das
Cruzes... e depois as varzeas do Tieté, a Penha e ao longe
descortinei os primeiros tetos, e as primeiras luzes da capital, senti
emoc0des sucessivas e tdo fortes, como se houvera sido um proscrito
ou um desterrado, que s6 as exprimia com as suas lagrimas...
(MORAES 1999: 339)

Apesar da intensidade emotiva presente na passagem acima, cremos ser
pertinente a insercdo de uma passagem a respeito da chegada de Leite Moraes a
Corte: “O progresso imp0e-nos a obrigagéo de passar a noite a bordo contemplando a

grande cidade! E viva a civilizacdo!” (idem: 338).

Podemos observar o impacto que a imagem citadina provocava na
personagem, evidenciando sua identificagdo com o ambiente. As lagrimas provocadas
pela vista de tetos e luzes, caracteristicas da habitacdo citadina, foram expresséo de
tamanha intensidade que deixam claro o envolvimento emocional de Leite Moraes com
a cidade. Além disso, a palavra “desterrado”, presente na primeira citacao, deixa claro
0 quanto Leite Moraes possuia um sentimento de pertencimento aquele espaco

citadino e, consequentemente, o quanto o ambiente natural Ihe foi estranho e distante.

A obrigacdo expressa na segunda citacdo das palavras de Leite Moraes
perde parte de seu significado de imposi¢cdo externa e assume a idéia de auto-
sugestdo diante da presenca das exclamagfes, do estado de contemplacdo e,
principalmente, do “viva” dado a civilizacdo. Mais uma vez podemos observar a
identificacdo da personagem com o ambiente citadino, a que ele atribuia, de maneira

laudatéria, a caracteristica de civilizacéo, oposta a barbarie.

Esta caracterizacao laudatoria ndo se restringe as duas grandes cidades, a
Corte e a cidade de sua habitacédo. Leite Moraes também dispensou grande atencao a
cidades como Belém e Fortaleza, também visitadas durante a viagem de volta.

Transcreveremos primeiro a descricdo de Fortaleza:
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Fortaleza é uma bela cidade; edificada sobre uma planicie, € bem
alinhada; suas ruas em linha reta e bem cal¢gadas; construcdo em
geral elegante e de arquitetura moderna; quarteirdes inteiros de um
sO tipo; a prépria casa do pobre tem uma exterioridade decente e
agradavel. (idem: 324)

Trata-se de uma descricdo pouco emocionada, porém fruto de uma
observacdo apurada a respeito do ambiente. Podemos observar o quanto a
regularidade chamou a atencéo de Leite Moraes como sinal de agrado e de beleza.
Além disso, a valorizacdo da arquitetura moderna que néo se limitava as casas mais
abastadas também foi uma caracteristica que chamou a atencado da personagem

COMO um aspecto positivo.

Quanto a descricdo de Fortaleza, a ela segue uma passagem que cremos

ser digna de observacgéo.

Fortaleza vestiu com as galas da miséria e ergueu 0s seus
monumentos sobre os alicerces da fome! Calgou as suas ruas e
levou 0 seu luxo ao ponto de calcar caminhos para arrabaldes de
casas de palha; fez estradas de ferro, caiou e pintou as suas casas,
mas... ndo substituiu a sua jangada!

O ouro do Estado inundou aquelas praias e rolou por sobre aqueles
areais, mas ndo conduziu uma s6 pedra para um cais, a0 menos
como o de Maranh&o! E este pais tem tido governos; esta provincia
representantes... e aqui consome-se do Estado mais de 50 mil
contos! Aurea seca! Industriosa fome!. (idem: 325)

Vemos a referéncia de Leite Moraes a seca ocorrida em Fortaleza de 1876
a 1878. Houve a destinacdo de recursos para auxilio a populacdo atingida pela seca,
porém esses recursos foram utilizados para melhorar a urbanizacdo da cidade em vez
de serem utilizados para os fins a que foram destinados. Observamos que a
admiragdo de Leite Moraes pela bela urbanizagdo de Fortaleza ndo Ihe impediu de
observar a que preco tais belezas foram instituidas, nem de estabelecer seu

posicionamento frente & situacéo da populaco atingida pela seca.’

Segue-se a descricado de Belém:

Agora, de pé, em cima do cais, estamos perplexos e confusos,
atdnitos e admirados! Que vozeria enorme € esta que nos atordoa 0s
ouvidos? Ruido estrondoso do tropel de um povo; o rodar convulsivo
dos carros, semelhante um trovao que nao se interrompe... tudo nos
aponta o comércio, que fala de viva voz com a América e com a
Europa! Naquele tumultuar de povo pelas ruas e pelas pragas,
naguele estremecimento do proprio solo, sente-se o0

4 Sobre a seca em Fortaleza e outros acontecimentos ambientais, ver DAVIS, Mike. Holocaustos
Coloniais. Rio de Janeiro: Record , 2002.
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desenvolvimento progressivo de todas as forcas vivas da civilizagdo
moderna.

Ha ali um povo... mais do que um povo — uma nagéo... o futuro o
dira. (idem: 302)

O impacto de Belém em Leite Moraes foi diferente do impacto de outras
cidades. Evidentemente deve-se levar em consideracdo que a personagem havia
chegado a cidade depois de passar muitos dias viajando pelos rios partindo de Goias.
Nessa viagem passou por lugares de natureza predominante e, portanto, com ruidos,
sons muito diferentes dos caracteristicos da cidade. Desta feita, diante do reencontro
com o ambiente urbano, Leite Moraes teve inicialmente um estranhamento, mas que
rapidamente se dissipou e a personagem passou a ter sensacgfes apraziveis diante do
espaco citadino. Essa mudanca de postura chegou ao ponto de Leite Moraes se
aventurar a uma profecia a respeito do povo de Belém. Mais uma vez podemos

observar o qudo importante era para Leite Moraes estar na cidade.

Além da paisagem urbana, as pessoas que habitavam as cidades,
consequentemente faziam parte daquele local, causavam em Leite Moraes uma
mobilizacdo. As pessoas citadinas encontradas durante a viagem, tanto no trem até
Casa Branca quanto no retorno pelo mar de Belém a Corte, foram descritas por Leite
Moraes com intimidade e com um grande nimero de adjetivos qualitativos. Como
exemplo, podemos mencionar, primeiramente, o trecho em que Leite Moraes tratou de

sua conversa com o Visconde de Indaiatuba:

Eu ndo podia seguir para Goias, sem cometer uma falta gravissima,
deixando de dar a este amigo mais uma prova de sincera estima e
da mais respeitosa consideracao.

Durante a tarde, eu, ele e o Ataliba muito conversamos sobre o
prolongamento da estrada Mogiana para Mato Grosso, e eu mostrei-
Ihes em reserva a correspondéncia que, a respeito, ja havia entre
mim e o ilustre ministro da Agricultura, Buarque de Macedo.

]

O resto do dia e grande parte da noite palestrei com o visconde, na
forma do velho costume, na intimidade leal e franca de dois coragfes
gue se confiam reciprocamente. (idem; 43-44)

Podemos observar na citacdo acima um uso de superlativos e de
expressodes hiperboélicas que exercem a funcao de intensificar os sentimentos de Leite
Moraes com relacdo as pessoas mencionadas. Uma outra caracteristica relevante da
citacdo é a intimidade demonstrada por Leite Moraes com essas pessoas, ao ponto de
revelar-lhes a correspondéncia confidencial que trocava com o ministro da Agricultura.
Essa intimidade foi ratificada textualmente e justificada pela reciprocidade da

confianga. Observamos uma identificacdo digna de nota entre a personagem aqui
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analisada e os dois homens descritos.

Outras duas passagens da viagem de ida sdo sobre o coronel F. Barbosa
de Lima: “E escusado dizer que Barbosa Lima tratou-nos como um perfeito cavalheiro”
(idem: 53); e sobre o padre Angelo Petraglia: “fez-nos companhia o digno vigario do
lugar, o padre Angelo Petraglia, ilustrado e simpatico, de conversacdo agradavel e

variada” (idem: 58).

Da passagem acima destacamos a mencdo ao tratamento dispensado a
Leite Moraes pelos homens descritos. A utilizacdo das palavras "cavalheiro” e "digno"
denotam a importancia dada por Leite Moraes a adequacédo da conduta dos dois
homens aquilo que ele, Leite Moraes, considerava um padrdo de comportamento
digno de exaltagdo. Também, nas passagens acima, observamos a mencao feita por
Leite Moraes a respeito da erudicéo do padre Angelo Petraglia. Com tais adjetivos, a
personagem demonstrou o quanto o conhecimento formal exercia papel importante em
sua caracterizacdo e em sua conceituagdo das pessoas. Também ai podemos notar a

identificacdo de Leite Moraes com as pessoas ligadas a cidade.

Da viagem de volta, de Belém a S&o Paulo, a primeira mencao é sobre o
comandante do navio Ceara; "Comanda o Ceara o distinto sr. Jodo Maria Pessoa, e é
seu imediato o sr. Guilherme José Pacheco, ambos perfeitos cavalheiros” (idem: 310).
Sobre as demais pessoas mencionadas na viagem de volta, o diplomata e conselheiro
Azambuja, dr. Miguel Lucio de A. Melo, dr. |.T. Belfort, lente da Faculdade de Direito
de Recife, amigos de Leite Moraes, poucos comentarios, somente alguns adjetivos
como ‘“ilustrado redator” (idem: 309) para Miguel Lucio; “ilustre” e “bela inteligéncia”
(idem: 315) para Belfort. O nome mais mencionado por Leite Moraes durante a viagem
de volta foi o de Gomes de Castro, deputado do Maranh&o. Sobre Gomes de Castro

escreveu Leite Moraes o seguinte:

Gomes de Castro é ja um amigo, cujo talento admiro e cujo carater
prezo como uma das glorias puras deste pais; € o meu inseparavel
companheiro de palestra, que gira livremente sobre a politica, o
direito, e a literatura patria. (idem: 316)

Podemos observar pela caracterizagdo das pessoas acima que Leite
Moraes mais uma vez deu énfase consideravel ao comportamento e a ilustracdo das
pessoas que possuiam ligagdo com a cidade. Assim como na descricao do Visconde
de Indaiatuba, do dr. Ataliba e do coronel F. Barbosa de Lima, Leite Moraes

evidenciou sua admiracdo pelo carater do comandante do navio e de seu imediato;
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conforme ocorreu com a descricdo do padre Angelo Petraglia, a personagem deu
énfase a erudicdo do diplomata Azambuja e do lente dr. Belfort; de maneira mais
entusiasmada, o narrador caracterizou seu amigo Gomes de Castro, destacando tanto

seu carater quanto sua erudicao.

Podemos observar que as caracteristicas de ilustracdo e de correcédo de
comportamento mencionadas por Leite Moraes nas pessoas pertencentes ao
ambiente citadino podem ser relacionadas com as descri¢cfes feitas por ele a respeito
do espaco da cidade, de organizacdo, de padronizacdo e de identificagdo com seu
referencial. Em todas as colocagfes acima, Leite Moraes teceu elogios aquilo que se

engquadrou com seu padrao referencial.

Corroborando com o que foi exposto acima, mudaremos nossa perspectiva
a respeito das passagens acima para observar as atitudes de Leite Moraes no
ambiente citadino. Observamos que, nesses espacgos, Leite Moraes apresentava-se a
vontade, debatendo com desenvoltura e sem restricbes 0s assuntos de seu maior
interesse. As passagens de conversacdo com o Visconde de Indaiatuba e com Gomes
de Castro deixam bastante evidente o quédo confortavel Leite Moraes se sentia
tratando de assuntos como, por exemplo, a constru¢do da ferrovia Mogiana, um de

seus maiores projetos, e assuntos ligados a politica, principalmente depois de sua

saida da Presidéncia de Goias.

Além das pessoas mencionadas nas analises acima, ha uma que esteve
presente por toda a viagem, tanto de ida quanto de volta, que mereceu diversas
mencdes de Leite Moraes. Trata-se de seu “oficial de gabinete, amigo e, posso dizer,
quase filho, Unico pedaco da familia” (idem: 40), Carlos Augusto. Este, posteriormente

pai de Mario de Andrade, merece atencao especial em nossas consideracées.

Carlos Augusto foi apresentado por Leite Moraes, em toda a sua narrativa,
como alguém de pureza de sentimento, ingenuidade e desprendimento para enfrentar
as dificuldades que se apresentaram durante a viagem. Na passagem da partida de

S&o Paulo, Leite Moraes o descreveu da seguinte maneira:

Carlos Augusto é a estatua da tristeza; separando-se pela primeira
vez de sua mae e irmaos, achava-se dominado por esses
sentimentos que, também pela primeira vez, tumultuavam seu
coracdo, e conserva-se mudo. Entregou-se de corpo e alma ao
destino! (idem: 42)
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Podemos verificar a preocupacéo e a solidariedade de Leite Moraes com o
qgue se passava com Carlos Augusto, semelhante ao que se passava com ele porém
com o diferencial da inexperiéncia do rapaz. Além disso, a menc¢éo ao recolhimento
apresentado por Carlos Augusto denota um respeito ao sentimento e a atitude

desprendida tomada pelo oficial de gabinete.

Outra passagem em que a atitude de Carlos Augusto impressiona Leite
Moraes foi um momento em que a viagem tornava-se praticamente inviavel em fungéo
de um temporal. Nas palavras de Leite Moraes, "Carlos Augusto estava silencioso;
nem um gesto de desespero, nem uma palavra de contrariedade. E quanto me afligia
0 seu sentimento!" (idem: 68-69). Observamos a preocupac¢do de Leite Moraes diante
da consciéncia da inexperiéncia do rapaz e o quanto Leite Moraes se impressionou

pelo fato de esta circunstancia nao té-lo feito se desesperar.

Entretanto, Leite Moraes ndo deixou de evidenciar o despreparo de Carlos
Augusto para a empreitada a que se aventurou. Isso fica evidente na seguinte
passagem: "Neste dia Carlos Augusto obedeceu a lei da gravitagcdo; caiu do animal,
sem que ele mesmo pudesse explicar a queda.” (idem: 50). A inabilidade de Carlos
Augusto, evidenciada na passagem acima, também se confirma com as seguintes

palavras de Leite Moraes:

Carlos Augusto sofre e muito com o sol; cobre a cabeca com um
lenco encarnado; tem aberto o seu guarda-sol e ainda assim fica com
0 nariz torrado, e que descasca-se diariamente... Receva até que
ficasse sem nariz! (idem: 89)

As situacbes e atitudes de Carlos Augusto ganham mais impacto se
comparadas com a postura adotada por Leite Moraes em situacfes semelhantes.
Diferentemente de seu oficial de gabinete, nossa personagem sempre se demonstrou
preparado emocionalmente e experiente o suficiente para lidar com as situagdes com
as quais se deparou durante a viagem. Essa contraposicdo deixa ainda mais evidente
a fragilidade de Carlos Augusto. Sobre sua habilidade com os animais, Leite Moraes

escreveu o seguinte:

Eu montava um magnifico cavalo baio, que tinha tanto de bom como
de velhaco; ja conhecia suas manhas quando o comprei, e desde que
0 montei até sair no campo, fez ele esforgcos para velhaquear, mas eu
o prendi nas rédeas, e sujeitei-o. (idem: 46)

Sobre sua resisténcia as agruras do clima, Leite Moraes escreveu: “Eu

resistia ao sol e afrontava o seu calor; as vezes tinha apenas um lenco, também
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encarnado, em torno do pescoc¢o” (idem: 89). Nas duas Ultimas passagens a diferenca
entre Leite Moraes e Carlos Augusto de preparo e de condi¢des para fazer a viagem é
categorica. Evidentemente, pela escolha de adjetivos de Leite Moraes com relagéo a
Carlos Augusto, a intencdo de nossa personagem ndo foi de menosprezo ou de
ridicularizacéo; ao contrario, a postura de Leite Moraes com relagéo a Carlos Augusto,
por toda a narrativa, foi de encontro ao que a personagem escreveu no inicio da
viagem, ou seja, de responsabilidade paterna, consequentemente de protecdo, para

com o oficial de gabinete.

As atitudes de Leite Moraes, embora interessem para nossa proposi¢ao de
caracterizacdo de sua visdo a respeito da cidade, enquadram-se melhor nas
observacdes a respeito da conceituacdo de moral da personagem. Como esta
abordagem relaciona-se mais com o terceiro capitulo deste trabalho, optamos por
deixar superficial o tratamento a esta questdo neste momento para, oportunamente,

aprofundarmo-nos mais, em outra perspectiva de leitura.

Da parte de Macunaima, observaremos primeiramente a caracterizacao
espacial referente ao ambiente natural. A principal caracteristica da descricdo do
espaco natural em Macunaima é a personificacdo da natureza, sempre ligada a
alguém que se transformou em algum elemento natural. Exemplo disso pode ser visto

na passagem da morte de Ci, m&de do Mato:

Terminada a fungdo a companheira de Macunaima toda enfeitada
ainda, tirou do colar um muiraquita famoso, deu-a pro companheiro e
subiu pro céu por um cip6. E |4 que Ci vive agora nos trinques
passeando, liberta das formigas, toda enfeitada ainda, toda enfeitada
de luz, virada numa estrela. E a Beta do Centauro. (ANDRADE 2001:
29)

Vemos na passagem acima a transformacdo de um ser “humano” em um
astro, ou seja, a atribuicAio de caracteristicas humanas, sentimentais e
comportamentais a um elemento sensivel aos olhos. Além disso, podemos observar
gue parte da cultura imaterial de Macunaima considerava a transformacdo de uma
natureza a outra. Essa transformacéo e a transposi¢cdo do elemento transformado de
um espaco para outro podem ser vistas como a explicacdo para a formacdo do mundo
gue Mario de Andrade apresenta como sendo da cultura Tapanhuma, além de ser uma
forma de manter os elementos integrantes dessa cultura em constante contato. Outro
ponto a ser observado é a ligacdo entre o0 mundo terreno e o mundo etéreo feita por

uma planta, o cip6, também como uma forma de transpor um elemento familiar de um

76



espaco para outro e, desta forma, explicar e criar sentido para algo inicialmente

inexplicavel através da constituicdo do elemento mistico dentro da cultura.

Na mesma linha de caracterizacéo apresenta-se a transformacéo da boitna
Capei em lua cheia. Macunaima decepou a cabeca de Capei quando esta o perseguia.
Por causa disto a cabeca tornou-se escrava do her6i e continuou perseguindo
Macunaima, rolando independente do corpo. Como este manteve-se trancado, fugindo
dela, Capei decidiu ser lua. Com a ajuda da caranguejeira iandu, a boitna seguiu seu

caminho da terra para o céu:

A iandu principiou fazendo fio no chdo. Com o primeiro ventinho que
brisou por ali o fio leviano se ergueu no céu. Entdo a aranha
tatamanha subiu por ele e da ponta la em riba derramou um bocado
de geada. E enquanto a iandu caranguejeira fazia mais fio de la pra
riba, o de baixo branqueava todo. A cabeca gritou:

- Adeus, meu povo, que vou pro céu!

[-]

Quando foi ali pela hora antes da madrugada a boitina Capei chegou
no céu. Estava gorducha de tanto fio comido e muito palida do
esforco. Todo o suor dela caia sobre a Terra em gotinhas de orvalho
novo. Por causa do fio geado é que Capei é tao fria. Dantes Capei foi
a boilna mas agora é a cabeca da Lua la no campo vasto do céu.
(idem: 35-36)

Mais uma vez observamos uma transformacdo, neste caso de uma
entidade mitica amerindia em astro. Lembremo-nos de que a boiina é uma entidade
em forma de serpente escura, ou seja, um ser pertencente ao universo terreno
inserido na mitologia amazoénica que sofreu, em Macunaima, uma outra transposi¢ao
dentro do universo mitico, porém de mudanca espacial. Novamente fica evidente a
explicacdo da constituicdo fisica do universo pela transformacgéo de seres vivos em
elementos inanimados da natureza. Além disso, a passagem apresenta a explicacao
Tapanhuma para fendbmenos climaticos, como o orvalho, como originarios de seres
Vivos que sofreram mutacdo e transposicdo de espacos, passando a constituir um

novo papel no universo natural e evidenciando a insergdo humana neste universo.

Outro exemplo de personificacdo da natureza é a historia da cascata. A
cunhatd Naipi que, virgem, foi escolhida pela boiina Capei para servi-la, mas que,
uma noite antes, serviu ao guerreiro Titcaté. Quando Capei descobriu 0 que havia

ocorrido, perseguiu os dois e, ao apanha-los, teve a seguinte reacdo:

Quis acabar com o mundo de raiva tamanha, nao sei... me virou nesta
pedra e atirou Titcaté na praia do rio, transformando numa planta. E
aguela uma que esté 14, 14 embaixo, 14! E aquele mururé t&o lindo que
se enxerga, bracejando n'agua pra mim. As flores roxas dele sao os
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pingos de sangue da mordida, que meu frio de cascata regelou.
(idem: 33)

No caso acima, a transformacdo do elemento humano em natural ficou
restrita ao espaco terreno, embora ligada a mistica da cultura Tapanhuma. A questao
do sentimento dos elementos envolvidos nesta histéria apresenta mais importancia em
comparacgao a histéria anterior, pois se caracteriza como elemento definidor do novo
perfil fisico de Naipi — a mulher que chora transformada na pedra que verte agua, a

cascata.

Seguindo na proposta de compreensao da visdo de Macunaima a respeito
do universo natural abordaremos as pessoas que pertenciam a este espaco. Como
pudemos observar nas colocacdes a respeito da descricdo espacial, feita pela
personificacdo dos elementos naturais, em Macunaima o elemento humano tem
relevancia na caracterizacdo do espaco, principalmente pela estreita relacao
estabelecida entre ambos. Isso pode ser observado pela caracterizacdo de todas as
personagens oriundas do ambiente natural, mas principalmente das duas mais

presentes durante a narrativa; Maanape e Jigué.

Iniciaremos nossas proposicdes neste sentido pela analise de passagens
relacionadas a personagens pouco presentes na obra, como a mae de Macunaima, as
indias Sofara, Iriqui e Ci, mae do mato. Sobre Sofara e Iriqui, Mario de Andrade nao
apresentou muitos detalhes. Um ponto em comum a ser observado é a postura
submissa de ambas. Sofara, por ndo ter executado as tarefas domésticas, apanhou de
Jigué por duas vezes e em nenhuma delas fez mencdo de reagir. Literalmente do
texto: “A companheira nao trabalhara nada. Jigué ficou fulo e antes de catar os
carrapatos bateu nela muito. Mas Sofara aglientou a coca com paciéncia” (idem: 15).
Iriqui tinha uma grande preocupacdo com sua aparéncia, cuidando de seu

embelezamento:

Pintava a cara com araratiba e jenipapo e todas as manhas passava
coquinho de acai nos beicos que ficavam totalmente roxos. Depois
esfregava limao-de-caiena por cima e os beigos viravam totalmente
encarnados. Entdo Iriqui se envolvia num manto de algodéo listrado
com preto de acarilba e verde tatajuba e aromava os cabelos com
esséncia de umiri, era linda. (idem: 17)

O cuidado com beleza foi um elemento que fez com que Iriqui ndo se
preocupasse com outras coisas e se deixasse conduzir por Macunaima e seus irmaos.

Isso se confirma com o fato de os trés terem-na deixado sentada se enfeitando
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guando viram Ci e s6 terem-na resgatado em seu retorno ao Uraricoera. Porém isso
nao diminuiu sua sujeicdo a Macunaima. Ela esperou por ele e, ao perceber que ele
ndo tinha mais o mesmo interesse por ela, preferiu virar estrela, ou seja, preferiu

morrer.

As duas personagens, Sofara e lIriqui, apresentam como caracteristicas
principais a sujei¢do, inclusive sexual, e consequentemente, o desprendimento de
suas proprias vidas em funcdo das vontades de quem esta com elas. Ambas
permaneceram nos lugares onde foram colocadas — Sofara permaneceu na tribo
enquanto Jiqué assim o quis, depois foi devolvida a seu pai; Iriqui foi colocada sentada
em uma raiz de samalma e esperou o retorno dos trés para busca-la — e néo

titubearam em fazer o que Ihes indicassem.

A mae de Macunaima, por seu turno, teve outra caracterizacdo na obra.
Nas passagens a seu respeito, o que se observa é a dedicacdo ao trabalho e a
preocupacdo com a familia. Com relacdo ao trabalho, ha a seguinte passagem:
"Macunaima pediu pra mée que deixasse o cachiri fermentando e levasse ele no mato
passear. A velha ndo podia por causa do trabalho” (idem: 15). A passagem em que a
mae de Macunaima demonstra preocupacao com sua familia foi quando Macunaima,
padecendo por causa da escassez de comida, levou sua mde a uma regido onde a

comida erafarta. A atitude da mée nesta passagem foi:

Quando a velha abriu os olhos estava |4 e tinha caca peixes,
bananeiras dando, tinha comida por demais. Entéo foi cortar banana.
- Inda que mal lhe pergunte, mée, por que a senhora arranca tanta
pacova assim!

- Levar pra vosso mano Jigué com a linda Iriqui e pra vosso irmao
Maanape que estdo padecendo fome. (idem: 18)

Fica patente a dedicagdo da méae a seus filhos, mesmo que em momento
algum as palavras desta tenham sido de carinho. O fornecimento de alimento, tdnica
das duas passagens, denota a postura protetora da mée e o senso de cooperagdo que

esta buscava empregar no ambiente liderado por ela.
A Ultima personagem do ambiente natural de que trataremos, além de

nossa personagem objeto, € Ci, mae do mato. Ci era uma guerreira, por isso sua

caracterizacdo foi um pouco diferente das caracterizacdes de outras personagens.
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Primeiramente, Ci ndo se sujeitou as vontades de Macunaima de maneira
tdo desprendida quanto Sofara e Iriqui. Ao contrario, Ci travou uma luta intensa com
Macunaima, que sO conseguiu vencer porque Maanape e Jigué interferiram no
conflito; caso contrario Ci o teria derrotado. A primeira copula entre Macunaima e Ci foi
com a icamiaba desacordada por causa de um soco dado por Jigué na luta entre ela e

Macunaima (idem: 25-26).

Entretanto, passada a resisténcia inicial, Ci passou a vivenciar uma relacao
harmdénica com Macunaima. Esta relacdo era pautada puramente no prazer da
companhia muatua. Exemplos disso sdo os varios exemplos que Mario de Andrade

utilizou para descrever a vida sexual do casal (idem: 26-27).

Mais uma vez Mario de Andrade apresentou uma personagem que viveu
uma entrega intensa, sem objetivar qualquer interesse que ndo fosse o puro prazer da
vida a dois. Além disso, Ci faz parte do grupo de personagens que apresenta um
comportamento que nao atribui importancia aos ataques fisicos e considera a

convivéncia como o fator determinante para a conducao de suas relagées.

Outras duas personagens, que mais que quaisquer outras merecem uma
abordagem relevante sdo Maanape e Jigué. Companheiros de Macunaima durante
toda a narrativa, os irmos vivenciaram a transposicdo de ambientes, mas sempre

representaram o ambiente original de Macunaima.

Dos dois irmdos, Maanape teve menor aparicdo na narrativa.
Representacdo da experiéncia e da sabedoria do povo Tapanhuma, como um feiticeiro
caracteristico, suas ac¢bes no transcorrer da narrativa sempre foram de apoio a

Macunaima, como na passagem em que Macunaima chorava por causa de Ci:

Entdo descia e chorava encostado o ombro de Maanape. Jigué
solucando de pena animava o fogo da caieira pra que o her6i ndo
sentisse frio. Maanape engolia as lagrimas, invocando o Acutipuru o
Murucututu o Ducucu, todos esses donos do sono em acalantos
assim:

Acutipuru,

Empresta 0 vosso sono
Pra Macunaima

Que é muito manhoso!...

Catava os carrapatos do heroi e o acalmava balanceando o corpo. O
her6i acalmava acalmava e adormecia bem. (idem: 32)
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E quando da deciséo de ir a Sdo Paulo para reaver a muiraquitd, “Maanape

e Jigué resolveram ir com ele, mesmo porque o heroi carecia de protecao” (idem: 37).

Maanape, assim como as personagens anteriores, possuia a caracteristica
de desprendimento e de entrega sem maiores consideracbes. Porém, seu
posicionamento com relacdo a Macunaima foi, no transcorrer da narrativa, de maior
protecdo e paternalismo que as demais personagens, inclusiva a mde de Macunaima.
A diferenca de idade e a posicdo de feiticeiro conhecedor das questdes sobrenaturais
tributavam a Maanape, a0 mesmo tempo, uma presenca protetora constante e um
recolhimento recorrente. Isso pode ser explicado pelo fato de Maanape néo
corresponder ao contraponto da caracterizacdo de Macunaima. Por isso, a
interferéncia de Maanape foi sempre pontual e decisiva, condizente com sua

experiéncia e sabedoria.

Este papel de contraponto de Macunaima foi exercido pela personagem
Jigué. Mais jovem e forte, portanto mais préximo da caracterizacdo de heroi, Jigué
teve atribuidas a si as atitudes mais intempestivas e mais cémicas durante a narrativa,
como uma espécie de “herdi que deu errado” diante do “anti-herdi que deu certo”. Em
varias passagens da narrativa encontramos a frase “Jigué era muito bobo”, e isso
ocorreu geralmente quando Jigué estava contrariado por ter perdido algo para
Macunaima. Exemplo disso € a passagem em que Jigué descobriu que Sofara havia
tido relacdo sexual com Macunaima: “Porém Jigué desconfiando seguira os dois no
mato, enxergara a transformacéo e o resto. Jigué era muito bobo. Teve raiva.” (idem:
16).

Em varios momentos da narrativa Macunaima tirou vantagem de algo
pertencente a Jigué. Foi assim também com Iriqui. Essa vantagem parece-nos digna
de mencéo pelo fato da contrariedade entre as personagens. Macunaima era mais
novo e mais fraco fisicamente se comparado com Jigué. A descricao fisica de Jigué
condiz com a descri¢ao tradicional de guerreiro, portanto de heréi. Porém a diferenca
em questdo de inteligéncia fez com que Jigué ficasse frequentemente em

desvantagem diante da astlcia e esperteza de Macunaima.

Muitos destes momentos ocorreram no ambiente citadino, onde se
desenrolou a maior parte da narrativa. Desta feita, nossas considera¢cdes nao
abordardo, neste momento, as caracterizacbes de Maanape e Jigué apés a ida a Sao

Paulo porque, a nosso ver, ambas as personagens também sofreram mudancas em
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funcdo de sua passagem pela cidade. Cremos que esta alteracdo de perfil e
comportamento seja mais pertinente para a discussdo acerca de moral, que ocorrera

no terceiro capitulo desta dissertagéo.

A contraposicdo de Jigué e de Macunaima demonstra caracteristicas de
nossa personagem. A esperteza de Macunaima ficou evidente nas passagens em que

ele se sobrepés a Jigué, como se pode ler em:

No outro dia Jigué levantou cedo pra fazer armadilha e enxergando o
menino tristinho falou:

- Bom-dia, coracdozinho dos outros.

Porém Macunaima fechou-se em copas carrancudo.

- N&o quer falar comigo, né?

- Estou de mal.

- Por causa?

Entdo Macunaima pediu fibra de curaua. Jigué olhou pra ele com 6dio
e mandou a companheira arranjar fio pro menino, a mocga fez.
Macunaima agradeceu e foi pedir pro pai-de-terreiro que trangasse
uma corda para ele e assoprasse bem nela fumaca de petum.

No outro dia a arraiada inda estava acabando de trepar nas arvores,
Macunaima acordou todos, fazendo um bué medonho, que fossem!
gue fossem no bebedouro buscar a bicha que ele cacaral

[-]

A moca fez e voltou falando pra todos que de fato estava no lago uma
anta muito grande ja morta. [...] Quando Jigué chegou com a corda de
curaua vazia, encontrou todos tratando da caca. (idem: 15)

Enquanto esteve no Uraricoera, Macunaima conseguiu exercer sua
influéncia e seu poder de persuasao de maneira efetiva. Naquele espaco, era assunto
em rodas de conversa, tinha prestigio com figuras de destaque dentro da tribo, tinha
ascendéncia com relacdo a membros da tribo, recebia homenagens. Porém, assim
como a respeito da descricéo de Leite Moraes, a caracterizacdo de Macunaima € mais
pertinente para este trabalho se desenvolvida no capitulo referente a moral. Portanto,

optamos por prosseguir com nossas analises mais adiante.

Podemos observar que, tanto da parte de Leite Moraes quanto da parte de
Macunaima, existe uma apresentacdo por perspectiva positiva do espaco originario.
As caracterizacdes do espaco e das pessoas inseridas neles denotam que o ponto de
partida das duas personagens principais das narrativas sdo tomados como paradigma

de ideal e de virtude.

Passaremos para as consideracfes a respeito dos espacos estrangeiros
para nossas personagens. Neles, seguiremos a mesma organizacdo, ou seja,

abordaremos a descricdo espacial e das pessoas na perspectiva de cada um de
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nossos viajantes. Além disso, abordaremos a interferéncia de elementos de suas
culturas originais nos espacos visitados para que possamos visualizar com mais

preciséo a contraposi¢ao entre culturas proposta por cada um dos protagonistas.

Iniciando por Leite Moraes, primeiramente enfocaremos as descri¢cdes
feitas a respeito do ambiente visto por Leite Moraes durante a viagem de S&o Paulo a
Goias. Na maior parte do trajeto, as consideracdes de Leite Moraes a respeito da

paisagem foram muito parecidas com a seguinte:

A estrada é bordada de belissimos campos, e a uma légua, mais ou
menos, quer a direita e quer a esquerda, divisamos longos espigdes
de matas azuladas, anunciando a terra de primeira sorte, e aqui e ali
avistamos frondosos e extensos cafezais. (MORAES: 47)

Podemos verificar nas palavras de Leite Moraes que o viagjante se
impressionou com a beleza e com a magnitude da paisagem. As dimensfes das
matas e dos cafezais, destacadas por Leite Moraes, como ja o dissemos, foram
recorrentes durante a narrativa, o que demonstra o quanto o elemento natural o
impressionou. Além disso, observacdes como “as seis e meia da manha, com um sol
ardentissimo” (idem: 47) e “O sol é abrasador; seguimos por um alto espigdo de
campo que se estende a perder de vista” (idem: 67) também foram recorrentes. De

maneira mais detalhada assim o escreveu Leite Moraes:

Os pantanais continuam, os caldeirbes sdo sucessivos; 0s animais
aqui e ali atiram as cargas na lama; 0os campos que atravessamos
sdo magnificos; paisagens espléndidas, matas azuladas de lado a
lado, e, ao longe, os cafezais verdejantes e frondosos; a vegetacao
por toda a parte anuncia a fertilidade espontanea da terra; ou sol
ardentissimo, ou chuva de ensopar o viajante. (idem: 49)

Podemos observar o quanto as sensacbes de Leite Moraes foram
estimuladas pela paisagem e 0 quanto esta paisagem interferiu no andamento da
jornada. Considerando as dificuldades fisicas de Leite Moraes e os contratempos da
viagem, como a perda de bagagem e a tomada de caminho errado numa determinada
altura, a beleza e magnitude da paisagem passou a ser um alento para o viajante.
Além disso, a forca do clima exerceu grande interferéncia no desenrolar da trajetoria
até Goias, inclusive dificultando consideravelmente que o percurso fosse executado de

maneira mais tranquila.

Apesar da intensidade da descricdo da natureza feita por Leite Moraes e

transcrita acima, as colocacdes da personagem durante a viagem de Goias a Belém
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apresentam maior intensidade, até mesmo pela carga de dramaticidade dos episodios
vividos por Leite Moraes durante a referida viagem. A viagem iniciou-se com uma
descricdo ja mencionada neste trabalho, mas que repetiremos e acrescentaremos o

comentario posterior de Leite Moraes:

Ao atravessarmos este bosque de palmeiras, uma orquestra enorme,
imensa, de milhares de passaros verdes saudou-nos na passagem,
sobressaindo os gritos das araras, estas sentinelas do sertdo que
anunciam sempre a aproximacgdo do inimigo; ora voando em bando
por sobre as nossas cabecas e ora embalando-se nas extremidades
das palmeiras!

Espléndido espetaculo! O viajante para instintivamente, esquece da
sua espingarda e como que dobra o joelho diante da natureza que o
deslumbra com as suas maravilhosas magnificéncias, e no santuario
da sua consciéncia levanta altares a Deus! (idem: 125-126)

A primeira impressdo que a passagem apresenta € a do deslumbramento
de Leite Moraes com relacdo a vista diante de si, a ponto de fazer referéncia de
agradecimento a Deus por ter o privilégio de ver tamanha beleza. Porém, ha outros
aspectos presentes na passagem que merecem atencdo. O primeiro deles é o grifo de
Leite Moraes para a palavra “inimigo”. Este destaque denuncia a alteridade da
personagem com relagdo ao espaco em que se encontrava, ou seja, 0 nhdo
pertencimento extremo, a ponto de se considerar inimigo daquela realidade. Essa
colocacéo se completa na continuacéo da passagem pela falta de entrosamento entre
a personagem e 0 espaco, que se ratifica com o distanciamento proposto pela
adoracéo e a contemplacdo de sua parte, ambas possiveis somente para quem nao
faz parte daquele universo. Além disso, a relacdo que poderia ser estabelecida entre o
viajante e 0 espacgo, que ndo se consumou, seria feita através de uma espingarda, o
gue denota a incompatibilidade entre Leite Moraes e 0 espaco natural.

Uma passagem impressionante da narrativa com relagdo a natureza na
viagem de Goias a Belém é a que trata da passagem do bote Rio Vermelho pela

cachoeira Taury Grande:

O Taury Grande esta a nossa frente; os nossos remeiros deliram num
trabalho que indica a proximidade do perigo... o Rio Vermelho
audaciosamente o afronta avangcando com extraordinaria
velocidade...

O Taury tem a boca aberta... com uma largura de oito a dez bracas —
e 0 nosso bote por ela precipita-se... Nao ha como desvia-lo — é o
Unico canal navegavel;, o mais €& uma cordilheira de pedras
gigantescas atravessando o rio.

De pé, em cima da tolda, ndo vimos a sua parte inferior.

E caimos naquela garganta; quebramos a esquerda; passamos nas
proximidades da barranca; aqui um rebojo enorme escancara a sua
horrorosa face... transposta pelo nosso bote aos gritos de bravos, que
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eu soltava, de animacdo ao piloto, de entusiasmo aos remeiros!
Deixamos o canal grande que esta no centro; pedras e saranzal por
toda a parte; redemoinhos, cascatas, corredeiras, rebojos, o inferno...
por entre as pedras e o saranzal! (idem: 248)

A passagem acima demonstra a visdo de Leite Moraes a respeito da forca
da natureza e da impossibilidade humana de se sobrepor a ela — 0 maximo possivel é
a sobrevivéncia. Destaquem-se as palavras “horrorosa” e “inferno”. Elas deixam claro
0 posicionamento de Leite Moraes com relacdo a situagcdo vivida e,
consequentemente, com o espag¢o em que tudo ocorria. Note-se que neste trecho a
natureza passa a protagonista do acontecimento por causar todo o drama da
circunstancia. Também podemos destacar a personificacdo da cachoeira, que tinha “a
boca aberta”, como um monstro, pronto para devorar aqueles que a afrontassem. Essa
imagem metaférica corrobora para a dramaticidade da descricdo de Leite Moraes a
respeito do aspecto indspito do espacgo natural, consequentemente para a distingao

entre ele, homem civilizado, e o ambiente por ele considerado selvagem.

Outra passagem de forca dramatica na narrativa € a passagem da morte de
Barbosa, seu criado desde o governo de Goias. Saidos para uma pescaria huma
pequena igarité, para provimento de comida na embarcacdo, Barbosa mais dois
homens se perderam; Leite Moraes providenciou um resgate que, de volta ao bote,
trouxe a noticia da morte de Barbosa. Um dos sobreviventes, Basilio, narrou a morte

do criado, que foi recontada por Leite Moraes da seguinte maneira:

A nossa igarité fazia sempre agua; por vezes saindo nela, voltei ao
bote para mandar calafeta-la. Ao entrar no canal da direita, proximo a
barranca, na cachoeira de S&o Miguel, fez agua; as estopas
despegam-se das fendas, a igarité enche-se e submerge-se...
Barbosa e o remeiro atiram-se nas ondas e buscam a margem... a
cinta do remeiro desce e prende-lhe as pernas... Barbosa, nadador
inferior a ele, o auxilia levando-o até a barranca... Basilio fica nas
ondas revoltas do canal lutando por salvar a igarité... Barbosa, que ja
estava na barranca e salvo, volta para auxilid-lo; este grita-lhe que
ndo venha; mas Barbosa, surdo a voz de Basilio, impelido pela
consciéncia do dever, que 0 governa sempre e sempre, atira-se afoito
ao rio em direcao a ele, que submergia e surgia agarrado a igarité...
Um fatal rebojo o apanha e o arrasta para o canal... Basilio abandona
a igarité e vai ao seu auxilio... alcanca-o... agarram-se e vao ao
fundo... o remeiro da barranca grita desesperadamente! Instantes
passaram-se — quando Basilio surgiu de um lado e Barbosa do
outro... este grita: — Nossa Senhora da Abadia — e submerge-se...
surge mais uma vez e mais uma vez grita: — Nossa Senhora da
Abadia — e depois, para sempre submergiu-se!... (idem:; 230-231)

Esta passagem, também carregada de dramaticidade, demonstra a

fragilidade humana diante da forca da natureza, mesmo que esta ndo tenha exercido
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toda a sua forca, como na passagem anterior. O abatimento demonstrado por todos,
inclusive por Leite Moraes e Carlos Augusto, com a morte de Barbosa na seqiiéncia
da narrativa também deixa claro o quanto se tornou, na visdo da personagem,

desagradavel a situacéo de estar num ambiente estranho, diferente do seu original.

Com estes exemplos, podemos verificar o quanto a forca e a magnitude da
natureza impressionavam Leite Moraes, tanto positivamente quanto negativamente, ou
seja, as expressdes de Leite Moraes com relagdo aquele espacgo transitavam entre
positivas e negativas mas sempre com grande intensidade e com referéncia a

grandiosidade do ambiente, principalmente se comparado a pequenez do homem.

Tais impressdes levaram Leite Moraes a constantemente, em sua narrativa,
sugerir a interferéncia humana no ambiente natural, com obras e constru¢des que
aproximassem o ambiente natural do que ele considerava civilizacdo. Em seu ponto de
vista, esta seria uma maneira de unir a beleza do ambiente natural as benfeitorias

caracteristicas do ambiente citadino.

Dentre as interferéncias que, na crenca de Leite Moraes, deveriam ser
feitas, a primeira aparece ainda na provincia de S&o Paulo, sobre uma balsa a ser

construida na divisa com Minas Gerais:

E por que Séo Paulo ndo tera a sua balsa na margem esquerda e
também nao estabelece ai uma recebedoria?

Escrevi ao conselheiro Laurindo sobre este assunto, fazendo-lhe
sentir a necessidade de ali termos uma balsa, cobrando-se um
imposto madico, tanto quanto fosse suficiente para cobrir as
despesas com a aquisicao da balsa, sua conservacédo e vencimento
de seus empregados. (idem: 62)

Mesmo o espaco em questdo ndo estando sob sua responsabilidade, sua
postura de homem publico levou Leite Moraes a tomar uma atitude diante daquilo que
ele creu fosse importante para aquele local obter uma facilidade de locomocéo e de

comunicacdo com lugares mais desenvolvidos.

Com relacdo ao espaco que lhe coube administrar, Leite Moraes fez
algumas mencgoes, principalmente sobre construcdo de pontes que facilitassem a
travessia em periodos chuvosos como o que ele vivenciou. Exemplo disso é a
reclamacéo de que até entdo ndo haviam construido uma ponte sobre o ribeirdo
Trindade que foi complementada com a seguinte nota de rodapé: “O meu primeiro

cuidado, tomando posse da presidéncia de Goias, foi o de mandar construi-la. E a
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deixei construida” (idem: 80). Outros exemplos sobre construgcédo de pontes: “Mandei
fazer pontes nestes ribeirdes, as quais ficaram concluidas, como tudo consta do meu
relatério” (idem: 83); “Mandei consertar imediatamente esta e a do rio Meia Ponte;
ficaram consertadas” (idem: 89). Todas estas observa¢ces de Leite Moraes aparecem

em notas de rodapé.

As interferéncias acima mencionadas foram executadas por Leite Moraes
durante seu periodo na presidéncia de Goias. Entretanto, outras interferéncias foram
observadas como necessarias ap6s sua saida do cargo, além de serem algumas delas
maiores que a sua atuacdo como presidente de provincia poderia lhe permitir. Dentre
estas, duas menc¢des a um dos maiores projetos de Leite Moraes, a construcdo de
linhas férreas que facilitassem a locomocdo a regides longinquas. Exemplos sao:
“Note-se que Jerupensem sera o ponto quase forcado da passagem da linha férrea
para Mato Grosso” (idem: 123); “Trataremos desta matéria importantissima quando
considerarmos o projeto de uma estrada de ferro salvando as cachoeiras do Araguaia
e Tocantins” (idem: 130). A menc¢do a uma interferéncia necessaria que deixou de ser

feita aparece nas seguintes palavras:

E qual o melhoramento possivel? Se ainda féssemos administrador
de Goias abririamos uma estrada do Lambari a Leopoldina em linha
reta; fariamos um aterrado com esgotos de lado a lado, superior a
enchente conhecida, e a distancia ficaria reduzida ao menos duas
léguas, porque o atual caminho € tortuoso por contornar as
cabeceiras e evitar as lagoas. (idem: 126-127)

Todas as interferéncias sugeridas e executadas por Leite Moraes e
expressas ha narrativa relacionam-se com transporte. Podemos concluir que a
comunicacdo e a locomocdo entre os espacos visitados e as provincias mais
desenvolvidas eram uma grande preocupacdo de nossa personagem. Considerando o
tempo de viagem que ele empregou e a dificuldade de realizacdo da mesma, o
transporte tornou-se uma grande preocupacdo de Leite Moraes, tanto para levar
civilizacdo ao sertdo quanto para facilitar sua ida ao destino a que se propunha — fosse

cumprir sua misséo, fosse voltar para seu lar.

Assim como ocorreu com a caracterizagdo da cidade, a caracterizacdo do
ambiente natural também passou pela insercdo de pessoas para se consumar. Na
viagem de ida, Leite Moraes encontrou tipos de diferentes atitudes. Um primeiro

exemplo:
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Alcancamos um caipirinha, que é nosso companheiro de viagem por
duas horas mais ou menos. Taciturno e pensativo, nos anuncia que &
de Mato Grosso e muito dado aos estudos mateméticos — sua
predilecdo especial. As nossas perguntas responde-nos sempre
misteriosamente com os olhos fitos no céu, e por algum tempo
entretém-nos com a solugcdo de alguns problemas e questbes
cientifico-burlescas, convencendo-nos que tinha os pés no planeta
gue habitamos e a cabeca no mundo da lua. (idem: 75-76)

Os termos e os grifos de Leite Moraes na descricdo do homem, cujo home
nao foi sequer mencionado, denotam a ironia e a satira de Leite Moraes com relacao
ao comportamento e o conhecimento do rapaz em questdo. Desta feita, observamos
gue as curiosidades dos habitantes do ambiente sertanejo causavam reacdes jocosas
por parte de Leite Moraes, com maior intensidade que nos casos risiveis causados por

pessoas do ambiente citadino.

Outra caracterizacdo, sequencialmente de duas pessoas, pode ser
observada na passagem de sua chegada a uma cidade goiana proxima a capital da

provincia:

As trés e meia da tarde, depois de termos feito neste dia sete e meia
léguas, uma das nossas maiores jornadas, fizemos pouso nas
Cavalhadas, cuja casa encontramos fechada, porque seu proprietario
estava na festa de Anicuns. Logo, porém, chegou ele e abriu-nos a
sua casa, que ficou a nossa completa disposicao.

Chama-se Manuel e é um preto falador, e que tem tido a gléria de
hospedar todos os presidentes.

Manuel € um homem do trabalho e do comércio; ai encontramos
milho para os animais, o que é rarissimo na estrada goiana;
rapaduras, charques e outros géneros.

A tardinha apareceu um homem que vinha ver-me, e quando
disseram-lhe que era o presidente de Goias, colocou-se a minha
frente, contemplou-me da cabeca aos pés, e depois de um maduro e
minucioso exame e profundo siléncio, disse ele: - E o primeiro
presidente que vejo! E continuou a contemplar-nos como se féssemos
um aborto da natureza humana, um monstrum ou prodigium.
Disfarcou-nos as magoas e 0 cansaco da viagem com boas
gargalhadas. (idem: 96-97)

Nesta passagem apresentam-se duas pessoas de caracteristicas distintas.
A primeira recebeu de Leite Moraes a mencdo de ser trabalhador, o que para ele
representava uma virtude. Entretanto, nenhum adjetivo neste sentido Ihe foi atribuido;
0 Unico em toda a passagem foi “falador”. Além disso, Leite Moraes declarou ter sido
para Manuel uma gléria receber presidentes de provincias em sua casa. Com relacao
a outra pessoa, cujo nome também nao foi mencionado, mais uma vez observamos a
guestéo da jocosidade da visédo de Leite Moraes, que se divertiu com o fato de o rapaz

nunca ter visto outro presidente e ter-se comportado com estranhamento diante da
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situacdo. Novamente a caracterizacdo das personagens do ambiente natural ganha
contornos de pouca expressividade para as virtudes e grande énfase para a

comicidade.

Na viagem de Goias a Belém, Leite Moraes deu bastante énfase para a
caracterizacdo dos indios que viviam as margens do Araguaia e do Tocantins.
Selecionamos duas destas caracterizacdes para nossas analises. Na primeira

passagem, Leite Moraes fez mencao a diferenca cultural entre ele e os indios:

A familia caraja observa rigorosamente as leis do pudor; um ataque
ao pudor € um atentado provocador de atroz vingan¢a. Entretanto, o
caraja oferece as suas prisioneiras aos seus hospedes, e julga
proceder bem.

Nesta aldeia havia algumas carajas como prisioneiras, € 0 capitao
Roco as oferecia aos tripulantes...

Fiz-lhe sentir a enormidade de sua acdo e a baixeza de seus
sentimentos. Ndo sei se envergonhou-se com a pronta reprovagao.
(idem: 193)

Vemos que Leite Moraes se propds a interferir no comportamento caraja,
como se seu referencial de conduta devesse ser observado mesmo com diferencas
culturais — diferencas estas que o proprio Leite Moraes evidenciou na passagem
acima. Novamente verifica-se 0 estabelecimento de hierarquizacdo de culturas, sendo

a cultura citadina superior em sua visao.

Entretanto, um outro capitdo caraja, Amburd, foi caracterizado de maneira
bastante diferente por Leite Moraes: “Este indio deve ter seus quarenta anos; alto,
corpulento, de feicdes regulares e simpaticas, fisionomia franca e leal” (idem: 202).
Notemos uma diferenciacdo de postura com relacdo ao indigena por parte de nossa
personagem. Nesta descricdo, ele identificou, embora ndo de maneira exaltada,
virtudes de simpatia, franqueza e lealdade, bastante admiradas e mencionadas com
relacdo a outras personagens de outros ambientes. Verificamos uma mudanca de

conceituacao a respeito dos habitantes do espaco, para Leite Moraes, indspito.

Apesar da mudancga, a sensacao de Leite Moraes com relagdo ao ambiente
havia ficado evidente com a seguinte frase: “Compreendemos finalmente que
estavamos em terra de selvagens, e que nds éramos apenas uns restos de civilizacdo
gue flutuavam naquelas aguas...” (idem: 144). A diferenciacédo de culturas era clara e
determinante para Leite Moraes. Porém, como esta questao refere-se a discussao de

moralidade, conclui-la-emos no terceiro capitulo.
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Com relagdo a Macunaima, a caracterizacdo do espaco apresentou a

incompreensdo da personagem a respeito do ambiente com o qual se deparou. Uma

longa citacdo mostra claramente como foi a reacdo de Macunaima diante do novo

espago:

A inteligéncia do her6i estava muito perturbada. Acordou com os
berros da bicharada & em baixo nas ruas, disparando entre as
malocas temiveis. E aquele diacho de sangii-acu que o carregara pro
alto do tapiri tamanho em que dormira... Que mundo de bichos! que
despropdsito de papfes roncando, mauaris juruparis sacis e boitatas
nos atalhos nas socavas nas cordas dos morros furados por grotdes
donde gentama saia muito branquinha branquissima, de certo a
filharada da mandioca!... A inteligéncia do herdi estava muito
perturbada. As Cunhas rindo tinham ensinado pra ele que o sagti-acu
ndo era saglim ndo, chamava elevador e era uma maquina. De-
manhazinha ensinaram que todos aqueles piados berros cuquiadas
sopros roncos esturros ndo eram nada disso ndo, eram mas claxons
campainhas apitos buzinas e tudo era maquina. As oncas pardas nao
eram oncas pardas, se chamavam fordes hupmobiles chevrolés
dodges marmons e eram maquinas. Os tamanduas os boitatas
asinajas de curuatas de fumo, em vez eram caminhdes bondes
autobodes anuncios-luminosos reldgios fardis radios motocicletas
telefones gorjetas postes chaminés... Eram maquinas e tudo na
cidade era s6 maquina! O heréi aprendeu calado. De vez em quando
estremecia. Tomou-o um respeito cheio de inveja por essa deusa de
deveras forcuda, Tupd famanado que os filhos da mandioca
chamavam de Maquina, mais cantadeira que a Mae-d’agua, em
bulhas de sarapantar. (ANDRADE 2001: 42)

A caracterizagdo do ambiente citadino em Macunaima mostra a

personagem reverente e assustada diante da novidade. A falta de no¢do do que se

tratava levou-a, inclusive, a tomar “um respeito cheio de inveja”, tanto ficou

impressionado com tudo aquilo com que se deparou. Seu conhecimento de mundo

nao era suficiente para compreender exatamente o que eram aquelas maquinas e sua

realidade indigena, de aproveitamento do que a natureza oferecia para sobrevivéncia,

ndo se enquadrava na cidade manufatureira. A distancia de realidades era tamanha

gue Macunaima, durante toda a narrativa, atribuiu as maquinas citadinas uma origem

natural e mistica, como se vé na seguinte passagem:

N&o concluiu mais nada porque inda ndo estava acostumado com
discursos porém palpitava pra ele muito embrulhadamente muito! que
a maquina devia de ser um deus de que os homens nao eram
verdadeiramente donos s porque nédo tinham feito dela uma lara
explicavel mas apenas uma realidade do mundo. De toda essa
embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: Os
homens é que eram maquinas e as maquinas é que eram homens.
Macunaima deu uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre
outra vez e teve uma satisfa mée. (idem: 43)
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A fusdo de universos foi a maneira encontrada por Macunaima para
compreender como se processava a realidade citadina. Mais do que fuséo,
Macunaima prop6s uma transplantacdo de elementos naturais para o universo da
cidade, atribuindo origem vivente aquilo que ndo possuia vida, como ocorria no
universo natural, com a personificacdo da natureza — vide o caso dos mortos se
tornarem estrelas, como Ci e o proprio Macunaima, lua no caso da Boilna Capei,
cerro no caso da mae de Macunaima e de planta, no caso do filho de Macunaima ter-
se tornado guarana. A transplantacdo de elementos naturais na cidade proposta na
narrativa se exemplifica em uma passagem ja apresentada neste trabalho, mas que
cremos ser interessante repetir. E a da criagdo do automdvel, como sendo uma

transformacédo da onca parda. Para recordarmos:

No tempo de dantes, mocgos, o automével ndo era uma maquina que
nem hoje ndo, era a onca parda. Se chamava Palaua e parava no
grande mato Fulano. Vai, Palaua falou pros olhos dela:

- Vao na praia do mar, meus verdes olhos, depressa depressa
depressal

Os olhos foram e a oncga parda ficou cega. Porém levantou o focinho,
fez ele cheirar o vento e percebeu que Aimala-Pddole, o Pai da Traira
estava nadando |4 no longe do mar e gritou:

- Venham da praia do mar, meus verdes olhos, depressa depressa
depressal

Os olhos vieram e Palaua ficou enxergando outra vez. Passava por
ali a tigre preta que era muito feroz e falou pra Palaua:

- O que vocé esta fazendo, comadre!

- Estou mandando meus olhos olharem o mar.

- E bom?

- Pros cachorros!

- Entdo manda os meus também, comadre!

- Mando nédo porque Aimala-Pdodole esta na praia do mar.

- Manda que sinao te engulo, comadre!

Ent&o Palaué falou assim:

- Vao na praia do mar, amarelos olhos de minha comadre tigre,
depressa depressa depressal

Os olhos foram e a tigre preta ficou cega. Aimala-Pddole estava la e
jugue! engoliu os olhos da tigre. Palaua maliciou tudo porque o Pai da
Traira estava cheirando muito forte. Foi tratando de se raspar. Porém
a tigre preta que era mui feroz presenciou a fugida e falou pra onca
parda:

- Espera um pouco, comadre!

- N&o vé que careco de buscar janta pra meus filhos, comadre. Entdo
até outro dia.

- Primeiro manda meus olhos voltarem, comadre, que ja tomei um
fartdo de escureza.

Palaué gritou:

- Venham da praia do mar, amarelos olhos de minha comadre tigre,
depressa depressa depressal

Porém os olhos néo voltaram n&o e a tigre preta ficou feito faria.

- Agora que te engulo, comadre!

E correu atras da onca parda. [...]

Entdo de medo a onga nunca mais que largou de tudo o que tinha
ajudado ela a fugir. Anda sempre com roda nos pés, motor na barriga,
purgante de 6Olio na garganta, agua nas fucas, gasolina no osso-de-
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Pai-Jodo, os dois vagalumdes na boca e o capote de folha de
banana-figo cobrindo, ai ai! prontinha pra chispar. (idem: 124 - 126).

Podemos observar o quanto o referencial natural de Macunaima foi
determinante em sua compreensdo do ambiente citadino. Como seus conhecimentos
originais ndo se enquadravam no lugar em que se encontrava, Macunaima lancou
mao dos conhecimentos misticos e religiosos para, num exercicio de associacao,
encontrar uma explicagdo para 0 espago em que se encontrava que pudesse se
aplicar aos seus conhecimentos prévios e, assim, conseguir se inserir na cidade. Essa
consideracao fica evidente pelo fato de aparecerem duas referéncias misticas, a de

Aimala-Pdédole e o feitico da onga em tirar e colocar os olhos.

Além da caracterizacdo do espaco, seguindo nossa proposta anterior,
passaremos para a caracterizacdo das pessoas inseridas no espaco da cidade em
Macunaima para completar nossas consideracdes a respeito da caracterizacdo da
cidade na obra. Iniciaremos abordando duas personagens originalmente citadinas, o

mascate e 0 macaco mono. A passagem do mascate turco é a seguinte:

Entdo passou perto dele um cotruco andarengo muito marupiara
porque possuia folhinha de picapau. Macunaima deitado de brucos
divertia-se amassando os tacurus das formigas tapipitingas. O
tequeteque saudou:

- Bom-dia, conhecido, com le vai, muito obrigado, bem. Trabalhando,
nao?

- Quem nao trabuca ndo manduca.

- E mesmo. Bom, té-loguinho.

E passou. Légua e meia adiante topou com um micura e lembrou de
trabucar também um bocado. Pegou no gambazinho, fez ele engolir
dez pratas de dois milréis e voltou com o bicho debaixo do brago.
Chegando perto de Macunaima mascateou:

- Bom-dia, conhecido, como |€ vai, muito obrigado, bem. Si vocé quer
te vendo meu micura.

- Que que vou fazer com um bicho tdo pichento! Macunaima
secundou botando a mé&o no nariz.

- Tem aca mas é coisa muito boa! Quando faz necessidade s prata
gue sai! Vendo barato pra vocé!

- Deixe de conversa, turco! Onde que se viu micura assim!

Entdo o tequeteque apertou a barriga do gambéa e o bicho desistiu
das dez pratinhas.

- Est4 vendo! Faz necessidade é prata s6! Ajuntando a gente fica
riquissimo! Barato pra vocé!

- Quanto que custa?

- Quatrocentos contos.

- N&o posso comprar, so tenho trinta.

- pois entéo pra ficar fregués deixo por trinta contos pra vocé!

[-]

Nem bem o0 mascate sovertera entre as sapupiras guarubas e
parinaris do mato que ja o micura quis fazer necessidade outra feita.
O her6i arredondou o bolso aparando e a porcaria caiu toda ali. Entdo
Macunaima percebeu o logro e abriu numa gritaria desgracada,
caminho da penséo. (idem: 106-107)
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Embora Macunaima tenha sempre mentido para conseguir, principalmente
comida e sexo e fuga das confusdes em que se metia, ele ndo aplicava golpes para
obter vantagem financeira sobre ninguém. Prova disso foi 0 comportamento ingénuo
gue a personagem teve nesta passagem, acreditando que estivesse sendo
beneficiada pelo mascate. Além disso, a vitima preferida de Macunaima era Jigué,
alguém que, quando outros atingiam, ele defendia, como na passagem da briga em

frente a Bolsa de Mercadorias (idem: 93).

Além do mascate turco, as personagens com que Macunaima teve contato
na cidade tinham suas origens na natureza. Porém, Macunaima s6 as conheceu na
cidade, portanto seu contato com elas se deu no ambiente citadino. Iniciaremos
nossas consideragdes com a personagem que teve menor contato com Macunaima
neste espago, 0 macaco mono. Macunaima encontrou o macaco comendo coquinhos
baguacu e ficou com “a boca cheia d’agua” (idem: 110). Porém o macaco disse que
estava comendo toaliquicus, ou seja, paralelepipedos. Apesar da duavida inicial, o
macaco convenceu Macunaima de que era aquilo que ele estava comendo e,
escondido, deu um coquinho para que Macunaima experimentasse. ApdOs ter
experimentado e gostado, 0 macaco deu o paralelepipedo para Macunaima comer. A

passagem termina da seguinte maneira:

O macaco mono rindo por dentro inda falou pra ele:

- Vocé tem mesmo coragem, sobrinho?

- Boni-t-6-t6 macacheira mocotd! o her6i exclamou empafioso. Firmou
bem o paralelepipedo e juque! nos toaliquigus. Caiu morto. O macaco
mono cagoou assim:

- Pois, meus cuidados, ndo falei que tu morrias! Falei! Ndo me
escutas! Estas vendo o que sucede pros desobedientes? Agora: sic
transit! (idem: 111)

Detalhe importante € que em nenhum momento anterior na passagem o
macaco menciona morte. Vemos que a morte para o0 macaco foi uma diversdo, sem a
dramaticidade, por exemplo, encontrada na passagem das mortes mencionadas na
narrativa anteriormente. Desta feita, Mario de Andrade apresentou uma frieza com

relacéo a alteridade no ambiente citadino que néo foi encontrada no ambiente natural.

Outra personagem que tem sua origem no ambiente natural, mas que entra
em contato com Macunaima na cidade é Ceiuci, mulher do Gigante. Descrita como
“uma caapora velha sempre cachimbando” (idem: 47), o contato de Ceiuci com
Macunaima se deu a beira do Tieté numa pescaria. Ela o viu e tentou pesca-lo,

pegando somente a sombra. Macunaima, assustado, cumprimentou-a, mas ela
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mandou formigas para picar Macunaima e, assim, ela o capturou e levou para casa
para cozinha-lo. Enquanto Ceiuci preparava o fogo para cozinhar Macunaima, uma de
suas filhas o escondeu e depois o ajudou a fugir. Ceiuci entéo iniciou uma persegui¢ao
a Macunaima por todo o Brasil, até que Macunaima conseguiu voltar e Maanape
denunciou Ceiuci para a policia, que a deportou. Porém, pela influéncia do gigante, ela
conseguiu voltar. (idem: 97-103). Além dessa perseguicdo, Ceiuci teve participacao na
tentativa de morte de Macunaima pelo gigante, ja que, no local onde isso deveria
ocorrer, “a caapora companheira do gigante estava la em baixo do buraco e o sangue
pingava numa tachada de macarrdo que ela preparava pro companheiro” (idem: 127).
Observamos que a relacéo entre Ceiuci e Macunaima passou pela alimentacgéo, sendo
Macunaima parte da comida preparada pela caapora, num processo antropofagico de
destruicdo do inimigo e de apropriacdo de suas caracteristicas de herdi, além da

preservacéo de seu status garantido pela posse da muiraquita.

Ceiuci era a companheira de Venceslau Pietro Pietra. Este foi definido
como “um regatdo peruano” que, como “dono do talismd, enriquecera e parava
fazendeiro e baludo la em Sé&o Paulo” (idem: 37) e que “era gigante Piaima comedor
de gente” (idem: 44). Venceslau foi quem mais rivalizou com Macunaima,
principalmente pela posse da muiraquitd, mas também, mesmo antes de saber das
intencdes de Macunaima em reaver o amuleto, tentou mata-lo para dele se alimentar —
lembre-se, “comedor de gente” (idem: 45). Macunaima e Venceslau se encontraram
trés vezes, a primeira em que 0 peruano matou Macunaima, a segunda em que
Macunaima se disfarcou de francesa e Venceslau quis fazer sexo com ele (idem: 50-
55) e quando Venceslau quis matar novamente Macunaima, mas acabou morto (idem:
127-129). Note-se que, dos trés encontros, o Unico em que nao houve a tentativa de
morte de Macunaima foi aquele em que Macunaima se disfarcou de francesa, ou seja,
aquele em que Venceslau ndo reconheceu Macunaima. Além disso, a morte de
Macunaima nao foi a Unica feita por Venceslau: ha também a morte do motorista
(idem: 127). Observamos que a intencdo de dar fim a vida foi uma constante na
relacdo de Venceslau com outras personagens, principalmente com Macunaima.
Assim, mesmo tendo origem na mistica do ambiente natural, Venceslau desempenhou

suas acdes da narrativa no espacgo citadino.

A Ultima personagem de que trataremos € Vei, a Sol. Mencionada em
passagens da narrativa no ambiente natural, foi na cidade que Vei teve sua atuacéo
contundente, com desdobramentos no desfecho da obra, de volta ao ambiente natural.

Moradora da regido central do Rio de Janeiro, portanto estabelecida na cidade, Vei
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iniciou seu contato direto com Macunaima porque queria que ele fosse seu genro, por
ser her6i e sempre ter-lhe dado bolo-de-aipim. Mas Macunaima nédo atendeu a sua
exigéncia de fidelidade, “brincando” com uma portuguesa em vez de esperar pela volta
dela e de suas filhas. Contrariada, Vei amaldicoou Macunaima, dizendo: “Pois si vocé
tivesse me obedecido casava com uma das minhas filhas e havia de ser sempre mogo
e bonitdo. Agora vocé fica pouco tempo moco talqualmente os outros homens e depois
vai ficando mocetudo e sem graca nenhuma” (idem: 69). Aparentemente a maldi¢cdo
de Vei néo foi tdo grave, mas, querendo se vingar, Vei preparou uma armadilha para
gue a Uiara matasse Macunaima. Uirara ndo o matou, mas a conseqiiéncia de tudo foi
a perda da muiraquitd e a desisténcia de viver por parte de Macunaima (idem: 154-
157). Desta feita, Vei foi a Gnica que conseguiu realmente derrotar Macunaima e toda
sua histéria de vinganca comecgou na passagem de Macunaima pela cidade de Vei, o

Rio de Janeiro.

Desta feita, com base no que foi exposto a respeito do ambiente natural
aos olhos de Leite Moraes e citadino aos olhos de Macunaima, observamos que,
apesar de sua empolgacéo, da observacédo das qualidades existentes nas pessoas e
no espaco e de sua mudanca de conceituacdo com relacdo ao referido espaco, nem
Leite Moraes nem Macunaima estabeleceram uma identificacdo estreita com o local
visitado, mantendo sua alteridade e sua identificacdo com o ambiente de origem de

maneira contundente.

2.3 - Origens Cruzadas

Por toda a andlise tracada a respeito da relacdo das personagens com 0s
espacos, os de origem e os visitados, pudemos observar como se consolidou o
processo de transculturacdo e como foram caracterizadas as zonas de contato onde
nossas personagens vivenciaram a transculturacdo. As mudancas de postura e
comportamento e a interferéncia que Leite Moraes e Macunaima sofreram e
exerceram e 0 quanto o espaco teve um papel relevante neste processo, tudo isso

pbéde ser observado nas exemplificacdes levantadas nas obras analisadas.

Mesmo adotando uma postura cordial e benevolente, com participacdo
ativa em todos os acontecimentos e respeitando as coloca¢fes dos habitantes nativos,
Leite Moraes exerceu a postura do “monarca de tudo o que vejo” descrito por Mary
Louise Pratt. Em sua descricAo de espaco e populacdo, apesar de todo o

deslumbramento que a visdo |he proporcionava, os pontos mais marcante do texto de
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Leite Moraes foram a busca pelo aperfeicoamento do espago natural, com
intervencbes que facilitassem seu contato com o0 espaco citadino, a profunda
identificacdo e a intensidade de adjetivacdo de elementos espaciais e humanos

ligados ao ambiente da cidade.

Em Macunaima, por outro lado, observamos uma auséncia de adjetivacao
tanto do espaco e pessoas da cidade quanto do espaco e das pessoas do ambiente
natural. Porém, as maiores dificuldades e os grandes males ocorridos em sua
trajetdria transcorreram ou tiveram origem no espaco citadino. Este fato ndo impediu,
entretanto, que a experiéncia na cidade tivesse uma interferéncia grande na trajetéria
de Macunaima, vide o fato de ele ter-se declarado latino na Carta pras Icamiabas e ter
levado para o Uraricoera elementos caracteristicos da cidade, como o revélver, o
relégio, as galinhas e a princesa. Desta forma, observamos que a postura de
Macunaima identificou-se com a descricdo de Mary Louise Pratt de “hifenizado”, ou
seja, daquele que transita entre dois universos e se identifica com ambos, sem uma
definicdo estabelecida. Desta forma, Macunaima personificou o conceito de

transculturacéo.

Com base nas informac¢des acima, podemos identificar nas duas obras
guais os conceitos de natureza e de cidade que os autores propuseram. Da parte de
Leite Moraes, observamos que o elemento natural ndo apresenta identificacdo
consigo, de onde se conclui que a natureza e 0os que nela e com ela vivem, para Leite
Moraes, sédo elementos estranhos, distantes de seu referencial, portanto
desvinculados da cidade e de seus habitantes. Assim, a natureza apresentada por
Leite Moraes é como uma paisagem que se deve ver de longe, pois 0 envolvimento

humano com ela pode ser arriscado, vide o episédio da morte de Barbosa.

Macunaima, por seu turno, encontrou na cidade um espaco de
aprendizagem e de aquisicdo de experiéncias e objetos que foram incorporados a sua
vida, como os objetos levados de volta para o Uraricoera, mas apresentou a cidade
como confusa, barulhenta e, como consta acima, espaco onde 0s maiores males de
sua trajetdria ocorreram. Como bem o escreveu Sonia Sachs, “feicdo a um tempo
admiravel e melancdlica, empolgante por conta de um progresso que, no entanto,
desconcerta pelas perdas” (SACHS 1999: 24). Desta feita, a cidade para Macunaima
representou sensacfes antagOnicas, de diversao e aprendizagem — ou seja, de
conhecimento e entretenimento — mas ndo o lugar ideal para se viver, a ponto de a

personagem optar pelo retorno a sua “queréncia”.
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Um ponto em comum da conceituacao de cidade de Macunaima e de Leite
Moraes é o do conhecimento. Leite Moraes deu muita énfase a ilustracdo de quem
habitava a cidade, caracterizando a cidade como o espaco do conhecimento por
exceléncia. E sendo um homem das letras, Leite Moraes apresentou uma
hierarquizagdo entre os espagos, com vantagem para a cidade, que ficou clara na
frequente utilizacdo das palavras “civilizacdo” e “barbarie” carregadas de juizo de
valor. Nesta perspectiva, aliada a caracterizacédo da natureza feita pela personagem, a
cidade torna-se o lugar ideal para a habitacdo humana e seus elementos devem ser

levados a todos os lugares, para que todas as pessoas possam ter acesso a elas.

Da parte de Macunaima, o ambiente natural foi apresentado com uma
intima ligacao entre os seres viventes e nao viventes, numa simbiose, a tal ponto que
a personagem se utilizou de seus referenciais naturais para tentar compreender o
espaco citadino. Com isto, percebemos o quanto o ambiente natural compunha a
propria caracterizacdo de Macunaima, ultrapassando os limites de referencial. Isso se
exemplifica com episédios como o da criagdo do automével. Assim, a natureza em
Macunaima ndo se desvincula dos seres que nela habitam e que dela fazem parte —
trata-se de uma Unica existéncia, na qual o homem cria e é criado, interfere e sofre

interferéncia, consequentemente, coexiste.

Verificamos, desta forma, que ambas as personagens careceram de uma
chave de leitura que positivasse 0 espac¢o ao qual ndo pertencia da mesma forma que
positivava seu espaco original. Além disso, as relacdes que as personagens
estabeleceram com os ambientes nos quais se inseriram pode ser relacionada com a
guestao das pontes, mencionadas por Leite Moraes e parodiadas por Macunaima,
entendendo-se as pontes metaforicamente. Desta forma, o caminho das pontes de
Leite Moraes foi feito em “méo Unica”, ou seja, de modo que o ambiente citadino fosse
sobreposto ao ambiente natural. Era o homem civilizado que se propunha a construir
as pontes entre a civilizacdo e a barbaria, no momento em que se dirigia dessa
civilizacdo para essa barbaria. Por outro lado, as pontes de Macunaima eram de “méo
dupla”: construidas no caminho de volta ao Uraricoera, representam a transculturacao,
o cambio cultural, entendendo-se cambio como a relacdo de troca em que ambos os
envolvidos obtém perdas, lucros e, consequentemente, sofrem alteracdes. Ndo mais

uma atitude incisiva, mas uma atitude de negocia¢cdo, como num processo cambial.

Podemos observar, diante do que foi exposto neste capitulo, o efeito de

subversdo existente entre a proposicdo de Leite Moraes e a caracterizacdo em
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Macunaima no que se refere aos espacos e seus habitantes. Mais que antagonicas,
as caracterizagcbes ganham contornos parodisticos se as associarmos as questdes
levantadas no primeiro capitulo, ou seja, se considerarmos 0s recursos estéticos e o
tom que essas considerac6es foram apresentadas. Assim, aliadas a questédo formal, o
paradoxo entre a visdo de Leite Moraes e a de Macunaima se intensifica a ponto de a
visdo do segundo caracterizar um rebaixamento cdmico e uma reelaboragao

destronante da proposta apresentada na visdo do primeiro.

Como se pbde observar no decorrer deste capitulo, algumas consideractes
a respeito do comportamento e da postura de nossas personagens ainda ndo foram
devidamente abordadas e analisadas. Questdes como os referenciais culturais
utilizados para a realizacao das leituras, tanto de Leite Moraes quanto de Macunaima,
ainda merecem tratamento especifico neste trabalho. Além disso, outras questdes
como a caracterizacdo das personalidades de ambos e suas relagbes com a questédo
religiosa podem ser pertinentes para a verificagcdo quanto a relacao parodistica entre

as obras.

Assim sendo, passaremos para o Ultimo capitulo desta dissertacédo, que

abordara a questdo da moralidade nas obras analisadas.
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CAPITULO 3 — OLHOS CORDIAIS: A MORALIDADE DE LEITE MORAES E
A AMORALIDADE DE MACUNAIMA

Onde queres revolver, sou coqueiro

E onde queres dinheiro, sou paixado
Onde queres descanso, sou desejo

E onde sou s6 desejo, queres nao

E onde n&o queres nada, nada falta

E onde voas bem alta, eu sou o chéo
E onde pisas o0 chao, minha alma salta
E ganha liberdade na amplidao

Onde queres familia, sou maluco

E onde queres romantico, burgués
Onde queres Leblon, sou Pernambuco
E onde queres eunuco, garanhao
Onde queres o sim e 0 néo, talvez

E onde vés, eu ndo vislumbro razao
Onde o queres o lobo, eu sou o irméo
E onde queres cowboy, eu sou chinés

Ah! bruta flor do querer
Ah! bruta flor, bruta flor

Onde queres 0 ato, eu sou 0 espirito
E onde queres ternura, eu sou tesédo
Onde queres o livre, decassilabo

E onde buscas o anjo, sou mulher
Onde queres prazer, sou o0 que doi
E onde queres tortura, mansiddo
Onde queres um lar, revolucao

E onde queres bandido, sou heréi

Eu queria querer-te amar o amor
Construir-nos dulcissima prisao
Encontrar a mais justa adequacao
Tudo métrica e rima e nunca dor
Mas a vida é real e de viés

E vé s que cilada o0 amor me armou
Eu te quero (e nao queres) como sou
N&o te quero (e ndo queres) como és

Onde queres comicio, flipper-video

E onde queres romance, rock’n roll

Onde queres a lua, eu sou o sol

E onde a pura natura, o inseticidio

Onde queres mistério, eu sou a luz

E onde queres um canto, 0 mundo inteiro
Onde queres quaresma, fevereiro

E onde queres coqueiro, eu sou obus

O quereres e 0 estares sempre a fim

Do que em mim é de mim t&o desigual
Faz-me querer-te bem, querer-te mal

Bem a ti, mal ao quereres assim
Infinitivamente pessoal

E eu querendo querer-te sem ter fim

E, querendo-te, aprender o total

Do querer que ha e do que ndo ha em mim

O Quereres, Caetano Veloso
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3.1 — A moral e sua (in)definicdo

Nossa proposta, neste capitulo, é verificar a relacdo parodistica entre Leite
Moraes e Macunaima no que se refere a moralidade. Para tanto, apresentaremos
nossas colocacdes definindo moral e sua consubstanciagdo na sociedade para, na

seqliéncia, estabelecermos as tematiza¢des que conduzirdo as analises das obras.

Como propde o titulo deste sub-capitulo, iniciaremos nossas proposicdes
com uma primeira definicio de moral. Emile Durkheim considerou que a moral
consiste em “regras de acado que se reconhecem por certas caracteristicas distintivas”
(DURKHEIM 1999: XLIII), passiveis de observagdo, descricdo, classificacdo e
explicacdo, e que “ela se desenvolve na historia, sob o império de causas histdricas, e

tem funcdo em nossa vida temporal” (idem: XLIV).

De acordo com o raciocinio acima, a moral aborda a acéo do individuo e seu
enquadramento em regras resultantes de um processo historico. Assim, essas regras
justificam-se de acordo com o contexto em que estdo inseridas, seja temporal ou
espacialmente. Além disso, de acordo com Durkheim, as regras de moral tém carater
distintivo, ou seja, existem também para diferenciar os individuos de uma determinada
cultura de outros individuos pertencentes a outras culturas, determinando, assim, o
reconhecimento de identidade e de alteridade. Com mais preciséo, nas palavras de

Durkheim:

O conjunto das crencas e dos sentimentos comuns a média dos
membros de uma mesma sociedade forma um sistema determinado
gue tem vida prépria; podemos chama-lo de consciéncia coletiva ou
comum. Sem duvida, ela ndo tem por substrato um 6rgao Unico; ela
é, por definicdo, difusa em toda a extensao da sociedade, mas tem,
ainda assim, caracteristicas especificas que fazem dela uma
realidade distinta. De fato, ela é independente das condi¢cbes
particulares em que os individuos se encontram: eles passam, ela
permanece. E a mesma no Norte e no Sul, nas grandes e nas
pequenas cidades, nas diferentes profissées. Do mesmo modo, ela
ndo muda a cada geracdao, mas liga uma as outras as geragfes
sucessivas. Ela é, pois, bem diferente das consciéncias particulares,
conquanto so6 seja realizada nos individuos. Ela € o tipo psiquico da
sociedade, tipo que tem suas propriedades, suas condi¢cdes de
existéncia, seu modo de desenvolvimento, do mesmo modo que 0s
tipos individuais, muito embora de outra maneira. (idem: 50)

As caracteristicas e os preceitos das regras de moral podem ser verificados

nas observacdes, descricbes, classificagbes e explicagbes a que podem ser
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submetidas, diante da atuacdo da maioria dos individuos pertencentes ao grupo que
as abriga, considerando-se seu poder de determinacdo de conduta e o limiar de

flexibilidade da acéo individual no contexto. Mais precisamente,

Ha em noés duas consciéncias: uma contém apenas estados que sdo
pessoais a cada um de nds e nos caracterizam, ao passo que 0S
estados que a outra compreende sdo comuns a toda a sociedade. A
primeira representa apenas nossa personalidade individual e a
constitui; a segunda representa o tipo coletivo e, por conseguinte, a
sociedade sem a qual ele ndo existiria. Quando é um dos elementos
desta Ultima que determina nossa conduta, ndo agimos tendo em
vista 0 nosso interesse pessoal, mas perseguimos finalidades
coletivas. Ora, embora distintas, essas duas consciéncias sao
ligadas uma a outra, pois, em suma, elas constituem uma s6 coisa,
tendo para as duas um sé e mesmo substrato organico. Logo, elas
sdo solidarias. Dai resulta uma solidariedade sui generis que,
nascida das semelhancas, vincula diretamente o individuo a
sociedade. (idem: 79)

Durkheim intitulou esta solidariedade como ‘mecénica’ e explicou que se

tratava do fato de que

existe uma coesao social cuja causa esta numa certa conformidade
de todas as consciéncias particulares a um tipo comum que néo é
outro sendo o tipo psiquico da sociedade. [... mas] essa
solidariedade ndo consiste apenas num apego geral e indeterminado
do individuo ao grupo, mas também torna-se harmonico o detalhe
dos movimentos. De fato, como sdo os mesmos em toda parte,
esses mobiles coletivos produzem em toda parte os mesmos efeitos.
Por conseguinte, cada vez que entram em jogo, as vontades se
movem espontaneamente e em conjunto no mesmo sentido. (idem:
78-79).

A solidariedade mecanica foi definida por Durkheim de modo peculiar.
Segundo o autor, é aquela “cuja ruptura se constitui o crime” (idem: 39), ou seja, ele a
definiu pelo que ela néo é. Por este motivo, o autor afirmou que “é essa solidariedade
que o direito repressivo exprime” (idem: 79) e, assim sendo, o direito penal,

essencialmente repressivo, protege essa solidariedade,

contra qualquer debilitamento, a0 mesmo tempo exigindo de cada
um de nés um minimo de semelhancas, sem as quais o individuo
seria uma ameaga para a unidade do corpo social, e impondo-nos o
respeito ao simbolo que exprime e resume essas semelhancgas, ao
mesmo tempo que as garante (idem: 80).

A relacdo essencial entre a solidariedade mecénica e a pena € algo digno de
reflexdo. Como bem escreveu Durkheim, é natural que a vida moral “seja feita, em

parte, de elementos antagbnicos que se limitam e se ponderam mutuamente” (idem:
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7). Isso, segundo Durkheim, caracteriza o0s desvios, que chegam, quando
objetivamente definidos, ao status de crimes. Sobre isso, Durkheim explicou que “néo
se deve dizer que um ato ofenda a consciéncia comum por ser criminoso, mas que é
criminoso porque ofende a consciéncia comum. Nao o reprovamos por ser um crime,
mas € um crime porque o reprovamos” (idem: 52). Porém, a reprovacdo ndo € a Unica

maneira de definir crime. De acordo com Durkheim,

N&o basta, pois, que os sentimentos sejam fortes, é necessario que
sejam precisos. De fato, cada um deles é relativo a uma pratica bem
definida. Essa pratica pode ser simples ou complexa, positiva ou
negativa, isto é, consistir numa acdo ou numa abstencdo, mas é
sempre determinada. [...] por isso as regras penais sao notaveis por
sua nitidez e precisdo, enquanto as regras puramente morais tém,
em geral, algo de impreciso. (idem: 49)

Contudo, para que haja desvios, é necessario que os elementos desviados
facam realmente parte do universo a que as regras morais regem. ISso ocorre se estes
individuos forem submetidos as san¢bes correspondentes aos seus desvios. E esses
individuos e seus desvios de conduta tém, segundo Durkheim, um papel relevante na
sociedade de que fazem parte porque, como consta acima, todo crime se caracteriza

pela existéncia de pena correspondente; e sobre a pena, Durkheim afirmou que,

Sua verdadeira funcdo € manter intacta a coesdo social, mantendo
toda a vitalidade da consciéncia comum. Negada de maneira tdo
categorica, esta perderia necessariamente parte de sua energia, se
uma reacdo emocional da comunidade ndo viesse compensar essa
perda, e dai resultaria um relaxamento da solidariedade social.
Portanto, é necessario que ela se afirme com vigor no momento em
que for contradita, e o Unico meio de se afirmar é exprimir uma
aversao unanime, que o crime continua a inspirar, mediante um ato
auténtico que s6 pode consistir numa dor infligida ao agente (idem:
81-82).

Todas as colocacfes de Durkheim a respeito de moral e, consequentemente,

a

de delito e pena estdo ligadas a sociedade. Para explicar mais detalhadamente a

guestdo da pena, o autor foi mais taxativo nas seguintes palavras:

O que pde fora de divida o carater social da pena é que, uma vez
pronunciada, ela s6 pode ser suspensa pelo governo em nome da
sociedade. Se fosse uma satisfacdo concedida a particulares, estes
sempre poderiam suspendé-la, pois ndo se concebe um privilégio
imposto e ao qual o beneficiario ndo possa renunciar. Se apenas a
sociedade dispde da repressédo, € porque ela é atingida ao mesmo
tempo que os individuos, e o atentado dirigido contra ela é que é
reprimido pela pena. (idem: 62)

Essa caracterizagcdo acima apresentada permite mais claramente a distin¢ao

entre pena e vinganca, outro assunto abordado por Durkheim. O autor chegou a
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afirmar que “a pena permaneceu, para nos, 0 que era para Nossos pais: ainda € um
ato de vinganca, ja que é uma expiacao. O que vingamos, 0 que 0 Criminoso expia, € 0
ultraje a moral” (idem: 60). Porém, a semelhanca apresentada por Durkheim com
relacdo aos dois conceitos se desfaz com a caracterizacdo da vinganga como restrita

ao ambito pessoal. Em suas palavras,

Se essa espécie de sancao intermediaria €, em parte, uma coisa
privada, na mesma medida ndo € uma pena. Seu carater penal é
tanto menos pronunciado, quanto mais apagado € o carater social, e
vice-versa. Portanto, a vinganca privada esta longe de ser o protétipo
da pena. (idem: 65)

De tudo o que pudemos observar até este ponto do capitulo, podemos propor
uma definicdo para amoralidade; esta seria a auséncia de uma moral, ou seja, de um
conjunto de regras, sejam elas de quaisquer naturezas, capaz de distinguir um grupo
social, que sirva de regimento para a atuacéo individual dentro do referente universo
social e que, se desrespeitado, leva a sociedade que o detém a impor, oficialmente ou

ndo, sancdes a quem o desrespeitar.

Na sociedade brasileira, a moral se consumou de forma bastante peculiar
pelo fato de esta sociedade ser conformada por diversas culturas. Autores como
Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda propuseram tratados a respeito da
formacgéo da sociedade brasileira que mostram como se processou essa juncdo de

culturas.

Um dos aspectos destacados pelos autores foi a caracterizacdo da familia,
principalmente nos padrdes rurais, “organizada segundo as normas classicas do velho

direito romano-can6nico” (HOLANDA 2006: 79). Segundo Sérgio Buarque,

Dos vérios setores de nossa sociedade colonial, foi sem ddvida a
esfera da vida doméstica aquela onde o principio de autoridade
menos acessivel se mostrou as forcas corrosivas que de todos os
lados o atacavam. Sempre imerso em si mesmo, ndo tolerando
nenhuma pressdo de fora, o grupo familiar mantém-se imune de
qualquer restricdo ou abalo. Em seu recatado isolamento pode
desprezar qualquer principio superior que procure perturba-lo ou
oprimi-lo. (idem: 80).

A mencao a familia se justifica pela afirmacdo de Sérgio Buarque a respeito
da aproximacdo entre familia e Estado em terras brasileiras. De novo em suas

palavras,
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O quadro familiar torna-se, assim, tdo poderoso e exigente, que sua
sombra persegue os individuos mesmo fora do recinto doméstico. A
entidade privada precede sempre, neles, a entidade publica. A
nostalgia dessa organizacao compacta, Unica e intransferivel, onde
prevalecem necessariamente as preferéncias fundadas em lagos
afetivos, ndo podia deixar de marcar nossa sociedade, nossa vida
publica, todas as nossas atividades. Representando, como ja se
notou acima, o Unico setor onde o principio de autoridade é
imputado, a familia colonial fornecia a idéia mais normal do poder, da
respeitabilidade, da obediéncia e da coesédo entre os homens. O
resultado era predominarem, em toda a vida social, sentimentos
proprios a comunidade doméstica, naturalmente particularista e
antipolitica, uma invasdo do publico pelo privado, do Estado pela
familia. (idem: 80-81).

Consequentemente,

A familia patriarcal fornece, assim, o grande modelo por onde se hédo
de calcar, na vida politica, as relagdes entre governantes e
governados, entre monarcas e suditos. Uma lei moral inflexivel,
superior a todos os calculos e vontades dos homens, pode regular a
boa harmonia do corpo social, e portanto deve ser rigorosamente
respeitada e cumprida. (idem: 84-85).

Além da questdo da familia, um outro aspecto mencionado por Sérgio
Buarque pode ser levado em consideracdo. Trata-se do que o autor chamou de

inteligéncia. De acordo com o autor,

O trabalho mental, que ndo suja as maos e nao fatiga o corpo, pode
constituir, com efeito, ocupacdo em todos os sentidos digna de
antigos senhores de escravos e dos seus herdeiros. Ndo significa
forcosamente, neste caso, amor ao pensamento especulativo — a
verdade é que, embora presumindo o contrario, dedicamos, de modo
geral, pouca estima as especulag@es intelectuais — mas amor a frase
sonora, ao verbo espontaneo e abundante, a erudicdo ostentosa, a
expressdo rara. E que para bem corresponder ao papel que, mesmo
sem saber, Ihe conferimos, inteligéncia ha de ser ornamento e
prenda, ndo instrumento de conhecimento e de agéo. (idem: 81-82)

Com o declinio da lavoura e ascensdo dos centros urbanos, houve uma
transferéncia das esferas de poder do meio rural para a cidade. E, em havendo essa

transferéncia,

essa gente carregou consigo a mentalidade, os preconceitos e, tanto
guanto possivel, o teor da vida que tinham sido atributos especificos
de sua primitiva condicdo. N&o parece absurdo relacionar a tal
circunstancia um traco constante de nossa vida social: a posicao
suprema que nela detém, de ordinario, certas qualidades de
imaginacdo e ‘“inteligéncia”’, em prejuizo das manifestacbes do
espirito pratico ou positivo (idem: 81).

Mais especificamente explicou Sérgio Buarque que
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Numa sociedade como a nossa, em que certas virtudes senhoriais
ainda merecem largo crédito, as qualidades do espirito substituem,
ndo raro, os titulos honorificos, e alguns dos seus distintivos
materiais, como o0 anel de grau e a carta de bacharel, podem
equivaler a auténticos brases de nobreza. (idem: 82)

Outra questao pertinente abordada por Sérgio Buarque foi da religiosidade. O
autor caracterizou este aspecto da cultura brasileira como sendo “uma religiosidade de
superficie, menos atenta ao sentido intimo das cerimbnias do que ao colorido e a
pompa exterior, quase carnal em seu apego ao concreto e em sua rancorosa
incompreenséo de toda verdadeira espiritualidade” (idem: 164). Para corroborar com

tais palavras, o autor mencionou que

Auguste de Saint-Hilaire, que visitou a cidade de Sao Paulo pela
semana santa de 1822, conta-nos como |he doia a pouca atencdo
dos fiéis durante os servicos religiosos. “Ninguém se compenetra do
espirito das solenidades”, observa. “Os homens mais distintos delas
participam apenas por habito, e 0 povo comparece como se fosse a
um folguedo.” (idem: 165).

A interferéncia do ambito familiar na esfera do Estado, a valorizacdo da
inteligéncia em detrimento do trabalho e a frouxiddo dos habitos religiosos,
conseqliéncia da excessiva intimidade com as divindades, tiveram algumas
conseqliéncias na caracterizacao da moral da sociedade brasileira. Dentre elas esta,
de acordo com Sérgio Buarque de Holanda, a consumacdo do homem cordial.

Novamente nas palavras do autor,

Ja se disse, numa expressao feliz, que a contribuicéo brasileira para
a civilizacdo sera de cordialidade — daremos ao mundo o “homem
cordial”. A Ihaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes
tdo gabadas por estrangeiros que nos visitam, representam, com
efeito, um traco definido do carater brasileiro, na medida, ao menos,
em que permanece ativa e fecunda a influéncia ancestral dos
padrdes de convivio humano, informados no meio rural e patriarcal.
Seria engano supor que essas virtudes possam significar “boas
maneiras”, civilidade. S8o antes de tudo expressdes legitimas de um
fundo emotivo extremamente rico e transbordante.

[-]

Nenhum povo esta mais distante dessa nocao ritualista da vida do
gue o brasileiro. Nossa forma ordinaria de convivio social é, no
fundo, justamente o contrario da polidez. Ela pode iludir na aparéncia
— e isso se explica pelo fato de a atitude polida consistir
precisamente em uma espécie de mimica deliberada de
manifesta¢ces que sdo espontaneas no “homem cordial”: é a forma
natural e viva que se converteu em formula. Além disso a polidez é,
de algum modo, organizacao de defesa ante a sociedade. Detém-se
na parte exterior, epidérmica do individuo, podendo mesmo servir,
guando necessario, de peca de resisténcia. Equivale a um disfarce
gue permitira a cada qual preservar intatas sua sensibilidade e suas
emocoes.

Por meio de semelhante padronizacdo das formas exteriores da
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cordialidade, que ndo precisam ser legitimas para se manifestarem,
revela-se um decisivo triunfo do espirito sobre a vida. Armado dessa
mascara, o individuo consegue manter sua supremacia ante o social.
E, efetivamente, a polidez implica uma presenca continua e
soberana do individuo. (idem: 160-161).

Destaquemos, da citacdo acima, a questdo da contraposicdo “cordialidade” e
polidez. Segundo o autor, a cordialidade, apesar de oposta, necessita da protecédo da
aparente polidez como forma de se preservar como esséncia que é, diferentemente da
superficialidade da polidez, “epidérmica”. Podemos associar a esta colocacdo de
Sérgio Buarque a questdo da nacionalidade discutida no primeiro capitulo desta
dissertacdo, considerada pelos modernistas como sendo a manutencdo do primitivo
apresentado pela estética da modernidade estrangeira. Esta seria a forma de insercao
do elemento civilizado na formulagéo do carater cultural brasileiro, isto €, a ferramenta
utilizada para insergcéo no espaco social e para a preservacdo da sensibilidade e das

emocoes.

Para que possamos compreender melhor como se expressam nas obras
analisadas as questbes relativas a moralidade e a amoralidade, é preciso que
voltemos a parddia. Pertencendo a pardédia aos géneros do sério-cOmico, as
personagens que dela fazem parte apresentam uma caracterizacdo peculiar diante
das personagens dos demais géneros, indo além de simplesmente representarem um
tipo. Ao tragar a diferenciacdo e a conformacdo da personagem carnavalesca da
personagem dos demais géneros, Mikhail Bakhtin afirmou que a personagem

carnavalesca

se torna relativamente livre e independente, pois tudo aquilo que no
plano do autor a tornara definida, por assim dizer sentenciada, aquilo
gue a qualificara de uma vez por todas como imagem acabada da
realidade, tudo isso passa agora a funcionar ndo como forma que
conclui a personagem mas como material de sua autoconsciéncia.
(BAKHTIN 2005: 51)

Desta forma, o trabalho do autor se consuma da seguinte maneira:

Ele ndo constréi a personagem com palavras estranhas a ela, com
definicbes neutras; ele ndo constréi um carater, um tipo, um
temperamento nem, em geral, uma imagem objetiva do heroi;
constréi precisamente a palavra do herdi sobre si mesmo e sobre o
seu mundo. (idem: 53)

Bakhtin concluiu seu raciocinio a respeito do trabalho do autor, tomando por

base a obra de Dostoiévski, da seguinte maneira:
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Assim, a nova posi¢do artistica do autor em relacdo ao herdi no
romance polifénico de Dostoiévski é uma posicdo dialégica
seriamente aplicada e concretizada até o fim, que afirma a
autonomia, a liberdade interna, a falta de acabamento e de solucao
do heréi. Para o autor o her6i ndo é um “ele” nem um “eu” mas um
“tu” plenivalente, isto €, o plenivalente “eu” de um outro (um “tu és”).
O herdéi é o sujeito de um tratamento dialégico profundamente sério,
presente, ndo retoricamente simulado ou literariamente
convencional. E esse didlogo — o “grande dialogo” do romance na
sua totalidade — realiza-se ndo no passado mas neste momento, ou
seja, no presente do processo artistico.Nao se trata, em hipétese
alguma, do estenograma de um dialogo acabado, do qual o autor ja
saiu e acima do qual se encontra neste momento como que se
encontra numa posi¢cdo superior e decisiva: ora, isto transformaria
imediatamente o dialogo auténtico e inacabado em modelo material
e acabado do didlogo, modelo comum a qualquer romance
monolégico. Em Dostoiévski, esse grande dialogo € artisticamente
organizado como o todo nao-fechado da propria vida situada no
limiar. (idem: 63)

Conforme pudemos observar nas palavras de Bakhtin, em sendo o romance
polifénico, ou seja, apresentando varias vozes, ha entre elas a voz do autor e da
personagem. A personagem ganha vida prépria e, consequentemente, pode dialogar
com o autor. O autor ndo atribui seu proprio discurso a personagem, mas permite que
ela dialogue com ele. E esse didlogo pode ser estabelecido através da parddia ja que
esta pertence aos géneros do sério-cémico. Em ganhando vida, a personagem é quem
parodia o seu referencial e ndo é mais o autor quem propde essa parddia; e se por
acaso o referencial a ser parodiado pertencer ao universo do autor, este sera

parodiado por sua propria personagem.

Bakhtin ndo desconsiderou o fato da criacdo da personagem pelo autor.
Ainda tratando de Dostoiévski para explicar a criagdo de personagens carnavalizadas,

o tedrico considerou que,

O her6i de Dostoiévski também ndo é inventado, como nao é
inventado o herdi do romance realista comum, como nao é inventado
o heréi romantico, como nao é inventado o heréi dos classicistas.
Mas cada um tem as suas leis, a sua légica situada além dos limites
da vontade artistica do autor mas inviolavel ao arbitrio deste. Apos
escolher o heréi e 0 dominante da sua representagdo, o autor ja esta
ligado a logica interna do que escolheu, a qual ele deve revelar em
sua representacdo. A logica da autoconsciéncia admite apenas
certos métodos artisticos de revelacdo e representacdo. Revelar e
representar o heréi s6 é possivel interrogando-o e provocando-o,
mas sem fazer dele uma imagem predeterminante e conclusiva.
Essa imagem concreta ndo abrange justamente aquilo que o autor
se propde como seu objeto. (idem: 65)

A caracterizagdo da personagem carnavalesca e sua relacdo com o autor,

apresentadas por Bakhtin, permitem-nos considerar que, em possuindo vida prépria
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capaz inclusive de dialogar com seu préprio autor, a personagem carnavalesca pode,
portanto, ser detentora de uma moralidade, ou de uma amoralidade, exercendo na

narrativa um papel bastante relevante.

Feitas nossas consideragbes tedricas, passaremos para as analises nos

textos de Macunaima e Apontamentos de Viagem.

3.2 - O “Freio Moral” e o0 “Herdi sem Nenhum Caréater”

Para observarmos a moralidade, e a amoralidade, em nossas personagens,
tomaremos como referéncia as colocacdes de Cavalcanti Proenca a respeito de
Macunaima. Em seu livro Roteiro de Macunaima, Proenca se propbs a identificar
fontes de inspiracdo de Mario de Andrade na formulagcdo de Macunaima. Para tanto, o
autor iniciou suas colocac¢fes observando o nascimento da obra, o género literario, os
livros-guia de Mario de Andrade e alguns aspectos da personagem-titulo. Dentre estes
aspectos, um sub-capitulo chamou-nos a atencao: “As incaracteristicas” (PROENCA
1987: 11). Neste sub-capitulo, Proenca identificou um aspecto importante para nossas
consideracdes a respeito da relacdo entre Leite Moraes e Macunaima. Trata-se da
il6gica e da contradicdo constantes da personagem. Dentro deste aspecto, Proenca
observou que ora Macunaima era trabalhador, ora aventureiro e oportunista; ora era
altruista, ora individualista; ora era corajoso, ora covarde; ora seguia a religido dos
pajés, ora era catélico, ora macumbeiro. A estas observacbes podemos acrescentar
mais duas: ora procurou ser culto, ora inculto; ora deu valor a familia, ora a desprezou.
Todas essas “incaracteristicas” observadas por Cavalcanti Proenca podem ser
observadas como caracteristicas, de maneira l6gica e coerente, em Leite Moraes.
Desta feita, adotaremos as proposicdes de Cavalcanti Proenca como parametros para

nossas analises.

Nossa opcdo pela utilizacdo das proposicBes de Cavalcanti Proenca para
conduzir nossas analises se da por crermos que estas proposi¢cdes sdo coerentes com
a definicdo de moral de Emile Durkheim e com a proposta de consubstanciacdo de
moral na sociedade brasileira feita por Sérgio Buarque de Holanda. As aproximacdes
entre a proposicdo tedrica e a opgdo metodoldgica ficardo mais claras no decorrer das

analises.

Iniciaremos nossas andlises observando a moralidade de Leite Moraes.

Lembremo-nos, primeiramente, que nossa personagem foi jurista, lente de Direito
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Criminal na Faculdade de Direito de Sdo Paulo. Esse fato inicial ja o vincula a
caracterizacdo da moral restritiva e punitiva, definida por Durkheim. Além disso,
Antonio Candido menciona, em sua introducdo a Apontamentos de Viagem, um
discurso repetido por Leite Moraes na Faculdade de Direito: “(...) saiba-se que ele
costumava dizer nas aulas que, além do império da lei, era preciso ‘freio moral’ para
coibir os comportamentos transgressivos” (MORAES 1999: 14). Evidentemente, as
palavras de Leite Moraes ndo nos séo suficientes para a verificacdo de sua postura
moralista, mas sdo um passo inicial para olharmos os pormenores de acordo com

nossa opcao metodoldgica.

A primeira caracteristica que consideraremos é a questao do trabalho e da
ilustracdo — segundo Sérgio Buarque, interligadas. Ha algumas passagens em que
Leite Moraes demonstra sua superioridade hierarquica com relacdo a seus

empregados de viagem. Eis uma delas:

Logo adiante o0 meu cavalo baio disparara pelo campo e perdera-se
de vista. Mandei um camarada e 0 pajem campea-lo e seguimos
viagem. Chegando no lugar denominado Cruzeiro, onde existe um
rancho aberto na cabeceira de um brejo, e ndo aparecendo nem
cavalo, nem camaradas, deliberei fazer ai o pouso. E assim
procedemos tomando posse do rancho. (idem: 80-81)

Podemos observar, na passagem acima, que Leite Moraes assumiu 0 posto
de lider da caravana e atribuiu claramente o papel de trabalhadores bracgais aos que
chamou de ‘camaradas’, termo especifico para os componentes de caravana, ficando
a seu cargo a tomada das devidas decisdes. N&do se nota qualquer mengéo de pedido
de opinido ou quaisquer outras atitudes de cooperacdo na questdo de decisdes.
Também se pode notar certa insatisfacdo com o cumprimento inadequado de suas

ordens quando do ndo aparecimento do animal e dos ‘camaradas’.

Outra passagem bastante elucidativa:

As duas da madrugada despertei a todos; 0os meus camaradas ndo
se levantam sem que os chame e os mande ao campo buscar os
animais. E sdo muito bons! (idem: 49)

Nesta passagem, Leite Moraes deixou clara a opinido de que os camaradas
ndo exerciam sua funcdo adequadamente, agindo sem iniciativa e sempre
necessitados de suas colocacdes. Além disso, Leite Moraes reforcou a condicdo

hierarquica, tanto a sua prépria quanto a dos seus ‘camaradas’.
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Com relagcdo a ilustracdo, podemos recorrer a algo jA mencionado no
segundo capitulo desta dissertacdo, quando Leite Moraes se referiu as pessoas
pertencentes ao ambiente citadino e as pessoas pertencentes ao ambiente natural.
Observamos, naquela ocasido, que Leite Moraes dava maior destaque a quem
pertencesse ao ambiente citadino. Mais que isso, Leite Moraes fez mencgdo somente a
membros ilustrados do ambiente citadino, que, para ele, representava o espaco
civilizado por exceléncia. Como exemplo, podemos mencionar o trecho em que Leite

Moraes referiu-se a José Pinheiro de Ulhda Cintra:

Dr. José Pinheiro de Ulhéa Cintra, meu colega e amigo desde os
bancos académicos. [...] E um juiz de direito da respectiva comarca,
e um magistrado que, por seu carater honestissimo, faz honra a
magistratura brasileira. (idem: 45)

Podemos verificar nesta passagem primeiramente a identificacdo de Leite
Moraes com o referido juiz, principalmente pela mencdo ao fato de terem estudado
juntos na Faculdade de Direito. Essa primeira mengédo deixa evidente a questdo da
ilustracdo, identificada por Leite Moraes no colega e, consequentemente, em Si
mesmo. Além disso, Leite Moraes atribuiu a Ulhda Cintra o adjetivo “honestissimo”,
relacionando-o com o exercicio da funcdo de juiz. Podemos relacionar esta passagem
com o que escreveu Antonio Candido e que transcrevemos pouco acima, sobre Leite
Moraes crer que o freio moral poderia coibir comportamentos transgressivos.

Outra passagem ja mencionada neste trabalho é a respeito de Gomes de

Castro, deputado do Maranh&o. Sobre este, escreveu Leite Moraes o seguinte:

Gomes de Castro é ja um amigo, cujo talento admiro e cujo carater
prezo como uma das glorias puras deste pais; € o meu inseparavel
companheiro de palestra, que gira livremente sobre a politica, o
direito, e a literatura patria. (idem: 316)

Podemos observar pela caracterizagdo acima que Leite Moraes mais uma
vez deu énfase consideravel ao comportamento e a ilustracdo. De maneira
entusiasmada, Leite Moraes caracterizou seu amigo Gomes de Castro, destacando
tanto seu carater quanto sua erudicdo. Note-se o fato de Leite Moraes afirmar ser
Gomes de Castro seu companheiro inseparavel de palestra, ou seja, de conversacao,
e de justificar este fato pelo transito que o deputado apresentava no que se referia a
politica, direito e literatura, trés assuntos exclusivos das pessoas mais ilustradas no

pais aquela época.
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Ha uma passagem que completa nossas colocacdes a respeito de ilustracédo
e trabalho. Trata-se do que ocorreu com Leite Moraes na estalagem onde a comitiva

pousou em Monte Alegre, Minas Gerais:

Perguntei ao estalajadeiro se havia pasto fechado, e como me
respondesse afirmativamente, dei ordem aos camaradas que
levassem 0s animais para esse pasto.

As dez horas da noite, mais ou menos, voltaram eles, e,
perguntando-lhes se haviam observado a minha ordem,
responderam-me que soltaram 0s animais num encosto! Levantei-
me, chamei 0 meu pajem para acompanhar-me ao pasto e disse aos
camaradas que fossem dormir.

O estalajadeiro nao consentiu que um presidente assim procedesse,
e pediuv-me o favor que ndo fosse. Entdo empunhou ele um
candeeiro e, guiado pelo respectivo clardo, palido e lagubre,
conjuntamente com o meu pajem, dirigiram-se ao campo, reuniram
0s animais e os fecharam no pasto. (idem: 76-77)

Podemos verificar na passagem acima que a postura de lideranca e de
valorizacdo da hierarquia ndo era pessoal, de Leite Moraes somente. Tratava-se de
uma postura disseminada no ambiente social. Em verificando que seus ‘camaradas’
ndo haviam executado devidamente a tarefa e percebendo a possibilidade de perda
dos animais, 0 que impossibilitaria a viagem, Leite Moraes tomou a iniciativa de
executar pessoalmente o servigo bragal. Porém, sua posicao social de Presidente de
Provincia fez com que o estalajadeiro o impedisse, ratificando, assim, que tal pratica
ndo se limitava a Leite Moraes, mas abrangia a totalidade do grupo social. Como

Presidente, sua tarefa era intelectual, de liderar e pensar pelo grupo.

Outra caracteristica relevante para nossas analises € o paternalismo de Leite
Moraes. Ha uma passagem que se relaciona tanto a questédo da lideranca intelectual
guanto do paternalismo. Trata-se da morte de Barbosa, ja& mencionada neste trabalho.
Enquanto havia divida do que ocorrera com os tripulantes da uba, Leite Moraes
demonstrou tristeza e preocupacdo. Porém, ao saber da morte de Barbosa, sua

reacao foi a seguinte:

Ao ouvir esta resposta fatal, ergui-me na tolda, onde me achava
deitado; gratifiquei o proprietario da ubd; providenciei sobre a
possibilidade de ser encontrado o cadaver do Barbosa e ordenei que
o bote partisse imediatamente. (idem: 229)

Podemos verificar na passagem acima o comportamento de lider e de
familiar responsavel concomitantes. Mesmo tomado pela emocao da perda de alguém
estimado, Leite Moraes providenciou o que fosse necessario para que Barbosa tivesse

uma homenagem final, atuando como o cabeca do grupo e responsavel pelo falecido.
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Tal observacdo, do paternalismo de Leite Moraes, também pode ser
verificada com relacdo as palavras de Leite Moraes sobre Barbosa antes mesmo de

saber de seu falecimento. Ei-las:

Parecia-me distinguir nas faces negras de Manuel Arcanjo as
lagrimas derramadas sobre a memoria de seu irmao Basilio, e eu
como que via boiando naquelas aguas o cadaver do meu Barbosa!
(idem: 224)

A expressao “meu Barbosa”, indicativa de posse, é semelhante a que os pais
utilizam para se referir a seus filhos, o que aproxima a figura de Barbosa da figura filial
com relacdo a Leite Moraes. Além disso, a preocupacao capaz de levar Leite Moraes a
imaginar que o pior teria ocorrido também pode ser comparada a preocupacdo dos
pais com relacao a seus filhos quando destes ndo tém noticias. Estas consideracfes
permitem-nos verificar na postura de Leite Moraes uma postura de lideranca patriarcal,

transferida do ambito de sua casa para as demais relagdes sociais.

Outra passagem que deixa evidente esta postura de lideranca patriarcal por
parte de Leite Moraes é a seguinte: “Todos da caravana dormem sono profundo, s6 eu
passo apenas pelo sono, e sempre estou alerta” (idem: 49). Como um lider e o
responsavel por aqueles a quem comandava, Leite Moraes demonstrou sua
percepcdo da importancia de estar atento e cuidando dos demais integrantes de sua
comitiva. Isso evidencia como a personagem percebia sua posicédo diante do grupo:
hierarquicamente superior, porém responsavel e apegado a seus subordinados, assim

como um pai se posicionava no seio familiar.

Essa caracteristica de Leite Moraes, paternalista, pode ser observada neste
episédio e com mais intensidade em sua relacdo com Carlos Augusto. Leite Moraes
deixou evidente a relacdo paternal estabelecida com Carlos Augusto logo no inicio de
sua narrativa, com as seguintes palavras: “Carlos Augusto, meu oficial de gabinete,
amigo, e, posso dizer, quase filho, Unico pedaco da familia que me acompanhava’
(idem: 40). Além dessa declaracao, varias passagens da narrativa denotam que nao
se tratava somente de uma declaracdo vd, mas de uma postura adotada pela
personagem com relacdo ao entéo rapaz. Em uma dessas passagens, observamos a

preocupacéo de Leite Moraes com relacdo ao modo como se sentia Carlos Augusto:

Carlos Augusto é a estatua da tristeza; separando-se pela primeira
vez de sua méae e irmdos, achava-se dominado por esses
sentimentos que, também pela primeira vez, tumultuavam no seu
coracdo, e conserva-se mudo. Entregou-se de corpo e alma ao
destino! (idem: 42)
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A percepcdo do estado de espirito de Carlos Augusto expressa pela
utilizacdo de exclamacéo, além da intensidade da descricdo, com o uso de verbos
como “dominado”, “tumultuavam”, e da expressdo “entregou-se de corpo e alma ao
destino” evidenciam o quanto Leite Moraes sentiu-se envolvido com a situagdo de

Carlos Augusto, solidarizando-se com ela.

Essa primeira observacdo de Leite Moraes com relacdo a Carlos Augusto se
confirmou em passagens subseqlientes. Dentre elas, estd “Como um guia a frente,
seguia eu e apds o Carlos Augusto, que, sendo inexperiente e ainda mau cavaleiro,
precisava de todos os meus cuidados” (idem: 59). Dois pontos importantes na

7

passagem acima: o primeiro é a lideranca evidenciada pela posicdo fisica de Leite
Moraes com relacdo ao grupo — a frente; o segundo ponto € o0 ato de assumir a
responsabilidade de cuidar de Carlos Augusto, considerado por Leite Moraes como
incapaz de cuidar de si proprio e, sendo mais experiente e acostumado com cavalos,
era seu papel zelar pela seguranca e pelo bem-estar de Carlos Augusto, como o

fazem os pais.

Leite Moraes declarou abertamente a sua sensacdo com relacdo a Carlos
Augusto na seguinte passagem: “A sua companhia para mim tem sido a de um bom
filho; oxala que eu tenha representado para com ele o papel de um bom pai” (idem:
186). A citagdo demonstra que Leite Moraes envidou um esfor¢co para que Carlos
Augusto o considerasse como um pai. Desta forma, a personagem deixou claro que
concebia o papel de pai, no sentido que apresentava entdo, como o papel ideal a ser
por ele desempenhado diante da situacdo e, assim sendo, era eminente a

necessidade do seu esforco para fazé-lo.

Carlos Augusto desempenhou, neste sentido, uma funcdo importante na
narrativa. Por isso cremos que algumas observacdes a seu respeito podem contribuir
para que compreendamos melhor sua importancia para a percepcao da moralidade de
Leite Moraes. Marina Pacheco Jorddo contou, baseada em Moacir Werneck de Castro,

gue Carlos Augusto era,

um timido e depositario do lado “fragil” da familia, era filho bastardo,
ndo assumido pelo pai, Pedro Veloso, colega de faculdade de
Joaquim Leite Moraes (avd de Mario). Pedro se amasiou com uma
mulata de condicdo modesta, Manoela Augusta de Andrade, e a
abandonou com um casal de filhos. Ao contrario de Joaquim, que se
encantou também por uma mulata, Ana Francisca, parente de
Manoela, desafiou as convencdes e se casou com ela. (JORDAO
2000: 58)
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Como pudemos observar nas palavras de Jorddo, Carlos Augusto tinha
algum parentesco com a esposa de Leite Moraes. Além disso, Carlos Augusto foi
submetido a uma situacdo familiar semelhante a de Leite Moraes, porém com
desfecho muito diferente. Carlos Augusto foi educado sem a presenca do pai, que nédo
teve a mesma atitude de Leite Moraes quando se envolveu com uma mulher de classe
social diferente. Esses fatos podem explicar o cuidado de Leite Moraes com Carlos
Augusto, inclusive ao escolhé-lo como seu chefe de gabinete, levando para o ambito

politico a esfera familiar.

A familia era algo bastante importante para Leite Moraes e ele deixou isso
claro em algumas passagens de Apontamentos de Viagem. Logo no inicio de sua

narrativa, a importancia dos familiares foi declarada pela personagem:

Eis-me s0; hoje, 25 de dezembro de 1880, separei-me da familia;
apds 23 anos é a primeira vez que separo-me da esposa e dos
filhos, no desempenho de comissdes politicas...

N&o descrevo situacdo tdo dolorosa; a compreendem aqueles que
sabem quanto vale um lar doméstico povoado das afeicdes mais
caras ao coragdo humano.

E tal o meu abatimento moral que dir-se-4 que sé domina-me o
instinto de conservacdo e que caminho automaticamente,
constrangido pela consciéncia do dever. (MORAES 1999: 39)

A declaracdo da soliddo como primeira informacdo da narrativa exerce um
grande apelo emocional no texto. Mesmo havendo pessoas junto a Leite Moraes, sua
solidao era resultado da auséncia de familiares consigo. A auséncia de palavras para
descrever o sentimento e o apelo a solidariedade dos que compartiiham de
sentimentos semelhantes envolvem o leitor e também exercem forte impacto

emocional na narrativa, evidenciando a intensidade dos sentimentos da personagem.

Além disso, a auto-descricéo leva-nos a observar a rigidez dos costumes de
Leite Moraes, capaz de abrir mdo de algo que lhe era tdo caro para cumprir uma
obrigacdo. Essa rigidez de costumes e a importancia que a familia tinha para a
personagem podem explicar o tratamento dispensado a Carlos Augusto e sua insergéo
na esfera politica, como uma forma de unir a obrigacéo e aquilo que Ilhe era mais caro,
até mesmo como uma tentativa de consolar e de amenizar a tristeza da auséncia dos

familiares.

Um ano apds ter escrito as palavras acima, Leite Moraes, preparando-se
para a etapa mais perigosa da viagem de regresso, recordou-se do momento de

separacao da familia da seguinte maneira:
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O dia de Natal era o aniversario da minha separacdo da familia;
vieram-me a memoria a despedida na estacdo da Luz, as horas
tristissimas que passei, completamente isolado, na minha casa da
rua Alegre... e as lagrimas por vezes banharam-me as faces! (idem:
175-176)

Observamos que, mesmo envolvido com o regresso, que o levaria de volta a
sua casa e ao seio de sua familia e que exigia consideravel esforco em funcao dos
riscos que o tipo de viagem escolhido apresentava, o marco cronologico foi motivo de
reavivar os sentimentos da despedida da familia e digno de nota emocionada. Esta
emocao é perceptivel pela utlizacdo de reticencias e de exclamacédo, além do
superlativo “tristissimas” e da hipérbole evidenciada pelo verbo “banhar” relacionado

as lagrimas vertidas por Leite Moraes enquanto se recordava.

Ainda envolvido com a viagem de volta, novamente Leite Moraes recordou-se

de sua familia e expressou sua tristeza.

E quando lembrei-me que estava a mais de duzentas léguas de
Goias, de outras tantas do Mato Grosso, do Para, do Maranhao e da
Bahia; que entre mim e a familia intermediava o mundo, como que
ainda nao explorado e conhecido, e que nele ndo poderia dar um
passo sendo margeando o abismo, saltando o precipicio e
afrontando a morte, senti-me abatido tristemente, recolhi-me a casa
do tenente Pinto, deitei-me na rede e nela aguardei a noite, e apos...
a aurora que devia presidir a nossa partida! (idem: 177)

A passagem acima é significativa em funcéo da intensidade das dificuldades
gue Leite Moraes sabia que haveria de enfrentar para chegar até Sdo Paulo e
reencontrar sua familia. Embora estivesse “abatido tristemente”, diante da magnitude
das dificuldades e da distancia para o reencontro, Leite Moraes nao hesitou em viver
tudo o que fosse necessario para voltar a seu lar, ja que sua obrigacéo politica havia

sido cumprida — talvez a Unica capaz de fazé-lo ficar longe de seus entes queridos.

Além da questao do amor a familia, a passagem acima também evidencia um
aspecto importante de Leite Moraes. Trata-se da coragem, diversas vezes
demonstrada durante a narrativa. Numa dessas passagens, Leite Moraes se referiu
aquele que representava o0 pedaco de familia levado a Goias, no episddio da balsa

entre S&o Paulo e Minas Gerais, da viagem de ida:

Aproximei-me do Carlos Augusto, inconsciente do perigo que corria,
e, sem nada dizer-lhe, conservei-me a seu lado para o salvar, se
fosse possivel. Ele ndo sabe nadar, e eu ainda tinha confian¢a nas
minhas forcas e lembrava-me das vezes que, brincando, atravessava
o rio Tieté, em Porto Feliz. (idem: 61)
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A citacdo apresenta o senso de protecdo que Leite Moraes dispensava a
Carlos Augusto e a auto-confianga que a personagem tinha em sua capacidade de
lidar com a situacédo. Além disso, a passagem deixa claro o desprendimento de Leite
Moraes, capaz de se arriscar para salvar quem ele cria que dele dependia. A discricdo
de Leite Moraes durante sua atuacdo também € digna de nota: a personagem nédo
alardeou sua atitude, talvez até mesmo para ndo angustiar Carlos Augusto; agiu,

porém, em siléncio, alerta a um sinal de perigo quando pudesse ser Util.

Essa bravura demonstrada por Leite Moraes se ratifica na passagem em que
o vapor Colombo, que rebocou o bote Rio Vermelho, na viagem de volta, passou por
problemas e preocupou seu comandante. As palavras de Leite Moraes foram

contundentes e resolutas.

O distintissimo comandante, o sr. Sebastido, aflige-se e agita-se,
mas nos o tranqlilizamos, mostrando-nos sempre resignados e
corajosos para vencermos todas as dificuldades que se levantassem
diante dos passos. E ndo tinhamos o bote? Se o Colombo nos
faltasse, 0s seus marinheiros seriam 0S NOSSOS remeiros e
continuariamos a viagem. (idem; 150)

A confianga e a decisédo de Leite Moraes diante da situacdo sédo dignas de
observacdo de nossa parte. Objetivamente, a personagem declara sua resignacao e
sua coragem na circunstancia, demonstrando-se calmo e confiante. Além disso, a
pronta solucdo encontrada para o caso de haver problemas com o vapor demonstra a

seguranca e o destemor da personagem perante o quadro que se apresentava.

Entretanto, a coragem de Leite Moraes ndo se evidenciou somente pela
determinacdo e resolucdo defronte as dificuldades. Expressou-se também pela
entrega as circunstancias, mesmo quando estas lhe pareciam demasiado adversas. A

passagem que comprova esta afirmacao € a seguinte:

Neste instante em que me parecia deixar a terra para sempre e mais
afastar-me da familia; em que todos os perigos sonhados e
imaginaveis vinham-me a memaria com o seu cortejo de horrores, e
gque punha o pé num caminho completamente desconhecido, a
responsabilidade da minha deliberacdo cresceu e muito, e eu senti-
me vacilante e irresoluto. Mas sem manifestar a fraqueza, triste e
pensativo, aparentemente resoluto e animado, dirigi-me ao porto,
entrei huma canoa e fui a bordo do Colombo... Subi ao seu
tombadilho e um grito daquela populagdo saudou-me; as minhas
lagrimas agradeceram aquela manifestagéo.

O comandante da o sinal da partida; o Colombo agita-se e rompe
deslizando-se pela superficie do Araguaia...

E aquela populagdo saudou-nos, correspondendo com entusiasmo
aos vivas de Jodo Corréa; ouvem-se tiros de peca...
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E eu, mudo e silencioso, com as faces banhadas de lagrimas,
conservo-me descoberto e de pé, Unica prova de respeito e
consideragdo que, naqueles momentos, me era possivel tributar-
Ihes. (idem: 140)

Cronologicamente posterior a penultima citagdo, observamos na passagem
acima que, de inicio, Leite Moraes ndo se sentiu seguro e certo de que deveria
enfrentar todas as dificuldades que se apresentavam para realizar a viagem. Parte
desta inseguranca se deu, como vemos acima, pela consciéncia da responsabilidade
de sua posicao, como lider de um grupo. Suas decisdes poderiam ser pontuais para a
seguranca de todos os que participariam da empreitada. Sua atitude de ocultar a
inseguranca e demonstrar confianca pode ser considerada um ato de coragem pelo
fato de ser posterior a tomada de consciéncia da responsabilidade, significando, desta
forma, a assuncdo dessa responsabilidade e a bravura em enfrentar o medo e a
inseguranca. Sua postura altiva funcionou como incentivo para os demais participantes
da jornada e a reacgéo deles reforgou reciprocamente a atitude de Leite Moraes. Deste
modo, houve uma intensificacdo da postura inicial e um respaldo a decisdo tomada

pela personagem.

Considerando que a penultima passagem € posterior a Ultima, vemos que a
atitude de Leite Moraes em investir na empreitada apesar de sua inseguranca surtiu
efeito a ponto de a personagem ter ganhado confianca na possibilidade real da
consumacgdo da viagem nas condigcbes que se apresentavam. Desta forma, Leite
Moraes apresentou uma superac¢ao do medo expresso na Ultima citacdo, o que reforca

sua caracteristica de bravura.

Novamente podemos observar que as atitudes de Leite Moraes perpassam a
postura patriarcal assumida pela personagem. A caracterizacdo de coragem e bravura
da personagem apresenta um aspecto patriarcal, pois essa coragem se manifesta com
relacdo aqueles que eram subordinados a Leite Moraes ou aqueles que Ihe eram
caros, considerados como membros da familia. Como um pai extremoso, a
personagem comandava e protegia aqueles sobre os quais tinha assumido

responsabilidade.

A postura paternalista e de comando exercida por Leite Moraes pode ser
verificada em outra passagem, que além de ratificar o que ja foi dito, introduz outro
assunto importante para este trabalho. Vejamo-la primeiramente para, em seguida,

tecermos nossos comentarios.
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Eu mantinha a bordo uma disciplina severa e a mais rigorosa e
completa moralidade, resolvido ao emprego de medidas extremas
para manté-la, e comecava por dar aos tripulantes o exemplo por
palavras e por atos. Ninguém desembarcava sendo em minha
companhia, e todos assim me obedeciam, sendo também que ao
mesmo tempo os tratava como nunca o foram no Araguaia.

Eu estava intimamente convencido que a catequese deve comecar
pela moralidade do catequizador, e que o indio a ela escraviza-se
desde que tem sagrado respeito a familia e aos seus. (idem: 199-
200)

Novamente podemos observar a rigidez de conduta aliada ao respeito e a
consideragdo no trato como pontos fortes na relagdo de Leite Moraes com seus
comandados, caracteristicamente de acordo com o procedimento do chefe patriarcal.
Porém, além deste ponto, Leite Moraes apresentou sua visdo a respeito da catequese,

do papel da instituicéo religiosa na sociedade.

Leite Moraes ndo se apresentou na narrativa como um homem de extrema
devocdo. Suas observacdes sobre religido tém abordagem peculiar. Tomaremos para

iniciar nossas colocacgdes, as palavras de Leite Moraes a respeito dos jesuitas:

N&o somos jesuita; ndo somos seu inimigo; nNdo queremos Seus
principios; aplaudimos e admiramos 0s seus monumentos; a sua
escola de doutrinas morais e filoséficas preferimos a sua escola de
pedra, a indlstria e a arte nas suas mais arrojadas manifestacoes.
(idem: 330)

Leite Moraes, como dissemos no capitulo segundo desta dissertacdo e no
inicio das analises deste capitulo, considerava-se um homem ilustrado, civilizado,
ligado a ciéncia. Isso pode ser verificado na abordagem que fez a respeito da obra
jesuita, sobre a preferéncia pela benfeitoria material ao ensinamento doutrinario e
moral. A utilizacdo da palavra “monumento” € bastante pertinente para o
posicionamento de Leite Moraes — relaciona-se a concretizagédo da obra jesuita. Todos
os exemplos que cita como dignos de sua admiracdo estao ligados a producao de
conhecimento e melhoramento do cotidiano, caracteristicos daquilo que a personagem

chamava de civilizacéo.

Em passagem anterior, Leite Moraes deixa mais evidente a sua admiracao

pela obra concreta dos jesuitas:

Em toda a parte do mundo, no velho e no novo, na Europa e na
América, onde quer que o jesuita edificou uma cidade, um convento,
um colégio, o local ndo podia ser melhor escolhido.

E que o jesuita, ao lancar a primeira pedra, olha para o porvir e
contempla as geracdes que vém! (idem: 215)
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A admiracdo de Leite Moraes para com a obra jesuita ganhou, nesta
passagem, maior intensidade; porém, novamente a personagem utilizou da
enumeracao para declarar abertamente quais feitos dos jesuitas eram por ele
valorizados. Além da enumeracédo, a justificativa para tal admiracdo apresentou-se
como um encontro de visbes — sendo Leite Moraes um homem da ciéncia do século
XIX, tinha seus olhos voltados para o futuro e o progresso da civilizacdo. Assim, 0
carater visionario da obra jesuita, expresso como o olhar para o porvir e para as
futuras gerac@es, foi admirado por Leite Moraes como caracteristica de filiacdo dos
jesuitas a civilizagdo. Desta forma, esse aspecto da obra jesuita tornou-se objeto de

referéncias laudatorias por parte de Leite Moraes.

Todavia, a referéncia aos jesuitas ndo foi a Unica mencao a religiosidade
apresentada por Leite Moraes em sua narrativa. Sua caracterizacdo como homem
religioso se deu de diferentes maneiras. Em uma breve passagem, Leite Moraes

mencionou a sua inclusao no referencial dos indios a respeito dos homens brancos:

Um indio, ja velho, mal encarado, tipo barbaro e feroz, levanta-se, e,
batendo no peito, grita: - “Eu, o0 capitdo Roco, amigo bom de taury”. —
Esta palavra — taury — designa o cristdo, ou o homem civilizado.
Respondi-lhe que também era amigo de caraja, e o convidei para
gue viesse ao bote. (idem: 189-190)

A passagem se inicia com a oposicao entre o barbaro e o civilizado. Leite
Moraes descreveu o indio caraja com vocabulos contundentes com relacdo a sua
barbaria: “mal encarado”, “tipo barbaro e feroz”, “batendo no peio, grita” sao
expressdes que animalizam o indio e o distanciam do conceito de civilizado
apresentado pela personagem no decorrer de toda a narrativa. Em contrapartida, a
atitude de Leite Moraes de convidar o indio para ir ao bote demonstra sua postura
“civilizada” diante da barbaria representada pelo indio. Além da diferenciacao
estabelecida por Leite Moraes entre ele, civilizado, e o indio, barbaro, a explicacdo do
significado da palavra “taury” demonstra o quanto o conceito de civilizado e o conceito
de cristdo eram coincidentes. Desta feita, mesmo ndo se apresentando como um
fervoroso religioso, Leite Moraes se enquadrava no perfil religioso por fazer parte do

perfil civilizado, ao qual a religiosidade catélico-romana estava diretamente vinculada.

As referéncias a Deus por parte de Leite Moraes nao sao muito frequentes.
Nas trés referéncias encontradas a personagem estabelece uma justaposicao da obra
divina e da obra humana. A primeira referéncia a figura de Deus encontrada na

narrativa ocorreu durante a viagem de bote até Belém, num momento em que Leite
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Moraes se preocupava com a volta de Carlos Augusto para casa: “Tinha, porém,
confianca no piloto, nos dezesseis bravos que manejavam o remo; fé em Deus, que
nos restituiria a terra natal e as nossas queridas familias” (idem: 255). Primeiramente
Leite Moraes afirmou sua confianga na forca humana, do piloto e dos remeiros, s6 em
seguida manifestando sua confianca em Deus. Vemos que Leite Moraes nédo utilizou
qualquer expressdo que estabelecesse gradagdo de confianca, como se seu
sentimento fosse o mesmo, tanto com relagdo aos homens quanto com relacdo a
Deus. Deste modo, podemos considerar que a confiangca nos homens e a fé em Deus

por parte de Leite Moraes encontravam-se em pé de igualdade.

Na segunda referéncia vemos o seguinte: “o buriti, com suas palmas
erguidas para o céu, lembrando-nos a onipoténcia de Deus, e o cacau, a sua sombra,
a onipoténcia do homem!” (idem: 291). Observamos que a menc¢édo ao buriti, arvore de
tamanho grandioso, representando a divindade em comparacgéo ao cacau, arvore de
pequena altura, representando a humanidade, revela a conceituacdo de Leite Moraes
sobre a grandiosidade, sendo a divina superior a humana. Além disso, 0 cacau estava
a sombra do buriti, sugerindo que a grandeza humana se sujeita a grandeza divina.
Contudo, essas plantas foram associadas a onipoténcia, atribuida tanto a Deus quanto
ao homem. Essa comparacédo denota que, para Leite Moraes, Deus e 0 homem néo
eram tao distantes, pois ambos tinham onipoténcia, geralmente atribuida somente a

Deus, além de possuirem a robustez da arvore.

Passagem semelhante a esta é referente ao momento apds o final da jornada

a Belém e a despedida de Leite Moraes da comitiva que o acompanhou:

Feitas as Ultimas despedidas voltei os olhos para aquela imensa
baia, retalhada de navios, e para a capital, a aguia americana a
devorar todas as regiées do comércio internacional, e disse comigo
mesmo: — Grandezas dos homens sotopostas as grandezas de
Deus! (idem: 308)

A grandeza divina, representada na passagem pela baia, estava tomada por
obras humanas, os navios. Além de ter direcionado seu olhar para a baia, Leite
Moraes também vislumbrou a cidade. Observamos na citacdo que as “grandezas dos
homens” foram em maior nimero que as “grandezas de Deus”. Ainda mais, que Leite
Moraes se ateve mais aos detalhes da cidade, caracterizando-a por uma metafora de
grande impacto, principalmente pela utilizacdo do verbo “devorar”. Este trecho da
passagem denota uma valorizacdo maior das obras humanas. Porém, Leite Moraes

encerrou a passagem com uma frase também de grande efeito, em que posicionou as
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“grandezas dos homens” como preteridas ou postas abaixo das “grandezas de Deus”.
Podemos verificar que, apesar da grandeza de Deus ser reconhecida por Leite

Moraes, ele aproximava o0 homem da divindade, atribuindo ao homem grande valor.

Ha em Apontamentos de Viagem uma outra referéncia a questado religiosa,

esta relacionada ao tripulante morto durante a vigem de Goias a Belém. Ei-la:

Perguntei a um dos moradores da barranca se frei Salvino estaria
em Sao Vicente; respondeu-me afirmativamente. Era meu propdsito
falhar um dia, caso ele estivesse; ouvir no dia seguinte uma missa
pelo descanso eterno do meu Barbosa. (idem: 238-239)

Podemos perceber pela passagem acima que o fervor religioso de Leite
Moraes foi avivado pela morte de Barbosa. Lembremo-nos de que a relacdo da
personagem com Barbosa era paternal e, assim sendo, podemos considerar que o
fervor religioso de Leite Moraes estava relacionado com sua devocédo a familia e sua

postura paternal que se apresentava em varias esferas de sua vida.

Uma Ultima questdo a ser tratada com relacédo a Leite Moraes que também
esta vinculada a familia é a questédo sexual. A Unica mencao de Leite Moraes a esse
respeito explicita bem como a personagem via esta questdo. Trata-se da passagem
em que Leite Moraes recebeu em sua embarcacéo o capitdo Roco, chefe dos carajas.
Apds um breve didlogo com Roco, Leite Moraes teceu comentarios a respeito de

costumes carajas.

A familia caraja observa rigorosamente as leis do pudor; um ataque
ao pudor é um atentado provocador de atroz vinganga. Entretanto o
caraja oferece as suas prisioneiras aos seus hdspedes, e julga
proceder bem.

Nesta aldeia havia algumas carajas como prisioneiras, e 0 capitdo
Roco as oferecia aos tripulantes...

Fiz-lhe sentir a enormidade de sua acdo e a baixeza de seus
sentimentos. N&o sei se envergonhou-se com a pronta reprovagao.
(idem: 193)

Primeiramente podemos perceber uma tentativa de sujeicdo do parametro
moral de Leite Moraes a cultura caraja. Leite Moraes identificou na cultura caraja um
aspecto semelhante ao seu padrdo “branco civilizado”, a obediéncia ao que Leite
Moraes chamou de “leis do pudor”. Evidentemente, em sendo semelhante, a este
aspecto foi atribuido por Leite Moraes um juizo de valor positivo. Contudo, Leite
Moraes também identificou na cultura caraja um aspecto diferente do seu padréo, o de
oferecer prisioneiras aos hdspedes. Consequentemente, em sendo tal pratica diferente

do seu referencial, Leite Moraes julgou-a dignha de reprovagéo.
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Tomando como base as informacfes apresentadas por Leite Moraes na
passagem acima, concluimos que o “observar rigorosamente as leis do pudor” referia-
se a pratica sexual dentro da aldeia, até porque, em outra passagem, Leite Moraes
informou que os indios andavam nus. Consequentemente, em sendo a observancia as
leis do pudor a pratica sexual, sua adversativa, a de oferecer “suas prisioneiras aos
seus hospedes” também se refere a pratica sexual, desta vez, ao contrario da

primeira, exercida fora do &mbito familiar.

Com tais informacdes, podemos identificar nas palavras de Leite Moraes a
guestdao da fidelidade e da restricdo da pratica sexual aos casais ritualmente
estabelecidos. Mais uma vez o0 posicionamento de Leite Moraes evidencia a
importancia que ele dava a instituicdo familiar como norteadora da conduta social.
Além disso, sua postura opinativa para com o lider caraja também denota sua conduta
paternalista e de lideranca, demonstrando crer que seu posicionamento sobre

gualquer assunto tinha relevancia para quem com ele tivesse contato.

Da parte de Macunaima, interessa-nos primeiramente lembrarmos o que
disse Mario de Andrade a seu respeito, de ser a personagem um amontoado de
lendas, tradicbes orais e outros elementos das mais diversas origens e culturas. Tal
indeterminacéo fica evidente na caracterizacédo contraditéria de Macunaima, conforme

NosS propomeos a demonstrar.

Uma caracteristica de Macunaima importante para nossas proposicdes é a
guestao da ilustracdo — ou, no caso de Macunaima, de pseudo-ilustracdo. Em algumas
passagens, vemos sua necessidade em demonstrar erudicdo. Uma delas refere-se ao
episédio em que Macunaima encontrou uma moca que vendia rosas e ela colocou em

sua botoeira uma das flores. Nas palavras do livro,

Macunaima ficou muito contrariado porque ndo sabia como era o
nome daquele buraco da maquina roupa onde a cunhatd enfiara a
flor. E o buraco chamava botoeira. Quis chamar aquilo de buraco
porém viu logo que confundia com os outros buracos deste mundo e
ficou com vergonha da cunhatd. “Orificio” era palavra que a gente
escrevia mas porém nunca ninguém nao falava “orificio” ndo. Depois
de pensamentear pensamentear ndo havia meios mesmo de
descobrir o nome daquilo e pds reparo que da rua Direita onde topara
com a cunhaté ja tinha ido parar adiante de S&o Bernardo, passada a
moradia de mestre Cosme. Entdo voltou, pagou pra moga e falou de
venta-inchada:

- A senhora me arrumou com um dia-de-judeu! Nunca mais me bote
flor neste... neste puito, dona!

Macunaima era desbocado duma vez. Falara uma bocagem muito
porca, muito!
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[-]

Macunaima ficou de azeite uma semana, sem comer sem brincar sem
dormir sé porque desejava saber as linguas da terra. Lembrava de
perguntar pros outros como era 0 nome daquele buraco mas tinha
vergonha de irem pensar que ele era ignorante e moita. (ANDRADE
2001: 83-84)

A questao da linguagem foi discutida no primeiro capitulo desta dissertacéo.
Porém, a linguagem esta diretamente vinculada a questéo da erudicdo e na passagem
acima podemos confirmar tal assertiva. Primeiramente, Macunaima fez uma reflexado
das possibilidades linguisticas de que dispunha para efetuar o ato de comunicacao
dentro dos parametros que julgava fossem adequados para a manutencado de uma
reputacdo prestigiada intelectualmente. Essa reflexdo foi a respeito da clareza da
transmisséo da idéia quando ponderou que a palavra “buraco” poderia causar davida
de interpretacao; foi a respeito dos niveis de linguagem quando diferenciou o uso da
palavra “orificio”, como adequada a escrita, mas nao a fala; foi sobre a substituicdo da
palavra adequada por uma que, em seu repertério, fazia sentido por apresentar

alguma semelhanca com o objeto referido.

Todas essas estratégias comunicativas surtiram efeito, porém nao deixaram
a personagem satisfeita. Macunaima queria saber qual era o termo adequado para o
“buraco da maquina roupa onde a cunhatd enfiara a flor" a tal ponto de o
desconhecimento abalar sua rotina. Entretanto, a curiosidade néo foi suficiente para
gue Macunaima se sujeitasse a perguntar a alguém por medo de parecer ignorante.
Diante disso, podemos afirmar que Macunaima possuia um apego a erudicdo e ao
prestigio tdo grande que até mesmo 0S seus maiores prazeres — comer, brincar,
dormir — foram colocados de lado por causa de seu incbmodo do desconhecimento.
Além disso, toda a auséncia e o incémodo nao foram suficientes para que Macunaima
abrisse méo do status de ilustrado, reconhecesse seu desconhecimento e perguntasse

a alguém o nome daquilo que ele desejava saber.

Em outra passagem da narrativa condizente com a questdo da ilustracéo,
Macunaima, Maanape e Jigué discutiam sobre o que fazer depois da partida de

Piaiméa para a Europa.

Nisto Jigué bateu na cabeca e exclamou:

- Achei!

Os manos levaram um susto. Entao Jigué lembrou que eles podiam ir
na Europa também, atrds da muiraquitd. Dinheiro, inda sobravam
guarenta contos do cacau vendido. Macunaima aprovou logo porém
Maanape que era feiticeiro imaginou e concluiu:

- Tem coisa milhor.
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- Pois entdo desembuche!

- Macunaima finge de pianista, arranja uma pensao do Governo e vai
sozinho.

- Mas pra que tanta complicacao si a gente possui dinheiro a bessa e
0s manos podem me ajudar na Europa!

- Vocé tem cada uma que até parece duas! Poder a gente pode sim
porém mano seguindo com arame do Governo ndo é milhor? E. Pois
entao!

Macunaima estava refletindo e de repente bateu na testa:

- Achei!

Os manos levaram um susto.

- Que fai!

- Pois entéo finjo de pintor que é mais bonito!

Foi buscar a maquina éculos de tartaruga um gramofoninho meias de
golfe luvas e ficou parecido com pintor. (idem: 106)

Nesta passagem observamos novamente a énfase na aparéncia de
ilustracdo. Maanape sugeriu que Macunaima fingisse ser pianista. Mesmo tal
fingimento tendo como objetivo a ida a Europa com mais facilidade, o tipo de
fingimento sugerido pelo feiticeiro foi de um profissional da arte, tdo prestigiado que
tinha possibilidade de conseguir auxilio governamental para viajar. Feito isto,
Macunaima teve uma idéia que, a seu ver, aperfeicoava a idéia de Maanape e sugeriu
qgue, em vez de pianista, ele se passasse por pintor, simplesmente porque “é mais
bonito”. Novamente a aparéncia e o prestigio que a intelectualidade proporcionava
foram decisivos para a decisdo de por qual papel Macunaima se faria passar. O fator
fingimento tem relevancia para nossa proposi¢édo porque se enquadra na questdo do
“pseudo” intelectual. Havia por parte de Macunaima o fingimento, ndo a utilizacédo de

uma ilustracdo adquirida, com o objetivo de obter ou de manter prestigio.

A maior demonstragdo da busca pela aparente intelectualidade constante da
narrativa € o capitulo “Carta Pras Icamiabas”. Escrita em linguagem rebuscada e que,
ao mesmo tempo se fazia confusa e atrapalhada, a Carta consubstancia o intuito de
Macunaima de se passar por ilustrado, reforcar sua condicdo de Imperador do Mato
Virgem e ao mesmo tempo se inserir na civilizagdo com a qual havia tomado contato
na ida a Sdo Paulo. Um exemplo de passagem da Carta que condensa tal afirmativa e
vai além disso esta logo na primeira pagina do capitulo, em que Macunaima explicou o

tratamento usado na cidade para com as Icamiabas:

N&o sois conhecidas por “icamiabas”, voz espuria, sindo que pelo
apelativo de Amazonas; e de v0s, se afirma, cavalgardes ginetes
beligeros e virdes da Hélade classica; e assim sois chamadas. Muito
nos pesou a noés, Imperator vosso, tais dislates da erudicdo porém
heis de convir conosco que, assim, ficais mais herbicas e mais
conspicuas, tocadas por essa platina respeitavel da tradicdo e da
pureza antiga. (idem: 71)
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Além da utilizacdo de vocabuléario rebuscado, como tentativa de demonstrar a
propria erudicdo, Macunaima imputava as lcamiabas a idéia que as pessoas da cidade
tinham a respeito delas, atribuindo-lhes caracteristicas civilizadas, tanto no que se
refere a origem, “virdes da Hélade classica”, quanto da adjetivagdo, “ginetes”, que no
sentido empregado por Macunaima € de origem sulista. Ao imputar as Icamiabas tal
caracterizagdo, Macunaima tentou convencé-las de que a nova nomeacdo a elas
atribuida era melhor que a original por proporcionar mais prestigio e respeitabilidade
oriundos, por exemplo, da tradicdo classica européia. Desta forma, a personagem
demonstrou novamente o quanto a erudicdo e a ilustragdo possuiam prestigio

decorativo em sua perspectiva.

O prestigio da ilustracdo, porém, ndo impedia que Macunaima tivesse
momentos de trabalhador bragal. Numa das passagens em que podemos verificar tal
assertiva, Macunaima tentava construir um local para os trés irmédos morarem em Sao

Paulo:

Maanape gostava muito de café e Jigué muito de dormir. Macunaima
gueria erguer um papiri pros trés morarem porém jamais que papiri se
acabava. Os puchirdes goravam sempre porque Jigué passava o dia
dormindo e Maanape bebendo café. O herdéi teve raiva (idem: 49)

Depois deste fato, Macunaima pregou uma peca nos irmaos: colocou um
bicho no café de Maanape, que picou sua lingua, e uma taturana no travesseiro de
Jigué, que chupou seu sangue. Depois disto, vemos: “E entdo os trés manos foram
continuar a construcao do papiri. Maanape e Jigué ficaram dum lado e Macunaima do

outro pegava os tijolos que os manos atiravam” (idem: 49).

Nesta passagem observamos que Macunaima ndo se apegou a sua
condicdo de Imperador, nem se preocupou com 0 prestigio do trabalho intelectual.
Assumiu a funcao da construcdo da habitacdo em pé de igualdade com os irmaos.
Além disso, quando voltaram ao trabalho, ndo houve por parte dos dois irmaos
qualguer mencdo a que alguém deixasse de trabalhar por causa de posicdo
hierarquica ou por nivel de conhecimento. A postura de Macunaima foi igualitaria a
ponto de ele ter trabalhado sem os irméos, ter feito os irmdos voltarem ao trabalho
sem qualquer acdo de autoridade e, em voltando os irmdos ao trabalho, continuou

exercendo a tarefa em conjunto.

Tanto quanto a ilustracdo, o trabalho exercia um papel de prestigio para

Macunaima. Prova disso sdo as passagens em que a personagem se utilizou de
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artificios misticos para obter alimento para si e para sua familia. No inicio da narrativa
h&a uma dessas passagens. Jigué se recusou a dar a Macunaima um pedaco de fio
para trangcar uma corda para cacar anta, mas, depois de ter negado, cedeu aos

pedidos de Macunaima e fez Sofara entregar-lhe o fio.

Macunaima agradeceu e foi pedir pro pai-do-terreiro que trangasse
uma corda para ele e assoprasse bem nela fumaca de petum.

[-]

No outro dia a arraiada inda estava acabando de trepar nas arvores,
Macunaima acordou todos, fazendo um bué medonho, que fossem!
gue fossem no bebedouro buscar a bicha que ele cacara!... Porém
ninguém nao acreditou e todos principiaram o trabalho do dia.
Macunaima ficou muito contrariado e pediu pra Sofard que desse
uma chegadinha no bebedouro s6 pra ver. A moca fez e voltou
falando pra todos que de fato estava no lago uma anta muito grande
ja morta. Toda a tribo foi buscar a bicha, matutando na inteligéncia do
curumim. (idem: 15)

Esta passagem evidencia uma postura diferente da apresentada na
passagem anterior. Aqui, Macunaima nao valorizou o esforgo puro, mas aliou
conhecimentos laboriosos e misticos, outro aspecto importante do qual trataremos
mais adiante. A conseqliéncia desta juncdo foi que Macunaima conseguiu obter a
caca e a admiracdo dos demais membros da tribo. Um trecho significativo é
“matutando na inteligéncia do curumim”. Aqui se pode perceber que Macunaima
estabeleceu outra juncdo, a de aliar o trabalho intelectual ao trabalho bracal. Esta
juncédo, que também teve como consequéncia prestigio dentro do grupo, relaciona a

guestao do trabalho a questao da ilustracéo, ja abordada neste capitulo.

Passagem semelhante mas de conseqiiéncias muito diferentes foi quando,
de volta ao Uraricoera, Jigué roubou de um feiticeiro uma cabacga encantada feita de
casca de jerimum, usou para pescar e conseguiu uma grande quantidade de peixes

em época de escassez. Macunaima desconfiou que aquilo ndo fosse normal.

No outro dia esperou com o olho esquerdo dormindo que Jigué fosse
pescar, saiu atrds. Descobriu tudo. Quando o mano foi-se embora
Macunaima largou da gaiola com os legornes no chao pegou na
cabaca escondida e fez que-nem o0 mano. Isso vieram muitos peixes,
veio avil guarijuba, piramutaba mandi surubim, todos esses peixes.
Macunaima atirou a cabaca por ai, na pressa de matar todos os
peixes, cabaca caiu numa lapa e juque! mergulhou no rio. Passava a
pirandira chamada Padza. Entdo Macunaima enfiou a gaiola no brago
voltou pra tapera e contou o sucedido. (idem: 143)

Nesta passagem Macunaima usou recurso semelhante ao da passagem
anterior, que aliava misticismo e trabalho, mas, sem obter comida — Macunaima se

atrapalhou e perdeu a comida e o0 objeto que o ajudou a conseguir a fartura de peixes.
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Desta feita, podemos observar que Macunaima recorria aos artificios que lhe
estivessem ao alcance para obter prestigio e ser bem sucedido em atividades que
outros ndo conseguiam desenvolver, mesmo correndo o risco de ndo ser bem
sucedido e comprometer justamente seu prestigio. Note-se que Macunaima
demonstrou, nesta passagem, a caracteristica da inconseqiéncia, da auséncia de
cautela. Além disso, essa juncao de trabalho e misticismo evidencia uma tendéncia a

obtencéo de bens sem grande esforco.

Essa caracteristica, de obter bens sem grande esforco, chegou a nivel mais
elevado no proceder da personagem. Macunaima também exerceu uma faceta de
malandragem, de usar recursos engenhosos para conseguir dinheiro. Certa feita,
Macunaima “pediu uma centena pra Maanape e foi até um chalé jogar no bicho. De-
tarde quando viram, a centena tinha dado mesmo. E assim eles viveram com o0s
palpites do mano mais velho. Maanape era feiticeiro” (idem: 111). Este episédio
demonstra que Macunaima nao valorizava somente o esfor¢co e a inteligéncia, mas
valorizava também a indoléncia e a facilidade, que o misticismo, por exemplo, fornecia
para a obtencdo de meios para viver. Assim, em alguns momentos o prestigio nao
tinha para Macunaima valor suficiente para suplantar seu desejo de indoléncia e de

pouco esfor¢o para obter o que lhe interessava.

Assim como ocorreu no caso da utilizagdo de misticismo para obtencdo de
comida, a esperteza e a malandragem de Macunaima nem sempre tiveram boas
conseqliéncias. Prova disso € a passagem em que o tequeteque quis Ihe vender um

micura que havia engolido algumas moedas.

- Que que vou fazer com um bicho tdo pichento! Macunaima
secundou botando a mé&o no nariz.

- Tem aca mas é coisa muito boa! Quando faz necessidade s prata
gue sai! Vendo barato pra vocé!

- Deixe de conversa, turco! Onde que se viu micura assim!

Entdo o tequeteque apertou a barriga do gambéa e o bicho desistiu
das dez pratinhas.

- Est4 vendo! Faz necessidade é prata sé! Ajuntando a gente fica
riquissimo! Barato pra vocé!

- Quanto que custa?

- Quatrocentos contos.

- N&o posso comprar, s6 tenho trinta.

- Pois entéo pra ficar fregués deixo por trinta contos pra vocé!
Macunaima desabotoou as calcas e por debaixo da camisa tirou o
cinto que carregava o dinheiro. Porém s0 tinha a letra de quarenta
contos e seis fichas do Cassino de Copacabana. Deu a letra e teve
vergonha de receber o troco. Até inda deu as fichas de inhapa e
agradeceu a bondade do tequeteque.

Nem bem o0 mascate sovertera entre as sapupiras guarubas e
parinaris do mato que ja o micura quis fazer necessidade outra feita.
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O her6i arredondou o bolso aparando e a porcaria caiu toda ali. Entdo
Macunaima percebeu o logro e abriu uma gritaria desgracada,
caminho da penséo. (idem: 107)

Na passagem acima vemos que a pretensa esperteza de Macunaima, de
conseguir dinheiro facilmente, levou-o a tomar uma atitude precipitada e perder todo o
dinheiro que possuia juntamente a seus irmaos. A conseqliéncia deste episddio foi,
assim, diferente do que ocorrera quando de seu pedido a Maanape para fornecer os
nameros do jogo do hicho. Desta feita, a pretensa esperteza de Macunaima
converteu-se em ingenuidade e ele, que nas outras passagens obteve vantagens

sobre outros, foi trapaceado.

Observamos, nas passagens analisadas até este estagio do capitulo, que
Macunaima ndo seguia uma padronizacéo de conduta, sendo inviavel estabelecer um

adjetivo para caracteriza-lo no que se refere a questéo do trabalho.

Em duas das passagens acerca da questdo do trabalho, observamos a
referéncia aos dois irmaos de Macunaima. Tanto Maanape quanto Jigué foram
relevantes no desenvolvimento da narrativa e a postura de Macunaima com os dois
irmaos fornece dados validos para verificar a moralidade — ou amoralidade — da

personagem.

A relacdo de Macunaima com cada um dos irmaos foi de natureza
consideravelmente diferente. Com Maanape, Macunaima estabelecia, via de regra,
uma relacdo de cooperacédo. Um primeiro exemplo desta cooperagdo ocorreu quando
os trés irmaos haviam chegado ha pouco em S&o Paulo e Macunaima tomou a

iniciativa de procurar Venceslau Pietro Pietra.

Maanape fez um discurso mostrando as inconveniéncias de ir la
porque o regatdo andava com o calcanhar pra frente e si Deus o
assinalou alguma Ihe achou. De certo um manuari malévo... Quem
sabe si 0 gigante Piaima comedor de gentel... Macunaima ndo quis
saber.

- Pois vou assim mesmo. Onde me conhecem honras me d&o, onde
ndo me conhecem me dardo ou n&o!

Entdo Maanape acompanhou o0 mano. (idem: 44)

Na seqUéncia desta passagem, Maanape avisou a Macunaima que ndo
respondesse a um canto de passaro. Macunaima ndo seguiu seu conselho e foi
atingido por Venceslau Pietro Pietra com uma flecha. Venceslau obrigou Maanape a

Ihe entregar Macunaima morto. Com a ajuda da formiguinha sarara Cambgique e do

128



carrapato Zlezlegue, Maanape derrotou Venceslau, resgatou Macunaima e o

ressuscitou.

O her6i picado em vinte vezes trinta torresminhos bubuiava na
polenta fervendo. Maanape catou o0s pedacinhos e 0s 0ssos e
estendeu tudo no cimento pra refrescar. Quando esfriaram a sarara
Cambgique derramou por cima o sangue sugado. Entdo Maanape
embrulhou num sapiqué e tocou pra pensao.

L& chegando botou o cesto de pé assoprou fumo nele e Macunaima
veio saindo meio pamonha ainda, muito desmerecido, do meio das
folhas. Maanape deu guarana pro mano e ele ficou taludo outra vez.
(idem: 47)

O episodio teve como desfecho um outro didlogo entre Maanape e
Macunaima digno de observacdo. Maanape pediu a Macunaima que providenciasse
uma arma de fogo com alguns ingleses. Macunaima, de volta, disse a Maanape o
seguinte: “Falei inglés com eles, mano, porém nao tinha nem garrucha nem uisque por
causa que passou uma correicdo de formiga oncinha e comeu tudo. As balas trago
aqui. Agora dou minha garrucha pra vocé e quando alguém bulir comigo vocé atira”
(idem: 48).

Este longo episodio, aqui resumido, € a passagem mais significativa da
parceria de Macunaima e Maanape. Iniciando com a preocupagdo de acompanhar
Macunaima, passando pelo embate travado com o0 gigante, pelo resgate e pela
ressurreicdo de Macunaima, Maanape teve sua atuacdo direcionada para o
protagonista de modo a fazer o possivel para evitar que Macunaima caisse nas maos
de Venceslau Pietro Pietra e, com isso, se prejudicasse. Torna-se evidente nesta
passagem a postura de protecdo e cooperacdao de Maanape com Macunaima e, mais
gue isso, fica evidente o quanto Macunaima tinha conhecimento de como era o
comportamento de Maanape e declarava esse conhecimento ao irmdo sem ser por

este interpelado.

Em outra passagem da narrativa, Macunaima queria pescar, mas nao tinha

instrumentos para isso.

Fez um anzol com cera de mandaguari mas bagre mordia, levava
anzol e tudo. Porém tinha ali perto um inglés pescando aimaras com
anzol de verdade. Macunaima voltou pra casa e falou pra Maanape:

- Que que havemos de fazer! Carecemos de tomar anzol de inglés.
Vou virar aimara de mentira pra enganar o bife. Quando ele me
pescar e der a batida na minha cabeca entdo faco “juque!”
enganando que morri. Ele me atira no sambura, vocé pede o peixe
mais grande pra comer e sou eu.

Fez. Virou num aimara pulou na lagou, o inglés pescou-o e bateu na
cabeca dele. O heroi gritou “Juque!” Mas o inglés tirou o anzol da
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goela do peixe porém. Maanape veio vindo e muito disfarcado pediu
pro inglés:

- Da peixe pra mim, seu Yes?

- Al right. E deu um lambari de rabo vermelho.

- Ando padecendo de fome, seu inglés! D4 uma macota, va! Esse um
gordinho do sambura!

Macunaima estava com o olho esquerdo dormindo porém Maanape
conheceu-o bem. Maanape era feiticeiro. O inglés deu o aimara pra
Maanape que agradeceu e foi-se embora. Quando estava légua e
meia longe o aimara virou Macunaima outra vez. Assim trés vezes,
inglés sempre tirando anzol da goela do heréi. Macunaima segredou
pro mano:

- Que que havemos de fazer! Carecemos de tomar anzol de inglés.
Vou virar piranha de mentira e arranco anzol da vara.

Virou numa piranha feroz pulou na lagoa arrancou o anzol e
desvirando outra vez légua e meia abaixo no lugar chamado Pogo do
Umbu onde tinha umas pedras cheias de letreiros encarnados da
gente fenicia sacou o anzol da goela bem contente porque agora
podia pescar corima piraiba aruana pirara piaba todos esses peixes.
(idem: 96-97)

Diferente do anterior, este episddio ndo mostra explicitamente o senso de
protecdo de Maanape para com Macunaima. Porém, tem como foco principal o senso
de parceria entre os dois irmdos. Desta fez, Maanape o auxiliou a conseguir enganar o
inglés e conseguir o0 anzol para satisfazer a vontade de Macunaima em pescar. De
toda forma, a funcdo de Maanape era a de trazer Macunaima de volta, tirando-o das
maos do inglés, assim como a fungdo de Macunaima no episodio era a de se arriscar
para obter aquilo que ele pretendia. Isso significa que Maanape exercia a funcédo de
salvar Macunaima do risco de ser comido pelo inglés, ou seja, novamente de protegé-
lo. E essa funcéo foi estabelecida por Macunaima, demonstrando como se processava

sua relagdo com o irméo.

A caracterizacao de feiticeiro atribuida a Maanape por toda a narrativa pode
ser observada em passagens direcionadas especificamente a Macunaima, como os
episoédios das duas mortes de Macunaima em Sao Paulo, uma ja mencionada e a
outra ocorrida em conseqiiéncia da trapaca do macaco mono (idem: 111), e em todas
as vezes que Macunaima ficou doente. Nelas, Maanape cuidou de Macunaima em
demonstragdo de parceria e companheirismo para com 0 protagonista. E a confianca
de Macunaima no irmdo ficou evidente pela freqiéncia com que a personagem
recorria a Maanape para contar o que lhe acontecia ou para pedir qualquer sugestéo

de como proceder.

Ao contrario de Maanape, Jigué exerceu um papel de contraponto a

Macunaima em toda a narrativa, chegando ao ponto de ser, em alguns casos, rival do
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protagonista. A primeira rivalidade entre Macunaima e Jigué foi por causa da caca a

anta, jA mencionada neste capitulo quando da referéncia ao trabalho.

Toda a tribo foi buscar a bicha, matutando na inteligéncia do curumim.
Quando Jigué chegou com a corda de curaua vazia, encontrou todos
tratando da caca, ajudou. E quando foi pra repartir ndo deu nem um
pedaco de carne pra Macunaima, so tripas. O heréi jurou vinganca.
(idem: 15)

A vinganca de Macunaima foi a de permitir que Jigué visse que Macunaima

saia todas as tardes com Sofard, tornava-se um principe e fazia sexo com ela.

Ja a estrela Papaceia brilhava no céu quando a moca voltou
parecendo muito fatigada de tanto carregar pia nas costas. Porém
Jigué desconfiando seguira o0os dois no mato, enxergara a
transformacédo e o resto. Jigué era muito bobo. Teve raiva. Pegou
num rabo-de-tatu e chegou-o com vontade na bunda do heréi. O
berreiro foi tdo imenso que encurtou o tamanhdo da noite e muitos
passaros cairam de susto no chéo e se transformaram em pedra.
Quando Jigué ndo pbde mais surrar, Macunaima correu até a
capoeira, mastigou raiz de cardeiro e voltou sdo. (idem: 16)

Note-se que Macunaima provocou Jigué, tanto para que Jigué reagisse
dando-lhe tripas — lembremo-nos de que foi Jigué quem conseguiu a corda para que
Macunaima cagasse a anta — quanto no momento em que foi a capoeira e mastigou
raiz para se curar, enquanto Jigué ndo se aglientava mais. Outro ponto importante é
gue Macunaima ja saia com Sofara todas as tardes quando ocorreu o episédio da
anta; desta forma, Jigué ja estava sendo enganado pelo irmdo antes de lhe dar tripas

para comer.

A relacdo com Jigué apresentou-se conturbada por toda a narrativa. Todas
as companheiras que Jigué arrumou trocaram-no por Macunaima. Em outra ocasiao,
guando Jigué juntou-se com Suzi, em S&o Paulo, Macunaima né&o jurou vinganca a

Jigué, mas também tinha relacdes sexuais com Suzi e também apanhou de Jigué.

O evento mais marcante da relacdo entre os dois irméos foi o da morte de
Jigué. Quando Macunaima perdeu a viola que fazia com que Jigué cacasse muitos
animais para que eles se alimentassem, Jigué se revoltou e decidiu ndo mais cacar

nem pescar. Como passava fome,

O herdi jurou vinganca. Fingiu um anzol com presa de sucuri e falou
pro feitico:

- Anzol de mentira, si mano Jigué vier experimentar vocé, entdo entra
na mao dele.

Jigué ndo podia dormir de tanta fome e enxergando o anzol falou pro
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mano:

- Mano, esse anzol é bom?

- Xispeted! Macunaima fez e continuou limpando a gaiola.

Jigué decidiu ir numa pescaria porque estava mesmo curtindo fome,
falou:

- Deixa ver si anzol é bom.

Pegou no feitico e experimentou na palma da méo. O dente de sucuri
entrou na pele e despejou todo o veneno la. Jigué correu pro matinho
e bem que mastigou e engoliu maniveira, ndo valeu de nada. Entdo
foi buscar uma cabec¢a de anhuma que fora encostada em picada de
cobra. P6s na méo. Nao valeu de nada. Veneno virou numa ferida
leprosa e principiou comendo Jigué. Primeiro comeu um braco depois
metade do corpo depois as pernas depois a outra metade do corpo
depois o outro braco depois 0 pescoco e a cabeca. S6 ficou a sombra
de Jigué. (idem: 145)

As vingancas de Macunaima para com 0s irmaos, até entdo, tinham um
carater vexatério, mas ndo atingiam a integridade fisica de Maanape e Jigué. Desta
vez, Macunaima lancou médo de um artificio muito mais danoso que, além de ter
matado Jigué e té-lo levado a engolir a princesa e Maanape, fez com que o proprio
Macunaima ficasse doente por se contaminar com as bananas envenenadas pela
sombra leprosa de Jigué. Assim, a vinganca de Macunaima contra Jigué teve

conseqliéncias para toda a familia, inclusive para a personagem que a concebeu.

Nao podemos deixar de lado o fato de que tanto Maanape quanto Jigué
foram companheiros de bons momentos e também foram alvos das peripécias de
Macunaima. Um dos exemplos das peripécias da personagem com seus dois irmaos é
a passagem em que Macunaima ficou indignado com o fato de Maanape passar boa
parte do dia bebendo café e Jigué dormindo enquanto ele, Macunaima, trabalhava
para construir uma habitacdo para os trés irmdos — episddio ja mencionado neste
capitulo. A postura Macunaima no episédio, conforme mencionamos acima, foi a de
provocar os irmaos, de modo que 0s seus maiores prazeres fossem incémodos a eles
— 0 bicho de café mordeu a lingua de Maanape e a taturana sugou o sangue de Jigué.
Desta forma, assim como Jigué, Maanape também teve um momento de
desentendimento com Macunaima. Contudo, também se deve notar que tal
desentendimento foi resolvido com atos de vinganca da parte de Macunaima e depois
da parte dos irméos, executados dentro dos mesmos moldes e ndo se estendeu a

episodios subseqtientes.

Outro episédio de vinganca de Macunaima para com os dois irmdos ocorreu
guando Macunaima mentiu a vizinhanca afirmando que havia cacado veados. Ao
serem perguntados sobre o fato, os irmdos desmentiram Macunaima e disseram a

verdade, que ele havia cacado ratos. Com a revelacdo, 0s vizinhos foram tirar
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satisfacbes com Macunaima e isso o deixou insatisfeito. Com isso, a personagem
decidiu se vingar dos irmaos pregando-lhes uma peca. Macunaima disse aos dois que
havia encontrado rastro fresco de tapir em frente a Bolsa de Mercadorias. Os trés
foram procurar e as pessoas que estavam por perto comegcaram a ajuda-los na
procura. Depois de um tempo procurando sem encontrar rastro de tapir, Macunaima

foi indagado:

- Onde que vocé achou rastro de tapir? Aqui ndo tem rastro nenhum
nao!

Macunaima ndo parava de campear falando sempre:

- Tetape, dzénanei pemonéite héhé zeténe netaite.

E todo aquele mundao de gente procurando. Era ja perto da noite
guando pararam desacorgoados. Entdo Macunaima se desculpou:

- Tetape dzonanei pemo...

N&o deixaram nem que ele acabasse, todos perguntando que
significava aquela frase. Macunaima respondeu:

- Sei ndo. Aprendi essas palavras quando era pequeno la em casa.

E todos se queimaram muito. Macunaima fastou disfarcando falando:

- Calma, gente! Tetape héhé! N&o falei que tem rastro de tapir néo,
falei que tinha! Agora ndo tem mais nao.

Foi pior. Um dos comerciantes se zangou de verdade e o reporter que
estava ao pé dele vendo o outro zangado zangou também por
demais.

- Isso ndo vai assim nao! Pois entdo a gente vive trabucando pra
ganhar o pao-nosso e vai um individuo tira a gente o dia inteiro do
trabalho s6 pra campear rastro de tapir!

- Mas eu nao pedi pra ninguém procurar rastro, mogo, me desculpe!
Meus manos Maanape e Jigué é que andaram pedindo, eu nao!
Culpa é deles!

Entdo o povo que ja estava todo zangado virou contra Maanape e
contra Jigué. Ja todos, e eram muitos! estavam com vontade de
armar uma briga. (idem: 92)

Ocorrido isso, um estudante subiu em um automével e fez um discurso
conclamando a quem estava ali a ndo deixar por conta das autoridades o que ele
considerava como feitura de justica, para que eles fossem os feitores desta justica. O

povo, envolta, gritou:

- Lincha! lincha! que o povo principiou gritando.

- Que lincha nada! exclamou Macunaima tomando as dores pelos
manos.

E todos se viraram contra ele outra vez. E agora ja estavam
zangadissimos. (idem: 93)

Nesta passagem, Macunaima teve duas atitudes opostas. Primeiramente,
com o objetivo de vinganca, enganou 0s irmdos e as pessoas que pararam seu
trabalho para ajuda-los a procurar rastro de tapir e jogou essas pessoas contra seus
irmaos; em segundo lugar, quando as pessoas ja estavam contra Maanape e Jigué,

Macunaima mudou de postura, tentando proteger os irmaos e se arriscando a ser
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linchado junto a eles. Diante disso, podemos considerar que este episodio evidencia
uma incoeréncia na conduta de Macunaima que, ora queria prejudicar 0s irmaos, ora

queria protegé-los.

Como nos referimos a passagens em que Macunaima teve atitudes
conflituosas com seus irmaos, cabe-nos, nesta altura do trabalho, referir-nos a
passagens em que a parceria com os dois foi a tbnica da postura de Macunaima. Uma
destas passagens de cumplicidade entre os trés irméos ocorreu quando o gigante foi
para a Europa recuperar-se da surra levada pela macumba. Macunaima estava muito
triste e os irmaos tentam encontrar uma solucéo para o problema de Macunaima. Esta
passagem foi mencionada neste capitulo quando foi tratada a questéo da aparéncia de
ilustracdo por parte de Macunaima. Os irmaos procuravam por uma solug¢édo quando
Jigué teve a idéia de irem todos a Europa, buscar a muiraquitd com o gigante;
Maanape, porém, teve a idéia que Macunaima fosse para a Europa fingindo ser
pianista e Macunaima sugeriu que, em vez de pianista, que ele fingisse ser pintor

porque era mais bonito (idem: 106).

Notemos que, nesta passagem, a relacdo de cooperacdo passa de leve pela
guestao da tristeza, mas tem foco e caracteristicas de uma proposi¢do objetivamente
direcionada e racionalmente decidida. Os trés irmaos estabeleceram um entendimento
€ uma parceria pratica para solugdo dos problemas sem envolver questbes de
provocacao ou vinganca. Ao contrario, houve por parte dos trés uma iniciativa de
cooperacéo reciproca para que Macunaima conseguisse reaver a muiraquitd e todos

pudessem voltar ao Uraricoera.

Outra passagem: no momento em que 0s irmaos foram tirar satisfacdo com
Macunaima, antes que o mesmo mentisse a respeito do rastro de tapir, houve uma
passagem em que Macunaima, cantando e olhando o entardecer, recordou-se de Ci e

do Uraricoera:

Macunaima sentiu-se desinfeliz e teve saudades de Ci a inesquecivel.
Chamou os manos pra se consolarem todos juntos. Maanape e Jigué
sentaram junto dele na cama e os trés falaram longamente da Mée do
Mato. E espalhando a saudade falaram dos matos e cobertos
cerragcbes deuses e barrancas traigcoeiras do Uraricoera. L4 que eles
tinham nascido e se rido pela primeira vez nos macurus... Encostados
nas maquiras pra la do limpo do mucambo os gliiras cantavam o que
ndo dava o dia e eram pra mais de quinhentas as familias dos
gliras... Perto de quinze vezes mil espécies de animais assombravam
0 mato de tantos milhdes de paus que ndo tinham mais conta... Uma
feita um branco trouxera da terra dos ingleses, dentro dum sapiqua
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gotico, a constipacdo que fazia agora Macunaima tanto chorar de
sodades... E a constipagdo tinha ido morar no antro das formigas
mumbucas mui pretas. Na escureza o calor se amaciava como saindo
das aguas; pra trabalhar se cantava; nossa mée ficara virada numa
coxilha mansa no lugar chamado Pai da Tocandeira... Ai, que
preguica... E os trés manos perceberam pertinho 0 murmurejo do
Uraricoera! Oh! como era bom por la...(idem: 90-91)

Essa passagem, da iniciativa de Macunaima em chamar os irmaos para que,
juntos, pudessem consolar uns aos outros, denota uma unido que indica uma
cumplicidade e uma confianca que se sobrepunham as diferencas que existiam entre
os irmédos. Além disso, essa confianga se manifestou em um momento de tristeza por
parte de Macunaima, de auséncia de um referencial comum e da insatisfacdo com a
nova realidade; este sentimento serviu como elemento coesivo entre 0S irmaos.
Também, a passagem denota que o lugar de origem comum exercia um papel
relevante na relacdo estabelecida entre os irmaos, também como referencial coesivo

entre eles.

A passagem acima estabelece uma relagdo com outra figura da narrativa que
pode ser incorporada ao rol de familiares de Macunaima. Trata-se de Ci, Mae do Mato,
a Unica cunha com quem Macunaima viveu por algum tempo, o grande amor de sua
vida e com quem ele teve um filho. Em alguma medida, Macunaima e Ci formaram um
“nucleo familiar’. Era dela que Macunaima sentia saudade e foi essa saudade que o
motivou a ir a S8o Paulo buscar a ultima lembranca que ela Ihe deu em vida e que ele

havia perdido.

As passagens de lembranca de Ci sdo as de maior sofrimento de
Macunaima. A primeira das que mencionaremos ocorreu quando os trés irmaos

partiram do Mato Virgem, logo depois da morte de Ci e do filho de Macunaima.

Nas noites de amargura ele trepava num acaizeiro de frutas roxas
como a alma dele e contemplava no céu a figura faleira de Ci.
“Marvada!” que ele gemia... Entao ficava muito sofrendo, muito! e
invocava os deuses bons cantando canticos de longa duracao...

[-]

Assim. Entdo descia e chorava encostado no ombro de Maanape.
Jigué solucando de pena animava o fogo da caieira pra que o herdi
ndo sentisse frio. Maanape engolia as lagrimas, invocando o
Acutipuru 0 Murucututu o Ducucu, todos esses donos do sono em
acalantos assim:

[-]

Catava os carrapatos do heroi e o acalmava balanceando o corpo. O
her6i acalmava acalmava e adormecia bem. (idem: 31-32)

135



Assim como ocorreu na ultima citacdo, Macunaima consolou-se da saudade
de Cijunto a seus irméos. Estes, comovidos com a dor da personagem, fizeram o que
foi possivel para aliviar o sofrimento de Macunaima. Observamos que a parte da
familia de Macunaima que o acompanhou em sua jornada era quem o ajudava a

aliviar a dor da saudade.

A mesma atitude de buscar consolo nos irmdos pode ser vista na seguinte

passagem, quando os trés procuravam pela muiraquita perdida:

De vez em quando Macunaima parava pensando na marvada... Que
desejo batia nele! Parava tempo. Chorava muito tempo. As lagrimas
escorregando pelas faces infantis do heréi iam Ihe batizar a peitaria
cabeluda. Entdo ele suspirava sacudindo a cabecinha:

- Qual manos! Amor primeiro nao tem companheiro, nao!... (idem: 36)

Nesta passagem, além de buscar consolo para a dor que sentia, Macunaima
deixa claro porque a saudade dele por Ci era tdo intensa. A relagdo de amor que eles
vivenciaram, construindo um nucleo familiar — Macunaima, Ci e o filho -, ganhou
tamanha proporgéo para Macunaima que ele lembrava-se dela muito mais que de sua

mae, com quem conviveu por mais tempo.

Uma Ultima passagem a respeito da saudade que Macunaima sentia de Ci
ocorreu quando os trés irmdos chegavam de volta ao Uraricoera, depois de

recuperada a muiraquita.

Entdo pensou muito sério na dona da muiraquitda, na briguenta, na
diaba gostosa que batera tanto nele, Ci, Ah! Ci, Mde do Mato,
marvada que tornara-se inesquecivel porque fizera ele dormir na rede
tecida com os cabelos dela!l... “Quem tem seus amores longe, passa
trabalhos tiranos...” parafusou. (idem: 133)

Pela passagem acima podemos observar que Macunaima enumerou alguns
dos motivos que tornavam Ci inesquecivel para ele. Primeiramente ele mencionou a
caracteristica de Ci que Ihe marcou, sua bravura. Depois disso, Macunaima lembrou
do feitico de Ci, em ter tecido com os proprios cabelos a rede onde eles faziam sexo.
O terceiro motivo apresentado por Macunaima foi o sentimento. Nenhuma outra
mulher consegui despertar tanto sentimento em Macunaima. O sofrimento de
Macunaima fica evidente na frase “Quem tem seus amores longe, passa trabalhos
tiranos...”. Nesta frase, Macunaima referiu-se aos “trabalhos tiranos” como
conseqliéncia de estar longe de quem se ama. Como o sentimento que o unia a Ci era

0 amor, a auséncia dela fazia com ele ndo se alegrasse verdadeiramente, que sua
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existéncia fosse caracterizada pelo sofrimento. Por isso, Macunaima se sujeitou a

tantas dificuldades para reaver a Unica lembranca que Ci Ihe deixou.

O enfrentamento das dificuldades evidencia uma caracteristica em
Macunaima: a coragem. Porém, essa coragem ndo permanecia por muito tempo. Em
trés passagens, Macunaima impulsivamente declarou sua coragem, mas, num
momento consecutivo, ele fugiu. A primeira dessas passagens foi quando Naipi,
transformada em pedra, chorava por causa da perseguicdo da boilna Capei contra ela
e contra Titcaté, o guerreiro com quem havia feito sexo. Depois de ouvir toda a histéria

de Naipi, Macunaima,

Parou. O choro pingava nos joelhos de Macunaima e ele solugou
tremido. — Si... si... si a boboilna aparecesse eu... eu matava ela!
Entdo se escutou um urro guagu e Capei veio saindo d’agua. E Capei
era a boitna. Macunaima ergueu o busto relumeando de heroismo e
avangou pro monstro. Capei escancarou a goela e soltou uma nuvem
de apiacas. Macunaima bateu que mais bateu vencendo os
marimbondos. O monstro atirou uma guascada tirlintando com os
guizos do rabo, porém nesse momento uma formiga tracua mordeu o
calcanhar do herdi. Ele agachou distraido com a dor e o rabo passou
por cima dele indo bater na cara de Capei. Entdo ela urrou mais e
deu um bote na coxa de Macunaima. Ele s6 fez um afastadinho com
0 corpo, agarrou num rochedo e juque! decepou a cabeca da bicha.

O corpo dela se estorceu na corrente enquanto a cabeca com
aqueles olhdes docinhos vinha beijar vencida os pés do vingador. O
her6i teve medo e jogou no viado mato dentro acompanhado pelos
manos. (idem: 33-34).

Esta passagem evidencia o comportamento contraditério de Macunaima. Néo
demonstrou medo quando ela se apresentou diante dele - eles travaram uma luta.
Mas, depois de té-la vencido, quando ela o reverenciava, Macunaima teve medo da
boitna e fugiu dela. Uma grande demonstracédo de bravura seguida de uma atitude de

covardia.

Outra passagem de contradicdo entre coragem e covardia ocorreu em uma
passagem ja mencionada neste capitulo, quando tratamos da relagcdo entre
Macunaima e Maanape. Mesmo depois de ter ouvido o irm&o argumentar sobre as
inconveniéncias de ir até a casa de Venceslau Pietro Pietra, Macunaima manteve sua
decisdo de enfrentar o gigante e Maanape foi junto com ele. Porém, quando

Venceslau Pietro Pietra descobriu que havia caca para ele,

O herdi escondeu por detras do zaiacUti entre a caca morta e as
formigas. Entdo gigante veio.

- Quem me secundou?

Maanape respondeu:
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- Sei néo.

- Quem me secundou?

- Sei néo.

Treze vezes. Dai o gigante falou:

- Foi gente. Me mostra quem era.

Maanape jogou um macuco morto. Piaima engoliu o macuco e falou:

- Foi gente. Me mostra quem era.

Entdo enxergou o dedo mindinho do herdi escondido e atirou uma
banini na dire¢cdo. Se ouviu um grito gemido comprido, juudque! e
Macunaima agachou com a flecha enterrada no coracao. O gigante
falou pra Maanape:

- Atira a gente que eu cacei!

[.-]

- Toma seis!

Piaima ficou danado. Agarrou quatro paus do mato, uma acapurana
um angelim um api6 e um carara, e veio com eles pra cima de
Maanape:

- Sai do caminho, porqueira! jacaré ndo tem pescoco, formiga nao
tem carogo! comigo € sO quatro paus na ponta da unha, jogador de
caca falsa! (idem: 44-45)

Macunaima teve uma atitude de coragem ao ir enfrentar o gigante sem
estratégia ou artificios para ajuda-lo. Maanape tomou a iniciativa de ir junto, nao lhe foi
pedido que o fizesse. Porém, no momento de enfrentamento direto com o gigante,
Macunaima se escondeu e quem esteve diretamente em contato com o gigante foi
Maanape, correndo os riscos de enfrentar Piaimd sozinho. Mais uma vez, observamos
um comportamento contraditério da personagem, pois a coragem de Macunaima tinha
um tempo de duracéo limitado e, num dado momento, manifestava-se nele um lado

covarde.

Nos momentos de covardia ou hos momentos de tristeza, a personagem cuja
companhia Macunaima costumava procurar era Maanape. A frase mais repetida por
todo o texto a respeito de Maanape foi “Maanape era feiticeiro”, principalmente nos
momentos em que Maanape ajudava Macunaima, fosse nas peripécias da
personagem, fosse quando Macunaima morria ou ficava doente. A feiticaria de

Maanape sempre contribuiu para facilitar a vida de Macunaima.

Em algumas passagens do texto podemos verificar a afeicdo de Macunaima
por manifestacdes religiosas. A primeira referéncia ndo é direta, mas pode ser
observada como uma relagcdo mais abstrata. Macunaima nasceu de uma india
Tapanhuma que tinha dois filhos, “Maanape ja velhinho e Jigué na forca de homem”
(idem: 13). Isso significa que a mde de Macunaima era idosa quando deu a luz a
Macunaima, que foi classificado na narrativa como “heroi de nossa gente”. Podemos
estabelecer uma relacdo entre este fato e o surgimento do povo hebreu no Antigo

Testamento, em que Sara, esposa de Abrado, na velhice, deu a luz a Isaac, de quem
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sairia 0 povo hebreu.® Observamos, assim, uma referéncia carnavalizada a cultura

cristd, da origem da “nossa gente”.

Alguns pontos mais evidentes que o0 aspecto acima mencionado sao
encontrados na narrativa. Logo na primeira pagina da narrativa, quando a personagem
foi apresentada ao leitor, encontramos a seguinte descricdo a respeito de Macunaima:
“Porém respeitava os velhos e freqlientava com aplicacdo a murua a poracé o toré o
bacorocé a cucuicogue, todas essas dancas religiosas da tribo” (idem: 13). Essa
aplicacdo a religiosidade apresentada na descricdo acima ndo se limitava a uma
crenca especificamente. Macunaima apresentou por toda a narrativa momentos de
adesao a diferentes crencas. Com relacdo a sua religido de origem, além de recorrer a
Maanape, Macunaima frequentemente entoava cantos a deuses que ele cria que
pudessem ajuda-lo em determinadas circunstancias, como no momento em que sentia

saudade de Ci:

Ruda Rudd!...

Tu que secas as chuvas,

Faz com que os ventos do oceano
Desembestem por minha terra
Pra que as nuvens vao-se embora
E a minha marvada brilhe
Limpinha e firme no céul...

Faz com que amansem

Todas as aguas dos rios

Pra que eu me banhando neles
Possa brincar com a marvada
Refletida no espelho das aguas!... (idem: 31)

O canto acima evidencia um pedido dirigido a um deus da tribo Tapanhuma,
consequentemente, evidencia a confianca de Macunaima na atuacao desse deus em
seu favor. Além disso, as palavras utilizadas denotam certa familiaridade de
Macunaima com a divindade, como se fazer tal prece nao fosse algo distante de sua

pratica.

A caminho de S&o Paulo, Macunaima vivenciou uma situacdo bastante
peculiar. Sentindo muito calor e desejoso de tomar um banho, Macunaima avistou algo

gue Ihe chamou a atencéo:

Entdo Macunaima enxergou huma lapa bem no meio do rio uma cova
cheia d’agua. E a cova era que nem a marca dum pé gigante.
Abicaram. O heréi depois de muitos gritos por causa do frio da agua
entrou na cova e se lavou inteirinho.

® A concepcdo inicial desta analise devemos ao Prof. Dr. Hélio de Lena Janior.
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Mas a agua era encantada porque aquele buraco na lapa era marca
do pezao Sumé, do tempo em que andava pregando o evangelho de
Jesus pra indiada brasileira. Quando o her6i saiu do banho estava
branco louro e de olhos azuizinhos, agua lavara o pretume dele. E
ninguém nao seria capaz mais de indicar nele um filho da tribo retinta
dos Tapanhumas.

Nem bem Jigué percebeu o milagre, se atirou na marca do pezéo do
Sumé. Porém a agua ja estava muito suja da negrura do herdi e por
mais que Jigué esfregasse feito maluco atirando agua pra todos os
lados s conseguiu ficar da cor do bronze novo. Macunaima teve do e
consolou:

- Olhe, mano Jigué, branco vocé nao ficou ndo, porém pretume foi-se
e antes fanhoso que sem nariz.

Maanape entdo é que foi se lavar, mas Jigué esborrifara toda a agua
encantada pra fora da cova. Tinha s6 um bocado la no fundo e
Maanape conseguiu molhar s6 a palma dos pés e das maos. Por isso
ficou negro bem filho da tribo dos Tapanhumas. S6 que as palmas
das méos e dos pés dele sdo vermelhas por terem se limpado na
agua santa. Macunaima teve dé e consolou:

- Nao se avexe, mano Maanape, ndo se avexe ndo, mais sofreu
nosso tio Judas! (idem: 39-40)

Analisando pela perspectiva religiosa, a passagem acima indica algumas
referéncias importantes para este capitulo. Primeiramente, observaremos a descri¢ao
da cova d'agua: esta era uma pegada feita por um evangelizador que tinha o objetivo
de transformar os indios em cristdos. Por causa disso, a pegada deixada pelo
evangelizador era magica e a agua empocada foi capaz de transformar o indio
Macunaima em alguém pronto para se integrar na cultura civilizada, cuja religido é o
cristianismo. Desta feita, o banho de Macunaima na referida cova pode representar

um batismo, que é justamente o ritual de iniciacdo de um pagéo na religido crista.

A segunda referéncia é a figura de Judas, justamente quando Maanape ndo
conseguiu se banhar nas aguas milagrosas. Podemos considerar que Macunaima
estabeleceu uma relacdo entre Maanape e Judas pelo fato de ambos ndo terem
conseguido se purificar nas aguas sagradas do cristianismo. E importante ressaltar o
fato de que a personagem que néo se inseriu na cultura civilizada foi justamente a que
representava a religiosidade dentro do pequeno grupo de migrantes Tapanhumas,
sendo, desta forma, o principal representante da referéncia cultural original dos trés
irmaos e 0 que menos se envolveu com a cultura citadina, como se pode observar por

todo o decorrer da narrativa.

Em Sé&o Paulo, depois do ritual de batismo mencionado acima, o pedido que
Macunaima intentava fazer foi dirigido a outra divindade, ndo mais uma divindade
Tapanhuma. Essa nova devocao de Macunaima foi observada em um dos seus

primeiros momentos de contato com Venceslau Pietro Pietra. Ao fugir de Piaima, que
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acreditou que ele fosse uma francesa, Macunaima deparou-se com uma vaca e quis
tomar um pouco de leite. Como a vaca se recusou, Macunaima executou uma prece.
A prece de Macunaima foi dirigida aos santos da crenca caracteristica da cultura

citadina:

Valei-me Nossa Senhora,
Santo Antbnio de Nazaré,

A vaca mansa da leite,

A braba da si quisé! (idem: 54)

Vemos que a esta altura Macunaima ja tendia a se aproximar da crenca
caracteristica do novo espaco, invocando entidades nao pertencentes a sua cultura

original e evidenciando sua propenséo para o hibridismo religioso.

A outra demonstracdo de crenca religiosa apresentada por Macunaima foi
com relagéo a cultura negra. A esta, Mario de Andrade dedicou um capitulo inteiro da
narrativa. Trata-se do capitulo “Macumba”, em que esta relatado detalhadamente o
ritual ocorrido no terreiro de Tia Ciata, do qual Macunaima participou com o objetivo de
matar o gigante Piaimd. A insercdo de Macunaima no ritual se deu da seguinte

maneira:

Macunaima fremia de esperanca querendo o caria-pemba pra pedir
uma tunda em Venceslau Pietro Pietra. Ndo se sabe o que deu nele
de sopetéo, entrou gingando no meio da sala derrubou Exu e caiu por
cima brincando com vitéria. E a consagracéo do Filho de Exu novo
era celebrada por licenca de todos e todos se urarizaram em honra ao
filho novo do ica. (idem: 61)

Na passagem, Exu havia incorporado em uma mulher ruiva e gorda.
Macunaima tornou-se filho de Exu ao fazer sexo com a mulher e essa condi¢éo foi tédo
forte que Exu “prometeu tudo o que ele pedisse porque Macunaima era filho” (idem:
62). Com esta iniciacdo e participagdo familiarizada durante todo o ritual descrito no
capitulo, a conduta de Macunaima pode se considerada como sincrética, como a de
alguém que, ndo definindo qual religido seguir, participou de todas com as quais

tomou contato.

A iniciacdo religiosa que Macunaima vivenciou em “Macumba” foi um ritual
caracterizado pelo sexo. Em Macunaima, a questdo do sexo aparece com grande
freqiéncia e também contribui para verificacdo de como se consubstanciou na
personagem a questdo da moral. Para fins de organizacao das andlises, dividimos a

guestdo do sexo em duas partes, o envolvimento de Macunaima com Ci e o
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envolvimento de Macunaima com as demais mulheres. Evidentemente, para nossos
propdsitos e até mesmo por questdes praticas, escolheremos as personagens mais
expressivas na narrativa que fizeram sexo com Macunaima e concluiremos as

analises com a mencado ao envolvimento de Macunaima com Ci.

A primeira personagem que mencionaremos €& Sofard. Foi a primeira
personagem com quem Macunaima fez sexo. Macunaima, ainda menino, pediu a sua

mae que o levasse para passear no mato e, como ela estava trabalhando,

pediu pra nora, companheira de Jigué que levasse o menino. A
companheira de Jigué era bem moca e chamava Sofara. Foi se
aproximando ressabiada porém desta vez Macunaima ficou muito
quieto sem botar a méo na graca de ninguém. A moga carregou o pia
nas costas [...] mas assim que deitou o curumim nas tiriricas, tajas e
trapoerabas da serrapilheira, ele botou corpo num atimo e ficou um
principe lindo. Andaram por |4 muito.

Quando voltaram pra maloca a mocga parecia muito fatigada de tanto
carregar pia nas costas. Era que o herai tinha brincado muito com ela.
(idem: 14)

Observamos nesta primeira passagem que Macunaima ndo se privou de
fazer sexo com Sofara pelo fato de ela ser companheira de seu irmdo. Ao contrario,
Macunaima fez sexo com Sofara outras vezes e utilizou de sua relacdo com Sofara
para se vingar do irmao, como jA mencionamos neste capitulo da dissertagdo. Desta
feita, observamos que os limites familiares ndo impediram Macunaima de praticar sexo

com quem lhe interessou.

Outra personagem de destague na narrativa com quem Macunaima se

relacionou sexualmente foi Iriqui.

No outro dia os manos foram pescar e cacar, a velha foi no rogcado e
Macunaima ficou s6 com a companheira de Jigué. Entéo ele virou na
formiga quenquém e mordeu Iriqui pra fazer festa nela. Mas a moca
atirou quenquém longe. Entdo Macunaima virou num pé de urucum.
A linda Iriqui riu, colheu as sementes se faceirou toda pintando a cara
e os distintivos. Ficou lindissima. Entdo Macunaima, de gostoso, virou
gente outra feita e morou com a companheira de Jigué. (idem: 21-22)

Assim como Sofara, Iriqui também era companheira de seu irmdo Jigué
guando Macunaima se envolveu com ela. Porém, desta vez, Macunaima nao soO
copulou com a companheira do irméo, mas passou a viver com ela, fazendo dela sua
propria companheira. Mais uma vez ha a insercao de uma terceira pessoa na questao
envolvendo sexo para Macunaima; e mais uma vez Macunaima ndo levou em

consideracao o fato de que a mulher com que se envolvia era companheira de alguém
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e formava com essa outra pessoa um casal. Por seu turno, lriqui teve com Macunaima
uma postura diferente. Deixada na mata enquanto os trés irmaos estavam em Sao
Paulo, ela esperou pela volta de Macunaima e, quando eles voltaram, Macunaima
trazia consigo a princesa, que foi preferida a Iriqui. A reacao da india foi intensa: “Iriqui
ficou triste triste, bem triste, chamou araras canindés e subiu com elas pro céu,
chorando luz virada numa estrela. As canindés amarelinhas viraram estrelas. E o
Setestrelo” (idem: 140). Observamos que lIriqui apresentou uma grande fidelidade a
Macunaima, esperando por um longo tempo pela sua volta, postura diametralmente
oposta a postura de Macunaima. Além disso, sua reacdo ao desprezo de Macunaima

foi intensa a ponto de ela desistir de viver.

Um episodio pertinente para esta proposi¢cdo ocorreu com Vei, a Sol, na

cidade do Rio de Janeiro.

Vei queria que Macunaima ficasse genro dela porque afinal das
contas ele era um heréi e tinha dado tanto bolo-de-aipim pra ela
chupar secando, falou:

- Meu genro: vocé carece de casar com uma das minhas filhas. O
dote que dou pra ti € Oropa Franca e Bahia. Mas porém vocé tem de
ser fiel e ndo andar assim brincando com as outras cunhas por ai.
Macunaima agradeceu e prometeu que sim jurando pela memoria da
méae dele. Entdo Vei saiu com as trés filhas pra fazer o dia no
cerraddo, ordenando mais uma vez que Macunaima ndo saisse da
jangada pra ndo andar brincando com as outras cunhds por ali.
Macunaima tornou a prometer, jurando outra vez pela mae.

Nem bem Vei com as trés filhas entram no cerradao que Macunaima
ficou cheio de vontade de ir brincar com uma cunha. Acendeu um
cigarro e a vontade foi subindo. La por de debaixo das arvores
passavam muitas cunh&s cunhé cunhé se mexemexendo com talento
e formosura.

- Pois que fogo devore tudo! Macunaima exclamou. Nao sou frouxo
agora pra mulher me fazer mal!

[.-]

Logo topou com uma que fora varina la na terrinha do compadre
chegadinho-chegadinho e ainda cheirava nomais! Um fartum de
peixe. Macunaima piscou pra ela e os dois vieram na jangada brincar.
Fizeram. Bastante eles brincaram. Agora estéo se rindo um pro outro.
[-]

Entdo a Sol se queimou e ralhou assim:

- Ara ara, ara, meus cuidados! Pois ndo falei pra vocé ndo dar em
cima de nenhuma cunha ndo!... Falei sim! E inda por cima vocé
brincou com ela na jangada minha e agora estdo se rindo um pro
outro!

- Estava muito tristinho! Macunaima repetiu.

- Pois si vocé tivesse me obedecido casava com uma das minhas
filhas e havia de ser sempre moco e bonitdo. Agora vocé fica pouco
tempo moco talqualmente os outros homens e depois vai ficando
mocetudo e sem gragca nenhuma. (idem: 68-69)

No episédio apresentado acima, Macunaima prometeu pela memodria da
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propria mée que seria fiel as filhas de Vei e em troca teria dela um bom dote “Oropa
Franca e Bahia”, além de ter um belo presente, de ser jovem e belo sempre. Porém a
promessa de Macunaima ndo foi suficiente para impedi-lo de fazer sexo com outras
mulheres. Levado pelo desejo e pelo sentimento de orgulho, Macunaima agiu
impulsivamente e descumpriu a promessa feita a Vei. Desta forma, Macunaima
demonstrou que os compromissos estabelecidos e a relagdo com a permanéncia e
com a tradicdo — ai representadas pela memdria da mae — nédo tinham forca suficiente

para frear o sentimento e o instinto do presente.

Outra personagem pertinente para nossas proposi¢cdes € Suzi, conhecida em

Sao Paulo.

No outro dia Jigué entrou em casa com uma cunhatd, fez ela engolir
trés bagos de chumbo pra néo ter filho e os dois dormiram na rede.
Jigué tinha se amulherado. Ele era muito valente. Passava o dia
limpando a espingarda e afiando a lamparina. A companheira de
Jigué todas as manhas ia comprar macacheira pros quatro comerem
e se chamava Suzi. Porém Macunaima era o namorado da
companheira de Jigué, todos os dias comprava uma lagosta pra ela,
punha no fundo do jamachi e por cima esparramava a macacheira pra
ninguém nao maliciar. (idem: 115)

Vemos que Macunaima voltou a se relacionar com uma companheira de
Jigué, sem demonstrar medo da valentia do irmdo. Assim, novamente Macunaima
abriu mao de respeitar a fidelidade, a despeito do que ocorreu no episédio de Vei e
suas filhas, e também novamente Macunaima nédo levou em consideracéo o grau de

parentesco entre si e Jigué.

A Unica demonstracédo de fidelidade por parte de Macunaima se deu para
com seu grande amor, Ci. A relacdo com Ci teve um inicio diferente da relacdo de
Macunaima com outras mulheres. Macunaima tentou fazer sexo com ela, mas ela ndo
queria. Eles brigaram e Ci vencia a briga quando Macunaima pediu ajuda aos irmaos.
Os trés fizeram com que Ci desmaiasse e Macunaima fez sexo com ela desacordada.

A partir dai Macunaima e Ci passaram a ser companheiros.

A narrativa apresenta diversas formas de como os dois se relacionavam,
utilizando elementos que indicam a sequiéncia de uma rotina. Uma dessas passagens
€ a seguinte;

O herdi vivia sossegado. Passava os dias marupiara na rede matando
formigas taioca, chupitando golinhos estalados de pajuari e quando
agarrava cantando acompanhado pelos sons gotejantes do cotcho, os
matos reboavam com docura adormecendo as cobras os carrapatos
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0s mosquitos as formigas e os deuses ruins.

De-noite Ci chegava rescendendo resina de pau, sangrando das
brigas e trepava na rede que ela mesmo tecera com fios de cabelo.
Os dois brincavam e depois ficavam rindo um pro outro. (idem: 26)

Ci foi a Gnica com quem Macunaima teve uma relagdo constante e a Unica
gue nao dividiu Macunaima com outra mulher. Depois da morte de Ci, Macunaima nao
amou mais ninguém, s6 houve a pratica do sexo. Como ja o dissemos, Ci, em alguma
medida, representava um nucleo familiar, pois foi com ela que Macunaima viveu uma
relacdo longa e teve um filho. Desta forma, Ci foi a Unica que recebeu fidelidade por
parte de Macunaima, seja sexual, pelo tempo em que estiveram juntos antes que ela

morresse, seja sentimental, por todo o restante da vida de Macunaima.

3.3 — Cordialidade

Diante das analises feitas neste capitulo, podemos tecer algumas
consideragdes. Leite Moraes apresentou em toda a narrativa de Apontamentos de
Viagem uma grande coeréncia de atitudes — um homem trabalhador, cumpridor do seu
papel social de autoridade, protecionista e protetor de seus subordinados, pronto a
enfrentar qualquer desafio para atingir seus objetivos, porém sem desrespeitar as
normas sociais, religiosas e sem romper nem permitir que se rompesse com a
estabilidade da instituicdo familiar. Essa coeréncia de procedimento caracteriza a
insercéo de Leite Moraes no conjunto de regras sociais que indicam o procedimento
padréo e prestigiado dentro de uma sociedade, ou seja, indicam 0 pertencimento de
Leite Moraes a moral dominante da sociedade de acordo com as consideracdes de
Emile Durkheim. Além disso, as atitudes de Leite Moraes configurarm-se como
interligadas pelo senso de paternalismo, pela valorizacdo da familia e pela pratica da
cordialidade, no sentido dado por Sérgio Buarque, consideradas neste trabalho como

sendo o padrédo de moralidade vigente na sociedade brasileira.

Por seu turno, Macunaima apresentou uma variabilidade de praticas tdo
grande que ficou patenteada no seu comportamento uma grande incoeréncia — alguém
gue buscava o conhecimento mas so6 se utilizava dele como decorativo, alguém que
variava a pratica laboriosa e indolente, que variava o respeito e 0 desprezo para com
0s entes de parentesco, que alternava em questdo de minutos atitudes de coragem e
de covardia, que foi iniciado em diferentes crencas religiosas e que, ao mesmo tempo
gue mantinha um sentimento fiel ao seu amor, relacionava-se com as companheiras

de seu irmao e foi capaz de quebrar uma promessa feita em memoéria da mée morta
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por causa de sexo com desconhecidas -, incoeréncia esta que, em regra, foi fruto das
influéncias que a personagem vivenciou durante toda a narrativa.

Macunaima passou por um processo de amoralizagdo, fruto da
transculturacdo que ele vivenciou individualmente — ndo houve a transculturacdo de
sociedade porque a tribo Tapanhuma deixou de existir, restando somente trés
elementos representantes e os irmaos de Macunaima nédo vivenciaram a nova cultura
com a mesma intensidade que a personagem nem se deixaram influenciar como
ocorreu com Macunaima. Por ocorrer somente com Macunaima, essa transculturagéo
perdeu a forca de arcabouco cultural e limitou-se ao ambito pessoal. Desta forma,
Macunaima tornou-se um ser sem moral e cultura definidos. Este € o motivo de

optarmos por chamar o processo por ele sofrido de amoralizacgéo.

Macunaima tornou-se amoral porque ndo houve a criacdo de um outro
arcabouco cultural que se pretendesse subversivo ao real vigente. Isso se comprova
por sua conduta ildgica e contraditéria, que ndo foram considerados delitos dentro de
uma moral. Ndo ha atribuicdo de juizo de valor as atitudes de Macunaima por uma

sociedade. O juizo fica a critério do leitor.

Se Macunaima tornou-se amoral, ele deixou de pertencer a uma sociedade
especificamente. Porém, Mario de Andrade classificou Macunaima como sendo “herdi
de nossa gente”, frase que poderia ser compreendida como sendo ele o heréi da gente
Tapanhuma ou herdi da gente leitora da narrativa. Em sendo a segunda alternativa,
Macunaima passa a representar a auséncia no brasileiro do senso de pertencimento a
uma sociedade e, portanto, sua auséncia de moral. Em sendo Macunaima um
amontoado de caracteristicas de diversas culturas diferentes, ainda ndo amalgamado,
a personagem representa a proposicdo de Mario de Andrade para uma tomada de
consciéncia da auséncia de moral, de referencial e arcabouco cultural brasileiros. E
essa tomada de consciéncia tornou-se um passo importante para a formulagdo deste

arcabouco cultural inexistente, ou seja, para a formulacéo do carater cultural brasileiro.

Assim, a incoeréncia procedimental de Macunaima, decorrente de toda esta
variedade de influéncias e origens que compuseram a personagem, pode ser
observada como a subverséo da coeréncia procedimental de Leite Moraes, que se
apresentou como alguém de linearidade e de enquadramento nos preceitos ditados
pelo comportamento prestigiado na sociedade brasileira do final do século XIX. Assim,
a parodia — subverséo, inversao e recriacdo carnavalizada proposta por Bakhtin — de

Macunaima com relacéo a Leite Moraes no que se refere a moralidade, consumou-se
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pela subvercdo da coeréncia de Leite Moraes convertida em incoeréncia em

Macunaima.

Feitas nossas analises, partiremos para nossas consideracdes finais desta

dissertacéo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do que foi exposto no decorrer dos trés capitulos desta dissertacao,
algumas consideracdes finais fazem-se pertinentes. Porém, para o fazermos, cremos

ser importante relembrarmos as hipéteses apresentadas na introducéo deste trabalho.

No que se refere as hipbteses, aqui as apresentamos novamente:

. Macunaima estabelece uma relacdo dialégica com Leite Moraes e,
desta forma, a narrativa Macunaima tem caracteristicas polifénicas de
representacéo de Apontamentos de Viagem;

. O recurso estético utilizado para parodiar Leite Moraes e seu relato de
viagem - ideologicamente romantico - € a Parédia Carnavalizada,
caracteristica do texto de Mario de Andrade - marcadamente e
literariamente modernista;

. Essa estética reflete a proposta de expressao de brasilidade nos dois
autores no que se refere a tematica dos textos — especialmente sobre
a visao de natureza e cidade e sobre moralidade;

. Macunaima subverte Leite Moraes por ser originalmente o seu
oposto, um silvicola, e Leite Moraes um citadino; enquanto Leite
Moraes via a cidade como fonte de felicidade e a natureza como
barbara e perigosa, Macunaima via a cidade cheia de percalcos e o
Mato Virgem como o ambiente desejado;

. Observa-se a parddia no contraste entre o excesso de moral e o
desencaixe na moral citadina. Leite Moraes era declaradamente
defensor de uma moral urbana rigida, enquanto Macunaima mostrou-

se sem uma moral estabelecida para seguir.

Vimos no primeiro capitulo que as estéticas adotadas pelos narradores
estabelecem entre si pontos de convergéncia e de divergéncia, de modo que podemos
perceber a existéncia de um didlogo entre o Romantismo de Leite Moraes e o
Modernismo de Mario de Andrade. As proposicdes acerca da questdo do nacionalismo
relacionando a tematica local e a estética européia apresentam pontos de
convergéncia — especialmente o objetivo de formulagdo de um arcabouco cultural
tipicamente brasileiro — porém sdo consumadas de maneiras distintas. Enquanto a

valorizacdo da tematica brasileira ocorreu de forma idealizada no Romantismo, ela foi

148



guestionada e expressa em multiplas facetas no Modernismo. Esta diferenciacdo de
abordagem indica a proposta destronante e critica do Modernismo em face a proposta
romantica, de modo a podermos observar a consubstanciacdo da carnavalizagcao na

proposta modernista, expressa dentro dos parametros da parddia.

Ainda dentro da questdo nacionalista, vimos a preocupacdo de ambos 0s
movimentos literarios em formular a estética de modo a inserir no texto uma linguagem
aproximada da linguagem praticada na sociedade brasileira, distanciando suas
producdes textuais de modelos tradicionais, vinculados a rigidez gramatical da lingua
portuguesa. Porém, como o proposito romantico era a insercéo prestigiada do Brasil
no rol de nacgdes civilizadas, essa proposi¢cdo, mesmo distanciando-se do paradigma
portugués, manteve um vinculo intenso com a linguagem utilizada por segmentos
letrados da sociedade brasileira, mantendo-se, portanto, ligada a elite intelectual e
mantendo a expressdo popular distante da cultura erudita. Por outro lado, a proposta
modernista foi a de inserir a cultura popular nas expressdes artisticas prestigidas e
isso também se deu através da utilizacdo de uma linguagem impura, proxima da
linguagem utilizada pela maioria da populacéo brasileira daquele periodo. Desta
forma, também na questdo formal se consubstanciou o rebaixamento do padrédo
prestigiado vigente e a insercdo de elementos populares e desprestigiados na
formulacdo da obra literdria. E esse destronamento parodistico estabelece
constantemente uma relacao risivel com o elemento destronado de modo a questiona-
lo e inseri-lo em outras instancias que néo aquelas a que este elemento destronado ja

pertence.

De maneira mais direcionada, as proposi¢cdes tematicas de Leite Moraes foram
alvo do destronamento caracteristico da parodia. No segundo capitulo, vimos o quanto
a visdo “monarca de tudo o que vejo” de Leite Moraes, representativa da proposicéo
elitista do intelectual do final do século XIX engajado politicamente, foi destronada pela
proposicéao parodistica de “hifenizado” da visdo de Macunaima. Os pontos em comum
entre as personagens — a posicao hierarquica de comando, a lideranca e o poder de
tomada de deciséo resultantes desta posicdo hierarquica — tornam mais evidentes a
diferenca de postura e de visdo das personagens com relacdo aos ambientes e aos
seus habitantes. Além disso, o tom risivel da proposicdo da visdo de Macunaima,

contraposto ao tom de prestigio de Leite Moraes, tornam essa diferenca ainda maior.

A apresentacdo do espaco natural como sendo reduto de barbaria e de atraso

por parte de Leite Moraes indica sua visdo hierarquizante e hostil em relacdo ao
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ambiente que lhe era estranho. Embora tenha se caracterizado como herdeiro dos
paulistas do interior, ndo houve por parte de Leite Moraes qualquer iniciativa de
introsamento e de insergcdo no universo natural. Em compensacdo, a exaltacdo
constante ao espaco e aos habitantes da cidade, cujas virtudes, mesmo que de modo
vago, foram constantemente exaltadas, ganharam na narrativa de Apontamentos de
Viagem repetidas menc6es laudatorias. Desta forma, fica evidente a adeséo de Leite
Moraes a proposta romantica, mencionada no primeiro capitulo, de valorizacdo da
nacionalidade pela perspectiva de inserir o Brasil no circulo civilizado em detrimento

dos elementos locais que, a época, eram considerados sinbnimo de atraso e barbaria.

Por seu turno, Macunaima consubstanciou o encontro da valorizacdo do
natural em sua mais profunda esséncia em paralelo a incorporacao dos elementos da
modernidade. Isso pode ser observado pela adesdao de Macunaima ao universo
citadino, que ocorreu sem que as origens naturais fossem esquecidas; ao contrario,
elas foram constantemente utilizadas para que o novo espacgo pudesse fazer sentido e
ser compreendido segundo os conhecimentos prévios de Macunaima. A viagem a Séo
Paulo exerceu uma modificacdo profunda na personagem. Isso pode ser verificado
pelo fato de Macunaima ter se ambientado no espaco a ponto de se declarar herdeiro
da civilizac&o latina em sua “Carta Pras Icamiabas” e de ter voltado ao Uraricoera
levando uma arma, um reldgio e um casal de legornes. O mesmo nao ocorreu com
Leite Moraes. A constante mencgéo a necessidade de retornar ao seu espaco original,
a constante valorizacdo de tudo o que se referisse a cidade, além da forma em que
narrou seu retorno a Sdo Paulo e sua visdo do espago citadino reforgcaram seu
distanciamento do ambiente natural e sua hostilidade com relag&o a este. Desta forma,
0 questionamento e a releitura critica da visdo de Leite Moraes pela visdo de
Macunaima, como sendo a segunda o rebaixamento carnavalesco da primeira, fica

mais uma vez patente, o que evidencia o duplo destronante caracteristico da parédia.

O questionamento critico e o destronamento do prestigio de Leite Moraes ficam
mais evidentes quando abordada a questdo da moralidade, como foi feito no terceiro e
Ultimo capitulo desta dissertacdo. O comportamento coerente de Leite Moraes —
condizente com os padrdes patriarcais, religiosos, politicos, familiares e até sexuais
vigentes em sua época, além de fortemente interligados e consecutivos uns dos outros
— foi parodiado pelo comportamento incoerente de Macunaima que, em dados
momentos, era muito parecido com o comportamento de Leite Moraes e em outros
momentos, algumas vezes imediatamente consecutivos, era um comportamento

diametralmente oposto. E, em sendo a moralidade a adequacdo comportamental as
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regras de conduta social vigente, o enquadramento de Leite Moraes a estas regras s6
poderia ser parodiado, ndo pela auséncia total de enquadramento, pois ai seria um
antagonismo monofénico, mas por um comportamento incoerente e que nao era
sujeito a quaisquer sanc¢bes sociais. Lembremo-nos de que Leite Moraes nédo s6 se
enquadrava, segundo sua propria descri¢cdo, as regras sociais mas também fazia valer
as sancdes a quem ndo se enquadrasse nelas, de acordo com sua condig&o de jurista
de direito criminal, caracteristica que ele reiterou diversas vezes durante a narrativa.
Macunaima, ao contrario, ndo s6é nao se prendia a qualquer padrdo de
comportamento, fosse ele vigente ou subversivo, como também nao sofria
penalidades por ndo se enquadrar em um sistema social real. Desta forma, apresenta-
se o rebaixamento e o0 questionamento da coeréncia da moralidade pela contraposi¢céo
feita pela incoeréncia de conduta, resultante da auséncia de referencial cultural. Dai a
caracterizacao de “sem nenhum carater” para Macunaima; diferente de “mal carater”,
0 “sem carater” ndo possui caracterizacdo definida, sendo, aos olhos dos que

pertecem a uma determinada cultura, incoerente.

Evidentemente, essa condicdo sé pode ser possivel por se tratar de uma
personagem ficcional posta em comparacdo a uma personagem real. Note-se que ndo
estamos caracterizando Leite Moraes como verdadeiro e sim como real. Essa
caracterizacdo, como ja o explicamos na introducéo deste trabalho, se da pelo fato de
acreditarmos que a figura constante em Apontamentos de Viagem seja uma auto-
idealizacdo e uma caracterizacdo que destaque as virtudes e encubra os defeitos de
Leite Moraes, principalmente em funcdo de sua situacdo politica. Desta forma, a
parddia do herdi real, de caracteristicas idealizadas, tipificado, monof6nico, coerente e
em acordo com as normas sociais vigentes consubstanciou-se no heréi ficcional, sem
carater, hibrido, incoerente, polifénico e ildgico para os padrdes morais de uma

sociedade.

Portanto, observamos que as hipéteses levantadas na introducdo desta
dissertacédo foram comprovadas pelas andlises desenvolvidas no decorrer do trabalho
e, assim, podemos afirmar que, no que se refere a estética, a tematica natural e
citadina e a questao da moralidade, a personagem Macunaima pode ser considerada
como um duplo carnavalizado, parodistico, da personagem Leite Moraes, e que este
enquadramento da personagem Macunaima pode ser extensivo a narrativa,
estabelecendo, desta forma, a narrativa Macunaima uma relacdo parodistica com

Apontamentos de Viagem.
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Temos consciéncia de que este trabalho ndo se esgota com o fim desta
dissertacédo e que consiste apenas em uma das possiveis abordagens a respeito do
tema e das obras aqui analisadas. Esperamos que nossa pequena contribuicdo sirva

para futuras pesquisas que possam oferecer a comunidade académica outras

contribuic@es.
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