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RESUMO

Esta pesquisa consiste em refletir sobre os modos de produgcdo na Arte
Contemporanea, especificamente, no estudo do processo de criacdo do artista
Joseph Beuys. Discorreremos sobre algumas especificidades das Artes Visuais
nesse contexto, objetivando compreender em que medida as interfaces entre meios
configuram e possibilitam a comunicagcéo em certas obras contemporaneas.

O procedimento construtivo presente na obra do artista, na aderéncia entre meios e
na continuidade de suas acbes, levam a adocdo de uma perspectiva critica que
enfoca 0os processos de criacdo, ou seja, a critica de processo, assim como vem
sendo desenvolvida por Cecilia Almeida Salles. Utilizaremos a teoria geral da
criacdo de base semidtica como instrumento de analise, refletindo a criacdo como
rede em construcdo e enfatizando a questdo da mobilidade do processo criativo, no
qual a obra é o processo e 0 processo € a obra. Com base na teoria semiotica de
Charles S. Peirce, pretende-se ampliar o estudo focando o sentido da comunicacéo
nos movimentos estéticos contemporaneos. A dinamicidade no processo signico
permite a inter-relacdo das diversas manifestacdes artisticas e a interface entre os
meios de acdo. Por meio da discriminacdo, analise e comparacdo dos elementos
genéticos que se estabelecem entre videos, entrevistas e registros fotogréficos da
producdo do artista, refletiremos sobre as interfaces entre meios ou suportes e a
interacdo do publico como elementos fundamentais do seu processo de producao.
Um dos elementos de maior relevancia foi observar a presenca das diversas
manifestacbes , 0 quanto sdo inseparaveis e se fundem na Arte Contemporanea.
Por mais que exista um recorte para as Artes Visuais, constata-se a interface dos
meios em um processo intersemiético. Sendo assim, pensaremos as ag¢fes do
artista em todo seu percurso como um continuo processo signico de comunicacao.
Ao tratarmos das manifestacfes artisticas contemporaneas, percebemos suas
gualidades expressivas e comunicativas que geram questionamentos convidando o
publico a ser e fazer parte da obra. Nas acbes do artista, 0 corpo € meio e suporte
do processo artistico e comunicativo. Considerando a experiéncia perceptiva nesse
percurso, recorreremos a teoria de Norval Baitello e a filosofia de Diétmar Kamper,
possibilitando um estudo mais aprofundado sobre o corpo e sua imagem. Nesse
processo signico nédo linear, as proprias acdes do artista e do publico séo elementos
que levam a outras agfes, gerando novas possibilidades nos processos produtivos
em seu movimento e permitindo que novas redes se construam, configurando a
tendencialidade do projeto poético do artista em uma acdo dindmica e ndo em um
produto estatico.

Palavras-chave: Joseph Beuys. Processo de Criacdo. Interfaces entre meios. Acao
artistica. Critica de processo. Experiéncia Perceptiva.



ABSTRACT

This research consists of reflecting on the production methods of Contemporary Art,
specifically, on the study of the creation process used by the artist Joseph Beuys.

We will discourse on some specific features of the Visual Arts in this context,
attempting to understand how much the interfaces among means shape the
communication in certain contemporary art works and make that communication
possible. The constructive procedure that is seen in Beuys’ works, in the adherence
of means and in the continuity of his actions, leads to the adoption of a critical
perspective that focuses on the creation process, in other words, the criticism of the
process as it has been developed by Cecilia Almeida Salles. We will use the general
theory of creation based on semiotics as an analytical tool, reflecting on the creation
as a network that is being built and emphasizing the question about the mobility of
the creative process, in which the art work is the process and the process is the art
work. Based on Charles S. Peirce’s semiotics theory, it is intended to enlarge the
study by focusing on the meaning of communication in aesthetic contemporary
movements. The dynamism in the sign process allows the interrelation between
several artistic demonstrations and the interface among means of action. Through
discrimination, analysis and comparison of genetic elements that are established in
videos, interviews and photographic registers of Beuys’ production, we will reflect on
the interfaces between means or supports and the interaction of the public as basic
elements of his process of production. One of the most relevant elements was to
observe the presence of several demonstrations, to what extent they are inseparable
and merge in Contemporary Art. Even though a clipping in the Visual Arts may exist,
the interface between means is evidenced in a intersemiotic process. Being so, we
will think the artist's actions throughout his journey as a continuous process of
communication. As we deal with contemporary artistic events, we realize his
expressive and communicative qualities that generate questions and invite the public
to be and take part of the art work. In the artists’ actions, the body is a means and a
support for the artistic and communicative process. Considering the perceptive
experience in this process, we will resort to Norval Baitello’s theory and Dietmar
Kamper’s philosophy, allowing further study on the body and its image. In this non-
linear process, Beuys' own actions and the public’s actions are elements that lead to
other actions, producing new possibilities about the production process in his
movement and allowing new networks to be built, shaping the tendency of the artist’s
poetic project in a dynamic action and not in a static product.

Word-Keys: Joseph Beuys. Creation process. Interfaces among means. Artistic
Action. Criticism of the process. Perceptive experience.
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Quando o homem é realmente livre e criativo,
capaz de produzir algo de novo e original,
ele pode revolucionar o tempo.

Joseph Beuys
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A criatividade ndo é monopodlio das artes. (...) Quando eu
digo que todos sao artistas, quero dizer que cada um pode
concentrar a sua vida nessa perspectiva: pode cultivar a
artisticidade tanto na pintura como na musica, na técnica, na
cura de doengas, na economia ou em qualquer outro dominio...
A nossa idéia cultural é muitas vezes redutora. O dilema dos
museus e das instituicbes culturais é que limitam o campo da
arte, isolando-a numa torre de marfim (...). O nosso conceito de
arte deve ser universal, tera que ter uma natureza
interdisciplinar com um conceito novo de arte e ciéncia” .

Essas acdes tém de ser acbes exemplares, acdes que
tocam nos arquétipos mais fundos do ser humano. "Ac¢des” que
mobilizam energias de vontade, que implicam sensibilidade e
propdéem a lucidez na estratégia.

Joseph Beuys



INTRODUCAO

Esta pesquisa consiste em refletir sobre os modos de producdo na Arte
Contemporanea, especificamente no estudo do processo de criacdo do artista
Joseph Beuys. Discorreremos sobre algumas especificidades das Artes Visuais
nesse contexto, objetivando compreender em que medida as interfaces entre meios

configuram e possibilitam a comunicacdo em certas obras contemporaneas.

O procedimento construtivo presente na obra do artista, na aderéncia entre
meios e na continuidade de suas acdes, levam a ado¢do de uma perspectiva critica
gue enfoca 0s processos de criacdo, ou seja, a critica de processo, assim como

vem sendo desenvolvida por Cecilia Almeida Salles (2006).

Esse trabalho foi estruturado partindo da analise de alguns processos de
producdo do artista e fundamentado no estudo dos elementos genéticos que

compdem o percurso criador do artista e sua obra.

Utilizaremos a teoria geral da criacdo de base semiotica como instrumento de
andlise, refletindo a criagdo como rede em construcdo e enfatizando a questao da
mobilidade do processo criador, no qual a obra é 0 processo e o processo € a obra.

Com base na teoria semidtica de Charles S. Peirce, pretende-se ampliar o
estudo, focando o sentido da comunicacdo nos movimentos estéticos
contemporaneos. A dinamicidade no processo signico permite a inter-relacdo das

diversas manifestacdes artisticas e a interface entre os meios de agéo.

Realizaremos, uma breve contextualizagcdo sobre o artista selecionado, como
ponto de partida para refletir alguns elementos que possibilitam compreender seu
percurso criador e os fenbmenos presentes no seu processo artistico. Em seguida,
partiremos para analise dos documentos de processo do artista, transitando entre os
caminhos da mobilidade do pensamento criador por meio dos sinais que

acompanham o artista.

Utilizaremos o0s estudos sobre processo de criacdo como base para

acompanhar o percurso criativo do artista selecionado’ e compreender com mais

! Joseph Beuys.
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propriedade seu processo de producdo, considerando também, o conceito de
criatividade desenvolvido por Beuys. Nessa concepc¢ao, focaremos os elementos
presentes no processo criativo, como intuitivos, acasos, sensiveis e polissensiveis

na producdo artistica.

A medida em que a analise dos modos de producdo do artista se
desenvolveu, inimeras questdes significativas em relacdo a simultaneidade da obra
como processo e do processo como obra foram observadas, ou seja, a leitura do
processo como fendbmeno artistico, assim como da obra, ja que ambos nédo se

separam e se configuram em continua construcao.

Outro fator relevante para essa pesquisa consiste em descobrir as diversas
possibilidades de coleta de dados provenientes dos documentos de processo, que

nao se encontram apenas em esbogos ou escritos, mas sim, na agéo do artista.

Com os documentos disponiveis, realizou-se um breve levantamento quanto
aos temas recorrentes, materialidades, meios e suportes. Observou-se entdo, como
os dados se relacionavam sob os mais diversos aspectos. Assim, esse levantamento
inicial passou a se configurar em uma trama , na qual, os dados se inter-relacionam,

configurando-se elementos fundamentais nesse processo de pesquisa.

Sendo assim, as acdes artisticas® de Beuys, estdo relacionadas com todo
percurso de sua producgédo, desde os primeiros desenhos, aquarelas, esculturas,
objetos, multiplos, até sua producdo musical e protesto politico, no final da década
de 80. Estdo presentes em sua propria atuacdo educativa e dialdégica na
universidade com seus alunos, nas aulas de arte e filosofia, em sua pesquisa
cientifica que envolve seu projeto poético visual, configurando-se um continuo

processo signico de comunicagao.

Esses fatores foram observados tanto na relacdo do artista com a obra,
guanto nas relacgdes do artista com o publico apreciador ou participativo, que muitas

vezes tornou-se elemento de sua obra.

Refletiremos entdo, sobre as questbes que envolvem o “pensamento

relacional” 3(SALLES, 2006), ou seja, o pensamento em rede, que estabelece

% Elementos selecionados para essa pesquisa.
® Cecilia Aimeida Salles em Aulas apresentadas no Programa de Pds-Graduacao Stricto Sensu, em
Comunicacédo e Semidtica, da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2006.
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conexdes, que interage com novas idéias em constante movimento de

transformacao criadora.

Nas acdes do artista, o corpo € meio e suporte do processo artistico e
comunicativo. Considerando a experiéncia perceptiva nesse percurso, recorreremos
as discussoes teodricas de Norval Baitello e a filosofia de Diétmar Kamper,
possibilitando um estudo mais aprofundado sobre o corpo e sua imagem. Nesse
processo signico ndo linear, as préprias acdes do artista e do publico sdo elementos
que levam a outras acfes, gerando novas possibilidades nos processos produtivos
em seu movimento e permitindo que novas redes se construam, configurando a
tendencialidade do projeto poético do artista em uma acao dinamica e ndo em um

produto estatico.

13



CAPITULO 1
AQAO ARTISTICA DE JOSEPH BEUYS

1.1- PERCURSO BIOGRAFICO

Inicialmente, tracaremos um breve percurso biografico do artista selecionado
por considerar a importancia dessa contextualizacdo na andlise do seu processo

criativo.

Joseph Beuys nasceu em 12 de maio de 1921 em Kleve, municipio localizado
ao norte da Alemanha. Entre 1927 e 1938 viveu em Kleve, e frequentou o atelié do

escultor Achiles Moortgat.

Interrompeu seus estudos ao ser recrutado para Segunda Guerra Mundial,
alistando-se no exército alemdo em 1942, aos 19 anos, servindo como piloto da
Forca Aérea Alema (Luftwaffe), momento em que se dedicou a aeronautica,

pilotando avides.

Durante a Segunda Guerra, com 22 anos, era piloto de um Stuka, quando foi
abatido pelos russos nas florestas da Criméia. O avido, apos ser atingido pelos

canhdes antiaéreos de uma base russa, caiu na Regido da Criméia.

Com o acidente, Beuys, 0 Unico sobrevivente, sob uma tempestade de neve
ficou inconsciente durante alguns dias e gravemente ferido com uma fratura

craniana, costelas, pernas e bracos quebrados.

Foi socorrido pelos nbmades tartaros que o trataram com remédios feitos a
base de ervas. Devido ao frio da regido, seu corpo foi envolvido com gordura animal
e feltro para manté-lo aquecido. No ambiente magico, os "xamas" da pequena tribo

de némades curaram-no milagrosamente. Du nix Njemcky, du Tatar.*

Beuys concebeu essa presenca "xamanica® como algo extremamente
significativo para a sua vida e obra. Este acidente mudou a sua vida, fazendo com
gue o feltro e a gordura se tornassem as principais materialidades de sua obra, pois

* “\/océ n&o alem&o, voce tartaro”.
14



foi com estes elementos que os ndémades o envolveram para curarem as

gueimaduras e os traumatismos sofridos no acidente.

Existem especulacbes sobre o proprio artista ter criado a histéria desse
acidente como suporte conceitual para toda sua acéo artistica, para seu processo de

producéao.

O proprio artista denominou o periodo da guerra como “uma experiéncia
cultural” e uniu essa vivéncia a sua obra" (STACHELHAUS,1990).

Em 1941, Beuys conheceu a obra de Rudolf Steiner, e passou a frequentar
0s grupos antroposoéficos em Dusseldorf. A relacéo que estabeleceu com a natureza,
ao longo de sua vida, foi também marcada pelo seu envolvimento com a
antroposofia. Anos mais tarde, 0s ensaios sobre as abelhas de Steiner,

influenciaram a teoria da escultura social, proposta por Beuys.

Em 1946, retornou a casa dos pais, em Kleve, iniciando os estudos de

Ciéncias Naturais e Arte, na escola de arte de Diisseldorf.

Estudou com Ewald Mataré, na Kunstakademie (Academia de Belas Artes) de
Dusseldorf até 1948 e nos anos 1950, se dedicou principalmente ao desenho.

Realizou no ano seguinte sua primeira mostra individual, com desenhos e
xilogravuras, em Kranenburg e Wuppertal. Em 19 de setembro de 1959, casou-se

com Eva Wumbach, professora de Artes.

Em 1961, aos 40 anos de idade, tornou-se professor de escultura na
Academia de Dusseldorf. Seus alunos eram incentivados a utilizarem diversos
materiais em suas obras e a maior parte das aulas era composta por dialogos entre
todos. Portanto o processo produtivo era mais reconhecido por Beuys que o produto
final, o objeto de arte.

Em 1962, Beuys conheceu o movimento Fluxus, com seus trabalhos
multidisciplinares, que somavam artes visuais, musica, literatura e o inspiraram a

seguir em uma nova dire¢ao voltada para a performance.

5(1861-1925) Filosofo austriaco fundador da antroposofia, uma ciéncia espiritual moderna e pratica,
gue propde uma forma livre e responsavel de pensar, de perceber a realidade e de atuar, observando
e respeitando o ser humano e a realidade na qual esta inserido. Esta ciéncia pode permear o dia-a-
dia como atitude, como visdo de mundo e como possibilidade ampliada de trabalho em diversas
areas da vida humana: salde, educacéo, agricultura, artes, convivio social, entre outras.

15



No Fluxus, sua obra se tornou cada vez mais fortalecida pelo conceito de que

a arte deveria desempenhar um papel ativo na sociedade.

Para Beuys, “a arte deveria transformar a vida cotidiana das pessoas.”
(GOLDBERG, 2006). Entre distintos objetos e materiais, suas a¢cdes complexas,
dramaticas e simbdlicas promoviam reflexdes sobre a racionalidade humana em sua
recorrente tentativa de alterar essa consciéncia e ampliar o conceito de arte. Em
1967, fundou o Partido Universitario Alemao, objetivando a autonomia das escolas
superiores e um sistema de selecdo mais democratico, aberto para todos os

interessados e ndo apenas aos alunos com aptiddes artisticas.

Em 1972, entre varios discursos e acdes, exigiu que a academia aceitasse a
matricula de alunos ndo aprovados, pois suas aulas deveriam ser abertas para
gualquer aluno que estivesse interessado. Suas idéias revolucionarias, resultaram
em uma carta de demissao, assinada pelo entdo secretario estadual de Pesquisas e

Ciéncias, Johannes Rau, que anos depois tornou-se presidente da Alemanha.

Beuys deixou o prédio no dia seguinte, sob escolta policial. Em uma carta
aberta, intelectuais alemées, protestaram contra sua demissao e 0s universitarios

manifestaram-se através de greves de fome e passeatas em Dusseldorf.

Em 1973, Joseph Beuys fundou a “Universidade Livre Internacional” , para

criatividade e pesquisas interdisciplinares.

Em 1978, recebeu de volta o titulo de professor e pode continuar usando seu
atelié. Beuys iniciou entdo uma livre docéncia na Escola Superior de Artes Aplicadas

de Viena e comecou a se engajar na criacao do Partido Verde.

Desde 1964, ja vinha participando regularmente da Documenta, em Kassel, e,
em 1976, colaborou com a Bienal de Veneza.

Em 1979, foi o Unico artista alemao a participar da 152 Bienal de Séao Paulo,
onde apresentou a obra Brazilian Fond. No final desse ano, realizou uma grande
mostra retrospectiva no Museu Guggenheim, de Nova York. O Museu Seibu, de
Toquio abriu suas portas para Beuys em 1984 e em 1985 ele participou, em
Londres, da abertura da exposicdo Arte Alema no Século 20. Pintura e Escultura
1905-1985.

16



Por meio de suas ac¢des, organizou todo um movimento de expansao em uma

estratégia cultural, que articulava os principios de liberdade total e oportunidade

social.

Joseph Beuys morreu apés sofrer uma parada cardiaca no dia 23 de janeiro
de 1986, em Dusseldorf, como consequéncia de uma infeccdo pulmonar. Beuys
insistia em abolir as fronteiras entre "vida" e "arte", vendo o mundo como "uma obra"
e a arte "como a concretizacdo maxima da liberdade". Sua acgéo vive até os dias de
hoje, por meio de suas obras, que continuam ampliando e revolucionando o

pensamento humano.
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1.2 — PERCURSO HISTORICO®

No dia 10 de janeiro de 1920, a Primeira Guerra Mundial estava oficialmente
encerrada e entrava em vigor o tratado Versalhes. O Império Alem&o, derrotado,

assinou o acordo de paz.

No ano em que Beuys nasceu, 1922, a histéria da arte vivia uma reacdo
contra a obscurecéncia do mundo pdés-guerra. A cultura e as artes tiveram uma

significativa mudancga nesse periodo.

Em 1923, aconteceu a la. exposicdo publica, Semana da Bauhaus — “Arte e

tecnologia — uma nova unidade.”

Com o partido nazista no poder, em 30 de janeiro de 1933, adeptos da arte
moderna foram obrigados a abandonar os museus e a Escola Bauhaus, fundada em
1919, pelo arquiteto Walter Gropius, um dos centros fundamentais de ensino e
propagacdo do modernismo nas artes visuais e na arquitetura, foi fechada no

mesmo ano, pouco apos ter sido transferida de Dessau para Berlim.

Fig.1 - Bauhaus Weimar Fig.2 - Bauhaus Dessau

Fig.3 - Bauhaus Berlin

® Retirado do Livro “Artes Plasticas no século XX — Modernidade e globalizaco” e do site www.dw-
world.de.
18



Aos 12 anos de idade e com Hitler no poder, Beuys presenciou a queima de
diversos livros pelo Nazismo. O episédio da queima de livros abre precedente para

excluséo e perseguicao sistemética de artistas e intelectuais pelo nazismo.

Fig.4 - Adeptos de Hitler queimam livros diante da Opera de Berlim, em 10 de maio de 1933.

Ainda jovem, Beuys, serviu ao exército nazista por trés anos, de 1941a 1944.

Em virtude da diversidade das tendéncias artisticas no inicio do século 20, o
Terceiro Reich impds um neoclassicismo ideoldgico como padréo artistico e reprimiu
0 abstracionismo como "arte degenerada’. Uma exposicao foi realizada com as
obras de varios artistas de vanguarda que foram depreciados. Entre eles, Marc
Chagall, Otto Dix, Paul Klee e Emil Nolde.

Fig.5 - Catalogo da Exposicdo: Entartete Kunst

19



Outros artistas que contribuiram para as inovacoes artisticas da Republica de
Weimar foram obrigados a emigrar . Entre eles, Kandinsky, Klee, Grosz, e Groupius.

Com a divisdo da Alemanha ap0s o término da guerra, o Leste e o Oeste
tentariam preencher, cada um a sua maneira, 0 vacuo deixado pelo nazismo. Na
Republica Federal da Alemanha, o resgate das vanguardas repudiadas pelo Terceiro
Reich parecia ser o ponto de partida ideal para um recomeco. Em sua primeira
edicdo, a documenta, exposicdo de arte contemporanea internacional realizada em

Kassel desde 1955, foi um marco decisivo na reabilitacdo das correntes modernas.

Fig. - Fachada da Documenta de Kassel

Nos anos 60, Beuys e outros varios artistas tiveram como base de sua
producdo, a experiéncia pessoal. Mundialmente, vivenciam uma passagem das
formas rigidas para as flexivies, envolvendo uma forte aproximacdo da arte com a

vida e demonstrando liberdade em relacdo aos procedimentos estéticos tradicionais.

Nos anos 70, a Alemanha vivia uma fase de prosperidade econémica, e a
Documenta de Kassel passa a ser um espaco de grande importancia no campo

artistico internacional.

Nos anos 80, “a globalizacdo das linguagens e a desterritorializagcdo da
producdo” comecaram a se fortalecer (BUENO, 1999,p.252). Beuys, ja antecipava
essa perspectiva no seu processo de producéo, especificamente ao realizar a acéo
“I like America and America likes me” em 1974.
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1.3 - O PROCESSO CRIATIVO

O processo de criagdo, como processo de
experimentacdo no tempo, mostra-se assim, uma
permanente e vasta apreensdo de conhecimento.

Cecilia Almeida Salles

Partiremos agora, em busca de uma maior compreensao sobre a criatividade
e 0s elementos presentes nos processos criativos. Com base em alguns teoricos,
principalmente em Cecilia Almeida Salles (2006), pretenderemos compreender a

complexidade que envolve esses elementos.

Para Dan Baron (2004), em cada ato criativo nos transformamos. Nao ha
somente uma forma de aprender a criar. H4 multiplas formas e esse fator exalta a

importancia de nao existir limites diante das diversas linguagens artisticas.

Para Cecilia Almeida Salles (2006,p.19), “a criacdo artistica € marcada por
sua dinamicidade que nos pde, portanto, em contato com um ambiente que se
caracteriza pela flexibilidade, nao fixidez, mobilidade e plasticidade.” Segundo Salles
(2006, p.27), “a propria idéia de criagdo implica desenvolvimento, crescimento e
vida; consequentemente ndo ha lugar para metas estabelecidas a priori e alcances
mecanicos.” Para a autora, 0 processo de criacdo mostra-se como uma tendéncia

para o outro. Portanto, “a criacdo € um ato comunicativo.” (SALLES, 1998, p.41)

Em todo processo de producdo de Beuys, observamos essa fluidez e
mobilidade na continuidade da transformacdo. Nesse caso, processo e obra sao 0s

elementos de analise.

A obra se constréi ao longo do tempo, pois 0 espaco de sua
localizagdo ndo €é mero suporte, mas responsavel por seu
desenvolvimento. "(...) A proposta nos imp8e a impossibilidade de ver
a obra, mas apenas um momento dela. Trata-se, portanto, da
transformacéo planejada de uma forma, sem previsdo do modo como
se desenvolvera. (SALLES, 2006)

Nas acOes do artista, percebemos quais sdo suas escolhas e sele¢cées em

seu processo de producdo, decorrente da relacdo estabelecida por ele no mundo
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vivenciado. Esse percurso de criacdo ou de producdo configura-se sensivel e

inteligivel, porque é nessa inter-relacédo que se estabelece o conhecimento.

O processo reflexivo do artista pode ser percebido na sua acdo, “na
construcdo de uma obra especifica e na criacdo de outras obras, mais outras e mais
outras. O objeto dito acabado pertence, portanto, a uma processo inacabado”
(SALLES, 2006, p.21).

Iniciamos a andlise com o levantamento de dados basicos, encontrando nas
proprias a¢les do artista, documentos de processo. Em seguida, apresentaremos o
percurso deste trabalho, no qual a obra € processo, estabelecendo a critica de

processo.

Para Beuys, “Jeder Mensch ein Kinstler”, “cada pessoa € um artista”.

Em se tratando de um conceito antropolégico de arte, para ele, todo ser
humano é um artista. Em entrevista’, Beuys diz que a prépria acdo humana de
descascar uma batata, ou seja, uma simples e cotidiana acdo humana configura-se
uma acao artistica. 1sso porgue se trata de um processo de configuragdo no senso
geral do trabalho humano que tem relacdo com a capacidade humana. Entretanto,
ele afirma que algumas pessoas apresentam limitacdes fisicas, por diversos
motivos. Logo, se este conceito for admitido de maneira ampla, deve incorporar o

trabalho humano ou intelectual.

Ele foi um artista que se dedicou a fala, as conferéncias, aos seminarios, as
aulas, a acdo educativa que denominou “escultura social” ou “escultura invisivel”,
tendo como meio de acao, o proprio corpo e a voz. Sua producdo artistica envolvia o
momento da troca com seus alunos, com seres humanos, com seres Vivos, com
materialidades distintas, porque essa configuragdo promove o intercambio de idéias,

em um processo comunicacional .

Seu conceito ampliado de arte, denominado "escultura social", traduz uma
idéia latente na problematica estética de Rudolf Steiner, a arte como totalidade da
vida. E ainda, a perspectiva de que "cada homem é um artista" sublinha a estratégia

pedagodgica de Rudolf Steiner, que ao fundar o movimento das Escolas Livres

! Joseph Beuys. Qualquer ser humano é um artista. Goethe Institute Inter Nationes. S&o Paulo.
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Waldorf, pretendia uma formacgao que integrasse a atividade artistica como elemento

essencial do programa curricular.

Fig.7 - Beuys na universidade com seus alunos

Para o artista, o conjunto de seu trabalho se apresenta como uma imensa
“Instalacdo Didatica”. Contrariamente ao ideal de escultura classica, “os
ensinamentos de Beuys representam a obra, a fala € escultura: a voz o seu volume,
sua plasticidades, seus tons... (in)forma-o como local de intercambio, de instantanea
renovacao.”(BORER, 2001)
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Beuys entendia a vida e o universo humanos como “obra” em que todos
atuam e concebia a funcdo da arte, trabalhando para conscientizacdo deste

processo.

Acreditar que cada pessoa tem um potencial criativo fez com que ele entrasse
em conflito com o sistema de admissédo seletivo na Academia em Dusseldorf, no

gual, ele aceitava todos candidatos como alunos.

Um dos principais conceitos presentes na producdo de Beuys, consistia em
gue os seres humanos poderiam e deveriam aprender a serem criativos sob
diversos aspectos e de maneiras diferentes.
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Quado Beuys afirma que “Todo ser humano é um artista”, ndo sugere,
portanto, que todos os povos fossem produtores de arte no sentido tradicional.
Sendo assim, nao devemos ver a faculdade criadora como especial dos artistas,
mas que todos devem aplicar o pensamento criativo em sua prépria area da

especializacéo, seja lei, agricultura, fisica, medicina, entre outras.

Como ja citado anteriormente, Beuys denominou esse conceito ampliado de
arte de “ Escultura Social” , um ato consciente de dar forma, de transformar o
ambiente, o sistema politico, a economia, ou uma sala de aula. O conceito de
“Escultura Social” envolve a cooperatividade, a criatividade e o compromisso. Como
exemplo desta organizacéo, Beuys utiliza a estrutura de uma colméia. Para Beuys, a
necessidade de mudar, de reformar, de transformar, era uma necessidade urgente,
e para ele, isso s6 se torna possivel por meio da arte e da criatividade, enquanto
ciéncias da liberdade. “O ato criador € uma inspiracdo Unica e singular que pertence
ao momento presente. E € por isso que nado pode ser simplesmente
repetida."(BEUYS)

Os estudos da teoria geral da criacdo e de seus colaboradores foram
fundamentais como base para acompanhar o percurso criativo do artista
selecionado. No levantamento e selecdo dos documentos de processo, foram
utilizados anotacdes verbais, visuais, esboc¢os, rascunhos, fotos, registros
fotogréficos e audio-visuais das acdes, aulas, entrevistas, noticias e producdo

musical.

Por meio da analise dos elementos presentes em sua obra, passamos a
compreender com mais propriedade o processo de criacdo em especifico e em suas
correlacdes, na sua dinamicidade e comunicabilidade. Nessa concepg¢éo focaremos
0s elementos presentes nos processos criativos, como processos intituitivos,

acasos, intelectuais e sensiveis na experiéncia perceptiva.

A teorizacao semiética do ato criador mostra que a construcao de um
objeto de uma determinada linguagem € organicamente
intersemiodtica (...) Observa-se na intimidade da criagdo um continuo
movimento de traducéo intersemidtica: conversdes que ocorreram ao
longo do percurso criador, de um cédigo para outro.(SALLES,p.6)
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Dessa forma, compreenderemos com maior propriedade os documentos de
analise utilizados para se pensar o processo construtivo nas acdes artisticas de
Beuys e suas inter-relagdes.

A semiose, ou acdo do signo, é descrita como um movimento falivel
com tendéncia, sustentado pela l6gica da incerteza, englobando a
intervencdo do acaso e abrindo espaco para 0 mecanismo de
raciocinio responsavel pela introducdo de novas idéias. Um processo
onde a regressao e a progressao sao infinitas.(SALLES, p.7)

Portanto, o processo de criagdo do artista, configura-se em constante
expansdo, que sofre interferéncias e se renova constantemente. Portanto, €
necessario  pensarmos em criacdo enguanto processo, no qual torna-se

impossivel pensar a obra sem relaciona-la a todo seu processo de construcao.

26



1.4- OBRA COMO PROCESSO/ PROCESSO COMO OBRA

Para analisarmos os processos de produc¢ao na Arte Contemporanea, estudos
e pesquisas voltados ao acompanhamento dos percursos de criagdo, partindo dos
elementos genéticos que constroem a obra até um determinado momento de
apresenta-la ou compartilha-la com o publico foram considerados, caracterizando-se

por sua dinamicidade em continua producao.

O processo de criacao artistica passa a ser enfatizado em detrimento
do produto acabado, da obra de arte. O ambiente e o espectador
ganham um espaco privilegiado no trabalho desses artistas, que
despontam mais empenhados em produzir novas relagBes espaciais,
em instaurar lugares, do que em gerar novas formas. (BUENO,1999
p.225)

Os estudos da teoria geral da criacdo e de seus colaboradores possibilitaram
compreender a criacdo como rede em construgdo (SALLES, 2006), enfatizando a
guestdo da mobilidade do processo criador, no qual a obra € 0 processo e 0

processo € a obra.

Teorias de andlise de estudos artisticos nos mostram a falibilidade de se
estudar a obra desvinculada de todo processo na Arte Contemporanea. Em diversas
situagOes produtivas e principalmente no caso do artista selecionado para essa

pesquisa, ndo podemos desvincular a obra do processo e o0 processo da obra.

“Sob a perspectiva do inacabamento, € impossivel falar em processos e

obras, na medida em que as obras sdo parte do processo.” (SALLES, 2006, p.154)

No caso de Beuys, ndo se pode segmentar esses elementos, pois a propria
obra encontra-se em processo, principalmente quando refletimos sobre as

materialidades utilizadas pelo artista, que sofrem naturalmente as a¢des do tempo.

Observando os modos de producédo do artista, outro elemento relevante para
pensarmos a renovacado e a dinamicidade é a interacdo, principalmente quando
resgatamos o0 conceito de Escultura Social, com toda sua proposta de alterar a

consciéncia e 0 pensamento humanao.
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Sendo assim, ndo podemos desvincular de sua obra, as relagbes que se

estabelecem durante o processo de criacdo do artista, na interagdo com o publico.

Para Salles, (1998, p.48) “o artista ndo cumpre sozinho o ato da criagao. O
proprio processo carrega esse futuro didlogo entre o artista e o receptor. Essa

relacdo comunicativa é intrinseca ao ato criativo.”

Os elementos de interacdo sdo os picos ou nés da rede, ligados
entre si: um conjunto instavel e definido em um espaco de trés
dimensbes. Morin (2006, p.72) descreve interacdes, como acdes
reciprocas que modificam o0 comportamento ou a natureza dos
elementos envolvidos; supdem condicdes de encontro, agitacao,
turbuléncia e comunicacdo, dao origem a fendmenos de
organizacdo.” (SALLES,2006,p.24)

A obra de Beuys, em toda sua complexidade, oferece uma ampla reflexado
tedrica, que por si sO requer e a0 mesmo tempo, estabelece eixos analiticos,
elementos nao estaticos. Suas ac¢des desencadeiam reflexfes, que se configuram

novamente em agdes e assim sucessivamente.

Por meio de agles interativas, Beuys foca sua producdo nas relagbes
comunicativas e nesse momento de interacdo podemos observar mais uma vez a
presenca do pensamento relacional, que se confronta com suas divergentes

possibilidade reflexivas, alimentando e gerando novas idéias.

Com o levantamento realizado sobre os elementos do processo de producao
do artista e estabelecendo relacdo com as teorias de processo de criacao,

constatamos que nas conferéncias, debates e aulas o processo € tido como obra.
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Sob essa perspectiva, temos o0 suporte quadro negro/lousa, utilizado nas
conferéncias e aulas, quando transferido da universidade para o espaco expositivo®,
para galerias ou museus, configurando-se em meio ou suporte da acéo artistica ou
do objeto. Mesmo assim, 0 giz sobre a lousa, ainda remete a uma materialidade

efémera, que pode ser apagada e remodelada.

Ja em algumas ac¢les e instalacdes, podemos refletir a obra como processo.
Portanto, dentro da obra de Beuys, em virtude de sua expansao e dinamismo,
infinitas sdo as reflexdes possiveis e inumeros sdo os desafios na busca de

compreender os elementos presentes em seu processo de criacao.

Com esse objetivo, partiremos agora, para uma reflexdo sobre as

materialidades, suportes e meios selecionados e utilizados pelo artista.

8 Ver Fig. 27.
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CAPITULO 2

INTERFACE ENTRE MEIOS OU SUPORTES

2.1 — CONTINUIDADE ENTRE MEIOS OU SUPORTES

Discorreremos sobre algumas especificidades das Artes Visuais, objetivando
compreender em que medida as interfaces entre meios configuram e possibilitam a
comunicacdo em certas obras contemporaneas.

O procedimento construtivo presente na obra do artista, na aderéncia entre
meios e na continuidade de suas acdes, levam a ado¢ao de uma perspectiva critica
gue enfoca os processos de criacdo, ou seja, a critica de processo, assim como

vem sendo desenvolvida por Salles (2006).

Dessa forma, realizou-se um levantamento sobre o processo de producao de
Beuys, considerando a inter-relacdo dos meios ou suportes presentes no percurso
do artista.

O percurso do artista revela algumas obras que, nos primeiros anos de
produgéo, se iniciam com delicadas aquarelas e se estendem ao uso das mais
inesperadas materialidades utilizadas na histdria da arte até sua época.

Fig.10 - Elevador, 1949” — Aquarela
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Fig.12 - Blumenzucker, cartdo postal com embalagem de cha, - 1974
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Fig.13 - From the Life of the Bees, Da vida das abelhas, litogravura - 1978

Fig.14 - Brustwarze, multiplo, bronze-1984
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Fig.15 - Cartdo Postal com estampa - 1974
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Fig.16 - Sonne statt Reagan, album musical, 6leo - 1982
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Fig.17 - Demokratie ist Iustigr '(De'mocrac is erry)
silkscream com texto escrito a méo -1973

Fig.18 - Terno de feltro, 1970" — feltro
costurado e carimbado



Além de pensarmos nessa revolucdo e ressignificacdo apresentada pelo
artista na utilizacdo de materialidades nao convencionais, outro fator relevante é

observarmos as inter-relacoes estabelecidas e exploradas pelo artista.

Desenhos, pinturas, serigrafia, cartdo postal, texto, escultura, colagem,

fotografia, musica, aula’, ambiente, objetos, fala, instalacdo, ACAO.

Nas acdes artisticas de Beuys, percebemos efetivamente a hibridez dessas
linguagens e o quanto estas se deslocam e se relacionam como geradoras de novas

possibilidades.

{ Diversidade entre meios e supartes)

T pintura n desenho -
| escultura - | - cartdo postal |
- o
! colagem i
= | _ | objetos |
Levantamento dos meios e ;
suportes, utilizando as imagens do \ | .
livre de Alain Borer. ” .
— Joseph Beuys — ambiente !
. — 7 I .
| serigrafia I _
| 1 T musica
| fotografia - [ 1
[ N —
(acao | | - instalagéo |
Y video |

Para essa pesquisa, consideramos a diversidade de materialidades, meios e
suportes em seu desenvolvimento ao longo da producgéo do artista. Tracado esse
panorama, focaremos especificamente as acodes, que estabelecem a comunicacdo

entre os elementos apresentados acima.

9 “ : ” . ~ e
Os “ensinamentos” de Beuys representam a obra e enacminham para producgao artistica.
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Fig.20 - 7.000 Carvalhos
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2.2- RECORRENCIAS TEMATICAS

Partiremos das imagens das producdes e dos proprios relatos e entrevistas

do artista para discutirmos seu processo de criacao.

Realizamos, inicialmente, um levantamento das recorréncias tematicas
presentes em sua obra, partindo dos desenhos e pinturas e seguindo para as
acOes e instalagdes, considerando a importancia dessa evolugdo em seu

processo produtivo.
2.2.1 — DESENHO E PINTURA

O inicio da producéo artistica de Beuys esta basicamente voltado ao desenho
e a pintura. Essas producgfes se destacam pela leveza de seus tracos em seus
desenhos™® e pela delicadeza apresentada em suas aquarelas, com tonalidades
terrosas. Em seguida, apresentaremos as recorréncias tematicas presentes

nessa fase inicial.

cipestres

VEGETACAQ .| carvalhos
e
L pinheiros

crina

cavalo

cishe
lobo

NATUREZA rinoceronte . _Chifre.

abelha mel
ANIMAIS :/—@"—
veado

caiote

RECORRENCIA
TEMATICA
Desenhos e Pinturas cranio

lebre

passaro : bico

d

MORTE

marrom-cruz

bazalto

filho
gravidez

mulher

FIGURA HUMANA astronauta

cranio

auto-retrato

% ver Fig.21 e 22.
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Mesmo que essas recorréncias tematicas refiram-se ao desenho e a pintura
da fase inicial, percebemos que estdo presentes em outros momentos de producéo
do artista, configurando-se em elementos fundamentais de seu projeto poético e de

pesquisa.

O processo de criacdo de Beuys, mesmo nas materialidades “plasticas” é
construido na interacdo, no vinculo que se revela com préprio meio em que se vive.
Isso pode ser percebido na sele¢éo que o préprio artista faz com a materialidade em
seu estado bruto e com suas possibilidades de transformac¢do, como no caso da
cera, do mel, do leite e da gordura. E estabelecido um vinculo comunicativo com o
préprio ser humano, propondo efetivamente uma ruptura no sistema perceptivo do

receptor.

Tais materialidades em sua prépria natureza e também em contato com 0s
fatores externos sofrem alteracbes em seu estado, em sua sua cor, forma,
consisténcia, sabor, odor e temperatura. Essa € a proposta de Beuys, a
dinamicidade, a mutabilidade, o inesperado, a troca de energias entre as proprias
materialidades.

W)

= \

-\.\‘3
i

Fig.21 - Sem Titulo, 1974

Fig.22 - Sem Titulo e sem data
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2.2.2 — MULTIPLOS

Os “Mudltiplos” denominam todas as obras apresentadas em diversas tiragens,
como litografia, xilogravura ou gravura em metal, mas também a arte em objetos e

até cartbes postais.

Segundo Beuys: “Os Mdultiplos me interessam porque a multiplicacdo de
idéias me interessa”. Neste sentido, sdo representativos na obra de Joseph Beuys,

enquanto filésofo e artista.

Fig.23 - Element, 1985
Sete rolos de feltro com enchimento de feltro.

- — —
Fig.24 - Rose for Direct Democracy, (1973)
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Beuys desenvolveu muitas idéias sobre a harmonizacdo da natureza e da
civilizacdo, do ser humano e da tecnologia, da arte e a vida. O multiplo, Rosa para
uma democracia direta'’, um de seus multiplos mais famosos, consiste em uma

Unica rosa dentro de um cilindro graduado.

Esta imagem simples expressa a importdncia de unir o amor e O
conhecimento, a paixao e a ciéncia. A rosa, uma flor que floresce gradualmente de
dentro, é igualmente um simbolo da revolugdo para Beuys. Nesse caso, observamos
sua preferéncia em usar 0s materiais que eram, em sua opinido, “muito basicos a

vida e ndo associados com a arte."

O artista adiciona a sua tentativa de evitar as materialidades tradicionais
apresentadas pelos artistas de sua época, conservando recursos, e conduzido assim

a seu uso objetos facilmente encontrados.

Em muitos casos, Beuys selecionou os objetos que poderiam ser encontrados
no cotidiano, tais como tesouras, linha, as ataduras adesivas, os carimbos de
borracha, os frascos de vidro, entre outros. Beuys foi questionado em uma entrevista

sobre ter escolhido usar dois frascos industrializados para Evervess Il 1 (1968).

Respondeu dizendo, " eu nunca quis fazer o objeto. Eu simplesmente utilizei os
frascos porque os elementos apresentam consisténcia no trabalho e quando eu
encontro esses elementos em algum lugar, eu digo: Sim, isso se encaixa. Eu posso

usar isto."

O artista desvincula o carater de produto de arte do objeto. Os objetos

cotidianos ressignificados sdo antes de mais nada uma critica a cultura do produto.

’l

BEUYS
EVERVESS |

Fig.25 — Evervess Il 1, 1968.
2.2.3— ESCULTURA SOCIAL

! ver Fig.24.
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O artista tinha como principio conceitual que todos aqueles que conhecem a

linguagem do mundo, ou seja, todos o0s seres humanos estéo habilitados a criar.

Além da arte e filosofia, a produgéo de Beuys volta-se a educacgéo. Para ele,
suas aulas na universidade configuram-se “arte”. Dessa forma, o quadro negro
passa a ser suporte para sua producdo e para sua obra, enquanto materialidade de
registro. Sua propria fala, sua voz e a de seus alunos, em sua plasticidade e
significacdo ampliam o conceito de arte, caracterizando-se escultéricas. Assim como
as materialidades sofrem alteracds em contato com outras ou simplesmente pelo
meio, as idéias e o0 pensamento também s&o alteradas no proprio processo

comunicativo.

O artista define o conjunto de seu trabalho como uma imensa “Instalacao
Didatica”. Pois, na atividade pedagdgica, na universidade, em sua dialogicidade vé a
“Arte como ensinamento e ndo o ensino da arte.” Nessa mediacdo se estabelece

uma relagao vinculativa de comunicagao.

Os ensinamentos de Beuys, no momento de suas aulas ou mesmo em uma
acao artistica representam a obra, a fala é escultura. Dessa forma, cria 0 conceito

ampliado de arte e de escultura social.

Por meio de acdes interativas, foca sua producéo nas relagdes comunicativas
e nesse momento de interatividade podemos observar mais uma vez a presenca do
pensamento relacional, que se confronta nas suas divergentes possibilidades

reflexivas, alimentando novas idéias.

As esculturas sociais sdo formas de pensamento que ao se transformarem
em palavras, provocam evolugdes. “Cada um é um artista cujas esculturas nunca
estdo terminadas; 0 pensamento esta sempre em processo de reacgoes,
fermentacdes, decomposi¢cdes. Tudo esta constantemente em estado de mudanca.
(KUONI,1993)

Logo, no momento de aula, de troca, vivencia-se a constante entrada de
pensamentos e idéias novas, que possibilitam estabelecer novas relacoes,

construindo uma imagem rizomatica para o conhecimento.
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2.2.4— ACOES ARTISTICAS

Artista e filésofo, Beuys concebia a arte da performance como um meio de
forte potencial para a cura e transformacao da sociedade.

Em suas acdes, utilizava elementos carregados de significados e simbolos.
Mesmo inserido em uma sociedade caotica, ele se propde a criar uma atmosfera de
convivéncia que une a alma intuitiva e sensivel e o pensamento intelectual,

preparando o ser humano para uma evolucgéo espiritual.

Beuys criou e realizou 70 acdes entre 1963 e 1986, o ano de sua morte.
Durante este tempo produziu, aproximadamente, 50 instalacdes, apresentadas em

mais de 130 exposi¢des. Conduziu seminérios e discussodes, leituras e entrevistas.

Para o artista, o processo inteiro de sua vida é seu ato criativo, logo sua
prépria vestimenta fazia parte desse pensamento, sempre vestido com calcas de

brim e chapéu de feltro.

E dificil dissociar a pessoa Joseph Beuys (1921-1986) de sua obra.
Até a marca registrada deste artista-personagem de si mesmo — o
chapéu Stetson — fazia parte de um amplo programa estético: "Neste
momento, eu mesmo sou a obra de arte. Apenas insinuo uma direcao
no desdobramento, ou seja, indico que, nesta realizacao de tornar o
mundo uma obra de arte, qualquer pessoa pode fazer parte, em
potencial. Dai toda esta histéria de chapéu, que encaro como a
tragicomédia da arte do nosso tempo.12

Quando conheceu o Fluxus em 1962, comecgou a realizar suas performances.
O grupo era composto por diversos artistas, entre eles: George Maciunas, Nam June
Paik, John Cage, George Brecht, Robert Filliou, Dick Higgins, Alison Knowles, Yoko
Ono, Ben Patterson, Daniel Spoerri, Wolf Vostell, e Emmett Williams.De acordo com
Erwin Heerich, amigo de Beuys, “O contato com Fluxus contribuiu com o seu amplo

conceito sobre arte e vida.

Em 1963 Beuys convidou alguns artistas do Grupo Fluxus para performance
na Academia de Dusseldorf. Maciunas, Paik, Vostell, e Williams participaram e
realizou suas duas primeiras ac¢des: Composition for 2 Musicians and Siberian

Symphony, 1st Movement .

12 http:/ww.dw-world.de/dw/article/0,2144,1865235,00.html|
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As acOes de Beuys foram frequentemente vistas como intimistas,
autobiogréficas, carregadas de politica e intensidade. O tempo de duragédo variava
entre 45 minutos e 9 horas, e embora nédo fossem planejadas cronometricamente,
Beuys realizava um estudo em que planejaria 0s objetos e sequéncias que utilizaria
nas acbes. Frequentemente, o processo seguia rumos diferentes do planejado
inicialmente, pois em se tratando da interacdo com outros seres humanos e
materialidades em estado de transformacgéo que se alteram energéticamente, ndo se

pode mapear um resultado.

Beuys viu cada acdo como uma nova versao de um tema basico e como uma
tentativa de tornar sua filosofia compreensivel. Quanto menos literal fosse a acéo,
mais fécil seria para o0 que publico fizesse sua tradugdo para suas vidas.
Beuys usou cada vez mais suas a¢gbes como um férum para debates de opinido

politica.

Nas acOes do artista, observamos varias formas de intervencdo. FOruns que
desencadeiam debates e decisbes assumidas democraticamente, objetivando a
transformacao da vida cultural e urbana de uma localidade.

Fig.26 — Reflex6es que desencadeavam os debates



2.3— MATERIALIDADES

Em arte conceitual, a idéia ou conceito é o
aspecto mais importante da obra. Quando um
artista usa uma forma conceitual de arte,
significa que todo o planejamento e decisdes
sdo tomadas antecipadamente, sendo a
execucao um assunto secundario. A idéia
torna-se na maquina que origina a arte.

Sol Le Witt

E evidente que a materialidade nas Artes Visuais, configura-se elemento
fundamental para sua mediacdo, mesmo na arte conceitual. Sendo assim, daremos

continuidade ao levantamento das materialidades presentes na obra do artista.

Analisando os elementos do processo de criacdo de Beuys, ndo podemos
desvincular de sua producéo a interface entre meios e refletir como se estabelecem

em Seu processo signico.

“Existe uma constante nos materiais utilizados: sua natureza enquanto
vinculos, ou seu desempenho em algum processo de transmissédo de informacgdes”
(BAITELLO, 1999,p.150). Para Baitello (1999), a materialidade dos vinculos
comunicativos e a natureza propria da comunicacdo enquanto construcdo de

vinculos estdo presentes na obra de Joseph Beuys.

Beuys utiliza materiais ndo convencionais partindo da necessidade de criar
outros conceitos de poder do pensamento e da sensibilidade. Ele ndo expde seus
elementos como obras. Para ele a matéria em estado bruto constitui um espaco
pedagdgico, pois oferece matéria para reflexdo. Ela ndo € exposta por si mesma,

mas serve a um processo de transformacgéo.

A materialidade selecionada pelo artista em seu processo produtivo tem como
caracteristica a transformac&o. Gordura, feltro, cobre, animais, mel e seu proprio

corpo sao elementos de constante transferéncia e dinamicidade.

Com isso percebemos nos modos de acdo de Beuys 0 no seu conceito

ampliado de arte, a hibridez das manifestacfes artisticas e humanas.

Ainda sobre a materialidade podemos refletir que a “arte ndo reside no

resultado material saido do processo artistico; na tela ou na escultura, mas na
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tomada de consciéncia do potencial criador que se manifesta nessa ocasido. A
atencdo deve se afastar do objeto, para se encontrar sobre a atividade interior da
alma durante o ato criador". (TRIADES, 1991)

A artisticidade de Beuys pretende uma agao que se estabeleca no cotidiano,
propde acessibilidade ao espectador para que se torne participante. Configura-se
em um processo continuo, obra aberta para todos 0s imaginarios que na

participagao, no debate e na acéo interativa podem levar a novos caminhos.

Ao apresentar seu conceito ampliado de arte, a escultura social, defendida

por Beuys, € movimento, metamorfose e vida.

Para o artista, “somente a arte, isto é, a arte concebida ao mesmo tempo
como autodeterminagdo criativa e como processo que gera a criacdo, é capaz de
nos libertar.” (BORER, 2001)

As acdes artisticas em sua continuidade passam a ser construidas na
proposta e em sua dialogicidade. Na acéo coletiva, na correlacdo entre recursos
filosoficos, linguisticos ou do senso comum. Dessa forma, 0s processos artisticos se
desvinculariam da producdo de objetos estéticos e ndo seriam apreciados como um

produto especifico de um Unico autor “artista”.

(...) conceber a arte como potencialmente um tipo de pratica critica,
cognitiva e, acima de tudo social, que pudesse permitir 0 alcance de
uma autoconsciéncia critica no mundo. (WOOD:2002, 53)

O quadro negro utilizado nas conferéncias e aulas, passa a ser 0 suporte para

a arte de Beuys, para sua atividade educativa.

o=t

= S

Fig.27 — Kunst = Kapital (Art=Capital),1980.
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O artista escolhe seus materiais partindo da necessidade de criar outros

conceitos de poder do pensamento e da sensibilidade.
Para Beuys, a forma era consequéncia da transformacéo do material

Beuys, como muitos artistas do século XX ampliou seu trabalho incorporando
materiais do mundo cotidiano em seus multiplos, instalactes, e acbes. As escolhas,
entretanto, ndo eram aleatdrias e 0s materiais hunca eram neutros. Determinados
materiais remetiam ao seu passado, e com 0 uso repetido alcancaram um

simbolismo pessoal.

Fig.28 — Eurasia, 1963 — Quadro negro riscado com giz, feltro, gordura, lebre.
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2.3.1- Organicos

O alimento configura-se em outro meio importante para Beuys. Ele associou a
propriedade comestivel dos alimentos, a imagem metaférica da arte como a

esséncia da nutricdo humana.

O chocolate, a salsicha, a gelatina, a margarina, e a manteiga sao todos 0s
alimentos que Beuys utilizou em suas produgdes. S&o alimentos usados
freqientemente, e que sobre a acdo do tempo se transformam, n&do sendo fixos,
mas passivies de reacdes quimicas diversas, deteriorizacdo, mudancas cromaticas,
e regeneracao. Beuys igualmente reconheceu que os alimentos especificos tiveram
raizes profundas em determinadas religibes ou tradi¢cdes, tais como 0 pdo e 0s
peixes, que carregam o significado simbolico na fé crista.

A estética de Beuys também foi questionada, principalmente, pela utilizacao
de materiais ndo sofisticados. Materialidades cinzentas, terrozas e em constante

estado de transformacéao e deteriorizagcdo compdem sua produgéao.

Fig.2,9 — Versdo de Pintura 1-90,
Oleo e manteiga sobre papel
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2.3.2 - Feltro

s

O feltro € um material composto por las misturadas com pele, cabelo,
algodéo, fibras diversas prensadas, sob calor, que sofrem ag¢do quimica. O feltro
absorve varias particulas e entra em contato com outras diversas (gordura, sujeira,
poeira, agua, som). As fibras prensadas e nao entrelacadas, ndo deixam circular o ar
em seus espacos. Segundo o artista, trata-se de um excelente isolante térmico.

Beuys usou, primeiramente, o feltro em 1960 em objetos menores e em
combinacdo com a gordura, apreciando as polaridades de negativo e positivo do
feltro.

Por exemplo, na obra, Infiltration-homogen for grand piano (1966), um piano
foi envolvido com feltro, contendo seu som para dentro, referindo-se a impoténcia de

se comunicar.

A presenca do feltro em sua obra, também “possui a dimensdo simbdlica da
cura de uma grave lesdo” (BAITELLO, 1999, p.151), se relembrarmos seu acidente

aéreo, no qual sobrevieu ao ser envolto em gordura e feltro pelos tartaros.

Fi.30 - Infiltration-homgen for grand piano (1966)

48



2.3.3 - Gordura

A gordura foi um material utilizado por Beuys para demonstrar 0 caos € 0

potencial para transcendéncia espiritual.

A gordura pode existir sob diferentes formas fisicas e estados da matéria,
pode ser um liquido fluido sob a acdo de calor e se definir solidamente ao ser
resfriada. Dessa forma, segundo o artista, € possivel que reflita sobre o material

antes da forma, que a temperatura definira.

A gordura é essencial para nutricdo e como combustivel. Em constante
transformacao sob uma acdo, Beuys comecou a utilizar a gordura em 1960 com a
instalacdo Fat Corners (1960-1962) e com a escultura Fat Chair (1964).

A gordura foi uma grande descoberta para mim, uma vez que era um
material que poderia ter uma aparéncia bastante caodtica e
indeterminada. Eu podia modifica-la com calor ou frio e eu podia
transforméa-la (...) Fadada a infinitas metamorfoses, capaz de
simbolizar o0 ambiguo, o devir e a mudancga, a gordura é também o
emblema material das mais misteriosas conversdes da existéncia.
(BEUYS) *

Fig.31 — Fat Chair, 1964

13 Joseph Beuys. Qualquer ser humano é um artista. Goethe Institute Inter Nationes. S&do Paulo.

49



2.3.4 - Animais

A abelha e a lebre sdo imagens plasticas na sua obra que se referenciam a
gordura e ao feltro, consequéncias de sua experiéncia durante a guerra. Em
diversas acdes Beuys procurou demonstrar qgue a comunicacao e a conviéncia com
0s animais configuram-se em um processo simples e natural, contrariamente, aos

seres humanos. Isso devido a sua instintividade e nao racionalidade.

Fig.32 — Como se explicam quadros a uma
lebre morta, 1965.

 Ver Fig. 32
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2.3.5— Metais

O cobre, de acordo com Beuys, € um material que transmite e canaliza
energia. E um elemento metalico e condutor excelente de eletricidade e de calor. O
cobre é um dos mais macios elementos metalicos e esta associado frequentemente
com o planeta Venus e o género feminino. O cobre é um isolante fraco e um

excelente condutor de calor ou de eletricidade.

O ferro, por outro lado, & extremamente duro e simboliza o género masculino,
pois esta associado com o planeta Marte. Ferro, elemento metalico abundante no

planeta terra e utilizado para fazer ferramentas e maquinaria.

Em outros trabalhos, o ferro simboliza a ligacdo a mais forte entre a circulacao
sanguinea e a terra, e representa conseguentemente uma conexdo elementar.
O ouro também foi outro elemento metalico utilizado por Beuys, associado
com a alquimia e com o mito; aco, que pode simbolizar a razdo dura; zinco, que
pode representar a isolacdo; e prata, um metal contrario a conduzir que represente

a condutibilidade.

> Walker Art Center— departamento de educacéo .
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Fig.33 — Lightning with Stag in its Glare — Aluminio, bronze, e ferro
2.3.6- Mel

O mel foi utilizado por Beuys em 1965, em sua acao “ Como explicar um

quadro a uma lebre morta™*

, ha qual cobriu sua cabega com mel e ouro. O mel ndo
apresenta somente uma conexdo com a nutricdo, mas também uma qualidade
mistica. Por exemplo, de acordo com Beuys, " na mitologia, o mel foi considerado
uma substancia espiritual " principalmente ao observar a organizacédo das abelhas ,

e sua proximidade com os principios de socialismo de cooperacao e de fraternidade.

A cera de abelha, € uma outra substancia importante para Beuys, as abelhas
constroem seus favos geométricos, uma estrutura complexa. Rudolf Steiner
comparou o processo de dar forma os favos de mel geométricos continuos as
mudangas que ocorrem continuamente no corpo humano e na terra. Produto de
transferéncia entre diferentes ordens, do vegetal ao animal, do animal ao ser
humano, que o transforma na ingestao. Além disso, é também um bom isolante, mal
condutor de calor, uma vez que o absorve muito lentamente.

Beuys utilizou a cera em algumas acgdes para isolar-se dos sons exteriores e

encontrar, ouvir 0 Seu eu interior.
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Fig.34 — “Bomba de mel, no local de
trabalho”, 1974-77

2.3.7— Braunkreuz (cruz marrom)

Braunkreuz, foi uma materialidade inventada por Beuys no principio dos anos
60. Consta de uma pigmentacdo comum misturada com o sangue de uma lebre que
resultou em uma substancia opaca, que Beuys ndo considerou uma cor, mas sim
um meio para a expressao escultural. Uma metafora para a terra como um meio
protetor, evocando a imagem da oxidacdo, do sangue seco ou do excremento.
Refere-se também ao cristianismo, ao militarismo alem&o, ao nazismo, a guerra
(REKOW)™. Para Beuys, O simbolo opera no dominio da raz&o, e ndo ha simbolo

sem uma complexa rede de conhecimento, de significados, de conteudos.
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Fig.35 — Cor marrom

Ao realizarmos o levantamento das materialidades utilizadas por Beuys,
observamos na propria natureza de cada elemento, a simbologia, o fluxo, a
transmissdo e a reacdo. Materialidades em movimento, em processo de

transformacao fisica que ndo se configuram em objeto estatico de apreciacéo.

Ainda sobre a materialidade podemos refletir que a” arte ndo reside no
resultado material saido do processo artistico; na tela ou na escultura, mas na
tomada de consciéncia do potencial criador que se manifesta nessa
ocasifo.”(TRIADES, 1991)

“A atencdo deve afastar-se do objeto, para se encontrar sobre a atividade
interior da alma durante o ato criador" (TRIADES, 1991)

O processo de producédo de Beuys revela um caminho de construgcdo em
constante evolucdo, por meio de toda comunicacdo que sua obra propde e que
ultrapassa a materialidade no sentido convencional. Sua imagem, sua voz, seu

pensamento, seu corpo passam a ser o principal meio de agdo. Dessa forma, “todos
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0s materiais ou ferramentas selecionados por Beuys, sédo utilizados para produzir
vinculos comunicativos.” (BAITELLO, 1999, p.152)
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CAPITULO Il
EXPERIENCIA PERCEPTIVA

N&o falo que o corpo deveria ser o
mais importante meio de comunica¢do, mas
gue ndo tenho outro meio de comunicacao
a nao ser 0 meu corpo.

Joseph Beuys

Como j4 abordado nos capitulos anteriores, algumas materialidades
tradicionais e convencionais deixaram de ser utilizadas na Arte Conceitual. Em
muitos casos, a principal materialidade utilizada pelos artistas era o seu proprio
corpo. Nesse modo de acdo, a experiéncia do tempo, do espaco e do material,
superam a mera representacao convencional. O corpo se tornou o principal meio de

expressao.

3.1 — Fluxus

Beuys foi Integrante do grupo Fluxus®®, no qual artistas propunham acdes
criticas em relacdo as convencgfes da Arte Moderna, que na época centrava sua
producdo na exploracdo das propriedades expressivas do meio. Com essa

materializacdo, a producao voltava-se para o espectador.

'® Termo criado por George Maciunas, que escreveu um Manifesto em 1963, no qual propunha que
0s artistas promovessem uma arte viva, uma antiarte, uma realidade ndo artistica, para ser
compreendida por todos, ndo apenas pelos criticos. (WOOD:2002,23)
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Ja para as praticas artisticas da vanguarda, para o grupo FLUXUS, a arte
conceito torna-se o meio, “a arte deveria se fundir diretamente com a vida social da

cidade, tornando-se inseparavel da acdo e do pensamento.” (WOOS, 2002, p.19)

N&o havia segmentacdo entre pintores, escultores, poetas ou atores. As
diversas manifestacdes artisticas poderiam se fundir na acdo dos artistas, e

passaram a ser registradas com recursos fotograficos, audio e audio-visuais.

A acdo de Beuys “ Stuka Bomber Piece”, realizada em 1989, no Fluxus
Anthology, 30th Anniversary, foi registrada em audio por Al Hansen, artista

americano também do FLUXUS.Y’

. 4 [t
Fig.36 — Al Hansen - Joseph Beuys “Stuka Bomber Piece” 1989

A arte conceitual passa a ser compreendida como qualquer conjunto de
praticas contemporaneas que nao se enquadrem as expectativas convencionais de
exposicoes de arte, ou seja, que ndo apresentam objetos produzidos pelo artista

para a contemplacéo estética.

A experiéncia perceptiva € o unico caminho capaz de nortear a criacédo. “De
maneira geral pode-se dizer que a arte seja o elemento no contexto do mundo
através do qual o ser humano sente ser o centro criador de algo novo,
evolucionario.” (BORER, 2001)

" http://ubu.artmob.ca/sound/fluxus_box/Fluxus-Anthology-30th_09-03_Al_Hansen.mp3
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Fig.37 — Fluxus Zone West.
Carimbo criado por Beuys e utilizado para marcar os documentos publicados do Fluxus,1970.

Fig.38 — Variagfes dos carimbos criados por Beuys para o Partido Estudantil Aleméao
gue promovia ambientaismo, desarmamento e reformas educativas.

Comentéarios de Beuys sobre o fluxus™®

Os concertos originais do Fluxus foram organizados por pessoas,
cujo o interesse principal era pelo som, em vez da pintura ou da escultura.
Dai a ligacdo com John Cage, “La Monte Young”, com Stockhausen e com
aqueles envolvidos com a masica eletrdnica. Mas sua atitude era
revolucionaria e iam contra a idéia tradicional do concerto. Os trabalhos eram,
freqlientemente, apresentados simultaneamente ou em sequéncia, um apds o
outro. Muitas vezes, nada além de um piano, uma escada e um balde da
agua foram fornecidos. O descanso era improvisado.

Foram tantas e tdo variadas as ideologias e as interpretacfes do
Fluxus quanto o nimero de participantes. A possibilidade de trabalhar com
diferentes opiniBes era um dos aspectos os mais desafiantes. Qualquer coisa
poderia ser incluida, desde rasgar um pedaco de papel até a formulagdo de
idéias para a transformacao da sociedade.

18 Trecho extraido do livro “Energy Plan for the Western Man”, p. 128-9.
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3.2 - Happenings, Performances e A¢des

As manifestacbes do grupo Fluxus justapdem n&o apenas objetos, mas
também sonoridades, movimentos, gestos que compdem um apelo simultaneo aos

diversos sentidos: visao, olfato, audicao, tato.

O termo Happening , surgiu no final dos anos 50 e foi criado pelo americano
Allan Kaprow™® para abordar uma forma de arte, que envolvesse teatro, danca, artes
plasticas, musica, com despreendimento estético, sem texto nem representacao.

Segundo Kaprow:

O Happening é uma reunido de eventos realizados em tempos e
lugarers diversos. Sua ambientagdo pode ser construida com o que
se encontra disponivel, ou pode ser adaptada. Um Happening, ndo
precisa acontecer em um palco, muito pelo contrario, pode ocorrer
em um supermercado, dirigindo ao longo de uma estrada, sob uma
pilha dos panos, na cozinha de um amigo, imediatamente ou
sequencialmente. Se sequencialmente, o tempo pode durar a mais
do que um ano. O Happening acontece de acordo com o
planejamento mas sem o ensaio, sem o publico, e n&o se repete . E
arte mais proxima da vida.?®

Fig.39 — Allan Kaprow, Fluidos, 1967.

19(1927-2006)
2 http://www.ubu.com/historical/kaprow/index.html
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Fig.40 — Fluidos, detalhe da obra

Nos happenings , a arte invadia espacos ndo convencionais, dialogando com
0 publico e convidando-o a fazer parte da “encenagéo”. A proposta de Krapow era
justamente trazer o ato artistico para o ambiente cotidiano. “ E uma préatica tio
aberta e fluida como as imagens de nosso dia-a-dia, sem simplesmente imitarem
alguma parte dele.” (BUENO, 1999, p.227)

O espectador sendo convocado a participar dos espetaculos experimentais,
em geral, descontinuos, sem foco definido, ndo-verbais e sem sequéncia
previamente estabelecida, se fundiam ao acontecimento.

Os eventos possuiam estrutura flexivel, sem comeco, meio ou fim.
Improvisagbes podiam conduzir a cena, com base no acaso e espontaneidade, e
podiam ser realizados nos mais diversos e inesperados lugares (ruas, casas ou
apartamentos desabitados, lojas vazias, galpdes.

Os happenings sao eventos em tempo real que fogem das convencdes
artisticas. Nao existe um enredo, apenas palavras sem sentido literal, assim como
nao existe afastamento entre o publico e a manifestacdao. O carater é experimental,
desprezando uma preocupacdo com a encenacgao e com a representacao.
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Os artistas fazem uso livre dos objetos, do tempo e do espaco e as

materialidades selecionadas para esses processos sao plasticas.

Sao gerados na acdo e nao podem ser reproduzidos. Na propria definicdo de
Krapow, os happenings aproximam a arte da vida, os temas podem ser cotidianos e

retirados de varias areas.

Segundo Kaprow:

Os happenings sdo um desdobramento das assemblages e da arte
ambiental, mas ultrapassa-as pela introdu¢do do movimento e por
seu carater de sintese, espécie de arte total em que se encontram
reunidas diferentes modalidades artisticas - pintura, danca, teatro
etc. A filosofia de John Dewey, sobretudo suas reflexdes sobre arte e
experiéncia, o zen budismo, a musica experimental de John Cage,
assim como a action painting de Jackson Pollock (1912-1956) s&o
matrizes fundamentais para a concepg¢éo de happening.

Segundo Cohen (2004, p.132), o happening se apolia no experimental,
buscando o livre funcionamento das atividades criadoras sem se preocupar com a

aceitacao do publico ou com o mercado de arte.

O foco principal é o processo e ndao o resultado estético final, sendo os
valores de julgamento abandonados e na aproximacao a vida cotidiana, qualquer

pessoa pode ser atuante.

No happening, o limite entre o ficcional e o real é muito ténue e nesse sentido
a convengdo que sustenta a representacdo é constantemente rompida (COHEN,
2004, p.133). Essa ruptura acontece devido as situacdes de improviso, nas quais, 0
publico sem saber o que ira acontecer, entra na acao, podendo participar a qualquer

momento.

Ja em 1928, Oskar Schelmmer, da Bauhaus, desenvolveu performances
considerando cada experiéncia como a busca dos elementos do movimento e do
espaco, porém a producdo na era aberta ao publico, mas sim vivenciada com seus

alunos.

2 hitp://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index
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A passagem dos happenings para as performances aconteceu nos anos 70.
A diferenciacdo entre os termos se caracteriza basicamente pelo “ o aumento de
esteticidade” (COHEN, 2004, p.134). Um aumento de controle sobre sobre a
producéo e a criacdo, e evolucado das manifestacdes artisticas de vanguarda. Claes

Oldemburg?, utiliza o termo valorizando a atuacao.

Fig.41 — Instantaneosda Cidade — 6, Nv York- rformnce d Claes Oldemburg

As performances apresentam um trabalho mais individualizado com inflexdes
distintas, podendo adquirir tom minimalista ou acento mais teatral e provocador.
Nos happenings os processos eram coletivos e nas perfomances a busca pela
experiéncia individual € predominante. Em diversos casos, 0 publico se relaciona

como espectador da obra, ndo sendo convidado a participar.

Desse modo, 0 objetivo de “uma maior estetizacdo decorre da necessidade
de passar signos mais elaborados que demandam um maior rigor formal e uma obra
mais delineada” .(COHEN, 2004, p.136).

Na performance a criacdo pode nascer de temas livres, mas depois de
estruturados, ndo se permite improvisos durante a apresentacdo, podendo ser
repetidas por diversas vezes. A producédo da performance também se da por meio
de de recursos tecnologicos, audiovisuais, incorporando 0 uso da multimidia, de

acordo com o proprio periodo histérico em que estao inseridas.

2 (1929)
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As acBes?® de Joseph Beuys se diferenciam dos termos happenings ou
performances pois envolvem outro conceito. Compreendendo o objetivo e o

desenvolvimento das acdes do artista, os termos j& definidos reduziriam seu sentido.

O proprio conceito de arte foi ampliado por Beuys e suas a¢cfes também vao além
dos conceitos de happening e performance, embora muitos autores utilizem o termo

performance para falarem de suas acoes.

As acbes de Beuys lembravam frequentemente pecas sacras, com
seu rigoroso simbolismo e sua iconografia complexa e sistematica.
Objetos e materiais — feltro, manteiga, lebres mortas, trendés, pas —
tornavam-se protagonistas metaféricos de sua performance
(GOLDBERG, 2006, p.139).

As acdes de Beuys se particularizam pelas conexfes que estabelecem com
um universo mitolégico, magico e espiritual. Nelas chamam a atencdo o uso
freqiente de animais - por exemplo, as lebres em The Chief - Fluxus Chant,
Copenhague, 1963 -, a énfase nas ac¢des que conferem sentidos aos objetos e o uso
de sons e ruidos de todos os tipos, num apelo as experiéncias anteriores a

linguagem articulada e ao reino dos instintos, que 0s animais representam.

A natureza da experiéncia perceptiva na contemporaneidade, em geral
configura-se global. O publico interage sensivel ou polisenssivelmente na

construcéo da obra, na inter-relacédo dos sentidos.

No processo artistico, a arte configura-se producdo de conhecimento, no qual,
o artista observa seu entorno e recorta o que lhe interessa. Trata-se de um processo
senvivel e inteligivel, uma coleta de elementos que toca sua sensibilidade e que leva

ao conhecimento.

Beuys diferenciava conceitualmente o termo acdo de performance. J& que
essa mediagcao contava com inesperado e nao planejado como em grande parte dos
processos de producéo na Arte Contemporanea. O artista ndo concebia essas agoes
ja estabelecendo ou conhecendo seu fim. Tendo um ponto de partida conceitual, no
decorrer do processo confronta-se o inesperado, pois envolve o outro, e ndo se pode

ter controle dessas reacoes.

% Aktionen em alemao — “Para ndo incorrermos no equivoco de caracterizar a obra de Beuys como
“performance”, pois o0 artista fazia questéo dessa diferenciacédo”. (BORER, 2001,p.7)

63



3.3- Voz

S0 as pessoas conduzem idéias,
enquanto as obras de arte congelam
e ficam para tras.

Joseph Beuys

Na obra de Beuys, especificamente, na Escultura social, a semantica € o
veiculo que da forma aos sons e o significado ao pensamento, permitindo que uma
comunicagdo ocorra. Beuys considera o fendmeno da fala como um catalizador

capaz de moldar a sociedade humana.

Quando eu falo sobre meu préprio pais (Alemanha), eu ndo posso
basear o que eu digo em qualquer coisa mais recente e primordial do
gue nossa lingua. Meu trajeto, tal como ele €, obrigou-me a colocar a
fala a frente de minha habilidade visual. O conceito de uma pessoa é
acoplado a sua linguagem. Ocupe-se de vocé, uma pessoa hado €
uma raca. (...) O fato de que esta era igualmente a Unica maneira de
superar todas as maquinacdes racistas da sobrevivéncia, os pecados
terriveis, e a escuriddao indescritivel sem perdé-las de vista por um
mesmo momento, conduziram-me a decidir em favor da arte, embora
de uma arte que me tomasse a um conceito da escultura que
comecga com discurso e com o0 pensamento, aprendendo desse
modo construir os conceitos que podem e trardo o sentimento, de
modo que as imagens progressistas se apresentassem e as idéias
tomassem a forma. A condicdo prévia para uma escultura bem
sucedida, primeiramente, deve estar no pensamento e na
compreensdo de qual poderia entdo ser expressado na forma do
material usado no trabalho. (BEUYS) **

Fig.42 — Beuys em conferéncia com seus alunos

4 Joseph Beuys, 1985. Em conferéncia.
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Para Beuys, a voz era um veiculo proprio para comunicacdo com a funcao de
um catalizador, visto que uma comunicacdo era mais profunda, um dispositivo de
uma comunicagdo, veiculo para a distribuicdo das idéias que poderiam alcancar um

vasto nimero de pessoas .

3.4- CORPO

Para Beuys, a arte ndo tem o objetivo de fornecer o conhecimento de
maneiras diretas. Seu papel é produzir percepcdes aprofundadas da experiéncia. “A
arte nao existe para ser compreendida simplesmente, ou nds nao teriamos nenhuma
necessidade de arte." (BEUYS)

As acdes artisticas e performances acontecem simultaneamente a live art™ e
aos happenings, eventos ao vivo em que 0s artistas se apresentavam ao publico.
Em sua maioria, tais acbes permitiam que o publico e o artista vivenciassem o0

processo da obra simultaneamente.

Nessa época, as acdes implicavam na “experiéncia do tempo, do espaco e do
material, e ndo sua representacdo na forma de objetos, e 0 corpo se tornou 0 mais
direto meio de expressédo’(GOLDENBERG, p.142).

Para Renato Cohen, a performance € uma linguagem de interface que transita
entre os limites disciplinares (COHEN, 2004, p.113). Para o autor, “vivemos em uma
estética hibrida, que examina e realiza com novas tecnologias conceitos formulados
na modernidade “(COHEN, 2004, p.87).

Sobre as acgdes artisticas de Beuys, Cohen (1998), propde uma abordagem
para refleti-las como uma espécie de work in progress , “criacdo de obras em que
existam uma hibridizacdo de conteudos, aleatoriedade e acaso, interatividade e

alteracdes no percurso” (VICINI, 2006, p.108).

% Termo que designa a confluéncia de diversas manifestacdes artisticas, como, por exemplo as artes
plasticas, danca, teatro, musica, cinema, video, literatura, abrangendo uma variedade de disciplinas e
discursos que envolvem, de algum modo, o tempo, 0 espaco e a presenca humana
(GOLDBERG,2006,109).

65



O antropologo e filésofo alemdo Diétmar Kamper, apresenta uma reflexado
sobre uma filosofia do corpo, sobre os sentidos de proximidade e de distancia e
sobre a crise da visibilidade, que nos parece interessante para discutir o trabalho de

Beuys.

Considerando a experiéncia perceptiva de seu processo de criacdo, um
estudo mais aprofundado sobre o corpo e sua imagem torna-se fundamental. Nas
acOes do artista, o corpo € meio e suporte do processo artistico e comunicativo,
envolvendo os sentidos de distancia e de proximidade.

Segundo Harry Pross, o corpo é midia primaria, € o primeiro suporte dos
processos comunicativos, “a voz, o cheiro, o gesto e o0 gosto tem um limite temporal

e espacial, exige o tempo e o espaco do aqui e do agora” (BAITELLO, 2005, p.31).

O corpo do artista em questéo €é seu principal meio de acdo, mas ao solicitar a
interacdo de um segundo, estabelecendo seu vinculo comunicativo, conta com

meios da midia secundaria.

A documentacgdo de suas acoes, as imagens fotograficas e audiovisuais de
Seu percurso criativo permitem que o artista crie uma “presenca na auséncia,
conseguindo perpetuar-se no tempo, criando um tempo virtualmente infinito. Dessa
forma, consegue vencer a propria morte, deixando os sinais produzidos pelo seu
corpo” (BAITELLO, 2005, p.33).

Dessa forma, distintas materialidades, plasticas e performaticas, como o
corpo, O gesto e as palavras, fundem-se nos processos de producéo

contemporaneos.

Kamper, ao apresentar um percurso histérico e antropolédgico sobre o conceito
da palavra “Imagem”, considera como uma mistura atual de producdes e recepcdes
de imagens influencia a percepcéao contemporanea. Para o filosofo, as imagens

remetem a uma auséncia, uma falta fundamental.

O simples fato de que tenhamos nascido e que iremos morrer faz com que
antecipadamente pensemos na experiéncia da perda, que mesmo parecendo

insuperavel pode ser substituido.

As imagens sao, assim consideradas, substitutas daquilo que falta, que é

ausente, sem nunca alcancar a dignidade daquilo que substituem.
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Assim, supfe que a imagem tem a finalidade de cobrir a ferida da qual os
homens se originam. Porém essa finalidade € inconversivel. Toda falsa lembranca

recorda também.

Para Kamper, os homens vivem no mundo, na verdade das imagens do
mundo que foram feitos por eles e para eles. Com essa producdo incessante de
imagens, transitamos entre a vida das imagens e a morte pelas imagens, revelando-

se uma condi¢éo de “morto-vivo” ou “vida morta”.

A impossibilidade de decidir se se esta vivo ou morto adere as imagens, pelo
menos no momento da sua pura simulacdo sem referéncia. A substituicdo do corpo
por sua propria imagem ocorre devido a sua crescente abstracdo, como a propria

transformag¢ao do mundo em imagens.

Para Kamper, estamos no tempo de sair da autoproduzida caverna das
imagens que esta se fechando, vivemos em um mundo de imagens, no qual a
cultura do olhar superou a cultura do corpo. Perdemos o olhar profundo e passamos

a ver tudo bidimensionalmente.

O desafio € o de sair de nossa caverna repleta de imagens, para buscar o
corpo e seus sentidos. A perda do corpo tridimensional, ou sua substituicdo pelas

imagens do corpo.

O grande medo do vazio, que acompanha todo processo de civilizacao, gera
0 excesso e as imagens passam a ser consideradas substitutas daquilo que falta,

gue € ausente, sem nunca alcancar aquilo que substituem.

Para pensarmos o0 que sdo as imagens, contra o0 medo da morte os homens
s6 tém a possibilidade de fazer uma imagem dela. Por isso para as imagens se
prendem os desejos de imortalidade. A oOrbita do imaginario é regida sobre o eterno,

e por isso sofremos hoje o destino de ja sermos mortos em vida.

Para Baitello (2005), quanto mais medo, mais imagens. A compulséo para a
reprodutibilidade conduz a uma inflagcdo de superficies e a uma crescente perda das
profundidades e profundezas, marcas inconfundiveis e indeléveis do corpo. Assim,
sucumbem os corpos, na perda da dimenséo da profundidade. E porque sucumbem
os corpos, transformando —se as pessoas em imagens das imagens, superficies

das superficies.
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A imaginacdo, que vem da lacuna deixada pelo imaginario, tem a funcao de
remediar, de buscar novas saidas, de pensar reflexivamente. Para sair do universo
supostamente eterno das imagens deveriamos abolir as imagens, saber que antes

delas h& um corpo sentindo.

Devemos saber o local e 0o momento de abandonar o universo das imagens
para viver no real. O corpo vem antes da imagem (e da consciéncia); “quem destroi
a imagem perdeu o medo”. De fato, a prépria imagem ja é uma estratégia do medo.
O que predominava era a “valorizacdo da percepcado e do instante” por meio da
“experiéncia da totalidade (BUENO, 1999, p.227).

Durante toda a vida perdemos. Mas a perda pode ser substituida pelas

imagens. Porém as imagens nunca serao aquilo que substituem.

Relembremos entdo, o fenbmeno da iconofagia, a devoracao de imagens que
em sua proliferacdo, passa a se superficializar de forma que recordem tdo somente

outras imagens.

Segundo Lili Galvan (2004), o endurecimento do corpo e dos sentidos, o
dominio da razdo sobre o sentimento e o espirito distanciam o ser humano do
humano. Desitegra-se etdo o humano de sua subjetividade para dar-lhe uma
aparéncia forte. Cada vez tocamos menos. Em nossa sociedade somos proibidos de
tocar. O tato € a voz do sentimento, € a fala da pele. Durante nossa formacao
precisams estabelecer um didlogo com o nosso corpo. A pele da realidade é a
superficie de todos os objetos que a compdem e depende de nds deixarmos nOSSO

sinal, nosso vestigio. Temos toda uma historia gravada na pele (BARON, 2004).

Com essa reflexdo, observamos que nas acdes de Beuys, “espacialidades,
visualidades, sonoridades, texturalidades promovem uma correlagdo dos sentidos,
no qual a experiéncia perceptiva envolve apelos sensiveis simultaneos”.(FERRARA,
2007) %

A propria materialidade utilizada por Beuys apresenta também o apelo
olfativo, os materiais em sua organicidade, decomposi¢do e muitas vezes em seu

estado bruto como ponto de partida para sua transformacdo emitem seus odores,

%6 | ucrecia D'Alessio Ferrara em Aulas apresentadas no Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu,
em Comunicacao e Semioética, da Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2007.
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como no caso da gordura, mel, cera de abelha, cobre. Nesse sentido, podemos
observar a correlacdo polissensivel presente no processo de criacdo do artista, na

interface entre meios e suportes.

3.5 - ACOES ARTISTICAS SELECIONADAS PARA ANALISE

Considerando a instigante obra de Beuys e sua amplitude, foi necessario
realizarmos um recorte para esta pesquisa. Selecionamos entdo, duas de suas

acbes?’, para andlise da obra processual de Beuys.

Por meio da discriminacéo, analise e comparagédo, dos elementos presentes
nestas acoes, pretendemos refletir a interface entre meios ou suportes e a interacao
do publico como elemento fundamental em seu processo de criagdo, considerando

os elementos ja fundamentados nesta pesquisa.

Primeiramente, realizaremos uma breve contextualizagdo, sobre o periodo em
gue ambas acbes estdo inseridas. Em seguida, analisaremos cada acéo
individualmente, estabelecendo relacbes com os conceitos ja desenvolvidos nesta

pesquisa e finalizaremos com a tabela de elementos comparativos.
Retomaremos, entéo, o conceito de acao elaborado por Beuys.

Sobre o0 seu proprio conceito de acdo, ultrapassando os limites da

performance, o artista afirma:

Estou muito ciente antes de comec¢ar uma a¢édo. Estou muito
ciente sobre a idéia geral necessaria na escultura, mas néo sei nada
sobre o processo no qual a acao vai transcorrer (KUONI,1993,p71 in
VICIN,2006,89).

Por meio dessas acdes, Beuys tornou-se um dos mais proeminentes artistas

da vanguarda européia.

277.000 Carvalhos e | like America and America Likes me.
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O movimento definiu a arte enquanto idéia criadora do processo artistico,
nao a sua execucdo, traduzindo, desta maneira, 0 objeto a conceitos. Em vista
disso, o artista independe do publico e das salas de exposi¢cdes, mas passa a existir

a documentacgao do processo criativo por meio dos sistemas audiovisuais.

Como ja abordamos anteriormente, a arte conceitual dos anos 1970 foi
marcada por um amplo repertorio de experimentacdes, que tinham em comum o
predominio da valorizagdo da idéia sobre o objeto artistico. Alguns artistas, mesmo
anteriores a essa época, ja vinham rompendo com alguns suportes tradicionais.
Mas, essa década consagrou como experiéncias artisticas validas o corpo em
performance, em acédo e trabalhos produzidos com meios tecnologicos, como o

video e o computador.

Na Arte Conceitual, a materializacdo dos processos dependia de suportes
transitorios e reprodutiveis. Diante dessa diversidade de meios e de suas interfaces
0 proprio conceito de arte se ampliou, promovendo uma hibridizacao das linguagens

na contemporaneidade.

O inicio de tal mudanca na concepcéo da arte pelos artistas da época ocorreu
com a insercdo dos ready-mades de Marcel Duchamp, objetos retirados do cotidiano
das pessoas, levados aos ambientes expositivos e reapresentados como elementos

do processo criativo.

Com a vanguarda o termo “arte conceito”, foi empregado primeiramente pelo
musico Henry Flynt, em 1961, ligado as atividades do grupo Fluxus de Nova lorque
gue se estendeu pela Europa. Foi um periodo em que “cada artista reavaliou suas
intencbes de fazer arte, e em que cada acdo deveria ser vista como uma
investigacdo dos processos artisticos e ndo como um apelo a aceitagdo popular”
(GOLDBERG, 2006,142).

Em 1969, na Inglaterra, a revista Art Language, “revista de arte conceitual” foi
publicada. O termo destinava-se aos trabalhos realizados que utilizavam meios
transitorios, de facil reprodutibilidade, produzidos muitas vezes em grandes
guantidades (como foi o caso da arte postal) e que eram distribuidos por um sistema

alternativo aos grandes museus e galerias.
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Surgem entdo, novas linguagens que em sua multiplicidade, “tem se
generalizado nos ultimos anos para designar formas de expressao artistica que se

apropriam de recursos tecnologicos das midias (MACHADO,2007, p7).”

Dessa forma, a idéia de uma pratica estética especializada se afastava e
desencadeava uma pratica politica e social que se estendeu para as performances e
posteriormente videoarte e arte midia, que prevalecem na atualidade. Os artistas
passaram também a exigir uma maior interacdo e participacdo do publico, que
deixava de ser apenas um espectador para interagir com as obras.

Nesses casos, a experiéncia da obra de arte transforma aquele que a
experimenta. Os espectadores presentes ou participativos nessas manifestacoes

artisticas passaram a ser convidados a fazer/ser parte integrante da obra.

Nas conferéncias de Beuys, em especifico, nas esculturas sociais, o publico
era provocado a uma reacdo, a uma transformacdo, sempre em movimento, em
processo de transformacdo mental e fisica. Seu propdsito consistia em revolucionar

a mente humana e, consequentemente, as proprias atitudes do publico.

O artista conceitual Burn elegeu cinco caracteristicas da arte conceitual, que
consideramos interessante constar nesse trabalho. Para ele, a arte conceitual

tratava-se de:

(...) uma reacdo contra o sistema de mercado, uma tendéncia a usar
formas mais democraticas de midia e comunicacdo, uma atencéo
maior com relacdo aos relacionamentos humanos reais, uma énfase
em métodos de trabalho organizado de maneira coletiva e um
interesse em educacdo, levando a uma desmistificacdo da arte e a
uma crescente consciéncia do papel que a arte desempenha no
sistema social (WOOD: 2002,67)

Ainda conclui que “o real valor da arte conceitual estd no seu carater

transitorio, ndo no estilo propriamente dito.”

Os sistemas audiovisuais, assim como a fotografia, representaram
inicialmente para os artistas conceituais um recurso, utilizado para documentagéo do
processo, Oou Sseja, como registro e passaram a ser a extensdo do movimento

criador, do corpo.

Dessa forma, foram necessarios mesmo considerando a desmaterializacao

proposta pelos proprios artistas. Mesmo assim, percebemos toda uma preocupacéo
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estética e intencional, focos de interesse que o desvinculam do mero sentido

documentacional.

Cada vez mais, utilizou-se a fotografia como recurso para que acdes artisticas
e performances pudessem ser documentadas. Dessa forma, o processo do artista
passa a fazer parte do espaco expositivo, de livros e de revistas. Surgem entao

novas producdes, publicacdes de textos e imagens.

Apods a coleta de materiais para essa pesquisa, constatou-se gue 0s registros
de acOes artisticas e performances do periodo em questdo sdo mais freqientes na

fotografia. Sendo o nimero de filmes ou videos menos frequentes.

Segundo Patricia de Albuquerque Fernandes®® (2007), sobre a prépria

evolugédo dos meios, afirma que:

(...) do ponto de vista da tecnologia, a grande transformacédo
subjetiva da aproximacado cognitiva estabelecida pelas novas midias
se deu pela propria evolugdo da natureza dos meios. Quando
passamos da fotografia estatica para a fotografia cinética; (cinema),
da sincronizagcdo sonora para transmisséo eletrbnica; (televisédo) o
ponto estatico ou o grao do qual era formada a imagem passou a ser
visto como um grédo de luz e, mesmo que em suporte de natureza
fisico-quimica, (filme ou da fita magnética) a imagem, virtualmente,
era a partir de entdo, composta e transcrita em luz.

A velocidade, o som, o ritmo, a sobreposicdo, a fusdo, a
dinamicidade, a flexibilidade, a espacialidade e a elasticidade infinita
proporcionada pela desmaterializacdo da imagem, ingressam
finalmente na era interativa caracteristica do espaco digital e da
hipermidia, instituida através do universo  multimidiatico
(FERNANDES,2007).

Dessa forma, ainda para a autora, experiencia-se os efeitos possiveis através
da manipulagéo destes suportes com a imagem e com o som em relacao dinamica,
como também grandes transformacdes na consciéncia de uma nova ordem

perceptiva.

Em consequéncia, o homem transformou seu cotidiano através destes meios
e destas tecnologias alterando a dinamica de sua vida e da sua relagdo para com

estes meios. Portanto, pensar a transicAdo dos meios enquanto suportes

* professora do Curso de Comunicacdo Social com Habilitagdo em Publicidade da Universidade
Catélica de Pernambuco, nas disciplina de Criacdo em Publicidade e Producdo Multimidia, e da
Escola Superior de Marketing, Faculdade de Mercado Amplo na disciplina de Arte Publicitaria.
(ver em http://reposcom.portcom.intercom.org.br/dspace/bitstream/1904/18142/1/R0101-1.pdf)
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reprodutores e transitorios para a sua utilizacado na arte midia, faz nos refletir sobre
sua rapida evolucédo e desenvolvimento Arte Contemporanea, e o quanto se torna

dificil conceber a producéo artistica contemporanea sem tais meios.

Nos casos aqui analisados, tanto no registro da propria acdo do artista,
podemos perceber que o0s recursos tecnoldgicos foram utilizados em sua
expressividade artistica, como signo de transmissdo estabelecendo seu carater

vinculativo.

Beuys define o papel de transmissor e receptor nas obras afirmando: “Se eu
produzo algo, eu transmito uma mensagem a alguém mais. A origem do fluir da
mensagem nao se origina do assunto, mas de mim, de uma idéia (VICINI, 2006,
p.107).”

Ao selecionar a acdo de Beuys “I like America and America Likes me”
objetivou-se também, a analise do audiovisual, sob o aspecto processual. Como ja
citamos anteriormente, refletimos a criacdo como rede em construcao, enfatizando
a questdo da mobilidade do processo criador, no qual a obra é o processo e o

processo € a obra.

Na Arte contemporanea, no processo de criacao hipermidiatico, o espectador
€ convidado a participar da obra, a interacdo configura-se elemento freqiiente nesse

pProcesso.

Por meio de agOes interativas, Beuys foca sua producdo nas relacdes
comunicativas. Nesse momento de interacdo podemos observar, mais uma vez, a
presenca do pensamento relacional, que se confronta nas suas divergentes

possibilidade reflexivas, alimentando novas idéias.

No processo produtivo e comunicativo de Beuys, “a interatividade na
hipermidia é comunicacéo, assim como todo objetivo de novas técnicas é promover
uma comunicagao maior entre pessoas, por meio de suas interfaces” (VICINI, 2006,
93).

A interacdo no processo de criagdo de Joseph Beuys apresenta o percurso
construtivo proposto pelo artista. Na sua propria concepc¢ao, nao existe conclusao ou
obra final, mas sim uma constante transformacao.

Seguiremos entéo, para analise das acfes selecionadas.
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3.5.1 - 7000 CARVALHOS

Plantando arvores, as plantas
plantam-se também em nds. Assim
coexistimos, sendo um no outro.

Joseph Beuys

Fig.43 — “Colunas de bazalto para 7.000 carvalhos”, 1982,

No inicio dos anos 70, Beuys utiizava suas a¢des como foruns de debate para
abordar questdes politicas e ambientais. Em 1982, ele realizou sua primeira acado
ecoldgica em grande escala. “7.000 Carvalhos” para a exposi¢cdo da 7.a Documenta
de Kassel.

Eu acredito que plantar estes carvalhos seja necessario ndo
apenas em termos biosféricos, ou seja, no contexto da
matéria e da ecologia, mas que ampliard a consciéncia
ecolégica — que se amplie cada vez mais no curso dos
préximos anos, porque ndés nunca pararemos de plantar
(BEUYS, 1982).

Apo6s uma longa discussdo em conferéncia, Beuys e as varias dezenas de

pessoas plantaram 7000 carvalhos. A organizacdo deste projeto conduziu a uma

74



série de conversacbes entre participantes a respeito de seu impacto no
planejamento de cidade e de seu significado para as futuras geracoes.

Durante um protesto de ecologistas, Beuys produziu uma escultura com
papéis provenientes dos panfletos e cartazes que se encontravam no chao, onde se
realizou o comicio. Com essa acao, ele apresentou estratégias formais de uma

vontade de mudanca, um convite a uma nova consciéncia.

Essas acOes tém de ser acOes exemplares, acdes que tocam nos
arquétipos mais fundos do ser humano. "Ac¢des" que mobilizam
energias de vontade, que implicam sensibilidade e propéem a lucidez
na estratégia. (BEUYS, 1979) *°

Durante uma manifestacdo contra a poluicdo em 1971, Beuys nadou na zona
poluida de Zuinder Zee... Ato sacrificial em ternura pela natureza doente... “Uma
natureza que morre por nés! Um ato, afinal, de compaixao mas de terrivel apelo a
consciéncia da comunidade para dizer que a morte de um lago é mais importante do

gue a simples morte de um homem” ( BEUYS, 1971).

Fig.44 — Acéo Pantano em 1971

29 Em entrevista com Franz Hak
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Esse projeto, talvez o maior de todos em termos dimensionais, se estendeu
por cinco anos e 7.000 arvores de carvalho foram plantadas por toda cidade de
Kassel na Alemanha. Para cada &rvore, uma rocha de basalto foi colocada como

referéncia.

A rocha de basalto solida ao lado da muda em constante evolucao,
representa um conceito basico na filosofia de Beuys, duas materialidades naturais

com qualidades opostas que se complementam e coexistem harmoniosamente.

Enquanto as questdes ambientais ainda ndo eram uma preocupacdo tao
comum como nos dias de hoje, Beuys ja alertava para o fato de o mundo ter sido
desflorestado com uma violéncia sem precedentes. Em um momento simbdlico,
social e politico ele inicia o plantio dos sete mil carvalhos dando inicio a um
reflorestamento planetario. Beuys acreditava que em cinquenta anos, a partir
daquela data, a populacdo mundial estaria mais consciente da importancia do

ambiente.

Quando lhe perguntaram a razéo para o uso do carvalho e ndo de outra
arvore qualquer, insinuando alguma ligacdo com um Germanismo, Beuys respondeu
defendendo que, ao contrario do que se acreditou durante algum tempo, o carvalho

76



era uma arvore predominante presente em paises Anglo-Saxfes e nao nos

Germanicos.

Beuys dizia com admiracdo sobre o fato do carvalho ter sido ndo somente a
arvore que caracterizou profundamente a cultura das mais diferentes sociedades do
norte e do sul da Europa durante mais de dois mil anos, como também por ter sido a

arvore simbolo para a cultura Druidica Celta.

o} el

Fig.6 — Durante a acdo de platio

Para Beuys, no entanto, um simbolo era articulado em uma dinamica rede de
outros simbolos. Ndo havia, para ele, ao contrario do que algumas pessoas
poderiam supor, algo que fosse Unico, exclusivo e privilegiado. Tudo para Beuys era
cunhado sob o signo da diversidade. O lixo reciclado que ha trinta ou quarenta anos
era considerado uma proposta utopica de Beuys é hoje uma realidade em,

praticamente, varios paises.

Nessa agéao, realizada na Documenta 7, Kassel, 1982, um espaco expositivo,
Beuys realiza uma intervencdo no espaco ambiental que reestrutura o espacgo

perceptivo na interacdo com o publico. Trata-se de uma acdo ambiental de
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regeneracao, de dinamicidade em continua transformacéao.

Em 1982 Beuys inicia o plantio da acédo dos 7.000 carvalhos em Kassel, na
Alemanha. Inicialmente 7.000 rochas de bazalto foram colocadas na entrada do
espaco expositivo e para cada rocha, um carvalho.

Fig.47 — Beuys e participantes da/na acéo

Em 1987 acontece o plantio do dltimo carvalho. Beuys pretendeu que o
projeto de Kassel fosse o primeiro estagio em um esquema ambiental de plantio de
arvores a ser estendido durante todo o mundo como parte de uma misséao global
para efetuar a mudanca ambiental e social, uma agcdo como um gesto para a

renovagao urbana e ambiental.

A transformacdo se da ao longo do tempo, pois mesmo o plantio que se
estendeu por cinco anos, a renovacao, se estendera no proprio percurso de
crescimento e desenvolvimento dos carvalhos. Uma reestruturagdo ambiental e

conceitualmente uma acéo de regeneracao, segundo o artista.

Na acdo do artista, plantar os carvalhos se fez necessario ndo somente em
termos ambientais mas sim para uma “consciéncia ecoldgica”. Uma a¢do humana de

interacdo com o ambiente em que se vive.
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Assim, 7.000 carvalhos configura-se uma escultura que se volta a vida dos
povos, a seu trabalho diario. Mais uma vez, o conceito ampliado de arte de Beuys

encontra-se presente, na sua “escultura social”.

Para o artista a arvore é um elemento de regeneracao e o carvalho € especial
por ser uma arvore de crescimento lento e continuo. As colunas de basalto provém
das crateras dos vulcdes, onde se transformam de uma cristalina, com seu
esfriamento, particular de seu recesso que produz estas formas com cinco, seis,
sete, e oito cantos que sofrem metamorfose com a propria agdo da natureza. Nessa
interatividade, o processo € continuo, fluido, em constante inovagcao e regeneracao

da propria consciéncia humana.

No ano 2000, em Baltimore, comecaram as plantacdes no Patterson Park e
no Carrol Park, com voluntarios, apoiados pelos alunos e alguns professores da
Universidade e do Centro de Escultura Social de Minneapolis. Trata-se da conquista

e transformacéo de espacos publicos.

Este movimento de modificacdo da paisagem com &rvores, € uma intervencao
participada da sociedade civil. E a traducédo dessa nova forma alternativa da arte e
da politica, inaugurada pelos projectos de Beuys a que este movimento americano
se referencia, como bem explicita um dos seus principais animadores, David Levy

Strauss.

Beuys plantou o primeiro dos 7.000 carvalhos na Friedrichsplatz em Kassel.
Em 1986, ano de dua morte, 5.500 arvores ja haviam sido plantadas. Em Junho de
1987, na abertura da Documenta 8, seu filho, Wenzel, terminou o projeto plantando
a tltima das 7.000 arvores.

Nessa acdo, o artista solicitou a presenca do publico, que, da situacao
convencional de contemplacdo , p6de passar a participacdo e a interacdo. No
discurso, no debate e no planejamento, ou seja, na prépria concep¢ao da obra e na

producéo.

A obra de Beuys caracteriza-se pela acessibilidade no espaco publico. As

grandes dimensBes fogem a contencdo de quatro paredes, exigindo espacos
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abertos que oferecem acessibilidade ao publico e intervencédo que altera o ambiente
por meio da acao.

Mais uma vez, observamo a obra no ambito do inacabamento, constatando a
impossibilidade de segmentac¢éo entre obra e processo devido a sua continuidade
construtiva.

Nessa acdo, a obra é processo e 0 processo € a obra.

oy e

Fig.48— Carvalho e rocha de bazalto em Kassel
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3.5.2 - | LIKE AMERICA AND AMERICA LIKES ME

Fig.49 — Joseph Beuys - | like America and America likes me
Poster da Exposicéo

JOSEPH BEUYS: | like America and America likes me.
One week's performance on the Occassion of the Opening of theRene Block Gallery,Ltd.
409 West Broadway, New York 10012
Telephone 431 8430
Tuesday, May 21st, 10 a.m.
till Saturday, May 25th, 6 p.m.
Photo Klophaus
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A acéo artistica “I like America and America Likes me” aconteceu entre 0s
dias 21 e 25 de maio de 1974. O processo idealizado e vivenciado pelo artista foi

filmado e fotografado.

O artista saiu da Alemanha, de sua casa para o aeroporto de Dusserdorf , em
uma maca transportado por uma ambulancia envolto em feltro, material considerado
pelo artista um isolante fisico e metafdrico, com destino para René block Gallery em

Nova York.

Com essa agéao o artista ndo “pisaria” em solo americano e nao veria nada da
Ameérica que nao fosse o coiote, animal escolhido para dividir o pequeno espaco

durante sete dias.

Ele passou diversos dias em uma area fechada com grades, com um cobertor
de feltro, uma lanterna elétrica, luvas, um bastdo de cobre, uma sirene, palha, cépias

de Wall Street Journal e um coiote vivo.

Beuys procura estabelecer sinais com significado profundo. O coiote € um
pequeno lobo, simbolo magico e animal sagrado pelos indios da América. Ao
concentrar-se em espaco fechado, buscando um didlogo com o animal selvagem e
nao social, ele estabelece uma ponte entre uma America nativa e uma outra

colonizada, que se encontram no coiote e também no préprio homem.

: >

Fig.50 — | like america and america likes me, 1974
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Esta performance permite revelar a possibilidade de conectar as rupturas e de
mostrar que o paradoxal ndo é destituido de sentido. Ao contrario, o paradoxo
manifesta o real que é contraditorio, a0 permanecer uma semana com um coiote

dentro de uma jaula localizada em uma galeria de arte.

Certa vez na América, Beuys passou varias horas na tenda de um indio
revelando solidariedade e uma profunda compreensao antropoldgica pelas minorias

encerradas nas reservas americanas.

A proposta da acao referia-se ao seu isolamento. Os cobertores de feltro de
Beuys, o0 bastdo de cobre e as luvas utilizadas pelo artista no seu relacionamento

com o coiote, transformaram-se em suportes na/da agao.

Para a acdo, o artista também solicitou que fossem inseridas na jaula
diariamente publicacbes do Wall Street Journal, as quais foram suporte para urina
do animal e também para o seu caminhar. Dessa forma, sentiria e reconheceria a
presenca humana. Conceitualmente, a acdo refletiria a histéria da persegui¢do aos

indios-norte americanos e a relacao entre os Estados Unidos e a Europa.

O comportamento do coiote oscilou durante o periodo da acdo, algumas

vezes demonstrou-se cauteloso, outras vezes agressivo e na maioria das vezes
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amistoso e companheiro. Beuys também queria abordar a questdo do instinto
animal, do convivio e contato que muitas vezes configuram-se mais simples, pois 0s

animais ndo apresentam a rispida racionalidade humana.

No fim da acdo, Beuys outra vez foi envolvido no feltro e retornou ao

aeroporto de ambulancia.
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Fig.52- Registro processual da acao.



| - HEALING THE WESTERN MIND. PART 1: JOSEPH BEUYS IN AMERICA - O
DOCUMENTARIO

Considerando os meios e suportes presentes na obra do artista e o registro
de suas acdes, encontramos um filme sobre a acdo na America, trata-se do filme
“Healing the western mind. Part 1. Joseph Beuys in America.” , de Katrien Jacobs,
1996. Em maio de 1974, Beuys realizou uma semana de a¢do no langcamento da
René Block Gallery, abordagem principal do filme aqui selecionado.

Partindo desse percurso, objetivou-se refletir as relagcdes entre os sistemas
audiovisuais e a arte conceitual, como materializacdo do processo, que se configura
inicialmente na utilizagdo de suportes transitérios e reprodutiveis e que se amplia
como linguagem no seu desprendimento de mera documentacéo, passando a ser

meio e suporte na comunicacao e producao da arte contemporanea.

Segundo Arlindo Machado:

Em lugar de pensar os meios individualmente, o que comeca a
interessar agora sdo as passagens que se operam entre a fotografia,
0 cinema, o video e as midias digitais. Essas passagens permitem
compreender melhor as tensdes e as ambiguidades que se operam
hoje entre o movimento e a imobilidade. (MACHADO,2007,p.69)

O documentario mescla imagens originais de conferéncias realizadas pelo
artista, unindo entrevistas e outras imagens selecionadas pela diretora, editadas

conforme os conteudos principais a serem focados pela autora na a¢édo do artista.

Trata-se de um documentério que enfoca a vida e obra do artista Joseph
Beuys. Textos explicativos ou como chamadas para as questdes abordadas,
citacbes de Mircea-Eliade, Antonin Artaud e do proprio artista, complementam a
edicdo das imagens, acompanhados por uma suave musica que nos remete a um

ambiente tranquilamente natural.

Logo no inicio, temos um fragmento de uma das conferéncias do artista que
explana seus ideais visando a interacdo e a dialogicidade com o publico. O
ambiente em que aconteciam essas conferéncias ainda € pouco explorado pelas

lentes, pois o foco acontece na explanagao do artista sobre seu conceito ampliado
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de arte, sobre sua escultura social, no qual defende a tese de que “Todo ser humano
€ um artista” e que néo se deve existir uma segmentacao entre a arte, as ciéncias, a

religido, a arquitetura e a politica.

Fig.53 - Beuys em conferéncia — cena inicial do filme

Logo no inicio, pode-se perceber a disposicdo do artista e dos proprios
recursos, como microfone, utilizado néo s6 para a conferéncia, mas também para o
audio do filme. Como sabemos, o proprio artista se utilizou dos meios audiovisuais

em seu processo de producao.

Em seguida, um “close” do coiote abre-se e comegcamos a perceber seus
leves movimentos sobre o feltro, que se encontra no chdo da René Block Gallery,
em Nova York. A acdo de Beuys fez parte da inauguracdo da galeria. Ele foi
convidado a realizar uma performance no espago e apresentou a tdo conhecida

acao, sendo a mais importante de sua produgéo.

Fig.54 - Coiote sobre o feltro
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Leves sonoridades nos convidam a entrar em um universo tranquilo e nos
remetem a um ambiente natural que se transforma em uma musica doce e leve
como base para a voz da narradora que passa a descrever o percurso de acdo do
artista.

As lentes nos apresentam o espaco em que Beuys convivia com o coiote até
visualizarmos o artista envolto em feltro com um bastdo na mao. Imagens de obras
totémicas substituem as originais da acdo e nos remetem a questdo xamanica

refletida pelo artista.

A instintividade natural dos animais facilita seu contato com o coiote, 0 Unico
ser eleito pelo artista, que ele iria interagir em solo americano. Para o artista, alguns
homens com toda sua racionalidade ficam impossibilitados de sentir intuitivamente

certas relacoes.

O filme retrocede entdo, ao inicio da acdo que durou uma semana e as
imagens originais foram editadas para 37'. No inicio, a imagem nos mostra que
Beuys saiu de sua casa, andando, porém cobrindo os olhos com as maos. Ele ja ndo
gueria ver mais nada. Alguns homens o esperavam e 0 auxiliaram a envolver-se

com o feltro, enquanto uma ambulancia ja o esperava.

Em uma maca, Beuys segue na ambulancia para seu destino, o aeroporto de
Dusseldorf. Assim que a ambulancia fecha as portas, ouve-se a sirene e a mesma
voz feminina traca um panorama, sobre a data da ac&o, sua duracao e o destino que
Beuys seguiria envolto em feltro, em uma maca completamente coberto, isolado pelo

préprio material.
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Em Nova York, o coiote ja o aguardava, nos trés metros quadrados da René
Block Gallery com um cercado que separaria 0 publico dos dois. Quem estaria
isolado? O publico espectador ou 0s dois que interagiam e coexistiam no mesmo

ambiente durante uma semana?

Ao chegar em Nova York, Beuys néo pisa no solo americano e ndo vé nada
da Ameérica aléem do coiote. Os enfermeiros o retiram de sua maca e o colocam
dentro do espago expositivo, no qual o coiote ja o aguardava. Ao adentrar o espaco,
Beuys abre seu manto de feltro, pisa no chéo e olha para o animal. O video ndo nos

mostra a imagem do percurso aéreo tracado por Beuys.

Em seguida, trechos de uma entrevista com o critico de arte Jack Burnham,
em que comenta a acdo em questdo sdo inseridos com suas cores que contrastam a

natureza do preto e branco das ac¢des originais.

Esses fragmentos da entrevista intercalam-se com imagens que nos mostram
como Beuys e o coiote estdo interagindo, o contato instintivo e docil do animal para

com o ser humano que divide o mesmo espago fisico.

E voltamos a conferéncia, a imagem inicial do filme, retomamos a proposta de
escultura social apresentada por Beuys em janeiro do mesmo ano da acao. Alguns
textos verbais nos situam entre as edi¢cdes das imagens acompanhando a estética

das imagens originais em preto e branco

Nesse momento, podemos observar um dos participantes da conferéncia e
perceber melhor a configuragcdo do espaco em que aconteciam. Ouvimos seus
guestionamentos, vaias dos demais participantes. Um espaco publico de liberdade,
em que idéias se confrontam, mas aparentemente pensado para a filmagem de

acordo com sua organizagao, disposi¢cao e recursos observados.

Imagens da Segunda Guerra Mundial antecedem a narradora ao comentar
sobre o historico de Beuys, sua convocacdo para pilotar o avido Stuka que

ocasionou seu acidente.

Imagens fotogréficas de algumas esculturas e objetos do artista somam-se a

voz do critico de arte entrevistado, ilustrando suas observacdes e comentarios.

Voltamos a ouvir leves sonoridades de passaros e uma flauta nos convida a

voltar para acdo do coiote. Na cena, ambos ja demonstram um bom convivio,
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brincadeiras e Beuys oferece e alimento ao animal.

Percebe-se gue toda filmagem original aconteceu fora do ambiente em que o
artista compartilhou com o animal. As grades gque separam o publico dos dois
sobrepbem a imagem de registro da acao.

Ao observarmos palhas espalhadas pelo chéo, pedacos de feltro e jornais
urinados, percebemos o convivio que se estabelece no ambiente, fazendo com que

0 mesmo se transforme e ndo seja idéntico ao do periodo inicial da acao.

A mdsica, as proprias imagens selecionadas e os textos ressaltam e reforcam
0 sentido xamanico presente na arte de Beuys. O critico discute a questdo da
materializacdo da Arte Moderna em contrapartida a desmaterializacdo proposta por

Beuys.

Por mais que os videos originais captados para edicdo do documentério
tenham sido considerados registros de documentacdo, percebe-se toda uma
preocupacao estética com o produto, com o publico e com a comunicabilidade do

mesmo.

Nas maos de Katrien Jacobs, os registros das acdes do artista, selecionados
e editados transformam-se em um produto, editado, organizado e pensado para um
publico, que recebe um prémio e uma concessao na PSB-TV em 1996, para sua

apresentacao.

O video enfatiza a questao politica e social que envolve a ac¢édo do coiote, dos
homens brancos no mundo ocidental e a ocupacéo e invasao aos povos indigenas e

aos animais.

Outra cena, enfatizada no documentario, trata da insercdo do Wall Street
Jornal no cercado, servindo de suporte para urina do animal. Todo dia, uma edicéo

do jormal adentrava o cercado.

O documentario mescla alguns textos verbais de Mircea-Eliade, com imagens
visuais de rituais xamanicos e da acdo do artista. Imagens visuais sobre suposta
confraternizacdo entre americanos e indios acompanham o final da agédo. Beuys,
novamente envolto em feltro e na maca, com o auxilio de enfermeiros e do publico
entra na ambulancia. Ele ndo viu nada e nem ninguém. Finalmente o publico que o

artista se isolou com o coiote se aproxima sem as grades para sua despedida da
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América.
Um texto verbal, uma citagcdo de Antonin Artaud finaliza o documentario.

Trata-se de uma producdo independente, um documentério sobre arte. O
filme foi dirigido e produzido por Katrien Jacobs, editado por Katrien Jacobs e Ivan S.
AL-AZM, com musica de Rabib Abdu Khalil e Steve Wonder e dedicado ao critico de

arte Jack Burnihan, com duracao de 16’46".

Com isso, percebemos a interferéncia dos meios na comunicabilidade de

certas obras contemporaneas.

Joseph Beuys com seu profundo compromisso de discusséo social, “utilizava
seu corpo, carregado de experiéncias e conhecimentos, emocdes e atitudes, e
apropriava-se disso tudo deixando-se tocar pelo mundo da experiéncia e do
conhecimento, emocdes e atitudes fora dele.”(VICINI:2006,115).

Beuys, que criticava a tecnologia enquanto meio de aprisionamento do ser
humano, a utilizou para producéo de suas acdes, com aparelhos acusticos e com a
producédo de filmes e videos. (SCHELLMANN:1972)

7

Nas acdes de Beuys, a obra € o processo. O proprio artista define sua
producdo como inacabada, pois tem como principio a transformacdo da propria
materialidade em seu ciclo vital. Assim como, o0s préprios seres humanos se

transformam em suas experiéncias de vida.
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APROXIMACOES

AFASTAMENTOS

7.000 Eichen | like America and 7.000 Eichen | like America and
America likes me America likes me
Dimensao: Uma sala dentro de um

Grande escala
Dimensdes que extrapolam
quatro paredes.

Espagos abertos que
oferecem acessibilidade ao
publico.

espago expositivo.

Espacos Publicos

Publico:
Habitantes da
cidade, alunos da
academia

Publico: Frequentadores
de espacos expositivos
artisticos;

Propdem
frequientagéo
interativa, que se
estabelece de acordo
com a participacéo
(ou néo- participacao)
do publico

Espaco Fisico:
Cidade

Espaco Fisico:
Cidade

Espaco Fisico:
Galeria de arte
Cidade

Trajeto terrestre e
aéreo
Interterritorialidades

Materialidade:
Bazalto e mudas de
carvalho

Coiote, feltro, bastéo de
cobre, wall street jornal

Acéo:
reflorestamento
ambiental

Acéo: convivio

Fluidez/ Fixidez/
chéao/ estavel
Crescimento,
desenvolvimento da
planta

Fluidez :
Instabilidade, na
acdo do coiote

Lidam com o
elemento do
Inesperado,
incerteza. envolvem
um elemento
surpresa proveniente
da interatividade, da
acéo particular de
cada participante

N&o se pode ter
certeza de qual sera
o retorno da acéo

Transformacéo
ambiental como
consequéncia do
gesto, da acao

Experiéncia da acdo

Obra atemporal
Alto indice de
frequentacéo

1 semana de acédo




CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa possibilitou compreender em que medida as interfaces
entre meios possibilitam a comunicagdo em certas obras contemporaneas,
especificamente, ao se realizar a analise da obra processual e conceitual do artista
Joseph Beuys.

Optamos por no Capitulo 1, realizar um breve panorama biogréafico e histérico
sobre o artista e sua época de atuacdo, considerando a relevancia desta
contextualizacdo na andlise de seu processo criativo.

Esses dados, somados a teoria geral da criacdo de base semidtica,
possibilitou uma ampla reflexdo sobre o processo criativo de Beuys em sua fluidez e
dinamicidade.

No Capitulo 2, realizamos o levantamento das recorréncias tematicas e das
materialidades selecionadas e utilizadas por Beuys, objetivando um
aprofundamento do estudo sobre os modos de producédo na Arte Contemporanea e

sua comunicabilidade.

Observou-se que no processo de producgéo do artista, 0S meios e 0s suportes
fundem-se sutilmente, caracterizando a obra no ambito do inacabamento. Dessa
forma, constatou-se a impossibilidade de segmentacéo entre obra e processo devido

a sua continuidade construtiva.

Distintas materialidades plasticas e performaticas, corpo, gesto e palavra,
fundem-se nos processos de producdo contemporaneos. No processo de
mediatizacao, existe a continuidade entre meios ou suportes no qual, se transformam
em signos de transmisséo estabelecendo seu carater vinculativo.

Identificamos nas agOes artisticas de Beuys, no debate e na agéo interativa,

a criagdo como rede em construcao e a mobilidades do processo criador, no qual a
obra € o0 processo e 0 processo € a obra.

Esses elementos possibilitaram uma ampla discussao sobre as questdes que

envolvem o “pensamento relacional’”, ou seja, o pensamento em rede, que
estabelece conexdes, novas idéias em constante movimento e transformacao

criadora.

92



Por meio da discriminacdo, andlise e comparacdo entre videos, textos,
entrevistas e registros fotograficos de sua producao artistica, foi possivel refletir a
interface entre meios ou suportes e a interacdo do publico como elementos

fundamentais em seu processo de producgao.

Um dos elementos de maior relevancia foi observar a presenca das diversas
manifestacdes presentes na arte contemporanea, o quanto sédo inseparaveis e inter-
relacionadas, principalmente, nos modos de producdo de Joseph Beuys. Por mais
gue exista um recorte para as Artes Visuais, constata-se a interface dos meios em

um processo intersemiotico.

Ao tratarmos das manifestacfes artisticas contemporaneas, percebemos
suas qualidades expressivas e comunicativas que geram questionamentos

convidando o publico a ser e fazer parte da obra.

Dessa forma, o terceiro capitulo, contribuiu com questdes referentes aos
processos produtivos na contemporaneidade, tracando um percurso que se inicia
com a vanguarda européia do grupo Fluxus, o qual Beuys foi integrante,
desencadeando uma reflexdo sobre a experiéncia perceptiva nos movimentos

estéticos contemporaneos.

Constatou-se entdo, no processo de criagcdo do artista em suas acles e
modos de produg¢do uma manifestacdo pluricomunicacional. Nas ac¢des do artista, o

corpo é meio e suporte do processo artistico e comunicativo..

Nesse processo, a experiéncia perceptiva configura-se global e o publico
interage sensivel ou polissensivelmente na construcdo da obra, na inter-relacdo dos

sentidos.

Dessa forma, compreender o procedimento construtivo presente na obra de
Beuys, na aderéncia entre meios e na continuidade de suas acdes, pdode contribuir
para que refletissemos sobre a comunicacdo nas producbes artisticas
contemporaneas. Por meio de acOes interativas, Beuys foca sua produgédo nas

relagbes comunicativas.
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