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Resumo

Guimaraes, Patricia Dias; Mello, Cecilia Martins de. Poesia em progresso:
romantismos, vanguardas modernas e o experimentalismo de Hélio
Oiticica. Rio de Janeiro, 2008. 208 p. Tese de Doutorado - Departamento de
Historia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A tese aborda a poética experimental de Hélio Oiticica a partir de seus
escritos em vista do lugar especial que a palavra nela ocupa. Além de incorporar a
palavra as estruturas fisicas dos ambientes e objetos que inventa, HO elege a escrita
como pratica experimental privilegiada. Importa marcar que esta ‘escrita de artista’
assimila o fazer poético a critica progressiva de seus inventos ¢ de linguagens alheias.
Caracteristica essencial deste experimentalismo seria a apropriagdo de poéticas
modernas e/ou contemporaneas arranjadas em combinatorias moveis. A tese focaliza
a terminologia e modo de proceder da escrita de Oiticica, propondo intersec¢des com
textos de artistas e poetas das vanguardas modernas e de ‘experimentadores’ dos anos
1960-70 - e, em especial, com a ‘escrita fragmento’ dos romanticos alemaes,
inventores do conceito de poesia critica e/ou da poesia in progress.

Palavras-chave
Hélio Oiticica; escrita de artista; poesia ¢ vanguardas modernas; critica de
arte.
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Résumeé

Guimaraes, Patricia Dias; Mello, Cecilia Martins de (Advisor). Poésie in
progress: romantismes, avant guardes modernes et e I’experimentalisme
de Helio Oiticica. Rio de Janeiro, 2008. 208p. Tese de Doutorado -
Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catoélica do Rio de
Janeiro.

La thése cherche a aborder la poétique experimentale de Hélio Oiticica a
partir de ses écrits, tout en soulignant le réle que la parole y joue. Les mots y
participent aux structures physiques des ambiences et des objets qu'il invente.
D’ailleurs, il prend I'écriture comme pratique experimentale privilegiée. C’est
important de remarquer que cette écriture d'artiste propose une poétique y
comprenand la critique progressive de ses propres inventions, ainsi que la critique d’
autres écritures. Le caractére essencial de cet experimentalisme c’est bien
I'apropriation des poétiques modernes et contemporaines dispos€es par des
combinatoires mouvantes. La thése se propose a examiner la maniére de procéder de
I'écriture de Oiticica et la terminologie qu’elle emploie. En plus, en proposant des
intersections avec des textes d'artistes et des poétes des avant gardes modernes aussi
bien que ceux de I’experimentalisme des anées 1960-70 - et, en particulier, avec
I'écriture fragment des romantiques allemands, créateurs du concept de poésie
critique et/ou de poésie in progress.

Mots-clés
Helio Oiticica ; écriture d'artiste ; poésie et avant-gardes modernes ; critique
d’art.
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Inventario: invengao do otario.

Inveng¢do com o que se tem a mo. Instantaneo:

dissolve-se instantaneamente. Nao permitir a permanéncia de nenhuma imagem.
Um radio entrando em sintonia tocando todos os hinos do mundo

Waly Salomao, Me segura qu’eu vou dar um trog¢o

E como se no dia seguinte, quando vocé olha para o que tinha
escrito na véspera, vocé procura recondicionar tudo acrescentando
uma nova perspectiva. E cada parte nova que vocé acrescenta ¢ o
recondicionamento de tudo que foi feito antes, quer dizer, inclusive
reformula de outra época. Entdo ha essa posi¢do, como se fossem
compartimentos do dia-a-dia, como se fossem lixos que vocé
deposita

Hélio Oiticica, Héliotape
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1. Introducgao

A despeito de suas experimentacdes fora do texto, privilegiamos os escritos de
Hélio Oiticica, pois, apesar de ter sido pintor e inventor de objetos, ambientes e
performances, escrever ¢ sua atividade mais persistente durante os anos 1960-70. A
partir do problema da cor em pintura, em 1961, ele anota em seu didrio de artista: a
cor ja é significacdo (1961), antincio de que a sensacdo visual integra uma
linguagem. Ainda na dptica do pintor, tudo se passa como se 0 ver convocasse 0s
demais sentidos do corpo-audi¢do, tato, olfato, paladar -, junto ao sentido verbal,
destituida a hierarquia entre conceitos e sensacdes. Em seus experimentos para além
da pintura, a significacdo participa de um regime sensorial intensivo que abrange
percepgoes, pulsdes e afetos, engajando o corpo em sua totalidade. Ao recusar os
limites da expressdo plastica e a idéia de arte e objeto-obra, essa poética
autodenominada Ambiental e/ou Experimental admite o uso de qualquer meio
expressivo, valendo a transagdo direta ou indireta com a palavra. Utiliza-se de meios
tais como cor, estrutura, sentido poético, danga, palavra, fotografia, e outros
passiveis de apropriagdo em qualquer escala, transportdveis ou ndo: materiais
precarios, coisas encontradas, terrenos baldios, campos, o mundo enfim. Reunidos na
experiéncia corporal, esses meios heterogéneos mantém-se conectados entre si como
os diferentes elementos de uma linguagem. Acontece igual com os corpos fisicos que,
apesar das fronteiras que os singularizam, integram o espaco ambiente e nele
interagem.

Palavras se inscrevem nas estruturas concretas de objetos e ambientes que HO
inventa e o texto tende a tornar-se seu campo de experimentagcdo privilegiado para
criar uma linguagem - O QUE IMPORTA: a criagdo de uma linguagem, ele anuncia.
Mesmo a pratica de dar nomes-titulo a seus inventos, Penetraveis, Bolides,
Parangolés, Cosmococas, etc., consiste em exercicio poé€tico e conceitual sempre
desdobravel na escrita. Porém, seu conceito de conceito nao se identifica a abstracao

pura, pois, integra uma linguagem-poema. Seu modo de presenca seria o de uma

1 o A . ~ ~ . ~
As citagdes sem referéncia em nota existentes na Introdugdo serfio repetidas em outras segdes do
texto.
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imagem sensivel inseparavel da dimensdo suprasensorial do signo. Ao invés de
obras, objetos-arte ou trabalhos, HO nomeia seus inventos por conceitos,
proposigoes, experiéncias, programas e/ou imagens-poemas. Nao ¢ aleatorio este
desdobramento em série de nomes. Acentua sim o carater propositivo, ou seja,
lingual, de seu experimentalismo, tal como esta exposto na se¢do 2: Corpo, palavra,
imagem. Aqui recorremos a defini¢do operativa de proposi¢do enunciada por
Ludwig Wittgenstein, freqiientemente, solicitada no debate critico em torno do
conceito de arte nos anos 1960-70. Ao escrever: as proposi¢oes crescem nelas
mesmas e noutras-, Hélio alude, através de uma metafora organica, a poténcia
germinativa de toda proposi¢do de linguagem e, em especial, da palavra. Suas
proposicdes ditas experimentais se apresentam como abertas, ndo assertivas,
incidindo criticamente sobre a idéia de forma e significado plenos condensada na
nog¢do de obra artistica. Reduzidas a estruturas minimas, inacabadas, pretendem
motivar exercicios de linguagem a partir de um quase nada, visando também o
inconclusivo.

Marcada sua condi¢do temporal, comparavel aquela do vivo, essas
proposigdes ditas experimentais parecem germinar como brotamentos espontaneos de
uma linguagem sensivel, sempre crescendo e ramificando-se em outras novas. Este
seria o problema nucleo do experimentalismo de Hélio Oiticica a ser abordado aqui: a
dindmica de embate e captura entre a imagem sensivel e a dimensdo verbal do signo.
Dinamica correlata a progressiva transformabilidade das proposigdes, caracteristica
da constru¢do de linguagem concebida segundo o fluxo aleatério de situagdes
experimentadas em tempo e espaco. As expressdes do texto de HO (sempre
assinaladas em itdlico, convencao também aplicada aos titulos de obras e as palavras
estrangeiras), recorrentemente, estabelecem a analogia entre o organico € o
construtivo, inclusive, aquelas usadas para caracterizar a dindmica da proposicao.
Parodiando os termos que inventa, as segdes correspondentes aos varios capitulos do
texto e suas divisdes internas aqui se apresentam como blocos-experiéncia, visto que
se somam enquanto facetas do mesmo problema-niicleo sem contar com um

encadeamento sistematico de exposi¢ao. Cada uma dessas seg¢des/bloco retine uma
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diversidade de temas agregados e quer abrir uma porta de entrada na trama do texto
de HO, a cada vez, experimentando percursos associativos diferentes.

A partir das proposi¢des abertas de Oiticica, sobretudo, de seus escritos, a tese
procura caracterizar sua poética experimental como tributaria de uma longa tradicao
critica propria da arte moderna, incluindo artes visuais, musica, teatro, poesia, prosa,
danga, cinema, etc. Decidindo promover a refomada da posi¢ao de vanguarda,
redefinida em termos de metavanguarda, HO aplica-se a releitura dessa tradicdo. Em
detrimento do experimento formal, porém, seu projeto vanguardista convoca a pratica
critica a base de auto-reflexdo e renovagdo permanentes € compromete ética e
estética, poética e politica, focalizando o comportamento inventivo. Extrapola, pois, o
regime sublimatério da arte relativo ao objeto estético formalizado.

No ambito da historia & da critica de arte, assinalamos ter sido o primeiro
romantismo alemao que, desde o final do XVIII, preconiza a fusdo entre poesia,
critica e comportamento. Exigido por sua condicdo moderna, o carater abrangente do
projeto romantico vem, por assim dizer, antecipar a aspiragao totalizadora da poética
das vanguardas no inicio do século XX e das chamadas ‘neovanguardas’ nos anos
1960-70, das quais Oiticica participa. Dentre os primeiros romanticos alemaes,
também conhecidos por grupo de Iena, Friedrich Schlegel nomeia a linguagem por
“poesia universal progressiva”, significando poesia em processo no mais amplo
sentido. Interessa sublinhar a dupla dimensdo de fazer material e saber conceitual
caracteristica da linguagem-poesia romantica e, ainda seu compromisso firmado com
a atualidade historica e cada ethos singular. De acordo com a tese de Walter
Benjamin, O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemdo, a poesia romantica
supde o continuum das formas de arte, texto e vida, marcada sua inscrigao historica.
Progressiva ela ¢ por que admite, pela via do conceito critico, a transformabilidade
do sentido e de suas formas de exposicdo em tempos e espacos diversos, além de
incluir a possibilidade de conectar todas as formas significativas entre si, sejam
textuais, musicais, teatrais, plasticas e/ou comportamentais. A poesia romantica
abrange, portanto, muito mais que um género literario: circunscreve a alternancia
entre o vir a ser ¢ o perecer do sentido e de suas formas de exposi¢do atuantes no

processo da linguagem. A secdo correspondente a secdo/bloco 3 : Poética
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Experimental e poesia roméntica aborda este conceito absoluto de poesia também
no que diz respeito ora ao comportamento enquanto poiesis, no caso, ato formador
das subjetividades e dos corpos fisicos individuais (Bildung) e coletivos. Ora a nogado
romantica de escrita-fragmento enquanto forma critica do texto, compativel com a
condi¢cao moderna. Mesmo por isso, forma inacabada e inconclusiva.

Abordando o conceito de “critica enquanto experimento na obra”, tal como
exposto na escrita fragmentaria de Novalis (Friedrich Von Hardenberg) e Friedrich
Schlegel, a tese de Walter Benjamin nos serve de guia de entrada no universo textual
desses romanticos. Nesse universo o ambiente da poesia equivale a um mundo-
linguagem em formagdo e desaparecimento e em registro de tempo multivetorial. A
poesia dita progressiva circunscreve, pois, um mundo-texto vivo, cuja condi¢do
critica, as vezes, nomeada aqui por ‘criticidade’, implica em sua metamorfose
continua, processada em um tempo sem antes ou depois. Tempo relativo ao
agora/instante/momento retirado da sucessdo historica linear (o recurso de
desdobramento de nomes-proposi¢cdo em outros similares serve aqui a constru¢ao do
texto, aparecendo na formula sintese e/ou). Tal como veremos adiante, a nogao
romantica de poesia critica ¢ correlata ao conceito de histéria que subverte a
cronologia ao admitir que toda imagem do passado estd sendo construida no texto a
partir de sua reminiscéncia atual. O conceito romantico-construtivo de historia
enquanto rememorag¢do no texto orienta os capitulos a seguir. Promove o encontro
simultaneo, no espago da escrita, entre uma sele¢ao de falas dos primeiros roméanticos
alemaes, de textos de artistas de vanguarda do inicio do XX a quem Hélio chama por
construtores modernos ¢ de escritos de Oiticica produzidos nos anos 1960-70,
incluido algumas falas de escritores e artistas de sua época.

Insistindo em verbalizar as operagdes de seu experimentalismo (sei o que fago
e penso por isso hd anos escrevo para deixar tudo claro ), Oiticica sustentou,
segundo ele mesmo, a posicdo critica permanente com respeito as proposicdes que
inventa e as poéticas passadas e suas contemporaneas. Adiantamos que a apropriagao
critica de outras poéticas € inseparavel de sua proposicao Ambiental/Experimental, a

qual problematiza, fundamentalmente, a idéia de obra/autoria e o conceito linear de

2 OITICICA, H. Carta 4 Lygia Clark (7.6.1969). Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964/74, p 101.
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historia aplicado as artes e letras - a linearidade guia aquelas narrativas que,
orientadas cronologia, optam por distinguir o moderno de seu periodo pré e pos.

A escrita de Hélio batiza um de seus experimentos por Cosmococa Programa
em Progresso (1973-74) -também por Program in Progress.Assim apropria-se da
terminologia de Schlegel e brinca com a possibilidade de traducao entre poéticas e
idiomas diversos. Interessa examinar o modo de operar da escrita experimental de HO
e sua terminologia, no que rememora os experimentos de artistas das vanguardas
modernas e o conceito total de poesia progressiva e/ou poesia critica proposto pelos
romanticos alemaes. Procedimento assimilativo e alusivo tratado aqui no viés da
antropofagia: operacdo de linguagem que orienta, entre outros, o projeto modernista
de Oswald de Andrade, os experimentos das vanguardas historicas européias (em
especial, Futurismo, Dada e Surrealismo) e a teoria da poesia concreta brasileira.
Operagao que a escrita de Hélio decide refomar ao potencid-la em superantropofagia.
Adiantamos que, nos termos da escrita de HO, o verbo apropriar significa refomar,
rememorar, assimilar criticamente uma dada linguagem e/ou projeto de cultura,
procedimentos problematizados no conceito de antropofagia. Leia-se sobre
antropofagia no bloco 4: Estratégia antropofagica, que apresenta, entre outros
enfoques, o tratamento dado por Haroldo de Campos ao tema. Definidor da
antropofagia enquanto estratégia poética e conceitual e politica cultural contraria a
toda no¢do sedimentada de cultura, H. Campos a identifica a tarefa critica e criativa
de “traducdo” e “transculturagdo”, e, em registro mais especifico, ao processo
construtivo na linguagem verbal que nomeia por “operagdo do texto”.

Mais do que a interlocug¢do direta e/ou indireta que HO mantém com o
chamado ‘meio de arte’ seu contemporaneo (p.ex., seu didlogo com a musica
experimental de John Cage, o cinema ndo narrativo de Andy Warhol e Jack Smith, o
projeto internacional Fluxus, e, em especial, com os experimentos de Lygia Clark e
Lygia Pape), preferimos apontar a retomada implicita que parece fazer do conceito
romantico-moderno de poesia progressiva e dos experimentos textuais daqueles
construtores modernos nas artes e letras a quem elege explicitamente como seus
predecessores. Tal escolha ¢ feita no intuito de realcar o quanto a poética

‘superantropofagica’ de Oiticica se compromete com a releitura critica permanente da
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historia da arte moderna, reunindo nessa categoria experimentos de linguagem que,
por sua natureza auto-reflexiva, problematizam a compartimenta¢do das modalidades
artisticas - exatamente como procede a poesia romantica. Sublinhamos sim o didlogo
que trava com o mundo das letras, abrangendo a poesia-texto de vanguarda das
primeiras décadas do século XX e aquela poesia experimental sua contemporanea,
sobretudo, a poesia concreta.

A poética Ambiental/Experimental de Oiticica dialoga com projeto
vanguardista da poesia concreta em diversos aspectos: na maneira de considerar a
palavra enquanto entidade “verbi-voco-visual”; na afirmacao da permeabilidade entre
as solugdes de linguagem modernas sejam poéticas, musicais e/ou visuais observada
por Haroldo de Campos em manifestacdes historicas (“Diga-se que Mallarmé,
Mondrian e Webern pertencem a uma mesma familia de inventores3”, ele escreve); na
proposta de releitura da cultura universal sob o viés da antropofagia, visando inventar
uma linguagem experimental brasileira singular - linguagem a qual Hélio nomeou
Tropicalismo, reivindicando a invengao desse termo. Vale insistir sobre o didlogo que
mantém com os poetas concretos, talvez ainda pouco divulgado, embora tenha
registro em mutuas homenagens e correspondéncia escrita e falada (ver Héliotapes e

arquivo do Programa Helio Oiticica em www.itaucultural). Didlogo cuja relevancia ¢

evidenciada, sobretudo, por referéncias explicitas e aludidas e modo de exposi¢do da
escrita de HO, tema a ser tratado mais detidamente nas secgOes/blocos 6 ¢ 7,
respectivamente, Vontade de poesia ¢ Viver, experimentar, escrever.

Mesmo a assimilacdo feita na escrita de Oiticica da terminologia e dos
conceitos operativos langados pelos primeiros romanticos alemaes, a qual
antecipamos aqui, bem pode ter sido credenciada pela manobra antropofagica

recomendada no projeto da poesia concreta®. Suzanna Kamppf Lages’, em Walter

> CAMPOS, H. de. Aspectos da poesia concreta (1957). In: Campos, H. de; Campos, A. de ; Pignatari,
D. In: Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos anos 1950-60, p 106. (De ora em
diante,usaremos a notagdo simplificada: ‘Teoria da poesia concreta’, sem especificar os nomes de seus
trés autores e subtitulo.)

* Na cena artistica brasileira dos anos 1960-70, o interesse pela antropofagia, vale lembrar, ¢ partilhado
pelos poetas concretos e pelo Tropicalismo, este ‘movimento’ circunscrevendo varios
experimentalismos empenhados em desenvolver linguagens brasileiras de vanguarda. Oiticica cita,
entre outros, o cinema novo de Glauber, o teatro experimental de José Celso Martinez Correa, a musica
de Caetano Veloso e Gilberto Gil.
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Benjamin, Tradug¢do e Melancolia (2002), credencia essa hipotese ao declarar existir
clara conexao entre o projeto antropofagico da poesia concreta e a poesia progressiva
romantica. Lages detecta a afinidade entre o conceito de “transcriagdo” teorizado por
Haroldo de Campos e outras teorias modernas da tradu¢do, em especial, aquela
elaborada por outro romantico: Friedrich Holderlin. Embora ndo pertenca ao grupo de
Iena, Holderlin dialoga com a poesia-critica de F. Schlegel e Novalis e toma a
tradugdo entre linguas por “tarefa poética” equivalente aquela inventora de originais.
Tarefa processada de maneira que entre texto original e texto traduzido produz-se um
efeito de ressondncia assim como em musica acontece entre tons harmdnicos. Importa
que a traduzibilidade da poesia em musica e imagem visual ¢ tema comum a reflexdo
critica de Novalis (“suas palavras (as do poeta) ndo sdo signos universais, sao sons/
Escultura, musica e poesia [...] sdo elementos inseparaveis™®), Mallarmé (“o dizer ¢
sonho e canto”) e Augusto de Campos. A. campos descreve assim a aspiragio do
poema concreto: “[...] aspirando a esperanca u’a Klangfarbenmelodie/ melodia de
timbres / com palavras / como em  Webern /  instrumentos:
frase/palavra/silaba/letra(s)/ cujos timbres se definam p/um tema grafico fonético ou
“ideogramico ™.

Ao escrever: Descobri q o q eu fago é musica, Oiticica reitera a associacao
entre poesia e musica partilhada pelos primeiros romanticos e poetas modernos e,
ainda, pelos dois pintores, para ele, de influéncia maior, a quem chama
arquiconstrutores modernos: Kandinsky (“A musica €, ha muitos séculos, a arte por
exceléncia para exprimir a vida espiritual do artista.[...] Dai, na pintura, a atual busca
de ritmo™”) e Mondrian (“O Neoplasticismo tem suas contradi¢des, seu ritmo, sua

»1%) A idéia da permeabilidade entre as linguagens visual,

técnica, sua composicao
musical, literaria, teatral, etc., e entre todas as poéticas singulares via antropofagia,

atravessa a escrita de Hélio Oiticica e sera motivo tratado em diferentes passagens.

> LAGES, S.K. Walter Benjamin: tradugio e melancolia, p 10.

9 NOVALIS. Fragmentos ou Tarefas do pensamento, Fragmento 196. In: Pélen, p 163.

" MALLARME, S. Crise des Vers (sintese de artigos diversos publicada na Revue Blanche (1895)).
www.direz.org/mallarmé

¥ CAMPOS, A de. Poetamenos (1953). In: Teoria da poesia concreta, p 15.

Y KANDINSKY, W. Do espiritual na arte, p 57.

' MONDRIAN, P. Dialogues sur la nouvelle plastique (1919) . In: Harison, C. ; Wood, P. (orgs).
Art& théorie: 1900-1990, p 326.
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Motivo comum ao conceito romantico de Obra de arte total e ao conceito ilimitado de
obra que surge como projeto de uma arte futura nos textos dos construtores modernos
a quem a escrita de HO faz referéncia e homenageia (além de Kandinsky e Mondrian,
menciona Malevich, Schwitters, etc). Desmedida igualmente pertinente a tantas
poéticas neovanguardistas brasileiras e internacionais durante as décadas de 1960-70.
A assimilagdo da poesia a dinamica temporal da musica ¢ abordada na secao/bloco 5:
Linguagem como musica, contando com o auxilio da histéria das musicas
desenvolvida por José Miguel Wisnik, em O Som e o Sentido (1989), a qual
caracteriza, nas linguagens musicais historicas, a estrutura organizativa dos sons e seu
aspecto semantico, remetendo a distintas visdes de mundo e variados registros
perceptivos de tempo e espaco.
* * %

Em Oiticica, a pratica de escrita desdobra-se em registros variados: didrio,
carta, manifesto, ensaio critico, poema, contos, etc. Registros que muitas vezes se
misturam e deliberadamente procuram intersecgdes entre suas falas e outros dizeres.
A respeito desse procedimento, Frederico Oliveira Coelho, em “Hélio Oiticica: O
escritor em seu labirinto”, informa que Hélio “cruzava géneros e autores, indo da
filosofia a poesia, acumulando referéncias e desenvolvendo apropriagdes estilisticas e

2

tedricas para suas proprias incursdes no exercicio de escrita”''. O inventor da poética
Ambiental/ Experimental mantinha sim intensa interlocu¢do com o universo das letras,
mas sem esquecer a producdo de textos de artistas. Em vista de tal procedimento,
pode-se dizer que Hélio-escritor €, antes de tudo, leitor combinatorio que confidencia
sua necessidade de palavra e desinteresse pelo convivio no meio das artes visuais
(sempre detestei mundo de arte e artista demais junto ).

Na letra de HO, o nome-conceito Labirinto sugere metafora arquitetonica e/ou
paisagistica figurando o espago assimilado ao fluxo temporal proprio de seus objetos,
ambientes e/ou de seus textos. Sua escrita labirintica mistura conceitos, temas e

referéncias em livre entrelacamento associativo e sempre cambiante. A partir do

exercicio critico permanente sobre si, essa poética textual desdobra sua conformagao,

' OLIVEIRA, F. C. Helio Oiticica: o escritor em seu labirinto. In: SIBILA n°7, p 220.
2 OITICICA, H. Carta & Lygia Clark (7. 6.1969). Lygia Clark Helio Oiticica: cartas anos 1964-74, p
104.
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multiplicando-se em outras n configuragdes e possibilidades de sentido. Apenas
procuramos apreender o modo como opera esta escrita e apontar alguns elementos
apropriados em jogo em sua construgao.

Tendo como motivo o tema poesia critica e/ou poesia em progresso, 0 recurso
associativo serd usado para mostrar e fazer ouvir o muituo contdgio entre nomes-
conceito da escrita de Oiticica, textos-fragmento dos romanticos alemaes e escritos de
artistas ditos construtores que investigam criticamente a linguagem plastica e seus
atravessamentos com as demais linguagens-artisticas - além de falas da poesia e
critica nas letras e escritos relativos a outros experimentos artistico-conceituais. Em
qualquer caso, recortes textuais a serem dispostos em arranjo-colagem. Notas de pé
de pagina t€ém mais ou menos fun¢do semelhante: a essa pratica de recorte e colagem
de falas acrescentam dizeres em tom mais rebaixado. Servem, portanto, de apoio ao
jogo de atravessamentos a ser feito aqui entre historia & teoria da arte, poesia &
teoria literaria, escritos de artistas & critica de arte e outras investigagdes sobre a
linguagem. Por sua ampla e mais ou menos aleatdria sele¢do de escolhas textuais,
esse jogo abdica de uma referéncia conceitual especifica. Maneira ambigua de trair e
ser fiel ao modo de operar de uma escrita que, como diz HO, desejando participar do
dia-a-dia experimentalizado, apropria-se daquilo que 1€ e quer construir/destruir o

texto que escreve a cada situacao experimentada.

Desde a primeira antologia organizada por Luciano Figueiredo, intitulada
Aspiro ao Grande Labirinto (1986), frase avulsa anotada no diario de Hélio, seus
escritos vém sendo parcialmente publicados, sobretudo, em catalogos de exposicao.
Originais manuscritos ou datilografados destacam-se como fextos-objeto integrados
ao dispositivo experimental e vem sendo exibidos ao lado dos objetos e ambientes
expostos. Além dos textos publicados, serve de fonte o arquivo pessoal de HO,
contendo fichas, escritos diversos e excertos de textos de outros autores que copia e
coleciona (arquivo que vem sendo inventariado e divulgado pelo Programa Hélio

Oiticica através do site www.itaucultural); a correspondéncia entre Lygia Clark e
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Hélio publicada em livro (Cartas, 1964-1974); algumas entrevistas, p.ex., aquela
concedida a Aracy Amaral (Helio Oiticica: tentativa de dialogo, 1977) e artigos
publicados em jornais e revistas. Também a edi¢@o de seus Heliotapes, série de falas
gravadas em fita K-7 parcialmente reproduzida e comercializada: mondlogos, cartas
faladas que envia a diversos destinatarios, entrevistas € conversas suas com outros
personagens. Tais fontes sdo utilizadas de acordo com as conexdes tematicas
desenvolvidas em cada bloco-capitulo sem obedecer a cronologia. Elegemos sua
escrita/fala como objeto problema sem pretender abarcar tudo que Oiticica disse e
escreveu: conjunto em inventario e ainda por ser publicado na integra.

A disposicao a langar varios projetos simultaneos e em diferentes registros de
linguagem bem pode ser considerada uma caracteristica da poética de HO (Quero
criar uma linguagem, ndo importa por que meios e modos). Importa que a realizagao
de um projeto seu, por vezes, particularmente durante os anos 1970, da-se somente
em regime de escrita/fala. O investimento na palavra singulariza a poética de Hélio
Oiticica dentro do contexto da arte brasileira, onde, nas palavras de Ricardo
Basbaum, “a alianca entre produgdo pléstica e projeto discursivo em geral ¢ vista
pelos artistas com exagerada cautela”'’. Lygia Clark, interlocutora de Hélio desde a
vigéncia do grupo neoconcreto, também escreve, embora com menos insisténcia,
chegando a publicar Livro-Obra (1983) e Meu Doce Rio (1984), ambos em edigdo
limitada. Oiticica, por sua vez, publica com freqiiéncia seus artigos e textos poéticos
em jornais e revistas, mas nunca chega a concluir seu livro, no qual investe
intensivamente durante os anos 1970. Projeto que permanece inacabado talvez em
razdo da dificuldade de reunir, como pretendia, seus escritos e textos de varios outros
artistas brasileiros em uma proposi¢ao de alcance coletivo - e/ou, simplesmente, do
carater sempre inacabado de uma escrita que ele queria integrada ao seu dia-a-dia
experimentalizado.

Marcada pela recusa da estética contemplativa e da obra-objeto, correlata a
no¢ao individualizada de autoria, a poética de HO teria encontrado no espago do texto

escrito e falado um ambiente privilegiado de experimentacdo. Aqui exploramos seu

13 Cf. BASBAUM, R. Cica e sede de critica. In: Arte Contemporanea Brasileira: texturas, dic¢des,
ficgdes, estratégias, p 93.
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investimento na palavra e o entrelagamento labirintico eternamente transformavel
entre a sua escrita experimental e outras escritas, em sua maioria, pertencentes ao
mundo das artes e letras. A hipotese a ser langada dita que essa poética antropofagica,
movida pela auto-reflexdo e critica das varias linguagens artisticas, evolui a0 modo da
poesia em progresso: projeto critico moderno proposto pelos primeiros romanticos
alemaes e apropriado pelas vanguardas historicas e novas vanguardas dos anos 1960-

70.
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2. Corpo, palavra, imagem

2.1 Proposicoes & seu uso experimental

Derivada dos programas construtivos que tomam a arte por linguagem, a
poética de Oiticica recusa o objeto formalizado paradigmatico. Adotando a manobra
critica permanente, nao se identifica a qualquer regime formal especifico e abre-se ao
campo do verbal. Além de absorver palavra e texto a estrutura dos objetos, ambientes
e performances que inventa, a escrita participa do dia-a-dia da pratica de HO. Ainda
em 1962, ele anota a respeito da percep¢ao da cor em pintura: 4 cor, que comega a
agir primeiro por suas propriedades fisicas [...] so alcan¢a o campo da arte ou da
expressdo, quando seu sentido estd ligado a uma idéia ou atitude'- assim
compromete o ato de perceber com o significar e agir. Porém, na seqiiéncia imediata
do texto qualifica a expressdo artistica como sendo de ordem puramente
transcendental™. O desenvolvimento de seu experimentalismo vai, entretanto,
progressivamente afirmar o comportamento inventivo contra a nog¢do de autoria, obra
e arte-objeto relativas a estética transcendental.

A uma so vez, ativa e contemplativa, essa estética do comportamento afirma a
sensorialidade intensiva ¢ o sentido verbal como imanente a toda expressao artistica.
Diferente do efeito sublimatério e da fruicdo muda que o juizo de gosto deve
proporcionar, o prazer e/ou desprazer nela encontrado reside no que
chamamosacontecimento poético. Acontecimento experimentado no corpo em
situacdo no mundo seja da ordem do desejo, aspiracdo, devaneio, fala, escrita e/ou do
gesto expressivo. Em substituicdo a arte-objeto, Oiticica apresenta as proposigdes
Ambiental e Experimental focalizando a palavra enquanto coisa e verbo e a
legibilidade dos objetos e ambientes que constrdi. Assim real¢a sua condi¢do comum
de imagens-signo modveis processados na experiéncia corporal. Em sua disposi¢do
performatica, o corpo mesmo, -mistura de sensibilidade e verbo-, apresenta-se

enquanto imagem-signo dindmica cujo significado da-se por uma combinatoria de

'* OITICICA, H. Transigio da cor ao espago e o sentido de construtividade (1962). In: Figueiredo, L. ;
Salomdo, W. ; Pape , L. Aspiro ao grande labirinto, p 51. ( A seguir, usaremos a abreviatura AGL
para identificar a obra citada)

"* Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0310349/CA

24

gestos inscritos em contexto espaco-temporal. Conceito de ampla convergéncia, o
Ambiental comanda a partilha da invencao entre artista e espectador-participador; a
mistura de todos os meios expressivos e a fusdo entre arte e vida anunciada, nas
primeiras décadas do século XX, pelos projetos construtivos de vanguarda dos quais
HO se diz tributério e critico. O texto das Anotacoes sobre o Parangolé (1964-66)

esclarece a respeito dessa Ordem também chamada Programa Ambiental:

Ambiental ¢ para mim a reunido indivisivel de todas as modalidades de posse do
artista ao criar — as ja conhecidas: cor, palavra, luz, a¢do, construgéo, etc, e as que a
cada momento surgem na ansia inventiva do mesmo ou do proprio participador ao
tomar contato com a obra.[...] Surge ai uma necessidade ética de outra ordem de
manifestacdo, que incluo também dentro da ambiental, ja que seus meios se realizam
através da palavra, escrita ou falada, ¢ mais complexamente, do discurso: ¢ a
manifestacdo social, incluindo ai fundamentalmente uma posicao €tica que se resume
em manifestagdo do comportamento individual'.

Proposicdo Ambiental ora designa, em metafora espacial, o campo
virtualmente ilimitado da linguagem, mundo simbdlico que o corpo habita: um cosmo
gerado no aparecer/desaparecer das sensagdes € de sua organizagao em sentido. Ora
sugere o ambiente concreto do mundo do qual o corpo fisico participa. No regime
Ambiental, para inventar uma linguagem vale, como ja foi dito, a apropriagdo de
qualquer meio expressivo e em qualquer escala. Permitindo reunir quaisquer meios
disponiveis - inclusive o corpo enquanto meio expressivo-, a poética Ambiental leva
ao limite as linguagens artisticas convencionais (pintura, escultura, arquitetura, danca,
musica, teatro, cinema, literatura, etc). E transita entre tais limites, sugerindo
possibilidades expressivas ilimitadas. Por sua vez, a proposi¢do Experimental figura o
acontecimento poético enquanto processo da linguagem: acontecimento que
compromete o construir do sujeito e do objeto, da percepcao e do sentido no tempo da
mesma operacdo sem nunca fixar formas definitivas. Sugere, pois, a dinamica
operativa da linguagem na experiéncia temporal. Em sua diferenga, as proposi¢des
Ambiental/Experimental promovem a critica ao regime técnico especializado e
sublimatorio da arte visando o alcance ilimitado da linguagem-poesia identificada ao

ato corporal.

' OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé: Programa Ambiental (1966). In: AGL, p 78.
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Ainda nas Anotagoes sobre o Parangolé (1964-1966), Hélio enuncia a
proposicdo ambiental-vivencial-corporea, assimilando criticamente o conceito de
anti-arte Dad4d & manobra de linguagem tipicamente construtivista. Relativa ao
comportamento, esta proposi¢ao definia um estado ou atitude favordvel a invencao,

recusando criticamente os paradigmas da arte enquanto arte:

Anti-arte seria uma completacdo da necessidade coletiva de uma atividade coletiva
latente, que seria motivada de um determinado modo pelo artista: ficam, portanto
invalidadas as posi¢des metafisica, intelectualista e esteticista — ndo ha a proposicao
de elevar o espectador a um nivel de criacdo, a uma metarealidade, ou de impor-lhe
uma idéia ou padrao estético correspondentes aqueles conceitos de arte, mas de dar-
lhe uma1 7simples oportunidade de participagdo para que ele ache ai algo que queira
realizar.

Segundo essa concepcdo outra de estética, o olhar funciona integrado a
totalidade da percepcao e junto a producdo de sentido e valor. Ricardo Basbaum, em
“Cica & sede de critica”, assegura que o olhar escuta, toca, sente e esta atento a aos
“circuitos” do ambiente que o cerca, ideoldgicos ou néolg, do contrario, esse olhar
territorial nunca chegaria a situar-se em lugar e tempo algum. No enunciado de
Basbaum, a expressdo circuitos recobre transacdes coletivas concretas e simbolicas
inscritas em contexto ambiental. De fato, as proposi¢oes de Oiticica somente se
realizam somente enquanto constru¢des interativas efetuadas em uma pratica
concreta. Aspiram a transformar os corpos, ativando neles um “fluxo sensorial-
conceitual”'’, quer se apresentem enquanto objetos manipuldveis em pequena escala
(objetos-Bolide); abrigos para vestir o corpo (Capa-Parangolé, Bolide-saco, etc.),
recintos em dimensdo ‘arquitetonico-paisagistica’, servindo de ambientes habitaveis

(pertencentes a categoria Penetrdveis tais como Projeto Cdes de Caga, Tendas e

7 OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé : Posigdo e Programa (1966). In: AGL, p 77.

18 Cf. BASBAUM, R. Cica e sede de critica. In: Arte contemporanea brasileira: texturas, dicgoes,
ficgdes, estratégias p 17.

' BASBAUM, R. Clark and Oiticica. In: Blast 4: Bioinformatica, Nova Iorque, 1994. Guy Brett assim
comenta esse texto: “Basbaum descreve as obras de Lygia Clark e Hélio Oiticica como uma “nova
entidade” [...] formada ao mesmo tempo pelos agregados corpo + objetos de arte e tecidos biologicos +
materiais industrializados/manufaturados. [...] produzindo a experiéncia de um “fluxo sensorial-
conceitual” e, compara-o com a maneira do computador de desintegrar a realidade em digitos. Deste
fluxo de informagdo virtual, o participante que usa uma obra de Clark ou Oiticica produz uma
transformag@o no corpo-mente, ao passo que o computador s6 pode reconstruir os digitos em termos de
uma forma de cogni¢do limitada”.Cf. BRETT, G. Lygia Clark: Seis células. In: Catalogo Lygia Clark,
p 26.
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Cabines  Parangolé, Tropicalia, Eden, Ninhos, Cosmococas, etc); quer
circunscrevam um mundo-texto erigido em cendrio de agdes experimentais. Tais
proposi¢des sdo nomeadas, indiferentemente, por abrigos e/ou recintos improvisados
nas circunstancias do percurso sem finalidade que caracteriza a experiéncia poética
enquanto deriva.

Mundo Abrigo (1973) é proposi¢do em forma de texto sugerindo um ambiente
aberto a experimentacdo do comportamento a que Hélio chama playground:
literalmente, campo de atividades coletivas de jogo e brinquedo cuja finalidade reside
na pratica experimental em si mesma, sem visar a qualquer outro fim. Capaz de
sediar acontecimentos poéticos em qualquer escala ou modalidade de linguagem,
Mundo Abrigo ¢ o mais abrangente dos programas ambientais. Seu alcance

propositivo ¢ assimilado a um convite a inventar maneiras novas de existir:

Mais do que um refugio ¢ procura de chance de experimentar existencialmente /
ocupagdo de viver: o environement que ¢ coésmico/ isto ¢ multitransformavel nao
naturalista *°.

Escreve HO. Dirigido ao corpo, pretende motiva-lo a construir territorios de
habitacdo improvisados e a si proprio enquanto bioarquitetura em processo. Ainda
que integrada a n circuitos de atividades abrangendo, em ultima instancia, a dindmica
do cosmo (environement cosmico), essa tarefa de construcao ¢ individual e puramente
de circunstancia. Apenas por sua singularidade o acontecimento poético integra-se a
totalidade aberta Ambiental e, em sentido inverso e simultdneo, esta totalidade
manifesta-se somente no ato poético singular.

O nome-conceito 4brigo sugere um refugio improvisado contra habitos e
linguagens-padrdo, circunscrevendo uma poética situada no aqui e agora da
experiéncia, conceito a partir do qual HO mantém didlogo com experimentos de
Lygia Clark, leiam-se, p. ex., os titulos Abrigo Poético*' (1961) e A Casa é o Corpo

(1968). Também Clark se diz propositora, focalizando o corpo em obra investido pelo

*» OITICICA, H. Mundo-Abrigo (1973). Cf. Programa Helio Oiticica www.itaucultural

2! Ver o comentario de Paulo Herkenhoff sobre HO e Lygia Clark: “Em 1961, Lygia Clark apresenta
maquetes de projeto arquitetonico e o Abrigo Poético, onde deixa entrever sua nogdo ambiental e a
problematica do dentro/fora, interioridade/exterioridade do sujeito [...] A poética serd da experiéncia.
Oiticica nessa época esta criando ambientes com arquitetura da cor (Nucleos)”. Cf. HERKENHOFF, P.
Lygia Clark. In: Catalogo Lygia Clark, p 43.
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desejo, e situado, a uma s6 vez, no espago concreto € no ambiente imaginario da
linguagem. Por seu cardter comum de proposicdo comportamental aberta, Mundo
Abrigo e Abrigo Poético erguem-se na contramdo dos programas formadores
construtivistas calcados em paradigmas estéticos universalistas (Neoplasticismo,
Bauhaus, Escola de Ulm, etc.) e/ou do espago para as massas projetado pelo
construtivismo russo revolucionario (Tatlin, Rodchenko, El Lissitzki). E possivel
dizer sim que Hélio e Lygia compartilham a vontade de restituir a arte ao “deserto da
sensa¢do”, lugar de origem da linguagem-poesia anunciado por Malevich no sistema
do Suprematismo Branco. Restituicdo comandada por seu principio de “ndo
objetividade” determinado a “liberar o caminho do homem de toda parafernalia
objetiva” para que possa perceber na sensacdo imediata “o ritmo do estimulo
cosmico”?. Inscrita no agora e indissociavel do sentimento, nas palavras de Clark, a
sensagdo ¢ “passagem para uma cosmogonia”®. Viver o momento decide, pois, a
abertura para o vir a ser de um acontecimento poético, consistindo em “uma arte sem

»24 que equipara a experiéncia do homem comum a do artista moderno. A ainda

na fala de Clark, a atengdo ao instante atende 4 moderna “nostalgia do cosmo”™”,

arte

aludindo a memoria da génese de um mundo sensivel organizado em linguagem
promovida nos mitos de origem e ritos tradicionais. A vontade de construir um abrigo
aqui deixa de ser utopia politico-social e aparece como ato singular de um corpo
sensivel animado pelo desejo. Lygia trata o ato poético no registro de uma
“fantasmatica”, linguagem imagética reportando a um dominio do corpo anterior ao
verbo nomeado “infrasensorial”. Para HO, em contrapartida, a sensacao se transporta
ao suprasensorial por um impulso expressivo capaz de atualizar a sensagdo original

em signos-imagem.

* Cf. MALEVICH, K. Texto-manifesto de Vitebsk (1918). In: Simmen & Kohlhoff, Kasimir
Malevich : vida e obra, p 63.

2 L. Clark escreve: “Meu processo que ¢ todo erdtico, é uma passagem para o inter relacionamento
com o real e, além disto, para uma cosmogonia. Processo mais tantrico que ocidental .[...] Meu
trabalho ¢ minha propria fantasmatica que dou ao outro, propondo que eles a limpem e enriquecam
com suas proprias fantasmaticas”. Cf. CLARK, L. Carta a HO 6.11.1974 . Lygia Clark Helio
Oiticica: cartas 1964-74, p 248-249.

# CLARK, L. Um mito moderno: o instante como nostalgia do cosmos (publicagdo original Livro-
Obra, 1983). In: Catalogo Lygia Clark, p 154.

* Ibidem.
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Dentre outros lugares, a expressividade pode situar-se no espago da escrita.
Na poética Ambiental/Experimental de Oiticica, pautada pelo regime da anti-arte, o
texto escrito e falado configura um abrigo do corpo, entre outros, dotado de
plasticidade e tempo proprios. Mais do que simples oposicdo ao conceito de arte
enquanto arte, a sua anti-arte aponta para a indeterminag¢do de tal conceito ao
condiciona-lo a praticas concretas e simbdlicas situadas em tempo e lugar. Oiticica
esclarece sobre sua conceito negativo do termo ‘arte’: Ndo existe, pois, o problema de
saber se arte ¢ isso ou aquilo ou deixa de ser — ndo hd defini¢do do que seja arte®.

Guy Brett testemunha que Oiticica referia-se a suas invengdes como
experiéncias e via a si mesmo como propositor de situacbes a serem vividas® ao
invés de produtor de objetos-arte prontos e inertes, considerados como autéonomos.
HO ndo faz diferenga, porém, entre nomea-los por proposicoes, experiéncias,
conceitos e/ou programas, qualquer que seja o meio expressivo empregado,
enfatizando sua conexdo direta ou indireta com o verbal. Quanto a palavra
proposicdo, o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa lhe atribui varias nuances de
sentido: significa tanto “ato ou efeito de propor” quanto “aquilo que se propde”, ou
seja, “proposta, enunciado, sugestdo, sentenca’; sob o ponto de vista da logica
tradicional, diz-se que a forma geral da proposi¢do corresponde a “expressdo verbal
de uma operagdo mental”, consistindo em juizo verdadeiro ou falso sobre o mundo;
segundo a mesma logica, diferentes modalidades de proposicdo sdo enumeradas
segundo sua estrutura formal variando entre ‘“simples, composta, atributiva,
categdrica, hipotética, necessaria, predicativa”. O verbo propor, por sua vez, estd
definido por uma série de agdes significativas associadas: “sugerir, prometer, lembrar,
fazer propodsito de, fazer conhecer, dispor, relatar, narrar, ordenar, fixar, determinar,
enderecar, dirigir a, submeter a aprecia¢do, mostrar, expor”zg. Dentre substantivos e
verbos afins sobressai o sentido de enderegamento, relativo a algo oferecido a leitura,
a escuta ou ao olhar do outro. A proposicao verbal aparece, pois, enquanto construgao

interativa cujo sentido ¢ a priori indeterminado.

%% OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé: Posigdo e Programa (1966). In: AGL, p 77.

Y’Cf. BRETT, G. Experimento Whitechapel II. In:Brasil Experimental arte/vida:proposicdes e
paradoxos, p 45.

8 Cf. HOUAISS, A. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa, p 2313.
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Vale conferir o conceito operativo de proposi¢do em Ludwig Wittgenstein,
que empreende uma critica da filosofia a partir da investigacdo de seu meio proprio
que ¢ a linguagem verbal. Auto-criticismo que ganha repercussao no debate interno a
cena artistica dos anos 1960-70, mobilizando, dentre outras tendéncias, o
conceitualismo Pop Art do pintor americano Jasper Johns e aquelas linguagens
artisticas autodenominadas conceituais (Conceptual Art americana, Art & Language
inglesa, p.ex.). Texto-emblematico da Conceptual Art americana, o manifesto de
Joseph Kosuth, “A arte depois da filosofia” (1969) valendo-se dos termos de
Wittgenstein, nega o vinculo entre arte e estética filosofica, privilegiando a “idéia”
como essencial a arte, em detrimento de seus meios perceptiveis. Kosuth aponta a
coincidéncia historica entre o “fim da filosofia” e o “comeco da arte moderna”
enquanto atividade conceitual - fim supostamente ocasionado pela ‘virada lingiiistica’
a que a critica de Wittgenstein submeteria o discurso filosofico. Parafraseando o autor
das Investigagoes Filosoficas, opta por definir o trabalho de arte como “um tipo de
proposicdo apresentada dentro do contexto da arte” 2°. Declara ser essencial a obra
plastica moderna seu conceito pré-determinado pela intencionalidade do artista, tal
conceito prevalecendo sobre seu processo de fatura e aspecto visivel (a “mudanga da
aparéncia para concep¢ao foi o comeco da arte moderna e o comego da arte
conceitual”) *°. Segundo a narrativa histérica de Kosuth, Marcel Duchamp seria o
artista responsavel pela virada linguistica no campo das artes visuais, em vista da
rejeicdo da supremacia de seu aspecto “retiniano” em favor da “idéia” artistica —
manobra que ele supde coincidente com o inicio da arte moderna.

Também leitor de Wittgenstein, o pintor pop Art Jasper Johns encarrega-se,
em contrapartida, de observar que, na poética de Duchamp, “linguagem e visao agem

9931

um sobre o outro””’, sem que haja qualquer incompatibilidade entre sua aparéncia

¥KOSUTH, J. Arte depois da filosofia (1969). In: Ferreira, G.; Cotrim, C. (orgs), Escritos de artistas:
anos 60-70, p 219. No mesmo texto, Kosuth postula a separacdo entre arte e estética: “E necessario
separar a arte da estética porque a estética lida com opinides sobre a percep¢do do mundo em geral. No
passado, um dos destaques da fungdo da arte era seu valor como decorag@o. Assim qualquer ramo da
filosofia que lidasse com a beleza e, portanto, com o gosto, era inevitavelmente obrigado a discutir
também a arte. A partir desse hébito surgiu a idéia de que havia uma conexdo conceitual entre arte e
estética, o que ndo € verdade [...]”. Cf. KOSUTH, J. Ibid. p 214.

3% Ibidem, p 216.

31 Cf. JOHNS, J. Marcel Duchamp (1968). In: Ferreira, G.; Cotrim, C. (orgs), Escritos de artistas:
anos 60/70, p 203.
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vinculada a forma estética e seu conceito. A oposi¢do e hierarquia entre a idéia
pléstica e seu aspecto Optico atribuida ao ‘autor’ dos readymades, ainda segundo
Johns, atende ao jogo da ironia sempre presente em sua fala e escrita: é seu brinquedo
com o paradoxo. No texto de Duchamp, a idéia evoca a poesia critica movida por
impulso erotico - € quem poderia separd-lo do corpo sensivel? De fato, a abordagem
wittgensteiniana pondera que o conceito de arte ndo pode estar condicionado ao juizo
estético que depende, indiferentemente, da percepcao de um objeto empirico natural
e/ou artistico. Porém, ao fazer a clara ressalva de que “o sujeito que pensa, representa,
ndo existe™?, tampouco identifica este conceito a uma idéia abstrata gerada pelo ato
intencional do sujeito-artista. No manifesto conceitual de Kosuth o recurso a critica
de Wittgenstein dirigida a definicdo estética de arte mostra-se, por sua vez,
contraditorio sem atender ao jogo da ironia praticado por Duchamp.

Ao empregar como equivalentes os termos programa, proposi¢do, conceito €
experiéncia em lugar de ‘arte’, Oiticica efetivamente se afasta daquelas tendéncias
artisticas auto proclamadas conceituais que separam o conceber e perceber,
priorizando o primeiro como essencial a experiéncia artistica. Uma idéia-arte, para
HO, seria inseparavel de sua presenca perceptivel: Ndo se trata de ficar nas idéias,
néo existe idéia separada do objeto, nunca existiu >, declara. Deduz-se igualmente
de tal equivaléncia que o sentido verbal sugerido em suas proposi¢oes € programas
ndo esta previamente intencionado e/ou pré-determinado por sua estrutura interna,
dependendo de um acontecimento aleatério dado em cada experiéncia concreta
particular. Seu conceito operativo de proposicdo aproxima-se mais da nogao
wittgensteiniana de linguagem enquanto atividade experimentada, resumida na
méxima bem conhecida: “o significado é o uso™*.

Em L. W., segundo o comentario de Hans-Johan Glock, autor do Diciondrio

35
727~ sendo no

Wittgenstein, “as palavras s6 possuem significado no fluxo da vida
interior de uma praxis vital que o sentido deve ser procurado. Uma proposi¢ao ou

conceito verbal ndo diz respeito, portanto, a realidade primeira das coisas, mas

*> WITTGENSTEIN, L. Investigacaes filosoficas, p 245.

33 OITICICA, H. Carta a Lygia Clark 11.8.68. Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-74, p. 68.
* WITTGENSTEIN, L. Op. cit. p. 63-64.

33 CF. GLOCK, H. J. Dicionario Wittgenstein, p 229.
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‘afigura’ um estado de coisas nem falso, nem verdadeiro, cujo sentido real acontece
na experiéncia em ato do falante — enfatizamos que compromete seu corpo. Assim
compreender um conceito se assemelha a compreender uma figura (Bild)*®, nio em
sentido l16gico, mas imagético. De acordo com esse viés pragmatico, proposi¢oes-
conceito comportam-se enquanto imagens verbais >’ e seu sentido sugerido a leitura
se apresenta de maneira tdo vaga (mutdvel, movel) quanto o da imagem visual
exposta ao olhar’®. “Um pensamento ecoa no ver’, nos diz diretamente L.W. , de tal
modo que os atos de mostrar e dizer, ver e ler aparecem como distintos, mas
contiguos. Evidenciar a diferenga entre estes atos real¢a igualmente a sua relagao.

O sentido da proposi¢do depende, pois, de um ato significativo concreto que
precipite sua vagueza em determinacdo circunstancial. Vale propor um jogo
associativo em torno do tema: em lingua portuguesa, a palavra ‘vago’ significa,
literalmente, lugar temporariamente aberto, desocupado, pronto a ser preenchido e,
em sentido figurado, um sentido indeterminado e difuso. ‘Vaga’, por sua vez, evoca
uma onda do mar e ‘vagar’, verbo no infinitivo, a deriva experimentada no
deslocamento do corpo e/ou do pensamento. Pés, olhos e dedos vagueiam sobre a
superficie das coisas e diz-se que a imaginacao ‘divaga’ sobre a mesma superficie.
Outro sentido ¢ convocado pelo uso distinto da palavra ‘vaga’: oferecer uma vaga,
enquanto posto de trabalho, é 0 mesmo que oferecer um emprego ou uma fungio. E
justo assim: a vagueza do sentido procura emprego especifico em um ato de fala.
Expresso nesse ato o sentido acontece no ambito de uma pratica concreta, nascendo
junto a identidade do sujeito falante.

Wittgenstein descreve a linguagem em geral por “labirinto de caminhos™,

ambiente no qual se entra seguindo os incontaveis percursos do sentido sem poder

3% Ibidem. p 355.

37«0 que & realmente que paira no nosso espirito quando compreendemos uma palavra? Néo & algo
como uma imagem? Nao pode ser como uma imagem?[...] frequentemente escolhemos uma palavra
entre palavras como uma imagem entre outras imagens semelhantes, mas ndo iguais”Cf.
WITTGENSTEIN, L. secdo 139, Investigacdes filosoficas, p 64-65.

¥ Leia-se o enunciado de Wittgenstein tratando da relagdo entre pensar e ver: “Vocé pode ora pensar
nisto, ora naquilo, ora olhd-lo como isto, ora como aquilo- Como? Nio existe na verdade nenhuma
outra determinag¢do, WITTGENSTEIN, L. Idem. p 183

%% Ibidem, p 192.

40 «A linguagem é um labirinto de caminhos. Vocé entra por um lado e sabe onde esta, vocé chega ao
mesmo lugar por outro lado ¢ ndo mais onde estd. WITTGENSTEIN, L. Investigacdes filosoficas,
se¢do 203, p 92.
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enxergar seus limites ou precisar a posi¢cdo relativa onde se estd. Na impossibilidade
de abranger todos esses percursos em um conceito unico, ele descreve a proposi¢ao
por “unidade minima para realizacdo de um lance em um jogo de linguagem” o
Literalmente uma jogada capaz de precipitar um sentido, o lance expressivo nao esta
condicionado apenas por regras internas a lingua, mas por atividades extra
linguisticas. Por essa logica convertida a agdo situada em contexto historico-cultural
concreto, “falar uma lingua é parte de uma forma de vida” **. Comportamento e
linguagem participam, pois, do mesmo lance jogo, sendo a fun¢do comunicativa da
lingua garantida apenas por habitos culturais padrao.

Ainda no comentario de Hans-Johan Glock, L.W. conceitua a linguagem “no
registro de um naturalismo antropoldgico que ja conta com uma longa tradicdo na
filosofia alema (Hamann, Herder, Hegel, Von Humbolt)”43. Importa mencionar o
vinculo atribuido com essa tradicdo apenas para sublinhar que, em didlogo com a
filosofia alema do final do XVIII, em particular, com a critica kantiana, o conceito
romantico de critica de arte relaciona a linguagem-poesia a formas de vida histdricas.
Sendo tal conceito inseparavel do fazer-se da poesia, os romanticos concebem uma
teoria operativa da linguagem-arte extensiva a uma teoria do conhecimento em geral.
Teoria que sustenta que a arte-poesia € saber estético processado na linguagem e
presente no ambito mesmo da coisa sensivel - problema a ser abordado mais
detidamente nas diversas sec¢oes do capitulo II. A teoria romantica da linguagem,
contudo, circunscreve e ultrapassa o registro antropoldgico e caminha em dire¢do a
uma “mistica” - € o que assegura a leitura benjaminiana, acrescentando que o termo
critica para os romanticos € “esotérico”. Essa mistica da linguagem admite a
coexisténcia entre a afirmativa e a negativa do sentido uma dada proposicao segundo
a formula do paradoxo que caracteriza o jogo da ironia. Assim, adianta Benjamin,

2944

“ndo se distancia tanto [...] da utilizagdo kantiana do termo™"" , por si sd, ambigua.

*! Glock, H. J. Dicionario Wittgenstein, p 290.

*> WITTGENSTEIN, L. Investigacdes filosoficas, p 93.

* GLOCK, H. J. Dicionario Wittgenstein, p 173-174.

* A partir do seguinte comentario de Benjamin é possivel entender o conceito romantico de critica
enquanto apropriag@o daquele proposto por Kant: “Kant, em cuja terminologia estd contido ndo pouco
espirito mistico, abriu caminho para esta ( a critica romantica). Pode-se dizer que o conceito de critica
em Kant ja ambiguo, ambigiiidade esta potenciada pelos roméanticos”. Cf. BENJAMIN, W. O conceito
de critica de arte no primeiro romantismo alemao, p 59.
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Quanto a critica de Wittgenstein, sua definicdo operativa de linguagem em
termos de lance de jogo, providencia a vagueza do conceito de arte; tema central do
debate travado na cena artistica dos anos 1960-70. O sentido da proposigdo ‘arte’,
para L.W., sendo relativo a uma praxis socio-cultural, s6 faz sentido em um
determinado contexto comportamental. Adiantamos, porém, que a indeterminacao do
conceito ‘arte’ teria sido anunciada na poesia universal progressiva romantica. Em
registro analogo e diverso daquele proposto por L.W., para os primeiros romanticos
alemaes a linguagem constitui um labirinto de formas e sentidos e a proposicao, por

45
sua vez, uma obra em progresso .

* * *

No texto de Hélio Oiticica, o termo proposi¢do € conceito experimental
destinado a forgar os limites de todas as significagcdes correntes: faz sim a critica ao
paradigma esteticista, subvertendo o conceito de arte-objeto padrdo. No registro da
poética Ambiental/Experimental o ambiente da linguagem pode comparecer na figura
do labirinto e sua operatividade ganhar o nome de jogo. Mas o uso que recomenda
dos termos proposi¢do/ labirinto/ jogo ndo obedece a letra de Wittgenstein e/ou ao
sistema de qualquer outro criticismo. Este uso cumpre a estratégia de apropriagdo de
conceitos artisticos e extra-artisticos operante em sua escrita, implicando
deslocamentos de contexto e, portanto, de sentido. Lance decisivo no
experimentalismo de HO sera converter o objeto-obra formalizado no que chama,
textualmente, proposicdo aberta. Por sua abertura, essa jogada se compromete com a
indeterminag¢do do sentido na linguagem, sendo a proposi¢cdo um objeto-problema
capaz de suscitar lances ou respostas imprevisiveis. Em carta a Lygia Clark
(15.10.1968), HO explicita o carater problematico dos conceitos Probjeto e

Probjetesséncia relativos a uma proposi¢do aberta:

Tenho tido vivencias incriveis, justamente pelo ndo compromisso com a obra, mas
com a sucessdo de momentos em que o agradavel e o desagradavel ¢ que contam,
crio dai objetos ou ndo; pego o que ha de mais essencial que ¢ nada, por exemplo,
uma esteira de palha e coloco no chido para que se deite nela, chamo a isso
probjetesséncia, derivado do conceito de probjeto inventado por Rogério Duarte, um
dia, depois, de horas de conversa: “probjeto” seriam os objetos sem formulagdo como

“er BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no romantismo alemao, p 68.
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obras acabadas, mas estruturas criadas na hora pela participacdo. Agora nio sinto
vontade de construir objetos mas uma lata ctibica vazia me deu vontade de colocar
agua nela e pronto : é para que se olhe aquela lata com agua, olhe-se como num
espelho, o que ja [...] é o objeto aberto essencial, que funcionara conforme o contexto
e a participacio de cada um; a esteira estendida no chio também *.

Nome inventado por Rogério Duarte, Probjeto designa o objeto reduzido a um
quase nada em termos de formalizagdo. Substituindo o objeto-obra, a lata com agua
e/ou a esteira de palha funcionam como eclementos essenciais, oferecidos a
apropriacao improvisada por parte do espectador/participador, convidado a atuar com
seu corpo como co-inventor da agdo poética. Talvez a lata com 4gua seja usada pelo
espectador/participador para olhar-se como em um espelho e a esteira para sentar
/deitar. Talvez esses atos ndo sejam sequer cogitados. Nao hé obrigatoriedade aqui, a
proposi¢do aberta ¢ reticente. Melhor insistir sobre o fato de que a natureza desse
problema nada tem de intelectual, ja& que oferecido a fruicao do corpo. O proposto ¢
contrariar seja o esteticismo aderente ao objeto-obra instituido em modelo padrdo,
seja a seriedade das solugdes intelectuais e sua sistematica aplicada a pratica artistica.
Apropriando-se do termo Probjeto, Probjetesséncia diz de seu carater propositivo,
contrariando a transparéncia e unicidade atribuida ao objeto-arte enquanto suposto
portador de forma e significado plenos.

Situados fora de seu contexto de uso habitual, lata e esteira apresentam-se
como elementos enigmaticos oferecidos a um possivel arranjo em estrutura de
relacdes perceptiveis e significativas quaisquer. Na condicdo de objetos-problema,
apontam para a presenca-auséncia iminente de sua resolu¢do em um “fluxo de
imagens-concepgdes”, expressao usada pelo construtivista russo Naum Gabo para
designar a constru¢do mesma enquanto processo em aberto, ndo previsivel pelo
artista, e o construido como “imagem real”, e ndo subordinado a uma realidade pré-
existente. Ao escrever Probjetesséncia, Oiticica dialoga ndo apenas com o termo
Probjeto de Rogério Duarte, mas com outras vérias poéticas construtivas. Didlogo,
alids, permanente em sua escrita, implicando a releitura critica e re-escrita sempre
renovadas da historia da arte moderna, que integra a seu modo proprio de pensar e

fazer. Probjeto/ Probjetesséncia obedecem a mesma redugdo da forma-objeto a uma

“ OITICICA, H. Carta a Lygia (15.10.1968), Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964:1974, p 52.
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estrutura minima essencial promovida pelos programas construtivos modernos, tal
como H¢lio explicita ainda na mesma carta a Lygia: a economia de elementos esta
diretamente ligada a idéia de estrutura, a formagdo desde o inicio, a ndo técnica
como disciplina, a liberdade de criagdo como supra economia, onde o elemento

7. Atendem, pois, a técnica estrutural

rudimentar ja libera estruturas abertas’
construtiva que restitui a linguagem plastica ao jogo de relagdes entre seus elementos
essenciais cor, linha e plano. Agora superada a necessidade do fazer da obra, levam as
ultimas conseqiiéncias a abertura de possibilidades implicita no conceito construtivo
de estrutura em formacao. Probjetesséncia remete sim a linguagem em processo, a
margem da forma-objeto e de qualquer sentido predeterminado.

Hélio reconsidera a tarefa do artista nas seguintes palavras: O artista ndo é
entdo aquele que deslancha os tipos acabados, mesmo que altamente universais, mas
sim propoe estruturas abertas diretamente ao comportamento, inclusive propoe
propor, o que é mais importante como consegiiéncia **. Ao invés de fixar formas e
sentidos, o jogo de propor propor reclama o informe e o grau zero da significagdo:
motiva exercicios de linguagem partir de um quase nada (lata, esteira) visando
também o inacabado e inclusivo. Exercicios que aceitam indiferentemente
proposi¢des texto, recintos e objetos-proposi¢do, performances, etc.. Enquanto
imagens-signos oferecidas aos cinco sentidos e a leitura, importam as sensagdes que
provocam e os usos significativos improvisados que podem sugerir. Propor propor
sustenta o desdobramento automatico de toda proposi¢ao em outra: realga o infinitivo
do verbo enquanto agdo sem sujeito inscrita no processo da linguagem. Assim
instaura o quase siléncio na voz do artista afim de que ndo se faca reconhecer uma
linguagem autoral. A nota abaixo, escrita em 28 de agosto de 1968, assimila o objeto-

proposi¢do a uma pratica comportamental concreta e simbolica:

A conceituacdo e formulacdo do objeto nada mais ¢ do q uma ponte para a descoberta
do instante [...] pois € agora a acdo ou um exercicio para o comportamento que passa
a importar [...] o objeto ¢ a descoberta do mundo a cada instante, ndo existe como

“T OITICICA, H. Carta 4 Lygia Clark (15.10.68). Lygia Clark Helio Oiticica : cartas 1964-1974, p
54.
8 OITICICA, H. A obra, seu carater objetal, o comportamento (1969?). In: AGL, p 120.
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obra estabelecida “a priori”, ele € a criacdo do que queiramos que seja: um som, um

grito, pode ser o objeto .

Inscrita na circunstancia do momento, a construcdo do objeto €, pois,
simultanea ao ato de invengdo/descoberta de um ‘mundo linguagem’ - assim como
todo ato poético, premeditado e acidental.

* % %

2.2. Separacgao e contato entre sensorial e verbal

O jogo de propor propor conduz o embate e a captura entre o verbal e o
conjunto da sensorialidade. Entre perceber e ler estd posta a margem de separacao e
contato capaz de estabelecer uma dinamica de mutuo contdgio e estimulo. Estratégia
caracteristica das artes visuais modernas, pressupondo o encontro entre visibilidades e
enunciados criticos em parti¢do e comprometimento reciproco. “Os homens do século
XIX nio se calam, ndo emudecem, e iniciam a atividade insistente e continua de falar
e escrever a partir da imagem (critica-la, construi-la enquanto imagem em crise)™’,
atesta Ricardo Basbaum quanto a crescente proliferacdo de discursos em torno da
imagem plastica moderna. A modernidade nas artes visuais depende, pois, da
configuragio de um territorio hibrido onde palavras e objetos visiveis ndo
convencionais entrelacam-se em uma trama comum. Tais objetos, em sua mera
aparéncia ilegiveis enquanto arte, adquirem este status somente a partir do trabalho
incessante tecido pelo comentario critico.

Persistindo no século XX, o investimento no discurso relativo a imagem faz
proliferar os manifestos divulgados pelos grupos de vanguarda assim como a escrita
critica praticada por artistas como Kandinsky, Mondrian, Klee, Malevich, Naum
Gabo, Tatlin, Moholy-Nagy, Kurt Schwitters, Yves Klein, Lygia Clark - e tantos

e . 51 . .
outros a quem Oiticica chama construtores modernos’’, qualquer que seja o estilo

*1d. O Objeto: instancias do problema do objeto (28 de agosto de 1968). Cf. Programa Hélio Oiticica
www.itaucultural

39 R. Basbaum acrescenta: “E possivel precisar ja ai, no momento inaugural do processo moderno de
fazer arte, um agenciamento particular entre imagem e linguagem, entre o visivel e o enunciavel.”
BASBAUM, R. Migragio das palavras para a imagem. In: GAVEA n.13, p 336-377.

STHO cita os seguintes construtores modernos: “Kandinsky e Mondrian (“arquiconstrutores da arte
moderna”) Klee, Arp, Tauber-Arp, Schwitters, Malevitch, Calder, Kupka, Magnelli, Jacobsen, David
Smith, Brancusi, Picasso e¢ Braque ( no cubismo que aparece como um dos movimentos mais
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formal de suas obras. Hélio emprega o termo ‘construtivo’ sem identifica-lo a arte
geométrica, o termo em questdo ndo dizendo respeito apenas aqueles movimentos
chamados usualmente construtivistas (Neoplasticismo, Construtivismo russo,
Suprematismo e neo-construtivismos Arte Concreta, Hard Edge, Primary
Estructures, etc). Em parte, no entanto, permanece fiel a definicdo do construtivo
dada no texto de Mondrian, que entende a procura da boa forma por tarefa da arte do
passado, hoje substituida pela busca de “boas relagdes” estruturais™. Considero, pois,
construtivos os artistas q fundam novas relagoes estruturais, na pintura (cor) e na
escultura e abrem novos sentidos de espaco e tempo™, atesta HO. De acordo com
sua concepc¢ao ampliada do problema da estrutura, artistas construtores sdo os que
acrescentam novas visoes e modificam a maneira de ver e sentir, portanto os que
abrem novos rumos a sensibilidade contempordnea®. Destituido de seu alcance
meramente estilistico e/ou formalista, o sentido de construtividade, embora presente
em todas as épocas, segundo Oiticica, constitui aspiragdo geral na arte moderna™ .
Os escritos de artistas ditos por ele ‘construtores’ elaboram conceitos criticos
que conferem significado e valor as novas visualidades, cujo aspecto, por si s, nao
os evidencia. Pois, se cada nova maneira de ver e sentir inventada escapa ao canone,
seu estatuto permanece por ser enunciado. Tal investimento na palavra por parte dos
artistas atesta que a obra plastica moderna ¢ imagem em estado critico permanente,
compromissada que estd com o aqui e agora da experiéncia que nunca se pode fixar.
HO adianta-se para esclarecer que a arte moderna participa da tarefa de construgao do

mundo ou da época. Desempenha, pois, a tarefa construtiva de inventar uma

importantes como forca construtiva, que gerou movimentos como o Suprematismo, Neoplasticismo,
etc). Também Juan Gris, Gabo e Pevsner, Boccioni, Max Bill, Baumeister, Dorazio, o escultor Etinne-
Martin; pode-se dizer que Wols foi o construtor do indeterminado; Pollock o construtor da hiperagao;
[...] Ha os que constroem a cor-movimento como Tinguely ou transforma a escultura numa estrutura
dindmico-espacial, como Schoffer; Lygia Clark cuja experiéncia pictorica contribui decisivamente para
a transformacdo do quadro; [...] Yves Klein o construtor da cor-luz [...] Martin Barre e Hercules
Barsotti [...] Aluizio Carvaol...] Willys de Castro [...] Amilcar de Castro [...] Fontana [...] Jackson
Ribeiro; [...] Delaunay; [...] Albers [...] Vasarely, Vantongerloo [...] Willem de Kooning [...] Marc
Rothko [...] Mark Tobey....”. OITICICA ,H. A Transi¢ao da cor do quadro para o espaco e o sentido de
construtividade (1962). In: AGL, p 55-59.

2 MONDRIAN, P. Cf. In: Kostelanetz, R. (org), Piet Mondrian, p 176.

> OTICICA, H. A transicio da cor do quadro para o espaco e o sentido de construtividade (1962), In:
AGL, p 55.

** Ibidem

> Tbidem. p 54.
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linguagem que d4 forma ao mundo e a sensibilidade modernos. Tarefa a que se
entregam, por maxima contingéncia, os artistas, nao se revelando esta arte enquanto
sintoma de crise’®. Substitua-se entdo a idéia de ‘crise’, sugestiva de uma fase
terminal ou incerta, pela afirmacdo do carater poético-critico da arte moderna. Em
vista do olhar moderno, atento ao continuo aparecer-desaparecer das formas no tempo
e a vagueza de seu sentido, a obra assume a condi¢do experimental e apresenta-se
como problematica tal como explicitam as experiéncias e proposi¢oes abertas de
Oiticica. Ao recusar a obra formalizada, a poética de HO cumpre a tarefa construtiva
enquanto expediente fundado na contingéncia e assim s6 incrementa a necessidade do
comentario, da critica.

Impregna o texto de HO a constatacdo de Charles Baudelaire de que a beleza
moderna, ao contrario da antiga, estd condenada a destruir-se para ser, pois,
necessario € que a obra de arte moderna oferega sua negativa critica para afirmar sua
modernidade. Na fala de Baudelaire, a modernidade é “o transitorio, o efémero, o

37 condigdo da qual decorre o carater circunstancial da tarefa do artista.

contingente
A ‘criticidade’ da obra moderna comanda sua aten¢do a passagem do tempo, motor
de variagdo do sentido e da forma, similar as freqiientes mudancas da moda cujo valor
de novidade, por implicito, esta pronto a desaparecer. A critica esta implicita nas
‘anti-obras’ emblematicas no campo da literatura & arte moderna: Un Coup de Dés
n’Abolira Jamais le Hasard (1887) (Um Lance de Dados Jamais Abolird o Acaso) de
Stéphane Mallarmé e La Mariée mise a nue par ses celibataires (1915-23) de Marcel
Duchamp’®, contendo ambas no procedimento que as engendra a negativa da obra
acabada. Importa que La Mariée/A Noiva Despida por seus Celibatarios, também
intitulada Grand Verre/Grande Vidro, incorpora o tempo e seus acidentes a sua

estrutura em progresso a maneira da poesia critica romantica. Encerrada em vidro, a

imagem da Noiva-maquina mistura-se aos reflexos sempre mutiveis de seus

*® Ibidem. p 55.

" BAUDELAIRE, C. Sobre a modernidade, p 25.

> Otavio Paz observa sobre Mallarmé e Duchamp: “O antecedente direto de Duchamp ndo estd na
pintura, mas na poesia: Mallarmé. A obra gémea do Grande Vidro é Un Coup de Dés.[...] Duchamp
sublinhou com freqiiéncia a origem verbal, isto é, poética de sua obra.[...] Em Os Signos em Rotagdo
[...] esforcei-me por mostrar que Un Coup de Dés, poema critico, ndo s6 contém sua propria negagao ,
como essa nega¢do € seu ponto de partida e substincia[...] o poema critico se resolve em uma
afirmag@o condicional —uma afirmagdo nutrida por sua propria negagdo”. Cf. PAZ, O. O castelo da
pureza: Marcel Duchamp, p 48-50.
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observadores e do ambiente onde se encontra — e pode, como fez Duchamp, aceitar
acidentes ocorridos sobre sua superficie. Otdvio Paz nota a relacdo de parentesco
entre a Noiva e a proposi¢ao aberta aos acidentes de leitura que é o poema Lance de
Dados. Titulo sugestivo da co-presenca de determinacdo e acaso - tipico do jogo de
dados-, que preside a estrutura circular desse poema sem comeco, meio ou fim. Seu
acesso abre-se ao leitor por percursos demarcados e/ou acidentais. Mallarmé e
Duchamp nao se esqueceram de desdobrar em escrita critica suas obras inacabadas,
respectivamente, exercicio-limite na linguagem do verso e da pintura.

A La Mariée, Duchamp recusava chamar desenho, pintura ou quadro,
preferindo a usar a expressio enigmatica “retardo em vidro™’. A Noiva deveria ser
acompanhada por um objeto-caixa contendo notas escritas e calculos a serem
consultados em paralelo a sua apreciacdo visual. A demora no tempo da leitura
afetaria seu aspecto “retiniano” passivel de ser totalizado por um golpe instantaneo do
olhar. Esse projeto de caixa, entretanto, s6 vem a ser realizado mais tarde na Boite
Verte (1934): objeto hibrido para ver/ler/manipular, contendo folhas soltas com
apontamentos, diagramas e esbogos (ver Figura 1).

Atualizando a manobra critica de Mallarmé ¢ Duchamp, a poética de Oiticica
aplica-se em atualizar a exigéncia negativa implicita no processo de construgdo da
obra moderna e sua demanda de desdobramento em texto escrito. Exigéncia que
primeiro romantismo alemdo anunciou ao reconhecer na aparéncia sensivel a
remissdo ao verbo que Mallarm¢ e Duchamp irdo difundir, respectivamente, no
campo da poesia e das artes visuais as vésperas € ao inicio do século XX. Em HO, a
recusa da obra ndo seria, pois, motivada pela atitude cética, mas pela rememoragao
dessa tradicao critica moderna. Na palavra de Oiticica: Negation (that) is always a

point of departure for the artist/creator™. A negagio da obra moderna ¢ efeito de sua

** Em depoimento dado a Pierre Cabanne, Duchamp fala sobre o uso do termo ‘retardo’ aplicado a La
Mariée/Grand Verre: “Era o lado poético das palavras que me agradava. Queria dar a palavra retardo
um sentido poético que ndo conseguia nem explicar. Era pra evitar ter que usar pintura em vidro,
desenho em vidro, uma coisa desenhada em vidro, compreende? A palavra retardo me agradava,
naquele momento, como um achado. Era realmente poética, no sentido mais mallarmeano da palavra,
se vocé quiser]...] Os titulos, em geral me interessavam muito. Estava ficando meio literario naquela
época”. Cf. DUCHAMP, M. Entrevista a Pierre Cabanne. Engenheiro do tempo perdido: Marcel
Duchamp, p 67.

% OITICICA, H. “A negagiio ¢ sempre o ponto de partida para o artista e/ou o criador”( texto original
em inglés). Anota¢do ( 2 de julho 1973). In: BASUALDO, C. Catalogo Quase Cinemas, p 92.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310349/CA

40

auto reflexividade, espelhamento critico produzindo a imagem invertida de uma
proposi¢ao qualquer, a partir dessa destruicdo, desdobravel em outras novas.

Posta em sitio no texto, sem o qual ndo existiria como significado autonomo,
a obra plastica moderna ganha independéncia de sua antiga funcdo ilustrativa,
religiosa, politico-social, ficando assim demarcado o territorio especifico das artes
visuais. Em contrapartida, a pratica de textualizagdo da imagem plastica, desde logo,
a transporta para outras regioes além do visivel, relativizando sua especificidade e
autonomia. Transporte aplicavel, inversamente, a palavra poética, realgada sua
presenca de coisa sonora e visual.

A transagdo de mao dupla integra procedimentos relevantes nas artes visuais
das primeiras décadas do XX. Antes dos anos 1910, na pintura de George Braque,
naturezas mortas cubistas equiparam imagens de objetos, letras e palavras a
elementos plasticos. Assim ndo fazem mais que adotar o partido iconografico
caracteristico de um género de pintura tipico do Barroco: género que empresta as
palavras e as coisas o estatuto de imagem-signo, o visivel codificado em significado
participando de um repertorio alegorico. Nos Papiers Collés (1912-) de Pablo
Picasso, naturezas mortas construidas por recortes de papel colado, incluindo
fragmentos de jornal, letras e figuras, figura e fundo misturam-se em um amalgama
unico. Nenhum codigo alegdrico serve a sua decifragdo: nessas colagens as figuras
remetem a linhas, texturas e cores. E, segundo observa Rosalind Krauss, as palavras e
frases legiveis em tipos impressos dialogam entre si como diferentes vozes em uma
conversa que reporta aos fatos comuns do dia-a-dia, espetacularmente representados
no texto de jornal®'. Fazendo a re-leitura do género em questdo, os Papiers Collés
transportam a matéria concreta e a escrita jornalistica do cotidiano ao campo ficcional
da arte. Assim traduzem a operacdo propria do quadro barroco em termos entdo

atuais. Em vista do deslocamento mutuo entre o artistico e o prosaico, a imagem ¢ a

8! Leia-se a descrigdo das seguintes colagens de Picasso: Tijela com fiuta, violino e copo de vinho
(1912) e Sifdao, copo, jornal e violino (1912): “Nessas duas obras o som de vozes borbulha na
superficie. Na primeira o tipo legivel dentro do sifao inicia a conversa com “proposition interessante
de vetéments confectionées (bom negocio de roupas prontas)”. KRAUSS, R., Os papéis de Picasso, p
63-64.
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letra, o concreto e o metaforico, a arte moderna vem ganhando, desde as primeiras

62 4
777, € 0 que assegura Krauss.

décadas do século XX, a dimensao de “campo ampliado

Exemplificam operagdo semelhante os desenhos i (1920) do dadaista Kurt
Schwitters, realizados a partir da apropriacdo de matrizes encontradas no lixo de
graficas berlinenses; reunidas em um mesmo arranjo impresso em papel, figuras e
letras dispares funcionam como desenho-colagem de imagens-signos graficos.
Schwitters nomeou por Merz o procedimento de apropriagdo e colagem de elementos
encontrados de toda espécie e aplicavel a qualquer linguagem artistica: p. ex., aos
seus poemas i (1923), também compostos a partir de fragmentos de matrizes
tipograficas. Pintor, poeta, escritor, tipografo e publicitario, o inventor de Merz realga
a presenga visual e sonora do texto escrito: “a escrita ¢ a imagem erigida em signo da
lingua, imagem de um som”®, escreve.

Palavras e coisas se encontram no expediente emblemdtico da poética
duchampiana que ¢ o gesto readymade. A nota explicativa Préciser les readymades,
(escrita entre 1911-15) contida na Boite Verte, descreve a operagdo poética que os
preside: prevé o adiamento do encontro (“sorte de rendez vous™), a ser agendado em
data, hora e minuto precisos (“horlogisme’), entre um nome-titulo improvisado a
respeito da coisa que vem ao seu encontro e a coisa encontrada. Regulado pela
medida de tempo exata e automatica do relogio, esse método sugere, de maneira
ambigua, a casualidade premeditada de um acontecimento que consiste em
“Iinscrever” um nome-titulo na coisa encontrada ao acaso, expondo a operagdo de
nomear essencial ao poético — no lugar da obra formalizada, o readymade faz ver o
processo da poesia. As vezes, um nome-titulo é escrito e pronunciado,
simultaneamente, em inglés e francés (/n Advance of a Broken Arm/ En Avance du

~64 . . . , , .
Bras Casse)’”, brincadeira intraduzivel que real¢a, a uma s6 vez, a autonomia do

62 Krauss caracteriza o contexto do campo ampliado nos termos seguintes: “(nesse campo) a prdxis nio
¢ definida em relacdo a um determinado meio de expressdo, mas sim em relacdo a operagdes logicas
dentro de um conjunto de termos culturais, para o qual, varios meios - fotografia, livros, linhas em
paredes, espelhos -, podem ser usados”. KRAUSS, R. A escultura no campo ampliado . In: GAVEA,
nel, p 93.

63 «[...] il faut d’abord examiner ce qu’est I’écriture. Ecriture est I’image mise en signes de la langue,
I’image d’un son.Cf. SCHWITTERS, K., Suggestions pour 1’élaboration dune écriture systematique
(1927). In: Catalogo Kurt Schwitters, p 220.

% Duchamp atribui titulos aos objetos readymades, jogando com a associagdo aleatoria entre coisa e
nome e com o efeito nonsense da tradug@o literal desses titulos entre as linguas inglesa e francesa, por
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nome com relacdo a verdade da coisa nomeada e a matéria sonora e visivel da palavra
concorrendo com seu significado. Duplo afastamento constitutivo da palavra, do qual
decorre a imprecisa tradugdo de seu significado entre dois idiomas.

Em depoimentos dados a Pierre Cabanne (1966), Duchamp explicita seu
interesse pelo poema de Mallarmé, associando seus procedimentos a essa poesia
critica. A operagao readymade conjuga determinacao e acaso, significado e imagem
sensivel ao atribuir arbitrariamente um nome a coisa encontrada, em um lance de
acaso controlado. Algo semelhante acontece em Un Coup de Dés, que encena o
paradoxo ao acenar com a abolicao do acaso através da obra apenas para condicionar
sua configuragdo e sentido a um lance imprevisivel. Avaliando a tendéncia geral nas
artes visuais na época, o inventor do readymade observa: “Tudo estava se tornando
conceitual ® [...] a arte estd tomando mais a forma de um signo”®. Em Mallarmé,
por sua vez, seu poema critico assume tendéncia inversa no que toca a forma
convencionada do verso: desestruturada e/ou eludida a sintaxe, nele os signos verbais
comparecem enquanto imagens visuais e sonoras, presumida a circularidade entre
sentido abstrato da palavra e sua presenga imagética. Espaco vazio e siléncio, o
branco da pagina rege o mover e cessar do fluxo de conexdes possiveis entre essas
imagens-signos, construindo a estrutura de um “poema constelacdo”. Pagina e poema
tendem a tornar-se todo concreto visivel e/ou partitura abertos a escrita e leitura nao
linear. A relacdo de reciprocidade se estabelece, pois, entre experimentos artisticos
visuais e experimentos em poesia-texto, relagdo também extensiva, como veremos
oportunamente, a musica.

A proposito, Guillaume Apollinaire observa que certas escritas literarias

. 6 .. ,
modernas tendem a penetrar na ideografia®’, assimilando o desenho grafico da

exemplo: “In advance of broken arm / En Avance du Bras Cassé (1915) ; Pulled at 4 Pins/ Tiré a
Quatre Epingles, Emergency in Favor of Twice/ Danger em faveur de 2 Fois.” (1916).Cf. TOMKINS,
C. Duchamp: uma biografia, p 179-182.

63 DUCHAMP, M. Entrevista a Pierre Cabanne. Engenheiro do Tempo Perdido:Marcel Duchamp, p 65.

5 Ibidem. p 158.

67 Augusto de Campos comenta o testemunho de Guillaume Apollinaire sobre a aproximagdo entre
certas escritas modernas e a linguagem ideografica: “Em artigo denominado “Devant 1’ideogramme
d’Apollinaire” (junho 1914), publicado na revista Soirées de Paris, sob o pseudonimo Gabriel Arboin,
esclarecia o poeta o sentido de seus experimentos [...]. Logo de inicio reconhecia seu débito com o
futurismo. E, fato importante, era o primeiro a tentar uma explica¢do para o poema espacial por via do
ideograma”. Cf. CAMPOS, A. de. Pontos-periferia-poesia concreta (1956). In: Teoria da poesia
concreta, p 21.
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palavra ao espaco da pagina, ela mesma suporte concreto e imagem visual. A
prescricao feita por Marinetti do uso do negrito e da tipografia em cores no Manifesto
técnico da literatura futurista (1912) e os poemas-desenhos Caligramas
(Calligrammes,1914-1922) do mesmo Apollinaire sdo exemplos que afirmam a
aptidao grafico/musical da escrita, lidando com os limites imprecisos da palavra.
Além do exemplo de Mallarmé em Lance de Dados, tais experimentos sdo, por assim
dizer, antecipados pela correspondéncia entre letras, cores, figuras, sons, impressoes
olfativas e imagens verbais, proposta no poema Voyelles/Vogais (1871) de Arthur
Rimbaud. Vogais celebra a aptidao imagética e multisensorial da letra e da palavra,
observavel em sua transcrigao abaixo:

A negro, E branco, I rubro, U verde, O azul, vogais / Ainda desvendarei teus
mistérios latentes/ A velado voar de moscas reluzentes/que zumbem ao redor de acres
lodacais / E, nivea candidez de tendas e areias, lancas de gelo, reis brancos/I, escarro
carmim, rubis a rir nos dentes [...] U, curvas, vibragdes verdes dos oceanos. O,
supremo clamor cheio de estranhos versos [...] —O!Omega, o sol violeta dos Seus
olhos!

A énfase na presenga material e poder imagético da palavra, para Augusto de
Campos, faz de Rimbaud “um dos grandes inovadores da linguagem poética na raiz
da modernidade”®. Motivo suficiente para que Oiticica incorpore ao seu texto a
figura de Rimbaud e imagens de sua escrita - e junto a figura também inovadora de
Nietzsche, tal como na carta enviada a Waly Salomao (1973)70:

[...] de mdos dadas
Com SIBOMNEY
Eu estarei
In between the sheets
Sonhando com o SOL DO MEIO DIA

de Nietzsche e mEu
com a NEVE ETERNA DO SOL
do SOL q ¢ SOLEIL

8 RIMBAUD, A. Voyelles/Vogais (traducio e org. de Campos, A. de). Rimbaud livre, p 36.

59 «“Rimbaud [...] desestabiliza a seméntica poética com associacdes insolitas de sua imaginagio ¢ a
violéncia de seu vocabuldrio, corréi os limites entre prosa e poesia [...] prepara as investidas da
parataxe que caracterizardo o discurso poético moderno”. CAMPOS, A. de. Alguns Rimbauds, Ibid. p 20.

"2 OITICICA, H. Carta a Waly Saloméo (1973). Programa Helio Oiticica www.itaucultural
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Jja q Rimbaud quer que seja
NEIGE ETERNELLE DU SOL
g é SOL CHAO q pensando bem é

14

él

O projeto da poesia concreta brasileira, nos anos 1950, traz para si o problema
legado por esses experimentos plurais nas artes e letras modernas, ao acolher,
precisamente, a simultaneidade entre os aspectos grafico, fonético e semantico da
palavra e do poema. No prefacio a primeira edicdo da Teoria da Poesia Concreta
(1965), selegao de escritos da década anterior, Haroldo de Campos, em visada
retrospectiva, destaca no projeto da poesia concreta seu carater progressivo

"™ E faz ali a stmula parcial e

(“pluripercurso de idéias em acdo e evolucdo
momentanea de seu ‘programa em progresso’ dito de “vanguarda”: excedia a
literatura, propondo uma teoria do poema a partir da revisdo critica do legado
historico da poesia em contexto nacional e internacional. Por compromisso
participante, decidia atualizar esse legado em forma e contetido univocos adequados a
coletividade de uma “civilizagdo técnica” em contexto nacional. Dai o proposito anti-
lirico, desmistificador, de aproximar o poema a linguagem comum falada e escrita e a
realidade do cotidiano urbano - paisagem preenchida pelo cartaz publicitario, texto de
jornal, slogan televisivo, diagramacao de livros, programacao visual, etc. Quanto a
operacao do poema, desconstruia a sintaxe, tomando a fei¢ao de estrutura complexa
de relagdes moveis entre palavras. Aquém e além do sentido verbal, o poema
concreto enfatizava o aspecto visivel e sonoridade da palavra - sua estrutura se diz
“verbi-voco-visual”, expressao sintética apropriada de Joyce. Tratava-se de converter
o poema a nova figurabilidade da escrita grafica que povoa a cena urbana, destacado
seu efeito sonoro, o poema adquirindo a presenga de um quase objeto, quase coisa.
Manobra autorizada pela teoria concretista para a qual a palavra poética aparece antes
como coisa, destituida a prioridade de sua fun¢do comunicativa. Antecipa-se que o
poema Objeto venha a se libertar da clausura do livro ganhando presenca espacial.

Augusto de Campos produzira, a partir dos anos 1960, poemas visuais com letras,

"I CAMPOS, H de. Introducio a 1a edigdo(1965). In: Teoria da poesia concreta, p. 9.
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fotos e grafismos, e até prescindindo da palavra- poemas destinados a ocupar a
posic¢ao vertical no espaco.

No que toca ao objeto plastico, o artista concreto Waldemar Cordeiro, em “O
Objeto” (1956), espécie de artigo/manifesto programatico, lhe conferia o estatuto de
idéia visual muda (“O conteudo da arte € um cristal. Corpus solidum, real e visivel.
Na arte s existe aquele representado de modo concreto pela linguagem artistica. Nao

, , )
ha contetidos verbais™’

). Aquela altura, concebido a partir de uma déia matematica
para ser executado em planejamento compativel com o modelo de produgao
industrial, o Objeto concretista quer isentar-se de tragos artesanais e da mistica do
objeto Unico, tendendo a identificar-se a abstragdo do diagrama. Aspira entdo ao
estatuto de procedimento construtivo compativel com um tipo de conhecimento
especializado. A énfase em sua qualidade de “idéia muda” seria garantia contra a
indetermina¢do do sentido verbal e o contagio pela sensibilidade interferindo em sua
construgdo precisa. Manobra que lhe assegurava a autonomia com respeito ao
conceito verbal e, em paralelo, o distinguia dos objetos comuns por sua qualidade de
pensamento visual. A aplicagdo autocritica de Cordeiro, contudo, logo passa a
considerar o Objeto a partir de relagdes ndo especificas ao campo visual, formulando
a “arte concreta semantica” (1964): adotava a apropriagdo de coisas ordinarias e
letras, “colhidos e recolhidos/ no aleatério do readymade/ por uma vontade
concreta””>. Observando na nova estratégia de Cordeiro a afinidade com as praticas
de apropriacdo da Pop Art, Augusto de Campos teria nomeado esta ‘arte’ por
Popcreto (Pop Art + Concreto), chegando a expor poemas-objetos seus, com e/ou
sem palavras, junto aos experimentos de Cordeiro. Desse regime construtivo
concretista comum a arte & poesia participam objetos hibridos estruturados por
relacdes entre imagens graficas e palavras e/ou por letras tipograficas e/ou imagens
somente - p.ex., a colagem Jornal (1964) de Cordeiro e o poema visual Olho por

Olho (1964) de Augusto de Campos (ver Figuras 2 e 3).

> CORDEIRO, W. O Objeto (1956). In: A. B. Geiger e F. Cochiaralle (orgs) Abstracionismo
Geométrico e Informal: a vanguarda brasileira nos anos 1950, p 223.

> CORDEIRO, W. Popcretos (1964). (publicado originalmente no catalogo de exposigdo realizado na
Galeria Atrium, dezembro de 1964). In: Campos, A de. Viva a vaia: poesia 1949-79, p 124.
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A apreciagdo do contexto da arte brasileira e internacional da época feita por
Oiticica entende que as proposicdes semantico-estruturais do Popcreto aspiram a
objetividade para manter-se longe de elaboragées intimistas e naturalismos’,
mantendo foco na técnica de reprodutibilidade do objeto-arte singular em multiplo.
Assim marca a afinidade e diferenga entre os Objetos-Popcretos e os Objetos-Bolides
que passa a desenvolver, a partir de 1963, ao se propor um retorno a coisa, €
nomeando Bolides por imagens-poemas. Retorno via estratégia de apropriacao, sem
qualquer incompatibilidade com a fatura artesanal, que comparava as experiéncias de
artistas da Pop Art americana, tais como Rauschenberg e Jasper Johns, criadores das
Combine-Paintings” - experiéncias que assimilavam matéria, coisas comuns e letras &

superficie da pintura tornada legivel.

% * *

2.3. Da universalidade da expressao

Em resposta aos pressupostos de objetividade da arte & poesia concretas, o
Manifesto Neoconcreto (1959), texto programdtico redigido por Ferreira Gullar,
pretendia restituir “transcendéncia” e “expressividade” a linguagem plastica
construtiva e ao poema’’. Programa desenvolvido a partir do entendimento particular
de Gullar quanto ao aparecer do objeto-arte na experiéncia fenomenoldgica em forma
e sentido plenos. Qualidades nao objetivas porque alheias a opacidade das coisas e a
realidade exata e abstrata do diagrama. Intervinha, pois, criticamente sobre o projeto
construtivo concretista, convertendo suas abordagens, ditas positivistas € mecanicas,
do espago e da palavra ao conceito de tempo-duragdo e em registro transcendental.
Em contraste com a idéia concretista de forma e sentido autonomos, esse espago
temporalizado estaria “sempre se fazendo presente” enquanto fendmeno vivo, assim
como a significado da palavra e do texto se fazem na duragdo da escrita e da leitura.

O programa neoconcreto distinguia, pois, o objeto-arte no conceito de “organismo

" OITICICA, H. Esquema da Nova Objetividade brasileira. In: AGL, p 89.

> OITICICA, H. Bolides (1963). Ibid. p 63.

76«0 neoconcreto nascido de uma necessidade de exprimir a complexa realidade do homem moderno
dentro da linguagem estrutural da nova plastica, nega a validez das atitudes cientificistas e positivistas
em arte e repde o problema da expressdo, incorporando as novas dimensdes “verbais” criadas pela arte
ndo-figurativa construtiva”.Cf. GULLAR, F. Manifesto Neoconcreto. In: Brito, R. Neoconcretismo:
vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro, p 10.
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estético” e, de acordo com texto posterior escrito ainda por Gullar, no conceito de
“n3o-Objeto™”’. Para os demais artistas ¢ poetas signatarios do Manifesto - Amilcar
de Castro, Franz Weissman, Lygia Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim, Theon
Spanudis -, membros do recém formado grupo neoconcreto, o conceito de espaco-
tempo decorre, contudo, de procedimentos distintos e mutaveis.

Lygia Clark atestava, em sua Carta a Mondrian (1959), que a sintese
neoconcreta de tempo e espago era sim tributaria do conceito “ndo objetivo” de
estrutura, no qual se baseia a linguagem da Nova Pléstica proposta pelo pintor
holandés. Linguagem visiondria que projeta uma arte plastica futura, derivada da
expansdo da estrutura planar do quadro, unificando pintura, escultura e arquitetura
para forjar um novo ambiente para a vida cotidiana, tal como rememora Lygia (“em
eras vindas em que a propria vida “construida” seria uma realidade plastica”)’®.
Legada por Mondrian, a ldgica operativa da estrutura legitima, ainda segundo Clark,
o “sentido universal da expressao” adotado em praticas neoconcretistas efetivas que
abrangem “poesia, escultura, teatro, gravura e pintura [...] até prosa””. A idéia de
expressividade universal admite, pois, 0 mutuo contagio entre o visivel e o verbal e
entre linguagens diferentes artisticas, incentivando a passagem entre suas fronteiras.
O Balé Neoconcreto (1958) de Lygia Pape e Reynaldo Jardim era danca de figuras
geométricas conduzidas por corpos de bailarinos; inventados por Lygia Pape, os
Poemas Luz (1956-57) integravam a palavra ao problema da cor-luz e o Livro da
Criagdo (1960) fazia uma escultura-livro sem palavras narrando a génese do mundo
(Figuras 4 e 5); nos Poemas Espaciais (1959): Ara, Passaro, Ndo e Lembra de
Ferreira Gullar, a palavra esta inscrita em objetos plasticos manipuléveis e, no caso de
seu Poema Enterrado (1959-60), habita em ambiente que coincide com o espaco do
poema; o inicio da série Bichos (1960) de Clark oferecia esculturas-limite
funcionando como objetos moveis e interativos; construidos no espago; os primeiros

Niucleos (1960-61) de Oiticica, obedeciam a fusdo entre seu sentido musical e o

7 Cf. GULLAR, F. Teoria do Nio Objeto (1960). In: F. Cocchiaralle & A. B. Geiger (orgs),
Abstracionismo geométrico e informal: a vanguarda brasileira nos anos cinqiienta, p 237.

" CLARK, L. Carta a Mondrian (1959). In: Catalogo Lygia Clark, p 114.

" Clark reconhecia a pratica neoconcreta como tributéria do conceito de estrutura em Mondrian,

definido como jogo de relagdes plasticas e significativas transpostas do plano do quadro ao ambiente
total da vida. Cf. CLARK, L. Ibid. p 115.
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arquitetonico aplicado a cor - todas essas proposi¢cdes seriam exemplos de
experimentos neoconcretos nao pertencentes a um registro especifico de linguagem.
No caso de Clark, até entdo, seus experimentos com a “linha espago” ¢ “linha
tempo” construiam o plano do quadro mantendo seu carater expressional-organico
(Superficies Moduladas 1956-58 e Contra Relevos (1959). Exigéncia que, para Clark,
nao obscurece sua presenga material, pois, o plano organico “ndo tem avesso” como
acontece com a superficie tida, convencionalmente, por bidimensional e abstrata do
quadro. Dito “organico”, o plano teria o estatuto de um corpo imerso em ambiente
concreto, dai adquirir a  presenga  ‘escultorica’ de um  objeto
tridimensional . Proposi¢do-limite decidida na constru¢do de seus Bichos (1960)
precipitando, em definitivo, a “morte do plano”, enquanto realidade em si e para si.
Estruturados a partir de “planos” metalicos recortados e dobrados em articulagdo
movel, os Bichos de Clark aspiram a condi¢do de organismos vivos e, como ela diz:

%0 Para além do aspecto morfoldgico, essa analogia é

“afins ao caramujo e a concha
conceitual. Para Lygia, tais estruturas comparecem enquanto organismos apenas
porque o vivo define-se, essencialmente, na operacdo de dobragem entre fora-dentro,
cheio-vazio, espago-tempo, antes-depois, presente-futuro, etc®'. Diferenciacdo
espacial e significativa virtualmente sem fim, processada na interacdo de cada corpo
singular com outros corpos. Bichos revelam sua expressividade somente no corpo-a-
corpo com outras entidades vivas, em relacdo real e ndo apenas metaforica®”. Sem
deixar-se manipular passivamente, interagem diretamente com o corpo do espectador
a partir de suas possibilidades de movimento, travando com ele um “didlogo” no qual
produzem respostas ativas. Por sua expressividade corporea, relativa ao conceito de
espaco topologico e de tempo imanente ao acontecimento poético, esses objetos
moveis liberam-se da transcendéncia na qual Gullar encerra o Nao-Objeto
neoconcreto.

Em Clark, conceitos de organicidade e expressdo caminham para a recusa da

obra formalizada, o interagir direto, multisensorial - sobretudo, tatil-, entre corpos no

% CLARK, L. Bichos (1983). In: Catalogo Lygia Clark, p 121.

81 Cf. CLARK, L. Do ato (1983). Ibid. p 164-165.

82 «A relagdo entre homem e Bicho antes metaférica, torna-se real”. Cf. CLARK, L. Bichos (1983).
Ibid. p 121.
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espago favorecendo um didlogo extra-artistico. Dai reverter o conceito de obra
artistica em proposicao aberta, ndo autoral, entendido que as coisas apropriadas em
seu estado informe, se prestam a interatividade concreta e significativa similar a da
palavra. Legitima essa solucdao propositiva o conceito significativo de espago-tempo
em germe na logica relacional da estrutura conceituada por Mondrian plasticamente e
no texto. Logica da qual decorre a possibilidade de pensar a afinidade operativa entre
todas as linguagens. Na carta dirigida ao inventor desse conceito unificador das
linguagens plasticas e outras, Lygia se queixa que essa afinidade tende a ser

83 .
7% ainda no mesmo

esquecida “pela maioria dos elementos do grupo (neoconcreto)
ano de langamento do Manifesto.

Dialogando de perto com as proposi¢cdes de Clark, tal como tem sido
apontado insistentemente pela critica, a poética de Oiticica se demora em ensaiar
diferentes leituras do conceito de Objeto. De uma primeira adesdo a exigéncia
transcendental ditada pelo Nao-Objeto neoconcreto, desliza para outra posi¢do ao
inventar o termo Transobjeto (1962). Relativo ao Objeto enquanto categoria hibrida
que sucede, de fato, a transformagdo da pintura e¢ da escultura liberadas,
respectivamente, da moldura e da base que demarcavam seu estatuto ficcional.
Liberado, sobretudo, da necessidade de especializagdo técnica das linguagens
artisticas, o nome-conceito 7ransobjeto nao designa uma nova categoria estética de
formalizacdo. Assinala sim um efeito e o processo que o conduz: a chegada ao
objeto, tal como ele é, no contexto de uma obra de arte, transportado do mundo das
coisas para o plano das formas simbélicas, dd-se de maneira direta e metaférica”,
escreve Oiticica. Para a formulagdo dos Transobjetos concorrem os experimentos da
poesia concreta e afins, empenhados em fazer reconhecer na palavra seu aspecto de
coisa e signo estando localizada em uma estrutura significativa. Hélio esta
especialmente atento, a essas experiéncias, a crer em seu testemunho: a palavra, o
poema em uma de suas possibilidades depurou-se, aparecendo ai o objeto 8

Nasceria o Objeto da convergéncia experimental entre escrita poética concretista e

% CLARK, L. Carta a Mondrian (1959). Catalogo Lygia Clark, p 115.
¥ OITICICA, H. Bolides (29 de outubro de 1963). In: AGL, p 63.
% Ibidem. p 64.
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modalidades artisticas visuais. Efeito que real¢ca a instdncia material e simbdlica
comum a toda linguagem e, mais ainda, a transposi¢ao entre ambas.

Nome associado ao Objeto Bolide, Transobjeto descreve a pratica de
apropriagdo de dois jeitos: ora enquanto deslocamento efetivo no espago, aplicado a
uma coisa comum; ora como maneira de operar da metafora, no sentido grego de
condug¢do para além de si mesmo, motivando a troca de contexto. Diferentes
instancias do movimento que definem, no Bodlide, a qualidade poética de seu
resultado e processo. A proposito, Holderlin descreve a “tarefa poética” em termos de
transposi¢ao primeira entre som e palavra, imagem e signo. Deslocamento de mao
dupla presidindo a emergéncia da linguagem e da estrutura do objeto poema - questao
a ser desenvolvida no capitulo-bloco 3-1. Em sentido aproximado essa tarefa,
Transobjeto mobiliza o duplo transporte mencionado por Hoélderlin enquanto
operacdao poética. Objeto em transito, Bolide se apresenta como imagem signo da
tarefa que a linguagem mesma opera.

Convertido ao ato poético, o problema do Objeto tende a ampliar-se no
registro da Nova Objetividade (1966), na palavra de HO, regida por uma vontade
construtiva geral no campo ético-politico social 8. Traducdo simples: tomando
distancia do dominio exclusivamente estético da ‘arte enquanto arte’, o problema do
objeto desloca-se para o ambito total do comportamento, e ainda se trata de aventura
na linguagem. Essa proposicdo de uma ‘politica da poesia’ veiculada por objetos,
ambientes, performances, desenvolve investimento forte no corpo da palavra e no
processamento critico feito na poesia-texto. Objeto-proposi¢do continua a ser dessa
espécie, sua possibilidade de significar dependendo, como adianta Wittgenstein, de

uma pratica de vida.

Instalado pela primeira vez no pordo da casa de Hélio Oiticica, o Poema
Enterrado de Gullar, de acordo com depoimento de Clark, teria servido de incentivo a

. ~ 87 . . , . . o~ .
invencdo™' de seus primeiros Penetraveis e Projetos. Vale recompor a descrigdo feita

% OITICICA, H. Esquema da Nova Objetividade (1966). In: AGL, p 95.
87 Cf. “O Ferreira Gullar inventou o Penetravel, fez o Poema Enterrado no quintal da casa de Oiticica,
e 0 Hélio, com o Penetrdvel, deu uma expressdo enorme a uma obra que o Ferreira Gullar compds, ao
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por Gullar desse experimento efémero cujo, registro existe em desenho de projeto
(ver Figura 6): o ‘leitor’, se € possivel chama-lo assim, deveria abrir uma porta para
entrar no Poema Enterrado, consistindo em uma sala subterranea onde havia um cubo
vermelho. Esse cubo maior continha outro de cor verde, que guardava em seu interior
um terceiro ainda menor, agora de cor branca, em cuja face inferior estava oculta a
palavra “rejuvenesca”™. Ao fim de um percurso exploratorio, a palavra escondida
deveria ser ‘descoberta’ no gesto de desvirar o cubo menor. Habitando o espaco, este
era um poema em sitio, capaz de expandir, literalmente, o conceito concretista de
‘poema-objeto’ ao amplid-lo a dimensdo ambiental. Experiéncia limite para Gullar,
esse poema Penetravel de aspecto plastico e arquitetonico e menos verbal precipita
seu rompimento com o programa Neoconcreto ditado por ele mesmo. Desde entdo,
passa a julgar necessario o resgate da especificidade do signo verbal em detrimento
de experiéncias de mistura entre linguagens plésticas e poéticas textual. Gullar
privilegiava entdo o salto participante que comprometesse o poema com demandas
sociais e politicas imediatas em detrimento dos experimentos de linguagem. Diga-se
de passagem, apesar da circunstancia de polarizacdo no interior do movimento
construtivo que da margem ao surgimento do Neoconcretismo, sua mistura de
linguagens ¢ duplamente incentivada pelo Popcreto e projeto da teoria concreta em
suas derivagdes progressivas. A julgar pelo exemplo de Gullar, a suspensdo de
fronteiras entre as linguagens e enfrentamento do estatuto da arte teria motivado a
dissensdo interna no interior do grupo neoconcreto - tal como antecipava Lygia Clark
em sua carta a Mondrian. Enquanto movimento de grupo, o Neoconcretismo
dissolve-se, efetivamente, entre 1961 e inicio de 1962, tendo sido sua vida breve e
produtiva. Entdo como pensar o paradigma neoconcreto, em sentido estrito, ao qual,
de costume, se filia a poética de Oiticica? A rigor, o proprio ndo reivindica essa e/ou
qualquer outra filiacdo exclusiva a um movimento artistico. Dir4 sim ser guiado por

uma necessidade de grupo ativa, a qual, como quer mostrar a seqiiéncia deste texto,

transferi-la & maneira dele e a aumentou”. CLARK, L. In: A. B. Geiger ¢ Fernando Cochiaralle (orgs)
Abstracionismo Geométrico e Informal: a vanguarda brasileira nos anos cingiienta, p 148.

% Ferreira Gullar escreve a propésito do Poema Enterrado: “Dando seguimento a meu trabalho com os
Poemas espaciais- dos quais apenas quatro haviam sido construidos e expostos — senti a necessidade de
ir além da participacdo manual do leitor e inventei um poema em que ele participasse com todo o
corpo, entrando no poema”. Cf. GULLAR, F. Experiéncia neoconcreta, p 60.
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decididamente se estende além da proposta neoconcreta. Justo seria dizer que a

poética Ambiental/Experimental desenvolve-se a partir do e contra aquele programa

contido no Manifesto, fazendo dele uma aplicagdo critica.

Apropriando-se a proposta de Gullar - manobra que ja lhe confere outro
alcance - o Projeto Caes de Caga de Hélio Oiticica integra a palavra a um espago
habitavel. Trata-se da maquete de um espago publico (espécie de jardim abstrato),
participando de sua estrutura alguns Penetraveis (labirintos com ou sem placas
movedi¢as nos quais o espectador penetra, cumprindo um percurso) junto ao Poema
Enterrado de Gullar e ao Teatro Integral, também um ‘poema no espago’ de
Reynaldo Jardim®. Ja em sua primeira concepgdo de Projeto, enquanto programa a
ser atualizado, estd presente a hibridagdo entre palavra e linguagem plastica
transposta a dimensdo ambiental. Mistura somada a estratégia de proposi¢ao coletiva
e de inclusdo do corpo no trabalho, recursos que permanecem essenciais ao
experimento em progresso de HO. (ver imagem do texto Perguntas e respostas p/
Mario Barata (1967) tratando dos Projetos Caes de Caga e Tropicalia na Figura?7).

Penetravel Tropicdlia (1967) também inclui poemas-objeto inscritos
diretamente em suas estruturas fisicas: no caso, tabuletas escondidas entre os
elementos dessa ‘instalagdo’ ( Estes poemas pedem um lugar|...] um ambiente onde
possam ser achados como algo secreto no meio dele ) 0. L4 esta exposto e escondido
o ‘poema em sitio’ de Roberta Camila Salgado: “azul dia/ azul noite/ cinzas
vermelhas tardes/horizontes/paisagem/céu escuro [...] porque ndo iluminas e limpas o
meu mundo?”. Junto as palavras que aludem as cores e ilumina¢des do céu, somam-
se outras, nomeando materiais e/ou objetos concretos presentes na ambientagdo
(“caixa, zinco, papeldo, areia, terra, tijolo, madeira, latdo, dgua”). Proporcionavam
ora a experiéncia de um mundo-paisagem, alimentada pelo poder imagético do nome,
ora reiteravam a presenca concreta dos materiais que nomeiam. Evocam, pois,
imagens e situam-se como coisas entre coisas, a serem lidas, vistas e manipuladas.
Néo se sabe onde come¢a o material a ser poema ou passa esta a ser material’’,

escreve HO sobre seu funcionamento. Naquela situagdo tais poemas-objeto apontam,

% OITICICA, H. Perguntas e respostas para Mario Barata (15 de maio de 1967). In: AGL, p 99.
% OITICICA, H. Ibid. p 100.
I OITICICA, H. Perguntas e respostas para Mario Barata (15 de maio 1967). In: AGL, p 100.
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simultaneamente, para o afastamento e proximidade entre os nomes escritos, as coisas
que designam e as imagens que fazem ver. Ali estdo para ocultar e revelar a condigao
de imagem-signo propria da palavra e também aplicavel a imagem visual. Manobra
que concilia a nogdo concretista de Objeto com a virtualidade implicita nos conceitos
de expressividade e espago nascente propostos no Manifesto Neoconcreto e relativos
ao verbo e visual.

Da separagdo e contato entre sentido verbal e imagem, trata o préximo

capitulo/bloco, agora no viés do conceito primeiro romantico de poesia critica.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310349/CA

3. Experimentalismo e critica

3. 1. Critica romantica e poesia em progresso

Retomando o partido adotado na tese de Walter Benjamin, O Conceito de
Critica de arte no Romantismo alemdo, este capitulo-bloco focaliza ndo o contetido
de uma teoria romantica da critica de arte, mas sua terminologia’® proposta na escrita
de Friedrich Schlegel e Novalis. Manobra que incentiva a aproximacgdo a ser feita
aqui entre o conceito de poesia critica, expresso na escrita dos romanticos, € 0s
termos da poética Ambiental/ Experimental construida no texto de He¢lio Oiticica.
Examinando as ‘teorias’ desses romanticos, Benjamin trata, precisamente, de sua
forma de exposi¢do no texto, identificando seu conceito de conceito a Idéia: algo da
ordem do ‘espiritual’ figurado em vida e/ou energia expressa no corpo da linguagem,
ou seja, em suas formas concretas.

Relativa a Idéia-energia, a critica estaria implicita na génese da obra

roméantica/moderna enquanto sua poténcia de “reflexio””

em progresso no tempo. A
‘criticidade’ seria, por assim dizer, condi¢ao de existir da obra moderna. Nada tem a
ver com um juizo de valor aplicado por um sujeito sobre um objeto, dizendo respeito
ao fluxo sensorial-conceitual que faz da obra de arte uma instancia da critica ¢ da
critica expressdo da obra mesma. Nesse viés, o refletir ndo ¢ especulacdo de um
sujeito (de um Eu) e sim auto conhecimento da obra: a uma s6 vez, pensamento que
94 .
se apresenta ao engendrar sua forma  de exposi¢do e pensamento da forma

perceptivel apresentada. Dinamica vital da linguagem, a reflexdo conecta, pois, o

expresso a sua forma de expressao.

2 Cf. BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no romantismo aleméao, p 58.

3 Segundo W. Benjamin, o conceito primeiro romantico de critica de arte implica a “reflexdo”, dada
como movimento de potenciagdo da obra de “carater temporal inacabavel”. Em suas palavras, “ambos
(Schlegel e Novalis) compreenderam a infinitude da reflexdo como infinitude realizada do conectar:
tudo nela deveria se conectar de uma infinita multiplicidade de maneiras. Importa que, na leitura de
Benjamim esses roméanticos separam a reflexdo da figura do eu: “ [...] A reflexdo, no sentido dos
romanticos, ¢ pensamento que engendra sua forma [...]Jo ponto central da reflexdo ¢ a arte e ndo o Eu.
[...]A reflexdo livre-do-Eu é uma reflexdo no absoluto da arte [...] Schlegel interpretou-a como forma
estética, como a célula originaria da idéia de arte.” Cf. BENJAMIN, W. Ibid. p 36-48.

% Ibidem, p 39.
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. 95 4
Por um movimento de “passagem que deve ser sempre um salto” ~°, €

Friedrich Schlegel quem adverte, a reflexdo conecta a imagem sensivel da obra, seja
visual/sonora/tatil, etc., a imagem verbal do conceito. Novalis atesta quanto a essa
passagem: “Duplice atividade de criar e conceber, unificada em um Gnico momento.
Uma perfeigdo reciproca da imagem e do conceito, intro e extro agir, através do qual,

o . . ~ 96
num atimo, o objeto e seu conceito estdo prontos”

. Refletir ou conectar implica,
pois, em deslocamento mutuo ou transporte simultaneo: salto de/para e vice versa
em movimento de mao dupla entre o aspecto sensivel e o suprasensivel da obra.
Oiticica, por sua vez, anota sobre a transposicdo entre o sensorial e o verbal em
processo na obra mesma: “A cor é [...] significag¢do, assim como os outros elementos
da obra; veiculo de vivéncias de toda espécie [...] a génese da obra de arte é da tal
modo participada pelo artista que ja ndo se pode separar matéria de espirito”™’.
Evoca, pois, a cor-palavra, assimilando sua aparéncia visual - sempre relativa ao
espaco em torno ¢ dependente dos efeitos instaveis da luz no ambiente-, a
significados de toda espécie. Na escrita de Hélio e no texto dos romanticos a génese
da obra se processa na linguagem, sem que ‘matéria’ e ‘espirito’ possam unir-se ou
separar-se por completo ou resultar em imagens-conceito definitivamente acabadas.
Indissociavel da nogao de poiesis enquanto fazer, a critica, no viés romantico,
¢ reflexdo essencial a operagdo de linguagem que constroi a obra de arte enquanto
imagem-conceito. ‘Poesia’ consiste em livre fazer/conceber *° destituido de regras e
de todo carater normativo, de maneira que se conciliam a atividade produtiva e a do
pensamento enquanto por-em-obra. “Pensar e poetar constituiriam uma mesma

99

coisa”’, insiste em dizer Novalis. Toda poética serd teoria poética, mediadas por

imediatez e/ou por experiéncia de contato a atividade sensivel e a conceitual: um

> SCHLEGEL, F. Jugendschriften 11, p 176, citado por Benjamin.

% Cf. NOVALIS. Carta a August Schlegel (12 de janeiro 1978). In: Pélen, p 125-126.

o7 OITICICA, H., Cor, Tempo e Estrutura, s.d. In: AGL, p 49.

% Novalis escreveu: “A linguagem toda ¢ um postulado. Ela ¢ de origem positiva, livre. Foi preciso
fazer um acordo de, por ocasido de certos signos, pensar certas coisas, construir em si propositalmente
algo determinado”. Cf. NOVALIS.Fragmentos I e II, Fragmento 141. In: Pélen, p 154.

9 NOVALIS. Schfriten, org. Minor 111, p 14, citado por Benjamim.
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intervalo a ser transposto as separa e reune. Poesia romantica consiste em saber
estético transformavel exposto em um niimero virtualmente ilimitado de formas'®.

Assim o primeiro romantismo alemdo propds o conceito ilimitado de arte-
poesia enquanto linguagem: dominio propositivo ativado na reflexdo poética, pela
qual, em um movimento circular, formas perceptiveis constroem-se junto ao
pensamento de si. Pressuposto assumido pelos chamados construtores modernos do
século XX, entre os quais Oiticica se inclui. A propésito deste pensar-fazer
simultaneo, vale repetir sua frase ja citada: ndo existe idéia separada do objeto,
nunca existiu. Dito de outro modo, ndo existe idéia separada de sua forma de
exposicao. Para os romanticos, na condi¢ao de signo fraturado em forma e conceito, a
obra de arte individual, seja plastica, literaria, musical, etc., dd-se como aberta,
fraturada, incompleta, sua poténcia de fazer-significar participando do todo dinamico
da arte, da linguagem. Por sua incompletude'®'somente, esta obra-proposicdo aberta
estd apta a ativar o processo reflexivo que a transforma progressivamente em outras
proposi¢des e de qualquer natureza. Dai que a forma-obra romantica seja dita
fragmentaria, parcial, figurando um aspecto singular no todo linguagem. Nao se trata
de parte discreta articulada as demais em ordem mecanica, seqiiencial, de
encadeamento. Em sua abertura, a forma-fragmento assinala um momento-lugar no
processo inacabavel da linguagem e conecta-se, pela via energética do conceito
critico, a todas as demais existentes e/ou ainda por existir.

Nas palavras de Schlegel - escritas no fragmento 116 do Athenaeum-, a
conexao primeira entre o fazer/conceber da obra, multiplica-se “nas asas da reflexdo
poética, como em uma série infinita de espelhos” . Recorrendo a metéfora visual,
Schlegel indica que tais passagens acontecem, como por efeito de espelhamento,

entre uma imagem e outra: a propagac¢ao de luz refletindo entre superficies distintas

19«0 romantismo fundou a sua teoria do conhecimento sobre o conceito de reflexdo, porque ele
garantia ndo apenas a imediatez do conhecimento, mas tb, e na mesma medida, a particular infinitude
do seu processo”. BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no romantismo alemio, p 32.

11 Leia-se Novalis sobre a produtividade do incompleto: “S6 o incompleto pode ser concebido - pode
levar-nos mais adiante. O completo ¢ apenas fruido”. NOVALIS. Fragmentos I e II, Fragmento 151.
In: Polen, p 154.

12 SCHLEGEL, F. A poesia romantica [...] é a que mais pode oscilar, livre de todo interesse real e
ideal, no meio entre o exposto ¢ aquele que expde, nas asas da reflexdo poética, sempre de novo
potenciando e multiplicando essa reflexdo como em uma série infinita de espelhos”. SCHLEGEL, F.
Athenaeum, Fragmento 116. Dialeto dos fragmentos, p 64.
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em movimento de dispersdo e circularidade. O refletir ou conectar aparece
igualmente enquanto transporte através do movimento de ‘asas’, recebendo novo
impulso a cada pouso. Nesse transporte que ¢ o refletir as imagens-signo ja nascem
dobradas e prontas a se desdobrar ao infinito em outras novas. Se o conceito
romantico de conceito pode ser exposto na imagem de um impulso de voo e/ou de
espelhamento, ¢ porque sua produtividade acontece no deslocamento préprio da
operacdo metafora. Deslocamento que ocasiona afastamento (v0o) e, a0 mesmo
tempo, resulta em contato (pouso), tal como acontece na transagdo metonimica. Em
qualquer caso, metafora e/ou metonimia, trata-se de mutua trans-posi¢do entre
diferentes figuras de linguagem.

Na operacdo romantica, a obra singular projeta-se para fora de si no
“absoluto” da arte, o qual, em contrapartida, condensa-se dentro nos limites da obra

103 AL
”°, o absoluto romantico

individual. Designado por Benjamin “medium de reflexao
circunscreve a totalidade da poesia, da linguagem e figurada em tempo e lugar. Para
Schlegel, o absoluto espago-temporal da poesia seria “espelho de todo o mundo
circundante”, superficie ativa onde, pela reflex@o “livre de interesse real e ideal”'™ as
imagens de épocas multiplicam-se. Benjamin reitera seus termos ao dizer que o

) N . ;. 105
romantismo alemao concebeu o “continuum das formas artisticas”

, medium no
qual, pela via da operagdo critica que ¢ o refletir, todas as formas particulares se inter-
relacionam. Continuidade estabelecida na passagem entre formas e/ou dimensodes
descontinuas, ou seja, por ‘saltos’, ‘voos’ ou ‘espelhamentos’. Ambiente uno, a arte-
poesia permanece sim em fragmentagdo progressiva no tempo, produzindo diferencas
virtualmente ilimitadas, embora separadas por intervalos transponiveis. Progresso,
nesse caso, nao ¢ melhoria, mas, mudanca, transformabilidade, mobilidade entre

signos-imagens. Mundo-linguagem em fragmentagdo, a poesia romantica € terra

sacudida por terremoto constante € em expansao.

e BENJAMIN, W. “Através de sua forma a obra de arte é um centro vivo de reflexdo. No medium
de reflexdo, na arte, formam-se sempre novos centros de reflexdo”. Benjamin, W. O conceito de
critica de arte no romantismo alemao, p 80.

104 «A poesia romantica [...] somente ela pode se tornar [...] um espelho de todo o mundo circundante,
uma imagem da época.” SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 116. Dialeto dos fragmentos, p 64.
105 «A Idéia romantica da unidade da arte assenta-se na idéia de um continuum das formas”. Cf. W.
Benjamin. O conceito de critica de arte no romantismo aleméo. p 94-95.
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Por essa logica operativa da fragmentagao, refletir/espelhar/conectar significa
também “traduzir” uma solucao poética individual (e/ou uma lingua) em outra, por
um deslocamento reciproco. Novalis aponta para esse sentido abrangente de traducao
enquanto metamorfose ou passagem entre proposicdes singulares, ao escrever: “ndo
meramente livros, tudo pode ser traduzido™!®. Acontece, pois, a traducdo entre
sensivel e conceito, assim como entre signo-plastico e signo-musical, poema e
musica, desenho e escrita - e assim por diante, quantas poéticas houver ou estiverem
por ser inventadas.

Motor de dobra ¢ desdobramento de sua conformac¢do limitada em n outras
conformagdes, textuais ou ndo, para os romanticos, a ‘criticidade’ da obra romantica
consiste em sua atividade primaria e seu devir produtivo. Ainda no fragmento 116 do
Athenaeum, F. Schegel apresenta a progredibilidade como caracteristica essencial da
poesia, da linguagem: “A poesia romantica ¢ poesia total progressiva [...] o tipo
romantico de poesia ainda esta em devir; esta ¢ sua Unica esséncia, ele eternamente

10 . . .
197 conclui. Essa poesia coincide com

pode tornar-se e nunca ser de modo perfeito
um mundo linguagem em processo de transformacao, mobilidade literal e qualitativa

que sua condig¢do critica e/ou temporal providencia.

3.2. Poesia, tempo & cinetismo

Hélio Oiticica aponta, precisamente, o fempo como dimensao essencial a obra
nao-representativa ou construtiva, na seguinte nota de maio de 1960: na arte ndo
representativa é o tempo o principal fator [...] sem duvida alguma o tempo é a nova
caracteristica da nossa época em todos os campos da criacdo artistica'®, escreve. A
assimilacdo do espaco ao tempo, segundo ele, garante a atualidade da obra moderna

em todas as artes. Afim a arte moderna ndo representativa seria o tempo duragdo (que

1% NOVALIS. Observagdes Entremescladas, Fragmento 69. In: Pélen, p 73. Leia-se também “Lingua
¢ expressdo do espirito. Linguas individuais. Linguogenia. Prontiddo para traduzir para e de outras
linguas”, Fragmentos I e II, Fragmento 164. Ibid. p 156.

"7 SCHLEGEL, F. Athenacum, Fragmento 116. Dialeto dos fragmentos, p 65.

1% Cf. OITICICA, H., Nota (maio 1960). In: AGL, p 18.
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. 109 . .
se basta por si mesmo) ~, de qualidade diferente daquele tempo abstrato e/ou
mecanico, conversivel a medida. Oiticica apropria-se do conceito de ‘“duragdo”

0 a partir da dicotomia tempo-espaco. Nada existe a

estabelecido por Bergson
priori; o tempo tudo inicia e tudo faz. Para o artista “o fazer-se” |...] que ultrapassa
as condigoes do faciendi material, é que constitui sua principal condi¢do criativa. A
criacdo se faz, nunca deixa de se fazer''!, ele escreve, rememorando o conceito de
tempo uno e criador que define a qualidade transformavel do vivo, segundo a
metafisica bergsoniana. Enquanto fazer-se, a criacdo dispensa o gesto intencionado e
confunde-se com a atividade desse tempo duracdo. Partilhado na experiéncia pela
subjetividade e pelo objeto-em-obra''?, s6 apreensivel pela intuigdo direta. “Havera
tdo somente o tempo impessoal, onde se escoardo todas as coisas” ", escreveu
Bergson, para falar de um tempo-mudanca interno ao pensamento e as coisas, figuras
diferenciadas do vivo. Parecendo aludir a duragdo bergsoniana, Oiticica chega a
afirmar que toda arte moderna & metafisica ( a posi¢cdo da arte em nosso século tende
totalmente para o Metaﬁsico)“4 supde-se que por sua aspiracdo a qualidade
autopoética do organismo vivo, capaz langar-se no tempo sempre para além de si
mesmo. Vai firmar-se, contudo, na poética Ambiental/ Experimental, a idéia de
espago temporalizado enquanto ‘fazer-se’ progressivo em tempo imanente - ‘fazer-se’
similar aquele anunciado na poesia critica romantica se descartada sua vontade
mistica.

Inseparavel do sentido de tempo e mudanga proprio do vivo, o conceito
romantico de poesia traduz-se nas poéticas modernas das primeiras décadas do século

XX, p.ex., na idéia do poema sem comego nem fim Lance de Dados de Stéphane

Mallarmé. Jogo de relacdes estruturais dindmicas entre palavras situadas no espaco

1% Tbidem.

10 Oiticica trata da relagio espago-tempo citando o nome de Bergson: “O espago existe nele mesmo, o
artista temporaliza esse espago nele mesmo e o resultado sera espacio-temporal. O problema é, pois, o
tempo e ndo o espaco, dependendo um do outro. Se fosse o espaco, chegariamos novamente ao
material racionalizado. A nog¢o de espaco é racional por exceléncia, provém da inteligéncia e ndo da
intuicdo (Bergson)”.Cf. OITICICA, H. Nota (dezembro 1959).1bid. p 16.

"1 Cf. OITICICA, H. Nota (maio de 1960). In: AGL, p 18.

"2 OITICICA, H. “[...] o homem nio mais medita pela contemplagio estatica, mas acha seu tempo
vital 2 medida que se envolve, numa relagdo univoca com o tempo da obra”. HO, Cor, Tempo,
Estrutura, s.d. In: AGL, p 47.

"3 DELEUZE, G. Bergsionismo, p 65.

"4 OITICICA, H.. Nota (dezembro 1959).Ibid. p 16.
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tempo da pagina, o poema de Mallarmé obtém, por ‘lances’ sucessivos de leitura
resultados previstos/ imprevistos de ordenacao e sentido das palavras, presumida sua
mobilidade ainda que circular. As artes visuais, por sua vez, tal como Oiticica
ressalta, subvertem a nogdo estdtica de forma ao integrar o tempo/movimento ao
espaco plastico. A partir dos experimentos de Kandinsky e Mondrian, as varias
tendéncias construtivas pensam a linguagem plastica enquanto estrutura dinamica de
relagcdes entre linha, cor, plano, volume, significacdo. Naum Gabo, construtivista
russo, assegurava que a estrutura traduz-se sim em ‘“corrente de imagens-concep¢ao

. 115
sempre cambiantes”

. Sua leitura particular, contudo, atribui esse fluxo cambiante
ao trabalho intencional da consciéncia-diferentemente da poesia romantica, correlata
a idéia ‘mistica’ de critica como “vida” da linguagem, da palavra - equivalente da
energia, essa vida ndo pode ser concebida, mas experimentada.

De maneira 6bvia, os exemplos da chamada arte cinética integraram o
tempo-movimento ao espago plastico, seja fazendo empréstimo ao modo da colagem
cubista de tratar a forma por justaposicdo e amalgama de aspectos parciais, ao
processo de colagem-montagem cinematografica e/ou ao método ideogramico
aplicado a escrita poética. A integragdo de espago-tempo acionando o cinetismo esta
entdo em pauta em varios experimentalismos de vanguarda: desde os Complexos
plasticos motorumoristicos (1915), escultura mecanica do futurista Giacomo Balla;
passando pela Construgcdo cinética n°l de Naum Gabo (1920), que, segundo o
proprio, traz o tempo e o movimento real para dentro dela''®; até os Rotorelevos
(1923) de Marcel Duchamp: maquinas giratorias produzindo diferentes efeitos
opticos conforme a variacdo de seu impulso de aceleracdo. A maquina-Optica

117

construida por Duchamp deriva para o seu Anémic Cinema (1926)""" explorando

15 O , .
Naum Gabo escreve: “E impossivel [...] perceber, arranjar ou atuar sobre o mundo e sobre nossas

vidas, a ndo ser com a constru¢do de uma corrente sempre cambiante de imagens-concepcio”.Cf.
RICKEY,G. Construtivismo: origens e evolucdo, p 58.

16 Cf. RICKEY, G.Ibid. p 188.

""" Duchamp diz a respeito de dessa experiéncia com a imagem-cinema: “O cinema me interessava,
sobretudo, pelo seu lado dptico. No lugar de fabricar uma maquina que gira como eu havia feito em
Nova York , disse a mim mesmo: por que ndo rodar um filme? Seria muito mais simples. Nao me
interessava o cinema enquanto tal, era um meio pratico para chegar a meus resultados dpticos.Quando
as pessoas me dizem : vocé fez cinema, respondo ndo, ndo fiz cinema, foi um jeito comodo - hoje
sobretudo me dou conta disso -, de chegar onde desejava”. DUCHAMP, M. Entrevista a Pierre
Cabanne. Engenheiro do tempo perdido: Marcel Duchamp, p 118.
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efeitos visuais semelhantes aqueles dos Rotorelevos, mas valendo-se agora do
movimento da imagem-filme.

Além de Duchamp, Fernand Léger investigava a imagem em movimento no
seu Ballet Mecanique (1924), assim como os dadaistas Hans Richter (Rhythmus 21,
1921) e Man Ray (Le Retour a la Raison, 1923), dentre outros experimentadores do
cinema. Os inventos mecanico-Opticos da arte cinética sdo, pois, contemporaneos dos
experimentos cinematograficos de vanguarda mais interessados na plasticidade do
movimento - € na mobilidade da imagem- e menos na narrativa. Preconizada pelo
surrealista André Breton, também a escrita automatica organizava-se em livre fluxo
associativo entre imagens, inspirada na maquinag¢do organica do sonho e da memoria.
O programa da “revolugdo surrealista” convocada por Breton consistiria justo em
reconciliar a experiéncia espago-temporal movel propria do sonho e da memoria com
a experiéncia de vigilia, esta ganhando o aspecto de supra-realidade (surréalité)’’®.
No que diz respeito a escrita, também o poema concreto, na formula de Décio
Pignatari, tem “o problema do movimento, estrutura dindmica, mecanica qualitativa

»!9 " Enunciado que reconcilia na

como uma de suas principais caracteristicas
estrutura do poema, aberta a diversos caminhos de leitura, a oposi¢do entre o
movimento mecanico e a mudanga qualitativa do sentido verbal.

A partir de 1959, o experimentalismo de Oiticica focaliza o problema do
tempo e a cada vez com mais énfase. Sua nocao de cor-tempo modifica o sentido de
estrutura plastica limitada ao plano do quadro : a estrutura gira entdo no espago,
passando ela também a ser temporal'®®, esclarece. A presenca ativa da_ estrutura-cor-
tempo rompe os limites do quadro assumindo amplitude ilimitada. Incluido o fator
tempo, a pintura perde antigas caracteristicas e toma outras de artes diferentes'".

Deriva em proposi¢des situadas no espago concreto e denominadas Ambientais:

abrangem desde os primeiros Nucleos, Penetrdveis e Bolides até Parangolés,

18 Cf. BRETON, A. Manifeste du Surréalisme (1924). Manifestes du Surréalisme, p 24.

"9 Cf. PIGNATARI, D . Arte concreta: objeto e objetivo (1956). In: Teoria da poesia concreta, p 39.
120 «Com o sentido de cor-tempo tornou-se imprescindivel a transformagdo da estrutura. Ja ndo era
possivel a utilizagdo do plano, antigo elemento de representagdo, mesmo que virtualizado, pelo seu
sentido a priori, de uma superficie a ser pintada. A estrutura gira entdo no espago, passando ela
também a ser temporal”.OITICICA, H. Cor, Tempo e Estrutura, s.d. In: AGL, p 44.

2L OITICICA, H. Inter-relagio das artes (1960), Ibid. p 19.
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Cosmococas, etc., ¢ textos-proposicdo que escreve. Em qualquer caso, sempre
estruturas espago-temporais em movimento literal e qualitativo.

Nucleos e Penetraveis convidam o espectador-participador a percorrer com o
corpo seu espaco. Objetos-Bolide podem ser manipulados, abrindo-se e fechando-se
em seu todo ou em partes, sejam construcdes em forma de caixas, vidros, e outros
tipos de recipientes contendo pigmentos de cor; sejam capas de tecido e plastico
(Capa-Bolide) para vestir/despir e/ou camas-compartimento (Cama-Bolide) de/para
onde ¢ permitido entrar e sair. Essas proposi¢des figuram a passagem entre diferentes
situagdes espaciais: aberto-fechado, dentro-fora, interior-exterior, estatico-dinamico,
etc. Parangolé, primeira proposicdo dita Ambiental, ¢ relativa ao movimento do
corpo, inclusive em ritmo de danga. Descrito por Oiticica como estrutura
transformavel-cinética, o ambiente Parangol¢ abrange a imobilidade das coisas
(Tendas, Capas, e Estandartes usados na ambientacdo) e a dindmica fisica e
qualitativa do ato corporal. A danga, em especial sintetiza a idéia de

transformabilidade associada ao corpo, diz a nota de 1966:

A experiéncia da danga (o samba) deu-me, portanto, a idéia exata do que seja a
criacdo pelo ato corporal, a continua transformabilidade. De outro lado, porém,
revelou-me também o estar das coisas, ou seja a expressdo estatica dos objetos [...]
posso considerar hoje o Parangolé como uma estrutura transformavel-cinética pelo
espectador, mas também o seu oposto, ou seja, 0os objetos que estdo fundem uma
relacdo diferente no espaco objetivo, ou sejam, “deslocam” o espagco ambiental das
relacdes Obvias ja conhecida. Eis ai o que eu chamo de “ arte ambiental: o
eternamente movel, transformavel, que se estrutura no ato do espectador e o estatico
que ¢ também transformavel a seu modo, dependendo do ambiente em que esteja
participando como estrutura '** (Ver texto Figura 8) .

Explorando o movimento corporal, Parangolé admite sua posicao estatica na
alternancia entre atos de assistir a danga e vestir a capa e dangar. Propde a troca de
posicao relativa entre o lugar de ator dentro da cena performadtica e o de espectador ,
situado fora da cena. Gera assim um fluxo ritmado de imagens do corpo em
movimento e repouso e atitude ativa e contemplativa. Sobre a Capa-Parangolé,

Oiticica adianta ndo se tratar de um objeto plastico, mas de um processo de

122 OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé (1966). In: AGL, p 75-76.
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experimentacdo'® durante o qual nenhuma imagem permanece fixa. Através dos
atos de vestir /despir e nos gestos da danca as imagens da Capa e do corpo tornam-se
outras em aparecimento/desaparecimento constante, assim como acontece na duragao
de um filme. Inventadas sob o conceito Quase Cinema, a proposicdo Cosmococa
(1973-74), mantém o foco no movimento literal e qualitativo do todo imagem (visual,
tatil, auditiva, verbal) experimentado no corpo. Aqui inagdo e acdo performatica
alternam-se em ambiente fechado, espécie de sala de cinema aonde a imagem do
espectador-ator faz parte da cena, interagindo com outros tipos de imagens: séries
fotograficas, trilhas musicais, impressdes tateis , p.ex., produzidas por elementos
presentes naquele espago.

Entre as varias proposi¢des Ambientais/Experimentais hd continuidade e
ruptura. Transforméveis entre si, traduzem os mesmos problemas em outra estrutura e
diccdo. Mantém aquela dindmica reflexiva que separa e reune cada proposi¢dao
lancada em mutuo espelhamento com outras proposigdes, tal como anunciava a

poesia em progresso romantica.

3.3. “Experimentar o Experimental”’ é um criticismo

Na palavra de Walter Benjamin, a reflexdo critica romantica atua como

“experimento”'**

na obra de arte, o que diz de sua qualidade-poema , ou seja, de sua
poténcia de transformacdo. Tal experimento concerne ao conceito operativo da obra:
processo de se auto-formar dentro de certos limites, implicando ja sua
‘ultrapassagem’ no conmtinuum da arte/poesia em outras formas virtualmente
incontaveis de exposi¢do. A proposicao Experimental em Oiticica compartilha dessa

mesma condigdo critica. “Experimentar o Experimental”’?’ (ver texto Figura 10) ¢

' OITICICA, H., Nota sobre Parangolé s. d. Ibid. pagina sem ntumero.

124 Benjamin assim define a critica como inseparavel do pensar-fazer experimental contido na ‘obra em
progresso’ romantica: “Critica é entdo como que um experimento na obra de arte, através da qual a
reflexdo desta é despertada e ela é levada a consciéncia e ao auto-conhecimento de si mesma.[...} 0
sujeito da reflexdo é fundamentalmente a conformacgéo artistica mesma e o experimento consiste nao
na reflexdo sobre uma conformagio, que, como esta implicito no sentida da critica de arte romantica,
ndo poderia alterd-la essencialmente, mas no desdobramento da reflexdo [...] em uma conformagao”.
BENJAMIN, W. Op cit. p 74.

125 «“Experimentar o experimental” é titulo de artigo escrito em 22 de margo de 1972 para revista
Navilouca :Almanaque dos Aqualoucos, projeto editorial que teve um unico nimero langado no
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titulo de artigo escrito por HO (22 de mar¢co de 1972) para ser publicado em
NAVILOUCA: Almanaque dos Aqualoucos, revista de artes & letras da qual participa
como colaborador. O nome Experimental lhe serve para re-nomear seu conceito de
anti-arte apropriado do vocabulério dadaista, sendo relativo a um tipo de proposicao
poética destituida do esteticismo que concerne ao objeto-obra formalizado. O
experimental ndo tem fronteiras para si mesmo, é a meta-critica da ‘producdo de
obras’ dos artistas de produgﬁo”126, escreve HO para, novamente, esclarecer esse
ponto. Aspira sim a intensificar os ritmos de passagem entre sentir/conceber, em
lugar de formalizar uma obra, coagulacdo da poesia que tem aqui o sentido negativo
de estancamento de fluxo sensorial-conceitual. Destituida a func¢do especializada do
artista-criador de objetos-obra, a tarefa do experimentador ganha plena mobilidade:
sua a¢do consiste apenas em motivar praticas para liberar fluxos de linguagem
Deixando de ser atividade intelectual e/ou artesanal, o experimental nao conta
nem com uma ciéncia da arte que determine seu conceito, nem com procedimentos
técnicos controlados visando o acabamento de um produto. Ao invés de concluir
objetos-obra, reduz seu investimento a estruturas sintéticas, elementares, que justo
por sua condicdo ‘atomistica’ estdo aptas a arranjar-se em multiplas conexdes. Dito
de outro modo, a proposi¢do de elementos em estado ‘cru’ impulsiona a atividade
critico/poética que ¢ foco do experimental. Dialogando com o conceito de poesia em
Novalis/Schlegel, Friedrich Holderlin observa que os modernos, diferentemente dos
antigos, tém por instinto originario dar forma ao informe “a ponto de o homem
nascido para a arte, preferir, sempre e com naturalidade, o cru, o ndo cultivado, o
pueril a toda matéria ja formada, essa que ja teria elaborado previamente o que ele
pretende formar” '?7. Para esses romanticos, o estado informe motiva o impulso de
formagdo caro aos modernos. Ndo cabe deté-lo em obra formada ja que sua forca

alimenta a produtividade da poesia. Equivalente a forca impessoal da energia, o

mesmo ano. Sobre a participacdo de HO na revista, Luciano Figueiredo testemunha: “Foi uma
participagdo grande e muito importante. Ele preparou paginas e paginas especiais com seus textos,
imagens e fotografias. H4 poemas visuais, a publicagdo das maquetes do Central Park e um texto
escrito especialmente para a revista, chamado “Experimentar o experimental”. Cf. Na trilha da
navilouca, entrevista de Luciano Figueiredo & Eucanda Ferraz ¢ Roberto Conduru. In:SIBILA n.7, p
193.

126 OITICICA, H. Experimentar o Experimental (22 de margo 1972). Projeto Hélio Oiticica,
www.italicultural.

27 HOLDERLIN, F.O modo de proceder do espirito poético s.d. In: Reflexdes: Holderlin, p 21.
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impulso de formar tem privilégio sobre a disciplina especializada e a consecugdo de
um fim realizado em um objeto-produto. Estd em jogo aqui a tarefa de autoformacao
(Bildung): construg¢do inacabavel de si enquanto experimento comportamental que
cabe ao poeta-artista romantico. Nem génio nem virtuose, a energia rege seu
comportamento maledvel, atento as circunstancias de cada momento. Schlegel diz
sobre o carater plastico do poeta-artista experimentador: ‘“‘seus projetos sdo
inumeraveis ou nenhum” '**,

Oiticica deixa claro: o experimental néio é arte experimental '*°. Por coincidir
com um experimento na forma, a metacritica (critica da critica) da arte/produto opera
por reduzir-la a elementos residuais. Estes probelementos, elementos ‘pobres’ e/ou
elementos ‘problema’, se prestam a um jogo agil de relagdes de resultados, em boa
parte, inesperados. No registro experimental, o problema de formalizar uma obra,
problema de limite e medida, ¢ transposto a desmedida de uma operagdao de
linguagem em sua condi¢@o de abertura e indeterminacdo. HO convoca as palavras de
outro sobre o mesmo problema: o ‘exercicio experimental da liberdade’ evocado por
Mario Pedrosa ndo consiste na ‘criacdo de obras’ mas da iniciativa de assumir o
experimental®®, escreve. Exercicio de improviso de uma linguagem nio-padronizada,
livre de gramatica e vocabulario especifico. Serdo sua medida de alcance imediato os
meios e arranjos eventuais dos quais se servir nas circunstancias do cotidiano. Na
recusa da obra, pois, a funcdo totalizante do experimentador descortina um campo
poético sem limites.

A abertura desse campo ¢ profetizada, segundo HO, pelo procedimento
estrutural dos artistas-construtores modernos. Enxertado em “Experimentar o

experimental”, o seguinte enunciado ¢ atribuido a Décio Pignatari, sem meng¢do a seu

texto de origem: a visdo de estruturas conduz a anti-arte e a vida, a visdo de |...]

128 Schlegel observa sobre o privilégio concedido pelos modernos ao impulso de formagdo: “O
virtuose, o homem genial quer conseguir um fim determinado, dar forma a uma obra etc. O homem
enérgico sempre utiliza apenas o momento, estd preparado para qualquer situagdo e ¢ infinitamente
flexivel; tem inumeraveis projetos ou nenhum; pois energia ¢ de fato, mais que mera agilidade, é forca
eficiente atuando determinadamente para fora, mas for¢a universal, por meio da qual todo homem se
forma e age”. SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 375. In: Dialeto dos fragmentos, p 122.

2 Cf. OITICICA, H. Experimentar o Experimental (1972). In: Programa Hélio Oiticica
www.itaucultural

B0 OITICICA, H. Experimentar o experimental (1972). Programa Helio Oiticica www.itaucultural
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131 A - .
. A dindmica pluridimensional da

obras conduz a arte e ao distanciamento da vida
estrutura, incluindo o tempo, procede por conectar progressivamente diversos
elementos e/ou dimensdes em novos arranjos, dai sua implicagdo
comportamental/critica/poética. Veja-se a estratégia pela qual a escrita critica dos
artistas chamados construtores modernos relacionou o sentido da visdo aos demais
sentidos, inclusive, o verbal, entendido que essa passagem descontinua participa do
processo da vida mesma. Superar a vocagdo esteticista do estruturalismo da arte
abstrata fazendo-o crescer para os lados como uma planta, até abarcar a idéia de
liberdade do individuo '** &, porém, propésito imensuravel do experimental.

Ao reinventar o procedimento estrutural construtivo, leva as ultimas
conseqiiéncias suas potencialidades: projeta construir novos territorios de experiéncia
a margem dos terrenos sedimentados pelos comportamentos cotidianos e usos das
linguagens candnicas. Esse construtivismo reinventado aplica-se em oferecer objetos
e recintos-proposicio (pobrecintos) '>* como abrigos as sensagdes e significados
ndémades . E, sobretudo, em sugerir ao outro a possibilidade ilimitada de invengdo de
si por um ato de inscrigdo territorial: Habitar um recinto é mais do que estar nele, ¢
crescer com ele, dar significado a casca-ovo"*, explicita HO sobre esse ato. Assim
indica que a experiéncia de habitar um lugar doa sentido, mesmo que circunstancial,
sendo assim construido um espaco de acolhimento provisorio ja destinado a desercao.
Pobrecinto faz contraponto aos modelos estéticos da casa total, recintos-obra

privilegiados'> que HO exemplifica na estrutura neoplasticista de Mondrian aplicada

B HO atribui a Décio Pignatari a frase inserida citagdo de reforo ao seu argumento. OITICICA,

H.Ibid. p 3.

132 Cf. OITICICA, H. Aparecimento do Supra-sensorial na arte brasileira (1967).In: AGL, p 103.

133 0 texto HO assim constroi a oposi¢io entre obra e proposigdo-casa :“a volta da proposicio da casa
total ou recinto-total, mas para ser feita pelos participantes que ai encontram os lugares-elementos
propostos: o que se pega, o que se vé e sente, onde deitar para o lazer criador. Entdo o conceito de casa
total ou recinto total, poder-se-ia substituir pelo de recinto-proposicdo ou probrecinto”. HO. A obra,
seu carater objetal, o comportamento ( 1969?). In: AGL, p 120.

4 Tbidem

1% “De Mondrian em diante, passando pelo problema da absor¢io ambiental das velhas categorias de
arte para o da proposic¢do aberta o caminho foi grande e chegamos como que ao oposto do que ele se
propunha: na verdade Mondrian e Schwitters com seu Merzbau propunham a casa-obra como a
realizagdo estética da vida, ou seja, a aplicagdo de uma determinada estrutura, que seria a mais
universal possivel ( a ortogonal de Mondrian) , levando a um comportamento adequado ai adquirido,
ou que fosse o resultado de um comportamento estético na vida, o bricolar de coisas
achadas”.OITICICA, H. Ibid. p 119.
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a arquitetura e na casa-Merzbau de Kurt Schwitters, visto que ambas ainda se incluem
no regime da arte.

Diferente da casa-obra, um recinto-proposigdo € lugar de passagem: ambiente
de mediacdo arbitraria ou casual entre paisagens de conceito e sensagdo. Mundo-
linguagem a ser habitado enquanto arquitetura problematica, sem fundagdes,
inseparavel dos movimentos e pulsos experimentados no corpo. Em escalas distintas,
os Penetraveis, Capas e Tendas Parangolé, Cosmococas , etc., atuam como extensoes
da pele. Membrana que define o limite do corpo, recortando seu espago interno, assim
como sua abertura ao espaco que lhe € exterior. Portanto, essas proposigdes
posicionam-se contiguas ao 6rgdo mais extenso e permeavel do corpo: a pele, sua
superficie de separacdo e contato com o ambiente em torno.

Se comparada ao alcance da mobilidade do corpo a visdo ¢ desmedida e cega
ao contato corporal direto. O olhar toca as coisas mais ou menos afastadas por
aproximagao abrangente e hipotética, enquanto a proximidade excessiva prejudica a
acuidade da percepcao visual. Em contrapartida, a pele-tato ¢ o sentido-limite que
singulariza a presenca concreta do corpo e o dispde a relagdo intima, em grao e
temperatura, com a superficie das coisas particulares. Nas proposi¢cdes de HO, tal
como ele observa, O CORPO E A MEDIDA |[...] distancia e visdo-luz se incorporam
ao tato, d presenca do corpo como constatagio mdxima"®. Desobrigadas da
primazia do visual, as roupas e recintos-proposicdo que inventa oferecem a
experiéncia do limite e ultrapassagem da medida da pele: sdo anexos que o corpo
veste/desveste, variando sua relacdo com a medida do ambiente. CLOTHING: pele-
play: veste-desveste: ventosa q revela e quebra a solidez-fusao CORPO-AMBIENTE:
play — o dentro e o fora [...] O CORPO SE REAMBIENTIZA PELO TATO
REINCORPORANDO-SE", escreve HO para falar do jogo entre corpo e espago.
Clothing (vestuario-roupagem) e housing '**(habitagdo/moradia) participam, pois, do

mesmo jogo de relagdes ambiental, da constru¢do e des-constru¢do do habito.

3¢ OITICICA, H. Apontamentos para Bodywise (22 junho 1973). Programa Helio Oiticica,
www.itaucultural

57 Ibidem. p 3.

8 Para tratar de proposi¢des Ambientais/Experimentais, sempre ligadas ao comportamento, HO
apropria-se do titulo do capitulo “Clothing and Housing”, pertencente ao livio de McLuhan,
Understanding Media, citado em seu texto Cf. OITICICA, H. Mundo Abrigo (28 de julho de 1973)
Programa Helio Oiticica www.itatcultural
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Penetraveis, Bolides, Capas, Tendas, Cabines, Cosmococas, etc., nomeados extensdo-
corpo elou programa-jogo"*’, reinventam as estruturas-fungdes do corpo afetando sua
mobilidade no espaco e mecanica qualitativa. Assim como os recintos & vestimentas-
proposicao, em HO, a linguagem escrita e falada ¢ anexo-programa do corpo: abrigo
e extensao potencialmente ilimitada. Aquela proposi¢do que serve de abrigo ao corpo,
serve também ao seu deslocamento : se usa como roupa/casa € asa.

Na poética Ambiental/Experimental de HO, o efeito circunstancial de
territorializacdo a ser alcangado depende de um impulso de voo, do desprender-se da
terra enquanto solo do habito. Terra ¢ imagem do lugar de uso comum, da forca de
atracdo dos modelos ja formados. Inserida no texto Geléia Geral (1972), a frase de
HO soa como abreviatura de sua poética que dispensa qualquer solo fixo: o poeta a

. - . 140
mercé do espago ndo necessita de nada ™.

3.4. Escrita experimento : a poténcia germinativa das proposicoes

Se a obra romantica esta sempre por tornar-se € nunca concluir-se de modo
perfeito e definitivo, a poesia critica enquanto texto ¢ igualmente inconclusiva ou
experimental. Enuncia-se no registro de uma escrita fragmentaria, sempre destinada a
ser re-lida e re-escrita. Em regime de texto, o conceito critico da obra coincide, pois,

S . x 141 coyrgs
com sua denominacdo, a ser progressivamente renovada pela reflexdo ™ .“Vérios

59142

nomes sdo proveitosos a uma idéia” ", escreve Novalis, para dizer da possibilidade

continuada de enunciar, aberta a partir da ‘criticidade’/reflexividade inerente a cada

. .~ 143
conceito-proposicao .

*? OITICICA, H. Ibid.

140 OITICICA, H. Geléia Geral, Eu como Gertrude Stein (fevereiro 1972). In: Salomdo, W. Me
segura qu’eu vou dar um trogo, p 205.

1" Novalis diz sobre o refletir: “Onde o genuino pendor ao refletir, nio meramente ao pensar deste ou
daquele pensamento, ¢ dominante — ha ai progredibilidade.[...] Em muitos esse pendor dura apenas por
um tempo- Cresce e diminui- Muito frequentemente com os anos- frequentemente com a descoberta de
um sistema”. Cf. NOVALIS. Observagdes Entremescladas, Fragmento 45. In: Pélen, p 63.

"2 NOVALIS. Observagdes Entremescladas, Fragmento 36. Ibid. p 59.

' Ver o texto de Novalis sobre o carater dindmico da linguagem: “Nossa linguagem ¢é, seja, -mecanica
— atomistica — ou dindmica. A linguagem genuinamente poética deve, porém, ser organicamente viva.
Quio frequentemente sentimos a pobreza das palavras — para atingir as idéias de um sé golpe”.
NOVALIS. Observagdes Entremescladas, Fragmento 70. Ibid. p 69-70.
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Para F. Schlegel & Novalis, o fragmento ¢ modalidade sintética e inacabada
de escrita exigida pela critica: ¢ a forma moderna do texto que poderia, efetivamente,
ser dita ‘anti-forma’. Nao definindo um género ou estilo, mas um estado do texto,
aparece como aforisma, anotagdo, carta, didlogo, ensaio, poema, romance. Seu
aspecto mais caracteristico ¢ a série de textos curtos, dialogando entre si em seu
conjunto, a partir de um tema partido em n facetas, multiplicadas entre si suas
possibilidades de conexdo como acontece na atividade dos atomos. F. Schlegel
comenta sobre a escrita de Novalis: “Ele pensa elementariamente. Suas frases sdo

9144

atomos E adianta que cada fragmento ¢ limitado e multivetorial em sua

»1%5 sua conformagdo critica

singularidade “como uma pequena obra de arte
apontando para a emergéncia iminente de novas correlacdes de forma e sentido. A
exigéncia fragmentaria ¢ correlata ao conceito Witz, significando ironia, chiste (mot
d’esprit) e nela existe humor, alegria. Ainda na fala de F. Schlegel, Witz designa a
operagdo descrita como “a composicdo de elementos heterogéneos, a sintese absoluta
de antiteses absolutas, a constante permuta auto-engendrada de significados™'* -
portanto, remete a dinamica mesma da linguagem. Esse conceito operativo expoe a
deriva que o produz: seu fazer/conceber evolui no texto ‘nas asas da reflexdo
poética’, tomando impulso de desdobramento a cada pouso, a cada sintese produzida.

F. Schlegel adianta ainda que o escritor sintético nao deseja produzir no leitor
um efeito determinado, mas fazer “com que surja passo, diante dos olhos aquilo que
inventou, ou o induz a que invente por si mesmo” . Engaja, pois, escritor e leitor na

”148: um

constru¢do do texto, enlace a que chama “sinfilosofia e sinpoesia
conceituar/fazer simpatico que envolve o didlogo no sentido de co-experimentacao e

mostra a experiéncia da linguagem como permuta entre falas. Mesmo o conceito

144 CF. TORRES, R. F., Novalis, 0 Romantismo estudioso. In: Pélen, p 15. O comentario de Friedrich
Schlegel, feito em carta (margo 1798) ao seu irmdo August Wilhelm Schlegel, é citado por Rubens
Torres Filho.
'3 F. Schlegel escreve sobre a forma-fragmento; “um fragmento tem que ser como uma pequena obra
de arte, totalmente separado do mundo circundante e perfeito e acabado em si mesmo como um porco
espinho”. SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 206. In: Dialeto dos fragmentos, p 82.
146 Cf. SCHLEGEL, F. Fragmento 121 do Athenaeum. In: Dialeto dos fragmentos, p 66.
7 F. Schlegel afirma a diferenca entre o escritor analitico e sintético: “o escritor analitico observa o
leitor tal como ¢; de acordo com isso aciona suas maquinas para nele produzir o efeito adequado. O
escritor sintético constroi para si um leitor tal como deve ser; ndo o concebe parado € morto, mas vivo
le4§eagind0”. SCHLEGEL, F. Fragmentos criticos, Fragmento 112 do Lyceum. Ibid. p 38.

Ibidem.
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romantico de escrita-fragmento, correlato aquele de poesia critica, € co-inventado por
F.Schlegel e Novalis, e convoca ainda outras interlocu¢des. Na revista-manifesto
Athenaeum, parte dos textos/fragmentos publicados ndo tem a marca de autoria que ¢
a assinatura. Dai o cardter de experimento coletivo na linguagem que essa escrita
abreviada vem expressar.

Oiticica empenha-se igualmente em sublinhar o carater de experimento
coletivo de suas proposicoes em geral. Em regime de texto ou de qualquer outra
modalidade de linguagem convida o leitor/espectador, a PARTICIPACAO COMO
INVENCAO: EMBARALHAMENTO DOS ROLES com JOY.."*| para dissolver o
sentido de obra autoral. Sua poética mantém ainda outras afinidades com o modo de
operar da escrita fragmentaria dos romanticos: se a proposicdo experimental ¢
linguagem elementar, problematica, a forma-fragmento na escrita ¢ proposta como
tarefa ou problema'™: “uma questdo indeterminada/ questio para a qual muitas

151 . oo
”27, quer Novalis. Ao invés de convocar

respostas sdo possiveis/€ um problema
resposta ou efeito esperado, deflagra a dobra/desdobra do texto em experiéncia de
leitura que ja re-escrita. Tarefa pela qual a proposi¢do enquanto conceito nomeado ¢
continuamente re-proposta enquanto problema-poema. Diferente da questdo de cuja
formulacdo deduz-se uma resposta correta, o problema nao se esgota em formula.
Sem atingir resolugdo final, insiste em ser re-proposto.

Novalis nomeia seus escritos fragmentarios por “pensamentos soltos/comecos
de interessantes seqiiéncias de pensamentos/textos para o pensar /sementes

9152

literarias Descreve, pois, uma linguagem a deriva no tempo, por sua

organicidade, aberta a qualquer determinacdo futura. Remete, pois, a vida orgéanica

19 OITICICA, H. Newyorquaises (1973). In: catalogo Helio Oiticica, p 181.

50" Torres pergunta sobre a forma-fragmento: “Que poderia significar para Novalis, a forma
fragmento? Ele proprio oferece uma indicagdo bastante precisa ao dar a uma das coletdneas mais bem
cuidadas que deixou, o titulo de Fragmente oder Denkaufgaben (Fragmentos ou tarefas do
pensamento) A palavra Aufgabe refere-se a algo que ¢ proposto (aufgegeben) como tarefa ou
problema”.Problematico se diz em alemao fragwiirdig (digno de questionamento) e ndo tera escapado
a Novalis, com a afinadissima consciéncia do significante que pde a mostra em seus textos [...] ,
associar a palavra Fragment [...] com o verbo alemao fragen (perguntar, questionar). Cf. TORRES, R.
F. Novalis: o0 Romantismo estudioso. In: Polén, p 19-20.

I NOVALIS. Fragmentos I ¢ II, Fragmento 66. In: Pélen, p 136.

132 Novalis ¢ citado por Torres: “(Novalis) ele chamara ainda essa escrita de pensamentos soltos,
“comegos de interessantes seqiiéncias de pensamentos — “textos para o pensar” numa carta a August
Coelestin Just.” TORRES, R. F.Ibid. p 20.
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das palavras. Dai o titulo dado a sua coletanea de fragmentos: Pdlen (1798),
sugerindo graos de texto dispersos cujo jogo semantico ¢ abreviado, ganhando
evidéncia a granulacdo dos nomes, literalmente, sua textura. Funcionando como
epigrafe a série de fragmentos Pdlen estd o seguinte convite a experimentagdo
coletiva dirigidos aos leitores/interlocutores: “Amigos, o chdo esta pobre, precisamos
espalhar ricas sementes /Para que nos medrem colheitas apenas modicas™'>>.

Na poética de Oiticica a exigéncia fragmentaria diz-se como proposi¢do
aberta integrada ao ambiente coletivo da linguagem. Nao por acaso, seu texto
apropria-se de figuras da poética conceitual romantica: mesmo a imagem-metafora da

idéia como semente a germinar, proposta por Novalis, re-aparece transformada em

seu texto e em mais de um lugar. Em carta a Guy Brett ( 2. 4. 1968), HO anuncia:

sinto que ja ndo estou no processo de digerir coisas, mas no ponto de derramar sobre
o0 meio, o mundo como totalidade e suas forcas criativas, como se as idéias fossem
sementes que germinam, tomam forma e crescem como uma grande arvore sobre a
topologia da terra'>*

A forma-fragmento dos romanticos, do mesmo modo que a férmula aberta
propor propor, aponta para a virtual infinitude de solugdes poéticas deflagradas a
partir de uma imagem-conceito elementar. O enunciado: As proposi¢ées nascem e
crescem nelas mesmas e noutras’, metaforiza o processo da poesia em
desenvolvimento organico celular e/ou vegetativo. Probjetesséncia, conceito proposto
por Hélio e derivado de Probjeto, compartilha o carater essencial, elementar, da
escrita fragmento. E, sobretudo, sua criticidade em progresso, pronta a desdobrar-se
em outros nomes-conceito. Dai o carater de experimento de uma escrita, cuja
estrutura aberta €, por assim dizer, labirintica. Convidando a sintese e permuta do
heterogéneo, o jogo de propor propor figura o processo inventivo na linguagem em
imagem de circularidade e espelhamento. Probjeto/Probjetesséncia, nomes nascidos
da fusdo de palavras distintas, sdo exemplos de conceitos sintéticos, sem maior
desenvolvimento discursivo, aludindo ao fluxo sensorial-conceitual que um arranjo

de linguagem fragmentario/problematico ¢ capaz de fazer brotar.

'35 NOVALIS. Epigrafe em Polen. In: Pélen, p 36.
3% OITICICA, H. Carta a Guy Brett (2.4.1968). In: Catalogo Helio Oiticica, p 135.
135 OITICICA, H. As possibilidades do Crelazer (1969), In: AGL p 115.
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No artigo “A Trama da terra que treme” (1968), Oiticica empresta outra
conformacdo ao partido Probjeto/Probjetesséncia, sublinhando sua poténcia
germinativa: “a obra acabada ndo existe como tal e sim estruturas abertas ou
puramente “estruturas germinativas” na qual a participagdo individual é a propria
criagdo, seja ela imediata ou pela imaginacdo que sobre ela se cria e modifica™®. A
trama da terra, solo de uso comum, ‘treme’ sim no experimento de linguagem que € o
germinar de idéias e atos semente. O artigo em questdo trata, em especial, do sentido
de vanguarda do grupo baiano, embora, sublinhe o carater grupal da pratica
vanguardista. Evoca sim “um estado geral cultural onde contribui o que poderia até
parecer o oposto - Jose Celso (Martinez), Glauber (Rocha), concretos de Sdo Paulo,
Nova Objetividade do Rio, grupo baiano™’. Nio se refere, portanto, a uma Unica
linguagem ou tendéncia.

A alusdo ao titulo do filme de Glauber Rocha, Terra em Transe, ¢ quase
6bvia, direta, no contexto da época. O ‘tremor de terra’, porém, diz respeito antes ao
fendmeno em curso de globalizacdo poética geral™, ndo pretendendo significar a
soma das artes em uma ‘obra total’. Soma creditada ao projeto romantico como o
enunciado de Novalis parece, a primeira vista, sugerir: “Obras de arte plastica nunca
deveriam ser vistas sem musica- obras de arte musicais, em contrapartida, s6 em
saloes belamente decorados. Obras de arte poética, porém, nunca fruidas sem ambos
ao mesmo tempo”'>’. De acordo com conceito romntico de poesia, na ‘cena’ acima
descrita acontece o mutuo espelhamento entre cada dessas manifestagdes, resultando
sim em fusdo. Tendéncia internacional nos anos 1960-70, o tal fendomeno de
globalizag@o poética aponta para o rompimento efetivo das linhas de fronteira entre as
linguagens artisticas (poesia, artes plasticas, teatro, cinema, musica, danga, etc.).
Qualidade de mistura que ja ndo convoca beleza e acabamento das formas, mas novos

registros perceptivos e comportamentais - alids, sempre mutuamente implicados. Do

136 OITICICA, H. A Trama da Terra que treme: o sentido de vanguarda do grupo baiano (1968). In:
Catalogo Tropicalia: uma revolucdo na cultura brasileira, p 252.

T OITICICA, H. p 247.

18 Ibidem. p 249.

13 NOVALIS. Poeticismos, Fragmento 59. In: Pélen, p 132
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Experimental, Hélio diz ser como uma trama que se faz e cresce etapa por etapa: a
trama vivéncia'®. Isso treme, pois, caminha por impulso de fragmentaco.

Ainda no mesmo artigo, tratando do sentido de vanguarda, HO o significa por
pensamento e/ou atitude que ndo busca o novo por si mesmo, mas a transformagdo

11 Faz tremer o que estd

[...] virar a mesa, com o que nela estd posto, virar a pele
bem assentado, portanto, provocando ‘giros’, movimentos de ruptura com certo
estado de coisas: a posi¢do do avesso vira direito. Deliberadamente violento, o
movimento de ‘virar a mesa’ ou ‘virar a pele’, ndo deixa, contudo, de repercutir, por
um angulo obliquo, o ritmo sutil do bater das ‘asas da reflexdo poética e de seu
pouso’ e/ou do ‘o espalhar dos grdos de pdlen sobre a terra e o seu germinar’.
Imagens pertencentes, respectivamente, as figuras da terminologia de Schlegel e
Novalis sugestivas do fazer-se ritmado da poesia progressiva. Nas poéticas de
vanguarda do século XX as imagens romanticas de mobilidade perdem em leveza e
ganham forga de aceleracdo. De tal modo que a criticidade chega, bruscamente, a se
sobrepor, de fato, a obra formalizada. Ultrapassagem que ocorre, de fato, no regime
da “anti-arte” proposto por certas vanguardas historicas e/ou na globalizagdo poética
dos anos 1960-70 - tal como pressentiram os romanticos alemaes que concederam a
‘criticidade’ maior valor que a obra formada.

Por seu teor imagético e reflexivo, a proposicdo Ambiental/ Experimental
espelha aquele conceito romantico de poesia critica. Semelhanga que estd no modo de
considerar a linguagem como “poesia em progresso” na experiéncia € no uso de
certas imagens textuais. A pratica inventiva de Oiticica procede sim a apropriagdo
critica (ou ‘de-formadora’) do conceito romantico de poesia ¢ de outras tantas
poéticas modernas e suas contemporaneas que re-aparecem transformadas em suas
proposi¢des. Haroldo de Campos confirma isso ao escrever: “A obra do Hélio ndo ¢
apenas a obra do Hélio. Entdo ao se apropriar dessa tradicdo que constituiria os
“signos em rotagdo” de um codigo universal, o Hélio colocou nessa apropriagdo e

nessa manipulagdo o seu timbre singular”.

' OITICICA, H. A Trama da terra que treme, o sentido de vanguarda do grupo baiano. Op. cit. p 248-
254.

1! Tbidem, p 245-246.

162 Cf. Campos, H. de. Asa Delta para o éxtase. Depoimento a Lenora de Barros (1987). In: catdlogo
Hélio Oiticica, p 220.
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Maneira de dizer que sua poética, ao invés de ‘criar’, re-inventa o que antes

foi inventado, assim como se fosse processo de rememoracao da linguagem.

* * *

3.5. O experimental como linguagem-poesia e projeto de modernidade:

\

Atendendo a ‘criticidade’ que atribui a linguagem, o primeiro romantismo
alemdo propds, enquanto projeto a ser realizado, a poesia universal progressiva.
Exposta no fragmento 116 do Athenaeum, atribuido a F. Schlegel, a poesia romantica

¢ aspiracao totalizadora descrita assim:

“Sua destinag@o ndo ¢ apenas reunificar todos os géneros separados da poesia e por a
poesia em contato com a filosofia e retérica. Quer e também deve ora mesclar, ora
fundir poesia e prosa, genialidade e critica, poesia-de-arte e poesia-de-natureza,
tornar viva e sociavel a poesia , e poéticas a vida ¢ a sociedade[...] Abrange tudo o
que seja poético, desde o sistema supremo da arte , que por sua vez contém muitos
sistemas, até o suspiro, o beijo que a crianga poetizante exala em cancdo sem artificio
[...] O género poético romantico estd em devir; sua verdadeira esséncia é de que
somente pode vir a ser, jamais ser de maneira perfeita e acabadal...] O género poético
¢ o0 tnico que ¢ mais do que um género e ¢, por assim dizer a propria poesia; pois,
num certo sentido, toda poesia é ou deve ser romantica””’®.

Projeto a se realizar a partir de a¢des significativas concretas, essa poesia nao
tem tragos demarcados: ¢ sem regra e sem medida. Destina-se a suspender os limites
que separam as linguagens das varias artes entre si e da filosofia, comportamento e
politica. Em perspectiva de renovacdo permanente no tempo, esse projeto poético-
critico esta comprometido com o sentido do moderno enquanto modo: agora mesmo.
Aproximando os processos temporais que regem a natureza as formas da linguagem,
portanto, as formas historicas de comportamento, a poesia progressiva ¢ mais projétil
sem alvo do que langamento a um fim determinado. Seu método ¢ o de um
fazer/pensar sem objetivo cujo sentido imediato reside na conformagdao que da aos
meios que disponibiliza. Da poesia, Schlegel adverte, “ndo se pode dizer o que foi no

55 164

passado ou o que €, mas o que deve ser - maneira de dizer que a poesia esta por

tornar-se, variando seu conceito em cada tempo e lugar. A expressao “em progresso”

' SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 116. In: Dialeto dos fragmentos, p 64-65.
14 Cf. SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 114. Ibid. p 63-64.
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diz de seu carater movel e expansivo. A poesia em progresso romantica aplica-se,
pois, a construir experimentalmente as formas de saber & agir e a paisagem do
mundo, sendo, por assim dizer, construtiva ¢ ambiental.

Morando na cidade de Nova York, Oiticica registra em seu caderno de notas
seu conceito experimental de arte & poesia Ambiental/Experimental aplicado
literalmente ao tempo e lugar onde vive explicitado na proposi¢do-texto Mundo-
Abrigo (1973) (ver texto Figura 9). Integrada ao comportamento cotidiano, a pratica
experimental dedica-se a inventar espagos de habitacdo. Ninhos, estruturas
penetraveis instaladas no apartamento(s) onde vive em NY, que, em seu todo, ¢
Ninho também - sdo descritos no relato abaixo que menciona a aspiragdo ambiental

romantica, ainda que seja para marcar uma diferencga de perspectiva:

NINHOS BABYLONEST (nome dado tendo ainda como fascinio facil New York
como Babilonia — ndo q ( vejo e quero hoje) seja de todo inttil: é proposicao de jogo-
luxo-prazer q ndo mais aqui ligados a sonhos romanticos de aspiracdo a aristocracia
utépica (_saldo de cristal luzes de seda) mas pratica de experimentalidades ndo
formuladas [...Jmeu ninho conjugado a tv ainda ¢ espaco-sala conjugado e ndo
dinamicamente mutavel: por preguiga, ¢ claro: adiar ¢ meu dia-a-dia: adiar até¢ a
morte: mas como ter tempo e fazer do abrigo o abrigo sonhado? — mesmo a relagéo
dentro-fora com a rua agora mudei: coloquei o cobertor amarelo numa, o lengol
branco noutra janela: filtros q quebram a luz e positividade de dia q comega sol e
quente 1tz)ysy: moéveis: ndo ter que aceitar o nu permanente da janela q abre para a
rua/...].

Quando semelhantes as camas-beliche, os Ninhos sao espagos construidos em
dois niveis, acolchoados e cobertos por véus de tecido ou fios de plastico
transparentes, e vazios em seu interior. Areas de lazer, descanso e meditacdo,
oferecem a alternativa entre modos de habitagdo mais terrestres ou aéreos conforme
estdo rentes ao chdo e/ou elevados. Ninhos-apartamento, por sua vez, sio ambientes
de habitacao e recolhimento que se singularizam com respeito aos padrdes de morar e
ocupar o espaco. A partir de espacos concretos pré-existentes - apartamento e/ou loft
novaiorquino-, € do improviso com materiais prontos e pobres, HO quer construir
mundos-abrigo inventados e, até certo ponto, ascéticos. Em sua singularidade de casa
e decoracdo improvisada, os Ninhos Babylonest ndo deixam de rememorar outros

projetos ambientais construtivos: podem ser vistos como espécie variante de

195 Cf. OITICICA, H. Nota (12 de junho de 1973). Programa Helio Oiticica www.itatcultural
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Merzbau, casa-obra em processo de Kurt Schwitters, resultante da escolha e arranjo
em colagem de materiais e objetos encontrados. Porém, estruturados em linhas retas
ortogonais cumprindo a redugdo neoplastica do espaco proposta por Mondrian. E
buscam os efeitos espaciais da cor-luz nas cortinas de tecido a maneira do
monocromo suprematista de Malevich - mas sempre diferentes de todos esses
modelos exemplares da histéria da arte. Comparados aos “saldes de cristal” que
Oiticica diz atenderem a aspirag¢do “aristocratica” dos romanticos, o luxo dos Ninhos
Babylonest ¢ o do jogo de improviso aplicado aos recursos minimos que tem a mao e
a referéncia as poéticas desses ‘construtores modernos’. Tecido e plastico
transparente, cobertor amarelo e lengol branco usados como véus que modulam o
espaco e/ou como filtros de luz, tudo isso concorre, na medida de valor estético, com
as “luzes de seda” dos saldes aristocraticos. Esses Ninhos atendem, pois, ao programa
de uma poética critica dada-construtiva aplicada ao espaco da vida cotidiana, seu
conceito ¢ o improviso de meios e relacdes através do livre jogo associativo.
Merz/Merzbau, como diz o dadaista Kurt Schwitters, consiste em estratégia “artistica’
de “criar relagdes entre todas as coisas do mundo” e, por sua escolha, sobretudo, as
mais banais e insignificantes. A opera¢do readymade faz exatamente o mesmo,
contudo, como quer Duchamp, no registro da anti-arte. A atencdo a matéria do
cotidiano concedida pelo Dada em geral, ¢ possivel dizer, teria sido antecipada pelo
conceito romantico de poesia.

Derrubando barreiras entre saber pratico e teorico, entre ficgdo e realidade
cotidiana, a poesia romantica anunciava um programa comportamental individual e
coletivo. Programa aplicavel ao agir e pensar cujo partido estd na valorizagdo do
sensivel enquanto dimensao partilhada por todas as formas de linguagem - sensivel
cuja presenca ¢ capaz de abrigar o sentido em sua mobilidade. Dissolvendo a
hierarquia entre arte, poesia, filosofia, ciéncia, estética, politica, este partido parece
ser, ao contrario do que Hélio entdo supde, mais democratico do que aristocratico.
Sobre o programa romantico, Jacques Ranciére, em A Partilha do sensivel, adianta ter
construido um paradigma estético na arte & poesia contra o paradigma mimético,
extensivo a todas as demais formas de acdo e pensamento. Paradigma romantico

capaz de fazer ulteriormente coincidir a idéia vanguardista de revolugdo estética com
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~ s 166 . . .
a de revolugdo politica *". Nas palavras de Novalis, o verbo “romantizar” equivale a
conectar opostos e todo o espectro de diferencas qualitativas entre eles, atuando por

~ . . 167
“elevacao e rebaixamento reciprocos” .

O fragmento 116 do Athenacum deixa
claro: se um “canto sem arte” entoado em voz infantil eleva-se a condicao de poesia,
a ‘arte’ deixa de ter estatuto superior e se rebaixa ao valor das agdes cotidianas. O
programa romantico visa sim tornar sua pratica e teoria acessivel a todos a partir de
uma concepgao estético-poética do viver.

Preconizada a Schlegel e Novalis por Friedrich Schiller, em suas cartas sobre
A Educacgao Estética do Homem (1795), a “educacao estética” ¢ tarefa de formagao
do comportamento a ser conduzido no “livre jogo” entre a receptividade sensivel e a
atividade de pensamento. Jogo que ¢ paradigma da arte moderna dita autbnoma (ndo
‘mimética’) e auto-reflexiva, extensivo a todas as instdncias da sociabilidade. Para
Schiller, somente o “estado estético”™'®® dispde ao exercicio de liberdade enquanto

1:’169

“algo absoluto e suprasensivel” ™, ao projetar o pensamento ao infinito além do

sensivel sem abdicar dele - dai seu carater absoluto. Dotado pelo luxo das for¢as'”® da

natureza, o estado estético schilleriano equivale a aptiddo natural que prové “a
) q p que p

99171

alegria com a aparéncia, a inclinagdo para o enfeite e para o jogo” ' . Latente no

gosto infantil pelo jogo brincadeira e/ou no gosto do selvagem pelo acessorio e

maquiagem estaria o pressentimento da arte e da sociabilidade futura. Deste estado

172

natural, Schiller chega a deduzir a constru¢do do Estado’’* moderno democratico

166 Ranciére nio menciona nominalmente os romanticos de Iena, mas, outras vertentes do romantismo
alemao, creditando, a Friedrich Schiller o langamento desse paradigma no seu conceito de “estado
estético”. Ele escreve: “Foi assim que o estado estético schilleriano se tornou o programa estético do
romantismo alemdo, programa resumido em rascunho redigido em comum por Hegel, Holderlin e
Schelling [...] e foi esse o paradigma de autonomia estética que se tornou o paradigma da revolugdo e
permitui ulteriormente o encontro dos artesdos da revolucdo marxista e dos artesdos das formas da
nova vida”. RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica, p 38.

17 Cf. NOVALIS. Fragmentos I, Fragmento 105. In: Pélen, p 142.

1% Schiller escreve na sua XX VI carta: “A disposicio estética da mente d4 nascimento a liberdade e é
um dom natural. Cf. Schiller, A educacéo estética do homem, p 129-130.

19 Cf. SCHILLER, F. Carta XXV. In: A educago estética do homem, p 128.

170 «A natureza mesma ¢ dotada e dota o homem de forgas luxuosas [...] onde somente a atividade leva
a fruicdo e a fruicdo a atividade [...] onde a imaginacao escapa eternamente da realidade e, no entanto,
nunca perde a simplicidade da natureza — somente ali os sentidos e o espirito, as forgas receptivas e
formadoras poderdo crescer num equilibrio feliz, que é a alma da beleza e condigdo da humanidade”.
Cf. SCHILLER, F. Carta XXVI. Ibid. p 130.

" Tbidem.

172 eia-se o trecho da carta XXVII: “No Estado estético, todos- mesmo o que é instrumento servil- sdo
cidaddos livres que tem o mesmo direito que o mais nobre, e o entendimento, que submete
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enquanto “obra de arte”. Obra correlata ao pressuposto de ‘igualdade, liberdade,
fraternidade’ cujo estatuto ¢ de artificio a ser construido no jogo estético, ja que ndo
correspondente a esséncia natural dos individuos. No viés de Schiller, a autonomia do
jogo estético anula sim a contradicdo entre aparéncia e verdade, entre o regime

173

ficcional da arte e o vivido ", entre arte, brinquedo e jogo politico.

Reiterando o programa educativo schilleriano, Novalis esclarece: “A poesia ¢

. 174
a base da sociedade”!’

. Por conseguinte, a sociedade estaria por ser inventada no
exercicio da liberdade individual e coletiva coincidente com o projeto romantico de
modernidade. Projeto tendo por base a partilha comum do mundo sensivel enquanto
campo aberto a invengao artistica e comportamental ilimitada. Acolher a novidade do
momento €, para os romanticos, permanecer em estado de infancia, de barbarie, capaz
de precipitar o acontecimento poético. Modo poético-artistico de habitar o mundo
que, a uma so vez, ¢ poténcia natural e artificio que a educacdo estética ensina a
realizar. Infancia e barbarie subentendem a disposi¢do permanente ao recomecgo da
obra, cara aos modernos. Novalis acrescenta sobre essa infancia artificialmente

175 .
77 visto que

adquirida: “o homem maximamente formado ¢ tdo semelhante a crianga
exercicio de formagdo pela educagdo estética nunca se da por acabado. Oiticica nao
se esquece de rememorar esse nexo estabelecido pelos romanticos entre o
comportamento infantil e o agir poético sem outra finalidade sendo o prazer do jogo:
(agir) como uma crianga que vé tudo pela primeira vez ¢ essencial para descoberta

do senso, sentir e crer na existéncia dos sentidos: a procura do prazer no imediato

violentamente a massa docil a seus fins, tem aqui que pedir-lhe o assentimento. No reino da aparéncia
estética, portanto, realiza-se o Ideal da igualdade, que o fandtico tanto amaria ver realizado em
esséncia.Cf. Schiller, F. A educacfio estética do homem, p 141.

173 «A nogdo shilleriana de “educagio estética do homem” [...] definiu um estado neutro, um estado de
dupla anulagdo em que atividade do pensamento e receptividade sensivel se tornam uma unica
atividade. E esse modo especifico de habitagio do mundo sensivel que deve ser desenvolvido pela
“educagdo estética” para formar homens capazes de viver numa comunidade politica livre. Sobre essa
base, construiu-se a idéia de modernidade como tempo dedicado a realizagdo sensivel de uma
humanidade ainda latente no homem.” Cf. Jacques Ranciére, A partilha do sensivel: estética e
politica, p 39-40.

174 “poesia ¢ a base da sociedade, assim como virtude é base do estado. Religido ¢ uma mescla de
poesia e virtude — adivinhe-se portanto, qual base? NOVALIS. Poesia, Fragmento 37. In: Pélen, p 122.
175 «“Cada grau da formagdo comega com uma infancia. Por isso o homem terrestre maximamente
formado ¢ tdo semelhante a crianga”. Cf. NOVALIS. “Fragmentos Logologicos”, Fragmento 48. Ibid.
p 65.
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que ¢ o momento'’®, escreve. Nascido da sensacdo, esse agir conduz ao ‘bom senso’
préprio do experimental, no que concilia saber e prazer.

Difundido pelos mais diversos romantismos e assimilado aos modernismos
artisticos no século XIX e as chamadas vanguardas historicas do XX'”, o paradigma
comportamental schilleriano sera traduzido em politica da arte que projeta objetos e
ambientes destinados, na medida de sua radicalidade, a revolucionar e/ou reformar
comportamentos. Exemplo de entrelacamento entre arte e politica comportamental ¢ a
vontade de uma “nova barbarie” futurista que investe violentamente contra o legado
insigne da histéria e da alta cultura materializado nos museus, para valorizar o
cotidiano caotico da grande cidade e a velocidade das maquinas modernas, inclusive
das maquinas de guerra; o readymade duchampiano ironizando o estatuto do objeto-
arte ao reduzi-lo ao gesto poético de apropriacdo capaz de re-significar qualquer
objeto-produto utilitdrio ou ndo; a vontade de harmonia existencial e social em
Mondrian, a ser providenciada na expansao da estrutura neoplastica a arquitetura e ao
ambiente urbano - figura do equilibrio harmdnico, essa estrutura deveria modelar o
comportamento individual e coletivo; o Suprematismo vermelho'”® aproximado por
Malevich a cor-emblema da revolugao russa de 1917, empenhado na invengdo de
formas ndo elitistas de arte demandando a revolucdo das sensibilidades e dos habitos;
o projeto-escola Bauhaus regulador da industria do design, da arquitetura e
urbanismo pelos parametros €ticos e racionais da arte, visando com isso a reforma do
ambiente social; a ‘revolugdo surrealista’ de André Breton segundo o proprio,
aplicando o método da dialética marxista-hegeliana ao “problema do amor, do sonho,
da loucura, da arte e da religiﬁo””g; a antropofagia de Oswald de Andrade enquanto
poética brasileira singular e estratégia de afirmagdao de uma nacionalidade ‘barbara’

no concerto das nagoes.

"¢ OITICICA, H. carta a Lygia Clark, 15.10.68 In: Hélio Oiticica Lygia Clark: cartas 1964-74, p 53.
177 «Foi assim que o estado estético schilleriano se tornou o programa estético do romantismo alemdo,
o programa resumido em rascunho redigido em comum por Hegel, Holderlin e Schelling|...]E foi esse
paradigma de autonomia estética que se tornou o paradigma da revolugdo, e permitiu ulteriormente o
breve, mas decisivo, encontro dos artesdos da revolu¢do marxista ¢ dos artesdos das formas da nova
vida.” Cf. RANCIERE, J. A partilha do Sensivel: Estética e Politica, p 38.

178 «O vermelho do sangue ¢ a Revolugédo, o vermelho do comunismo”. MALEVICH, K. In: J. Simmen
& K. Kohlhoff, Malevich: vida e obra, p 48.

179 Cf. BRETON, A. Second Manifeste Surrealiste (1930). In: Manifestes Surrealistes, p 89.
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Em conversa constante com modernismos & vanguardas, a poética de HO
rememora o anuncio romantico de uma politica cujo programa ¢ a ‘“educagdo
estética” na proposi¢do Ambiental/ Experimental e em varios outros nomes-conceitos
que enuncia. No texto intitulado “O aparecimento do Supra-sensorial na arte
brasileira” (1967), HO falava de um estado de disponibilidade atento ao momento e
decidido ao improviso: a derrubada de todo condicionamento para a procura da
liberdade individual™. Sem fazer referéncia explicita, o Supra-Sensorial sugere a
livre apropriacdo do termo idéntico empregado por Schiller para definir a liberdade
adquirida no jogo estético. Alcangada essa liberdade, no programa comportamental
de Oiticica so restara da arte passada o que puder ser apreendido por emog¢do
direta'®'. Restara, portanto, aquilo que puder ser , de imediato, fruido pela
sensibilidade, assim sendo levado a sua realizagdo ultima o projeto romantico-
moderno de poesia. Schiller testemunha isso ao escrever: “ao procurar uma saida do
mundo material e uma passagem para o do espirito, o livre curso de minha

: o A . 182
imaginagdo levou-me ao proprio bojo deste” ™.

180 Cf. OITCICA, H. Aparecimento do Supra-sensorial na arte brasileira (1967). In: AGL, p 102-105.
81 OITICICA, H. Aparecimento do Supra-sensorial na arte brasileira (1967). Ibid. p 105.
182 SCHILLER, F. Carta XXV. In: A educacio estética do homem, p 126.
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4. Estratégia antropofagica

4. 1. Romantismos, vanguardas e sua refomada via superantropofagia

Os escritos de Oiticica apropriam-se da nog¢ao de critica como ‘experimento’ -
e da forma-fragmento romantica - sem fazer atribuicao de origem. Tal atribuicao é&,
por assim dizer, construida aqui, ja que ele mesmo ndo reconhece o vinculo entre seu
experimentalismo e o experimento romantico. H4 sim uma frase avulsa anotada em

seu diario (7 de janeiro de 1961)'®

o infalivel é falivel e o falivel infalivel, que parece
repeticao da idéia de co-participacdo dos contrarios exposta por Holderlin, tratando
do modo de proceder poético no viés da ironia romantica: “O puro sO6 pode
apresentar-se no impuro e ao tentares oferecer o extraordinario sem o ordindrio, ele
aparecera como o que ha demais antinatural, mais absurdo[...]Portanto, incorpora-o
sem resistir-lhe e sem temé-1o”"™.

Guy Brett ¢ quem indica na poética de HO a co-presenga de polaridades
(imagem-palavra, espaco-tempo, cor-estrutura, dentro-fora, cheio-vazio, aberto-
fechado, imobilidade-movimento, etc), de maneira que cada um destes significados se
espelha em seu contrario. No comentario de Brett, “toda a obra de Oiticica havia
brincado com essa contradigﬁo”185 . Nao se lembra, entretanto, de reconhecer nesse
seu brinquedo a ironia romantica (Witz) correlata ao sentido ambiguo de poesia
critica. Tampouco que o sentido de ambigiiidade sugere deslocamento entre
polaridades sem participar l6gica da contradigao.

Em certas passagens de texto, Oiticica reincide no esteredtipo que associa

1"186_ romantismo de

imediatamente romantismo a atitude e/ou a “poesia sentimenta
. . 18 . .
cada um (amor-cotovelo-good intention)'’. Poesia comumente confundida com a

‘expressao do eu’ e nao auto-reflexiva, dizendo respeito a linguagem enquanto meio

83 OITICICA, H. Nota (7 de janeiro de 1961). In: AGL, p 25.

' HOLDERLIN, F. Carta a Neuffer (12 .11. 1798 ). In: Reflexdes: Holderlin, p 116.

185 «“Hélio Oiticica nos incita a ver que existe apenas uma ténue linha entre as polaridades opressivas
do pensamento que herdamos. Ele nos incita a ver e sentir além delas”. BRETT, G., “O Exercicio
Experimental da Liberdade”. In: Catalogo Hélio Oiticica, p 237.

18 A expressdo “poesia sentimental” ¢ de Schiller, que teria dado a “palavra (sentimental) o sentido de
auto-reflexivo”. Cf. TORRES, R. F. Introduc¢@o. In: Pélen. p 12.

87 OITICICA, H. Mundo Abrigo. Programa Helio Oiticica, www.itaucultural
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impessoal (“reflexdo livre do eu”, de sua intencionalidade, segundo Benjamin).
Parece, contudo, que o experimento primeiro romantico chega a seu texto por via
direta e/ou transversa - através de outras tradigdes poéticas modernas tributarias
deste ‘criticismo’. Dentre outras escritas que abordaram temas afins a poesi
romantica, cita ou alude, em momentos avulsos, p. ex., a palavra de Goethe,
Nietzsche, Baudelaire, Bergson, Ponty, Heidegger, além de outras palavras da critica
e da escrita poética - desde Rimbaud (ver apropriagao de texto de Rimbaud na Figura
11) e Mallarmé, passando por Joyce e os poetas concretos. Por certo, encontra
apropriagdes de temas romanticos nos escritos daqueles artistas que tem por
construtores modernos (Mondrian, Kandisnky, Malevich, Schwitters, etc) - e, por sua
vez, deles se apropria.

Nao se trata de ressuscitar conceitos ‘usados’ no passado e fazé-los reviver no
contexto de hoje, sendo fiel a sua forma e sentido de ontem. Ao operar
essencialmente por apropriagdo critica, a poética Ambiental/Experimental reinventa
poéticas alheias que dessa operagdo saem transformadas. Livre exercicio de traducao
a que chama retomada sublinhando seu alcance construtivo: ndo confundir reviver
com retomar [...] o experimental pode retomar nunca reviver/ a inveng¢do ndo se
coaduna com imitacdo: simples, mas é bom lembrar'®®, escreve HO.

Retomada ¢ sim outro nome emprestado a estratégia prescrita por Oswald de
Andrade no ‘“Manifesto Antropdfago” (1928), ensaio literdrio-ético-politico que
langava palavras de ordem do modernismo brasileiro nos anos 1920. Texto em
didlogo implicito com as vanguardas artisticas e literarias européias que entdo
integravam o canibalismo ao seu vocabulario. Futurista, dadaistas e surrealistas
(Marinetti, Apollinaire, Alfred Jarry, André Breton, Francis Picabia, Tristan Tzara,
George Bataille...), evocavam na imagem agressiva do canibal a vitalidade originaria
avessa a civilidade e ao espirito l6gico. Encarnando o espirito de vanguarda, a atitude
antropofdgica quer instaurar uma nova barbdrie ao mastigar a tradicdo culta e o
legado da historia e, por sua digestdo, alimentar a vitalidade moderna. Operagao
poética na linguagem e atitude comportamental, a digestdo antropofagica tem duplo

aspecto destrutivo-construtivo, podendo ser lida como metafora organica da poesia

'8 OITICICA, H. Experimentar o Experimental (1972), Programa Hélio Oiticica, www.itaucultural
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critica romantica. Para dizer que a poesia anula o principio de identidade e de
contradi¢io, Novalis escreveu: “A poesia dissolve a existéncia alheia em propria”'®’
parecendo aludir a uma digestao.

Nos anos 20, segundo o comentério de Benedito Nunes, em Oswald Canibal,
ensaio sobre o pensamento de Oswald de Andrade, testemunha que “a imagem

. 190
antropofagica estava no ar”

. No debate cultural da época, abria-se um campo de
interlocucdo entre arte, literatura, antropologia, historia, filosofia, politica, psicandlise
e teoria literaria em torno do tema antropofagia. Interesse resultante da descoberta e
valorizagao dos aspectos primitivos, magicos e irracionalistas da existéncia, tendéncia
caracteristica de uma “cultura antropofagica que se estenderia de Nietzsche a Freud”.
Nunes detecta a influéncia de Nietzsche - leitura de referéncia para Oswald de
Andrade e Oiticica - atuando para que a imagem do antropofago fosse erigida pelas
vanguardas em simbolo de um “novo estado de barbarie”. A consciéncia do homem
sem ressentimento, capaz de esquecer o passado ¢, para o autor do Zaratustra,
proporcional & sua capacidade de bem digerir'®'. Associado 4 boa digestdo das formas
e idéias ja formadas por um estomago forte, um “estado de arte” renovador ¢
convocado que inspira a barbarie vanguardista. Indissociavel da aten¢do ao agora
para ser alcancado, em Nietzsche, esse estado pede a atitude intempestivalgz, mantida
a medida de equilibrio entre esquecer e assimilar a heranca da histéria. Antes de
Nietzsche, porém, Novalis escreveu: “Tudo que é insigne merece o ostracismo. E
bom quando ele o d4 a si mesmo [...] O insigne leva o mundo adiante, mas logo deve

59193

retirar-se assim, em tom menos incisivo, parece antecipar a vontade

vanguardista.

189 NOVALIS, Poesia, Fragmento 46. In: Polén, p 124.

%0 Cf. NUNES, B. Oswald canibal, p 18.

! Franco Ferraz esclarece a respeito dessa metafora: “O tema da funcdo digestiva do esquecimento
relaciona-se diretamente a seguinte afirmagdo do paragrafo 16 do capitulo “Das velhas e novas tabuas”
de Assim falou Zaratustra III: ‘o espirito ¢ um estdémago’”. Cf. FRANCO FERRAZ, Maria C. Nove
variagdes sobre temas nietzschianos, p 63.

192 “H4 um grau de insdnia, de ruminagdo, de sentido histérico que prejudica o ser vivo. Para definir o
grau e fixar o limite em que ¢ absolutamente necessario esquecer o passado, sob pena de se tornar
coveiro presente, seria preciso conhecer a medida exata da for¢a plastica de um homem, de uma nacéo,
de uma civilizagdo”. NIETZSCHE, F. Consideracdes intempestivas, p 108.

3 NOVALIS. Folha de Fragmentos, Fragmento 2 . In: Pélen, p 31.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0310349/CA

84

Atenta ao momento, a poética Ambiental/Experimental de HO, demonstra sua

. 194
afiniddade com esse ‘estado de arte’

prescindindo mesmo da arte enquanto
patrimonio concreto e valor significativo herdado. Nas ‘“Anota¢des sobre o
Parangolé” (1964-1966), Oiticica, leitor de Nietzsche, recusa a arte-formalizada em
nome do retorno ao mito da criagdo inspirado na matriz ‘antropofagica-nietzschiana’.
Mito, segundo o qual, o ‘estado de arte’ a ser alcancado depende da manifestacao da
forca vital de origem mitica acionando o comportamento violento contra os modelos
pré-formados. Destruicao aplicada a todas as formas de linguagem instituidas,

garantiria renovar sua vitalidade. Ainda nessas anotacdes, segundo as palavras de

Oiticica, o gesto construtivo so ¢ garantido por seu efeito de destruigao:

Sobrepujando todas as diferencas sociais, éticas, individuais, estd uma necessidade
superior em cada um de criar [...] a necessidade de realizacdo, completagao e razdo de
ser da vida. A tal finalidade teria aspirado o esfor¢o humano durante séculos — a arte
¢ entdo uma etapa disso, passageira, sofrivel de modifica¢des como as que agora se
operam. O principio decisivo seria o seguinte: a vitalidade, individual e coletiva, serd
0 soerguimento de algo sélido e real[...] S6 derrubando furiosamente poderemos
erguer algo valido e palpavel: a nossa realidade'”

O espirito de vanguarda assume esse duplo investimento destrutivo-
construtivo so6 aparentemente contraditorio. Alfred Jarry, tido pelo Dadd e
Surrealismo como seu antecessor, em texto intitulado “Antropophagy”(1912), sugere
que o canibalismo ¢é praticado de dois modos : comendo um humano ou sendo
devorado por ele. Tratando da intersec¢do entre colonialismo e barbarie, Jarry dita
que a viagem do civilizado a terra do selvagem conduz ao canibalismo no duplo
sentido de pratica de captura e/ou de resisténcia cultural e politica. Para nao correr o
risco de ser devorado pelo selvagem, adverte, era preciso ndo ir ao encontro dele,
pois, neste contato inevitavelmente ocorre que um devora o outro; alids, na
etimologia do termo, agressdo significa movimento em diregdo a. Apesar de exercer
acdo violenta, o canibalismo ritual era descrito pela etnografia como ato de
receptividade ao outro que ¢ apreciado. Além de satisfazer o apetite do estdmago, o

rito antropofagico atualiza uma mitopoética: ¢ linguagem comportamental que opera

194 “A Nova Objetividade sendo um ‘estado’, ndio é, pois, um movimento dogmatico esteticista”. Cf.
OITICICA, H, Esquema Geral da Nova Objetividade. In: AGL, p 84.
195 Ibidem. p 83.
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por efeito magico a assimilagdo pelo devorador das qualidades do devorado. Mégico
¢ este pensar-agir associativo pela transposi¢do das categorias e/ou elementos
heterogéneos que engaja entre si, acontecendo entre eles uma transmutacao. No caso
do canibalismo ritual, acontece a mistura entre carne e simbolo, comer e significar, eu
€ outro.

Menos literal, o canibalismo vanguardista também diz respeito a intersec¢ao
entre a ordem concreta e simbodlica da linguagem e a a¢do do corpo. Método do
antropofagismo na estética dada'®®, a técnica de colagem e assemblage atua pela
violéncia do recorte e justaposicao arbitraria entre matérias e significados avulsos.
Modo de fazer e significar por apropriagdo e livre associacdo, a colagem/assemblage
mantém coesas matérias-corpo deixando entrever o corte que as separa como na
técnica de mosaico. Transposto ao espago do texto na écriture automatique surrealista
de André Breton (1924), o técnica de recorte e associagdo alude a maquinagdo viva
do sonho, da memoria e do devaneio. Fluxos automaticos experimentados no corpo,
que, , na Optica surrealista, testemunham o funcionamento ‘real’ do pensamento
experimentado por descontinuidades. Alheio a necessidade causal e ao principio de
identidade e contradi¢do, esse funcionamento ritmado dita & mao a écriture ¢ a

< \ 197
expressao oral a boca

. O texto de Oiticica resgata a técnica de colagem Surrealista-
Dadé ao descrever o improviso enquanto ato de pensar, justapondo enunciados que se
destroem-constroem mutuamente: O improviso pequeno e espontdneo, seria por
outro lado rico e sintético, ndo admite devaneios, apesar dele mesmo se realizar
como se fora devaneio;, o pensamento aqui tem o privilégio de se soltar de si
mesmo'*®- conjugando precisdo e divagacio, esse ato ganharia impulso automatico.
Atendendo a vontade de fusdo abrangente entre o pensar enquanto ato de
linguagem e o processo do real proposta por Breton, George Bataille conceitua o
canibalismo como método geral da agdo poética: “Podemos definir [...] o poético por

uma relagdo de participagio do sujeito e do objeto'”’, escreve. Miitua devoragio entre

sujeito e objeto (o poeta e o poetado), nesse foco surreal, o agir poético ¢ enlace

19 Cf. OTTINGER , D. “Do fio da faca ao fio da tesoura, da estética canibal as colagens”. In: Catalogo
da XXIV Bienal de Sdo Paulo: Antropofagias e histérias de canibalismos, p 266.

7 Cf. BRETON, A. Manifeste du Surrealisme (1924). In: Manifestes du Surrealisme p 36.

198 Cf. OITICICA, H. Nota (27 de dezembro de 1961). In: AGL, p 37.

19 George Bataille ¢ citado por Didier Ottinger. Cf. OTTINGER, O. Op. cit. p 266.
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erdtico violento gerando linguagem. Em registro que amalgama a colagem pléstica e
a maquinacao da escrita surrealista, Sergei Eisenstein, em A Forma no Filme (1929),
descreve seu conceito de montagem cinematografica por duas vias: ora como

. , . ~ . . , . 200
ideograma procedendo pela “cdpula ou combinacao de dois hierdglifos”™™ ora como

colisdo entre “células”?’!

. As células da montagem desencadeariam um programa
automatico de diferenciagdo que prolifera na complexidade do filme, a escrita do
filme nascendo do embate e captura entre imagens-signos. Por analogia, se
superpdem o processo de recorte e colagem de imagens produzindo conceitos em
cinematografia e o processo real de fusdo e divisdao de células nos organismos vivos.
O método operativo antropofagico, pode-se dizer, ¢ comum a colagem dadaista, a
escrita surrealista e ao cinema de vanguarda russo. Em qualquer caso, estd em jogo
uma opera¢ao de linguagem correlata ao pensamento improvisado do corpo.

Se a linguagem estrutural dos construtores moderno, segundo Oiticica, atua
como jogo de relagdes entre elementos e/ou dimensdes dispares, entdo ndo difere,
essencialmente, do modo de operar da colagem-montagem e da écriture surrealista.
A proposicdo Ambiental/Experimental retoma o método antropofagico constitutivo
da acdo poética assimilado das linguagens modernas de vanguarda, qualquer que seja
o meio expressivo que utilizam (elementos plasticos, palavras, sons, fotogramas).
Assim aproxima tendéncias artisticas heterogéneas e registros de linguagens a
primeira vista contraditorios. Ladrao assumido de poéticas alheias, Oiticica incorpora
a seu texto nomes-conceito e excertos provenientes de outras escritas (ver texto
Figura 12).

Primeira proposi¢do denominada Ambiental, Parangol¢ ¢ aproximado por
Hélio ao conceito Merz proposto pelo dadaista Kurt Schwitters: Parangolé tem o
mesmo cardater que para Schwitters assumiu Merz e seus derivados (Merzbau,

99202

etc)””", ele escreve. O nome Merz (1920), assim como Parangolé, ndao tem

significado fixo, variando seu sentido conforme a circunstancia. Designa aquele

200 «A questdo é que a copula (ou combinagio) [...] deve ser considerada ndo como uma soma, mas
como seu produto, isto é, como um valor de outra dimensdo, outro grau. [...] a combinacdo
corresponde a um conceito. De hieroglifos separados foi fundido o ideograma. Pela combinagdo de
duas descrigdes ¢ obtida a representacdo de algo graficamente indescritivel. Por exemplo: a imagem
para dgua e a imagem para o olho significa “chorar”. EISENSTEIN, S. In: A forma no filme, p 36.

2 Tbidem, p 41.

22 OITICICA, H. Bases fundamentais para uma defini¢do do Parangolé, (1964). In: AGL, p 65.
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“modo de criar relagdes entre todas as coisas do mundo” que, para Schwitters, é o
operar da colagem. Método antropofagico comandado pelo Dadd, Merz promove a
confusdo entre os géneros artisticos: colagem e assemblage em sentido estrito, poesia,
prosa, pintura, musica, teatro, arquitetura (casa Merzbau). Obedece, pois, ao
pressuposto romantico de continuidade descontinua entre todas as formas de
linguagem poesia. Ao escolher a letra inicial ‘M’ de Merz, Schwitters, porém,
reivindica sua afinidade com os construtivismos de Mondrian, Malevich ¢ Moholy-

Nagy. Em tom de parddia, Merz se auto nomeia “Monstrutivismo”

propondo a
mutua devoragdo entre Dada e Construtivismo. Reivindicando seu parentesco com
este conceito operativo, Parangolé quer ser exemplo de dada-construtivismo ao
promover a mistura entre estrutura e colagem e ainda reunir todas as linguagens em
uma proposicdo total como queria a mistura de géneros comandada por

Merz/Merzbau.

Redigido por Oiticica, “Esquema Geral da Nova Objetividade Brasileira”
(1967), ¢ programa-manifesto que prescreve as vanguardas nacionais a antropofagia
e a vontade construtiva enquanto estratégias de linguagem e politica cultural
afirmativas de sua singularidade. Entdo recomendava a livre apropriacdo das
linguagens artisticas internacionais, a seu ver, exercida desde o Modernismo de 1922
e objetivada em definitivo pelo movimento Concreto e Neoconcreto, cabendo ao

movimento NOB potencia-la em Superantropofagia:

[...] A antropofagia seria a defesa que possuimos contra [...] o dominio exterior , € a
principal arma criativa essa vontade construtiva, o que ndo impediu de todo uma
espécie de colonialismo cultural que queremos abolir hoje, absorvendo-o numa
superantropofagia™,

29 Kurt Schwitters escreveu: “Je proposerai plutdt a la critique d’écrire que jai été influencé par
Moholy, Mondrian et Malevich, car nous vivons a 1’époque des M. Merz c’est ce qu’on appelle le
Monstrutivisme”. Cf. SCHWITTERS, K. Mon Merz et Monstre Merz (1920). In: Catalogo Kurt
Schwitters, p 211.

204“No Brasil os movimentos inovadores apresentam, em geral, essa caracteristica unica, de modo
especifico, ou seja, uma vontade construtiva marcante. Até mesmo no Movimento de 22 pode-se
verificar isso, sendo a nosso ver, o motivo que levou Oswald de Andrade a conclusdo de que somos
uma cultura antropofégica, ou seja, redugdo imediata de todas as influéncias externas a modelos
nacionais. Isso ndo aconteceria ndo houvesse latente na nossa maneira de apreender tais influéncias,
algo de especial, caracteristico nosso que seria essa vontade construtiva geral. Dela nasceram nossa
arquitetura, e mais recentemente, os chamados Movimentos Concreto ¢ Neoconcreto , que de certo
modo objetivaram de forma definitiva esse comportamento criador "Cf. OITICICA, H. Esquema da
Nova Objetividade Brasileira (1967), In: AGL, p 85.
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No Manifesto Antropofagico (1928), texto emblematico do modernismo
brasileiro, Oswald de Andrade contrapunha as idéias abstratas um pensamento
dinamico situado em solo concreto (“somos concretistas [...] suprimamos as idéias e
outras paralisias pelos roteiros”). Insistia em estratégias de pensar conduzidas de
acordo com a mobilidade das circunstancias de percurso, desprezando conceitos ja
fundados. Mais do que releitura de linguagens internacionais, sua antropofagia ¢
metafora do pensamento incorporado (“o espirito ndo concebe o espirito sem corpo”),
de apetite multiplo, cujo caminhar a deriva ¢ propicio a achados surpreendentes.
Assim toma partido do pensamento nao ressentido, a /a Nietzsche, certificado apenas

por prova existencial (“a alegria é a prova dos nove” **°

). Para garantir a vitalidade
necessaria ao bom resultado desta prova, Oswald, sugere reviver o estado original de
barbarie experimentado em Pindorama, nacdo brasileira paradisiaca anterior ao
Descobrimento.

Em Oiticica, sua ‘meta antropofagia’ reafirma o dinamismo do pensamento
incorporado expresso por Oswald e nega sua utopia de reviver o estado edénico
perdido no passado. Ignora a raiz original brasileira, reconhecendo a raiz aberta
como caracteristica construtivista de nossa cultura em formacéoz%, dai sua vocacdo
antropofagica. Na auséncia de traco identitario, desconhecida sua filiacdo auténtica,
recomenda a vanguarda brasileira a posi¢do critica permanente®’ diante dos
estereotipos da cultura universal e da cultura de raiz.

Problema figurado espacialmente no Penetravel Tropicalia, (1967) montado
na mostra NOB. Empregando o método operativo comum a colagem Dada e a
estrutura construtivista, relaciona elementos os mais heterogéneos: uma estrutura
geométrica fixa (que lembra as mondrianescas casas japonesas); a imagem da TV,
uma espécie de cena tropical com plantas, araras, areia, pedras, seixos, brita,;

208

poemas dentro das folhagens “. Tropicalia ¢ imagem sincretista do tropico-Brasil,

confrontando-se, como quer HO, a hegemonia da imagética internacional da Pop e

2SANDRADE, O. Manifesto Antropofago (1928). In: Catdlogo da XXIV Bienal de Sio Paulo
Antropofagias e histérias de canibalismos, p 533-534.

2% OITICICA, H. Brasil Diarréia (1972). In: Catalogo Hélio Oiticica, p 17-20.

27 Tbidem, p 18.

28 OITICICA, H. Tropicalia (1967). In: AGL, encarte, pagina sem niimero.
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Op Art *”. Convida a experimentar diferentes registros da imagem-signo: ler poemas
sensoriais de Roberta Oiticica; assistir a imagem técnica da TV (imagem que devora
o participador, pois ela é mais ativa que seu criar sensorialm) e retornar a sensacao
ainda por ser significada (de novo pisando na terra®'"). Dai que esse ambiente sem
centro, espécie de labirinto, possa ser experimentado um todo absorvente, devorador
(um grande animal*'?): todo imagem ao qual o corpo se integra.

Em seus cadernos de texto Newyorquaises (1974), Oiticica descreve a
experiéncia Tropicalia a partir do deslocamento que produz entre imagens tateis,
verbais, visuais, etc.: espécie de salada multimedia sem muito ‘sentido’ ou ‘ponto de

213 Alusivo ao nonsense dada-surrealista, o Ambiente Penetravel Tropicalia

vista
erigiu-se em imagem alegorica da superantropofagia: ¢ agregado de partes
heterogéneas incapaz de fixar ordem e sentido. Deslocamento extensivo ao
desenvolvimento de sua escrita experimental: no traco de Hélio, o texto € pensamento

solto, aleatdrio, do tipo que improvisa roteiros.

4.2. Antropofagia e tradugiao como poesia progressiva

Centro de interesse das vdrias tendéncias de ‘vanguarda’ no chamado
movimento Tropicalista (1967-1972), a retomada da antropofagia de Oswald de
Andrade ¢ comum aos poetas concretos paulistas. Apds o momento de polarizagao
entre Concretismo e Neoconcretismo, esses poetas tornam-se interlocutores

.. . 214 e . , .~ , . . L.
privilegiados™ " de Oiticica. Dai que a apropriagdo antropofagica da poesia critica

299 “propositalmente quis eu, desde a designacdo criada por mim Tropicalia (devo informar que a
designagdo foi criada por mim muito antes de outras que sobrevieram, até se tornar a moda atual) até
seus minimos elementos, acentuar essa nova linguagem com elementos brasileiros, numa tentativa
ambiciosissima de criar uma linguagem nossa, caracteristica que fizesse frente a imagética da Pop e da
Op internacionais na qual mergulhava boa parte dos nossos artistas”. OITICICA, H. Tropicalia (4 de
marco de 1968).Cf. OITICICA, H. In: Catalogo Hélio Oiticica, p 124.

219 OITICICA, H.Tropicalia (1967). Op. cit. pagina sem ntimero.

2N OITICICA, H.Tropicalia (1967). In: AGL. pagina sem niimero.

12 Ibidem.

213 OITICICA, H. Nota (margo de 1974). In: Catalogo Cosmococa Programa in Progress: Neville D’
Almeida Helio Oiticica, p 193.

1% «(Oiticica) foi inclusive, muito responsavel por esse resgate (da poesia concreta) porque depois que
0 movimento neoconcreto rompeu com a poesia concreta ele se desfez ¢ cada artista seguiu seu
caminho. O Hélio encontrou com Haroldo de Campos em 1967, em Belém do Para, ambos convidados
para um simposio, e tiveram um encontro muito bom. Este encontro produziu uma comunicagio
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romantica Experimental bem pode ter ser sido incentivada por esse didlogo. Ainda
que, nos anos 1950, os concretos se pronunciassem em contrario ao que entdao
supunham fosse aquela visdo romantica da poesia, também partilhada pelo
Surrealismo & Dada: a “expressdo da personalidade na vida e na agdo™". A partir da
releitura de Oswald, Haroldo de Campos ¢ quem reivindica a antropofagia como
pratica de linguagem e atitude singular diante da histéria e do legado da cultura
universal. Préatica e atitude comportamental que tem por precursor o conceito
romantico de poesia critica. Leia-se um de seus escritos sobre o tema:

“Creio que no Brasil com a “Antropofagia” de Oswald de Andrade, nos anos
20 (retomada depois, em termos de cosmovisao filosofico-existencial, nos anos 50, na
tese A Crise da Filosofia Messianica) tivemos um sentido agudo dessa necessidade de
pensar o nacional em relacionamento dialdégico e dialético com o universo.
A‘Antropofagia’ oswaldiana — ja o formulei em outro lugar- é o pensamento da
devoracdo critica do legado universal [...] visdo critica da histéria como fungdo
negativa ( no sentido de Nietzsche.[...] Todo passado que nos ¢ outro merece ser
negado™'®.

Incorporada a teoria da poesia concreta brasileira, a antropofagia ¢ afim ao seu
conceito de tradugdo. Para Haroldo de Campos, a tradugdo ¢ dispositivo que

desdobra a “operacdo do texto™!

em jogo progressivo de reescrita e releitura. Por
acdo reciproca, este dispositivo recria a forma do texto original a partir da escrita
atual e vice versa. Por isso € o operar de uma “transcriacao” ou “transtextualizacao”.
A tradugdo concretista aplica-se em reconfigurar os signos verbais em sua fisicalidade
sem tentar decifrar o sentido preciso do texto original. Fica em suspenso a idéia de
fidelidade ao original, a ‘operacdo do texto’ contendo em germe sua poténcia de

transformacao, ou seja, seu devir produtivo.

poética e artistica que nunca se desfez entre eles”. Cf. FIGUEIREDO, L. Na trilha da navilouca.
Entrevista a Eucanad Ferraz e Roberto Conduru. In: SIBILA n. 7, p 204.

215 CAMPOS, H. de. Aspectos da poesia concreta (1957). In: Teoria da poesia concreta, p 103.

21 CAMPOS, H. de. Da razdo antropofigica: didlogo e diferenga na cultura brasileira. In:
Metalinguagem & outras metas, p 234.

217 Cf. CAMPOS, H. de. A operacio do texto, p 10.
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De acordo com H. Campos, a transtextualizagdo envolve transculturagao por
conectar tempos e espagos literarios diversos em uma série arbitraria®'®, recortados do
ambiente universal do texto. Mais que produzir um somatério, conectar textos
equivale a encaixa-los em uma visada poética sincronica’”® da historia literaria e
cultural. Os elementos conectados atualizam-se por esta visada tal como na manobra
de recorte e combinatéria propria da colagem dada-surrealista. O texto atual torna-se
contemporaneo daquele que o precedeu, efetivada no espago do texto a suspensiao do
tempo linear. A traducdo concretista ¢ afim a barbarie vanguardista: constrdi o modo

220 - -
e tradi¢do revista

de presenca atual do texto ao destruir o ‘original’.Vanguarda
tornam-se simultaneas neste espaco ‘sem tempo’ da escrita. Assim a tradi¢do &
reinventada, descobertos a posteriori os precursores.

Na visada concretista a ‘operagdo do texto’ diz respeito a poesia enquanto
tradugdo critica das formas dadas da linguagem ao modo de uma
destruicao/desconstru¢do a serem transmutadas em nova lingua, a maneira da
antropofagia, por um processo construtivo. Segundo o comentario de Suzana Kampff
Lages, em Walter Benjamin, Traduc¢do e Melancolia, o conceito de antropofagia €
essencial ao projeto da poesia concreta”' - quer se trate de inventar um poema
‘original’ ou de traduzir o texto de uma lingua a outra. Projeto devorador conectado a

poesia critica de Holderlin e a outros aspectos da modernidade radicados no

romantismo alemao assim como a espacos textuais os mais heterogéneos (‘“Benjamin,

18 «“Tradugdo como transcriagio e transculturagio, ja que ndo ¢ s6 o texto, mas a série cultural (o extra
texto de Lotman) se transtextualiza no imbricar-se subitdneo de tempos e espacos literarios diversos”.
Cf. CAMPOS, H. de. Ibidem

1% Haroldo adianta sobre o tempo sincronico da poesia: “A idéia de uma poética sincronica parece aqui
extremamente fecunda, nos termos que formulou Roman Jacobson ( Linguistic and Poetics): “A
descri¢do sincronica ndo considera apenas a produgdo literaria de um periodo dado, mas também
aquela parte da tradig@o literaria que permaneceu viva ou foi revivida”, CAMPOS, H. de. Ibidem, p14-15.
222 De acordo com Peter Burger, “Os movimentos de vanguarda transformaram a sucessio historica de
processos e estilos numa simultaneidade do radicalmente diverso”. Cf. BURGER, P. Teoria da
Vanguarda, p 112.

21«0 elemento definidor do projeto poético concretista estd seguramente na aplicagio radical do
conceito modernista de antropofagia como estratégia particular de releitura da tradicéo [...] Trata-se de
uma violenta apropriacdo, que se constitui a partir de uma releitura conscientemente seletiva do
substrato literario passado e contemporaneo .[...] postura que v€ na fidelidade ao original um momento
intimamente ligado ao momento interpretativo da leitura e a um gesto criador que faz [...] do poema
uma instancia da critica e da critica uma determinac@o das obras, sejam elas originais ou tradugdes , de
uma maneira abertamente ligada ao romantismo da poesia universal progressiva”. Cf. LAGES, S.K.
Walter Benjamin, Traduciao e Melancolia, p 91 e 94.
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Jacobsen, Ezra Pound”)**?. O projeto concretista atualiza o conceito de traducao
proposto por Holderlin, expresso como “tarefa poética” semelhante aquela inventora
de originais. Descrito por Haroldo de Campos, em A Operagdo do Texto (1976), o co-
nascimento do original e do texto traduzido faz meng¢ao explicita a tarefa poética tal
como Holderlin a concebe, reafirmando a dindmica progressiva da linguagem
indicada por Novalis/Schlegel.

Por sua vez, em conversa com a escrita fragmento de Friedrich Schlegel e
Novalis, a tarefa poética holderliana compromete-se com o “desafio do moderno”,
consistindo em manter uma relagdo viva com a lingua por sua permanente re-leitura e
re-escrita Desafio consistindo em manter vinculo com a tradi¢do, nunca naturalmente
herdada, mas eleita ao ser reconhecida enquanto tal e reinventada. De novo, ndo se
trata de reviver a lingua antiga, mas antes de seu ‘co-nascer’ junto a traducdo
moderna e em tempo simultaneo. No ato presente de proferir estaria, pois, em jogo o
passado e o futuro da lingua, e desenraizado o processo da ‘cultura’. Preconizando o
espirito de vanguarda que aparece no século XX, Holderlin receita ao poeta uma dose
de ‘barbarie’ capaz de agilizar sua esquiva do peso do passado da lingua. A dose do
remédio deve ser controlada: “E importante que os seres excelentes ndo excluam de si

»223 , recomenda. E barbara a tarefa

barbarie, embora a mistura ndo deva ser excessiva
poética por sua investida critica. Deve, contudo, manter a leveza necessaria para
passar do gesto destruidor ao construtivo.

Dai que a tradugdo inventiva ou experimental praticada por Holderlin seja dita

‘monstruosa’ >

, tal como a caracterizou Walter Benjamin, j& que recria o texto a
partir da de-formagdo de seu padrao de origem. Paradigma afirmativo do presente da
linguagem apropriado pelos concretos no seu conceito antropofagico de traducao. O
emprego da expressao ‘monstruosa’ por Benjamin, vale lembrar, ¢ similar aquele de

Kurt Schwitters, que chama por ‘Monstrutivismo’ sua poética da colagem,

222 «() ensaio benjaminiano sobre a tarefa do tradutor constitui junto com as reflexdo de Jacobsen ¢ a
poética de Ezra Pound a pedra de toque da teoria da tradugdo proposto por Haroldo de Campos”. Cf.
LAGES, S.K. Lages. Ibid. p186.

22 HOLDERLIN, F. O modo de proceder do espirito poético. In: Reflexdes : Holderlin , p 26.

2% “A monstruosidade das tradugdes hélderlianas constituiu um paradigma perseguido por Haroldo de
Campos em sua pratica de poeta e tradutor e revela outra faceta de sua vinculagdo com aspectos da
modernidade radicados no romantismo”. Cf. LAGES, S. K. Walter Benjamin: tradu¢do e melancolia,
p 94.
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deformadora da estrutura de relagdes abstrata construtivista. Romanticos alemaes e
poetas concretos brasileiros aproximam-se, pois, na autonomia que concedem a
traducdo, compreendida enquanto metamorfose do texto ou de poéticas ndo textuais.
Desde logo porque afirmam o aspecto parcial de toda leitura critica efetivada na
traducdo, sempre desdobravel em outras formas do enunciar. No ato de destruicao das
formas dadas do dizer, comparecem imediatamente outros dizeres, como no exemplo
da poesia progressiva e/ou da férmula propor propor langada por Oiticica. Haroldo
de Campos vai nomear a atividade da linguagem por operag¢do do texto. A proposito,
se a tradi¢c@o ou a histéria € texto a ser lido e re-escrito, Schlegel diz ser o historiador

um “profeta voltado para o passado” 225

, tradutor extemporaneo de linguagens pré-
existentes. Ao invés de intérprete de um passado ja transcorrido, o historiador
prenuncia um passado novo dando voz a sua época, assim como o poeta

experimentador rememora a linguagem fazendo com que esteja por nascer agora.

Inseparédvel da tarefa critica e poética, a traducdo ¢ experiéncia com o limite
de toda proposicao de linguagem e salto sobre esse limite alcangando outros modos
de formalizar, de enunciar. A retomada, na escrita de Hélio, atualiza esse conceito
romantico/concreto de tradugdo e de historia da cultura. Oiticica toma para si, pois, 0
desafio do moderno proposto por Holderlin que é o de “transcriar” poéticas e
tradicdes pré-existentes, deixando soltas as raizes da ‘cultura’. Praticando a “tradugdo
monstruosa” de inspiragdo ‘romantica-dada-construtivista’ reinventa, em seu texto, a

historia da arte e poesia modernas.

* £ *

Inumeros poetas poderiam passar por surrealistas ou ao menos se revelariam
como tais em algum aspecto, dizia André Breton, a comecar por “Dante e o
Skakespeare dos seus melhores dias” - poetas que Schlegel, por sua vez, toma por
romanticos. Em sua visada sincrénica da tradi¢cdo surrealista, Breton re-escreve a
historia da literatura ao enumerar uma série de outros nomes de poetas que ‘poderiam

se passar por surrealistas’ mais ou menos nesta ordem: Young, Swift, Hugo, Poe,

23 SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 80. In: Dialeto dos fragmentos, p 58.
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Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Fargue, Saint-John Persezz(’, etc. Assumindo a tarefa
de tradutor da tradi¢do poética antropofagica, por sua vez, Hélio propde a vanguarda

brasileira o desafio de tornar-se moderna e surrealista, ao escrever:

O que importa: a criagdo de uma linguagem. O destino da modernidade no Brasil
pede a criagdo dessa linguagem, as relacdes, as degluticdes, toda a fenomenologia
desse processo ( com inclusive as outras linguagens internacionais) pede e exige ( sob
pena de consumir-se num academismo conservador, ndo o faga) essa linguagem: o
conceitual deveria submeter-se ao fendmeno vivo, o deboche ao sério: quem ousara
enfrentar o surrealismo brasileiro?*”’

226 Cf. BRETON, A. Manifeste Surrealiste (1924). In: Manifestes Surrealistes, p 37-38.
27 OITICICA, H. Brasil Diarréia, (1973). In: catdlogo Hélio Oiticica, p 17.
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5. Linguagem e musica

5.1. O signo moével e/ou o ‘multisigno’

r

Atuando dentro de um regime signico cuja marca ¢ o desinteresse pelos
modelos estéticos enquanto formas acabadas e a énfase na criticidade da linguagem-
poesia, o experimental propde ‘trans-formar’, proceder em registros de linguagem
diversos e/ou hibridos sem se fixar em nenhum deles. Oiticica explicita seu conceito

de proposicdo experimental assim:

Quero criar uma linguagem, ndo importa por que meios ou como: se planejo cinema-
experiéncia e uma idéia para uma “pega” experiéncia-participacdo tudo ¢é a
continuacdo das experiéncias plasticas; agora, as transformagdes que se davam mais
formalmente num nivel plastico, mais linearmente ( menos linear do que se poderia
supor no entanto), estdo se processando num nivel a meu ver maior e mais
fundamental: sinto uma liberdade interior fantastica, uma falta de compromisso
formal absoluto: ndo existe mais a preocupagdo de criar algo que evolua daqui ou
dali: creio que a ambicdo maior ainda seja a de procurar uma forma de conhecimento
. ou formas de conhecimento, por atos espontdneos de criacdo. Por isso bolei a
experiéncia-cinema “Nitrobenzol & black linoleum”, a experiéncia-peca
“Variedades”, os contos que escrevo, os autos, as capas feitas no corpo por grupos
em comunidades ou na rua, etc; a necessidade de inventar ¢ agora algo livre , solto
das amarras da invencdo de ordem esteticista: inventar ¢ criar, viver ***.

A poética Experimental promove um saber livre que sabe somente aquilo que
inventa, em um ato de pensamento que nao se separa dos meios improvisados que
utiliza para se expressar. Assim conhecer ¢ 0 mesmo que propor, €, no caso das
proposigdes-texto, ¢ igual a enunciar. Focalizando a linguagem como operacao
experimentada em tempo vivido, portanto, sempre comprometida com o
comportamento, leva ao limite os regimes signicos pré-existentes, retomando
criticamente seus codigos. Espontaneo € o ato contra a norma-forma de cada
linguagem que ndo visa substitui-la por outra convencao ou sistema. Inventa novos
territorios de conhecimento e acdo ao passar por entre as fronteiras de todas as

linguagens candnicas (artes plasticas, cinema, musica, teatro, danga, literatura, critica)

228 OITICICA, H. (texto publicado originalmente em ARTE EM REVISTA n. 7, 1983) citado por
Celso Favaretto. Cf. FAVARETTO, C. A invencio de Hélio Oiticica, p 211.
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e atravessar essas margens, embaralhando regimes signicos. Assim d& seguimento
aquele jogo de propor propor que nunca termina.

Para Hélio, a questdo era o “multissigno”, como bem observa Luciano
Figueiredo®”, sublinhando que seu alcance vai além do que passou a ser chamado
interdisciplinaridade entre areas de conhecimento. ‘Multissigno’ era o signo movel,
desdobravel em facetas: a um s6 tempo, verbal e ndao verbal (visual, sonoro, olfativo,
tatil, etc.). Nele coexiste a diversidade, inclusive, os extremos opostos: sensivel e
conceito. Diz respeito a poesia como totalidade, assim como a querem os romanticos,
admitida a permeabilidade entre todas as solucdes poéticas. Experimentar o
experimental ¢é trafegar nesse ambiente de signos dinamicos e polivalentes.

Segundo HO, conhecer ¢ inventar espacos de habitagdo sempre mdveis na
linguagem, espagos em fuga, passando por fora dos lugares comuns fundados como
territorios de consenso. No limite, o experimentador nunca comunica conteudos pré-
determinados. Convida sim a inven¢ao de lugares/saberes pela pratica de desvio ou de
esquiva dos limites territoriais j& demarcados nos usos canonicos da linguagem. Ao
tratar da novidade do experimental, Hélio expressa seu poder de deslocamento por
um jogo de palavras sintético e ambiguo, uma espécie de chiste: 4 COISA NOVA se
funda: afunda o fundado **°. Aqui sonoridade e grafia das palavras (funda/afunda)
contaminam-se, ressoam entre si: a fundagdo/ afundagdo se faz no abalo da solidez da
terra, em terreno movedi¢o. Enquanto lema, experimentar o experimental descreve a
tarefa do experimentador: dar passagem a um fluxo sensorial-conceitual em
detrimento da producdo de formas e significados acabados. Tarefa que, por assim
dizer, tem afinidade com a escuta musical experimentada no corpo.

E Holderlin quem descreve a “experiéncia poética” como fenémeno de
ressonancia musical. Nem género literario, nem estilo ou saber formado, remete ao

fazer-se temporal de um mundo-linguagem, de tal maneira que “o passar do tempo ¢

229 Cf. FIGUEIREDO, L. Na trilha da navilouca. Entrevista a Eucanad Ferraz e Roberto Conduru. In:
SIBILA, n. 7, p 207.

29 OITICICA, H. Bloco-Experiéncias em Cosmococas (margo de 1974). In: Catalogo Cosmococa
Programa in Progress: Neville D’ Almeida Hélio Oiticica, p 200.
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59231

canto”””". Medida-limite de tal experiéncia, para Holderlin, ndo ¢ a pele como ¢ para

Oiticica, mas outro 6rgao do corpo: o coragdo, ‘abrigo’ de seu pulso de vida:

“Justo nesse instante em que a sensagdo originaria, viva, agora entoada, na pureza de
uma afinagdo acolhedora do infinito encontra-se como infinito no infinito, como todo
espiritual no todo vivo, nesse instante pode-se dizer que ha pressentimento de uma
linguagem. E se, agora, acontece na sensagao originaria uma reflexao, essa ndo mais
representa dissolug@o, universalizagdo, divisdo e formagao até reduzir-se a uma mera

afinagdo. Ao contrario, agora a reflexdo devolve ao coragdo tudo o que dele retirou.”
232

“Coragdo” ¢ metafora de uma sensibilidade originéria, pulso ritmado que da a
partida e ¢ lugar de partida e para onde retorna a reflexdo. Em musica, o arranjo de
sons em relagdes intervalares aspira a se tornar linguagem; da “experiéncia
poética”,descrita por Holderlin, a “palavra do comec¢o” ¢ som aspirando a se tornar
conceito por “afinagdo espiritual”. Afinado o tom do conceito, nele ressoa aquele
pulso da sensibilidade que motiva seu nascer. Acontece, pois, o aparecimento
ressoante entre som e palavra cujo produto ¢ o poema durando no tempo, mas sem
concluir-se em poesia-obra. Traduzem-se mutuamente a sonoridade do nome
proferido e seu significado, sendo um portador do outro, como ocorre entre sons no
fendmeno da ressonancia.

Acontece assim esse efeito acustico: cada tom definido em freqiiéncia
constante (altura melddica) gera outro, cuja novidade absorve a presenca vibratoria
daquele primeiro que o gerou. Em musica, esclarece Jos¢ Miguel Wisnik, em O Som
e o Sentido, cada tom guarda em sua singularidade um acorde virtual, ou seja, toda a
escala de tons que lhe sdo proporcionais, contendo multiplos intervalos de

A . ALt 233 R .
ressonancia harmonica™”. Um somatorio de tons, desenhando a melodia, por sua vez,

Bl Cf. CAVALCANTE, Marcia C. de S4. Pelos caminhos do coragdo. In: Reflexdes: Holderlin, p 11.
32 Cf. HOLDERLIN, F. Aceno para a representagio ¢ a linguagem. In: Reflexdes: Holderlin, p 49.

3 J M. Wisnik descreve assim a complexidade do fendmeno de ressonancia: “Um som musical de
altura definida, tocado por um instrumento, ou cantado por uma voz, ja tem embutido dentro de si um
espectro intervalar. Isto quer dizer que ele contém ja uma configuragdo harménica virtual, dada por
multiplos intervalos ressonando ao mesmo tempo. Mais que simples unidade q vai produzir frases
melddicas , cada som ja € um acorde oculto. Quando um som encontra outro, é a série harmonica dos
dois que esta em jogo”. WISNIK, J. M. O som e o sentido: uma historia das musicas, p 60.
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ndo pode se apresentar concretamente sem durar em pulsos ritmados™*. Desenho
melddico e duragdo pulsada do som entdo co-existem e dialogam entre si, sendo que,
a partir de certa intensidade de aceleragdo, o ritmo vai passando as freqii€éncias das
faixas de altura melddica™. Todas as diferencas actsticas a partir das quais a mésica
estrutura-se como linguagem, pois, apresentam-se como variagoes de grau de
intensidade vibratéria e/ou variagoes de ritmo no movimento.

Descrita como fenomeno vibratorio ou ressoante, em Holderlin, a
“experiéncia poética” diz do nascer simultaneo do si proprio e do outro, do sensivel e
do pensamento, enquanto metafora da génese de mundo ou do ‘cosmos’ enquanto
todo modulado em n variagdes de pulsos vibratorios em contagio mutuo. “Cosmos”,
“cosmica” e termos derivados aparecem na escrita de HO, variando seu sentido entre
os extremos ‘transcendéncia’ e ‘imanéncia’. Leiam-se os exemplos: a) O circulo ¢ a
forma transcendente por exceléncia [...] é enunciadora do mais profundo siléncio; é a
sintese do proprio Cosmos (1959) *° ¢ b) [...] falar em cosmicidade ndo deve
implicar algo extra-concreto, mas em assumir o poder de inventar (1972) *’. Em
qualquer desses sentidos extremos atribuidos a palavra ‘cosmos’, ¢ de uma génese
continuada que se trata: espago-tempo a ser inventado, sempre no comego. Reside no
‘siléncio’ esse comeco, no intervalo de passagem entre pulsos vibratorios que, no
texto de 1959, figurava na forma zero do circulo.

Enquanto processo na linguagem, a “tarefa poética” holderliana depende da
“escuta” *** da ressonancia ou harmonia entre pulso sensivel e verbal. Importa que, na

escrita de Oiticica, o nexo entre linguagem, corpo € musica ¢ também tematizado. A

% “E preciso lembrar que em musica, ritmo e melodia, duragdes e alturas se apresentam ao mesmo
tempo, um nivel dependendo necessariamente do outro [...] E impossivel um som se apresentar sem
durar, minimamente que seja, assim como ¢ impossivel que uma duragdo sonora se apresente
concretamente sem entrar em uma faixa qualquer de altura”. WISNIK, J. M. Ibid. p 21.

25«0 ritmo, a partir de certo limiar, se torna melodia-harmonia”. WISNIK, J. M. In: O som e o
sentido : uma outra histoéria das musicas, p 20.

2% OITICICA, H. Nota (novembro de 1959). In: AGL, p 15.

27 OITICICA, H. Parangolé Sintese (26 de dezembro de 1972). In: Catalogo Hélio Oiticica, p 116.

¥ Leia-se a observagdo de Marcia C. Cavalcante sobre a analogia entre a tarefa poética e a miisica em
Holderlin: “A musica ndo acompanhou a vida de Holderlin como simples deleite ou consolagdo. Ela
foi por ele abragada como simbolismo da génese de mundo [...] O passar do tempo é canto, porque é
assim que uma palavra tem comec¢o como palavra do comego. A génese de um mundo é amplamente
fendmeno de ressonancia. [...] Ao ouvido cabe escutar, em cada som, o seu outro, ou, em termos
musicais, o seu harmoénico.” CAVALCANTE, M. C. de Sa. Pelos caminhos do coragdo. In:
Reflexdes:Holderlin, p 11.
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nota de 11 de novembro de 79 - pela data, um de seus ultimos escritos-, recoloca o
problema do sentido de suas proposi¢cdes € 0 encontra como musica: descobri q o q
faco é MUSICA e g MUSICA ndo é “uma das artes”, mas a sintese da conseqiiéncia
da descoberta do corpo *°(ver texto Figura 13). Aqui o corpo comparece como lugar
da génese ressoante e percussiva e, ndo apenas harmoénica, de um mundo-linguagem
musical.

Em seu didrio, ainda em 1960, Oiticica ja registrava a relagdo estrutural
existente entre a pintura ndo representativa e as demais artes (principalmente com
arquitetura e com a misica)*". Desde sua experiéncia com os Nicleos, considera ora
o sentido musical expresso nessas estruturas construidas por planos de cor
relacionados entre si ao modo contrapontistico, como entre as vozes dos varios
instrumentos em um arranjo sinfonico; ora o sentido arquitetonico, os planos de cor
erguidos modulando o espaco.

Ao inventar a danca-performance Parangolé (1964), HO descobre nos gestos
ritmados do corpo o ato plastico em sua génese - a danga, o ritmo sdo o proprio ato
plastico em sua crudeza essenciall...] a imersdo no ritmo é puro ato criador, é a
criagdo do proprio ato, da continuidade [...] também criador de imagens241 - escreve.
Importa que o gesto na danga ¢ contiguo as imagens do corpo em movimento, de tal
modo que o ato ‘criador’ e seu produto ndo se separam. Também as Cosmococas
(1973-74) integram em sua estrutura ambiental a musica e convidam o corpo a
desempenhar algum tipo de movimento ritmico: p.ex., dancar, nadar, balancar em
redes, lixar unhas - qualquer uma dentre essas agdes ritmadas gera um fluxo de
imagens corporais.

Ao avaliar o fim das modalidades especializadas de ‘criacdo’ plastica na
pratica dos artistas seus contemporaneos, dissolvidas as fronteiras e limitagdes entre
as linguagens formalizadas (pintura, escultura, desenho, etc.), Hélio Oiticica conclui

que a musica ¢ a mais forte manifestacao ambiental-vivencial-corporea da época e de

90ITICICA, H. Anotagio com a rubrica “De Hélio Oiticica para Biscoitos Finos” (11 novembro
1979). Cf. Programa Hélio Oiticica, www.itaucultural

9 OITICICA, H. Nota (4 de novembro 1960). In: AGL, p 23.

24l¢Egge ato, a imersdo no ritmo, ¢ um puro ato criador, uma arte- € a criagdo do proprio ato, da
continuidade; é também, como sdo todos os atos da expressdo criadora, um criador de
imagens ".OITICICA, H. A danga na minha experiéncia (12 novembro 1965).Ibid. p 73.
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alcance global. O rock-pop dos anos 1960-70, acontecimento musical performatico,
envolve o comportamento dito “experimental” de palco e platéia reunidos em
performance conjunta. Acontecimento que lhe sugere a realizacdo efetiva em uma
pratica de vida do conceito totalizador de estrutura proposto pelos construtores
modernos: ndo seria a essa sintese MUSICA-totalidade-plistica a que teriam
conduzido experiéncias tdao diversas e radicalmente ricas na arte da primeira metade
do século quanto as de MALEVICH KLEE MONDRIAN BRANCUSI?**, escreve.

O texto acima estabelece a conexao entre a cena rock dos anos 1960-70 e o
legado ‘construtivo’ que reside na noc¢do de estrutura enquanto dindmica
pluridimensional, assimilada a duragdo ritmica e a todos os sentidos do corpo,
inclusive o verbal. Trata-se, de uma estrutura espago-temporal multisignica
envolvendo o corpo em sua totalidade expressiva. A profecia feita por Mondrian
(transcrita por Oiticica em seu didrio (dezembro 1959) de que a nogdo de estrutura
plastica motivaria “num futuro talvez remoto” a “unificagdo das artes” e [...] o fim da

arte como uma coisa separado ambiente que nos circunda”**’

, cumpre-se no presente
do texto de HO. Dai testemunhar que a cena rock, situada em dimensdo ambiental,
mobiliza o comportamento e todos os sentidos do corpo, superando as possibilidades
plasticas limitadas da pintura contemporanea: JIMI HENDRIX DYLAN e os STONES
sdo mais importantes para a compreensdo plastica da cria¢do do que qualquer
pintor depois de POLLOCK**, garante.

Em Pollock, o ato de pintar ¢ performatico: espécie de danga em torno da tela,
cujos gestos geram sua estrutura-cor organizada em rede (all-over), a qual, por feito
optico, expande-se além dos limites do quadro. Sendo Pollock inventor de uma
pintura virtualmente ambiental, a historia da arte de Oiticica lhe concede um lugar ao

245

lado dos arquiconstrutores modernos Mondrian e Kandinsky™, promotores do

2 OITICICA, H. Anotagio com a rubrica De Hélio Oiticica para Biscoitos Finos (11 de novembro
1979). Programa Hélio Oiticica, www.itaucultural

* MONDRIAN, P. texto transcrito em inglés por HO em nota de dezembro de 1959, traduzido por
Luciano Figueiredo. In: AGL, p 17.

2% OITICICA, H. Anotagdo com a rubrica De Hélio Oiticica para Biscoitos Finos (11 de
novembro1979). www. itaucultural p 2.

245 «[ ] a contribui¢io de Pollock parte da estrutura. Provoca um verdadeiro abalo sismico na propria
estrutura do quadro. E famoso seu processo de trabalho quando entra no quadro, estendido no chio e
pinta dentro do quadro.[...] A atitude diante dos problemas da pintura o coloca ao lado de artista como
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conceito essencial de estrutura pléstica enquanto rede de conexdes dinadmica
equivalente a musica.

Discutida por Mondrian em “Dialogues sur la nouvelle plastique” (1919), a
nova plastica ambiental assume a linguagem essencial das relagdes que tem
equivalente no jogo de propor¢des matematicas e semanticas que organiza os sons em
musica. O conceito neoplasticista de estrutura envolve a oposi¢ao dinamica entre
cores ¢ linhas, similar ao arranjo ritmico e tonal da composicdo musical harmonica.
Para Mondrian, ao invés da morfologia naturalista, o conceito de estrutura acolhe “a

~ . - 155246
expressao do movimento, da vida”

, porém, representada em sintese abstrata por
duas linhas ortogonais. Nao se trata de uma geometria: a sintese do espaco em linha
horizontal e vertical ¢ abreviatura de um equilibrio movel, extensivo a uma série
ilimitada de contraposi¢des espaciais e polaridades significativas: vazio-pleno,
dentro-fora, universal-singular, mutavel-imutavel, aparéncia-idéia, objetivo-nao-
objetivo, etc...

A ortogonal figura a unidade moével, transformével, do espaco e do ser

~ . . ~ 247
nascendo ¢ mudando de forma sob a agdo reciprocas dessas dimensdes opostas™ .

59248

Condi¢do comum a todas as artes (“todas as artes formam um todo™ ™) e as

»249) Retoma,

manifestacdes do comportamento (“a religido, a vida social, a arte, etc
portanto, o pressuposto de continuidade entre todas as formas de arte ¢ de vida
expressa na poesia total romantica. Projetada como programa de uma arte futura,
quer, porém, minimizar a tensao entre as diferengas produzidas pela acdo do tempo.
Aspira ao “dominio do tragico™’ da existéncia temporal, finita, individuada, na

representagdo abstrata do equilibrio universal. Bem ao contrario, como veremos mais

adiante, romanticos como Novalis e Holderlin afirmam o tragico como valor

Kandinsky e Mondrian”. OITICICA, H. A transi¢do da cor do quadro para o espaco ¢ o sentido de
construtividade (1962). In: AGL, p 59.

246 MONDRIAN, P. Dialogues sur la nouvelle plastique (1919). In: Harrison, C.; Wood, P. (orgs)
Art&Theorie: 1900-1990, p 327.

7 Ibidem

*** MONDRIAN, P. Ibid. p 326.

9 Tbidem, p 325.

20 «Q tragico da vida conduz ao criar artistico: a arte porque abstrata, ¢ em oposi¢do ao concreto
natural , pode preceder a desapari¢do gradual do tragico [...] A plastica nova , expressdo da realidade
vital do abstrato, ndo liberou-se inteiramente do tradgico, mas deixou de ser por cele
dominada”.MONDRIAN, Le Neoplasticisme, principe genérale d’equivalence plastique ( 1920). In:
Harrison, C.; Wood, P. ( orgs) Art & Theorie: 1900-1990, p 328.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0310349/CA

102

moderno ao considerar a acdo destrutiva da passagem do tempo sobre as formas
como indissociavel do impulso formador do novo.
Oiticica enxerga na estrutura abstrata de Mondrian o raciocinio limite da

~ 251
representagcao

-seu grau zero-, controlada a passagem do tempo por uma
regulagem mecanica do espaco. As telas Boogy-Woogy de Mondrian, contudo,
procuram menos o equilibrio harménico ao adotar a ordem fragmentaria, fractal,
dispersiva. Estruturadas no ritmo blues-jazzistico™” - mistura de codigos musicais
diversos-, deixam aparecer o tempo de sua formacdao como mobilidade e mudanga.
Requisito comum aquela poesia progressiva romantica associada ao passar do tempo
como ressonancia.

Tributario da manobra estrutural de Mondrian, HO toma para si “o problema

253 e \ . .
»77 -relativo a situagdes no espago e as polaridades do sentido. Faz,

dos opostos
contudo, a aplicagdo critica da nog¢do neoplasticista de transformabilidade em
equilibrio, assimilando-a a passagem do tempo como mudanga assim como querem
os romanticos citados aqui. Assim ndo se aplica em resolver a tensdo entre
polaridades em acorde harmonico, acolhendo o ruido tal como encontrado na rock
music. Dai o sentido de abertura de sua logica particular da estrutura.

E Wassily Kandinsky”*, e ndo Mondrian, o nome que, dentre os construtores
modernos, Oiticica primeiro associa a proposi¢ao de equivaléncia entre a pintura nao

representativa e a musica. Em Do Espiritual na Arte (1912), Kandinsky descreve a

experiéncia da cor em pintura como fenomeno de ressonancia provocando a resposta

21«Até Mondrian a pintura era representativa e s6 com ele, e também com Malevich e os russos de
vanguarda, a representacdo chega ao seu limite”. OITICICA, H. nota de maio 1960. In: AGL, p 18.

7 Jose Miguel Wisnik atenta para a simultaneidade de codigos musicais no hlues-jazz: “sobreposigio
singular do sistema tonal com o sistema modal” ( tonal + atonal): “O resultado dessa combinagédo ¢é
uma ambivaléncia entre o modo maior e menor, particulamente, sensivel naquelas blue notes
inconfundiveis”. Cf. WISNIK, J. M.O som e o sentido: uma outra historia das musicas. p 215.

233 Oiticica retomava o problema dos opostos aplicado a cor, na conceituagio dos seus Nucleos (1962),
a partir do que chamava desenvolvimento nuclear, assim descrito: “o desenvolvimento nuclear que
procuro ndo € a tentativa de amenizar os contrastes, se bem que o faca em certo sentido, mas de
movimentar virtualmente a cor, em sua estrutura mesma, ja que para mim a dinamizagdo da cor pelos
contrastes se acha esgotada no momento, como a justaposi¢do dissonante ou a justaposi¢do de
complementares.O desenvolvimento nuclear, antes de ser a dinamizag¢do da cor é sua duragdo no
espaco e no tempo”. OITICICA, H. Nota (8 de fevereiro de 1962). In: AGL, p 39.

% «“Kandinsky, através de sua experiéncia, pode e deve ser considerado o pai de todas as evolugdes
anteriores da arte abstrata, mesmo, estou convencido, da de Mondrian.E verdade que seu sentido de
estrutura difere muito do de Mondrian, mas sua influéncia ultrapassa as simples barreiras formais para
se projetar na parte teorica”. OITICICA, H. Nota (23 de marco de 1962). In: AGL, p 41.
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vibratéria da “alma” a partir do estimulo visual: “A cor ¢ a tecla. O olho o martelo. A

99255

alma ¢ o piano de inumeras cordas™"", assegura, por analogia com o estimulo sonoro.

“O som [...] encontra eco imediato na alma porque o homem tem a musica em si

256 . . ... ~ , . .
mesmo””", escreve. Mais que visual e auditivo este fendmeno ¢ multisensorial:

“Fala-se correntemente do perfume das cores ou de sua sonoridade [...] o olho esta em
. f . : 257, 1.2
estreita relacdo ndo s6 com o paladar, mas também com os outros sentidos” 7; ha um
“gosto de azul” e o pintor sabe disso. Também a palavra, matéria da literatura,

participa do fendmeno vibratorio: “Antes de designar uma realidade objetiva, o som

99258

da palavra pronunciada ressoa um “som interior””"". Deduz-se da teoria de Kandinsky

que sensibilidade, alma, palavra participam da mesma realidade percussiva e
ressoante.
Segundo Kandinsky, no processo vibratorio as diferentes artes instruem-se

. 259 : . . .
reciprocamente”’ quanto a sua afinidade e diferenca. Da vibragdo ritmica comum

1,’260

decorre, porém, seu conceito de arte “sintética” ou ‘“monumenta como proposta

futura a reunir todas as artes segmentadas. Conceito que seguiria o modelo de
composi¢do sinfonica, convocando o movimento principalmente de trés tipos:

movimento musical; movimento dangado; movimento pictorico, além do “sentido

59261

interior do movimento””". O Monumental profetiza a emergéncia de uma ‘arte total’

. . R 262
do movimento, “que ¢ em parte nova e em parte renasce de suas proprias cinzas” ", a

produgdo de sinteses, para W.K., sendo caracteristica do comportamento moderno®.

»> K ANDINSKY, W. Do espiritual na arte (1912), p 68.

K ANDINSKY, W. Ibid. p 73.

37 Tbidem, p 66.

28 Kandinsky escreve sobre a palavra: “Uma palavra que a gente repete, brincadeira com que a
juventude gosta de se entreter e que esquece em seguida, acaba perdendo toda referéncia a seu sentido
exterior. O valor que se tornou abstrato, do objeto designado, desaparece: apenas subsiste o som da
palavra. [...] A alma recebe uma vibragdo pura mais complexa, eu diria quase mais sobrenatural do que
a emog¢do que pode propiciar-lhe o ruido de um sino, o som de uma corda tensa, a queda de uma tabua,
etc. A literatura do futuro tem ai belas perspectivas”. KANDINSKY, W. Do espiritual na Arte, p 49-50.
% Tbidem, p 51.

269 «Cada arte, ao se aprofundar, fecha-se em si mesma e separa-se. Mas compara-se as outras artes, ¢ a
identidade de suas tendéncias profundas as leva de volta a unidade. Somos levados assim a constatar
que cada arte possui suas forgas proprias. Nenhuma das forgas de outra arte poderd tomar seu lugar.
Desse modo se chegara enfim, a unido das forcas de todas as artes. Dessa unido nascera um dia a arte
que podemos desde ja pressentir, a verdadeira arte monumental”. KANDISKY, W. Ibid. p 59.
*'bidem, p 116-117.

262 Cf. KANDINSKY , W. “Ontem, hoje, amanh3” (1923), In: Do espiritual na Arte, p 201.

263 «O homem moderno [...] trabalha para a criagio de uma sintese”. Cf. KANDINSKY, W. A arte
atual estd mais viva que nunca (1935).In: Do espiritual na arte, p 241.
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A cena rock dos anos 60-70, em regime extra-artistico e em escala planetaria,
no viés da historia da arte de Oiticica, realiza a sintese dos projetos construtivos
modernos abrangendo, entre outros, o Ambiental € o Monumental, respectivamente
apresentados por Mondrian e Kandinsky. Projetos que HO igualmente sintetiza em
proposi¢oes suas, integrando plasticidade, movimento corporal (dancado ou ndo),
musica e palavra.

Ainda tratando do rock, HO faz um relato extenso e entusiasmado em uma
‘carta falada’ enderecada a Augusto de Campos (Heliotape, marco 1974), dizendo da
vocagdo antropofagica dessa musica dancante. Relato entrecortado, transcrito por ele

mesmo em maquina de escrever, que condensamos assim:

[...] o rock tem essa coisa antropofagica (por ter assimilado) todas as musicas vocais
[...] ndo havia esse negoécio de nacionalidade, Rolling Stones foram os que
assimilaram o blues americano [...] tem uma estrutura ndo melodica [...] é repeti¢do
da mesma coisa que se repete infinitamente [...] como se fosse uma coisa de Gertrude
Stein [...] essa coisa coletiva comega a subir [...] o samba ¢é coisa elitista , vc ¢ um
iniciado naquele ritmo, ao passo que o rock, qualquer pessoa, o inglés conseguir
dancar! € o corpo , a descoberta do corpo! ¢ a desligagdo total da terra, ¢ a descoberta
do corpo porque ele esqueceu a terra, entdo qualquer pessoa danga [...] € invencgao,
passa a ser apropriado pelo coletivo... *** ( ver texto Figura 14)

Seu texto amarra um feixe de conexdes entre musica, literatura, danca, corpo,
linguagem, performance coletiva, adotando a mesma estratégia antropofdgica que
atribui a musicalidade rock. Em sua andlise da estrutura semantica das musicas
historicas, J. M. Wisnik confirma que o rock ¢ linguagem sem raiz pura. Nascido de
um arranjo heterogéneo, sua estrutura absorve a linha melédica ao “pulso-ruido®® e
incorpora varios codigos musicais, reverberando a historia de outras musicas - além,

adianta Wisnik, de se auto-citar e auto-negar. Opera, pois, no balango e giro constante

comum a linguagem de Oiticica - a qual retoma poéticas alheias fazendo reverberar a

%% QITICICA, Transcrigio de Héliotape enderecado a Augusto de Campos (1974). Programa Hélio
Oiticica www.itaucultural

263 «5 rock ¢ a centelha que espalha, no campo das musicas dangantes a novidade do pulso, ruido. A
intensidade e o timbre hiperbolizados estouram a reticula das elementares cadéncias tonais da base ( a
harmonia é rasgada pelas sonoridades da voz e da guitarra, golpeada pela bateria e soterrada sob os
decibéis do conjunto. De Little Richard a Jimi Hendrix, de Rolling Stones a Prince, o rock percorre
todas as refra¢des de sua “dialética” e entra, com o jazz e a “musica contemporanea” de concerto em
loop — num processo circular de auto citacdo e auto-negacdo, em reverberacdo simultaneizada com sua
propria historia”. WISNIK , .M. O som e o Sentido: uma outra historia das musicas, p 216.
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historia da arte & poesia modernas, variando seu ritmo em modulagdo harmoénica e
dissonante, além de se auto citar e auto negar na mesma sincronia pulsada.

Dentre o feixe de conexdes que o texto de HO citado acima amarra, o fio a ser
destacado ¢ o que liga a danga-rock a “descoberta do corpo” e ao “esquecimento da
terra”. Significada como ritmo incorporado aos gestos, a danca integra o corpo no
jogo de relagdes ambiental o mais abrangente. E ainda Wisnik quem apresenta a
musica como estrutura de freqiiéncias sonoras experimentada na medida dos pulsos
psiquicos e somaticos sugerindo um tipo de correspondéncia entre escalas sonoras e
escalas corporais: “O ritmo alfa, pulsagdo situada no coracdo da musica como linha
divisoria e ponto de referéncia implicito entre a ordem das duragdes e alturas, seria
nosso diapasdo temporal, o ponto de afinagdo do ritmo humano frente a todas as
freqiiéncias ritmicas do universo™®, escreve.

A musica figura, pois, uma linguagem viva cujas freqiiéncias vibratorias
atravessam o corpo, que, por sua vez, as traduz, em ritmo proprio, na medida de seu
tempo. Tal como se esse corpo fosse desligado da gravidade da terra, forga coercitiva
imposta a sua mobilidade. Musica incorporada, a danga, ndo por acaso, aparece na
transcricdo do Heliotape de margo de 1974 como desligacdo da terra. A imagem de
voo associada ao ritmo temporal experimentado no contato entre pulsos corporais e
freqiiéncias vibratorias de um ambiente sem limites demarcados sugere a auto-citagao
de palavras escritas em nota 4 de setembro de 1960 - e auto-negacao também, visto
que a primeira nota, transcrita abaixo, leva em conta ainda o par obra-artista ¢ a
polaridade ‘cotidiano’ versus ‘tempo da arte’, figurando um movimento em ritmo de
ascensao:

Antes o homem meditava pela estatizagdo, agora ele se envolve no tempo, achando
seu tempo proprio e dando a obra essa temporalidade. Essa temporalidade alcanca
cumes em que se estatiza num ndo-tempo ( o outro polo seria a temporalidade
relativa do cotidiano). A obra de arte também possui tais cumes quando a relacao
organimica de seus elementos ¢ integradal...]; ¢ como se homem possuisse asas e
voasse; seu movimento & vertical e altamente musical,[...] mésica cosmica.”®’

266 \x7i s . . L A
Wisnik acrescenta: “O complexo corpo-mente é um medidor seqiiencial de freqiiéncias”.Cf.

WISNIK, J. M. O som e o sentido: uma outra historia das musicas. p 23.
27 OITICICA, H. Nota ( 4 de setembro de 1960). In: AGL, p 21-22
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Em ambos os textos, porém, Oiticica descreve um tipo de transporte, um
ganho de leveza. Metafora que, por assim dizer, repercute o conceito de reflexdo
como ‘salto’ e/ou ‘bater de asas’ na passagem ritmica (Novalis/Schlegel) entre poesia
e critica, figurada no vocabuldrio romantico.

Na danga, o gesto estd aquém e além do verbal e, a uma so6 vez, revela-se
como anunciador de uma linguagem que o sobrevoa. Dos ritmos da gestualidade

. 1268
emanam nuvens de sentido” :

o movimento dos membros aspira a linguagem
mantendo a parte do indizivel. Se a musica se organiza em intervalos de freqiiéncia (
movimento no tempo) entre som e siléncio, a dang¢a, enquanto linguagem, constrdi-se
por seqiiéncias lacunares entre impulso e conten¢do do movimento do corpo no
espaco. Na danga-rock, em especial, hd como que uma for¢a de aceleragdao do tempo
que faz o corpo voar e girar rapidamente em todas as dire¢des, que Wisnik reputa a
“sobra energética de um mundo eletro-mecanico” expressa na sensibilidade musical e
nos gestos”®. Assim como as musicas, sendo linguagem de época e lugar, cada danga
tem seu ritmo. O samba, ritmo de carnaval, participa de um rito de celebragdo mitica,
obedecendo a uma cadéncia marcada que exige do corpo, como diz HO, adestramento
iniciatico. Dai o elitismo que vem a enxergar nele em contraste com o balango e giro
improvisado do rock que qualquer um inventa mais ou menos na sua medida.
Proposto como paralelo poético do carnaval carioca, o Parangolé focaliza a

O; transforma-se, em 1972, em

danca- samba enquanto aspiracio ao mito®
Parangolé-Play : auto-climax corporal’”’. Agora passa a interessar a liberagdo
inventiva das capacidades de play, disso ao conceito de PERFORMANCE*"*. Oiticica

acentua, pois, a invencdo de linguagem corporal como improviso performatico

68 1 eia-se o comentario de Jos¢ Gil: “O ndo-verbal ¢ realmente um post-pré-verbal : se o gesto
corporal, por exemplo, é capaz de exprimir na dang¢a,nuvens de sentido, é porque o corpo diz, nos seus
movimentos proprios, um sentido indizivel verbalmente que esta “para aquém “( “pré”) da linguagem,
que se revela desse modo como anunciador da, ou apelando a linguagem. Mas esse corpo ndo verbal
ou pré-verbal da gestualidade , s6 se constitui como (e sé faz) sentido porque a linguagem o ( e se )
constitui como tal : s6 projetados no campo do sentido se abrem as lacunas de sentido dessas nuvens
corporais.Cf. GIL, J. Prefacio, In: A imagem nua e as pequenas percepg¢des, p 19.

269 «A historia das dangas ¢ uma danga das horas: a valsa e o péndulo; o casal coladinho ¢ o ritmo do
relogio e pulso (para o qual o rock foi um aceleragdo febril da histéria); o break e o relogio digital
microcomputador . Cf. WISNIK, O Som e o Sentido: uma outra historia das musicas, p 217.

279 OITICICA, H. Escritos Newyorquaises (26 de dezembro 1972). In: catalogo Hélio Oiticica, p 166.
2! Tbidem, p 166.

72 Ibidem.
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individual, problema-limite do espectador frente ao mundo do espetaculo- dilema -
transformar-se ou ser consumido pelo contemplar®”. A danga-samba que antes
aparecia como pratica ritual relativa ao tempo ciclico do mito se transfere ao
ambiente de uma cultura urbana em escala planetaria, no registro temporal das novas
tecnologias produtoras e reprodutoras da imagem (fotografia, cinema, TV, industria
grafica, etc.) que impulsionam sua proliferagdo. No contexto de um mundo-
espetaculo, a ‘descoberta do corpo’ ndo se separa do problema técnico e significativo
da imagem.

Sob a otica dos anos 1960-70, a aspiragdo a um mundo-espetaculo bem pode
evocar a ‘obra total romantica’, enquanto pressentimento de uma ‘arte futura’ que
entdo se v€ surgir. A cena-rock descrita no texto de Hélio ndo deixa de refletir a
vontade romantica de uma obra de arte total, correlata a sociabilidade regida pelo
jogo estético, traduzivel como capacidade de play ou de jogar com o sensivel e o
sentido sem obedecer a regras. Oiticica marca bem a diferenca entre a obra total
romantica - para ele, espécie de somatorio das artes-, e a globalizacdo poética da
época, que opta pelo fim das linguagens artisticas especializadas. Porém, ao fazé-lo,
sugere analogias. Conecta sim a linguagem rock as poéticas construtivistas das
primeiras décadas do XX e a estratégia antropofagica langada nos textos-manifesto da
vanguarda futurista, surrealista e dada. Escreve, pois, uma historia da arte segundo o
método associativo, sobrevoando os limites entre espacos geograficos e etapas
sucessivas do tempo que situam as poéticas em hora e lugar. Danga da linguagem
sancionada pela estratégia antropofagica, cuja mobilidade ¢ familiar & poesia dos
romanticos alemaes.

Esses romanticos, vale insistir, dissolvem os limites entre as muitas
linguagens-poesia e a critica, reunindo-as na ressonancia e mesmo ritmo de
passagem. Em especial, Holderlin, para quem a tarefa poética se faz a partir da escuta

musical: metafora da génese de um mundo, passivel de acontecer a qualquer instante.

2BOITICICA, H. Ibid. p 167.
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5.2. Ritmos de fluxo & metaforas

Também Novalis evoca o movimento vibratorio, fazendo coincidir a poesia
com a “vida” ou “estado de espirito”, ao escrever: (a poesia) “¢ fluida por natureza —
omniplasmavel e ilimitada — cada estimulo a move para todos os lados. Ela ¢ o
elemento do espirito - um oceano eternamente quieto que somente na superficie se

o 274
quebra em ondas arbitrarias” *’

. Imagem-metafora do ilimitado da poesia, esse
oceano quieto, poténcia de fluxo em suspenso, fragmenta-se, pois, ao precipitar-se em
ondas de poesia-obra. A obra formada depende da delimitag¢do, da coagulagdo do
movimento, mas, o pulso ritmico que a estrutura denuncia sua génese a partir do
fluido. Dai que todas as formas artisticas pertencam a um meio comum - o rumor do
oceano ¢ exemplo de ‘ruido branco’, mistura de freqii€ncias sonoras indiscerniveis.
Afim a vida, esse estado de espirito ou razdo, “unidade inamovivel e medida
de todos os movimentos-, (se percebe) apenas mediante o movimento dos

275 : . . .
273 afirma Novalis. Inseparavel da gestualidade e dos pulsos corporais, a

membros
poesia-oceano parece se manifestar nos corpos em ritmo de musica ou danga. No que
diz respeito a escrita em prosa essa também seria fluida, embora- ele adverte-, se
mova como as aguas de um rio em direcdo Unica. No limite, contudo, os rios
desaguam no oceano da poesia. Os ritmos da poesia-texto se conciliam com a prosa
na anti-forma da escrita-fragmento.

Reiterando a mobilidade da poesia romantica, a palavra de Oiticica a figura

como ambiente oceanico tendo por caracteristica a fluidez. Experimentar o

7 NOVALIS. Carta a August Wilhelm Schlegel (12 de janeiro 1978). In: Pélen, p 127

*7 Cf. Carta de Novalis a August Schlegel, 12 de janeiro 1978, In: Pélen, p 125-126. Assim prossegue
o texto de Novalis que elabora uma concepg¢ao fotalizante da poesia: “Ela ¢ o elemento do espirito —
um oceano eternamente quieto, que somente na superficie se quebra em ondas arbitrarias. Se a poesia
quer ampliar-se s6 pode fazé-lo na medida em que se delimita — em que se contrai — deixa como que
partir seu elemento igneo - e o coagula. Adquire uma aparéncia prosaica — seus componentes ndo estao
mais em intima comunidade — consequentemente ndo sob leis ritmicas tdo rigorosas. Ela se torna apta a
exposi¢do do limitado. Mas permanece poesia — consequentemente fiel as leis essenciais de sua
natureza- torna-se como que um ser organico — cuja estrutura inteira denuncia sua génese a partir do
fluido, sua natureza originalmente elastica, sua ilimitacdo, sua omniaptiddo. Somente a mescla de seus
membros é destituida de regra- a ordem delas , a relagdo ao todo ainda é a mesma . Cada estimulo
dentro dela espalha-se para todos os lados. Também aqui movem-se apenas os membros em torno do
todo unico, eternamente em repouso — Percebemos a vida ou estado de espirito — essa unidade
inamovivel e medida de todos os movimentos — apenas mediante 0 movimento dos membros. Assim
enxerga-se a razdo apenas por meio dos sentidos”. Ibid. p 126-127.
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experimental ¢ como se manter no estado de potencial mobilidade proprio a
‘experiéncia poética’, contendo n aspiracdes que Vvirdo progressivamente a se
formar/fragmentar como as ‘ondas no oceano’, cada uma em seu ritmo proprio.
Aspiragdes ou desejos sdo prenuncios de uma linguagem nascida da sensacdo e
sentimento, denunciando um estado capaz de ocasionar o transporte entre a coisa e/ou
situagdo dada e outra ausente, virtual. Ainda ¢ Novalis quem escreve: “Desejos e
aspiracdes sdo asas [...] tdo pouco comensurdveis com o estado de nossa vida
terrestre, que podemos inferir ( a existéncia de) um estado, em que eles se tornardo
asas poderosas (de) um elemento que os algard, e ( de) ilhas onde poderdo
pousar »276,
Potencia de fluxo ou vida em poténcia, para Novalis, a poesia abrange um
todo uno e virtualmente ilimitado. Atualiza-se em conformagdes singulares apenas
para ausentar-se, propagando-se indefinidamente em novas presencas. Envolve o
corpo e nao se limita a produzir objetos-arte, sendo uma pratica de vida, assim como
a poética Ambiental/Experimental. Em Novalis, a poesia ¢ nomeada ‘“unidade
inamovivel e medida de todo movimento”, “oceano”, “aspira¢do”, “desejo”, “estado
de espirito”. Aparece também sob o nome de “asas” e “ilhas” de pouso, imagens de
voo e aterrissagem ou de impulso e de contengdo. Territorios no meio do mar, as ilhas
tém estatuto menos terrestre, seu horizonte é mar aberto sem limites discerniveis.
Uma escuta mais atenta percebe que poética Experimental/Ambiental faz
ressoar as imagens-metaforas da escrita dos romanticos alemaes. ASPIRO AO
GRANDE LABIRINTO soa bem como prenuncio da poesia progressiva. Metafora do
ambiente ndo compartimentado da linguagem, esse labirinto sugere o percurso no
qual vao mudando de nome e figura imagens assemelhadas a ‘asas’ e ‘ilhas de pouso’
— duas expressoes usadas por Novalis como metaforas da operacdo poética enquanto
operacao metafora. Haroldo de Campos, no depoimento “Asa delta para o éxtase”
(1987), tratando das proposicdes Parangolé e Ninhos parece ter ouvidos para a
ressonancia entre as figuras do texto de Novalis ( 0 “bater das asas” da aspiragdo; o
“pouso em ilhas™) e as imagens da poética de Oiticica- ele escreve: “O labirinto € o

ambito onde pairam naturalmente seus “ninhos” sem passaro, mas que pediam, pela

27 NOVALIS. Texto citado por Rubens Torres Filho. In: Polén, p 18.
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auséncia de passaro, o voo que ele iria depois restituir a esses ninhos através do
Parangolé; onde o ausente passaro passa a ter asas” 2''. Na linguagem-labirinto as
imagens-signos ‘voam’ ou ‘pairam’ permanecendo em suspensdo no ar- ¢ o que
parece dizer Haroldo de Campos, sugerindo sua fluidez e carater alusivo.

No texto de HO as imagens-signos se chamam Nucleos, Penetraveis, Bolides,
Parangolés, Ninhos, Cosmococas, etc, imagens de um modo de habitacdo por
deslocamento. Metaforas em dobro, por isso trans-formaveis entre si: servem de asa e
de pouso, algo entre o estar em transito € o demarcar de um territdrio para habitar.
Intitulada “Proposic¢ao-Jogo” (11 outubro 1974), a carta de Hélio, enderecada a
Roberta Oiticica, apresenta, mais uma vez, por uma sucessdo de imagens que se
reafirmam e contradizem, a poética ndo compartimentada que ganha o nome de

Ambiental e/ou Experimental:

[...] a relagdo com o AMBIENTAL imediatamente envolvente ( concreta ou
abstratamente: isto é: o que € visto e sentido e/ou o q for imaginado e/ou desejado ai)
¢ poética-virtual nas suas conotag¢des e forcosamente nao descritiva ou interpretativa:
0 que entretanto ndo impede q referéncias sejam feitas a nomes e/ou imagens e
mesmo metéaforas q estejam presentes nesse AMBIENTAL ( q ¢ avaliado pelo que
faz a experiéncia: jogo : O AMBIENTAL sua area de alcance ¢ entdo avaliada pelo
que estd imediatamente presente[...]Jpode ser q essa avaliagdo vinha a incorporar
espacos-ambientes além do imediatamente presente : o fora dele : em ultima instancia
--- a cidade o mundo num fim 4gua ( sentido para tudo q for fora )COSMOS *™ ( as
rubricas sdo dele: ver texto Figura 15)

O jogo proposto consiste, precisamente, em estar entre re-afirmar e
contradizer; entre situar-se aqui e além, tendo por horizonte o fim dgua, o fora, o
cosmos. Tais expressdes em seqiiéncia associativa sdo figuras do aberto: ambiente
que situa o jogo da poesia enquanto construir de conexdes significativas virtualmente
infinitas. O transito entre significados e significantes diversos soa como ritmo e
ressonancia: soa musica, portanto. Procedendo a esse jogo propositivo, a poética

Ambiental de HO assume a criticidade da linguagem exposta por Novalis no seguinte

*’T CAMPOS, H. Asa Delta para o Extase. Depoimento a Lenora de Barros 1987. In: Catalogo Hélio
Oiticica, p 221.

28 OITICICA, H. Carta para Roberta Oiticica: Proposi¢io Jogo (1974). Programa Helio Oiticica
www.itaucultural p 2-3.
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texto-fragmento: “a simultaneidade de dois ou mais pensamentos na consciéncia -
seqiiéncias®’’.

Walter Benjamin depde, precisamente, sobre o que € ser critico para os
primeiros romanticos: “implicava elevar o pensamento acima de todas as conexdes a
tal ponto que por assim dizer, magicamente, da compreensao da falsidade de todas as

. . . 280
conexoes, surgiria o conhecimento da verdade”

. Benjamin enxerga nesse conceito
de critica um alcance mistico, contudo, a verdade pressentida aqui nao parece ser de
conteudo, mas apenas operativa. Em prol da tarefa de aproximar a critica romantica
do conceito Ambiental/Experimental em HO, melhor seria usar, ao invés do termo de
‘falsidade’ empregado no texto citado, o termo ‘artificio’ no sentido de poiesis
enquanto producgdo significativa. Assim se poderia dizer que acima de todas as
conexdes estd a verdade de sua produgdo. E ainda Novalis quem esclarece que entre

. 1 . . 779281
as conexdes ou idéias ha um “air de famille”

: ha semelhanc¢a na sua diferenca,
portanto. Idéias se assemelham como parentes de uma mesma familia porque todas se
fazem, de maneira analoga, no jogo de relagdes entre si. Sendo no minimo duplo o
procedimento gerador de um conceito, este atua ‘através de’ e ‘contra’ a sua natureza.
Tipico da poesia romantica ¢ o funcionamento metaforico, coincidente com o duplo
transporte entre duas imagens de efeito percussivo e ressonante. A figura da ‘asa’ da
qual a escrita de Novalis faz uso para dizer de uma aspiragdo ou desejo serve ao
impulso de voo e/ou a contengdo do pouso, sendo um o portador do outro.

Aspirando a percorrer todas as conexdes no ambiente da linguagem, na
poética labirintica de HO abrem-se em séries divergentes sempre novas imagens de
‘asas’ (Capas e Estandartes Parangolés & outros variantes da mobilidade) e ‘pousos’
(Cabines, Tendas, Bolides-Cama, Ninhos & variantes do abrigo), significados polares

expressos em nomes potencialmente variaveis ao infinito. ‘Asa delta’, nome atribuido

a Capa Parangolé, como quer Haroldo de Campos, ¢ veiculo para o “€xtase”, palavra,

7 Cf. NOVALIS. Fragmentos I ¢ II, Fragmento 140. In: Pélen, p 153

280 cf. BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no primeiro romantismo alemio, p 58.

81 “para a idéia o projeto e o plano procura-se a execugio, para a execugdo o plano. Todas as idéias
sdo aparentadas. O air de famille ¢ chamado analogia. Através da comparacdo de vdrias criangas
poder-se-ia adivinhar os individuos-pais. Toda familia nasce de dois principios, que sdo um Gnico —
através de e contra sua natureza ao mesmo tempo” NOVALIS. Poeticismos, Fragmento 72 (frago).
Op. cit. p 137.
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por sua vez, relacionada a uma série de outros nomes e expressdes de significados
analogos: espirito em estado de elevagado, arrebatamento, transporte, sair de si, etc.

A verdade da producdo na poética de HO estd nesse caminhar progressivo
assimilado a experiéncia da linguagem da qual o labirinto ¢ figura. Assim como a
idéia de ‘poesia-oceano’ e/ou ‘aspiragdo-asa’ em Novalis, a proposi¢ao Ambiental
e/ou Experimental atualiza-se no tempo em conformacgdes singulares apenas para

ausentar-se, propagando-se indefinidamente em novas presencas.

5.3. O experimental e o sentido do tragico enquanto musica

Mundo-linguagem em processo de auto-geragdo e desaparecimento, a poesia
universal progressiva ¢ cosmo em atividade vibratoria. Ambiente moével onde cada
‘obra’ estruturada em seu ritmo singular - as ‘ondas’ da poesia-oceano, na expressao
de Novalis- esta aberta ao contato com outras estruturas e pronta a transformar-se em
novas configuracdes e ritmos. Por conseguinte, a poesia romantica, seja ela
significada como impulso vital de formagao, conceito-operativo em literatura e artes
e/ou projeto de sociedade-arte a ser realizado, ndo obedece a nenhum tempo
sucessivo. Sua temporalidade é percussiva e toda ela uma ressonincia®’, dai sua
qualidade musical.

A parte da analogia estabelecida com a miusica, se a poesia-arte romantica
aparece nomeada como ‘meio de reflexdo’ ¢ também concebivel como metafora
visual. Evoca o foco de dispersao/refracdo de feixes de luz: um labirinto de imagens
refletidas entre superficies-espelho. Dentre os experimentos de Oiticica, ndo por
acaso, o Grande Nucleo (1960), por exemplo, figura um ambiente penetravel onde se
espelham mutuamente planos de pigmento/cor/luz amarela e as sombras projetadas

dessas superficies - sua cor amarela ¢ escolhida entre aquelas refletoras de luz mais

82 Marcia C. de Sa Cavalcante escreve sobre a musica em Holderlin, em especial no texto “Devir no
Perecer”: “A musica ndo acompanhou a vida de Holderlin como simples deleite ou consolago.Ela foi
por ele abragada como simbolismo da génese de mundo [...] Ao ouvido cabe escutar em cada som o
seu outro ou em termos musicais, o seu harmdnico. Sem essa experiéncia fundamentalmente musical
da génese de mundo, na acepgdo propria da harmonia, certas passagens de textos, como o Devir no
Perecer sobre os modos de proceder do espirito poético permanecem de dificil compreensdo”.Cf.
CAVALCANTE, M. S. “Caminhos do Cora¢do. In: Reflexdes: Holderlin, p 11.
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) E possivel caminhar

intensa (cores-luz: branco, amarelo, laranja, vermelho-luz
entre esses planos e em torno desse labirinto amarelo, o corpo em movimento
projetando sombras sobre superficies de cor-luz e sendo por eles
1luminado/sombreado. O comentario autocritico de HO, vale lembrar, descreve a
experiéncia Nucleo como essencialmente musical®®*, visto que nela a cor se estrutura
em um jogo de relacdes intervalares assim como o som em musica. Imagem
tradutivel em outras imagens, o MNucleo-musica ndo deixa de guardar o sentido
‘plastico’ e ‘arquitetonico’, em desdobramento também labirintico. Em diagrama
espacial, a proposi¢ao Nucleo e/ou a poesia ‘meio de reflexdo’ podem ser traduzidas
nas linhas de conexdo de uma rede/circuito. Quer se tratem de estruturas ambientais,
estruturas objeto ou estruturas-texto, as proposicoes de HO se organizam como
labirintos entre labirintos, sem comego, fim e/ou centro demarcado: a maquete do
Projeto caes de Cacga (1961), o ambiente Tropicalia (1967), montado no MAM do Rio
de Janeiro; o desenho The Eden plan - um exercise for creileisure and circulations
(1969), plano de montagem para a exibi¢cdo realizada na Whitechapel Gallery em
Londres; as maquetes e desenhos para Subterrranean Tropicalia Projects (1971),
esquematizando o grupo de Penetraveis interpenetraveis de numero 10/11/12/13; os
textos e diagramas para montagem das Cosmococas ( CC1 a CC6), sao exemplos.
Labirinto ¢ nome-proposi¢ao que traduz em metafora ambiental seu conceito
de linguagem-poesia enquanto estrutura em progresso que, em musica, diz-se
ressoante e percussiva, desdobravel em série harmonica e dissonante. Imagem-signo
polivalente, sintetiza a  operatividade musical de sua  proposi¢do
Ambiental/ Experimental. Proposi¢ao aberta por impulso de fragmentagdo progressiva
a n possibilidades do agir/sentir/significar ndo importando os meios - n possibilidades
do ler/ dizer, se o meio utilizado ¢ a palavra. Encontra-se, no texto de HO, um outro
nome-parddia do cosmos romantico enquanto mundo-linguagem: a proposicao
Cosmococa (1973). Nome de uma estrutura em processo que €, essencialmente,

metamorfose. O ‘fazer-se’ desse cosmos-parddico compara-se ao do sonho:

283 Cf. OITICICA, H. Cor, Tempo e Estruturas s.d. In: AGL, p 44.
8 Cf. OITICICA, H. Nota (4 de novembro de 1960). Ibid. p 23
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Um sonho ¢ algo que formula Cosmococa - programa in progress com mais precisio:
[...] ndo uma colegdo de fragmentos mas [...] totalidades que se justapde como em
crescimento ¢ ndo uma seqiiéncia linear logica/O MEU SONHO ¢ que esses
fragmentos [...] em COSMOCOCA v4[sic] in-corporando descontinuamente e ao
mesmo tempo va alimentando o que chamaria CAMPO EXPERIMENTAL no que
defino como EXPERIMENTALIDADE BRASILEIRA [...] nas minhas tentativas de
apropriacao/absor¢ao/togethernessdo de fragmentos q se misturam em BLOCOS e
PROPOSICOES procuro a ndo-limitagdo em grupos homogéneos ou de casta: dirijo-
me ao que vem de encontro na cabega: o que ¢ ‘aberto’e ndo contente com o feito:
um Joy de descobrir (-se ) MUNDO erigindo MUNDO [...] Mas MEU SONHO ¢ que
COSMOCOCA a cada fragmento se modifica ¢ acaba por formar como que uma

galaxia de INVENCAO de manifestagdes individuais poderosas: luz que

intensifica/mais luz*®.

Quanto ao sonho-Cosmococa, ndo se trata de utopia como acontece nas
antecipagdes do futuro anunciadas pelas vanguardas modernas. Alude a linguagem
onirica, cujo funcionamento conecta imagens (fragmentos de sensacdes, sentimentos)
em um fluxo significativo sem comego, meio ou fim. Montagem de imagens visuais,
sonoras, tateis, verbais, etc. em ‘blocos’ e/ou agregados moveis, a estrutura
Cosmococa obedece a um processo associativo analogo a dindmica de ‘condensacao’
e ‘deslocamento’ propria da linguagem do sonho, ‘quase cinema’ experimentado no
corpo. Descrita por Freud, essa dindmica corresponde, em linguagem verbal, ao jogo

o . . o 286
aproximativo da metonimia e ao afastamento tipico da metafora™"’

operantes no
poema. Além de exercicio poético, ‘sonho Cosmococa’ manifesta o desejo de traduzir
o legado universal da poesia em linguagem experimental brasileira.

Aquém e além da obra-objeto, o acontecimento que para Novalis faz-se como
poetar ou gerar (como ‘experiéncia poética’ em Holderlin) da-se em ritmo de
passagem e propagacao entre uma forma/dimensao singular e outra. Entrelagamento

dinamico entre alteridades, inclusive, entre a diferenca mais radical: as posi¢des de

vida e morte, aparecer e desaparecer das formas individuadas. Novalis descreve essa

285 Cf. OITICICA, H. Anotagdo (31 de margo de 1974), Cosmococa Programa in Progress: Neville
D’ Almeida Helio Oiticica , p. 40.

% Rubens Rodrigues Torres Filho comenta o texto-fragmento de Novalis que integra o conjunto de
seus “Fragmentos Logoldogicos”, tomando-o como abreviatura dos escritos desse autor sobre uma obra
do filésofo holandés Franz Hemsterhuis( 1721-1790) por ele estudada e comentada(Estudos de
Hemsterhuis n 34).Torres Filho adianta: “o jovem Hardenberg assimila a seu modo o texto, escrito
ainda em estilo analitico, didatico, iluminista, do iluminismo da época, num resumo muito proprio, que
hoje em dia, alguém atento identificaria como um processo, consciente e metddico , de onirizagdo —
uma vez que aciona os dois procedimentos complementares de “deslocamento” e “condensacdo” ,
assinalados por Freud como caracteristica da elaboragdo onirica”. Cf. TORRES, R. “Apresentagdo”.
In: Pélen, p 18-19.
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passagem ritmada: “Vida é o comego da morte. A vida € em vista da morte. A morte ¢
término € comego a0 mesmo tempo - separacdo € mais estreita auto-vinculagdo ao
mesmo tempo”’. Se, como quer Novalis, “todo poetado ¢ individuo vivente” **¢, a
obra formalizada enquanto individuo poetado se mantém em estado critico: projetada
para fora de si em vista de seu término e recomeco. Tal como o organismo vivente e
individuado, a ‘obra’ romantica permanece em devir, surgindo e perdendo-se sem
cessar na multiplicidade de seus desdobramentos. Seu carater critico ou experimental

59289

aponta para a “auséncia de obra”""". A rigor, a obra total romantica ndo quer sugerir o

mero somatorio das artes, € sim o processo ‘cosmico’ do ‘por-em-obra’ das formas
individuadas em seu aparecer e desaparecer no tempo. Implicito na idéia mesma de
poesia em progresso, o sentido romantico do tragico aponta para a separacdo e
unicidade entre vir a ser e perecer - ou seja, entre a poténcia infinita de diferenciacao
que reside na forma viva individuada e o fim-limite ao qual a forma se langa em sua
individuagdo - simultaneidade implicita no modo de proceder poético. Na linguagem
tragica de Holderlin, “o original, o que estd sempre a criar-se, ¢ o surgimento do
individual a partir do infinito e o surgimento do finito-infinito a partir de ambos” **°.

Problema focado por Oiticica na proposicdo ambiental Parangolé ( 1964),

1

c o~ 29 . . ’
marco de uma sua defini¢do de obra™ enquanto ato total de vida, irreversivel, o

292

desequilibrio para o equilibrio do ser”". Ato que concerne a génese estrutural do

7 Cf. NOVALIS. “Observagdes Entremescladas” Fragmento 15 ( fragdo). In: Pélen, p 43. Leia-se
também o Fragmento 166: “Tudo tem de tornar-se meio de vida. Arte de extrair vida de tudo. Vivificar
¢ a finalidade da vida. Prazer ¢ vida. Desprazer é meio para o prazer — assim como a morte ¢ meio para
a vida”. Cf. Ibidem. p 156.

8 Novalis escreve: “Poetar é gerar. Todo poetado é individuo vivente”. NOVALIS. “Poesia”,
Fragmento 36. In: Pélen, p 122.

% P. Lacoue-Labarthe e Jean Luc Nancy observam a respeito do conceito de obra no primeiro
romantismo alemao: “Le geste plus spécifique du romantisme, celui par lequel il se distinguerait de
maniére inifinitesimale, mais aussi d’autant plus decisive de 1’idealisme metaphysique, serait lequel au
sein méme de la quéte de la théorie de 1’Oeuvre, il abandonne ou retranche, discrétement, et somme
toute sens le vouloir vraiment, I’Oeuvre méme — et se meut de fagon a peine perceptible em ‘oeuvre de
I’absence de 1’oeuvre”. Cf. LABARTHE, P.L. & NANCY, J.L. L’Absolut Littéraire: théorie de la
literature du romantisme allemande, p 80.

20 cf. HOLDERLIN, F. Devir no perecer, s.d. In: Reflexdes: Holderlin, p 74.

21 «A descoberta do que chamo Parangolé marca o ponto crucial e define uma posigdo especifica no
desenvolvimento teorico de toda a minha experiéncia com a estrutura cor no espago, principalmente no
que se refere a uma nova defini¢do do que seja [...] a obra”. Cf. OITICICA, H. Bases fundamentais
para uma defini¢do do Parangolé( dezembro 1964). In: AGL, p 65.

2 Cf. OITICICA, H. A danga na minha experiéncia ( 12 de novembro de 1965). In: AGL, p 74.
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objeto293 na experiéncia do sujeito participador que, por assim dizer, integra com seu
corpo o fazer-se da obra viva, em formacdo. Sobre a Capa Parangolé, o critico Guy
Brett alerta para seu significado metaforico, descrevendo-a ndo como objeto e sim
como dispositivo que conjuga pares significativos de opostos. Em especial, recorta
um dos sentidos que contém: o enlace entre o par nascimento e morte. “A Capa ¢, a
um s6 tempo, a bolsa amniodtica que contém o corpo até o nascimento e a mortalha

294 . . . ~
»77" escreve Brett. Por um lado, providencia a liberacao e

que o envolve ap6s a morte
intensificacdao da vida e, por outro, armadilha e sepultamento. Dispositivo complexo,
a Capa atua concreta e simbolicamente por polarizacdo: acelera/retarda,
encobre/revela, langa/abriga, o corpo no espago. Assume a dupla faceta da mascara e
da roupa-fantasia. Rouparangolé, expressao de HO, ¢ paralelo poético da mortalha,
nome comum a vestimenta do morto e a fantasia de carnaval. Também vestimenta
trans-sexual: torna indecisa a identidade feminina/masculina, promovendo seu
embaralhamento. Capa Parangolé se oferece como dispositivo de transposi¢do ou
mistura, imagem do conceito operativo metafora®”. Encena, pois, a tarefa da poesia
(ver Figura 16).

O mesmo problema reaparece no Boélide Saco 4 que tem por nome-titulo
Contato do Vivo/Morto (1966-67). Bolide a ser vestido/despido como capa/envoltorio
feito de tela preta e transparente, em cuja superficie se inscreve em letras brancas a
palavra contato e a frase: teu amor eu guardo aqui. A trama transparente da tela se
mostra permeavel como uma membrana viva: luz, ar e d4gua a atravessam. Essa trama
vela/revela o corpo como uma roupa eroética ou um véu posto sobre um caixao aberto

de enterro. Mesmo o caixdo ¢ esse véu, sucedaneo da pele, Capa, Caixa, Tenda,

293 «“Qeria, pois, o Parangolé um buscar, antes de mais nada, estrutural basico na constitui¢do do mundo
dos objetos, a procura das raizes da génese objetiva da obra, a plasmagdo direta perceptiva da mesma”.
OITICICA, H. Bases fundamentais para defini¢do do Parangolé (1964). Ibid, p 66.

% BRETT, G. Feito no corpo: o Parangolé¢ de Hélio Oiticica. In: Brasil Experimental arte/vida:
proposicdes e paradoxos, p 66.

%% Haroldo de Campos, aderindo & formulagio de Roman Jacobsen, escreve: “a operagio metaforica
tem sentido lato, cobrindo ndo apenas a metafora propriamente dita, mas outras relagdes de
substitui¢do, similaridade ou contraste (que ocorrem sobretudo no plano semantico ), tais como a
tautologia, a sinonimia e antonimia; enquanto que de sua parte a operacdo metonimica envolve ndo
apenas a figura em causa, mas sua irmd gémea, a sinédoque, ou numa, palavra, as relagdes de tipo
aditivo-predicativo, caracterizadas pela contigiiidade posicional( q decorrem sobretudo do plano
sintatico) [...]Jo primado do processo metaforico na poesia romantica e simbolista é geralmente
reconhecido”. CAMPOS, H. de. Metalinguagem: ensaio de teoria e critica literaria, p 88.
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Cabine, Cosmococa, etc. Desdobra-se progressivamente na poética de HO toda uma
série de metaforas do abrigo e da mobilidade do corpo: abrigos-extensdo e abrigos-
limite variando de propor¢do. Programa-jogo aplicado, sobretudo, a pele. Veja-se a
Caixa Bolide 18, intitulada Homenagem a Cara de Cavalo (1966), contendo a foto
do corpo do bandido morto, a um sé tempo, objeto-imagem-poema-timulo-
monumento. Caixa-Abrigo do luto e da memoria e, ainda, como quer Oiticica, da
celebracio do crime como busca desesperada de felicidade **°. A Caixa guarda a
imagem dentro de seus estreitos limites e assim a potencializa.

Que o amor ( o gerar e/ou desejo de felicidade) seja simultaneo ao perecer diz
sobre a dindmica de mituo contagio e/ou de ressonancia musical que engendra o
cosmos-texto, de acordo com o conceito tragico-romantico de poesia proposto por
Novalis/Holderlin. A poética ambiental-vivencial-corporea de HO traduz esse
conceito em suas proposi¢oes de maneira ébvia e/ou obliqua. Contato do Vivo/Morto
¢ proposi¢do sintese da dinamica da poesia enquanto impulso de vida que ultrapassa
os limites do individuo vivente ( da obra formada). Ainda Novalis depde sobre o
tema: “Toda vida ¢ hiperbdlico processo de renovacao, que so pelo lado da aparéncia
tem o sentido de aniquilamento [...] Dai surge uma série de vida” **’.

Penetraveis, Bolides, Capas, Cabines, Ninhos, Cosmococas, etc- Mundos-
Abrigo de HO - anexos da pele que ¢ limite-abertura do corpo, deflagram um jogo de
polaridades e progressdo em série contendo esse sentido tragico-romantico de poesia
assimilado a ressonancia musical. Se o fenomeno de ressondncia ¢ acontecimento
pelo qual um mesmo tom gera outro que lhe € proporcional, a novidade desse outro

consiste em resguardar como sonoridade a memoria daquele ausente: o seu

2% “Gostaria de explicar uma outra caixa com fotografias ¢ palavras: ndo ¢ um poema, mas uma
espécie de imagem-poema-homenagem ( isto me faz lembrar Milton Lycidas quando homenageou um
amigo que morreu no mar ) a Cara de Cavalo ( o morto em cada uma das fotos). Afora qualquer
simpatia subjetiva pela pessoa em si mesma, esse trabalho significou um “momento ético” que se
refletiu poderosamente em tudo que fiz depois: revelou para mim mais um problema ético do que
qualquer coisa relacionada com estética. Eu quis aqui homenagear o que penso que seja a revolta
individual social : a dos chamados marginais.Tal idéia ¢ muito perigosa mas algo necessario para mim:
existe um contraste, um aspecto ambivalente no comportamento do homem marginalizado:ao lado de
uma grande sensibilidade estda um comportamento violento e muitas vezes, em geral, o crime é uma
busca desesperada de felicidade”. OITICICA, H. Apéndice. In: AGL, pagina sem nimero.

T NOVALIS. Poesia, Fragmento 135. In: Pélen, p 152.
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harmonico. Medida de freqiiéncia vibratoria que lhe é proporcional, o harmoénico do
mesmo ¢ a sua contra-partida.

Novalis escreve “suas palavras (as do poeta) ndo sdo signos universais, sao
sons "*%%: ressoam entre si como no canto. Para Holderlin, a passagem tonal e ritmica
que engendra a estrutura intervalar da linguagem musical ¢ metafora da poiesis
enquanto cosmo-texto. Condigdo do poetar /gerar de um cosmos € a abertura ao
outro: experiéncia de contato através do intervalo entre imagem e conceito, ensejando
o nascimento sincronico de dois e de sua progressiva proliferacdo - quer se trate de
poesia-visual, escrita, comportamental, etc. Dito de outro modo, o gerar/poetar
acontece no jogo de alternancia e paralelismo pelo qual o limite que conforma cada
singularidade torna-se seu marco de ultrapassagem: limiar entre dois. Para
Novalis/Holderlin/Oiticica, o contato entre o presente/ausente ; o vivo/morto €, pois,
paradoxo essencial a poesia enquanto processo musical.

Em texto/artigo sem titulo (11 de novembro de 1979), Hélio expressa o

sentido musical do tragico aproximado a tarefa do artista moderno:

[...]Jo artista tragico ( q ao contrario do que se pensa ndo ¢ “remontagem do artista
tragico apolineo-dionisiaco grego” mas algo que ndo existia antes em sua plenitude e
somente agora comega a emergir em sua inteireza e totalidade) : ¢ MUSICA/ por que
com a posta em cheque da obra e da razdo dela foi a MUSICA o condutor espinha-
dorsal ao cerne do problema ( porque a multiplicagdo de obras ?: em vez de
multiplicar obras a concepcdo de que ela ¢ Unica : ndo ha a tdo falada evolucdo de
uma obra para outra: cada uma ¢ um momento Unico totalmente independente da
outra ( 0 que tera vindo “antes” ou “depois”? na verdade ha uma tal simultaneidade
de raizes e veios que se erguem q ndo ¢ possivel saber o que veio antes ou depois:
raizes criadas no ar a partir da INVENCAO do criador-artista e nunca as malfadadas

~ , . . . . . ~ .o 299
tao faladas “raizes” q estas sim seriam empecilho a invencédo criativa™ .

Pela data do texto acima, este ¢ um dos ultimos escritos de HO. Sabido isso,
pode soar ao leitor como testemunho/testamento sobre os veios simultaneos do
espaco-tempo da ‘obra’ moderna: muitos fios entrelacados na mesma trama/texto
acorde. Moderno, na versao de HO, seria o tempo sem tempo do agora: tempo do
experimental e/ou da poesia em contato com os fios simultaneos do passado-futuro.
Neste agora co-existem em poténcia o que deixou de ser e o que estd por ser como

novo. Rememorando em tom afetivo a experiéncia Parangolé, ele escreve: meu

298 Cf. NOVALIS. Poesia, Fragmento 121. Ibid. p 121
29 OITICICA, H. Texto enderegado a Marley Caymmi para publicagdo em Biscoitos Finos (11 de
novembro de 1979). Programa Helio Oiticica www.itatcultural
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programinha sem tempojoo, sempre novo, portanto, atualizavel em qualquer situagao.
Dai que as raizes de suas invengdes ( do Parangolé e de todas as outras ) evoluam no
ar, desatadas da terra, livres do nexo causal de desenvolvimento logico ou de uma
unica raiz historico/geografica. Para Hélio, a obra seria unica porque, por analogia
com o conceito romantico de poesia-musica, soa como tom/ritmo ou acorde
percutindo/ressoando no mesmo instante todo um espectro intervalar de alturas e
tempos em variagdo continua. Tragico ¢ esse movimento de passagem metaforizado
por Holderlin em luta de morte entre os harmonicos: transicdo entre cada tom e seus
outros, significando a musica universal que estd sempre a entoar-se e emudecer.
Alude a instabilidade e embaralhamento como condigdo de existir da obra-poema.

Em “Experimental o experimental”, HO tinha declarado que o experimental
nem obedece a uma linha evolutiva nem se limita a um contexto padrao: em suma, o
experimental ndo é arte experimental - os fios soltos do experimental sdo como
energias q brotam para um numero aberto de possibilidades 391 Abertura proposta a
vanguarda brasileira é o desapego com respeito a arte-objeto e a presumida
existéncia de cultura nacional auténtica, em qualquer dos casos, ‘formas’ fixas,
enraizadas. Para Oiticica, tudo se passa como se a singularidade, a coisa nova, s
pudesse surgir da mistura e deriva. O texto escrito em Londres, intitulado
Londocumento (27 agosto 1969), ¢ emblematico de uma aptidao a mistura e errancia
que recusa ‘fixar raizes na terra’:

[...] estou again em Londres / E NAO TENHO LUGAR NO MUNDO [...] onde est4
0 Brasil [...] onde esta o sonho de um novo mundo ? [...] o mundo € maior do que se
pensa e mais perdido, é 2/3 de mar, animal e so, vazio de humano [...] fago os
planos: parece que comego e recomego ndo terminam ¢ sdo o sentido do que ndo
existe e se procura erguer — releio meus textos: hermafrodidtese é o que mais me
atinge : € o sentido de tudo, inclusive do crelazer: o sexo n existe como conceito( as
roupas sdo unissex) e sempre o foram; fago a rouparangolé) — homo e hetero sdo o
mesmo e nunca existiram como algo real: sdo a sombra da opressdo social — prefiro
meus textos poéticos que nascem na rua, em toda parte, tenho um que escrevi a noite
em Charing Cross — noite e dia ndo importam — coisas profundas podem nascer e vir ,
se estou com Gil no macrobidtico, ou com Nelson e Monica no Ars Lab, ou com
Grahan ¢ Murdel ouvindo Varese — ou ougo radio, ou quando ha nitrobenzol no ar (
meu filme se chamara Nitro benzol & black linoleum ) — cinema deve ser forte como
o undergroud ( eu sou o undergroud da América Latina!) como Chelsea Girls que é o
underground da America (do Norte) , mas serei forte : serei o tropico sol, serei a

300 19.:
Ibidem
391 Cf. OITICICA, H. Experimentar o Experimental(1972). Programa Helio Oiticica www.itatcultural
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explosdo minha e sua: ndo deixe que a tragédia o consuma, ela ja existe todo o dia-
ela passa e esta presente — ela é s6 - € colapso sobre o colapso - éoirevir—¢éa
conquista de agiientar o dia que nasce, ndo se querer que a noite termine e venha o
cansago - escrevo, leio, estou cansado — o Brasil € triste como a idéia de Trdopico, mas
sou eu — aqui sou o desafio de mim mesmo- sempre adorei o que me € oposto ¢
desafio® ( ver texto Figura 17).

O método empregado na construgdo do texto ¢ a colagem de ‘temas’ e o
deslizamento semantico, de modo que os significados vao se dando de modo
ambivalente. Motivos diversos que se justapdem por contraponto: exilio e
pertencimento (ndo tenho lugar no mundo/sou o underground da América Latina),
identificagdo positiva e negativa (tropico-sol/tropico-triste), auto-afirmacdo e auto-
negacao (sou o desafio de mim mesmo). A mobilidade ¢ pertinente aos assuntos que
vai abordando em termos sintéticos: o inventar, inseparavel dos encontros e acdes do
dia-a-dia, ¢ descrito enquanto processo de ir e vir, alternancia de comego e recomego.
Neste jogo de contradicao afirmativa, exercita a atitude tragica, maneira de habitar o
mundo tendo em vista seu aparecer e desaparecer a cada dia (sentido do que ndo
existe e se procura erguer). Em Londocumento, a palavra underground, significa
literalmente subterraneo, avesso da superficie terra; ora alude ao meio de transporte
subterraneo existente em Londres (the Undergroud), ora ao nome dado na época a
‘contracultura’ avesso da linguagem&comportamento padrdo. Signo do avesso, o
termo underground lembra aquela imagem que empresta a atitude de vanguarda:
virar a mesa/virar a pele. Por esse método de inversdes ergue-se o outro, 0 novo,
derivagdo latente naquilo que ja existe.

Durante os anos 1970, vivendo em Nova York, HO, ao escreve o texto-
proposi¢ao Mundo-Abrigo(1973), retorna ao tema da des-territorializagdo e recusa do
modelo identitario do qual o objeto-arte formalizado, mais do que qualquer outro
objeto-produto ¢ emblema. A opg¢do individual é a unica q pode optar pelo
experimentar como exercicio livre | explorar solto das amarras da terra-terrinha / do
objeto e da necessidade de produgdo de objetos de arte’™ - escreve. Opgao individual
aqui coincide com o ato arbitrario, circunstancial, avesso aos modelos. Mundo-

Abrigo implica a integracdo do corpo ao ambiente a partir de programas-extensao.

392 OITICICA, H. Londocumento (27 de agosto 1969). In :AGL, p 123.
39 OITICICA, H. Mundo Abrigo ( 2 julho de 1973). Programa Hélio Oiticica www.itaucultural
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Servem ao recolhimento e/ou ao contato ilimitado: da casca-prote¢do primeira do
corpo a SHELTER coletiva total [...] o environment vivido q é cosmico isto é
multitransformavel*. O descobrimento e/ou invengdo de territérios faz-se entdo nos
usos renovados da linguagem. Nucleos, Bolides, Parangolés, Tropicalia, Cosmococas,
Mundo Abrigo - proposi¢des ambientais trocando de nome, aspecto e qualidade -,
‘evoluem’, em alternancia de comecos ¢ recomecos no sentido de afinar-se com os
ritmos descontinuos da poesia. Mundo Abrigo se abrevia assim : pattern
descontinuo/multipattern ** .

Entre outras experiéncias mundanas, o texto-proposicdo Mundo Abrigo relata

sua escuta da musica Gimme Schelter ( literalmente ‘dé-me abrigo’) dos Roling

Stones, performada no festival de Woodstock:

[...] 2 multivocalizagdo do coro-ROCK vira depois disso: grito-multidao/loud extatico
[...] q children grita [...] Gimme Schelter ndo traz mensagem porque ela é o
suprasumo do nao-discursivo porque o que ¢ gritado ¢ como q invocagdo diabolica
apocalipse q ndo ¢ critica de mundo é o anjo coletivo ROCKWOODSTOCK
anunciando o tempo destino™.

A crer nesse relato, o grito da multidao na performance rock sequer € canto e
menos ainda palavra. Manifestacdo da energia, esse grito confina com o estado de
infancia (children), de barbarie, que, no texto dos romanticos, ¢ poesia: comego e fim

da linguagem.

304 1
Ibidem
395 1b . Mundo Abrigo ( 2 de julho de 1973). Programa Helio Oiticica Oiticica www. itaucultural
306 19.:
Ibidem
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6- Vontade de poesia

6-1 Cosmococas e a permeabilidade entre as linguagens

O experimentalismo de Hélio Oiticica adota estratégia unica na cena artistica
brasileira dos anos 1960-70: declara-se tributario da sensorialidade intensiva e, na
mesma medida de intensidade, ¢ deflagrador de palavra. A proposito da Caixa Bolide
18, Homenagem a Cara de Cavalo (1966), Hélio a nomeia como ora por imagem-
poema-homenagem™”, ora por poema-protesto, visto ser proposi¢io que coloca um
problema ético passivel somente de ser expresso na palavra. Homenagem ao crime, a
Caixa elogia a condigdo marginal comum ao bandido e ao artista que pratica a
violéncia contra comportamentos e linguagens convencionais. Rememora, pois, a
imagem do artista herdi da vida moderna presente na escrita critica de Baudelaire
como tipo especial de flaneur que violenta os padrdes da economia produtiva - o
artista moderno serd hero6i parddico, espécie de criminoso. Dentro da Caixa, junto a
imagem-foto do corpo morto de Cara de Cavalo estd um saco transparente recheado
de matéria-cor branca onde se inscrevem as palavras: contemplai seu siléncio
herdico-aqui esta e aqui ficara. Integrado a estrutura fisica da proposi¢dao Bolide, as

palavras lhe emprestam a “qualidade poema™"

e, em simultaneo, expdem o corpo
silencioso das letras. Bolide ¢ nome sintese da transposi¢ao metonimica e metaforica
propria da linguagem poema. No interior da Caixa Bolide 22, apropriagdo de uma
caixa de dgua de fibrocimento, também catalogada sob a inscricdo Poema Caixa 4
(1967), estd inscrita em letras de borracha a frase Mergulho do Corpo, visivel e

legivel sob a camada de dgua que a luz atravessa. Palpavel e transparente, o meio-

agua ¢ transposto no mergulho do olhar em dire¢do a palavra - Mergulho sugere o

%7 Hélio escreve sobre a Caixa Bolide 18, Homenagem a Cara de Cavalo (1966): “Gostaria de explicar
uma outra caixa com fotografias e palavras: ndo ¢ um poema, mas uma espécie de imagem-poema-
homenagem [...] Eu faco poemas —protesto (_ em Capas e Caixas”. Cf. OITICICA, H. Apéndice.
In:AGL, pagina sem numero.

3% T uciano Figueiredo comenta sobre Bolides: “Varios bolides estdo apoiados e integrados com
palavras, com poemas. Nunca me refiro aquilo como texto, porque acho fundamental chamar atengao
para a participagio da poesia. E mais importante falar da “qualidade poema” no trabalho do Hélio do
que no elemento formal texto”. FIGUEIREDO, L. Na trilha da navilouca. Entrevista a Eucanad Ferraz
e Roberto Conduru. In: SIBILA, n. 7, p 206.
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efeito de abismo (mise-en-abyme) produzido no movimento na passagem entre signo
e imagem.

Estandartes e Capas Parangolé propdem ao corpo interagir com palavras
escritas na superficie dos objetos portateis que sdo. Carregar Estandartes ¢ conduzir a
palavra como alegoria atravessando o ar. Vestir as Capas pode ser o mesmo que vestir
a palavra, material entre outros materiais usados na confec¢ao desses mantos: tecido,
tela, algodao, bruto, esteira, estopa, fotografias e frases pintadas e/ou serigrafadas-
sempre materiais ‘pobres’ e/ou sobras e reciclados. Parangolé comanda um exercicio
de sensibilizagdo que toca a dimensao signica dos corpos. Leiam-se as frases-poema
que conduz: Da adversidade vivemos (1964) (ver Figura 18); Do meu sangue, do
meu suor esse amor vivera (1965); Capa da liberdade (1966); Sexo, violéncia, é isso
que me agrada (1967?); Incorporo a Revolta, Estou Possuido; Da tua pele brota a
umidade da terra/Do teu gosto o calor; Guevaluta Baby; Seja Marginal, Seja Heroi
(1967) *”. Poemas de apelo cruzado politico e erdtico incentivando o toque, olhar,
leitura e atitude.

A pureza é um mito ¢ frase estampada em tipos graficos amarelos sobre uma
das paredes feita de compensado de cor vermelha da Cabine PN2 que faz parte do
ambiente Eden (1969)- proposigdo resultante da combinatoria no espago de todas as
ordens de proposicao até entdo inventadas por Oiticica. A frase amarela alude ao mito
da especificidade e autonomia de cada linguagem artistica garantida apenas na
utilizagdo de meios exclusivos. Mito fundado por um criticismo purista que certas
narrativas da histéria moderna atribuiram a movimentos artisticos da primeira metade
do século XX. No campo da poesia, porém, Holderlin ja havia advertido aos
modernos que “o puro sO pode apresentar-se no impuro”. Dentro do campus
experimental, como bem diz Hélio, vale inventar uma linguagem ndo importa por
que meios e modos. Sua proposicdo Ambiental/Experimental ¢é, por assim dizer,
‘cosmopoesia’ que o conceito Cosmococa vem abreviar, admitindo o uso de meios ¢
linguagens quaisquer.

A palavra Notations, titulo de livro de John Cage impresso sobre capa branca,

participa das imagens exibidas na seqiiéncia de foto s/ides fazendo parte do Programa

39 Cf. BRETT, G. Exercicio Experimental da Liberdade, In: catdlogo Hélio Oiticica, p 229.
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in progress Quase Cinema NOCAGIONS Cosmococa 4 (CC4) (1973) - também
chamado BLOCO-EXPERIENCIA *'°, visto que muitos nomes servem ao seu
conceito. Emprestado ao programa CC4, o titulo NOCAGIONS funde em bloco tnico
os termos Notations & Cage, jogando com sua grafia e sonoridade sem comunicar
diretamente um significado preciso. A maneira da linguagem do sonho ou do
devaneio, este nome-bloco enigmatico ¢ imagem que condensa outras imagens. Alude
negativamente ao titulo do livro e ao nome de seu autor exposto na foto slide e
homenageia, por alusdo hiperbolica, Augusto e Haroldo de Campos. Personagens
evocados por Oiticica, em texto escrito em inglés: CONCRETE POETS and PROSE-
WRITERS and THEORIZERS and above all INVENTORS®'"'. ( ver texto Figura 19)
Aqui o emprego das maiusculas dita o acento na vocalizagdo do texto, e, em paralelo
com a linguagem visual do cinema, se assemelha a tomada em close-up; recurso
tipografico presente na escrita dos concretos junto a fusdao de palavras em blocos. A
nota de apresentacdo do programa Cosmococa (CC4) comenta o livro de Augusto de
Campos intitulado Poetamenos (1953), comparando sua estrutura a um quase-filme
de letras:

POETAMENOS d’Augusto q clama: mas luminosos, ou film-letras, quem os
tiveral/e cujo espagco ja ¢ filmico de branco permeavel permeado de
/roxo/verde/azul/amarelo/laranja/vermelho/ nada poderia estar mais afim com o
sentido dos SLIDES-TRILHA SOM-INSTRUCOES do BLOCOS CC! Hoje, como
parecem de hoje! Olhando pra frente! Essas pranchas que voam do livro ndo séo livro
: SAO COISA NOVA! Quero incluir dias dias dias em COSMOCOCA: AUGUSTO!
anjo dos CAMPOS! Cada prancha dessas é tio slide-filmico quanto os proprios! *'%.

Poetamenos ¢ titulo de livro-objeto programado em arranjo de pranchas

soltas, intercambiaveis, onde se imprimem poemas também ‘objetos’. Livro em

*19 Hélio escreve sobre o nome-conceito Cosmococa: “Cosmococa seria um novo projeto de filme de
Neville D’ Almeida : ele criou 0 nome ¢ mais que um projeto de filme passou a ser program in progress
[...]Jos cinco primeiros BLOCOS nasceram de minha ligagio com NEVILLE D’ALMEIDA e EU
jamais teria necessidade de inventar esse tipo de experiéncia ndo fossem as longas conversas e
caminhadas pela linguagem limite criada por MANGUE BANGUE de NEVILLE : na verdade esses
BLOCOS EXPERIENCIA sio uma espécie de quase-cinema: um avango estrutural na obra de
NEVILLE e aventura incrivel no meu afd de INVENTAR — de n3o me contentar com a linguagem
cinema”.OITICICA, H. Cosmococa Programa in Progress: Neville D’ Almeida Hélio Oiticica, p 189.
311 «“This 4th block-experiment in COSMOCOCA /is dedicated in recognition of ABOVE-GROUND
INVENTIONS /ATTAINEMENTS to TWO BRAZILIAN CONCRETE POETS and PROSE-
WRITERS and THEORIZERS and above all INVENTORS”. Cf. OITICICA, H. Catadlogo Cosmococa
Programa in Progress: Neville D’ Almeida Helio Oiticica, p 224.

312 OITICICA, H. Anotagio p/ Cosmococas (12 margo de 1974) Catalogo Hélio Oiticica, p 184.
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progresso, deve ser lido/vocalizado/visto/manipulado em ordem arbitraria e circular.
Suas paginas-pranchas tendem a ser misturadas em ordem aleatoria e cada uma delas,
destacada do conjunto, se poderia fixar na parede como um cartaz. Livro-objeto e
cada poema e palavra comparecem, na fala dos concretos, como “entidade verbi-
voco-visual todo dindmica™"®. Apropriada de Joyce, a expressdo verbi-voco-visual
diz do carater pluridimensional de toda palavra, destacada sua presenga fragmentada
em aspecto visual, sonoro e deslizamento semantico’*. E menos verbal essa poesia
porque realca a presenga imagética dos nomes e pranchas, passiveis de arranjos
variaveis entre si como no processo de montagem de um filme. Sua tipografia
impressa em cores sobre pranchas brancas e a énfase na sonoridade das silabas ¢ mais
a de uma coisa-imagem. Subtracdo aplicada a forma-verso discursiva, a menospoesia
de Augusto de Campos, estrutura dindmica pluridividida, mais visual e fonética e
menos verbal, sugere a Oiticica o processo descontinuo que preside a Cosmococa.
Dias dias dias ¢ nome-titulo de um dos poemas de estrutura fragmentaria que
integram a estrutura geral também fragmentaria do quase-livro Poetamenos, tendo
por caracteristica incorporar a mobilidade literal e qualitativa no espaco e tempo. Seu
procedimento realga os intervalos entre palavras e sua fratura em silabas, que
trocando de posicao, se mantém em conexao associativa aleatéria formando ‘blocos’.
dias dias dias alude, sobretudo, a fragmentagdo do tempo em momentos Unicos €
equivalentes entre si. Oiticica escreve sobre o carater tragico-romantico desta

operagdo expresso na simultaneidade de eventos e significados contraditorios:

na sua prancha a mor é também mor (te): caro¢o fundido no enigma espago :
séguramor : a silaba mor sempre falls short de completar-se[...] o branco de dias dias
¢ filmico/multivalente/animal — mas oculta também algo algo — a silaba oculta te —
mor (te) /o branco nio oculta: revela.’”

313 «A adesdo ao termo de Joyce verbivocovisual sugere a entidade todo-dindmica, de palavras ducteis,
moldaveis, amalgamaveis, a disposi¢do do poema”. Cf. CAMPOS, H. A obra de arte aberta. In: Teoria
da poesia concreta, p 30

314 Cf. PIGNATARI, D. Arte concreta: objeto e objetivo. Ibid. p 39.

*3 OITICICA, H. Catalogo Cosmococas Program in Progress : Neville D’ Almeida Hélio Oiticica, p 201.
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- , 316
Nas paginas-pranchas desse quase-livro o branco nunca fica como fundo ~".

Intervalo entre termos e silabas permitindo sua mobilidade, o branco atua enquanto
limite-ndo limite (filmico) como o chdo de neve onde neve cobre ndo cobre sem
limites precisos aquilo que noutras condi¢oes faz parte do mundo dos objetos no

nosso dia-a-dia

, anota HO. O branco/neve permanece em estado de suspensdo e
precipitado: seu contato com a tipografia em cores das palavras-silabas torna
discerniveis/indiscerniveis a fronteira entre o espago da pagina e o corpo das letras.
Marca e apaga limites territoriais envolvendo silabas-palavras isoladas e/ou grupos
de silabas-palavras em um jogo de relagdes ambiental. Heran¢a de Mallarmé, a figura
do branco da Pégina integra o poema concreto e participa de sua démarche enquanto
presenca e virtualidade. Separa e amarra palavras-silabas em constelagdes varidveis e
abre percursos de leitura. O espago em branco ora modula o ritmo do aparecer e
desaparecer de um sentido, ora oferece a visdo simultanea do texto. A uma s6 vez,
espago cheio e vazio, a Pagina ¢ todo uno e fragmentado. Condutor das passagens de
sentido no texto, seu branco-neve separa e conecta as imagens-signos em superficie
unica: revela o modo ambiguo de existir do poema enquanto objeto e verbo.

A operagao do branco em dias dias dias ¢ transposta por Oiticica a démarche
concretista, mallarmeana, filmica, suprematista, cageana. Dai que a mengdo a
Prancha-poema de Augusto de Campos faga alusdo simultanea a Pagina de Mallarmé
e ao Suprematismo Branco de Malevich - marco limite do quadro apontando para a
circunscri¢do ambiental da pintura. Leia-se o texto de HO, também escrito em inglés,
aproximando a operag¢do do branco no poema concreto ao monocromo branco da tela
suprematista: Campos Malevich are previewers of the void in the concept of

318

nakedness: foretellers: angels of the White on White®". A tela Quadrado Branco

316 Cf. OITICICA, H. Héliotape para Augusto de Campos margo de 1974 (transcrito). Programa Hélio
Oiticica www.itaucultural

17 Ver trecho de em carta a Roberta Oiticica, comentando esse branco: “ Como o q vi no q Augusto de
Campos faz nas pranchas-paginas do Poetamenos e q € que ele faz letras-bloco-cor filmicos fazerem
do branco-pagina ndo area-pouso mas limite-ndo-limite (filmico) como o chdo de neve onde neve
cobre ndo cobre sem limites precisos aquilo que noutras condigdes faz parte do mundo dos objetos no
nosso dia-a-dia”. Cf. OITICICA, H. Carta Proposi¢do -Jogo (11. 10. 1974).Programa Hélio Oiticica
www.itaucultural

1% «“Augusto de campos and poeta menos and the color lettered words as filmic letters-quality turning
the the hite-back ground as filmic space: Campos Malevich are previewers of the void in the concept
of nakedness: foretellers: angels of the White on White”( texto original em ingles). OITICICA, H. In:
Catalogo Hélio Oiticica, p 168.
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sobre Branco (1918) de Malevich vela e revela a operagao do quadro em sua nudez:
sua maneira de criar uma linguagem a partir de relagdes entre cores e linhas. Assim
como o branco da pagina veste e despe o osso do poema concretista: jogo de relagdes
intervalares entre palavras/silabas que ¢ seu esqueleto movel. Branco suprematista
sugere a liberdade do suprasensorial: abertura de sentido figurada em vazio infinito
além da sensacdo (“ndo-objetividade”, “deserto onde nada ¢é real”'”). Ao invés de

formas, Malevich considera o interagir de forgas no espaco ‘césmico’:

[...] so ¢é preciso buscar a reciprocidade entre dois corpos que orbitam no espago: a
terra e a lua: entre ambas se pode construir um satélite suprematista [...] que se
movera em uma Orbita dentro da qual se abre um caminho” (1920)/ “entdo se podera
percekgzeor por completo o ritmo [...] do infinito césmico de um siléncio dindmico(
1922)°.

O monocromo Branco, cor-luz mais intensa, ¢ imagem do desaparecimento
vibratorio das formas em mistura indiscernivel de forcas. Para Malevich, o siléncio
dindmico expde as variagdes de intensidade vibratéria que mobilizam o espago
‘césmico. Também em musica, o siléncio abriga a génese intervalar dos sons (ver
texto Proposi¢do-Jogo onde HO associa o branco no branco de Malevich a musica de
Hendrix na Figura 20). Para afirmar a permeabilidade entre o conceito construtivista
de espaco-tempo e a linguagem musica, John Cage declara que sua ‘pega musical’
silenciosa 4’33’(Four Minutes Thirty Three Seconds), teria sido inspirada pelas
White Paintings de Robert Rauschenberg. A série de telas em branco que lhe sugerem
a virtualidade (a canvas is never empty) inscrita na presenca concreta da superficie do
quadro. Depois de sua exibigdo na galeria, Rauschenberg as teria lancado nas aguas
do rio Hudson, como se as devolvesse ao existir transitorio das coisas. As White
Paintings nao deixam de refletir o Suprematismo branco de Malevitch em sua
reducdo ao panorama zero da pintura. A primeira restituicdo do quadro ao vazio
sugere, no entanto, a suspensao dos limites da pura pintura e a vontade metaforica. Ja

na cena artistica americana dos anos 1950, as White Paintings assumem a vocacao

*Cf. MALEVICH, K. In: RICKEY, G. Construtivismo: origens e evolugio, p 42.

3200 primeiro texto de Kasimir Malevich acompanha a publicagio de litografias de El Lissitzky
(1920); a segunda fala é trecho do Manifesto de Vitebsk (18 de fevereiro de 1922).Cf. J. SIEMEN, J. ;
Kohlhoff, K. Malevich, 62-63 p.
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conjunta de espelhos do ‘vazio’ e de anteparos fisicos em contato com seu em torno.
Cage as descreve como “aeroportos de luzes, sombras e poeira” ( airports for lights,
shadows and dust ) ou espelhos do ar (mirrors of the air ) Acrescenta que seu modo
de presenca nao ¢ o do objeto, mas o da proposi¢do de um modo de ver ( a way of

321 que renuncia a intencionalidade, aderindo ao fluxo dos fenémenos.

seeing )
Mesmo tipo de estado®** que a peca 4°33”’convoca. Em Cage, Siléncio ¢ escuta da
musica do mundo, aten¢do a linguagem dos eventos que Holderlin dizia ser
indispensavel a tarefa poética.

Programa em progress Cosmococa CC4 acumula homenagens (homenagem a
H. e A. de Campos/ branco no branco malevichtiano/ CAGE SUPREMATISTA**). A
apresentagao do texto Cosmococa CC4 conecta diversos conceitos de branco-nudez-
vazio, apropriados de contextos variados, do mesmo jeito que se combinam as
imagens em seu quase cinema € em sua escrita. Em nota de 1973, tratando de cinema
e linguagem experimental, Hélio transcreve texto de Cage: “process as mosaic —
process that is each stage of the process will be not erected as a preparation for the
following stage but as a mosaic that made the process itself something of a
descontinous formation and something that is realized as such” ***. Processo-mosaico
sugere a fragmentacdo progressiva de uma estrutura organizativa aberta, marcada a
singularidade de seus elementos. Cada etapa ¢ elemento atomistico na construgdo
dessa poética ambiental/experimental, que, a exemplo das ‘frases atomos’ em
Novalis e/ou do ‘fragmento porco-espinho’ em Schlegel, ¢, em si mesmo, perfeito e
multivetorial. Cada fragmento-texto elementar se abre a uma série descontinua de
fragmentos em progressdo. Em carta a Roberta Oiticica (11 out 74), Hélio esclarece

sobre 0 método de sua poética: o que foi dito como poética do AMBIENTAL Q ME

32 CAGE, J. On Robert Rauschenberg . In: Silence: lectures and writings by John Cage, p 98-104.

322 1dem, p. 102.

32 OITICICA, H. Anotagio p/ Cosmococas (24 de agosto de 1973). In: Catalogo Cosmocas Program
in Progress: Neville D’Almeida Helio Oiticica, p. 224.

324 Propomos a seguinte tradugdo do texto original em inglés: “processo como mosaico — Processo no
qual cada estdgio ndo sera disposto como preparacdo para o estdgio seguinte, mas como mosaico que
faz do proprio processo algo como uma formacdo descontinua que ja por si s6 uma realizagdo”. Cf.
OITICICA, H. citagdo de Cage em nota de 2 julho 1973. In :BASUALDO, C. Quase Cinemas: Helio
Oiticica, p 92.
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CERCA ¢ q se vira a formar no BLOCO: isto é: a justaposi¢do de palavras/e/ou
textos/ e/ou fotos/ e/ou elementos e/ou objetos/etc.’”

Em Cage, a experimental music, descrita em artigo®*® de mesmo nome (1958),
assimila todo tipo de ruido e outros meios quaisquer - escultéricos, arquitetonicos,
teatrais, etc. Privilegia etapa por etapa da experimentacdo em série de momentos ou
aspectos, ao invés de seus resultados. Portanto, ¢ proposi¢do ambiental
(environmental) em sentido similar aquele proposto por Oiticica. Experimento
critico, esta musica-ambiental pode se apresentar em todo tipo de acontecimento, sem
resultar necessariamente em produto musical. Vale transcrever o comentario do
‘autor’ da pega silenciosa 4’°33”° a respeito do criticismo na era da globalizagcdo
poética:

Antes existiam barreiras entre as artes e era possivel dizer entdo [...] que a melhor
critica de um poema era um poema. Mas agora temos uma tdo maravilhosa destrui¢do
de barreiras que a sua critica de um happening poderia ser uma peca musical ou um
experimento cientifico, uma viagem ao Japdo ou uma ida ao supermercado local’”’.

* * *

Dedicado em especial aos irmaos Campos, o ambiente Nocagions Cosmococa
C(C4, na declaragao de Oiticica, ¢ a base®* para os demais Blocos CC, notagdo

329 . , . ..
. Cada um deles aciona repertorio distinto

abreviada para os programas Cosmococa

de referéncias, homenageia alguém ou convoca ‘parcerias’ a titulo de programas-
v~ 330 . . .

proposicdo enderecados de/para’ terceiros, cumprindo a regra de jogo do propor

propor: Programa-proposi¢ao em andamento de/para Silviano Santiago; programa-

323 HO, Carta-proposigio a Roberta Oiticica, outubro 1974, www.itaucultural p 2.

2% Cf. CAGE, J. Experimental Music (1958). In: Silence: lectures and writings by John Cage, p 7-12 .
2T CAGE, J. Entrevista a Kostelanetz: Cage, p 55-56.

328 Cf. “[...] a abreviagdo de Cosmococa é sempre CCC, esses blocos né ? entdo CCC 4 que ¢ a base, é
como no livro de Cage Notations [...] sdo entdo “Nocagions”, quer dizer que em vez de NTA de
notations tem CCG meio inclinado assim como se fosse em italico [...] logo vou mandar as copias pra
vocés das paginas que fala desse bloco, no meu caderno, que eu tenho escrito cadernos e mais cadernos
e esse ¢ dedicado a vocés”. Héliotape enderecado a Augusto de Campos (transcrito). Programa Helio
Oiticica www.itaucultural, p 2.

2% 0s Blocos CC numerados de um a cinco (CC1 TRASCHSCAPES (13 margo 1973), CC2
ONOBIJECT (12 agosto 1973), CC3 MAYLERYN (16 de agosto 1973), CC4 NOCAGIONS (24 de
agosto 1973), CC5 HENDRIX WAR (26 de agosto de 1973) **°, co-inventados por HO e Neville
D’Almeida, estdo detalhados, etapa a etapa, em textos de instrugdo. Outros programas sdo anunciados
em continuidade a série, e descritos em diferentes estigios de detalhamento no texto.

30 Cf. OITICICA, H. Caderno-proposi¢do Cosmococa (12 de mar¢o 1974). In: Catilogo Hélio
Oiticica, p 181.
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proposi¢ao a Thomas Valentin (CC6); outro proposto a Guy Brett (CC7); programa-
proposi¢do enviado a Carlos Vergara (CC9), intitulado COCA OCULTA RENO
GONE — este ultimo tem por regra de jogo estar ausente a imagem da coca. Seu
nome-titulo comemora / ano de Cosmococa Neville-EU e homenageia a memoria de
um amigo morto: EU envio algo como token - presente pela morte do Reno (domingo

de CARNAVAL 24 fev. 74)™' — o presente oferecido é a proposi¢io-jogo.

Programa CC4, em particular, prevé um ambiente de estrutura cinética,
combinatéria de planos avulsos incorporando o movimento circular. Enumeramos a

32 (ver texto de

seguir esses planos ‘quase filmicos’ em relato improvisado in loco
instrugao p/ Cosmococa CC4 , Figura 21):

1) Plano seqiiencial em carrossel de slides projetados nas paredes brancas:
imagens em série de trilhas de cocaina justapostas instrumentos usados para enfileira-
las( canivete/faca) e/ou aspira-las (tubo metalico) e arranjadas sobre a capa branca do
livro Notations de John Cage. Das fotografias, em carta Heliotape enviada a Augusto
de Campos, Hélio diz serem, na realidade, anota¢ées sobre a capa do livio*>. A
palavra-titulo Notations (anotacdes), por si sO evoca um processo de escrita
fragmentéria e/ou progressiva, ou seja, nio linear ***. 2) Plano da piscina, em cujas
bordas alinha-se uma seqiiéncia de lampadas, bem unidas como em uma fiada de
pérolas, refletindo-se em tragos brancos e moveis na superficie da agua. 3) Plano
branco do teto espelhando as luzes fixas e moveis. 4) Plano da trilha sonora em

sucessdo também circular , fornecido ou sugerido : sugesta ambiental para a

dan¢a™. Hélio langa a hipotese de fazer um convite a John Cage: Cage faria o

1 Cf. Ibidem, p 185.

332 Ver registros fotograficos da primeira montagem de CC# realizada no CHO, Rio de Janeiro, 2005.
Cf. OITICICA, H. Catalogo Cosmococa programa in progress: Neville D’Almeida Helio Oiticica, p
142-145.

333 <[ ] o Cage faria o sound-track, baseado nas fotos que sdo na realidade anotagdes sobre a capa do
livro, as anotagdes sdo feitas com os instrumentos e com restos de cocaina, isso ninguém pode saber/”.
OITICICA, H. Héliotape enderecado a Augusto de Campos (transcrito). In: Programa Hélio Oiticica
www.itaucultural p 2.

334 A propésito da linguagem Quase Cinema, no em nota do caderno Nitrobenzol Blackl Linoleum( 2
de julho 1972), Hélio reforca seu sentido experimental, citando Cage, para quem a experimentagdo é
processo nao linear, no qual cada etapa avulsa vale por si mesma.Cf. OITICICA, H. In: BASUALDO,
C. (org), Quase Cinemas : Helio Oiticica, p 92.

335 Cf. OITICICA, H. Catalogo Cosmococa Program in progress : Neville D’Almeida Helio
Oiticica, p 196.
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336 5) Plano do caderno de textos de instrucdo do

sound-track baseado nas fotos
programa, outra superficie de acesso ao Ambiente Cosmococa: as paginas brancas
cobertas/descobertas por tragos/rastros de escrita.

Cada um desses planos de linha-luz-imagem-som-texto espelha-se nos demais
multiplicando séries de brilhos, trilhas, tracos em moto continuo circular. A
proposi¢ao-instrugdo prescreve agdo performatica: o ‘mergulho do corpo’ na piscina €
recomendado em sincronia com momentos de agdo € pausa no movimento das
séries visual e musical. Ha pilhas de toalhas brancas para secar o corpo ou
simplesmente para deitar sobre e assistir/participar da acdo do ‘filme’. Integrando-se
ao seu processo/ambiente de ‘montagem’, o(s) corpo(s) performa(m) esse ‘quase-
filme’.

Quase cinema/Cosmococa ¢ metacritica da linguagem-filme. Esquiva do
padrao-cinema, para HO, super definido em sua fotografia-seqiiéncia e (que) se
apresenta completo: super-visual que desafia a fragmentagdo da realidade e do
mundo das coisas™'. Critica politica também, aplicada em reverter a supremacia e
constancia da imagem visual como fim-resultado e fio unificante da obra, matriz
comportamental condicionando o corpo do espectador a um modo de recepgdo
contemplativa. Quase cinema ¢ transposicdo da linguagem-cinema narrativa ao
ambiente fragmentado coca-environement’>®, justapondo imagens de varias naturezas
e relevancia igual ( sonoras, tateis,visuais, verbais).

De acordo com Haroldo de Campos, o conceito de montagem proposto por
Sergei Eisenstein, calcado no método organizativo da escrita ideogramica chinesa,
2339

“permite agrupar como um mosaico, fragmentos de realidades dispares

Procedendo por sintese imagética/fonética, a escrita ideograma chega a um arranjo

33 OITICICA, H. Héliotape para Augusto de Campos (transcrito). Programa Helio Oiticica www.
itaucultural p 2.

»7 OITICICA, H. In: Catilogo Cosmococa Programa in Progress: Neville D’Almeida Helio
Oiticica, p 194.

¥ Ibidem, p 202.

33 Em A Forma no Filme, vale lembrar, Sergei Eisenstein define a montagem como método/conceito
da linguagem-cinema por analogia com a escrita ideogramica chinesa. Método, segundo H. Campos,
também adotado por Ezra Pound em The Cantos: “poema é€pico iniciado por volta de 1917, onde o
poeta trabalha ha 40 anos empregando seu método ideogramico que permite agrupar coerentemente,
como um mosaico, fragmentos de realidades dispares”.Cf. CAMPOS, H. de. A obra de arte aberta. In:
Teoria da poesia concreta, p 30.
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espaco-temporal em blocos, dispensando a articulagdo linear da sintaxe. “Palavras sao
jogadas contra palavras”- ele escreve - em um jogo de relagdes progressivo,
comparavel ao método estrutural de organizacao poética. Augusto de Campo, por sua
vez, sublinha na escrita ideograma a possibilidade de trans-posi¢do de seu processo

filmico-ideogramatico a ordem geral da estrutura, nos seguintes termos:

“As subdivisdes prismaticas da Idéia no Lance de Dados de Mallarmé, o método

ideogramico de Pound, a simultaneidade joyciana, a mimica verbal de cummings

compartilham um processo de organizagao poética que se poderia exprimir na palavra
estrutura” **.

Augusto de Campos acrescenta que o poema estrutural inventado por
Mallarmé possui arranjo similar a musica de Schoenberg/ Webern/ Boulez/
Stockhdusen. Sua menospoesia adota modo de proceder igual: “aspirando a uma
melodia de timbres com frases/palavra/ silaba/letra (s) definidos por tema grafico-

L b A b ”341 ;o .
fonético ou ideogramico™"’, menospoema quer ser musica. No crivo dos poetas
concretos, 0s conceitos montagem-ideograma-mosaico-série-estrutura compartilham
a mesma operagao de linguagem, admitida a permeabilidade entre os processos de
formacao das linguagens artisticas modernas que aderem ao método construtivo.
Empregada pelos construtores da primeira metade do século XX, a técnica estrutural
nas artes plasticas, - extensiva a colagem -, seria, pois, anadloga ao processo do
cinema de vanguarda, da musica serial e do poema concreto. Haroldo de Campos
atesta o parentesco entre os experimentadores modernos: “Diga-se que Mallarmé,

342
777 Nesse

Mondrian e Webern pertencem a mesma familia de construtores de formas
contexto, se diria melhor: ‘mesma familia de construtores de estruturas’. Vale lembrar
que, para os concretos, ¢, sobretudo, o poema de Mallarm¢, o Lance de Dados, o
modelo da “permeabilidade entre as solugdes poéticas, musicais e/ou das artes
visuais™**. Utilizando a palavra ou qualquer outro meio, a proposi¢do Experimental

em HO apropria-se desse método estrutural dito progressivo porque submetido ao

340 Cf. CAMPOS, A. de. Mallarmé: o poeta em greve. In: Campos, H. de ; Campos, A. de; Pignatari,
D. Mallarmé, p 23.

31 CAMPOS, A. de. Poetamenos ( 1953). In: Teoria da poesia concreta, p 15.

2 CAMPOS, H. de. Aspectos da Poesia concreta (1957). Ibid. p 106.

33 1d. Poesia e paraiso perdido (1955).Teoria da poesia concreta, p 28
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vetor tempo - método eleito tradutor das solugdes das poéticas modernas individuais
entre si.

~ 344
Se os poetas concretos alguma vez adotaram a expressdo obra aberta” para

. 345
falar de uma ‘“nova teoria da forma”

, Hélio reforca a idéia de abertura a despeito da
nogao de forma & obra na expressdo programa em progresso /programa in progress.
Porém, esse conceito ndo ¢ exatamente novo. A propdsito, o texto de introducdo a
primeira edi¢do da Teoria da Poesia Concreta (1975) apresenta essa poesia justo

. 346
como “movimento em progresso € em processo”

. Importa que a proposicao-
fragmento, nomeada na escrita dos romanticos por obra, tarefa-problema e/ou poesia
universal progressiva, presume a traduzibilidade entre o método das linguagens de
arte/poesia - e antecipa o método organizativo da estrutura como proprio da
linguagem, pré-figurado na conexdo essencial entre sensacdo e conceito progredindo
em séric de relacoes de extensdo indeterminada. A titulo de dados, Oiticica
transcreve, em nota de marco 1974, o depoimento de Décio Pignatari que vém
problematizar a idéia mesma de obra, fazendo suas as seguintes palavras do outro:
Ndo ha obra. Mesmo a idéia de obra aberta, ainda no sentido de salvar a idéia de
obras. Embora alguns tenham continuado a fazer obra, o Lance de Dados de
Mallarmé colocou em cheque a obra: néo é obra nem néio-obra. E coisa nova™’.
Aspirando a ser experimento, acontecimento ainda por vir e ja em vias de
desaparecimento, a proposi¢do Cosmococa transita no intervalo entre definigdes.

Sobre a proposicdo Cosmococa Nocagions (CC4) Oiticica diz estar aberta a

interpretacdo enquanto musica/ poesia/ transforming-object/ experiéncia cinética/
48

multimidia/ etc., sem ser nada disso>®. Por isso mesmo ndo se presta a ser
interpretada, ja que ndo contém um significado a ser revelado, mas sim um motor de
proliferacdo de sentidos. Escapa, portanto, a qualquer categoria de analise. Seu
programa em progresso expde sim o movimento descontinuo e circular essencial a

linguagem, sempre experimentada no corpo: a uma so6 vez, verbal e ndo-verbal.

¥ CAMPOS, H. de. A obra de arte aberta (1955) .Ibid. p 30.

33 Id. Ponto-Periferia-Poesia Concreta, (1956).Teoria da poesia concreta. p 25.

34 Cf. CAMPOS, H. de. Introdugdo. Ibid. p 7.

7 Cf. Hélio cita o depoimento intitulado “A comunicagdo pensada”, publicada na revista
CONTRACOMUNICACAO, p 29, sem fazer outras indicagdes. Cf. OITICICA, H. Catalogo
Cosmococa programa in progress: Neville D’ Almeida Hélio Oiticica, p 200.

348 Tbidem, p 226.
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A qualidade objetual, filmica, musical, ambiental ¢ extensiva aos nomes que
Hélio inventa servindo de titulo e conceito a suas experiéncias multimidia (Nucleo,
Penetravel, Bolide, Parangolé, Tropicalia, Eden, Cosmococa, etc) e aos textos que
escreve - todos esses experimentos preservam a “qualidade poema”. No ambiente
experimental, a palavra participa de um processo que acentua a passagem progressiva
entre critica e poética, texto e lugar, verbo e plasticidade, som e sentido, presenca
concreta e virtualidade. Passagem realizada na unidade paradoxal do corpo, capaz de
resolver em sintese problematica a dicotomia sujeito-objeto que orienta o conceito de
linguagem como pura representacdo mental. Ainda em texto escrito em inglés, Hélio

escreve sobre o que entende como resolu¢do da dualidade representacional:

The structure of representation is linear- completely linear — it is fundamental to the
duality of subject-object in all its forms./ the duality ( s) of the world of
representation is (are) only resolved in the unity of the body: a body whose ecstasy
consists in the discovery of its own realization.”*

Na quebra do encadeamento linear das representagdes, o corpo mesmo pode
ser experimentado como estrutura cinética transformavel, transforming object,
musica, cinema, escrita, etc. Nele o operar da linguagem ¢ afim a figurabilidade do

sonho, do devaneio, do poema.

6.2. Poesia, sonho e canto

Desde 1959, marco auto atribuido do inicio de sua experimentacdo, HO
pratica intensa e extensivamente a atividade de escrita. Primeiro a escrita aparece na
forma de ‘diario de artista’; em seguida, em artigos para publicacdo, manifestos,
ensaios, cartas, poemas curtos, contos, textos criticos sobre trabalhos de outros
artistas brasileiros, relatos de trabalhos - expressdao que usa para designar textos que

‘rememoram’ suas experiéncias. Em cadernos de notas ( ver capa de caderno na

349 «3 estrutura da representacio ¢ linear- totalmente linear- tal estrutura ¢ fundamental a dualidade

sujeito-objeto em todas as suas formas / a dualidade(s) do mundo da representacdo ¢é (sdo) resolvida(s)
na unidade que ¢ a do corpo: um corpo cujo éxtase consiste na descoberta de sua propria realizagdo”.
(texto originalmente escrito em inglés). OITICICA, H. Nota caderno NTBK (11 de junho 1973). In:
Catalogo Quase Cinemas: Helio Oiticica, p 126.
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Figura 22), ele reune textos, desenhos e diagramas que, em conjunto, apresentam
proposi¢des abrangendo o desenvolvimento conceitual de experimentos e/ou os
detalhes de sua construcdo. Ha textos apresentados como programas-guia,
especificando regras para executar performances e instalar ambientes - por exemplo,
os textos de instrugdo para a série Cosmococas. Hélio escreve a mao e a maquina e,
por vezes, explora o aspecto grafico das letras de tamanhos, tipos e cores diferentes e
seu arranjo no espaco da pagina — além de acrescentar grafismos e colagens tratando
o texto como objeto visual, a exemplo dos poemas futuristas, dos Caligramas de
Apollinaire, do poema concreto, etc.

Impossivel demarcar fronteiras de género na consideragdo desta escrita de
artista que nao cogita respeitar limites entre imagem e palavra e/ou entre modalidades
discursivas (poesia, prosa, artigo, manifesto, ensaio, etc.), mas justo experimentar
atravessamentos. Ao invés de distinguir a priori entre os textos dirigidos a publicag¢do
e a escrita privada do artista - diario e correspondéncia - cabe considerar que a
diferenca de uso no ¢ essencial a sua elaboracdo’>". Deliberadamente, varios regimes
de texto interpenetram-se nessa escrita. O tom intempestivo de manifesto com
freqiiéncia a perpassa e sua argumentagdo critica pode ser tdo polémica quanto
sintética, muitas vezes imaggtica, investindo na plasticidade do texto e no efeito
sonoro de sua vocalizagdo. A exposi¢ao de idéias mais propria de um ensaio permeia
a interlocucdo de uma carta intima; conceitos e fazer poético pontuam anotagdes
rapidas feitas no dia a dia; Em qualquer registro, a atividade de escrita de HO
participa do processo experimental, sem ser dele simples comentario explicativo ou

teoria que o precede e dirige. Se o objetivo visado € criar uma linguagem ndo importa

%% “E possivel supor, em uma primeira abordagem, que os textos para uso publico sdo diferentes dos
textos para uso privado (correspondéncia ou diario): os primeiros visam a uma justificagdo, sendo
argumentagdo e explicagdo exteriores a obra propriamente dita, estariam voltados, destinados ao
exterior; os segundos seriam notas escritas para uso proprio, rascunhos, rasuras, monologo interior;
fariam parte da obra a titulo de um movimento interno de reflexdo, indispensavel a pratica de uma
arte[...]. Mas essa distingdo cede diante de uma necessaria ambigiiidade : como julgar, p. ex , as
cartas de Poussin? Elas servem a dois usos : o epistolar ndo pode ignorar o que deve ao pintor nem q
deve trabalhar para seu reconhecimento como pintor. Ele é a midia util, o intermediario obrigatorio.
Por conta disso, submete-se a ele, trabalha para sua gloria e seu conforto. Mas, inversamente, ndo se
pode pretender que tb que a formulagdo, a verbaliza¢do das questoes colocadas pelo eu-pintor ao eu-
escriba, modifique a ordem das prioridades? O pintor seguiria entdo a ordem q o escriba
estruturouf...] na realidade ndo se sabe qual dos dois faz a obra , nem como é compartilhada a
inveng¢do”. CAUQUELIN, A. Teorias da arte, p 154-155.
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por que meios e modos, entdo todos os regimes expressivos se equivalem. A palavra,
porém, oferece de modo mais direto a oportunidade de conectar o sensorial e o
conceito.

Tratando da produgdo de texto em HO, Guy Brett, em “Notas sobre os
escritos”, atesta que Oiticica “escrevia sem parar, como um acompanhamento ao seu
trabalho, escrevia tanto que ¢ talvez preferivel encarar os dois como uma s¢ atividade,

. . ~ 351
uma corrente incessante de inveng¢do e pensamento”

. A critica, em geral, tende a
estabelecer que a palavra integra sem intervalo essa pratica experimental. O interesse
na palavra empresta, contudo, dinamica especial a essa operatividade inventiva,
reunindo linguagem e experiéncia corporal, critica e poética, teoria e pratica. Dito de
outro modo, o ato de escrever da testemunho do comprometimento entre fazer-
conceber, sentir-refletir, proprios de seu experimentalismo, sugerindo a
inseparabilidade entre esses atos distintos, mas contiguos. Reeditando a teoria da arte
romantica, o ‘criticismo’ serve de método ao fazer poético nessa escrita. A respeito da
disting@o entre os géneros poesia e critica, Schlegel ditava: “a poesia s6 pode ser
criticada pela poesia™>%. Nesse viés romantico, a escrita critica é poesia em dobro
(poesia da poesia) e nao um género discursivo entre outros - trata-se de
exponenciagao redutiva ao processo da poesia.

Ainda que admitamos, pois, junto com Brett, que textos e ‘trabalhos’ do
artista podem ser assimilados a mesma corrente de invencdo e pensamento, cabe
supor que a énfase na atividade de escrita ¢ fundamental a dindmica geral desse
processo. A escrita amplia e necessariamente modifica seu campo de acdo,
autorizando, por exacerbacao de seu criticismo, a dispensa de proposigdes de objetos
e ambientes em favor de proposi¢des-texto. Integrada a pratica inventiva, o texto do
artista (¢ mesmo sua fala) desenvolve um espago proprio de experiéncia que
potencializa sua produtividade em ritmo de aceleracdo progressiva. Pode ser tida
como marca da poética critica de Hélio, inseparavel de sua maneira de viver o dia-a-

dia, a vontade de palavra. Sua experimentacdo com a linguagem verbal € persistente

»I BRETT, G. Notas sobre os escritos. In: Catalogo Hélio Oiticica, p 207.

332 [...] Um juizo de arte que ndo que nfo é ao mesmo tempo uma obra de arte [...] como exposi¢io de
uma impressdo necessaria em seu devir [...] ndo possui nenhum direito de cidadania no reino da arte .
Cf. SCHLEGEL, F. Lyceum ,Fragmento 117. In: Dialeto dos fragmentos, p 38.
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4

e realca a poténcia deste meio ambiguo que é a palavra: mistura de coisa e
conceito. Tipo de género hibrido ou ‘género sem género’, a escrita de artista, em
especial, trabalha a intermediacdo entre as regides do verbal e o ndo verbal®™,
operando no intervalo entre elas. Ao nomed-los, o texto escrito inventa mundos,
oferecendo ‘lugares’ a serem habitados, simultaneamente, concretos e virtuais.
Palavras-titulo, tais como Nucleos, Bolides, Parangolés, Cosmococas, etc. instauram
conceitos criticos € imagens-poema que participam das proposi¢cdes ambientais
concretas que nomeiam. Heélio da especial importdncia aos titulos de suas
proposi¢des-experiéncias assim como fazia Duchamp. Para ambos, trata-se de focar a
dimensao poética, ou seja, lingual, do objeto sensério proposto.

Luciano Figueiredo comenta a relevancia de sua pratica de nomeagdo, nas
seguintes palavras: “Nomear caixas de madeira, vidros, garrafas com pigmento e
terra, capas para serem colocadas no corpo de Bolide e Parangolé ¢ estabelecer, na
propria magia do nome, a inquietacdo e pulsacdo da obra™**. Acrescenta que a escrita
passa a ser “uma forma a mais em sua invengao a ponto de obra e textos caminharem

juntos™>’-

, endossando a leitura feita por Guy Brett. Das proposi¢des de Hélio,
sempre apoiadas na cor, diz, contudo, serem trabalhos de pintor, admitindo que “a
poesia esta sempre 14, nos conceitos que inventou e desenvolveu™ . Talvez melhor
seria sublinhar o carater ‘pictorico’ e/ou imagético de suas proposigdes-poesia
confinando com a instancia reflexiva dos conceitos.

Por sua conta, Hélio marca a abrangéncia dos titulos que inventa ao dizer:
uma palavra titulo é coisa assim, digamos, poética, é um conceito total, que tem uma

. 357 . ~ . .
totalidade . Seus titulos s3o nomes-palimpsestos, acumulando metaforas e camadas

superpostas de imagens-conceitos extraidos do contexto da arte&literatura&ecritica.

333 “f esse entremeio que o texto do artista assegura: o intermédio entre o verbal e o ndo verbal”.
CAUQUELIN, A. Teorias da arte, p 154.

3% Cf. FIGUEIREDO, L. Introdugio. In: AGL, p 5.

33 Cf. Ibidem.

3% “H4 um processo que tem a ver com a questio da cor e outras exploragdes e vertentes dentro do
trabalho de Hélio, mas a poesia estd sempre 14 nos conceitos que inventou e desenvolveu [..] A
visualidade e a verbalidade estavam sempre juntas, eram modos expressivos complementares”.
FIGUEIREDO, L. Na trilha da Navilouca. Entrevista a Eucanad Ferraz e Roberto Conduru. In:
SIBILA, ne 7, p 206.

337 OITICICA, H. Héliotape (transcrito). In: SALOMAO, W. Me segura qu’eu vou dar um troco, p
203.
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Singularizado em um nome-bloco, cada titulo faz-se por justaposi¢ao e amalgama de
uma gama de outros conceitos heterogéneos e contraditoérios Cada nome ¢é totalidade
fragmentada, cujos elementos se fundem e/ou colidem entre si, impulsionando a
proliferagdo progressiva de significados.

Inventado por Neville, o conceito-titulo Cosmococa, contracdo de cosmos e

coca, segundo o proprio, sugere o sentidlo de arte como

358

transmuta¢ao/transformacgao Usando a mesma palavra-titulo, Hélio evoca o

sentido de totalidade ambiental similar ao conceito linguagem-poesia em progresso
para os romanticos alemaes:

COSMOCOCA: nome-mundo: propds ndo um ponto de vista, mas um programa de
INVENCAO-MUNDO: quanto a minha experiéncia programa de 13 de marco de
1973( primeira sessdo CC1) em diante foi concretizagio de MUNDO-INVENCAO
que me modificou vida e comportamento ¢ conduziu a multiplicidade de propostas
que iniciara nesses anos-obra a conseqiiéncias radicais e maiores: COSMOCOCA ou
A CONTIGUIDADE DOS NIVEIS-MUNDO EXPERIMENTAIS: COSMOCOCA é
0 joke-jogo supremo no qual se joga com a simultaneidade e com a contigiiidade da
multiddo de possibilidades da experiéncia individual que germinam nas coletividades
da aldeia global de MCLUHAN?>’

Nome-mundo Cosmococa mostra uma paisagem multifacetada, capaz de
fraturar-se em intmeras possibilidades simultdneas e contiguas de aparecimento e
significagdo. Nao por acaso se enuncia como jogo supremo de transformar. Joke-jogo
¢ parddia, pratica antropofagica entendida enquanto tradugdo/transposi¢do critica de
poéticas alheias. Tem por regra que as imagens-signo ‘originais’ reaparecam
transformadas em outras novas, assim expondo sua mobilidade. A estrutura-parddia
inverte e multiplica o sentido de uma dada imagem-conceito ao altera-la e inscrevé-la

em outros contextos significativos®®. Importa que a estrutura-paroddia da a ver o

338 «“Bolei 0 nome Cosmococa, que é a coca cosmica”, diz Neville D’Almeida, “que ¢ principio
fundamental da arte. Acho que arte é transmutacdo, que é transformagio”. Cf. depoimento de Neville a
Paulo Herkenhoff. In: Catalogo Cosmococa program in progress: Neville D’Almeida Helio Oiticica, p
241.

339 OITICICA, H. Catalogo Hélio Oiticica, p 180-181.

%% Ver as palavras de Carlos Gardin do modo de proceder da parédia: “O signo mével significa, para
no6s, um procedimento muito proprio a estrutura-parddia e que consiste em ser o signo um objeto que,
refuncionalizado, isto ¢ retirado de seu contexto original, referencial, passa a indiciar, funcionar como
indices totalmente opostos aquele de sua origem.[...] E postura caracteristica da [...] ( metalinguagem)
que procura colocar a nu seu modo de construgdo[...] Este signo moével , ndo raras vezes, contém a
chamada constru¢do em abismo, que rompe, de certa forma a linearidade principio-meio-
fim”.GARDIN, C. O teatro antropofagico de Oswald de Andrade, p 149.
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modo como opera reflexivamente:seu funcionamento € critico o, portanto, a uma sé
vez, destrutivo e construtivo. Desde logo, a escrita experimental de Oiticica abriga
nos nomes-titulo que inventa releituras de outras poéticas ao modo da estrutura
parddia e/ou da antropofagia enquanto estratégia poética e comportamental.

Além dos nexos que o texto de Hélio, citado na se¢do anterior aponta, 0 nome
Cosmococa pode remeter ao termo “aldeia global”, inventado por McLuhan nos anos
1960 para nomear o mundo massmedia, onde todos os espagos geograficos e culturais
se situam em contato. Acrescente-se que faz parddia da aspiragdo-desejo de totalidade
manifesta na poesia-critica romantica alema e nas linguagens dos construtores
modernos - ver conceitos Ambiental em Mondrian, Monumental em Kandinsky,
Merz em Schwitters, Suprematismo em Malevich -, convertendo-as a uma ordem
transgressiva de frui¢do corporea. Fundindo cosmos e coca, alude também a
‘aspiracdo’ pelo nariz dessa substancia. Efetuando recorte sincronico no universo das
escritas modernas, retoma a démarche teorico-operativa do poema concreto em sua
apropriacdo simultanea das poéticas de Mallarmé, Pound, e. cummings, Joyce, etc.
Vale incluir nesse recorte e colagem de escritas, a antropofagia de Oswald de
Andrade, por sua vez, justaposta ao canibalismo dada de Picabia e a devoracao
surrealista de Bataille/Breton. Principio geral da poesia para Bataille, o canibalismo
comanda, como ja vimos, varios experimentos da vanguarda: a escrita automatica
surrealista, a colagem visual dada e a montagem cinematografica no cinema
experimental russo.

Cosmococa adota esse principio dada-surrealista da poesia ao proceder por
recorte e colagem-montagem de imagens avulsas, em analogia ao processo da
linguagem automatica do sonho. A pluralidade de significados contida na palavra da
poesia corresponderia a intersec¢do de varias cadeias associativas atuantes na imagem
sonhada. Apresenta-se, pois, como proposicdo enigma e/ou problema: Cosmococa
oculta/revela algo, de maneira similar & imagem sonhada. Na leitura da psicanalise
freudiana, sonho ¢ imagem hierdglifo que recalca e exibe o real objeto de desejo
experimentado no corpo - portanto, um tipo de escrita viva. A propdsito, a ironia

romantica exposta na escrita enquanto paradoxo, ou seja, simultaneidade de sentidos
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avulsos e contraditorios, também se oferece como jogo de enigma ou problema
“chistoso” *°".

Quando Novalis desenvolve a teoria segundo a qual a amada pode ser lida
como “abreviatura do universo” ou, reciprocamente, o universo como ‘“‘elongatura da

7362 ansaia um método de escrever similar ao mecanismo do sonho. Assim

amada
como na linguagem sonhada, sua escrita-fragmento opera por associagdo livre e
suscita varias interpretacdes. Em carta a Lygia Clark (10. 10. 1974), Oiticica exercita
uma pratica semelhante, oferecida como proposi¢do-play: sob pretexto de relatar suas
experiéncias em Nova York, inclusive, tratando de fatos que ndo se devem comentar
por escrito, inventa um jogo-enigma para ocultar/revelar a qualidade da coca, seu

objeto de desejo. A carta enumera nomes substitutivos da ‘substdncia amada’ ao lado

de chaves de decifracdo:

PRIMA ( Cousin Cocaine dos Rolligs Stones/ estou hoje experimentando um novo
vestido de baile da PRIMA); NEM TUDO QUE RELUZ E OURO ( porque o brilho
de paeté nesse caso ndo era bem do puro); NEVES DE KILIMANJARO (essa que
era do melhor pano do mundo); IVORY GIRL (que quer dizer garota de marfim, ¢
nome-slogan de um sabdo em pd que faz o branco ficar mais branco aqui);
DIAMANTES DE CAROL CHANNING ( show-woman famosissima [...] no metro
ha fotos dela sempre com diamantes no pescogo ¢ nos pulsos e ela diz: Depois dos
diamantes, meus melhores amigos sdo as New York Bets - apostas de Nova York,
isto € a organizacao de jogo legalizado que tem muitas lojas aqui, e a razdo pela qual
dei esse nome ¢é que a coisa era de qualidade e cheia de brilhos, mas fica-se sem saber
se sdo falsos ou verdadeiros como os famosos diamantes dos anincios; FANTASIA
PARA BAFO DA ONCA ( ¢ que a pele da onga ¢ malhada mas malhada também
significa outra coisa nas girias brasileiras)*®.

O texto exibe um encadeamento descontinuo entre imagens de cores-matéria-
luz (ouro/paeté, ivory, neve, diamantes, branco mais branco) e de anexos do corpo
(vestido de baile/ fantasia para bafo da onga/ pele da onga malhada / melhor pano /
diamantes no pescogo e nos pulsos), sempre imagens afins as suas proposi¢des fora
do texto. A brincadeira fala do grau de pureza e impureza da substancia, grau que a

torna mais ou menos desejavel. Isso que ndo deve ser dito se mostra como agregado

%1 «“Um bom enigma deve ser chistoso”. SCHLEGEL, F. Lyceum, Fragmento 96. In: Dialeto dos
fragmentos, p 34.

362 Cf. TORRES, R. F. Apresentagdo. In: Pélen, p 19.

3 OITICICA, H. Carta & Lygia Clark, 10.10.74. In: Lygia Clark Helio Oiticica: cartas1964-1974, p 237.
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de imagens de coisas sensoérias, recortadas de contextos descontinuos e justapostas
em um bloco-texto, segundo o método da colagem-montagem. Bloco-texto contendo
em si mesmo suas chaves de decifracdo como a contém o relato interpretativo de um
sonho.

Jogo de palavras em torno da coca-substancia, o texto assume o nonsense
tanto quanto a teoria do poema em Novalis, visto que seu conceito de poesia admite o

‘ndo sentido’ da palavra, dado em sua instancia exclusiva de coisa-imagem:

“Poemas, bem soantes e cheios de belas palavras, mas sem sentido e coeréncia-
somente algumas estrofes que sejam compreensiveis - fragmentos de coisas variadas.
No maximo a poesia auténtica pode [...] exercer um efeito direto, como a musica. A

natureza ¢ portanto puramente poética , e também o gabinete de um magico ou de

fisico, um quarto de crianga , um sotdo, uma despensa’™®.

Método de fazer poesia, essa teoria fragmentaria do poema dita o uso de
palavras combinadas do mesmo jeito acidental pelo qual a natureza distribui
elementos e coisas se acumulam em ambientes artificialmente construidos de acordo
com o arbitrio das maos. Palavras-coisas falariam diretamente aos sentidos do corpo
como a musica, porém, incitando a ir além deles. Novalis atribui a palavra o poder
mégico capaz de evocar a vida ausente (“Cada palavra é um conjuro”®). Coisa
magica, a palavra eleva-se ao extraordindrio a partir do ordinario e, em sincronia,
rebaixa-se a ordem comum. Empresta sentido ilimitado aquilo que possui limites
definidos e, em movimento inverso, define limites para o que ndo pode ser totalizado.
“Elevagao e rebaixamento reciproco” descreve a operacao dupla a que Novalis chama
“romantizar. Efeito que se traduz na co-existéncia de sentidos contraditorios. Em

nota intitulada Mondlogo™’, ao assegurar que “as palavras apenas jogam consigo

%% Novalis, In Schriften, 2, Iena, 1907, citado por Walter Benjamin.

%% “Cada palavra é um conjuro. Qual espirito chama, um tal aparece”. NOVALIS. Fragmentos
logolodgicos I e II, Fragmento 6. In: Polen, p 142.

366 «Na medida em que dou ao comum um sentido elevado, ao costumeiro um aspecto misterioso, ao
conhecido a dignidade do desconhecido, ao finito um brilho infinito, eu o romantizo —Inversa é a
operag¢do para o superior, desconhecido, mistico, infinito — através dessa conex@o ele é logaritmizado —
adquire uma expressdo corriqueira. Filosofia roméantica. Lingua romana. Elevacdo e rebaixamento
reciproco”. NOVALIS. Fragmentos I e II, Fragmento 105. In: Polén, p 142.

367 «§4 ¢ de admirar o ridiculo erro que as pessoas julguem falar em intengdo das coisas”. NOVALIS.
Monodlogo. Ibid. p 195.
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mesmas”’, exprimindo apenas sua propria natureza, ele precisa a operacao autopoética
da linguagem. Livre com respeito a coisa concreta que designa e a intengao do sujeito

de comunicar, a palavra fala de si para si: todo didlogo ¢ mondlogo.

Em seu livre jogo sem referéncia ou finalidade, para Novalis, as palavras
constituem um mundo por si que espelha as “propor¢des” do mundo das coisas.
Importa que tais proporcdes, tal como ocorre nas relagdes intervalares em musica,
exteriorizam os “ritmos da alma cosmica™®*. A partir do movimento vibratorio da
alma, no entanto, cabe falar da linguagem enquanto experiéncia musical e corporal. O
escritor-poeta oferece seu corpo a palavra e assim torna-se profeta, anunciador de
mundos por vir, manifestos em nova lingua: a linguagem imprime-se em seu corpo
como langcamento a um futuro ilimitado. Novalis com a palavra: “Assim também com
a linguagem, quem tem um fino tato para seu dedilhado, sua cadéncia, seu espirito
musical, quem percebe em si mesmo o delicado atuar de sua natureza interna e move
de acordo com ela sua lingua ou sua mio serd um profeta™®. O profeta artista ndo
age enquanto eu consciente, antes sofre um transporte que mobiliza ritmicamente seu
corpo. Sofrendo um arrebatamento corporal ¢ levado a descobrir novos territorios de

A o . 370
experiéncia (“o escritor é, somente, um arrebatado da linguagem™’

). Por essa teoria
romantica, a linguagem, a escrita, ndo se presta a ser olhada de frente e manipulada

como um objeto, mas somente surpreendida de viés.

Profetizando os ‘mundos por vir’ de Mallarmé, surrealistas, dadaistas,
construtivistas, concretos, etc. Novalis entende que a linguagem fala de si mesma em
pulso ritmado. Atua o escritor, pois, como medium da escrita € ndo como autor:
tomado pelo ritmo dos sons e visdes da palavra, seu corpo estd sendo formado pela
linguagem. Além dele, no corpo da escrita, estd um mundo em formacdo, a ser
habitado por outros. Mas se a palavra o conduz por um arrebatamento, em
contrapartida, lhe oferece uma situagdo propicia a tomada de consciéncia daquele
operar essencial a linguagem. Nasce na experiéncia de arrebatamento um saber

imprescindivel ao escrever. Junto ao aparecer do poema, acontece a reflexdo sobre

3% Ibidem.
3NOVALIS. Monélogo. In: Pélen, p 195-196.
370 Ibidem.
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seu fazer-se, duplo aparecimento que consiste, para quem escreve, em fazer-se de si.

59371

Novalis ensina sobre a escrita: “escrever ¢ viver™'’, sendo a escrita-poema a vida

outra, ‘por vir’ @ maneira do experimental.

Ao escrever ‘propde propor’, o texto de Oiticica diz do mesmo jogo de
mediacgdes descrito nessa teoria do poema. Sua vontade de palavra deixa-se levar pelo
balanco entre arrebatamento e ‘criticismo’ proprio a experiéncia poética romantica.
Experimentar o experimental, titulo e lema daquele artigo seu publicado na revista
Navilouca, considera o intervalo entre coisa sentida e nomeada, entre vontade de
dizer e o dito, como se a linguagem trouxesse, de uma s6 vez, a oportunidade de fixar
uma visdo, um sentido, e o imprevisto. Sua escrita-poema ¢ constru¢ao habitavel
somente na deriva, pois, ‘navilouca’ é a palavra, abrigo nomade. Dai o privilégio

concedido a escrita.

A massa heterogénea de textos de Oiticica testemunha um mesmo empenho:
ao invés de seguir o encadeamento linear do discurso, aspira a fragmentagdo
progressiva do texto praticando assim uma escrita experimental ou critico/poética.
Desnecessario escrever em forma de verso para alcanga-la, pois, Mallarmé, em Crise
des vers (1895), garante que toda prosa comprometida com o estilo cumpre tal
condi¢do’’?. Substituindo as relagdes sintaticas por nexos de outro tipo, a poesia
orienta a linguagem no sentido do movimento ritmado *”* ¢ expde a plasticidade da
escrita. Teor irrelevante na linguagem comum que, em seus padrdes repetidos,
prioriza a funcdo comunicacional. Em afinidade com a teoria romantica do poema,
Mallarmé observa que o ato poético consiste em ver prontamente uma idéia fracionar-
se em n motivos de valor igual e em arranja-los em grupos (/’acte poetique consiste a

voir soudain qu’une idée se fractionne em um nombre de motifs égaux par la valeur

3! Friedrich Schlegel, em Sur la Philosophie (a Dorothea), atribui essa frase a Novalis: “J’aimerais

presque dire, dans le langague um peu mystique de notre H. : “vivre c’est écrire”. Cf. In: P. Lacoue-
Labarthe, P. ; Nancy, J. L. L’ Absolut littéraire: théorie de la litterature du romantisme allemand, p 225.
372« ] que vers il y a sitdt que s’acentue la diction, rythme dés que style”,Cf. Mallarmé, S. Crise des
Vers ( 1895) publicado originalmente na Revue Blanche. < www.direz.org/mallarmé/ >p 1.

37 Maurice Blanchot descreve assim a poesia de Mallarmé: “ (a poesia) substituindo as relagdes
sintaticas por relagdes mais sutis, orienta a linguagem no sentido de um movimento, de uma trajetoria
ritmada”. BLANCHOT, M. O mito de Mallarmé. In: A parte do fogo, p 39-40.
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374 . “ L
et a les grouper)’”. Fracionamento que ganha outra expressdo no Prefacio ao Lance

375 N
2375 O fendmeno de desdobramento

de Dados: “subdivisdes prismaticas da idéia
prismatico da luz em cores diz do conceito de “poema constelagao”: idéia dispersa na
pagina na alternancia de brilhos de uma ou outra imagem-palavra e/ou grupos de
palavras. Dai que o poema se mova em fluxos de deslocamento e condensagcdo em
agregados/galaxias. (fout deviens suspens, disposition fragmentaire et vis-a-vis) °'°.
Espacos em branco na pagina ditam o ritmo desses fluxos, pois, aqui nenhuma voz
autoral assume o comando da maquina-texto’ . Poema-fragmento ou problema-
poema, o Lance de Dados exibe o operar automatico do poema. Oiticica diria que
atua como experimento na escrita e/ou como Probjeto-texto.

Quanto a natureza do dizer, Mallarmé atesta: antes de tudo, é sonho e canto
(le dire, avant tout, réve et chant)’’, maquinacdo de imagens-enigma, movida pelo
impacto do choque entre palavras desiguais. Em “O mito de Mallarmé”, Blanchot
observa que, no Lance de Dados, conta somente a modulacgdo ritmica das palavras e
nio os termos onde para a linguagem®”. As sonoridades das palavras dispersas
simplesmente evoluem em conjunto, variando seus encontros sem afirmar-se em
qualquer ponto. Mallarmé escuta no poema a influéncia estranha da musica de
concerto, os choques entre palavras ressoando como gritos ainda que em orquestragao
verbal (multiplicité des cris d’une orquestration qui reste verbale)*™. Dai render

tributo a antiga forma cantada do verso, a qual atribui o “império da paixdo e

*MALLARME, S. Op. cit. < www.direz.org/ mallarmé/ > p 3.

"MALLARME, S. Cf. Preficio ao Lance de dados. In: CAMPOS, H. de ; CAMPOS, A. de
;PIGNATARI, D. Mallarmé, p 151.

78 “Tout deviens suspens, disposition fragmentaire avec alternance et vis-a-vis , concourant au rythme
total, lequel serait le poeme tu, aux blans”. MALLARME, S. Op cit, p.4.

37 «Loeuvre pure implique la disparition élocutoire du poete, qui cede l'initiative aux mots, par le
heurt de leur inegalité mobilisés, ils s allument de reflets reciproques comme une virtuelle trainée de
Seux sur des pierreries, remplacent la respiration perceptible em ancien souffle lyrique ou la direction
personelles enthousiaste de la phrase”. MALLARME, S. Crise des Vers ( 1985) www.direz.org/
mallarmé/ p 4.

8Ibidem, p 5.

379 «(no verso) somente contam a passagem, a modulagio, e ndo os pontos por onde passa. E o que
aproxima a poesia da musica [...] as palavras ali deixaram de ser termos (onde se para) e se abriram a
intengdo que através dela caminha, fora de qualquer realidade a que possam corresponder”. Cf.
BLANCHOT, M. O mito de Mallarmé. In: A parte do fogo, p 40.

3% Cf. MALLARME, S. Crise de Vers. www.direz.org/mallarmé/, p 1.
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381 sem deixar de lado a critica enquanto expediente conceitual inseparavel

devaneio
da poesia moderna. Em véarios aspectos, a estrutura aberta do Lance de Dados nao lhe
parece esboco de verso, mas “um estado™*** da poesia ainda vinculado a tradicéo.

A escrita ‘poética’de Oiticica compartilha esse mesmo estado de abertura.
Nela importa mais a evolucdo ritmada das palavras e seus efeitos de ressonancia entre
si - e com palavras alheias - € menos a asser¢ao do dito. Os nomes-titulo que inventa
e desenvolve em conceitos totais sao imagens em fuga, evasivas como o canto, sonho
ou filme sem comeg¢o, meio e fim. Sonho Cosmococa, aludia sim a maquinagdo
progressiva de imagens-signo. Para dizer da medida de previsto e imprevisto contida
no conceito total que é o poema Cosmococa, Hélio escreve: O PROPOSTO SE DA
SEMPRE COMO PLAY: NUM LANCE DE DADOS E NUNCA COMO FIXACAO

EM MODELOS*®,

¥ Cf. MALLARME, S. Prefacio ao Lance de dados. ITn: CAMPOS, H. de; CAMPOS, A. de.
Mallarmé, p 152.

382 Ibidem.

3% Cf. OITICICA, H. Nota (12 de margo 1974). In: Catalogo Hélio Oiticica, p 181.
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7. Viver, experimentar, escrever

A poética Experimental de Oiticica se abre ao campo enunciativo,
certificando-se em atender a dupla exigéncia critica e poética. Dito de outro modo, a
escrita se impde, no dia-a-dia, como desdobramento de seu experimentalismo e ganha
autonomia ramificando-se em diferentes ‘usos’: desde o manifesto a ficcdo. Hélio
preocupava-se em qualificar e reconsiderar criticamente o estatuto de seu texto e em

sempre renovar a sua dic¢do. Leia-se a nota de 22 de fevereiro de 1961:

[...] este diario € para mim, desenvolvimento de pensamentos que me afligem noite e
dia, mais ou menos, mais ou menos imediatos e gerais. Nao sei se ha fragmentagado

de assuntos e idéias, o que eu sei é que € vivo, ¢ documento vivo do que quero fazer e

do que penso™.

A pratica de escrita entdo se apresenta como anotagdo diaria, recusando o
cardter intelectual do texto e a formulacdo de dogmas e idéias racionais™ . Textos
dirigidos a publicagdio mantém a mesma construcdo improvisada: abordam,
simultaneamente, varios assuntos e evitam o carater abstrato das idéias acabadas. A
ordem fragmentéria do texto quer preservar a mesma dinamica da atividade vital. Por
isso € avessa a disciplina argumentativa e as normas de estilo dos géneros discursivos
regulamentados e tudo que diz ¢ provisdrio. Assume, pois, o modo de
desenvolvimento = proposto  pela  escrita  fragmento  praticada  por
Novalis/Schlegel/Holderlin. Palavras anotadas seriam menos racionais e mais

38 atesta Hélio, ainda em 1961. Assim parece

espirituais [...] cheias de fogo e tensdo
apropriar-se da terminologia romantica que metaforiza o ‘espirito poético’ em energia
vital, aparecendo na imagem do elemento fogo (Novalis/Hdlderlin). Figurado em
elemento igneo, o espirito poético tende a coagular-se em obra formada, nela
persistindo enquanto tensdo ativa pronta a ultrapassar seus limites concretos. Para

Novalis, a parte do fogo ¢ a capacidade de pensar da natureza equivalente ao poetar.

3% OITICICA, H. Nota de 22 de fevereiro de 1961. In: AGL, p 30.
3% Ibidem.
3% Ibidem.
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o . 387
A matéria dos corpos seria problema

a ser decomposto por tal energia e/ou
pensamento vivo, e por ela recomposto em outras presencas. Isto procede como se em
uma reac¢ao quimica- Novalis, assessor de minas de sal e cobre, entendia de quimica.
A presenca da energia na matéria solida e na parte sensivel da palavra era paradoxo

8

que nas tradi¢des misticas antigas manifestava um deus™® - e, segundo o escritor-

quimico, aquilo que na antiguidade era religido, entre os modernos deveria tornar-se

. fe 99389
“poesia pratica”

. A mistica romantica da linguagem ja ¢, pois, um pragmatismo.
Préaxis poética legada as varias tendéncias construtivas modernas que, ao inicio do
século XX, sustentaram a ‘ndo-objetividade’ da arte, tida como expressao do
‘espirito’ e/ou da ‘alma cosmica’- vide as poéticas de Kandinsky, Malevich,
Mondrian, Schwitters, que o experimentalismo de Oiticica tem por suas precursoras.
Em anotagdo de 1960, HO explicita que a ordem estrutural da cor que planeja
construir atende a necessidade religiosa®’. Ordem de relagdes autébnoma com
respeito a aparéncia do mundo objetivo, a estrutura-cor alcancaria a sublimidade da
linguagem pura da misica™’. Segundo a descrigdo processo da arte feita nessa nota,
o0 artista conversa com a matéria que estrutura em linguagem, e dialogar com a cor-
musica, seria como brincar e fazer preces® >, Sua escrita anotada entio deseja tornar-
se expressao do vivido e, por ora, de uma vivéncia sublime. Desmedida diante da qual
a analitica do intelecto se mostra inadequada: Chega de intelecto. S6 obstrui a pura
expressdo cosmica, cria leis e preconceitos. Dificulta o sentido do sublime e para
mim toda expressdo de arte aspira ao sublime ***, escreve. Aludindo ao ilimitado da

Y 5 . 394 .
criacdo enquanto processo que nao pode ser mentalizado *°, a arte sublime aparece

7 “Um problema é uma massa solida, sintética, que mediante a faculdade de pensar penetrante é
decomposta. Assim ¢ inversamente o fogo a capacidade de pensar da natureza e cada corpo um
problema”. NOVALIS. Fragmentos I e II, fragmento 4. In: Pélen, p 110. Além de poemas, os escritos
de Novalis compreendem, em sua maior parte, comentarios de suas leituras de filosofia. Ele entende de
quimica, em vista de sua atividade profissional de assessor de minas de cobre e sal na antiga Saxonia.
** NOVALIS. Fragmentos logologicos I e II, Fragmento 9. In: Pélen, p 111.

3% Cf. NOVALIS. Poeticismos, Fragmento 55. Ibidem. p 131.

3% OITICICA, H. Nota (30 de dezembro de 1960). In: AGL, p 25

! Ibidem.

320ITICICA, H. Nota (12 de margo de 1961). In: AGL, p 30.

*BOITICICA, H. Nota (22 de fevereiro de 1961). In: AGL, p 30.

394 «A criagdo ¢ o ilimitado; ndo querer mentaliza-la. A mente tem o poder de aprisionar o que deve ser
espontaneo, o que deve nascer. Dessa maneira s6 consegue atrofiar o movimento criativo”.OITICICA,
H. Nota (11 de setembro de 1960). Ibid. p 22.
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395 ,
. No que estd em acordo

como linguagem movel, eternamente movel, cambiante
com os termos da poesia critica romantica. Impossivel, portanto, abranger esse
horizonte de possibilidades nos limites da forma-objeto ou em demonstragdo analitica
no texto.

A nota de 21 de janeiro de 1961 transcreve palavras de Goethe para expor a
desmedida do sublime: a sublimidade tem que ser informe ou consistir de formas
inapreensiveis **°. No texto atribuido & Goethe™’, a experiéncia do sublime é descrita
como afim ao estado de indeterminagdo proprio da sensibilidade infantil e ndo
cultivada (barbara). Idéia que dialoga, por sua vez, com as cartas de Schiller sobre a
educagdo estética, tratando do jogo estético latente na atitude da crianca e do
selvagem. Vale lembrar que o ‘estado estético’ em Schiller presume o livre jogo entre
sensibilidade e pensamento, na suspensao de limites da experiéncia que tanto o artista
quanto um qualquer formado pela Bildung deve saber construir. Hélio propde
justamente que o artista experimentador desempenhe a tarefa educativa, entendido
que ha somente a ser ensinado o jogo de experimentar o experimental.

A anotagdo ¢ forma inacabada, inconclusiva, do texto, segundo o exemplo da
escrita fragmento conformada em ‘pequena obra de arte viva’ ( Schlegel). Perfeita
nos limites de sua individualidade e multivetorial por conter a atividade critica que a
transporta para além de si mesma, nunca alcanca conformacdo final. Seu
inacabamento preserva sim a tensdo que ativa seu impulso de proliferagcdo em outros
enunciados. Os romanticos alemaes adiantaram que escrita anotada flui no pulso
temporal da poesia metaforizado em tensdo harmonica que, em musica, conduz ao
desdobramento serial dos tons. Assim como cada tom musical contém um acorde
implicito, ambivaléncia e multivaléncia de sentido estd contida em cada anotacdo. Se

a dindmica musical do vivo, percussiva e ressoante, ¢ extensiva a génese do texto,

395 OITICICA, H. Nota (15 de janeiro 1961). In: AGL, p 26.

% Hélio transcreve texto de Goethe em seu diario: “Goethe: mas o certo ¢ que os sentimentos da
juventude e dos povos incultos, com sua indeterminagdo e suas amplas extensdes, sdo 0s Unicos
adequados para o sublime. A sublimidade [...] tem que ser informe ou consistir de formas
inapreensiveis”. OITICICA, H. Nota (21 de janeiro de 1961). In: AGL, p 26.

37 De acordo com Benjamin, o conceito de arte em Goethe difere daquele primeiro romantico e,
sobretudo, ndo admite a critica de arte. Cf. BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no
romantismo alemao, p 71-80.
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fica invalidada a idéia de autoria enquanto expressdo exclusiva de um sujeito

individual. Problema registrado por HO na nota seguinte (25 de novembro 1960):

Preocupa-me o problema da ndo-particularidade da expressdo; ndo de situagdes

minhas, formacdes fechadas, mas tdo cheias de vitalidade cosmica que ndo importa o

autor. A relagdo entre o artista e a obra terd de ser ndo particular, expressao alta,
’ : 398

cosmica.

Este alcance ‘cdsmico’, nunca exclusivamente particular, presume o didlogo
com outros textos e enseja a transformabilidade de suas proposi¢des. Em conjunto de
notas do inicio dos anos 1960, a proposicao cor-estrutura-espago-tempo, substitutiva
da idéia de limitada de forma, ¢ significada ora como vivéncia estética, magica (22
fevereiro 1961)*%° decorrente da necessidade existencial [...] que supera ou se eleva

acima do cotidiano( 12 marco 1961)*”°; ora ¢ indicada a tendéncia dessa cor

expandida em contexto existencial concreto a se corporificar (5 outubro de 1960)*".
Somente para, em seguida, a cor-estrutura aparecer como fendmeno que engaja

matéria e espirito em registro transcendental(17 margo 1962)*

. Este conjunto de
notas aponta uma diversidade de sentidos atribuidos a experiéncia estética,
transitando, entre outras posi¢des, pelo ‘sublime’ de Goethe, a ‘cosmicidade’ da
poesia primeiro romantica, a experiéncia fenomenoldgica de Ponty e por aquela
metafisica®” que, segundo a historia da arte de HO, sobressai nas poéticas dos

construtores modernos do século XX.

* * *

3% OITICICA, H. Nota (25 de novembro de 1960). In: AGL, p 24.

%9 «Assim, para mim, quando realizo maquetes ou projetos de maquetes, labirintos por exceléncia,
quero que a estrutura arquitetonica recrie e incorpore o espago real num espago virtual, estético, e num
tempo que € também estético. Seria a tentativa de dar ao espago real um tempo, uma vivéncia estética,
aproximando-o assim do magico tal o seu carater vital.” OITICICA, H. Nota (22 de fevereiro de 1961).
In: AGL, p 29.

* Qiticica escreve sobre a cor: “Este caréter da cor nasce [...] para emprestar a vida existencial um
climax, um sopro de Vida”. OITICICA, H. Nota (12 de margo de 1961) .Ibid. p 30.

401 «yolto a pensar, novamente, no que vem a ser o “corpo da cor”. OTICICA, H. Nota (5 de outubro
de 1960). In: AGL, p 23.

402 « ] se trata de uma busca da dimensdo infinita da cor, em relagio com a estrutura o espago € o
tempo. O problema, além de novo no sentido plastico, procura também e, principalmente, se firmar no
sentido puramente transcendental ”. OITICICA, H. Nota (17 de marco de 1962). Ibid. p 41.

403 «A posigio da arte em nosso século tende para o Metafisico. E initil querer achar-lhe outro
caminho. Suas expressdes variardo de artista para artista, mas toda ela se encaminhara para o
metafisico”. OITICICA, H. Nota (dezembro 1959). In: AGL, p 16.
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Hélio espera que a palavra anotada preserve sua energia e se apresente na
condicdo de pensamento vivo. Suas primeiras notas e textos dirigidos a publicagdo
preservam ainda a sintaxe convencional e apontam para referéncias de leitura sobre o
tema ‘arte’ e estética. De maneira nada protocolar, no entanto, produz uma
combinatdria de textos de artistas e de escritos criticos de toda ordem e procedéncia.
Mistura discursos da vanguarda artistica e da critica brasileiras ao ‘legado universal’
das artes e letras modernas, em especial, aos textos de artistas construtores como
Kandinsky, Mondrian, Malevicht, Schwitters, etc. Oiticica parafraseia, alude a, e/ou
cita, p. ex., a palavra de Lygia Clark e Ferreira Gullar e também a de Goethe,
Baudelaire, Holderlin, Sartre, Bergson, Merleau Ponty, Nietzsche, etc. Em seu
desenvolvimento, essa escrita chega a dialogar intensivamente com Décio Pignatari,
os irmdos Campos € os nomes que integram o paideuma da poesia concreta
(Mallarmé, Joyce, Ezra Pound, ee cummings). E rouba palavras de Marcuse,
Heidegger, Marschal McLuhan, Gertrude Stein, Marcel Duchamp, Artaud, Cage,
Yoko Ono, etc, sem esquecer as falas dos brasileiros Mario Pedrosa, Sousandrade,
Rogério Duarte, Waly Salomao...

Nao cabe fazer o esforco de completar um inventario de nomes somados no
percurso de uma vida inteira de leituras e/ou de interlocugdes diretas. Importa que a
escrita de Oiticica segue construindo, no dia-a-dia, um labirinto de alusdes e
citacdes sem se fixar no texto desse ou daquele autor ou artista em particular.
Incorpora uma variedade de leituras de acordo com o que ¢, a cada momento,
desejavel ao seu experimento no espago do texto. Leitor combinatdrio que embaralha
referéncias e ‘géneros’, deseja que seu texto experimental seja atravessado por falas
alheias consoantes e/ou dissonantes entre si.

Dito de outro modo, partilha da “sinpoesia” e “sinfilosofia” que, para
Schlegel, caracteriza a escrita fragmento enquanto fazer e pensar conjunto,
processado no didlogo entre quem escreve e quem 1&. “Eu sou tu” *** escreve
Novalis, para dizer do desdobramento da identidade do falante que acontece na
operacao do texto. A abertura a palavra do outro funciona, precisamente, como

dispositivo que faz ressoar/repercutir na escrita de HO a histéria viva da arte e

404 NOVALIS. Fragmentos I ¢ II ; Fragmento 96. In: Pélen, p 140.
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literatura modernas e do pensamento critico em torno do tema arte & poesia.
Manobra que lhe confere o estatuto de experimento coletivo na linguagem. Assim sua
escrita dispde-se deliberadamente a participar da totalidade aberta nomeada por
Schlegel poesia universal progressiva e no registro de um ‘tempo sem tempo’. Para

93. campo de

Haroldo de Campos, a poesia-texto estabelece o dominio do simultineo®
coexisténcia entre séries multiplas de escritas e leituras. Romanticos diriam o
mesmo, ao escrever que poesia ¢ dominio musical, onde cada tom permanece em
sincronia com seu outro e todo o desdobramento de sua série harmonica. No
comentario de Haroldo, os escritos fragmentarios da ultima fase de Holderlin
assemelham-se aos Cantos de Ezra Pound, livro interminavel, escrito na sucessdo de
dias e anos assim como a escrita anotada e musical de Oiticica.

Se a linguagem ¢ toda musica, Oiticica ensaia o tipo de performance propria
do cantor-intérprete apto a impor seu timbre e fraseado a qualquer partitura. O que se
convencionou chamar interpretagdo sofre também uma transformag¢do em nossos
dias. Ndo se trata de repetir uma criagdo. Hoje o intérprete pode assumir tal
importancia que sobrepuje a propria cang¢do ou outra coisa qualquer que interprete
46_ escreve. Ao invés de decifrar uma dada partitura, a performance interpretativa a
reinventa na sua dic¢do. Dispensa a fidelidade ao original, atendendo a idéia de
tradugdo criadora comum a Haroldo de Campos ¢ a seus ‘precursores’ (Holderlin,
Novalis, Benjamin, Jacobsen, Ezra Pound).

No percurso intermindvel da escrita de Oiticica, os nomes-conceito se
transformam e as posi¢des marcadas no texto trocam de sentido. Passando, em dado
momento, por um desvio, este experimento textual se desprende da marca do sublime
metafisico, do regime transcendental e ‘esteticista’ da arte-objeto. Nome-conceito

Parangolé vem sublinhar a imanéncia *”” do processo experimental, conectando

linguagem e corpo. A escrita entdo pode aparecer como gesto corporal, a exemplo

405 . . ;- . ~ . ~
“[...] a literatura ¢ o dominio do simultdneo, um simultidneo que se reconfigura a cada nova

interven¢ao criadora”. Cf. CAMPOS, H. de. A operacio do texto, p 21.

4% OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé (1965). In: AGL, p 75.

407 «A danga (Parangolé) também ndo propde uma fuga desse mundo imanente, mas o revela em toda a
sua plenitude — o que seria para Nietzsche a “embriagez dionisiaca” ¢ na verdade uma “lucidez
expressiva na imanéncia do ato”, ato esse que ndo se caracteriza por parcialidade alguma e sim por sua
totalidade como tal”. OITICICA, H. A danca na minha experiéncia (12 de novembro de 1965). In:
AGL, p 74.
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daquele movimento ritmado da palavra que, para Novalis, guia as maos e a lingua do
poeta. Compativel com esse andamento ritmico, conceito Parangolé multiplica-se em
duplo estatuto: ora ¢ dito formulacdo definitiva [...] do que seja a totalidade-obra, ora
principio [...] da ndo-formulagio de conceitos™™, proposta a coexisténcia entre esses
dois enunciados. Parangolé expressa uma totalidade que nao pode estar contida no
conceito intelectual. Enquanto conceito-poema, Parangolé subentende sim o paradoxo
enquanto co-presen¢a de sentidos opostos: o ambiguo, na expressao de Oiticica.

As anotacdes sobre o Parangolé declaram buscar a aproximacao ao ponto de
vista filosdfico, procurando a definicio de uma ontologia da obra®” capaz de
verbalizar sua génese na experiéncia. Motivo porque sdo mencionadas como parte de
(sua) minha obra tedrica*’®. Porém, essa escrita logo evolui para negar a pretensdo
filosofica e/ou tedrica. Em carta a Lygia Clark (15.10.1968), Hélio anuncia outro

desvio, agora relativo a natureza de sua pratica de escrita:

Estou escrevendo muito com certas influéncias: de Rogério (Duarte ), no inicio, do
(Alain) Ginsberg, etc, mas creio que ha coisas no que escrevo: sdo textos poéticos
mesmo quando tratando de arte: ndo gosto mais de teses ou descri¢des filosoficas:
const“rﬁo 0 que quero com a linguagem poética na maxima intensidade segundo o
caso.

A énfase na imanéncia do ato corporal tende a ‘corporificar’ a escrita de HO,
intensificando sua relacdo com universo das letras em geral, em particular com a
literatura*'2. Porém, a énfase na materialidade do texto subverte a pretensdo tedrica
apenas se, por teoria, se entende o discurso argumentativo/demonstrativo e/ou o
conceito enquanto pura abstracdo. Dizer que seus experimentos com a palavra, a
partir dai, localizam-se no campo da literatura, seria confind-los a um alcance restrito,

pois, a negativa da ‘arte’ pelo experimentador se estende a qualquer outro regime

%8 OITICICA, H. Programa Ambiental (julho 1966).Ibid. p 77.

99 1d. Bases fundamentais para uma definigdo do “Parangolé” ( novembro 1964). In: AGL, p 69.

“10 OITICICA, H. Esquema da Nova Objetividade Brasileira (1967).In: AGL, p 98.

T OITICICA, H. Carta a Lygia Clark (15.10.68). In: Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-74, p 43.
412 «Egsa relagdo de Oiticica com o universo da literatura e da poesia — e da escrita em geral — sempre
foi intensa.[...] Ndo é a toa que alguns dos maiores interlocutores de Oiticica durante sua carreira
foram em sua maioria ligados as letras e ao universo da literatura e da critica, como Rogério Duarte
(poeta e filosofo na época)Torquato Neto (poeta, jornalista letrista) Waly Salomdo (poeta ensaista e
letrista) Haroldo de Campos (poeta, tradutor. Critico e ensaista ou Silviano Santiago (poeta, critico,
jornalista, tradutor e ensaista )”. COELHO, F. O. Um escritor em seu labirinto. SIBILA, n°7, p 220.
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especifico de linguagem. Decidindo-se por escrever textos poéticos (sobretudo, a
partir de 1968), Oiticica tem em mente uma espécie de ‘género sem género’ de
escrita. Inventa sim alguns poemas e ‘contos’, a exemplo da seguinte historia curta,
apresentada como “Conto” (1969)*"*, na qual a fronteira entre memoéria de um feixe
de sensagdes experimentadas e prosa poética ¢ indecidivel:

Olho a foto fora de foco o cartdo cor corddo
Rosario e peg¢a e comego a decifrar o que ja

Vi e sei:maracand e mais alem ndo o que
Concentra no estadio-luz mas que o aureola
Coroa formigando a paisagem de cinza calor e
Luz suor: oh, a luz que a noite se vé do morro

E o clamor clardo maracando péo dos olhos e
Barulho de ter mas o que esta aqui é a vida
Diante dos ohos ruas ruas noite e dia se olho
Agora o esqueleto que faco vejo aqui o Esqueleto

A mistura entre o regime do texto e o vivido € recorrente nesses escritos
poéticos que, ndo renunciam a exposi¢ao critica do processo que os produz. Reunindo
no mesmo contexto inveng¢do de linguagem, critica e memoria indicam a transagao
mutua entre ‘experimentar o experimental’ e viver. Durante sua estada como artista
convidado na universidade inglesa de Sussex, em 1969, Hélio rememora via escrita a
génese de seu conceito de cinema conectando sensagdes visuais, olfativas, auditivas e

tateis, que transitam entre tempos e espagos diferentes:

AUTO I:A ponte desce como dos cosmos sob o som folia nas sombras subjetivas ou
no odor que emana ou do morro no som metal dos trens que correm das matas pelo
mar da Central: porque as sombras embaixo sdo sombras ou o que sinto nio sei; €
cedo no ano para que o samba esteja quente, mas as luzes os sons e os tamborins
surdos me atingem [...] o que falo ougo sinto 14 ou agora que penso no 1a no que foi
ou podera vir a ser no falar na voz que ndo ¢ conhecido (mas se tornou)do dia-a-dia:
pra mim era o dia-a-dia e é: ndo ¢ agora por que estou aqui e ndo l4: mas ougo o eco
samba e vejo-me descendo a ponte pra sombra [...] talvez o cinema tenha comecado
pra mim — em alguns desses momentos ponte onde a bananeira e o trem se encontram
na sombra ou o verde do mato alto triste tropico calado e brisante espectante: cheiro
de sumo-fumo nem frio nem quente na noite estrelas bananeiras e luzes se juntam

. . oz 414
num s6 som : cinema ndo ¢ filmado mas essa ponte que desce para as sombras™ .

13 OITICICA, H. Conto (22 de novembro 1969). In: SIBILA, n° 7, p 182-184. A publicagdo nio
informa se o titulo “Conto” foi escolhido por HO e/ou se o texto é versdo integral.
14 OITICICA, H. Conto (14 de novembro 1969). In: AGL, p131.
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‘Momentos ponte’ ¢ conceito-metafora espago-temporal da operagao de
linguagem cinema. Conceito extensivo ao processo de escrita relato, na qual
‘imagens’ descontinuas de sensa¢des memorizadas vem se posicionando lado a lado
em arranjo intervalar. Filme experimentado no corpo, a memoria conecta entre si, em
situagdo presente, imagens de situacdes vividas em tempos € espagos outros.
Momentos ponte evocam o tempo sem antes € depois € 0 espago sem fronteiras,
comuns & montagem do filme, a escrita fragmento e ao fluxo da memoria e/ou do
devaneio. Sombras intermedeiam a luz: intervalos cegos , facilitam o encontro das
imagens luminosas no filme: no recorte sombreado, ‘trem’ e ‘bananeira’ se justapde
como fragmentos avulsos em colagem movel. Nasce no correr do jogo de conexdes
entre imagens-signo uma escrita-cinema-memaoria.

Memoria, fluxo associativo e fragmentagdo comparecem em Barnbilénia*"?
(1971), poema-parddia do Inferno de Wall Street (1877) de Souzandrade. Assim
como o texto ‘original’ do poeta romantico brasileiro, escrito por Oiticica durante sua
estada em Nova York. Desenhos rabiscados a lapis dividem espago com a escrita em
Barnbilonia (ver Figura 23), do qual recortamos essa amostra:

do playground-morte junk bowery

A elridge etc: “ i’min the law”— to o elevador
Up-gaily : luz vermelha instrugoes de voo:
Watch your wallet em branco miridiaco stars
de uma nova cova: rimbaud-hendrix: lola
montes lola by the rinks : lola lalalalola—
blonde afro square gi: man man garra

hoje sdo trés: multisexo © o mundo ndo

é tdo redondo é manhattan-penis

twowaynis

[...]

delicatissimas
sexta of second ave maritma
multitudes expressfillmornistas
while kiss ( or not) you kiss swollen lips
retiddo noturna YMCA skies
eastmundo blank space love-nests
slumundo hey eyey o um’ luv’me

415 OITICICA, H, Nota (23 de janeiro de 1971). In: Catélogo Hélio Oiticica, p 161-165.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310349/CA

155

ay

cry the cry

noche
terrible ciudad malassombrindade

Barnbilonia repete o tema da metrdpole caodtica e perversa e a estrutura do
poema Inferno de Wall Street. Na escrita de Souzandrade, os irmaos Campos
observam a fusdo e alterndncia de palavras, personagens e situagdes em arranjo de
shots ou tomadas, em collage ”*'®, provocando a fragmentagdo do texto no espago da
pagina. Esta ‘estrutura mosaico’ ¢ eleita por eles desconhecida ‘precursora’ das
técnicas de Mallarmé, Ezra Pound, Joyce e da poesia concreta, seu impacto no mundo
das letras sendo o de um ‘terremoto clandestino’. Os Campos véem no ambiente

17 movimentando

‘infernal” do poema, um “teatro caleidoscopico em giro”
constantemente cenas e falas. Poema-teatro movel, o Inferno mistura cenas
desempenhadas por personagens histdricos e mitoldgicos e outras de reportagem
sobre habitantes do cotidiano da grande cidade a visdes de novas sintaxes e palavras
em ‘polidiomas’. Texto a ser lido em seqiiéncia aleatoria como escrita de jornal que
apresenta faits divers do dia a dia, dialogando entre si em giro constante. A estrutura-
mosaico da pagina de jornal, ainda segundo os Campos, ¢ solu¢do comum a
combinatéria de fragmentos que faz a colagem plastica cubista ( e dada).
Emoldurando um espago onde coisas se entrelacam em posi¢do de fundo e figura, a
colagem estabelece a contigiiidade entre o plano da fic¢do e o do real, dissolvendo
fronteiras em transacdo metonimica. De modo que, no processo da colagem, o recorte
do real se passa por ficcdo, e vice versa, em efeito de mise en abyme, como bem
observa Rosalind Krauss a respeito dos Papiers Collés de Picasso'®.

Ja no poema Barnbilonia, censurado em sua primeira apari¢gdo na revista-

jornal Flores do Mal, palavras em varias linguas, neologismos, tomadas de cenas e

“6CAMPOS, H & CAMPOS, A. de. O terremoto clandestino. In: ReVisdo de Souzandrade, p 56.
7 Ibidem.
8K RAUSS, R . Os papéis de Picasso, p 52.
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falas alternadas se movem em giro. Fazem convergir personagens do mundo da
literatura, rock, cinema (rimbaud-hendrix, lola montes, Jjoyce,
malassomb(souzand)rdndade, etc) e ‘reais’ vivéncias de Hélio na Manhatan dos anos
1970. Imitagdo de Souzadndrade, Barnbilonia ¢ também amostra de seu universo
misto de referéncias de leitura e de outras poéticas ndo verbais. Quanto a pretensao de
ser poeta-escritor, Waly Salomao, interlocutor préximo de HO, ¢ quem, dentro de seu
texto em prosa-poema Me segura qu’Eu Vou Dar um Trogo( 1972), toma recuo
critico e entrega a manobra ambigua nessa fala:

“Final dessublimador: ndo sou escritor coisissima nenhuma, ndo passo de um escritor
A-pressado B-obo C-alhorda vé desfiando letra por letra o ABC do cretinismo até o
pé de pretencioso, leitor apressa-do, bobo, calhorda [...] pretencioso de Sousandrade
Oswaldandrade Guimarosa, ou seja, um leitor do certeiro corte dos concretos.*"’

Também leitor do ‘corte certeiro’ que os concretos efetuam no universo das
letras, Hélio declara sua vontade de poesia sem renunciar a critica e a apropriacao dos
experimentos de linguagem que encontra nos textos que 1&. Numa carta a Lygia Clark
(janeiro 1972) ele comenta: estou lendo a bega coisas que eles (os Campos) enviam,
fora outras [...] horas a ler Joyce, Pound também [...] além disso, estou
reformulando muitas idéias, retomando outras e montando um texto montagem so de
excertos de outros artistas, escritores, ensaistas™’. Munido dessas leituras, para
certos usos, mantém integra a sintaxe e exposicao argumentativa do texto. Quando a
escrita conceitua experimentos, tende a dar lugar a arranjos sintéticos que
desmancham sintaxe e pontuagdo; funde e justapde palavras, as vezes, organizadas
em blocos dispersos na pagina; inventa nomes e desliza por idiomas e acentua o
aspecto grafico e sonoro dos nomes, rebaixando seu efeito semantico. De novo, Waly
Salomao da a receita: “Cambiar de idioma pour/ Provoquer sistematiquement/ Le

delire” **!

. Adotando o método do delirio sistematico, HO pratica um tipo de escrita
fragmentaria cuja estratégia unificadora absorve todos os géneros e quer ser, a um so

tempo, livre de amarras discursivas e precisa nos conceitos sintéticos que vem propor

19 SALOMAO, W. Me segura qu’eu vou dar um trogo, p 174.
*2 OITICICICA, H. Carta a L. Clark (24.1.1972). In: Lygia Clark Hélio Oiticica: cartas 1964-74, p 219.
21 SALOMAO, W. Op. cit. p 187.
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- escrita critica e poética, improvisada e metodica, semantica e concreta, inventiva e
tradutora.

Escritor-leitor, Hélio se mantém em conversa com outros escritos, a titulo de
experimento coletivo. Maneira ambigua de ‘criar uma linguagem’ e renunciar a
marca do estilo e a obra autoral. Tal experimento no texto € correlato ao seu jogo
comportamental que prevé a muitua incorporacio’ entre falas e identidades,
diferente do que se entende por parceria ou ‘trabalho em conjunto’. Deixando-se
atravessar por falas de outros autores, citados ou nao pelo nome, o texto de HO usa a
citagio (enunciado repetido e enunciagio repetente’”), que toma por um
atravessamento mais amplo: a incorporagdo do outro, capaz de digerir a palavra
alheia e tornad-la propria. Deliberadamente procura a interse¢do de falas, e o
enunciado repetido, mudando de contexto, nunca permanece igual. Na escrita critica
de HO o uso da citagdo regulamentar e/ou da simples alusdo ndo creditada a
enunciados alheios, exibe a opera¢do dual implicita na operacdo do texto. Operagdo
descrita por Antoine Compagnon, ao modo cubista-dada-surrealista, em termos de
recorte e colagem: conjuncdo e disjun¢do, mutilagio e excerto de palavras. A
mecanica da citacdo, nesse viés, age por transposicao entre palavras trabalhando na
materialidade do texto. Dai que citar ndo difere de falar e/ou escrever, a escrita/fala
sendo momento indissocidvel da leitura e da escuta. Enfatizada essa mecanica, o
aprendizado da fala passa por desempenho de mimica e o aprender a escrever por
trabalho de recortar e colar palavras e letras. Desde que automatizado esse
desempenho e manejo, torna-se possivel acessar o ambiente do texto. “Toda pratica
do texto ¢ sempre citagdo, ¢ € por isso que nao ¢ possivel fazer nenhuma defini¢ao da

o~ 5424
citacdo”

, sustenta Compagnon. Origem do texto, situada dentro e fora dele, a
citagdo atua a maneira das ‘sombras’ e/ou dos ‘momentos ponte’ rememorados por
Oiticica como ‘comeco’ de seu texto-cinema: operacdo de colagem-montagem de

imagens-palavras.

422 «Ey ¢ Neville ndo criamos em conjunto, mas incorporamo-nos mutuamente de modo que o sentido
de autoria € tdo ultrapassado quanto o de plagio”. OITICICA, H. Catalogo Helio Oiticica, p 180.

2 Antoine Compagnon escreve sobre a citagdo regulamentar: “tem por fungdes catalogadas atestar
erudi¢do, invocagdo de autoridade, amplificacdo ou refor¢o de um argumento, ornamento do texto”.
Cf. CONPAGNON, A. O trabalho da citacio, p 47.

24 Tbidem, p 31.
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Adaptada ao processo da experiéncia, a escrita de Hélio Oiticica procede por
uma errancia, sempre recolocando criticamente suas posi¢des. Proprio do
Experimental ¢ o estado de invengdo, critico por exceléncia, operando por
deslocamentos progressivos. O problema neoconcreto da expressao, ponto de partida
deste experimentalismo, entdo sera posto no texto, a cada vez, de novas maneiras, tais
como criar, inventar ou performar. Tratando do tema da criagdo, o texto
intitulado “Experimental o Experimental”, repete o enunciado de Yoko Ono, citado
de maneira quase regulamentar: “Quanto a minha arte tenho a dizer: artistas nao sdo
creativos. Que mais se desejaria criar? Tudo ja esta aqui [...] Criar ndo ¢ a tarefa do
artista. Sua tarefa é a de mudar o valor das coisas™*>. Se a linguagem ja esta ai para
ser aprendida, a tarefa do experimentador, para Ono-Oiticica, seria a de provocar
desvios de valor. A operagdo readymade seria exemplo dessa tarefa de apropriagao de
coisas ja existentes. Gesto preciso e gratuito que Duchamp chamou ‘inscricao’,
consistindo em aplicar um titulo a uma coisa. Implicava em transacdo de valores:
troca do valor de uso corrente e/ou do valor monetario da coisa apropriada por seu
valor poético. Previsto por Mallarmé, ¢ o desvio de uso da “moeda corrente da fala”
em favor de seu uso poético. Porém, em sua ‘origem’, toda palavra em uso ¢
readymade, repetindo-se no ato de seu proferimento o gesto de inscricdo de um
significado sobre um significante em um dado contexto.

A vontade de palavra intensifica-se na trajetoria do artista-experimentador, na
medida em que o campo de operatividade do experimental se amplia, assimilando
qualquer material precario, qualquer meio de expressdo, para além da necessidade de
fazer objetos plasticos e mesmo de criar. A proposicao ambiental-vivencial-corporea
define um campo sem limites, por defini¢cdo, hibrido, incluindo todas as
possibilidades expressivas do corpo, da linguagem. Ambiental circunscreve uma
totalidade que nao pode ser segmentada. HO adverte ainda em 1966: Ambiental é
para mim a reunido indivisivel de todas as modalidades de posse do artista ao

2426

criar””". Nesse caso, nem os meios empregados nem o produto acabado desse ato

constituem o essencial do processo: Hd uma tal liberdade de meios que o proprio ato

25 OITICICA, H. Experimentar o experimental, 22 de mar¢o de 1972. Programa Hélio Oiticica <
www. itaucultural > p 5.
26 OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé : Programa Ambiental (1965). In: AGL, p 78
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de ndo criar ja conta como manifestag¢do criadora- acrescenta. Importa a progressao
em aberto contida na proposi¢ao capaz de desdobra-la em sua propria negativa.
Reduzida a um quase nada e nada mesmo em matéria de construg¢do técnica,
a proposicdo experimental - mero dispositivo -, por si s6, incentiva a constru¢ao
através da palavra. Lygia Clark detecta com clareza essa solucdo, ponderando, em
carta dirigida ao amigo Hélio: “vocé escreve maravilhosamente e isso eu acho
fundamental, pois, se a arte acabou no sentido pléstico, vocé supera essa perda
através da escrita, que € poética, critica, criadora e tudo mais’***’. Oiticica confirma o
diagnoéstico, considerando que a proposicdo-experiéncia precisa ser relatada por
escrito: a expressdo verbal e escrita da coisa importa mais do que nunca. Ndo basta
o factual: isso e aquilo; as palavras, a escolha dos termos e a construg¢do (como num

428 - . s
. Mais que descricdo do

poema) é que ddo a dimensdo ao relato da coisa.
acontecido, o relato é auténtico acontecimento: uma descoberta e/ou inven¢ao no
texto, desdobramento critico de uma outra proposi¢ao experimental. Hélio escreve:
quem relata (o trabalho) ou quem critica é o artista ou nada &**. Enunciado que
parece ecoar aquela fala categorica de Schlegel : “a poesia s6 pode ser criticada pela
poesia”.

Construido desde dentro do campo poético, o relato é experimento na obra-
propositiva, objeto problema cuja auto-evidéncia ndo esgota suas possibilidades de
aparecimento e significacdo. Assimilado o ‘objeto’ a sua génese estrutural na
experiéncia, fica eliminada a relagdo dicotdmica entre a concepgao e a percepcao do
trabalho. E assim se convoca o envolvimento direto do artista e do espectador-
participador, ambos instados a por em relacdo o perceber e conceber. Internalizada
essa fungdo, a proposicdo Ambiental/Experimental dispensa a tarefa mediadora do
critico especializado.

Entretanto, Hélio ndo deixou de dialogar com a critica especializada ou nao -
motivo porque cita os nomes de Ferreira Gullar, Frederico Morais, Mario Pedrosa,

;o rye . . . . 430
Mario Schemberg que tem por criticos interlocutores que o teriam influenciado™".

#7 CLARK, L. Carta a Hélio Oiticica (6.11. 74). Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-1974, p 255.
¥ OITICICA, H. Carta a Lygia Clark, 11.7.74. In: Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-74, p 227.
429 :

Ibidem.
0 OITICICA, H. Esquema da Nova Objetividade (1967). In: AGL p 98.
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Sua recusa em reconhecer a fungdo do critico profissional teria sido, porém, avalizada
por Mario Pedrosa, cujas palavras ele reproduz, em uma nota de 1978: “EU NAO
SOU CRITICO [...] assim como a critica de arte ndo existe, ndo existe aquilo que se

431 . ., , .
72", Resulta mesmo inadmissivel, no comentario de

vai criticar como uma realidade
Hélio, essa merda de critico na posi¢do do espectador, volta tudo ao antigo™. A
palavra do critico assume aqui fungdo normativa e explicativa, posicionada na
perspectiva de um olhar intelectual. Posto a distancia, esse olhar s6 conseguiria
‘abstrair’ a experiéncia em objeto de ‘representacdo’ formalizado. Imersa na
experiéncia sem qualquer mediacdo, a auténtica posi¢do critica - a do
experimentador-, implicaria, de outro modo, em inevitavel deslizamento. Oiticica
formula sua concepgdo de critica auténtica: E preciso entender que uma posi¢do
critica implica em inevitaveis ambivaléncias; Estar apto a julgar, julgar-se, optar,
criar, é estar aberto as ambivaléncias™’

Ambivaléncia ¢ palavra chave para a compreensdo da estrutura de linguagem
verbal e espaco-temporal em HO. Muito mais que indecisdo, sugere fluidez e
abertura, presumindo um arco polivalente posto no intervalo entre polaridades.
Ambigua ¢ a disposicao critica e poética que ¢ destrutiva e construtiva por sua
estratégia de combate a fixidez do significado e dos limites da forma. Define o
método do desvio que ¢ emblema do modo de operar experimental. A mobilidade de
posicdo ndo deixa de presumir o perspectivismo, desde que abrangendo a
multiplicidade simultdnea de pontos de vista. O artista diz melhor, clareando o
método de desprendimento implicito na ambivaléncia critica: ndo ocupar um lugar
especifico no espago, assim como viver o prazer e ndo saber a hora da preguica é, e
pode ser, a atividade de um ‘criador”™*.

Ambigua ¢ a aptiddio do comportamento, plastico por exceléncia quando

ativado por uma vontade critica e ludica. Se a critica ¢ exigéncia do experimental,

1 OITICICA, H. Nota sob a rubrica para Daniel Mas/Vogue8 de dezembro de 1978. Cf. Programa
Hélio Oiticica www.itaucultural, p 8.

B2 HO diz exatamente em carta a Lygia Clark (11.7.74) : “[...] este pessoal dava certo até o Bicho, mas
agora quando vocé chega nessa dilatagdo aguda e impressionante de todos os comegos ( corpo,
sensorialidade, etc) e ja estd muito além do que poderia pensar, esse pessoal falha.”. OITICICA, H. In:
Ligia Clark Hélio Oiticica: cartas, 1964-74, p 227.

33 OITICICA, H. Brasil Diarréia. In: Catalogo Hélio Oiticica, p 18.

4 OITICICA, H. Crelazer (agosto 1970). Catalogo Helio Oiticica, p 132.
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este convoca, igualmente, uma politica anarquica visando a felicidade: a catalizagdo
das energias nio-opressivas e a proposicio do lazer ligado a elas™. Um otimismo
explicito atua no sentido de comprometer o gesto destruidor das formas e normas do
esteticismo e do comportamento com a promessa de lazer criativo, ndo condicionado.
Trata-se de esquecer a ordem dada, a disciplina técnica, todo esfor¢o dirigido, em
nome da deriva inventiva. A proposicdo Crelazer (1969) nome titulo que contrai duas
proposicdes correlatas: crer no lazer ¢ criar o lazer™® quer alcancar um tipo de
reducdo comportamental: a tabula rasa da experiéncia que necessita ser inventada por
um jogo nada sério. A reducdo do objeto ao acontecimento poético dispensa o
empenho conseqliente de produzir uma obra em sentido estrito. Em contrapartida,
convoca a maxima intensidade das sensagdes, incidindo criticamente sobre o regime
artistico de especializacdo e producdo, sobre a logica das medidas e da finalidade.
Visa o jogo pelo jogo, fruicdo isenta de qualquer outro prémio - a vida em si mesma é
o seguimento de toda experiéncia estética 437, escreve.

Devotado ao lazer, o experimental instala-se em territério que nio estd no
mapa, além dos limites da arte de producdo. Na cartografia de Helio, a deriva
inventiva conduz a tomada definitiva da posi¢do a margem, lugar entre dois, remete
ao atravessamento de fronteiras que ¢ a ambivaléncia e também aquele lugar/ndo-
lugar que ¢ a origem: fim e comeco da linguagem. A deriva recomenda o precario,
valoriza o instante em fuga e dispensa produto e conseqliéncia. Aderindo a
intensidade das sensagdes, reivindica: la vita, malalindavita, o prazer como
realizagcdo, vitacopuplacer. Obra? Qué sendo gozar? Cair de boca no mundo.
Cannabilibidinar [...] marginalibidocannabianismo [...] [’opera morreu™®.
Anunciando o fim da obra, esse relato critico afirma, em contrapartida, o prazer do

texto, a invencdo da lingua, sua poténcia erdtica de instauragcdo. O espaco da escrita,

3 Ibidem, p 137.

% Hélio observa criticamente a proposi¢do Crelazer, perguntando: “O Crelazer ¢ o criar do lazer ou
crer no lazer? — ndo sei, talvez os dois, talvez nenhum. [...] Os que ndo se defrontam com o Crelazer
(ndo podem) crer que se possa viver sem um “pensamento” que vem a priori sempre e que foi a gloria
do mundo ocidental, ja que o oriental sempre olhou com indiferenga ou incompreensdo a “loucura
branca” européia[...]JAdeus andorinhas da critica, ou das casas, ou das frases feitas boas e bonitas]...]
crer no lazer, que bobagem, ndo creio em nada, apenas vivo. Coitados dos que créem...Quero viver!
mas nao quero crer! OITICICA, H. Crelazer (agosto 1970). In: Catalogo Hélio Oiticica, p 132-133.

7 OITICICA, H. Crelazer, Carta 4 Guy Brett (2. 4. 1968). In: Catalogo Hélio Oiticica, p 135.

8 OITICICA, H. Carta a Lygia Clark. In: Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-74, p 55.
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afinal, para Hélio, configura um ndo lugar ou todos os lugares, a margem de todas as

mediagoes.

Atuando desde dentro de um campo poético sem limites, essa escrita modula
pensamento critico e prazer-lazer, experimentando a palavra como corpo-objeto e
corpo-signo. A propdsito, Haroldo de Campos observa que, em Oiticica, o pathos
impulsiona o logos discursivo. Enxerga, entdo, a dupla face ou a face ambigua na
atitude do artista: ora caracterizada pelo “o lado intelectual extremamente elaborado”,

a “formacdo filoséfica”, “a avidez de leitura” **°

- que sendo avidez de palavra,
também o ¢ de escrita- configurando uma vontade racional de ordem; ora, do lado
oposto, motivada pela “celebragdo do acaso, do erotico, do epifanico” comprometida
com o sensorial. Haroldo de Campos logo desarma a armadilha da contradi¢do entre
pathos e logos, posta apenas a titulo de recurso didatico, ao recorrer a frase de

. . 440
Fernando Pessoa: “tudo que em mim sente esta pensando™ ™.

A respeito da vocagdo multipla, o nome de Pessoa imediatamente alude ao
desaparecimento da identidade do autor. Seus heteronimos, personagens autores
inventados, ficcionam a autoria, de tal maneira que o autor Pessoa encarna a
impessoalidade da poesia, demonstrando que a persona do poeta ¢ efeito do poema.
Na escrita experimental de HO, a marca da ambigiliidade rejeita a posi¢dao fixa do
autor, favorecendo a 1idéia de uma subjetividade, movel, transformavel,
constantemente deslocada por acontecimentos poéticos dentro-fora de si. Sua pratica
antropofagica de recorte e colagem, acontecendo na materialidade do texto, faz a
critica do sentido de obra ‘original’ e de autoria : o uso acidental e deliberado da
apropriacdo justamente singulariza sua escrita poema .

Repercutindo a particdo feita por Haroldo de C., o texto abaixo de Waly

Salomao faz de Oiticica um personagem fragmentado entre extremos:

9 CAMPOS, H. de. Asa Delta para o Extase. Depoimento a Lenora de Barros ( 1987). In: Catélogo
Hélio Oiticica, p 139.
0 Tbidem.
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“Hélio Oiticica, esse homem-poliedro em estado de permanente intensidade,
amalgamou cosa mentale ¢ transe instintivo genital em que a obra espelha o
paroxismo do prazer, danca do intelecto e dilaceracdo dionisiaca [...] num todo
maltiplo, totalidade indivisivel vida-obra™**'.

Ora personagem de aspecto organizado, geométrico: “homem poliedro” de
muitas faces bem recortadas; ora informe: “feixe de convergéncias e divergéncias,
bolide de ambivaléncias e contradi¢des milionarias [...] VORTEX”**. Na mecanica
do vértex, o centro vazio € tangenciado por matérias-forcas em giro que o organizam.
Ao invés de construir personas ficcionais, a escrita de Hélio prefere revelar a tensao
entre palavras forgas diversas como constitutiva da operagdo poética - € joga com o
jogo de Pessoa de falar a partir da posicdo de um outro. Quanto ato de dizer, o texto
Geléia Geral (1 de fevereiro de 1972), transcreve um fragmento do texto de Gertrude
Stein, The Gradual Making of the Making of Americans, incorporando as palavras da

escritora americana:

EU COMO GERTRUDE STEIN = Nao consigo me ver sem estar falando o tempo
todo e desse modo sentir que quando estava falando estava observando ndo estava
somente ouvindo mas observando enquanto falava ao mesmo tempo a relagio entre o
saber-me falando e os a quem estava falando e incidentalmente a quem estava
ouvindo e que me vinham dizer e dizer-me a sua maneira tudo que os constituia*”. (
ver Figura 24)

Aqui o ato de fala se desdobra em falar/ver, agir/observar, dizer/ouvir e
comparecem em  posicdo de agentes ativos €  passivos 0s
falantes/ouvintes/observadores misturados no mesmo espago. Stein oferece a Oiticica
o relato de uma percepcao Ambiental do ato de fala, o qual compromete varios
sentidos do corpo do falante/ouvinte e descreve o deslizamento literal e qualitativo de

sua posi¢do ( lugar do ativo-passivo, falante-ouvinte, observador-observado, sujeito-

' SALOMAO, W. HOmmage. (1992) In: Qual é o parangolé e outros escritos, p 126.

*2 Tbidem, p 125-126.

3 OITICICA, H. Geléia Geral (1 fevereiro 1972). In: SALOMAO, W. Me segura q’eu vou dar um
troco, p 205. Luciano Figueiredo testemunha sobre essa apropriagdo de Stein realizada dentro e fora
do texto: “ele se apropria de trechos de Gertrude Stein em uma de suas obras, o penetravel Filtro,
incluindo a voz dela gravada dizendo: “Nao consigo me imaginar sem estar falando e pensando ao
mesmo tempo”. Ele se identificava muito com essa formulagdo, com essa fala sobre a simultaneidade”.
Cf. Na trilha da navilouca. Entrevista de Luciano Figueiredo a Eucanda Ferraz e Roberto Conduru.
In: SIBILA, n°7, p 209.
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objeto, etc.), marcada a simultaneidade entre esses lugares. Estaria contida no ato de
fala a figura do ‘si mesmo’ e seu jogo de espelhamento em outras imagens, o texto

sendo espaco dessa progressao.

% % %

A escolha do termo relato - significando, literalmente, a memoria do
acontecido-  para designar a elaboragdo critico-poética de uma proposi¢cdo
experimental no texto, sugere que essa escrita ndo atua no sentido de obter um
fechamento conclusivo dos experimentos. Em seu processo de escrever-se, o texto-
relato abre possibilidades inéditas, ndo vislumbradas, de experiéncia. Seu carater
experimental esta, por assim dizer, processado nos apontamentos da proposi¢do

Bodywise (1973) junto a idéia de performance:

[...] s6 o relato dela ( da performance) resulta como representagdo mas ndo esgota ou
cria limite para essa experiéncia: porque s6 a possibilidade que esta no relato q €
proposta de q o event ndo se reduza ao periodo de tempo e de local-situagdo-agao-
propoésito expostos no programa guia da experiéncia mas q se abra como
possibilidade descontinua corpo-perfomance ja abre esse relato a um imponderavel q

se assemelha a experiéncia em si e q re-fragmenta a unidade dessa relato como algo

auto suficiente em um novo feixe de possibilidades ndo determinadas**.

No curso mesmo dessa escrita, Hélio parece ir descobrindo que o texto-relato
ndo toma a experiéncia como objeto de representacdo. Nem mesmo conclui tal
experiéncia, ao lhe emprestar, em definitivo, um significado. Ao invés de arrematar a

5
nos termos de uma

experiéncia, produz sim nova abertura para o pensamento®
proposicdo aberta. Exatamente por atuar como se fosse memoria, entendida como
producdo atual, per-forma, improvisa sua trama processual de tempo-espago. A
sabedoria do corpo (Bodywise) compreende que idéia de relato abre-se ao
indeterminado somente ao se ‘corporificar’ o texto.

Durante a estada de Oiticica em Nova York nos anos 1970, sua atividade de

escrita integra-se definitivamente a idéia de performance assimilada a pratica

cotidiana do artista experimentador. Guy Brett considera dificil categorizar as

*“4OITICICA, H. Apontamentos para Bodywise (5 de outubro de 1973). Programa Hélio Oiticica,
www.itaucultural, p X
3 Tbidem.
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atividades novaiorquinas de Hélio, alegando ser impossivel “distinguir uma carta de
um texto teérico, “uma ‘obra’ artistica de um papo prolongado com um amigo™**.
Informa que “cada um de seus textos trazia enderego data e hora enquanto ele
rondava por Nova lorque e voltava ao conglomerado de Babylonest em seu
apartamento, numa existéncia de 24 horas de dia a dia experimentalizado, como ele o
chamava**’. Mais que registro de uma situagdo geografica, a sigla NY ( New York),
posta junto a data e ao titulo dos textos que escreve, parece assinalar um campus
singular de experiéncia que favorece a atividade de escrita.

Morando em Nova York, Oiticica escreve também fluentemente em inglés e
projeta publicar um livro enciclopédico, as vezes, referido como Conglomerado,
reunindo escritos seus desenvolvidos sob o conceito global Newyorquaises e textos
de artistas brasileiros**®. A escolha do possivel titulo para o livro, alids, nunca
terminado, sugere massa heterogénea formada por reunido de fragmentos. A carta de

HO enviada a Neville de Almeida (21 de julho de 1973) comenta o interesse pela

escrita e seu projeto de livro:

tenho escrito muita coisa em apontamentos e textos enormes (tenho varios cadernos
escritos.[...] muita coisa estou excertando para a tal publica¢do q vou fazer) [...] o que
decidi foi o seguinte : uma série de textos e assuntos que sdo especiais e de dificil
publicacdo em midia brasileira vou publicar aqui, junto com essa grande minha: seria
assim um  volume separado sob o titulo DOCUMENTOS DE
EXPERIMENTALIDADE BRASILEIRA: textos, fotos, excertos como sinais
espaciais escritos, poético-espacial-fotoimagem,etc, no mesmo teor q o livro, como
um apéndice, mas s6 em portugués, ou com algumas coisas de referencia e
informacdo em inglés: mas o material deverd interessar mais a quem estd ligado

nessas experiéncias ai **.

A opcao pela escrita lhe aparece como escolha coerente com a
experimentalidade de ordem negativa que nao resulta em obra-objeto. Escolha afim a

experimentalidade existencial, cuja radicalidade critica desloca a pratica inventiva

“¢ BRETT, G. Notas sobre os escritos. In: Catdlogo Hélio Oiticica, p. 207.

*7 Ibidem.

8 Guy Brett informa que a publicagdo contaria com “cerca de quatorze capitulos, dos quais um seria
Block Experiments in Cosmococa; outro capitulo sobre Brazilian Experimentality (trabalhos de outros
artistas); outro ainda chamado Bodywise, incluindo suas proprias propostas sobre transexualidade,
Nostalgia do Corpo de Lygia Clark, e uma colegdo de escritos sobre o corpo”. Cf. BRETT, G. Notas
sobre os escritos. In: Catalogo Helio Oiticica, p 208.

9 OITICICA, H. Carta a Neville D’ Almeida. Projeto Helio Oiticica www.itaucultural.org.br
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para territorios extra-artisticos, contando com experimentos coletivos em registro de
mutua incorporagdo. Prescindindo de resultados produto, os escritos Newyorquaises
dedicam-se a elaboracdo de projetos e programas in progress em forma de texto, dos
quais as Cosmococas (1973-74) sdo exemplo. Funcionando como manual de jogo a
ser interpretado e executado por terceiros, a proposi¢do-programa prescreve regras
minimas e improviso performatico. Programa Cosmococa cumpre a proposta de
aproximagao a outras poéticas efetuadas por Hélio em seus escritos novaiorquinos.
Além das aproximagdes que explicita, fica facil reconhecer o parentesco entre a
Cosmococa e a Manhatan-mosaico do poema [Inferno de Wall Street - esse ‘teatro
caleidoscopico em giro’, na palavra dos irmaos Campos.

Essa escrita novaiorquina convoca a experimentacao coletiva também a partir
de uma extensa correspondéncia, que discorre sobre faits divers, vida pessoal, suas
experiéncias e conceitos criticos. Didlogo por escrito, a carta denuncia
inequivocamente a presenga de um outro. Nos chamados Heliotapes, HO decide
registrar sua fala em um tape recorder K-7, meio técnico mais agil que escrita para
captar a aceleragdo de fluxo verbal. Meio apto a acolher a digressdo, as mudancas de
ritmo ¢ dic¢do da fala, realcando a textura sonora dos nomes e o timbre da voz.
Permite ainda o registro do texto em °‘carta falada’ enderecada a um ou varios
ouvintes (irmdos Campos, Nelson Motta, Waly Salomao) e/ou de vozes em conversas
e entrevistas (Hélio registra conversas suas com Carlos Vergara e entrevista com
Haroldo de Campos, p. ex.). Longe do Brasil, distante de seu circulo original de
interlocutores, os Héliotapes cumprem a funcao de fazer ouvir a voz performatica de
Oiticica, atualizando em nova maneira sua estratégia de compor com outros textos e
falas até entdo praticada na escrita.

No dia a dia experimentalizado em Nova York, sua escrita anotada insiste no
experimento cotidiano sempre recomec¢ado, no qual todo conjunto de seus textos
progressivamente se refaz. O Heliotape enviado a Waly Salomdo, comenta a escrita
progressiva do amigo, procurando um nome para seu regime de escrita comprometido

com o passar do tempo: biblioteca do dia a dia *°.

0 OITICICA, H. Héliotape (transcrito). In: Me segura qu ‘eu vou dar um troco, p 203
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De acordo com Catherine David, os programas in progress de Oiticica podem
ser equiparados a partituras musicais a serem interpretadas. Em especial, partituras “a

451 . - .
”'- vide a composi¢cdo musical

maneira de certas composi¢des de John Cage
silenciosa 4’33 (Four Minutes Thirty Three Seconds), pronta a ser ‘executada’ tanto
pelo intérprete quanto pelo ptblico, ambos convidados a experimentar coletivamente
o siléncio. De acordo com Cage, ndo hé, a rigor, como obter a auséncia de som, a
audi¢@o sendo povoada de ruidos ambientais e pulsos do proprio corpo: no minimo, o
ouvido ouviria seu proprio pulsar como 6rgado. Este siléncio esperado nao € acustico:
implica em maneira de ouvir, demandando a suspensdo da intencionalidade na
atencio descentrada®™?. Trata-se de alcancar um estado no qual se dispersam as
determinacdes do sentido. Adepto do Zen, Cage explica que tal estado coincide com a

experiéncia paradoxal do vazio pleno. Na indiferenca Zen pela distingdo, cada coisa ¢
outra e tudo que soa ¢ musica, em alternancia entre cheios e vazios sonoros, tempo e
contratempo. HO providencia sua defini¢cdo desse silenciamento: “condi¢do como a
definida em Zen como satori, que ¢ quando se ¢ ‘tocado’ de maneira forte e
fundamental ¢ se ‘descobre’ como revelacdo uma nova totalidade entre ser e mundo,
onde sensacdes totais flutuam sobre os opostos™°. Acima da razio dualista, o estado
Zen descobriria o ambiguo e/ou indeterminado enquanto propriedade da vida mesma.

Capaz de conter todos os ruidos e sons harmdnicos, o siléncio cageano
convoca um tipo de audicdo ativa, cabendo ao ouvinte ‘performar’ ambientes
sonoros. Forty Minutes-Thirty Three Seconds consiste, portanto, em proposi¢cdo de
uma musica ambiental ou ndo intencional. O silenciamento ¢ estado necessario a
escuta da musica continua do mundo- “Music never ends” escreve Cage, sugerindo
que o som pulsa em qualquer tempo e lugar. Sobre a relagdo entre arte e vida,
sentencia: “Art is not a scape from life but rather um introduction to it”*?,
Arte&musica, no seu viés pragmatico, deveriam servir ao consumo do corpo,

atendendo a sua vitalidade assim como servem o ar e os alimentos.

SIDAVID,C. O grande labirinto( 1992). In: Catalogo Hélio Oiticica , p 258.
2 CAGE, J. Kostelanetz, R. Entrevista a John Cage, p 50.

33 OITICICA, H. Nota de 1969, Apéndice. In: AGL, pagina sem niimero.
434 CAGE, J. In: Entrevista a Kostelanetz : Cage, p 21.
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Proposicao aberta ao comportamento, essa partitura silenciosa de Cage visa
instaurar uma situacdo e convida o corpo a performar. Se Hélio propde propor no
registro da anti-arte, Cage apresenta a anti-musica expandida em tempo-espago
ambiental. Integrando os escritos Newyorquaises, a proposigdo-texto Experimenta o

Experimental transcreve palavras de Cage:

“Enquanto que, de outro lado, a aten¢do se move para a observagdo e audicdo de

muitas coisas a0 mesmo tempo, incluindo as que sdo ambientais — torna-se inclusiva

ao invés de exclusiva — sem a preocupacgdo de criar estruturas compreensiveis /o

acidental / pode surgir (seriamos turistas) , e entdo a palavra “experimental” ¢

apropriada, ndo para ser entendida como descritiva de um ato a ser julgado em termos
de sucesso ou fracasso, mas como um ato cujo resultado é desconhecido. O que foi
determinado?”*’,

Musica experimental, em Cage, coincide com acontecimento ambiental,
inclusivo e acidental espelhando a poética Experimental de Oiticica e vice versa. A
atencdo descentrada do turista, da qual fala Cage, apesar de voltada aos monumentos
que espera visitar, a cada instante, ¢ despertada por uma multiplicidade de pequenos
detalhes acidentais, evocando a experiéncia ndmade, sem foco determinado ou
intento de totalizar o ambiente que percorre. Atencgdo ‘turista’ passeia por qualquer
detalhe e se oferece a des-territorializagdo. Praticar a habitagdo do mundo como se
fosse viagem sem destino de chegada ¢ convite da poética Ambiental/Experimental.
Fazer da viagem um abrigo resulta em expediente para intensificar a vitalidade.

‘Desabrigo’ serve a condigdo moderna, na palavra de Hdlderlin, sendo o
poeta/artista um desabrigado (“E poeticamente que o homem habita essa terra, pois
para o homem, tudo ¢ conquista”). Sem estar enraizado em parte alguma, despojado
de sua individualidade finita, o poeta acolhe o vir a ser realizado no expediente de
perder-se, no deixar de ser. (“Eu ndo sou quem sou’). Ser moderno impde assumir a

. 1456
tarefa de devir o que se ¢

. Tarefa do poeta-artista moderno, para Oiticica, consiste
em performance ¢/ou auto-teatro, convite feito ao corpo para uma danca. Leia-se no
texto-proposi¢do Mundo Abrigo (Newyorquaises, 21 de julho de 1973), o jogo com a

mobilidade de posi¢des e identidades:

33 OITICICA, H. Experimentar o Experimental (1972) Programa Helio Oiticica, www.itaucultural.org.br ,
436 Cf. CAVALCANTE, M. S. Pelos caminhos do coracdo. In: Reflexdes:Holderlin, p 15
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Terra tornado Shelter; Gimme Schelter; Shelter tribalizado;
AFRICALOURIFICHAUSEN como diria / Campos/ negro/ branco tribalizado/
alemao/ JIMI HENDRIX assim como Jazz / ndo sdo nem NEGRO- NEGRO / nem
NEGRO-BRANCO ( africano tornado performer) / sdo sintese de Ritmos
UNIVERSAIS / o que seja/aspiragdo/cole¢do de aspiragdes/ritmo-corpo-/DANCA/
harmonia play. **’

Desejando adequar-se a dinamica do processo, a escrita de Oiticica opta pela
forma improvisada da anotacdo e do relato. Invariavelmente, porém, seus textos
assinalam lugar, dia, més, ano - as vezes, hora, em que foram escritos e nome do
caderno de notas a que pertencem. Participa dessa escrita um minucioso sistema de
fichas que nomeia, classifica e numera seqiiencialmente o conjunto de suas
proposi¢des através de uma sistematica de arquivo. Tal Arquivo organiza um
complexo sistema de titulos, géneros e ordens conceituais classificados por ordens
maiores e primarias. As maiores (Nucleo, Bolide, Parangolé, Cosmococa, etc.)
englobam as primdrias (Caixas, Estandartes, Capas, Tendas, etc. ) em razdo de sua
abrangéncia conceitual e proporcao espacial. Cada proposi¢ao estd numerada, datada
e localizada em uma ordem (p.ex.: titulo: Nocagions (CC4); género: Programa in
Progress Quase Cinema, ordem: Cosmococa. Totalizando um conjunto de
‘experimentos’ relacionados entre si, o Arquivo € constru¢do sempre expansivel e
mantida coesa por sua logica operativa.

Cada ordem, género e proposicao singular esta aberta a novos desdobramentos
e implicada com aquelas que a antecederam, ainda que nao exista entre elas um nexo
causal. Por essa logica operativa, as ordens experimentais existentes, € aquelas que
ainda virdo por vir, derivam do desenvolvimento imprevisivel, de uma idéia-nacleo
e/ou de uma célula, proposto em lance inicial. A totalidade das ordens nasce entdo da
evolugdo progressiva da primeira idéia-nucleo em séries divergentes. Transformada
no tempo, essa célula prolifera e nunca permanece a mesma: repete-se diferindo.

Repetidas vezes, HO rememora no texto a génese de suas proposi¢des-
experiéncias, de cada ordem, sempre se retomando criticamente o que ja foi

experimentado. Relatando o nascimento da proposicdo Ambiental, descobre a

7 OITICICA, H. Mundo-Abrigo (1973). Programa Hélio Oiticica www.itaucultural,
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posteriori 0 mesmo carater seu em outras proposi¢des anteriores: No meu programa
nasceram Nucleos, Penetraveis, Bolides e Parangolés, cada qual com sua
caracteristica ambiental definida, mas de tal maneira relacionados como que
formando um todo orgdnico por escala®®. A proposicio desenvolvida em maior
escala ndo alcanca a superacdo das outras que a precederam, somente um grau maior
de amplitude capaz de abriga-las em seu espago e conceito. Todavia, cada proposicao,
cada ordem, guarda sua poténcia propria, imprevisivel, de transformagdo. Proposi¢des
Nucleo, Penetravel, Bolide, Parangolé, Cosmococas, etc. nunca estardo
definitivamente acabadas, permanecendo em experimento continuo. Cada uma delas
comporta-se como totalidade autonoma e esta contida no todo aberto da série, re-
configurando as demais.

Bolide (1962) tera sua significacdo experiencial explicitada no programa
Contra-Bélide (1979), descrito como contra operagdo poética da q gerou o Bolide-
Vidro e o Bolide-Caixa (1963). Objeto Bolide passa a ser uma espécie de programa-
obra in progress q pode ser repetido [...] e revelaria a cada repetigdo [...] o cardter
de concre¢io de obra génese **°. Parangolé tem dois momentos distintos Parangolé-
Mito (1964) e Parangolé-Play (1972): o primeiro propde o retorno ao mito, no ritual
coletivo da danga, ato fundador de um cosmo-linguagem; o segundo, desmistifica a
danca ritual ao traduzi-la em performance-play improvisada e nada pretende fundar.
Apresentada primeiro como totalidade-obra, a proposicao Ambiental (1964) tem seu
problema invertido na Cosmococa programa em progresso (1973) dando lugar a
obra-génese. Sobre esse funcionamento experimental, Hélio diz: cada abordagem é
ao mesmo tempo nega¢d0460, dito de outro modo, cada proposicao poética construida
acolhe sua destruigao critica.

Entdo experiéncias e conceitos somente se repetem para espelhar-se em outras
imagens, ganhar novos nomes, novo alcance conceitual, partindo da mesma célula-
proposi¢do. O Arquivo Experimental opera como estrutura-planta, de modo que o
diagrama que desejasse expressar seu desenvolvimento deveria dispersar-se

multivetorialmente em rede sempre expansiva dita raiz aberta .

38 OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé : Programa Ambiental( julho 1966 ). In: AGL, p 78.
439 OITICICA, H. Nota s/ ContraBolide (1 de janeiro 1980). In: Catalogo Helio Oiticica, p 202.
40" OITICICA, H. Pape: ovo (1973). In: Gavea de tocaia, p 300.
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Imagens orgénicas, vegetativas - niicleo, célula, semente, raiz - associadas as
proposic¢des, retomam as metaforas organicas em uso na escrita de Novalis/Schlegel,
figurando a linguagem-poesia como todo vivo no tempo. Escrevendo sobre a
performance Ovo ( 1973) de Lygia Pape, Hélio esclarece o uso das imagens organicas

que, nesse texto seu, ndo querem passar por metafora:

A referencia nome OVO ¢é magistral e erradamente tomada: o que importa nio ¢ a
metafora germinagdo-casca cheia e depois esvaziada: o que importa é que OVO ¢
nucleo-problema e passagem-transformacdo: ao contrario da metafora que acentua o
carater objeto-ovo e as referencias superficiais dai decorrentes. OVO ndo tem lugar
como algo estatico no espago e no tempo: ¢ processo: vital e inconclusivo.*'

Nomes como nucleo, célula, raiz, semente - assim como o Ovo de Pape-, ndo
querem mesmo evocar morfologias naturais. Se Ovo indica algo que esta sempre no
comego *** & que a poesia, como no viés romantico, guarda a poténcia de variacio de
uma célula viva. Os critérios que regem o Arquivo de HO, podem diferir no tempo,
mas os nomes-conceito Nucleos, Penetraveis, Bolides, Parangolés , Cosmococas
expoem, de fato, diferentes aspectos de uma poética em metamorfose continua.
Designam proposicdes enquanto feixes de conceito e sensacdo que se estimulam
mutuamente, gerando novos nucleos-problema. Toda proposicao se fragmenta em
outro sentido e conformagdo, por isso cada Parangolé nunca ¢ o mesmo Parangolé,
Boélide nunca o mesmo Bolide e sempre outra a Cosmococa.

Waly Salomao decifra o significado da palavra Parangolé no contexto dos
anos 1960-70: giria do morro carioca, com uma “multiplicidade imensa de
significagdes, variando, dangando conforme os conformes™®. Nada designa com
precisdo e sugere tudo, inclusive, o que ¢ mais desejado e s6 pode ser nomeado de
maneira obliqua. Na fala de Salomdo, a giria “instaura na lingua um ambiente

1 464

escondidinho-penetrave alusivo aos espacos abrigo propostos por HO. Espaco

improvisado no territdrio oficial da lingua, a giria constroi ambiente precario, de

41 1d. Tbid. p 300.

2 Tbidem.

403 «(a giria) ¢ o verbo em ere¢do, uma tonalidade sugestiva da fala, o léxico ourigado. O nio
plenamente articulado nem desarticulado, o ndo sistémico: o poder da sugesta”. SALOMAO, W. Qual

¢é o parangolé. In: Qual é o parangolé e outros escritos, p 37-38.
44 Tbidem.
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circunstancia: auténtico campus experimental, onde sobressai a matéria do nome e o
sentido transita s6 de passagem. Aquilo que se diz da giria vale para a proposicao-
poema, palavra sempre no comego. Passada a circunstancia de época, hoje Parangolé
¢ nome-dispositivo figurando a mobilidade das proposi¢des em danga-musica
experimentada no corpo.

Se a linguagem ¢ toda musica, cada imagem-signo e/ou proposicao contém
um acorde implicito fragmentando-se no tempo. Problema-nucleo proposto na escrita
dos romanticos alemaes que ressoa/repercute nas poéticas criticas do século XX afins
ao experimentalismo de HO: de Novalis a Mallarmé, de Kandinsky ao Dada, de

Mondrian ao Surrealismo, de Joyce aos poetas concretos, de Duchamp a Cage...
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8. Conclusao : um problema em progresso

Uma poética que propde propor, ¢/ou experimentar o experimental , ndo
aceita conclusdes definitivas. Se suas proposi¢des-problema querem permanecer em
aberto, entdo s6 podem ser respondidas por outros problemas. Hélio Oiticica ndo quer
fazer arte, literatura, teoria critica e/ou historia da arte e, mesmo assim, faz tudo isso,
atravessando essas praticas e campos discursivos apenas para se manter fora deles.
Ao recusar a noc¢ao de obra, ndo consegue escapar a forga gravitacional desse nome e
escreve obra-génese, oferecendo esse termo como correlato a expressao programa
em progresso. Por certo, qualquer conceito que queira se expressar, ainda que se
decida por um neologismo, depende direta e indiretamente de um repertério de
palavras pré-existentes. A tarefa do artista, dizem as palavras de Yoko Ono, citadas
por HO, “ndo ¢ criar, mas mudar o valor das coisas.” Presumindo a multivaléncia, a
ambigiliidade faz auténtica a posi¢do critica, como ele o diz, ¢ sem medo de
contradicao. O evoluir de sua poética ndo consiste em trajeto direcionado a um fim,
mas em danca ritmada em balanco e giro em torno de certas posi¢des situadas no
ambiente da linguagem. Essencial a essa poética Ambiental/Experimental, a
ambigiiidade, o deslizamento, devem ser sustentados: unico ponto que se pode fixar
quanto a posi¢ao do experimentador. HO ensaia ocupar, no espaco do texto, todas as
posigdes criticas com respeito as suas proposigdes. Resta, portanto, a outro pretenso
critico pouca chance de propor algo que o experimentador, ele mesmo, ndo tenha dito
ou contradito de algum modo. Aceitar seu convite a dar continuidade a um dialogo
extemporaneo no jogo de propor propor ¢ o que cabe fazer.

Sobre a proposicdo que aproxima o ‘criticismo’ de Oiticica do conceito
romantico de critica, Walter Benjamin sustenta que a caracteristica dessa ultima ¢ “a

constante denominacio renovada do absoluto™®

- iSs0 que progressivamente se
renova na passagem entre sensagao e conceito ¢ a linguagem. Sem querer reviver o
romantismo historico, a poética Ambiental/Experimental retoma sua (dele) posigao
caracteristica somente para chegar a conhecer, ao refletir a imagem da outra, a

singularidade de sua situacdo. Assim procede ao autonomear interminavel de seu

495 BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no primeiro romantismo alemio, p 55.
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processo poético na escrita. Método operativo que, para Mallarmé, poeta tradutor do
discurso romantico, “é a linguagem se refletindo™*®®. O auténtico método critico
resulta, pois, em escrita fragmentéria e fala digressiva, ensina Roland Barthes, em sua
famosa Aula inaugural a cadeira de semiologia literaria no Collége de France , em
1977, quando convida a proceder segundo o método do desprendimento. Método
explicado assim: “o método ndo pode ter sendo objeto sendo a propria linguagem, na
medida em que ele luta para baldar todo discurso que pega (grifo seu): e por isso ¢
justo dizer que esse método € também ele uma Fic¢do - proposta ja avangada por
Mallarmé quando pensava preparar uma tese de lingiiistica : “todo método ¢ uma
ficcdo™[...]”*"". Dito de outro modo, todo método critico consiste em auto reflexio na
linguagem, tida pelo autor do Lance de Dados por instrumento de ficgao.

Por ser de um espelhamento que se trata, Schlegel e Novalis nomearam o
procedimento critico por reflexdo/ conexdo. A imagem refletida no espelho, porém,
nunca aparece igual: sofre um desvio de posicdo no espago. Em Oiticica, a escrita
anotada, ao efetuar a autocritica permanente de seu procedimento experimental,
fragmenta-se em multiplas imagens. Benjamin reproduz as falas de Schlegel:
“qualquer fragmento & critico”, “critico e fragmento seriam tautologicos™®,
marcando o carater parcial, inconclusivo, de cada proposi¢do e posigdo critica
singular. Enquanto “experimento na obra”, o conceito romantico de critica supde a
passagem entre sua negativa e o recomego’®’ apenas para retornar a negacio & ao
recomeco, em movimento de giro. Dai o aspecto tragico da poesia critica moderna,
exposto no provisorio, precario, circunstancial. Tragicidade alegre (“chistosa’) como

recomenda o wifz romantico. Witz que Baudelaire traduziu, sustentando a leveza

irdnica, ao aproximar, textualmente, o sentido do moderno a moda.

46 BARTHES, R. Aula (1977). P 42-44.

*7 Tbidem.

468 BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no romantismo alemio, p 59.

499 Benjamin diz a respeito do conceito romanticos de critica: “Essa acentuagio positiva do conceito de
critica ndo se distancia tanto quanto se possa acreditar da utiliza¢do kantiana do termo. Kant, em cuja
terminologia esta contido ndo pouco espirito mistico, abriu caminho para esta. [...] Pode-se dizer que o
conceito de critica ja em Kant é ambiguo, ambigiiidade esta que ¢ potenciada pelos romanticos, porque
eles incluiram na palavra critica todo feito histérico de Kant e ndo apenas seu conceito de critica.Cf.
BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no romantismo aleméo, p 59.
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Poéticas ditas de vanguarda, abrangendo letras & artes variadas, ao inicio do
XX, praticaram o mesmo jogo circular que o experimentalismo de Hélio Oiticica tem
por essencial, compartilhado por contemporaneos seus, desde a autonomeada
propositora Lygia Clark até John Cage propositor de uma musica também ambiental
e experimental. Qualidade dos objetos experimentais e/ou objetos problema,
Probjetesséncia, por exemplo, dd nome a uma produtividade que nem por acaso se
conclui: a passagem intermindvel entre imagem e palavra, entre escrita e
proferimento de um texto e de outro texto. Novalis sublinhou que as palavras falam
consigo mesmas, de maneira tal que todo didlogo ¢ mondlogo. Seguindo essa deixa,
porém, nada impede dizer que toda palavra, em sua existéncia dupla, trava o dialogo
entre imagem e signo.

No que tém de novo e antigo, a poética de HO rememora o passado das artes
& letras ao reler e re-escrever agora a historia critica progressiva da arte moderna.
Aspira, portanto, a condi¢do de um “classico moderno” como queria Baudelaire.
Ricardo Basbaum diz a seu respeito: (Hélio) ¢ exemplo de artista que faz de sua obra
um encontro com a historia da arte [...] vivenciou a “crise da histéria” e a progressiva
conscientizagdo de outras temporalidades nao lineares, terminando por viver essa
superposi¢cdo da temporalidade histérica e existencial como éxtase em aceleragao
crescente 7%, A superposicao entre narrativa do passado e existéncia, portanto, entre
texto e memoria, resulta em historicidade horizontalmente dispersa e originaria.
Assimilada ao espaco-tempo nascente do texto, essa historia estd em vias de se
refazer a cada instante*’'. Ndo sem leve ironia, seria justo falar que HO extrapola o
conceito neoconcreto de espago-temporalizado a narrativa da historia.

No que tém de singular, os experimentos poéticos de Oiticica traduzem outras
poéticas, outros mundos, embaralhando-os em nova lingua, com fazem os nomes-
mundo Parangol¢ e Cosmococa. Recorrendo ao método critico nomeado
antropofagia, sua escrita entrelaga-se com outras escritas a partir do recurso de

recorte em colagem, que Antoigne Compagnon tem por “trabalho da citacdao”

470 BASBAUM, R. Critica e sede de critica. In: Arte contemporaneoa brasileira: texturas, dic¢des,
ficgoes, p 22.

471 Cf. DOCTORS, M. Invenc¢do e origem, In: Arte contemporanea brasileira,: texturas, dicgoes,
ficgdes. p 296.
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coincidente com a “Origem” do texto. Pratica antropofagica, a citacdo, aproximada a
colagem-montagem cinematografica dada-surrealista, opera na materialidade texto e
promove o paradoxo de fazer coincidir escrita e leitura. Origina a proliferacao
dispersiva de vozes e sentengas na continua retomada do dizer. Tipico da linguagem -
adianta Compagnon-, seria “autorizar a confusdo dos contrarios ou contraditérios”,
dissolvendo fronteiras entre identidades. Assim a oposi¢do maior que se dissipa no

r

ato de escrever ¢ aquela entre o vazio e o pleno, o conteudo e o continente, o

472 . . . . ~ .
1”42, ele adianta. Assim reitera a idéia de fusdo entre polaridades

potencial e o atua
relativas ao espago-tempo e ao sentido problematizada na poética de HO- poética
dedicada a inventar uma linguagem. Nao por acaso, Haroldo de Campos conta ter
dedicado seu livro A Operacao do Texto a Oiticica, firmada na epigrafe seguinte:
“para Hélio Oiticica, inventor de Parangolés, roteirista de pérgulas aladas” 3 Aquela
mecanica qualitativa do texto que, para os irmaos Campos & Pignatari, rege a teoria
da poesia concreta, parece dialogar, em simultdneo, com o trabalho da citagdo
proposto por Compagnon e/ou com o conceito de poesia em progresso proferido na
escrita fragmento romantica.

Para Hélio, a palavra ¢ privilegiada em vista do recurso de ‘transposi¢ao’
entre viver e escrever, marcada a condi¢do contingente do texto, similar a do corpo.
Inseparavel do ato corporal, a palavra poética acompanha o sopro e/ou o andamento
da mao. Dizer, anuncia Novalis, € proferimento e grafia.

Homenageando Oiticica, Waly Salomao, seu interlocutor préximo, o chamava
“Hélice propulsora. Arquiteto dos signos em erecdo de um mundo precario [...]
Mundo mais que precario tdo precario que parece aquém da precariedade, tdo
precario que parece anteceder as condi¢cdes mininas para que se designe um mundo

»47 Sob o signo da precariedade, a proposigdo

precario de mundo precario
Ambiental/Experimental coloca o problema da critica e da poesia. Interessa que a

possibilidade de inventar reside na condigdo critica, ou seja, precaria, da imagem-

472 «“Ela ( a citago) pertence a Origem, ¢ uma remoragio da origem”. Cf. COMPAGNON, A. O
trabalho da citacdo, p 31-33.

43 CAMPOS, H. de. Asa delta para o éxtase, depoimento a Lenora de Barros (1987). In: Catalogo
Helio Oiticica, p 17-18.

474 SALOMAO, W. Hommage. In: Qual é o Parangolé e outros escritos, p 133-134.
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signo. Problema abordado em outras poéticas (e teorias poéticas) das vanguardas
modernas e dos experimentalismos nos 1960-70.

Justo ¢ dizer que poética de Oiticica - poética romantico-antropofagica,
concreta-neoconcreta, construtiva-dada, duchampiana-mallarmeana, etc.-, motiva
experimentos na escrita da historia da arte. Isso por que suas proposicoes-play
arriscam-se em estabelecer conexdes progressivas entre as varias artes e letras
modernas e suas contemporaneas. Jogo de conexdes tais que um historiador e/ou
critico profissional circunscrito a um conceito substantivo de arte e literatura - e,
mesmo, de critica e historia-, hesitaria em fazer. Dai a forca propulsora de seu

experimento: Hélio Hélice.
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Figura 1 - Marcel Duchamp, Boite Vertel Caixa Verde ( 1934)
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Figura 2 - Waldemar Cordeiro, Jornal (1964): Objeto poema Popcreto
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Figura 3 - Augusto de Campos, Olho por Olho (1964): Poema Visual Popcreto
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Figura 4 - Lygia Pape, Poema Luz (1957)
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Figura 5 - Lygia Pape, Livro da Criagéo (1960)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CB


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310349/CB

190

Bl (olids e by

rhicn cuiiond O kg
cerargl i bk
# 00 org neke sl
#piak i T E S

|

]

>

cub warmalhe (varads)
B U
b varde (vazedo) cubo braneo (compacto)
VL e
—~ W
{ i L

N\ N

e i
*._infarior branga ™, irleror beanen

faca de baino
oo o bd braned

O subos devem ser faitos em matenal leve, consistenis & gue NEo empens,
Ap coreg devem ser foscas, nunca brilkanbes.

Figura 6 - Ferreira Gullar, Esquema Projeto Poema Enterrado (1959)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CB


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0310349/CB

191

l1 L IR A -ﬁ*—d*hh*-‘qw-
LISl B D e LU BT

(r':l-l-'ll-h'll_ﬂ-ln'"-'lll. mr rin, Teiminl me oma demde Jeepr aaysip.

i e D e R T e el [ Eo g ) R PO )
e N T FT T PR P ST~ - [ S o TR |- 1. o v epep—
e plnrs el s sl @ gepeicer ppaeies, pEriede o opprg ] o Erbs e
= aefhle = mumﬂdﬁuuﬁrﬁ.hhihh:“h
Fradma e Twriy g e el B b e S, n iy e e el e el
lroptmi, = wol T esime pairioi ks = wie s o Al b Yoleir o0l
shwps dp e s aHslap o sl e aEeEas ﬂllr.ﬂ-l"rl-ﬂ.'-h T, e bl
Baiwrla “lhieves, wiboon Ubriom de . wa, tviiumeisg o Gh meeledl o
On , i rellew erilae, Teinkele e e ash wie dp Seseele o 0 eeesdlede, s wie,
Hh“m_u--h'-lhﬂnhlﬂhrdl.—:ﬂnt--r#dt—u L purw
wbrar moeids srss il s o parilaimeer s e 0 sseirbor fry i, pale s il
WAL B Pt (b inks Pl il i il e =i Iy
ﬂﬂnﬂthm,h---_ihd-n,L:lh__l,
el 1 wemrifs b s msborfs in mew plagade a Geryy - Cale meesjls, csiloo g
kol rmie er mimn For -|.-—-|--,. mlr Farmla, 0 wwee o prvares fe esleer, iy
e e lis B elad® ta TripEHe LRk EE o sl EiS e (EiE SRS L
ey e A omm, e En e M A Bl g o e were i Dremiry g dehe
R LT = CRLES s S B 1 T e e T M s L L, ™ B
ll-!r-l-lll:."-l-ll-l-lll-il-_H-l-lll--il-!-' = Bl dearadls meri rars .
Fu; e rree s el s—ocGee mr il erewgeles feeilor speee de meilbe
lﬁml..ﬁ#-lﬁnﬁﬂhn-phpﬁimu
Hﬂ-'4-+ﬁﬂ1.Mmﬂ-Hhmm_Mh
i Pl 1w 77 =rla e srbar o e e e prScwsia, iiedie leis g
—J.ll-l-l--'nl--l'-h-—-l-—ruui-.l.-—-u--.-n"llrl-ll-_ium
reapriuege ) Eridc] e weeidE oo Eiark S oo e il we
T T T P T T
Lesiip smsl s sy lderies seme Bl rleeslale, miees Brie =i = hobe eeladlalola
wy g B 4 e R [ B TR R L DI . T T
o b e den B mewial, s e on ladieliem me eres perilin Jus pelma. " ekl
B et domrla sl ciess M, Tedewi als Aisilive sl a1l | dads Pakar
n s il § Rmee  bnoomd s meriaTehy dy e pelslbee. FAs sorihe B owes,
Bad EWogr i fete i, emem @ 0 el o me B e Cpreticbed L e L el BeesilE
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Figura 11 - HO, Apropriagdo Jeanne Rimbaud D Arc (1970-71) pg. caderno NYK
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Figura 12 - HO, Carta Proposigdo-jogo p/ Roberta Oiticica (1974) (excerto de texto Décio
Pignatari), pagina caderno NYK.
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P 1
PARA AUGUSTO Ds-cmP.. -  HELIO OITICICA
Margo de 1974 - de Nova Jorque agqui fala Hélio oiticica, 1:45 da madru-
gada, estou agui no (7. ) lugar onde eu trabalho, um
lugar muite quieto, estou aqui na sala com (? )} estou fa-

zendo um tape e esse tape eu gqueria dedicar a voce, porque a maloria de
tape & Jimi Hendrix e eu queria falar um negbcio que eu pensei, porgue
eu sempre ougo Jimi Hendrix, porque realmente & coisa (? )
que na realidade era aguilo gue estava em Woodstock mas também... & as—
sim como se fosse Jimi Hendrix inteiro, & assim como se fosse uma...

n&c bem uma definigdo, & assim como se fosse a fundagZo de uma viszio que
era coisa que nio era sb6 uma revolugfo de obra disso, & realmente uma
coisa totalmente nova, como a meu ver o lado visual de Woodstock que foi
gerado muito por ele, porque,& engragado, porque gquando eu wvejo(?

) onde ele... guer dizer ele apareceu em (9 )
que aliés eu tenho a fita aqui que vai ser tocada depois dessa gque eu
vyou tocar... ele na realidade acabou com aquela platéia, porque a pla-
téia era totalmente diferente, ele assim com aquela fita na cabega, com
aguela roupa... eu sei que dali pri Woodstock voce ve& que o lado total-
mente de vestimenta, comportamento, corpo, principalmente a relacgZo...
com... dele... com as pessvas,com ¢ corpo mudou muito, e a relaglo tam-—
bém dos espectadores com a performaded, gquer dizer, Monterrey & das coi-
sas mais geniais que realmente... que existe... & uma coisa inacrediti-

vel! além de toda (7 ) & uma coisa assim.de arrasar, a
coisa dele era outra, ao mesmo tempo que ele era aclamado ele era repudi-
ado porque as pessoas sentiam assim... como se estivesse assim curradas,

em certo sentido, e na realidade e ma realidade o que eles aclamaram,
como uma coisa assim... un&nime, foi o Ravishankar, como guem estivesse
dizendo uma coisa assim... "ah, essa que & a coisa séria... auténtica..®™
mas a questZo & que... com Jimi Hendrix... qual o sentido de Ravishankar?
quer dizer Ravishankar, depois gue os Beatles digeriu a mlsica indiana,
porgue gue vem o aut@ntico? quer direr, veio o gue antes? & muito le—

gal e tudo, mas eu... guem... sabe como &% eun nZo tou interessado na mi-
sica vocal, quer dizer na realidade o rock tem essa coisa antropofigica
mesmo, nio sei se pode dizer assim.., gque 2 meu ver... na realidade ele

acabou com todas as mhsicas vocais, quer dizer, ele assimilou todas as
misicas vocais, e acabou com o sentido de gualquer mGisica vocal, essa
que & a verdade, quer dizer... Bee Gees, Rolling Stones (% )
nZo havia esse negbdcio de nacionalidade também, quer dizer, Folling Sto-
nes foram os gue assimilaram os blues americanos, principalmente o de
Chicago (? ) no lugar gue eles nunca tinham,.. quer dizer,
na realidade o rock deslizou a mhsica da terra, da terra do enviroment,
do imediato, & a primeira vez que isso acontece agsim, vamos dizer uma
manirestagao, numa manifestagfo assim coletiva em grande escala, porque
hoje, guer dizer, eu n%o sei, eu nio gosto de falar em (2 )
coletiva no sentido de gque certo tipo de experiéncia que, voce 86 podia

Figura 14 - HO, Héliotape (transcrito) p/Augusto de Campos (1974) datilografado
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Figura 16 - Foto HO vestindo Capa Parangolé 15 : Gileasa (1968)
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Figura 17 - HO, Subterréanea (1969) manuscrito/desenho em caderno de notas s/nome
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Figura 18 - Foto Capa Parangolé 11: Incorporo a Revolta
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0od HOCACTIONS (3}

OBEERVATIONS /SLINEWISE: -
one- coke-tracking scrosg the cover of NOTATICHS
plus the copeccessorias combine inte a kind
of visual-trensformable-HNOTATION MISICWISE:

two- moreover ie the sequence-KOTATION of the
glides themselves:each slide IMACE—dined
(by mesna of cemers placement/msnirulstion/
mobility through 360 :EVERYWHIOCHWAY- = filmie
epace ) with reference (HOMMAGEWISE) to
MALEVICH'a WVHITE ON WHITE {white coke-tracks
on white cover) snd to SUFREEMATIST spece:
not as s SUFREMATIST revival - more ag an
agpartion of i%s very existence carried out
in a play-chancs and candid (PURE-FHITE) wey:

three- au ]
n the shooting of the slides:

in the box-order from the lab:
in the earrousel-order (which may/msynot be
box-order):

[EARCE-WOTATIONS)

[CHANCE—RELATIONS within performence-project]

DEDICATION: this 4th Ylock-experiment in COSMOCOGA
is dediested in recognition of ABOVE-GRCUND
IFVERTION/ATTAINMERTS to TWO BRAZILIAN
COFCRETE-FOETS =nd
FROSE-YRITERS =snd
THEORIZERS and
sbove all THNOVENTDRS:
to the A0 PAULO brothers
the CA¥NFOS brothers

AUBTSTO end HAROLDO UE CAEFOS]

FROPOSITION/GIVEWISE - CO0% COPY I (emch OOFY is an axact duplicate-set
of-/=nd made by HELIO OITICICA from the ORIGTN-
AL) will be presented to DE CAMFOS brothers
along with THSTRUCTIORE for PERFORNARCE and
a FROPOSAL ipviting them to contribute - INVENT
and/or TRANSFOEM the INSTRUCTIONS for & PERF(R-
ANOE to take place in SAD FPAULO or RIO.

OBEERYATIONS /BLOCEVISE - my work/relationship with FEVILLE m=y be
compared to that of film director and camera-
man: the difference being that there are just
iwo of us 1n the whole project: just
two of us INVENTING EXTRAPOLATING ‘etc. fust
two of us in a smlti-etructural

milti-valent EXFPERIKENTATION
'i"hich iz not cipems nor photography nor narr-
ative:

Figura 21 - HO, Programa de Instrugao p/ Cosmococa CC4 Nocagions (1974) dat.
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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