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Resumo

Ceva, Antonia Lana de Alencastre; Marcondes, Maria Inés. O negro em
cena: a proposta pedagéogica do Teatro Experimental do Negro (1944-
1968). Rio de Janeiro, 2006, 122 p. Dissertagio de Mestrado —
Departamento de Educacdo, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

Este trabalho tem por finalidade analisar a dimensdo educativa do Teatro
Experimental do Negro (TEN), uma das entidades do movimento negro, fundada
em 1944, por Abdias do Nascimento, no Rio de Janeiro. O principal objetivo desta
entidade era combater o racismo e reivindicar o reconhecimento de uma
identidade negra, tendo o teatro, as aulas de alfabetizacdo e inicia¢do cultural,
como veiculos educativos e de constru¢do identitaria. No contexto das décadas de
1940 e 50, no qual o Brasil vivia um periodo de redemocratizacdo da sociedade,
observamos que, ao mesmo tempo em que o TEN encontrou um terreno fértil para
expor suas reivindicagdes; por outro lado, tornar publica a questdo racial gerou
uma certa polémica, pois o mote da ‘democracia racial’ fazia parte do imaginario
da sociedade brasileira e o ‘mesti¢co’ representava o simbolo da brasilidade. A
metodologia do trabalho ¢ de cunho qualitativo. Além de andlise bibliografica
sobre o tema, desenvolvemos, também, uma analise documental no IPEAFRO
(Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros), institui¢do fundada em 1980
por Abdias do Nascimento e Elisa Larkin Nascimento, cuja sede se encontra no
Rio de Janeiro. Concluimos, analisando o trabalho educativo desenvolvido pelo
Teatro e as principais atividades pedagdgicas entre o periodo de 1944 a 1950, a

luz de algumas reportagens produzidas na midia impressa naquele contexto.

Palavras-chave:
Educacdo — Movimento Negro — Democracia Racial — Identidade Negra.
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Abstract

Ceva, Antonia Lana de Alencastre; Marcondes, Maria Inés (Advisor). The
negro on the scene: the pedagogical proposal of the Negro Experimental
Theater. Rio de Janeiro, 2006, 122 p. MSc. Dissertation — Departamento de
Educacao, Pontificia Universidade Catoélica do Rio de Janeiro.

This work has the objective of analyzing the educational dimension of the
Negro Experimental Theater (TEN), one of the Negro Movement entities, founded
in 1944, by Abdias do Nascimento, in Rio de Janeiro. This entity’s main goal was
to fight racism and request the recognition of a Negro identity, by using theater,
alphabetization lessons, and cultural initiation, as educational vehicles of identity
construction. In the context of the decades of 1940 and 1950, in which Brazil went
through a period of democratic reestablishment, it is noted that the TEN seemed to
find fertile grounds to expose its requests. Meanwhile, turning racial matters into
something public would generate certain polemic, as the motto of ‘racial
democracy’ was part of the Brazilian society’s imaginary and the ‘mesti¢co’ stood
as a symbol of “Brazilianity”. The methodology of this work was based on
qualitative research methods. Besides presenting a thorough bibliographical
analysis about the theme, a documental analysis was held in the IPEAFRO (Afro-
Brasilian Institute of Research and Studies), institution founded in 1980 by Abdias
do Nascimento and Elisa Larkin Nascimento, located in Rio de Janeiro. The
conclusion was obtained upon the analysis of the educational work carried by
theater and the major pedagogical activities in the period between 1944 and 1950,

presented in news articles produced by the media in that specific context.

Key-words:

Education — Racial Democracy — Negro Identity.
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“Na ternura, na mimica excessiva, no
catolicismo em que se deliciam nossos
sentidos, na musica, no andar, na fala, no
canto de ninar menino pequeno, em tudo
que é expressdo sincera de vida, trazemos
quase todos a marca da influéncia negra’.
Gilberto Freyre
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1
Introducao

1.1
Questdes e Objetivos Gerais

Este trabalho tem por finalidade analisar a dimensdo educativa do Teatro
Experimental do Negro, entidade do Movimento Negro fundada em 1944 por
Abdias do Nascimento, cujo objetivo principal era combater o racismo, através do
trabalho cénico e da valorizagdo de uma cultura ancestral do negro. Esta entidade
teve o seu apogeu entre 1944 e 1950, sendo oficialmente extinta em 1968.

O ‘projeto pedagogico’ do Teatro estava pautado na construgdo € no
reconhecimento de uma identidade negra, tendo como veiculo norteador as
atividades teatrais, as aulas de alfabetizacao e de iniciacdo cultural, assim como 0s
concursos de estética e a realizacdo do I° Congresso do Negro Brasileiro (1950).

As questdes norteadoras que permeiam esta discussdo sdo: (1) qual o
trabalho educativo desenvolvido pelo TEN desde 1944 até¢ 19507 (2) Como o
negro era representado neste trabalho educativo? (3) Como estas representacdes
contribuiam para a constitui¢do de identidades negras? Para tanto, optamos por:
(1) tracar a trajetéria desta entidade, de 1944 a 1950, e mapear as principais
atividades pedagdgicas desenvolvidas, preconizando a questdo educativa das
mesmas; (2) discutir a dificuldade do TEN, considerando o contexto dos anos
1940, de impor uma questdo racial; (3) apontar a possivel relagdo do trabalho
educativo do TEN e a construg¢ao e/ou reconstrugdo de identidades negras.

Em um contexto histérico marcado pelo fim do Estado Novo e pela euforia
democréatica dos anos 1940, o TEN encontra espaco na sociedade para discutir as
implicagdes raciais e politicas do embranquecimento. Cabe ressaltar que este
ideédrio do embranquecimento ganha contornos cada vez mais nitidos ainda nas
ultimas décadas do século XIX devido ao impacto das teorias raciais européias no
Brasil . Mais que isso, a ideologia de branqueamento tende a se agucar com o fim
do sistema escravista (1888) e com a proclamacao da Republica (1889), onde uma
nova questdo tornava-se crucial para a elite intelectual brasileira: a construgao de
uma nacdo e de uma identidade nacional (Kabengele Munanga, 2004; Lilia

Schwartz, 1993)
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A pluralidade cultural nascida no seio deste periodo colonial, com a
presenca de negros, indios e brancos, tornou-se um obstaculo para a construgdo de

uma nagao que se pensava branca. Na perspectiva de Kabengele Munanga:

“O que estava em jogo, nesse debate intelectual nacional, era
fundamentalmente a questao de saber como transformar essa pluralidade de
ragas e mesclas, de culturas e valores civilizatorios tdo diferentes, de
identidades tdo diversas, numa unica coletividade de cidaddos, numa sé
nac¢do e num s6 povo”. (2004: 55)

No entanto, esta diversidade cultural brasileira, ja no inicio dos anos 1920 e
1930, tornou-se o elemento positivo na constru¢do de uma identidade nacional,
baseada na mistura das trés ragas: brancos, negros e indios. A partir desta mistura,
nasceria um povo tipicamente brasileiro, ou seja, tipicamente mestico.

Na perspectiva de Roberto Da Matta (1993):

“Enquanto a leitura americana condenava a ‘mistura de ragas’, optando por
uma solug@o radical, contida na divisdo entre brancos e negros, aqui no Brasil
a preocupagao e a conseqiiente teorizagdo foi realizada em cima do ‘mestico”
e o do mulato, ou seja: nos espagos intermedidrios e intersticios do que
percebiamos como sendo o0 nosso sistema racial”. (p.79)

No Brasil das primeiras décadas do século XX, a mestigagem era estimulada
e encorajada por intermédio de politicas publicas, pois a mistura racial causaria a
degeneracdo dos “ndo brancos™ (, ou seja, o desaparecimento de negros e indios.
Tal mistura ndo prejudicaria os tipos brancos, jA que sua superioridade estava
marcada tanto no fendtipo (sobretudo na cor da pele), como na posicao social. Foi
uma época de fortalecimento da ideologia do embranquecimento, que — conforme
mencionado acima - ascendeu no pensamento brasileiro com o fim do sistema
escravista e com a necessidade de criar uma identidade nacional para o Brasil.
Como transformar negros e indios em elementos constitutivos da nacionalidade
brasileira? Esta tornou-se uma questao presente ao se pensar o futuro politico,
social e econdomico de uma pretensa nacdo recém saida da escravidao,. Neste
contexto, tal idéia, alimentou teorias racistas da época, que defendiam a premissa
de que a homogeneizacdo da sociedade brasileira permitiria a predominancia

cultural e bioldgica dos brancos.

' A propria classificagio “ndo brancos” ¢ embasada por uma concepgio racial etnocéntrica, na qual
o branco ¢ considerado norma e tudo aquilo que destoa dessa norma ¢é enquadrada no grupo
negativo, no antipadrao.
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O triangulo racial brasileiro, representado por Roberto Da Matta (1993), vai
posicionar o branco no seu topo, tendo negros e indios na sua base. Este esquema,
interligando as ‘racas’, vai permitir gradagdes e interagdes, as quais constituirdo
um sistema multiplo de classificag@o racial. Entretanto, estes muitos cruzamentos,
0s quais caracterizam a miscigenagdo, ndo ameagaram a supremacia do branco.

De acordo com Kabengele Munanga (2004):

“Mas, desse processo de mesticagem, do qual resultard a dissolucdo da
diversidade racial e cultural e a homogeneizagdo da sociedade brasileira, dar
— se — ia a predominancia bioldgica e cultural branca e o desaparecimento dos
ndo brancos”. (p. 55/56)

Esta mistura contribuiria para a degeneragcdo dos negros e indios e para a
predominancia da raca branca. Os pensadores brasileiros, embasados pelo
determinismo bioldgico do século XIX, acreditavam na inferioridade das racas
“ndo brancas”, sobretudo a negra, ¢ na degenerescéncia do mestico (Kabengele
Munanga, 2004, Lilia Schwartz, 1993).

No século XX, sobretudo nos anos 1920 e 1930, a mesticagem estava no
centro das discussodes e a pluralidade cultural — antes rechacada como empecilho
para alcangar a civilizagdo - ¢ celebrada como algo positivo, uma forma de
caracterizar a identidade nacional brasileira: uma identidade mesti¢ca. Conforme
observou Lilia Schwartz tratava-se do “original de copias”, ou seja, a necessidade
de adequar a realidade de um Brasil mestico aos idedrios eugénicos das teorias
raciais européias. Assim, o que se percebe ¢ o grande esforco das elites em
transformar a mesticagem — condenada pelo Darwinismo Social — em um modelo
absolutamente singular e desejavel. De acordo com essa readequacdo a moda
brasileira das teorias raciais, seria justamente através do encontro das trés racas
que o Brasil conseguiria se transformar na tdo sonhada Europa dos tropicos. Para
Lilia:

“As teorias raciais sdo adotadas de forma seletiva e parcial: se ajudam a
explicar a sele¢do natural e o desaparecimento dos mais fracos, sdo, porém,
descartadas quando se trata de pensar na “perfectibilidade” dos “bons
mesticos”, ou na homogeneizagao das ragas, conclusdes incompativeis com o
modelo poligenista.” (SCHWARTZ, 1993)
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Neste contexto de valorizagdo de uma identidade mestica, como sendo
tipicamente brasileira, o TEN surge defendendo a construcdo de uma identidade
negra e ndo mestica. No entanto, o proprio TEN com todo o seu discurso pautado
na negritude, se mostrou, em alguns momentos, contaminado pelo mito da
democracia racial, como veremos mais adiante.

Na busca pela elevagdo cultural e econdmica dos negros brasileiros, o TEN
encontrou na dramaturgia um veiculo educativo, no qual os atores manifestariam
todos os seus dramas e afligdes, a partir das personagens. Como ndo possuia uma
sede propria, o TEN vivia de doagdes de espagos para poder implementar seus
projetos teatrais e educativos. A UNE, durante um tempo, cedia o seu restaurante,
no periodo noturno, para ensaios e aulas de alfabetizacdo. Estas aulas de
alfabetizagdo eram proferidas por dois professores voluntarios, membros do
teatro: Aguinaldo Camargo e Ironides Rodrigues.

Tendo em vista que as aulas de interpretacao foram mescladas com as aulas
de alfabetizagcdo e iniciagdo cultural, apresentamos como hipdtese inicial que o
impacto da proposta pedagogica do TEN teve uma repercussdo maior para a
entidade como um todo, ndo se restringindo ao trabalho cénico, e influenciou as

atividades promovidas pela mesma, posteriormente.

1.2
Metodologia de Trabalho

Tendo optado por uma metodologia de trabalho qualitativa, desenvolvemos
uma analise documental no Instituto de Pesquisas e Estudos afro-brasileiros
(IPEAFRO?). Esta instituigio, fundada na década de 1980 por Abdias do
Nascimento e Elisa Larkin Nascimento, tem por finalidade compilar toda a obra
de Abdias e sua trajetoria militante e politica, ao longo do século XX.

A pesquisa desenvolveu-se no periodo de abril a agosto de 2005, mas o
contato inicial que tivemos com o IPEAFRO foi anterior a este periodo.
Realizamos um levantamento da obra de Abdias do Nascimento para a exposi¢ao

que homenageou o autor, a partir de setembro de 2004. Para esta pesquisa,

2 0 IPEAFRO, no periodo de 15 de novembro de 2004 a 01 de maio de 2005, realizou em parceria
com a PUC-Rio, uma Exposi¢cdo, no Arquivo Nacional — RJ, em homenagem a militidncia de
Abdias do Nascimento. A exposi¢do intitulava-se “Abdias do Nascimento — 90 anos Memoria
Viva”.
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procuramos materiais na Fundagdo Biblioteca Nacional (FBN) e na Fundagado
Nacional da Arte (FUNARTE) esta por compilar todo um acervo das artes cénicas
no Brasil. Encontramos pouco material a respeito do Teatro Experimental do
Negro e o proprio IPEAFRO tornou-se o locus da pesquisa, por reunir um grande
acervo de Abdias, tanto de textos impressos, como de fotografias, de obras de arte
do proprio autor, de pdsteres, dentre outros documentos.

Pouco antes de findar a exposi¢do, comecamos a pesquisa com o objetivo de
analisar a dimensao educativa do Teatro Experimental do Negro. No IPEAFRO,
tivemos acesso a jornais da imprensa carioca, produzidos nas décadas de 1940 e
1950, preocupados em retratar as repercussdes do TEN para a sociedade brasileira
da época. Sao eles: Didrio Carioca (R)), A Manha ,Diario Trabalhista, Didrio de
Noticias, O Mundo e a Folha do Rio.

Outro veiculo utilizado na pesquisa foi o jornal ‘Quilombo: vida, problemas
e aspiragdes do negro’. Publicagdo mensal do Teatro Experimental do Negro, que
circulou entre os idos de 1948 a 1950, o jornal Quilombo constituiu um
importante elo de comunicacdo entre militantes, intelectuais e a sociedade como
um todo.

Ao contrario do que pode se supor, o Ten, assim como seu veiculo de
comunicagdo (Quilombo) nao viviam a margem da sociedade. Suas paginas
traziam textos originais assinados por renomados interlocutores do mundo
artistico e intelectual. Dentre eles: Gilberto Freyre, Nelson Rodrigues, Arthur
Ramos, Guerreiro Ramos e Maria do Nascimento. Esta ultima possuia uma coluna
fixa no jornal intitulada Fala a mulher. Na sua coluna, a assistente social
responsavel pela fundagdo, em 1950, do Conselho Nacional de Mulheres Negras,
defendia a regulamentag¢do do trabalho doméstico e denunciava atitudes racistas
presentes na sociedade brasileira. Nas palavras de Ruth de Souza, dama negra;

personagem viva dessa e de tantas outras historias de luta:
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O Teatro Negro teve uma repercussdo muito grande, foi o que chamo um
espanto, porque esses negros estavam fazendo Eugene O' Neill, estavam
fazendo Shakespeare. Nos ndo tinhamos dinheiro, o Teatro do Negro ndo
tinha dinheiro pra montagem, como sempre, até hoje, o teatro fica correndo
atras de patrocinadores. Entdo eu disse, porque ndo escreve para O' Neill
solicitando os direitos autorais da pega. Entdo os jornais publicaram,
imagina o genro do Charles Chaplin, ele (O' Neill) estava casado com a filha
do Charles Chaplin cedendo os direitos autorais pros negros. Pascoal
Carlos Magno foi uma pessoa que deu for¢ca o tempo inteiro, quando ndo
tinha dinheiro para montagem do Imperador Jones. Eu fui a todas as
embaixadas que existiam no Rio de Janeiro, vendendo ingresso em nome do
Pascoal. Pascoal me deu uma lista, para trazer dinheiro para montagem do
Imperador Jones. Entdo eu trabalhava muito, eu era um boy também que ia
distribuir divulgacdo nos jornais de amigos Carlos Lacerda, Samuel Weiner
e sempre via o Doutor Roberto Marinho, nunca sabia que mais tarde ele ia
ser o maior patrdo do mundo para mim, que eu considero (risos). Entdo toda
essa gente eu fui conhecendo e todo mundo tinha um carinho muito grande,
ai que eu digo que talvez a minha postura ajudou muito minha carreira,
porque Pascoal Carlos Magno arranjou uma bolsa de estudos nos Estados
Unidos. Ofereceram uma bolsa de estudos para o Teatro do Estudante,
estava Sérgio Brito, Sérgio Cardoso, Natalia Timberg toda aquela gama de
gente, de estudantada. Dai deslanchou minha carreira. Dentro destes cinco
anos que fiquei no Teatro Experimental do Negro, fizemos uma pega por ano
e logo depois sai do teatro. (Pausa) Sai do Teatro Experimental do Negro,
quando comegou uma ligacdo do TE junto com “Os Comediantes” que iam
montar Terras do Sem Fim de Jorge Amado, entdo a primeira vez que um
grupo de negros misturados no elenco dos comediantes e Jorge Amado ld
todo dia com a gente e tal. Ele que eu chamo meu primeiro padrinho
cinematogrdfico, porque quando ele vendeu os direitos para a Atldntida, ele
indicou meu nome para fazer o mesmo personagem que eu fiz no teatro.
Falei demais, ndo sei...

07 de setembro de 2005.

Para complementagdo da analise documental, desenvolvemos duas
entrevistas com membros importantes do TEN: Abdias do Nascimento ¢ Ruth de
Souza. Ambos sdo figuras representativas do Teatro Experimental do Negro.
Abdias do Nascimento pela sua lideranca e pelo discurso de negritude no contexto
de democracia racial e Ruth de Souza, por lutar pela questdo das empregadas
domésticas e pelo espago da comunidade negra no teatro brasileiro, apesar da

permanéncia passageira no Teatro.
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1.3
Apresentagao dos Capitulos

No primeiro capitulo, apresentamos uma breve trajetoria da vida e da obra
de Abdias do Nascimento, fundador do Teatro Experimental do Negro. Sua
infincia em Franca, no interior de S3o Paulo, junto a familia despertou sua
consciéncia para situacdo do negro na sociedade brasileira. Mais tarde, quando
exilado nos Estados Unidos por conta de perseguicdes politicas, o despertar para
as artes plésticas e a carreira académica se intensificaram, culminando com sua
entrada para a vida politica no retorno ao Brasil nos anos 1980. Sua historia de
vida é marcada por um processo de luta contra a discriminagao racial.

No segundo capitulo, descrevemos o Teatro Experimental do Negro, as
principais motivacdes de suas liderancas para a fundagdo da entidade e
apresentamos as categorias de analise utilizadas neste trabalho, tais como: ‘projeto
pedagogico’, ‘construgdo de identidade’, ‘raga’, ‘cor’, ‘preconceito e
discriminacao’. Pretendemos, a partir de um didlogo com Kabengele Munanga
(2004), Stuart Hall (2003, 2004), Manuel Castells (1999) e Antonio Sérgio
Guimaraes (2002) apresentar as definigdes conceituais das categorias suscitadas.

No terceiro capitulo, apresentamos os dados levantados no decorrer da
pesquisa, desenvolvendo uma andlise estrutural e histérica do periodo de fundagao
do Teatro Experimental do Negro, periodo este de grande efervescéncia e
redemocratiza¢cdo da sociedade brasileira e no qual o referido teatro vivenciou seu
apogeu (1944 e 1950).

A construcao de um projeto nacionalista, nos idos de 1940 e 1950, com base
em elementos culturais autdctones, permitiu que uma identidade fosse pensada
para o Brasil. Este projeto de nagdo congregou elementos africanos, indigenas e
europeus para a criacdo de uma identidade nacional, ou seja, uma identidade
mestica. O ‘mesti¢o’, antes visto de forma negativa, nos anos 1920 e 1930 torna-
se grande simbolo de brasilidade. Com a publicagdo da obra Casa Grande &
Senzala (1933), pelo antropdlogo pernambucano Gilberto Freyre, este termo
consagrou-se no imaginario da sociedade brasileira.

No quarto capitulo, analisamos o projeto pedagogico do TEN, preconizando
as atividades que tiveram maior durabilidade e cunho educativo. Além das aulas

de interpretagdo, alfabetizacdo e iniciagdo cultural, o TEN promovia concursos de
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beleza e seminarios, com a finalidade de tornar visivel a discussdao de combate ao
racismo. A partir da década de 1950, apesar de muitos esforcos por parte das
liderangas do Teatro Experimental do Negro, as atividades ja ndo eram tao
constantes devido a falta de patrocinio e de um espago fisico proprio para
continuidade dos projetos.

Em um contexto de ditadura militar, marcado pelo cerceamento cada vez
maior das liberdades politicas dos cidaddos, Abdias viaja para os Estados Unidos
(pouco antes da promulgacdo do Ato Institucional n°5), devido a perseguigdes
politicas que vinha sofrendo no pais. J4 no exilio, ele descobre uma nova
linguagem e uma nova forma de se expressar, tendo uma vida atuante nas artes
plasticas. Nos Estados Unidos, recebeu varios convites de academias para
lecionar, além de ter realizado muitas exposi¢des em galerias de arte de Nova
York.

Ao retornar para o Brasil, nos anos 1980, o ativista negro funda o Instituto
de Pesquisas e Estudos Afro — Brasileiros (IPEAFRO) com objetivo de resgatar a
memoria e cultura dos povos africanos retirados de suas terras para o Brasil.
Atualmente, o IPEAFRO compila toda a sua produg¢do, composta por jornais,
videos, fotografias, obras de arte, etc. Este acervo pode ser apreciado durante a
exposi¢ao Abdias do Nascimento 90 anos Memdria Viva, realizada entre 15 de
novembro de 2004 a 01 de maio de 2005 no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.
Esta exposi¢ao tem percorrido outras regides brasileiras como Brasilia e Salvador
e cumpre com 0s objetivos propostos pela Lei 10.639 de 09 de janeiro de 2003,
que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo e determina a inclusdo “no
curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e

Cultura Afro-Brasileira” e da outras providéncias”.’

3 Lei N° 10.639. Brasilia, 9 de janeiro de 2003.
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Vida e Obra de Abdias do Nascimento.

“Hoje, mais do que nunca, compreendo que nasci exilado de pais que
também nasceram no exilio, descendentes de gente africana trazida a forga
para as Américas”.

Abdias do Nascimento

A criagdo do Teatro Experimental do Negro ¢ mais um capitulo da trajetéria
militante e politica de Abdias, um de seus fundadores. Portanto, temos que
contextualizar o teatro na vida e na obra de Abdias do Nascimento.

Em primeiro lugar, minha principal motivacdo em desenvolver uma pesquisa
sobre a dimensdo educativa do Teatro Experimental do Negro se deu com a leitura
do livro “O sortilégio da cor: identidade, ragca e género no Brasil” de Elisa Larkin
Nascimento, cujos capitulos finais se destinam a trajetoria historica do TEN.
Apesar de nado tracar uma biografia exaustiva da vida de Abdias do Nascimento,
compreendemos que a criacdo do Teatro Experimental do Negro faz parte de uma
historia de vida marcada por lutas contra a discriminagdo racial. Assim, nao
podemos dissociar o TEN da figura significativa de Abdias, que vé na educagao
uma esperanca ¢ uma arma de luta contra a exclusao social vivida pelo negro na
sociedade brasileira.

Considerando que — em especial neste capitulo — e no trabalho como um
todo, os registros orais ocupam lugar de destaque, julgamos importante tecer
algumas consideracdes sobre as relagdes entre historia e memoria. Antes de mais
nada, a narrativa oral se constitui em uma fonte historica. Entendida como
documento, ela precisa ser analisada dentro dos postulados que a constroem. A
memoria relaciona-se com cddigos culturais ligados ao pertencimento social do
sujeito. Mecanismo seletivo, ela fornece dados importantes sobre contextos e
processos que envolvem diferentes atores sociais, sem contudo estar filiada a um
estatuto de “verdade”. O depoimento ¢ uma narrativa e como tal guarda interesses,
conflitos, expectativas e visdes em torno de determinado acontecimento. Nessa

mesma direcdo estd o conceito de memoria. Como reconstru¢ao do passado, ele
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possibilita entrelacar passado e presente dando voz a sujeitos que reconstituem o
passado através de suas experiéncias de vida em diferentes processos sociais.”

Abdias do Nascimento nasceu em Franca, interior do Estado de Sdo Paulo,
no dia 14 de marco de 1914. Sua familia era numerosa, somando total de sete
filhos. Sua mae era doceira, cozinheira, costureira ¢ ama de leite de filhos de
fazendeiros de café. O pai era sapateiro e um catolico praticante. Com 13 anos de
idade, Abdias ja ensinava o primdrio e atuava como guarda livros em fazendas e
sitios da vizinhanga.

Um fato ocorrido na infancia de Abdias do Nascimento contribuiu para o
despertar de sua consciéncia com relagdo a situacdo do negro na sociedade

brasileira.

“Ha um fato da infancia que até hoje permanece vivo na minha memoria.
Havia um garoto preto e 6rfao, meu colega de escola, mais pobre do que nos
éramos. Certa feita, uma vizinha branca se encontrava dando uma surra no
menino (nem me lembro por que); isto se passava na rua, defronte de nossa
casa. Minha mae, sempre tdo doce e calma, encheu-se de flria inesperada,
correu em defesa do moleque. Esta cena marcou o come¢o da minha
consciéncia sobre a realidade da situagdo do negro no Brasil (p. 26)”.°

Com dezesseis anos Abdias, entrou para o Exército, mas — conforme ele
mesmo narra - foi expulso devido a uma briga na porta de um bar depois de —
junto com um colega — ser barrado — pelo fato de ambos serem negros. Ainda no
quartel, Abdias fundou um jornal chamado O Recruta e distribuia exemplares do
periddico Lanterna Vermelha, um jornal comunista clandestino.

Desde a infancia, Abdias se envolvia com protestos de rua e passeatas contra
a discriminacdo e lutas pela integracdo do negro a sociedade. No entanto, sua
primeira experiéncia de luta organica foi com a Frente Negra Brasileira, fundada
em 1931, em Sao Paulo por Arlindo Veiga dos Santos e José¢ Correia Leite, dentre
outros ativistas. De acordo com Abdias, uma das estratégias de agdo da Frente era
“fazer protestos contra a discrimina¢do racial e de cor em lugares publicos”. Nesta
mesma ¢época, ele ainda servia ao Exército e por isso ndo podia se envolver

profundamente nestas agoes.

* Interessantes discussdes vém sendo travadas em torno das relacdes entre historia e memoria. Ver
dentre outros: LE GOFF, Jacques. Historia e Memoéria. Campinas, Sdo Paulo: Editora da
UNICAMP, 1996.

*CAVALCANTI, Celso Uchoa (Coord.). Abdias do Nascimento. Memdrias do Exilio. Sao Paulo:
Editora e Livraria Livramento LTDA., 1976. p. 23 — 52.
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No entanto, continuava a distribuir panfletos e jornais que denunciavam a
ditadura Vargas e o imperialismo norte—americano. De acordo com Abdias, em

depoimento ao livro Memorias do Exilio (1976):

“Em dezembro de 1937 fui preso juntamente com um grupo de estudantes
universitarios quando distribuiamos panfletos denunciando a ditadura Vargas
e o imperialismo norte — americano. Condenado pelo famigerado Tribunal de
Seguranca Nacional, fui mantido na penitenciaria do Rio de Janeiro até abril
do ano seguinte (p. 30)”.

Ao sair da prisao em abril de 1938 regressou para Campinas e, juntamente
com Aguinaldo Camargo e Geraldo Campos de Oliveira, organizou o I Congresso
Afro Campineiro, em comemoragdo ao dia 13 de maio, no Instituto de Ciéncias e
Letras, com apoio de Nelson Omegna, na época professor de Sociologia da Escola
Normal e futuro Ministro do Trabalho. Neste Congresso, discutiram-se as
condicdes de vida do negro na sociedade brasileira sob varios aspectos:
econdmico, social, politico e cultural. De acordo com Abdias, o Congresso
movimentou a cidade, pois Campinas era muito racista e possuia placas de rua
indicando “lugar para negro, lugar para branco”.

Em torno dos seus trinta anos, Abdias fez uma viagem pela América do Sul,
acompanhando o grupo Santa Hermandad Orquidea, que surgiu no Rio de Janeiro,
no final da década de 1930, formado por seis artistas e poetas: Gerardo Mello
Mourdo, Napoledao Lopes Filho, Abdias do Nascimento (brasileiros) e Godofredo
Iommi, Raul Young e Efrain Tomas B6 (argentinos).

Em depoimento ao livro Memorias do Exilio (1978), Abdias do Nascimento
aponta que apds um periodo viajando com poetas argentinos decidiu fundar um

teatro de negros no Brasil:

“Por volta do ano de 1940-1941 juntei-me a Santa Hermandad Orquidea, um
grupo de poetas argentinos e brasileiros: Efraim Bo6, Gofredo Iommi, Juan
Raul Young, Napoledo Lopes Filho e fizemos uma longa viagem por todo o
rio Amazonas, até o Ucaialy, na base da cordilheira dos Andes. Apds viver
algum tempo em Lima e Buenos Aires, regressei ao Brasil. Procurei em Sao
Paulo alguns escritores, meu amigo Fernando Goes, que me apresentou a
Mario de Andrade e outros. Mas ndo encontrei receptividade a idéia de
fundar um teatro negro”. (p. 35)
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Em outra entrevista’®, ele declara que esta viagem ao Peru foi a sua maior
motivacdo na idéia de criacdo de um Teatro Experimental do Negro, ao assistir a
peca teatral, “O imperador Jones”, no Teatro Municipal de Lima, cujo

personagem protagonista era um ator argentino pintado de preto:

“Neste momento refleti sobre a situagdo do negro no Brasil e decidi que
quando retornasse criaria um teatro negro, para fortalecer os valores da
cultura tradicional africana e combater o racismo” (2003: 30)

Ao regressar ao Brasil, em 1944, Abdias funda o Teatro Experimental

Negro, no Rio de Janeiro, com objetivo de:

“Reabilitar e valorizar a identidade, a heranga cultural e a dignidade humana
do afrodescendente. Une a atuag@o politica a afirmagdo da cultura de origem
africana, representando um avango na luta contra o racismo no século XX.
(...) Promove a inclusdo do ator, diretor e autor negros num teatro brasileiro,
onde a norma era brochar de preto o ator branco quando houvesse um
protagonista negro. Revela o potencial cénico dos herois negros e da epopéia
afro-brasileira, até entfio excluidos da dramaturgia nacional” (p. 29).’

A estréia da pega o Imperador Jones, de Eugene O’Neill, no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, no dia 08 de maio de 1945, foi um marco para o
Teatro Experimental do Negro, que manteve suas atividades até¢ 1964. A censura,
a partir do Golpe de 1964, prejudicou o andamento das atividades do TEN e com
a repressao politica as estratégias de a¢do da entidade ficaram restritas. Em fins de
1968, Abdias chega aos Estados Unidos para ficar um mes.

Pouco antes de viajar, Abdias comeca a pintar no apartamento em que
morava no bairro carioca de Copacabana. Ao chegar aos Estados Unidos, um
Departamento da Columbia University comprou um quadro seu por mil dolares.
Em seguida, a Yale School of Drama e a Wesleyan University (em Middletown,
Connecticut) convidaram-no como professor visitante. A Universidade do Estado
de Nova York, em Bufalo, convidou-o como professor associado, no
Departamento de Estudos Porto-Riquenhos e apods dois anos foi promovido a

professor catedratico com vitaliciedade.

® PERES, Maria Alice Guimarges. O rebelde da causa negra. Revista Eparrei, Sao Paulo, n. 05, p-
29-32, 2° Semestre/ 2003.

" NASCIMENTO, Elisa Larkin. Abdias do Nascimento 90 anos — Meméria Viva. Rio de Janeiro:
IPEAFRO, 2004.
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Além destas atividades e convites para atuar no mundo académico, Abdias
do Nascimento participou de eventos internacionais do mundo africano. Dentre
eles: 6° Congresso Pan-Africano (Dar-es-Salaam, 1974) e o Encontro por
Alternativas para o Mundo Africano, reunido de fundacdo da Unido de Escritores
Africanos (Dakar, 1976). Leciona como professor visitante no Departamento de
Linguas e Literaturas Africanas da Universidade de Ifé, na cidade nigeriana
sagrada de Ilé-Ifé. Participa do 2° Festival Mundial de Artes e Culturas Negras e
Africanas (Festac 77), em Lagos, e do 1° e 2° Congressos de Cultura Negra das
Américas (Cali, Colombia, 1977 e Panama, 1980) e ¢ eleito Coordenador Geral do
Terceiro Congresso de Cultura Negra das Américas®.

Sua trajetoria de vida militante, artistica e politica foi reconhecida nos
Estados Unidos e ndo cessaram convites para exposi¢cdes, semindrios,
conferéncias e audiéncias em distintas universidades. Em 1969, Abdias do
Nascimento realiza sua primeira exposicdo individual no “The Harlem Art
Gallery”, em Nova York.

Seu dom para a pintura se intensificou nos Estados Unidos, local em que
Abdias se dedicou intensamente as artes plasticas. Em depoimento ao citado livro

Memorias do Exilio (1976), Abdias registra este fato:

“Uma coisa sensacional aconteceu comigo nos Estados Unidos. Bloqueado
pelo inglés, desenvolvi uma nova forma de comunicagdo. Ao invés de
aprender a falar bem uma outra lingua, descobri que possuia uma outra forma
de linguagem dentro de mim: descobri que podia pintar; e pintando eu seria
capaz de mostrar o que palavreado nenhum diria (1976: p. 49)”.

Sua pintura buscava representar os orixds, divindades africanas cultuadas
nos rituais de candomblé e em outras religides de matriz africana. Na perspectiva

de Abdias:

“Os orixas (divindades) descem de suas moradas celestes para ganhar corpo
humano: eles dangam, comem, bebem. Pura vitalidade, o candomblé ndo é o
opio do povo. Seus deuses sdo dindmicos, incorporam um profundo sentido
de libertagdo. Sao divindades histéricas, envolvidas na dindmica libertadora
do negro (2004: p. 49)”.°

8Para melhores informagdes consultar o site do IPEAFRO: www.ipeafro.org.br
’*CAVALCANTI, Celso Uchoa (Coord.). Abdias do Nascimento. Memérias do Exilio. Sio Paulo:
Editora e Livraria Livramento LTDA., 1976. p. 23 — 52.
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Até retornar ao Brasil, em 1981, Abdias realizou nos Estados Unidos um
total de 17 exposi¢des individuais. Dentre elas: 1) The Harlem Art Gallery, Nova
York, 1969; 2) Crypt Gallery, Universidade Columbia, Nova York, 1969; 3)
Escola de Arte e Arquitetura, Universidade Yale, New Haven, CN, 1969; 4)
Malcom X House, Wesleyan University, Middletown, CN, 1969. 10

Em 1981, de volta ao Brasil, em parceria com Elisa Larkin Nascimento,
funda o IPEAFRO (Instituto de Pesquisas e Estudos Afro — Brasileiros), em Sao
Paulo, atualmente coordenado por Elisa Larkin no Rio de Janeiro, com objetivo de

compilar toda a obra e acervo de Abdias do Nascimento:

“Por iniciativa de Abdias do Nascimento, o IPEAFRO nasceu na PUC — SP
em 1981, com o objetivo de aprofundar o conhecimento das matrizes
africanas da cultura brasileira numa perspectiva interdisciplinar e desde o
ponto de vista proprio da comunidade negra. Atualmente, o principal projeto
do IPEAFRO ¢ a organizacdo do acervo de Abdias do Nascimento, com
objetivo de colocar a disposi¢dao do publico, em forma digital, documentos e

obras de arte que registram uma parte importante da historia e cultura do

Brasil (Elisa Larkin Nascimento)''”.

Para Elisa Larkin Nascimento o IPEAFRO ¢ uma extensdo do Teatro
Experimental do Negro, com carater de pesquisa e cientifico, pois cumpre com
um dos desejos de Abdias do Nascimento: a criagdo de um Departamento de
Estudos e Pesquisas do TEN. O Teatro Experimental do Negro criou um projeto,
em 1949, em parceria com o socidlogo Alberto Guerreiro Ramos, de criagcdo do
Instituto Nacional do Negro, um departamento de estudos do TEN. No entanto,
este projeto ndo chegou a concretizar-se efetivamente devido a falta de uma sede
propria. O IPEAFRO, localizado no Bairro da Gloéria, no Rio de Janeiro, desde

sua fundacdo tem desenvolvido projetos de pesquisa e capacitagdo de professores.

%As demais exposi¢des realizadas sdo: Gallery of African Art, Washington D.C., 1970; Gallery
Without Walls, Buffalo, NY, 1970; Centro de Estudos e Pesquisas Portorriquenhos, Universidade
do Estado de Nova York em Buffalo, 1970; Departamento de Estudos Afro — Americanos,
Universidade Harvard, Cambridge, MA, 1972; Museu da Associacdo Nacional de Artistas Afro —
Americanos, Dorchester, MA, 1971; Studio Museum in Harlem, Nova York, 1973; Lagston
Hughes Center, Buffalo, NY, 1973; Fine Arts Museum, Syracuse, NY, 1974; Galeria da
Universidade Howard, Washington D.C, 1975; Inner City Cultural Center, Los Angeles, 1975; Ile
— Ife Museum of Afro — American Culture, Philadelphia, 1975; Museu de Artes e Antiguidades
Africanas e Afro — Americanas, Centro de Pensamento Positivo, Buffalo, NY, 1977; El Taller
Boricua e Caribbean Cultural Center, Nova York, 1980.

' Material de divulgagio do IPEAFRO, elaborado para a Exposi¢do Abdias do Nascimento 90
Anos Memoria Viva, de 15 de novembro de 2004 a 01 de maio de 2005.
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Entre 1983 e 1995, o IPEAFRO realizou o Curso de Capacitagao de
Professores intitulado “Sankofa: conscientiza¢do da cultura afro—brasileira”,
sinalizando importantes discussdes, atualmente possiveis de serem encontradas no
texto da Lei 10.639 de 09 de janeiro de 2003 que — conforme ja salientamos -
insere a tematica da Historia e da Cultura Afro — Brasileira e Africana nas
instituicdes oficiais de ensino.'?

Ainda na década de 1980, j& no Brasil, Abdias lidera a criagdo da Secretaria
do Movimento Negro do PDT. Assim, ele se torna, na histdria politica brasileira,
o primeiro deputado federal (1983-1987) e senador (1991-1999) afro—brasileiro a
dedicar seus mandatos a luta contra o racismo. Como reflexo e reconhecimento
desse engajamento a questdo negra, o histérico militante participa mais

recentemente da 3* Conferéncia Mundial contra o racismo em Durban, Africa do

Sul, realizada em 2001.

"2 Informagdes retiradas do site: www.ipeafro.org.br, em 22 de julho de 2006.
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Discutindo  ‘projeto  pedagdgico’, ‘preconceito e
discriminagao’, ‘raca’ e ‘cor’ e ‘construcao de identidade’.

O Teatro Experimental do Negro, fundado em 1944, por Abdias do
Nascimento, foi uma entidade do Movimento Negro no Brasil, cujo objetivo
precipuo era combater o racismo presente na sociedade. Através do trabalho
cénico, o TEN buscava resgatar a cultura africana dos seus ancestrais e discutir a
questdo do negro na sociedade brasileira, reivindicando assim o reconhecimento
de uma identidade negra.

Através do trabalho cénico, da dramaturgia, das aulas de alfabetizacgdo, de
iniciagdo cultural e dos concursos de estética, o Teatro atraiu muitos proletarios,
domésticas, operarios, que acreditavam na sua ideologia e na possibilidade de ter
seus direitos reconhecidos socialmente. Muitas mulheres que trabalhavam como
domésticas, em casas de familia, se inscreveram nas aulas de teatro e¢ de
alfabetizacdo em 1944. Demonstrando o protagonismo feminino negro nessas
organizagdes, juntas elas chegaram a criar uma Associagdo das Empregadas
Domésticas em 1946, no seio do TEN, tornando publicas as suas reivindicagdes.

Em um contexto histérico de queda do Estado Novo, o TEN encontra um
terreno fértil para colocar em pauta a identidade negra. No entanto, neste novo
cenario, no qual as palavras de ordem sdo ‘povo’, ‘democracia’ e ‘identidade
nacional’, a idéia central para se pensar uma nagdo ¢ a de que ndo existem ragas
humanas, mas sim diferentes culturas (Guimaraes, 2002).

O objetivo do TEN - centralizado no combate ao racismo e na construg¢ao da
identidade negra - faz emergir um discurso critico, marcado pela imposi¢ao da
discussdo da questdo racial, questdo esta efetivamente desconsiderada como uma
questao legitima no contexto das décadas de 1940 e¢ 1950 ja que o Brasil, como

assinala Guimaraes (2002):

“Vivia um periodo marcado pela redemocratizacdo da sociedade e por um
forte projeto nacionalista. Neste contexto, o Brasil passa a se pensar como
uma civilizag@o hibrida, miscigenada, ndo apenas européia, mas um produto
do cruzamento entre brancos, negros e indios”. (p.117)

Neste contexto, a obra de Gilberto Freyre, Casa Grande & Senzala, tem uma

contribui¢cdo académica significativa, nos anos 1930, na medida em que vislumbra
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as relacdes que eram estabelecidas entre os senhores de engenho (brancos) e
negros escravizados, consagrando a miscigenag¢do do povo brasileiro. Para muitos
estudiosos, como Kabengele Munanga (2004), Gilberto Freyre transforma a
mesticagem em valor positivo e completa toda uma discussdo que vinha sendo
desenhada desde o fim do sistema escravista, sobre a identidade brasileira.

Parafraseando Freyre:

“Todo o brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na alma, quando nao
na alma e no corpo (...) a sombra, ou pelo menos a pinta, do indigena ou do
negro. No litoral, do Maranhdo ao Rio Grande do Sul, ¢ em Minas Gerais,
principalmente do negro. A influéncia direta, ou vaga e remota, do africano”.

(p. 395)

No imaginario da sociedade brasileira a identidade nacional era constituida a
partir de elementos africanos, europeus e indigenas. Assim, ela era pensada a
partir do cruzamento das trés racas, ou seja, a partir da mesticagem. Neste
contexto de celebragdo do tipo ‘mestico’, como definidor da nacionalidade
brasileira, os elementos africanos, como o samba e a feijoada, assim como outros,
tornam-se simbolos nacionais, da brasilidade. (Renato Ortiz, 1994)

Mesmo com todo este reconhecimento de contribuicdo dos elementos
africanos na constituicdo da nacionalidade, Guimardes (2002) nos mostra que o
protesto negro ndo cessou e tornou-se mais amadurecido intelectualmente nesse

periodo. De acordo com o autor, o protesto ampliou-se:

“Primeiro, porque a discriminacdo racial, 2 medida que se ampliavam os
mercados e a competi¢cdo, também se tornava mais problematica; segundo,
porque 0s preconceitos € 0s esteredtipos continuavam a perseguir 0os negros;
terceiro, porque grande parte da populacdo ‘de cor’ continuava marginalizada
em favelas, mocambos, alagados e na agricultura de subsisténcia” (p. 88).

Percebemos na citacdo acima, que os conceitos assinalados fazem parte do
eixo analitico da presente discussdo e, juntamente, com “projeto pedagdgico” e
“construcao de identidade” vao ser os conceitos chave a sustentar a argumentagao.
Tais categorias sdo importantes para contextualizar o periodo de ascensdo do
Teatro e toda ambiéncia sociocultural da época.

O Teatro Experimental do Negro realizava um trabalho educativo
alternativo, na medida em que instruir constituia a principal estratégia para

visibilizagdo da questdo racial. O projeto pedagdgico da entidade estava
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direcionado a populagdo negra, tendo em vista o combate ao racismo, através das
artes cénicas. O trabalho educativo desenvolvido pelo Teatro Experimental do
Negro contemplava aulas de alfabetizagdo, iniciagdo cultural, concursos de
estética e seminarios, tendo em vista o reconhecimento de uma identidade negra,
que constituia o projeto e o objetivo principal do teatro.

A dramaturgia era uma estratégia de a¢do para se criar uma conscientizagao
da questdo do negro que, como ja assinalada, ndo era discutida devido ao mito da
democracia racial, fortemente presente no imaginario da sociedade. O negro nao
era exatamente uma questdo porque era considerado elemento constituinte do
projeto de formacao da identidade nacional.

O “projeto pedagogico” do TEN foi se estruturando na pratica, com as aulas
e ensaios das pecas teatrais'>. A criacio de um curso de alfabetizagdo surgiu com
a dificuldade dos atores do teatro em memorizar ¢ decorar as pecas teatrais. As
aulas de alfabetizacdo ampliaram o “projeto pedagdgico” do TEN e a simples
atuacdo pela atuacdo tornou-se secundaria. Aulas de iniciagdo cultural foram
agregadas ao curso de alfabetizacdo, sendo as pecas teatrais o principal material
pedagogico.

Com as aulas de teatro, alfabetizacdo e iniciagdo cultural, o Teatro
Experimental do Negro pode pensar em novas propostas e atividades para se
discutir preconceito, discriminag¢do, cor e raga, tendo em vista o seu objetivo
central: combater o racismo e o preconceito. Seu “projeto pedagogico” também se
pautava na valorizacao e na constru¢do de uma identidade negra e ndo mestica.

Visto que apontamos o objetivo central do Teatro Experimental, propomos
agora conceituar as categorias de “preconceito” e de “discrimina¢do”. Em muitas
leituras sobre o Teatro Experimental do Negro, nos deparamo com diversas
situagoes, consideradas de preconceito e/ou discriminacdo, como no caso
mencionado por Elisa Larkin Nascimento (2003), que ocorreu em 1950,
envolvendo a coredgrafa negra norte-americana Katherine Dunham e a cantora

lirica Marian Andersen, ambas ‘discriminadas’ no Hotel Esplanada em Sao Paulo.

' Dentre as pecas teatrais encenadas pelo TEN, destacamos: Palmares (de Stela Leonardos), em
1944; O Imperador Jones (de Eugene O’Neill), em 1945; Todos os filhos de Deus tém asas (de
Eugene O’Neill), em 1946; Recital Castro Alves, em 1947; O Filho Prodigo (de Lucio Cardoso),
em 1947; Aruanda (de Joaquim Ribeiro), em 1948; Filhos de Santo (de José Moraes Pinho), em
1949; Caligula (de Albert Camus), em 1949; Rapsodia Negra (de Abdias do Nascimento), em
1952; Festival O’Neill, em 1954; Sortilégio (de Abdias do Nascimento), em 1957. Além da pegca O
anjo negro (de Nelson Rodrigues), escrita especialmente para o TEN.
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Este fato foi bastante significativo para a criacao da Lei ‘Afonso Arinos’,
cujo deputado que deu nome a Lei fez referéncia ao caso da coredgrafa norte-
americana como um exemplo concreto de discriminacdo racial. No entanto, o
proprio deputado em entrevista ao Jornal Ultima Hora, em 14 de dezembro de

1951, condenou as associagdes negras, por julga-las racistas:

“Ja tive ocasido de manifestar-me sobre esse aspecto particular do
problema racial (...) opinando se conviria ou ndo que se oficializassem
entidades ou associagdes proprias de negros. Por ocasido dos debates do
meu projeto, procurei mostrar o lado pernicioso dessa congregagdo, a cujo
espirito o projeto se oporia, na sua preocupacdo de estabelecer bases mais
positivas para a integragdo do elemento negro na vida social brasileira”.

Observamos na declaracdo acima, que a existéncia de manifestagcoes
concretas de discriminagdo, no contexto dos anos 1950, ndo ecliminavam o
pensamento da democracia racial, impregnada no imagindrio da sociedade
brasileira. No final desta declaragdo, o entdo deputado Afonso Arinos acusa as
associagdes negras de estarem manifestando um racismo negro: “O empenho em
instituir entidades dos homens de cor ¢ o reverso da medalha, pois serd, em ultima
analise, manifestagdo de racismo negro”. '*

A miscigenagdo positiva criou uma nagao sem barreiras raciais. No entanto,
como observamos com exemplos concretos acima citados, o preconceito e a
discriminacdo construiram barreiras para visibilizagdo do negro na sociedade
brasileira.

Como o preconceito e a discriminagdo sdo construidos? Sdo construidos
social e historicamente, a partir de uma trajetoria de socializacdo que se inicia na
familia, vizinhanga, escola, igreja, circulo de amizades até a insercdo em
instituicdes como profissionais ou atuando dentro de movimentos de expressao
politica (Jones, 1973). Na perspectiva de Jones (1973), o preconceito ¢ definido
como sendo “o julgamento negativo e prévio dos membros de uma ra¢a, uma
religido ou dos ocupantes de qualquer outro papel social significativo e mantido
apesar de fatos que o contradizem (p. 54)”.

Neste caso, o preconceito ¢ um julgamento prévio de um individuo ou um
grupo que se mostra diferente do padrao dominante estabelecido para aquele que

julga o outro. Assim, a ndo aceitacdo daquilo que se mostra diferente para nds

' Entrevista do Deputado Afonso Arinos realizada ao Jornal Ultima Hora, em 14 de dezembro de
1951.
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pode ser considerado preconceito. Os modelos, considerados hegemdnicos, que
sdo apresentados para a sociedade, sejam de estética, comportamento e conduta
tornam-se paradigmas e aceitos nas praticas sociais. O que se mostra diferente
deste modelo pré-estabelecido social e historicamente, tende a ser rejeitado. Os
esteredtipos vao sendo construidos nestas praticas sociais, através de piadas
pejorativas, dos meios de comunicacdo, da escola e de outros, acentuando o
preconceito.

Como nos aponta Nilma Lino Gomes (1995): “tanto para criangas negras
quanto para as brancas que convivem com as injusti¢as sociais do pais, a
referéncia que t€ém do negro estd diretamente relacionada a individuos em situagdo
de pobreza, ocupando cargos de baixo status social (...)” (p. 59). Ou seja, estes
estereotipos vao sendo reproduzidos social e historicamente refor¢ando o negro
como um objeto, um escravo. No entanto, estes esteredtipos ndo se mantém na
esfera de um pré-julgamento, mas ultrapassam-no recaindo numa pratica
preconceituosa, que ¢ a discriminacao.

Faz-se necessario incluirmos na conceituagdo de ‘preconceito’, a
‘discriminagdo’ para termos uma andlise mais ampla de como o racismo se
processa e ¢ construido na sociedade brasileira. Definimos ‘discriminag¢ao’ na
perspectiva de Valter Roberto Silvério (2002) como “o tratamento desigual de
individuos com iguais caracteristicas, baseado no grupo, classe ou categoria a
que pertencem, e constitui-se um evidente desvio do ideal de igualdade de
oportunidade” (p. 92)."

Guimaraes (2002) aponta que os atos de discriminacdo sd3o acompanhados
de ofensas verbais, caracterizadas como insultos. Na perspectiva do autor, os
insultos demarcam um afastamento entre o insultador em relagdo ao insultado
(p.173). Estes espagos demarcados socialmente apresentam uma origem historica,
através de um longo processo de humilhacdo e subordinagdo, que localiza o
branco em posi¢gdes de poder e o negro em posi¢des subalternas. Como nos aponta
o referido autor (2002), “a posi¢do social e racial dos insultados ja estd
estabelecida historicamente” (p. 173).

Podemos, assim, definir que o ‘preconceito’ ¢ um julgamento construido

socialmente a partir das referéncias pré-estabelecidas na sociedade e que

' Valter Roberto Silvério. Sons negros com ruidos brancos. In. Racismo no Brasil, 2002.
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perpassam distintos espagos freqiientados pelos sujeitos. Ja a ‘discriminacao’ €
uma atitude, podendo ser caracterizada como uma pratica do ‘preconceito’.
Contudo, salientamos que a verdadeira dimensdo da discriminagdo s6 pode ser
fornecida por aqueles que a sofrem.

Quando discutimos preconceito e discriminagdo com relacdo ao negro, nao
podemos negligenciar a discuss@o das categorias de andlise ‘raca’ e ‘cor’, ja muito
levantadas na década de 1930 pelos intelectuais da Frente Negra Brasileira. Uma
contribuicdo importante aos estudos socioldgicos no Brasil, para se compreender
como se processa o preconceito racial e de cor, nos foi dada por Florestan
Fernandes. Para o autor, a marginalizacdo do negro foi inevitdvel devido ao seu
passado escravista. Neste caso, a origem do preconceito racial e de cor tem sua
origem na escravidao.

O ‘preconceito de cor’ esta baseado nas caracteristicas fenotipicas, tais como
a cor da pele, o tipo de cabelo, formato dos ldbios, etc. No entanto, este
preconceito de cor pode operar em termos de classe, na medida em que um negro,
economicamente bem sucedido, pode ser classificado como mulato, ou até mesmo
como branco. Esta discussdo foi levantada quando conceituamos preconceito ¢
discriminacao, na medida em que o negro devido a uma heranga escravocrata do
Brasil est4d associado ao pobre e o branco ao rico. Na perspectiva de Da Matta
(1993): “o branco e o negro tinham um lugar certo e sem ambigiiidades dentro de
uma totalidade hierarquizada muito bem estabelecida”. (p. 79)

Por isso, 0 negro economicamente bem sucedido na sociedade brasileira nao
¢ visto como um negro, pois esta deslocado de ‘lugar’, ou ocupando o ‘lugar’ do

branco, ou seja, um ‘lugar’ que hierarquicamente nao ¢ seu.

“Num meio social como o nosso, onde ‘cada coisa tem um lugar demarcado
e, como corolario, - cada lugar tem sua coisa’, indios e negros t€ém uma
posi¢do demarcada num sistema de relagdes sociais concretas, sistema que ¢
orientado de modo vertical: para cima e para baixo, nunca para os lados”. (Da
Matta, p.76)

Esta verticalizagdo da sociedade brasileira, que situa o branco no topo e os
“ndo brancos” (negros e indios) na base, fortemente hierarquizada, permitiu,
também, utilizar a nogdo de ‘raga’ de modo intensivo: raca superior e raca
inferior. O proprio discurso de defesa da miscigenacao, no inicio do século XX,

mesmo de forma indireta e escamoteada, estava pautado na melhoria da ‘raga’.
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Nao podemos deixar de mencionar, que no final do século XIX, muitos
intelectuais como Nina Rodrigues, atribuiam ao negro, a inferioridade do povo
brasileiro. Este autor atribuia a miscigenagdo um elemento negativo para a
sociedade brasileira, pois levaria a uma degeneracdo da ‘raga superior’: branca.
Na perspectiva de Da Matta (1993), o conceito de raga esta articulado ao

conceito de etnia e cultura:

“A nogdo de ‘raca’ ¢ o ‘racismo a brasileira’ tem um valor socialmente
significativo até hoje — sobretudo entre as camadas médias de nossa
populagdo — porque o nosso tipo de doutrinagdo racial é uma variante da
européia. Entre nds, o conceito passou a ser, como o sistema que o abriga,
totalizante. De modo que para nos raga € igual a etnia e cultura”. (p.84)

Contudo, ndo pretendemos aprofundar a discussdo sobre raca/etnia, mas
salientar que o conceito de ‘raca’, utilizado neste trabalho, ¢ uma construgao

social e historica sem carater bioldgico e cientifico. Na perspectiva de Stuart Hall

(2003):

“Conceitualmente, a categoria ‘raca’ ndo ¢é cientifica. As diferencas
atribuiveis a ‘raca’ numa mesma populagdo sdo tdo grandes aquelas
encontradas entre populagdes racialmente definidas. ‘Raga’ é uma construgao
politica e social. E a categoria discursiva em torno da qual se organiza um
sistema de poder socio econdmico, de exploracdo e exclusdo — ou seja — o
racismo”. (p. 69)

A idéia de ‘raca’ discutida neste trabalho privilegia a perspectiva de Hall
(2003), tendo em vista que o determinismo bioldgico ndo tem validade para sua
utilizacdao, mas dentro de uma teia de significados que foram construidos social e
historicamente. Neste caso, o conceito de ‘raca’ ¢ redimensionado com uma
perspectiva politica, social e historica.

Hall (2003) salienta que como pratica discursiva o racismo possui uma
logica propria, tentando justificar as diferengas sociais e culturais que legitimam a
exclusdo racial em termos de distingdes biologicas (p.69). Neste discurso,
determinadas caracteristicas construidas sociais e historicamente, permeadas por
relacdes de poder e subordinagdo, sdo legitimadas como naturais e inatas, criando
todos os esteredtipos atribuidos as minorias.

Como nos aponta Hall (2003), “o racismo bioldgico privilegia marcadores

como a ‘cor’ da pele”. Para ele:
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“A ‘negritude’ tem funcionado como signo da maior proximidade dos afro-
descendentes com a natureza e, conseqiientemente, da probabilidade de que
sejam preguicosos ¢ indolentes, de que lhes faltem capacidades intelectuais
de ordem mais elevada, sejam impulsionados pela emocao e o sentimento em

\

vez da razdo, hipersexualizados, tenham baixo autocontrole, tendam a
violéncia etc”. (p. 70)

Encontramos em Hall uma explica¢do para o ‘preconceito de cor’ no Brasil,
que ja havia sido apontado por Florestan Fernandes décadas atrds. Florestan
Fernandes ao enfatizar a existéncia do preconceito de cor no Brasil, vai contestar
assim a ideologia da democracia racial na academia. No entanto, no seu discurso,
o preconceito de cor esta muito articulado ao preconceito de classe, na medida em
que a sociedade burguesa ndo aceita perder seus privilégios e ndo enxerga o negro
como um competidor, devido sua heranga escravista. Ou seja, para Florestan
Fernandes a origem do preconceito e da discriminacdo tem sua origem na
escraviddo. Preconceito este que estaria resolvido com o desenvolvimento
econdmico do pais.

Guimaraes utiliza as categorias analiticas de ‘raca’ e ‘cor’ buscando uma

razao para o preconceito e a discriminacao no Brasil (2002):

“‘Raga’ € ndo apenas uma categoria politica necessaria para organizar a
resisténcia ao racismo no Brasil, mas ¢é também categoria analitica
indispensavel: a unica que revela que as discriminagdes e desigualdades que a
nogdo brasileira de ‘cor’ enseja sdo efetivamente raciais e ndo apenas de
classe” (p. 50).

O que ele (2002) procura nos mostrar com sua analise € que o preconceito
racial no Brasil se sobrepde ao preconceito de classe. Aprofunda ainda mais a
reflexdo, das respectivas categorias analiticas, salientando que ‘cor’ opera em
termos ‘raciais’. Neste prisma, as categorias ‘raca’ e ‘cor’ se articulam e estdo
presentes nos processos de discriminagdo e preconceito racial (p. 55).

Nesta discussdo, faz-se ainda necessario articular as categorias de ‘raga’ e
‘cor’ a questdo da identidade. O fornar-se negro, como nos aponta o estudo de
Neusa Santos Souza (1983), passa por um processo de quebra de esteredtipos e
representacdes negativas com relacdo ao negro, tendo em vista um projeto de
constru¢do de uma identidade negra.

Trabalhamos com a questdo da identidade de projeto na perspectiva de

Castells (1999):
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“Quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de material cultural
ao seu alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir sua
posicdo na sociedade e, ao faze-lo, de buscar a transformagdo de toda a
estrutura social” (p. 25).

Castells (1999) trabalha com a defini¢do de trés tipos de construgdo de
identidade. A ‘identidade legitimadora’ ¢ definida como aquela que, através de
instituicdes dominantes da sociedade, introduz sua dominagdo visando a expansao
e legitimacdo do poder, como o proprio nome sugere. A ‘identidade de
resisténcia’ ¢ criada por atores que se encontram em posi¢des estigmatizadas e
desfavorecidas socialmente, construindo trincheiras de resisténcia. A ‘identidade
de projeto’ consiste num projeto de vida diferente, geralmente, com base em uma
identidade oprimida, tendo em vista a mudanga estrutural da sociedade (p. 26).

Entretanto, trabalhamos com as nog¢oes de ‘identidade de resisténcia’ e de
‘projeto’ como intercambidveis, na medida em que o Teatro Experimental do
Negro constituiu-se como um espaco de resisténcia contra a opressao € o racismo
presente na sociedade brasileira, tendo como projeto pedagdgico a construgdo de
uma identidade negra, e ndo mestica. Neste caso, a constru¢do de uma identidade
negra que fosse reconhecida social e nacionalmente tornou-se um projeto para as
liderancas do TEN.

Na perspectiva de Hall (2004),

“A identidade torna-se uma ‘celebragdo movel’: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. E definida
historicamente, ¢ ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que nao sdo unificadas ao
redor de ‘eu’ coerente”. (p. 13)

Nao consideramos a identidade do sujeito como algo dado, mas como algo
construido e dinamico. Como nos aponta Hall (2004), somos interpelados por
muitos sistemas simbolicos e culturais que perpassam a sociedade e ndo somos
passivos na receptividade dos mesmos. Somos confrontados com a diferenga e, no
entanto, construimos nossa identidade a partir dela. A diferenca ¢ um elemento
importante nesta discussdo, na medida em que a luta pelo reconhecimento de
multiplas identidades perpassa pelo reconhecimento da sua existéncia. Como

aponta Hall (2004):
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“A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significagdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis” (p. 13).

Para ele (2004), a construcdo da identidade ¢ um jogo de negociagdes, tendo
em vista que as sociedades sdo marcadas pelo multiculturalismo, ou seja, distintas
culturas se confrontam e dialogam numa mesma comunidade. As culturas, através
da didspora africana e dos movimentos migratorios, estdo se tornando cada vez
mais hibridas, tratando-se de um processo de tradugdo cultural. Na busca de um
reconhecimento, cada movimento apela para uma politica de identidade (p. 45).

Esta politica de identidade, salientada por Stuart Hall (2004), atinge
diretamente os diversos movimentos sociais que vém se constituindo ao longo do
processo de formagdo da sociedade brasileira. Como estamos trabalhando com
uma entidade que surgiu num momento de redemocratizacdo do pais com as
eleicdes de meados de 1940, ¢ importante destacarmos que os membros do TEN
aproveitaram este contexto democratico para exigir o reconhecimento de uma
identidade negra em detrimento de uma identidade mestiga.

Como nos aponta Guimardes (2002): “(...) no plano ideoldgico, o TEN
reivindicava a identidade negra e ndo apenas mestica, que constituiria o &mago da
identidade nacional brasileira”. (p. 94). Ou seja, a identidade negra reivindicada
pelos intelectuais do Teatro ndo seria mais um elemento constituidor da nagao,
mas seria a propria identidade nacional brasileira.

Assim, colocava na esfera publica uma questdo de dificil aceitagdo no
imaginario da sociedade brasileira da época, que vivia um cendrio de construgdo
da ideologia da democracia racial. Contudo, ao construir um projeto pedagdgico
pautado no reconhecimento de uma identidade negra, e ndo mestiga, foi algo
precursor para o Teatro Experimental do Negro, mas conflituoso, também, pois o
‘mesti¢o’, no contexto das décadas de 1930 e 1940 era celebrado como o tipo
mais brasileiro, o qual uniria as trés ragas definidoras da nacionalidade brasileira:
brancos, negros ¢ indios.

O cruzamento das trés ragas ligaria os elementos tipicamente regionais
caracterizando a identidade nacional brasileira. Neste caso, era problematico para
o TEN reivindicar uma identidade negra, na medida em que a sociedade brasileira

reconhecia o negro, o branco e o indio como elementos constitutivos da identidade
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brasileira. Era preciso conscientizar a sociedade, a partir de situacdes cotidianas
concretas. Apesar do negro ser considerado como um dos elementos
constituidores da nacionalidade brasileira, ele era discriminado em clubes, hotéis,
teatros, geralmente, freqiientados por uma totalidade branca. Para criar esta
consciéncia, era preciso que o TEN trabalhasse, primeiramente, com os proprios
negros, que muitas vezes, incorporavam este ideédrio de ‘democracia racial’.

Na perspectiva de Kabengele Munanga (2004):

“A construgdo dessa nova consciéncia ndo é possivel sem colocar no ponto
de partida a questdo de auto defini¢do, ou seja, da auto-identificacdo dos
membros do grupo em contraposicdo com a identidade dos membros do
grupo ‘alheio’”. (p. 14)

Para Kabengele (2004), a questao da auto defini¢do e a busca de um ‘eu’ vao
permitir o desencadeamento de um processo de constru¢do de sua identidade ou
personalidade coletiva, que serve de plataforma mobilizadora.

Observamos distintas leituras e olhares sobre o conceito de ‘identidade’,
tendo em vista que muitos sdo os elementos e fatores que contribuem para sua

construcao. Como nos aponta Kabengele Munanga (2004):

“Essa identidade, que é sempre um processo ¢ nunca um produto acabado,
ndo sera construida no vazio, pois seus constitutivos sdo escolhidos entre os
elementos comuns aos membros do grupo: lingua, historia, territorio, cultura,
religido, situagdo social etc. Esses elementos ndo precisam estar
concomitantemente reunidos para deflagrar o processo, pois as culturas em
diaspora tém de contar apenas com aqueles que resistiram, ou que elas
conquistaram em seus novos territorios”. (p. 14)

O reconhecimento de uma identidade negra estava no amago do projeto
pedagogico do Teatro Experimental do Negro, pautado no combate ao racismo e
ao preconceito. O que unia os intelectuais militantes do TEN era a experiéncia da
discriminacdo e a percep¢do de que o mito da ‘democracia racial’, ancorado na
valorizagdo do mestigo, configurava-se em obstaculo para emergéncia do negro na

sociedade brasileira, como construtor do patrimdnio cultural do Brasil.
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Um breve historico dos anos 1940-1950: o simbolo do
‘mestico’ x identidade negra.

Neste capitulo pretendemos apresentar o IPEAFRO, instituto onde a
pesquisa documental foi desenvolvida e as fontes analisadas, visto que esta analise
contribuiu para a compreensdo das principais questdes que estavam no cerne das
discussoes do Teatro Experimental do Negro ¢ da sociedade brasileira entre 1944
e 1950. Uma delas, sem duvida, foi a onda democratica que se espalhou pelo pais,

permitindo uma abertura de didlogos e a liberdade de expressao.

4.1
IPEAFRO e o Jornal Quilombo

O Instituto de Pesquisas e Estudos Afro—Brasileiros (IPEAFRO) foi fundado
na década de 1980, em Sao Paulo, por Abdias do Nascimento e Elisa Larkin
Nascimento, com o objetivo de enaltecer os valores culturais e ancestrais dos
povos africanos. Também, a partir da obra de seu fundador, outro objetivo ¢
mostrar os muitos meandros da questao racial no Brasil.

No IPEAFRO desenvolvemos toda a pesquisa documental sobre o Teatro
Experimental do Negro, nos meses de abril a agosto de 2005. Como a institui¢ao
compila toda a obra de Abdias ao longo do século XX, optamos por pesquisar os
documentos produzidos nos anos 1940 e 1950, tendo em vista que o TEN teve seu
apice neste momento de redemocratizacao da sociedade.

Foram consultados os jornais cariocas que trouxeram o maior nimero de
reportagens (publicadas entre 1946 e 1955) sobre a entidade: Didrio Carioca, A
Manhd, Diario Trabalhista, Diario de Noticias, O Mundo e a Folha do Rio. Nao
encontramos jornais que publicassem a funda¢do do Teatro Experimental do
Negro e optamos por recorrer a uma bibliografia mais extensa para construir uma

definigdo, a partir de distintas leituras, sobre o TEN'®,

'°As referéncias destes jornais consultados serdo contempladas neste trabalho nas notas de rodapé,
conforme sua utilizagdo, ao passo que a bibliografia mais extensa se encontra nas referéncias
bibliograficas.
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O ‘Jornal Quilombo: vida, problemas e aspiracdes do negro’, um veiculo da
imprensa negra, publicado pelo Teatro Experimental do Negro entre 1948 a 1950
constituiu-se como uma de nossas fontes de pesquisa, tendo em vista seu carater
informativo e educativo. Até o inicio da década de 1950, o jornal publicava na
terceira pagina os seus principais objetivos na coluna intitulada Nosso Programa.

Como vemos abaixo, seus objetivos superavam a mera informagao:

“Nosso Programa: Trabalhar pela valorizagdo e valoragdo do negro brasileiro
em todos os setores: social, cultural, educacional, politico, economico e
artistico. Para atingir esses objetivos Quilombo propde-se: 1) Colaborar na
formagdo da consciéncia de que ndo existem racas superiores nem servidao
natural, conforme nos ensina a teologia, a filosofia e a ciéncia; 2) Esclarecer
ao negro de que a escraviddo significa um fenémeno histérico completamente
superado, ndo devendo, por isso, constituir motivo para o6dios ou
ressentimentos e nem para inibicdes motivadas pela cor da epiderme que lhe
recorda sempre o passado ignominioso; 3) Lutar para que, enquanto ndo for
tornado gratuito o ensino em todos os graus, sejam admitidos estudantes
negros, como pensionistas do Estado, em todos os estabelecimentos
particulares e oficiais de ensino secundario e superior do pais, inclusive nos
estabelecimentos militares; 4) Combater os preconceitos de cor e de raca ¢ as
discriminagdes que por esses motivos se praticam, atentando contra a
civilizagdo cristd, as leis e a nossa constituigdo; 5) Pleitear para que seja
previsto e definido o crime da discriminagdo racial e de cor em nossos
codigos, tal como se fez em alguns estados de Norte— América e na
Constituicdo Cubana de 1940, 7

Atentamos para a contemporaneidade do TEN com as demandas atuais de
entidades ligadas ao Movimento Negro. Os seus objetivos se voltavam para a
educacdo dos/as negros/as no sentido de valorizar uma cultura ancestral e de
combater o racismo € o preconceito. Podemos perceber nos objetivos propostos e
de vanguarda para a época, que somente na década de 1980 ¢é que estas
reivindicacdes se tornaram questdes sociais efetivas. Estas reivindicagdes do TEN
ndo faziam parte do mainstream da época, tendo em vista que para a sociedade
brasileira e para a academia o negro e seus elementos culturais ja estavam
integrados a Nacao.

O Teatro Experimental do Negro, também, através do Jornal Quilombo,
exigia do Estado a cria¢do de politicas publicas, para inser¢ao da populagdo negra
nos sistemas oficiais de ensino e exigia ainda a criminaliza¢cdo do preconceito
racial na Legislagdo do pais. A partir deste veiculo foi possivel publicizar estas

questoes discutidas no interior do TEN.

"7 IPEAFRO, Nosso Programa, Quilombo, dezembro de 1948, pag. 03.
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A memoria do Teatro Experimental do Negro esta registrada nas reportagens
do jornal Quilombo, na medida em que seus articuladores, além de denunciar o
preconceito e a condi¢do de marginalizacdo de muitos/as negros/as na sociedade
brasileira, também publicavam as estratégias de acdo desenvolvidas pelo TEN e

outras entidades do Movimento Negro para superagao desta situagao.

4.2
Teatro Experimental do Negro e a redemocratizagdao do Brasil em
1945

A partir de distintas leituras, pretendemos enfatizar por que o Teatro
Experimental do Negro foi criado e as principais motivacdes de suas liderancas,
tendo em vista que o Brasil vivia um momento de efervescéncia democratica, com
o fim do Estado Novo. Como nos aponta Guimaraes (2002): “a redemocratizacao
em 1945 serd marcada, por um forte projeto nacionalista, tanto em termos
econdmicos quanto culturais” (p. 88).

Devido a este fato, o TEN, ao mesmo tempo em que encontrou terreno fértil
para expor suas reivindicagdes, encontrou, também, muitos obstidculos para a
fundagdo de um teatro de negros, sobretudo porque seu projeto estava pautado na
valoriza¢do de uma identidade negra, e ndo mestica.

Foi no Rio de Janeiro, que Abdias do Nascimento fundou o Teatro
Experimental do Negro, com o objetivo de combater o racismo € o preconceito,
tendo o teatro como principal instrumento educativo e de constru¢do de uma
identidade negra. A atmosfera democratica dos anos 1940 favoreceu e estimulou
Abdias a concretizar seu projeto de criagdo de um Teatro de Negros.

Cabe aqui mencionarmos, que Abdias nos anos 1930 ja estava na militancia
organica Ele fora um dos membros da Frente Negra Brasileira, fundada em 1931.
Dona de uma historia marcada pela preocupagdo em integrar homens e mulheres
negras como iguais na sociedade capitalista, a presenca da Frente Negra Brasileira
pode ser sentida em diferentes estados do Brasil. A adesdo massiva da
comunidade negra a FNB lhe confere ainda hoje o status de mais importante e
expressiva entidade negra até a fundagdo do Movimento Negro Unificado.

Sob o lema “Congregar, Educar e Orientar”, a Frente mostrava-se

diretamente vinculada a questdo da educagdo para a comunidade negra. Dentre
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outras atividades, cla oferecia aulas de alfabetizacao ¢ de educacao de adultos . De

acordo com Elisa Larkin Nascimento:

“A Frente organizava desfiles, atos publicos, conferéncias publicas, semindrios e
outros eventos para protestar contra a discriminagdo racial. Reunia milhares de
pessoas nas ruas de Sdo Paulo e trazia a coletividade afrodescendente de varias
partes do pais (2003, p. 233)”.

Tamanha era a abrangéncia da Frente que em 1937 ela se transforma em
partido politico e lanca candidato proprio. Contudo a instauragdo do Estado Novo
por Getulio Vargas depois do golpe militar pde todos os partidos na ilegalidade,
inclusive a FNB. Antes desta cassacdo, a Frente Negra chegou a organizar uma
escola dentro de sua sede,tendo professores e professoras negras de nivel superior
como voluntarios. Este ¢ um dos fatos que vislumbra que as entidades negras
procuravam atuar de forma educativa, como estratégia de mobilizagdo e
resisténcia na luta contra a discriminagao.

Entretanto, apds o fechamento da Frente Negra Brasileira, Abdias ndo
desistiu de lutar contra a discriminagdo e o preconceito racial. A primeira reuniao
para se discutir a criagdo de um Teatro de Negros foi no café Amarelinho, na
Cinelandia, Rio de Janeiro, cenario de grandes manifestacdes politicas da €época.
De acordo com Abdias do Nascimento, as discussdes giravam em torno da luta
dos negros no Brasil € no seu protagonismo, como construtor do patrimonio
cultural brasileiro: “Como é isto, o negro constroi este pais e ndo entra nas
coisas? Entdo nos gritamos noutra reunido, esta no antigo teatro Fénix: Esta
aqui o Teatro Experimental do Negro. Acabamos de funda-lo agora mesmo!”.
(1976: 36)

O Teatro Experimental do Negro foi criado em 13 de outubro de 1944 sendo
a primeira entidade do movimento afro-brasileiro a unir, na teoria e na pratica, a
afirmagdo e o resgate da cultura brasileira de origem africana com a atuacdo
politica. Como lembra Elisa Larkin Nascimento (2003), o TEN introduzia uma
nova abordagem a luta negra do século.

No entanto, esta luta iniciou-se assim que ele ficou publicamente conhecido
e o proprio nome Teatro Experimental do Negro provocou, também, certas
criticas, sobretudo da imprensa da época, conforme ja ressaltamos, o discurso que
prevalecia na sociedade era o da democracia racial e censuravam a idéia de criar

uma questdo racial. E importante que visualizemos este discurso.
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“Uma corrente defensora da cultura nacional e do desenvolvimento da cena
brasileira esta propagando e sagrando a idéia da formacdo de um teatro de
negros, na ilusdo de que nos advenham dai maiores vantagens para a arte € o
desenvolvimento do espirito nacional. E evidente que semelhante lembranca
ndo deve merecer o aplauso das figuras de responsabilidade, no
encaminhamento dessas questdes, visto ndo haver nada entre noés que
justifique essas distingdes entre cena de brancos e cena de negros, por muito
que as mesmas sejam estabelecidas em nome de supostos interesses da
cultura. Que nos Estados Unidos, onde ¢ por assim dizer absoluto o principio
da separagdo das cores e especial a formagao historica, bem se compreende se
dividam uns e outros no dominio da arte como se compreende que o anseio
da originalidade dos paises em que todas as artes evoluiram até o maximo,
como na Franga, por exemplo, seus pintores e escultores fossem procurar
inspiragdes no negro, ou nas ilhas exoticas (...)" 7.

Neste editorial, datado de 1944, o autor cita o exemplo historico de
formagao social dos Estados Unidos, no qual o separatismo entre negros e brancos
na década de 1940, por exemplo, era um fendmeno visivel no cotidiano da
sociedade: nos Onibus, nas igrejas, escolas, etc. J& no Brasil, o idedrio da
‘democracia racial’ fazia parte do cendrio dos anos 1940 perpassando esferas
publicas e privadas e criando uma idéia mundial do Brasil como o ‘paraiso racial’.
Como ndo tivemos na nossa formagdo historica um apartheid institucionalizado,
como o teve a Africa do Sul na década de 1940 até as elei¢des de Nelson Mandela
em 1994, ou um separatismo racial como o teve os Estados Unidos; o Brasil
tornou-se um exemplo de harmonia racial.

De acordo com Julio César Tavares (1988): “A década de 1940,
principalmente no pos-guerra, ¢ marcada pelas lutas raciais e de descolonizagdo.
No plano internacional, o periodo se caracteriza por uma mudanca de qualidade
nos protestos raciais nos Estados Unidos” (p. 81). Neste contexto, os movimentos
negros norte-americanos intensificam suas lutas, culminando com o movimento
Black Power dos anos 1960. Estas manifestacdes eram cerceadas pela Ku-Klux-
Klan (KKK)'", uma organizagio racista do sul dos Estados Unidos, que pregava a
superioridade da raga branca.

A segregacao racial nos Estados Unidos e as lutas separatistas estimuladas

pela KKK se espalharam pelos jornais brasileiros da época, estimulando as elites a

3 IPEAFRO, ‘Teatro de Negros’, Ecos e Comentéarios, O Globo, 17 de out. 1944.

19«0 Ku Klux Klan surgiu em 1866, como um clube de jovens em Pulaski, Tennessee. A principio
era apenas um circulo social com as usuais armadilhas de segredos e costumes. Simples fronhas e
lengois brancos eram a sua arma principal, que os brancos usavam a noite para causar terror aos
negros superticiosos” (IPEAFRO, Jodo Concei¢do (Tradu¢do) KU-KLUX-KLAN: organizagdo
terrorista dos Estados Unidos, Jornal Quilombo, julho de 1949).
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se vangloriarem da convivéncia pacifica e democratica entre brancos € negros no
Brasil, consolidando assim a ‘democracia racial’ (TAVARES, 1988).

Em face destes acontecimentos internacionais, € nacionais, o TEN encontrou
dificuldades ao se langar no cenario brasileiro como uma organiza¢do negra, a
qual defendia os direitos dos negros. Entretanto, em 08 de maio de 1945, a
fundagdo do TEN ficou efetivamente marcada com a estréia do espetdculo teatral
o “Imperador Jones”, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. O entdo presidente
da época, Getulio Vargas, autorizou a estréia da peca, mesmo com protestos da
elite carioca, que queria fazer um baile no Municipal em comemoragdo ao fim da
segunda guerra mundial. Em depoimento a Revista Dionysos (1988)%, a atriz
Ruth de Souza nos mostra a agitagdo que foi a estréia do TEN, no Teatro

Municipal:

“Naquele dia chegava ao fim a Segunda Guerra Mundial. Na Avenida Rio
Branco havia comemoragdes com batucadas. (...) Para surpresa nossa,
compareceram representantes de toda aquela gente para quem tinhamos
vendido ingressos. E foi um sucesso de critica e de publico. O Teatro
Experimental do Negro foi uma grande novidade e marcou época”. (p. 124)

Esta peca, pouco tempo depois de sua estréia no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, fez uma temporada de julho a agosto de 1945 no Teatro Gindstico do Rio
de Janeiro, e, em junho de 1946, no Teatro Fénix, também no Rio de Janeiro.

No entanto, o TEN ndo atuava somente no campo das artes cénicas, mas
também naqueles da educacdo e da politica, sendo considerado por alguns
estudiosos contemporaneos como um ‘teatro de intervencdo’. E o que observamos
na perspectiva de Julio César Tavares (1988), quando o mesmo define o que foi o

Teatro Experimental do Negro:

“Um ‘teatro de interveng@o’, pois o seu signo mais relevante foi de ordem
pedagdgico — politica. Sua funcdo se afirmou, num pais de analfabetos, como
a de um veiculo conscientizador e gerador de novas saidas para o negro,
dentro da clausura gerada por um processo de permanente exclusao” (p. 81)

Na conjuntura da década de 1940, o TEN encontrou um terreno fértil no
momento em que se consubstancia o debate nacional sobre temas que giravam em
torno das idéias de cultura e identidade. Nasce num contexto altamente critico,

pois com a crise do Estado Novo ¢ apresentado um leque de novas questoes, que

? Teatro Experimental do Negro. Revista Dionysos. MinC/FUNDACEN, n°® 28, 1988. Esta
publicagdo fez uma homenagem ao Teatro Experimental do Negro no ano de 1988.
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possam contribuir para os caminhos da redemocratizagdo (Tavares, 1988).
Contudo, este cenario democratico nao foi suficiente para longevidade do Teatro
Experimental do Negro, pois suas questdes relacionadas aos negros ndo atingiam
o mainstream da época.

Um projeto de construgdo nacional passa a ser pensado a partir de elementos
endogenos e populares, transformando em nacionais as distintas tradi¢des
culturais de origem africana e européia. Neste contexto, Alberto Guerreiro Ramos,
uma das liderancas intelectuais do TEN, faz uma critica ao imperialismo cultural
europeu e norte-americano defendendo a constru¢do de um projeto nacionalista,
com base em seus elementos autoctones.

Alberto Guerreiro Ramos teve uma atuacdo intelectual bastante significativa
no Teatro Experimental do Negro. Como socidlogo, Alberto Guerreiro Ramos,
tecia criticas as pesquisas sociologicas brasileiras, pois as mesmas ndo buscavam
subsidios em pesquisas internacionais, mas copiavam estes modelos e
metodologias norte-americanas, sem adequé-las a realidade brasileira. No seu
discurso havia uma critica direta ao imperialismo europeu e norte-americano, €
que o Brasil deveria buscar suas bases culturais autdbnomas para construir sua
independéncia.

No contexto dos anos 1940, o pais entrava numa fase que, José Murilo de
Carvalho (2004), caracterizou como a primeira experiéncia democratica da

histéria. Na perspectiva do autor:

“A Constituicdo de 1946 manteve as conquistas sociais do periodo anterior ¢
garantiu os tradicionais direitos civis e politicos. Até 1964, houve liberdade
de Imprensa e de organizagao politica”. (p. 127)

A participagdo popular na politica cresceu significativamente, tanto pelo
lado das eleigdes como da agao politica organizada em partidos, sindicatos, ligas
camponesas e outras associagdes (Carvalho, 2004). Ao que parece, esta atmosfera
democratica que contaminou o Brasil permitiu a constru¢do de uma ambiéncia
socio-politico-cultural pautada no respeito aos direitos individuais e na liberdade
de pensamento e expressao.

Na perspectiva de Martins (1946): *'

I Angela Maria Souza Martins. “Dos anos dourados aos anos de zinco: analise historico-cultural
da formagdo do educador no Instituto de Educagdo do Rio de Janeiro”. (Tese de Doutorado
apresentada a Faculdade de Educagdo — Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas — UFRJ), 1996.
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“A partir de 1945, ou melhor, entre 1945 e 1947, cresce a esperanga na
possibilidade de mudancas efetivas nas relagdes socio-culturais, a campanha
para as elei¢des presidenciais ganha as ruas e o processo de elaboragdo de
uma nova Constitui¢do possibilita um amplo debate na sociedade”. (p. 139)

Neste cenario de discussdo efervescente sobre identidade nacional, os
intelectuais e fundadores do TEN encontraram uma atmosfera socio cultural
propicia para expor suas reivindicagdes. Serdo os negros em ascensao social que
verbalizardo com maior contundéncia os problemas da discriminagdo, do
preconceito e das desigualdades (Guimardes, 2002). A imprensa, como
instrumento formador de opinido, também era atuante ao denunciar a

discriminacao contra o negro.

“(...) D4 até uma relacdo de coisas que um negro, no Brasil, ndo pode fazer:
¢-lhe vedado freqilientar academias militares, se chega a oficial, depois de ter
sido suboficial, ndo passara nunca do posto de capitdo; jamais sera deputado,
senador, ministro juiz ou diplomata. Nos melhores colégios e institutos
educacionais do pais, ndo aceitos alunos de cor. Nenhum estabelecimento
elegante os emprega e os futebolistas negros, que figuram entre os melhores,
sdo gentilmente convidados a ndo se apresentarem em festas sociais e chega-

se a lhes dar reservadamente uma recompensa para que engulam essa

humilhagio”. **

Intensificam-se as falas que denunciam a auséncia de integracdo étnica e
cultural do pais. Os intelectuais comprometidos com esta visdo denunciavam a
hierarquizagdo de uma sociedade estruturada por classes e viam no slogan da
“democracia racial” uma grande arma para escamotear o preconceito contra o
negro e o indio (Gongalves, 1999).

Entretanto, a ‘democracia racial’ ja fazia parte do imaginério da sociedade
brasileira, pois o projeto nacionalista dos anos 1940 unificou diferentes elementos
regionais para compor um todo homogeneizador, ou seja, para compor uma
identidade nacional. No entanto, esta identidade nacional apresentava uma
caracteristica marcante: a hegemonia do branco. Na perspectiva de Hermano

Vianna (1995):

“Nao foi escolhido um dos antigos modelos regionais para simbolizar a
nacdo, mas desses modelos foram retirados varios elementos (um traje de
baiana aqui, uma batida de samba ali) para compor um todo
homogeneizador”. (p. 61)

22 IPEAFRO, ‘O negro no Brasil’. O Jornal — Rio de Janeiro, 03 de setembro de 1950.
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Conforme veremos adiante, esta mistura cultural apontada por Hermano
Vianna (1995) estava presente em distintas manifestagdes artisticas: na literatura,
na musica, nas artes plasticas. Contudo, o que queremos salientar ¢ que mesmo
com toda celebra¢do democratica e nacionalista, o Teatro Experimental do Negro,
a partir da década de 50, foi perdendo sua forca, ndo conseguindo atingir uma

coletividade ao reivindicar o reconhecimento de uma identidade negra.

4.3
‘Democracia racial’: a aquarela brasileira

Pretendemos mostrar como o idedrio da ‘democracia racial’ se
consubstanciou na sociedade brasileira, sobretudo, nas décadas de 1940-1950. A
obra de Gilberto Freyre, Casa Grande & Senzala, tornou-se um simbolo deste
ideario ao mostrar que negros, indios e mesti¢os tiveram contribuigdes positivas
na cultura brasileira: influenciaram profundamente o estilo de vida da classe
senhorial em matéria de comida, indumentédria e sexo (Kabengele Munanga,
2004).

Entretanto, de acordo com Guimardes (2002), os estudiosos das relagdes
raciais no Brasil ficam intrigados com a dissemina¢do do termo “democracia
racial’, tendo em vista que a obra de Gilberto Freyre, a qual consagrou a
expressao, ndo cunhou o termo na sua literatura.

Kabengele Munanga (2004) encontra uma explicacdo para este fato:

“Ao transformar a mesticagem num valor positivo e ndo negativo sob o
aspecto da degenerescéncia, o autor de casa Grande & Senzala permitiu
completar definitivamente os contornos de uma identidade que ha muito
vinha sendo desenhada. Freyre consolida o mito originario da sociedade
brasileira configurada num tridngulo cujos vértices sdo as racas: negra,
branca e india”. (p. 88)

Entretanto, os pensadores brasileiros, na perspectiva de Kabengele Munanga
(2004) contaminados pelo determinismo bioldgico do século XIX e inicio dos
XX, viam na mestigagem: (1) uma estratégia de embranquecimento da populagdo
e (2) a possibilidade de degeneragdo das ragas consideradas inferiores. Esta

mistura de ragas deu origem a uma outra mestigagem, a cultural. E da idéia dessa
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dupla mistura, brotou lentamente o mito da democracia racial: “somos uma
democracia porque a mistura gerou um povo sem barreira, sem preconceito”.
Para Kabengele Munanga (2004) este mito tem uma penetragdo profunda na

sociedade brasileira:

“O mito da democracia racial, baseado na dupla mesticagem biologica e
cultural entre as trés ragas originarias, tem uma penetragao muito profunda na
sociedade brasileira: exalta a idéia de convivéncia harmoniosa entre os
individuos de todas as camadas sociais e grupos étnicos, permitindo as elites
dominantes dissimular as desigualdades ¢ impedindo os membros das
comunidades ndo — brancas de terem consciéncia dos sutis mecanismos de
exclusdo do qual sdo vitimas na sociedade”. (p. 89)

Nesta perspectiva, a ‘democracia racial’ ¢ caracterizada como uma
estratégica politica das elites para manter o status quo € a hegemonia nos sistemas
de producao da sociedade. Nas décadas de 1940 e 1950, a exaltagdo de uma
identidade nacional, pautada na pluralidade cultural das trés racas: a negra, a india
e a branca; escamoteou o preconceito e a condi¢ao de subalternidade do negro na
sociedade brasileira.

Encontramos discursos semelhantes em muitos estudiosos ao buscarem uma
explicagdo para a consolidacdo do mote da ‘democracia racial’. A busca de uma
identidade nacional, essencialmente brasileira, esta no centro desta questdo e tem
suas origens nas décadas de 1920 e 1930. Na perspectiva de Maria Alice Rezende
Gongalves (1999): “As décadas de 1920/30 foram cruciais para a constru¢cdo da
identidade nacional, onde o mesti¢o, o intermedidrio, passa a ser visto como um
componente singular da cultura brasileira — momento de construcdo da
democracia racial brasileira” (p. 39).

O que representaria melhor o tipo brasileiro era o mestico. Mas por que o
mestico? Porque o mesti¢o era uma combina¢do, mais ou menos harmoniosa, mais
ou menos conflituosa, de tragos africanos, indigenas e portugueses, de casa-grande
e senzala, de sobrados ¢ mucambos. A cultura brasileira, mesticamente definida,
ndo € mais vista como atraso do pais, mas algo a ser cuidadosamente preservado,
pois ¢ a garantia de nossa especificidade e do nosso futuro, que sera cada vez mais
mestico (Hermano Vianna, p. 64).

Esta atmosfera de criacdo de um projeto nacionalista para pensar a
identidade brasileira, inspirou, inclusive, compositores como Ary Barroso, o qual

compOs “Aquarela do Brasil”, sendo gravada por Silvio Caldas em 1939. Esta
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composi¢do reune todos os elementos internacionais e regionais; africanos,

nordestinos para caracterizar o “Meu Brasil Brasileiro™.

“Aquarela do Brasil”
Ary Barroso

Brasil
Meu Brasil Brasileiro
Meu mulato inzoneiro
Vou cantar-te nos meus versos
O Brasil, samba que da
Bamboleio que faz gingar
O Brasil do meu amor
Terra de nosso senhor
Brasil, Brasil,
Pra Mim, Pra Mim
Oi, abre a cortina do passado
Tira a mae preta do cerrado
Bota o rei congo no congado
Brasil, Brasil
Deixa cantar de novo o trovador
A merencérdia luz da lua
Toda a can¢do do meu amor
Quero ver essa dona caminhando
Pelos saldes arrastando
O seu vestido rendado
Brasil, Brasil
Pra mim, Pra mim
01, essas fontes murmurantes
Onde eu mato a minha sede
E onde a lua vem brincar
04, este Brasil lindo e trigueiro
E o0 meu Brasil Brasileiro
Terra de samba e pandeiro
Brasil, Brasil
Pra mim, Pra mim.

A sociedade estava contaminada pelo ideario da ‘democracia racial’, como
nos aponta a composi¢do acima citada. Este ideério estava presente em distintas
expressoes artisticas, mas sempre como um valor positivo para a nacionalidade
brasileira. Podemos destacar alguns dos elementos regionais presentes nesta
composi¢do que constituem esta identidade nacional brasileira: o “mulato
inzoneiro”, “mae preta”, “rei congo”, “terra de samba e pandeiro”. Escrita no final
dos anos 1930, a “Aquarela do Brasil” tornou-se um simbolo da brasilidade, sendo
conhecida internacionalmente, até os dias de hoje.

Na década de 1940, as bases democraticas estavam consolidadas neste

projeto nacionalista, construido a partir de distintos elementos culturais
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autoctones, o qual representou a invengdo de uma identidade nacional. Neste
aspecto, a mistura cultural, ou seja, o cruzamento entre negros, indios e brancos,
unificaria a nagdo, na criagdo de uma identidade tinica e miscigenada, a identidade
nacional brasileira.

Na perspectiva de Roberto Da Matta (1993):

“Essa triangulagao étnica pela qual se arma geometricamente a fabula das trés
ragas, tornou-se uma ideologia dominante, abrangente, capaz de permear a
visdo do povo, dos intelectuais, dos politicos e dos académicos de esquerda e
de direita, uns e outros gritando pela mesticagem e se utilizando do ‘branco’,
do ‘negro’ e do ‘indio’ como as unidades basicas através das quais se realiza
a exploracdo ou a redeng@o das massas”. (p. 63)

Observamos que o mote da miscigenacdo utilizado como um ideal para a
constru¢do de uma identidade nacional nos anos 1920 e 1930, tanto encobre uma
sociedade hierarquizada e elitizada, quanto cultiva um ideal de ‘democracia
racial’. O ‘mito das trés racas’, para Da Matta (1993), fornece as bases de um
projeto politico e social para o brasileiro, através da tese do branqueamento (p.
69).

Nos anos 1940 ¢ 1950, como apontamos nesta discussdo, ha uma espécie de
consolida¢ao deste ideal, tanto por parte da sociedade, como da academia. O
Teatro Experimental do Negro mesmo reivindicando o reconhecimento de uma
identidade negra, trouxe em algumas publicagdes do Quilombo, artigos sobre
‘democracia racial’, assinados por intelectuais de renome. Em 1948, o jornal
publicou uma reportagem original assinada por Gilberto Freyre, intitulada
‘Democracia Racial: a atitude brasileira’. Importante reproduzirmos um trecho
desta reportagem ** para vislumbramos o discurso do autor, o qual consagrou a

expressao ‘democracia racial’, mesmo sem utiliza-la diretamente.

“Nao ha exagero em dizer-se que no Brasil vem se definindo uma democracia
étnica contra a qual ndo prevaleceram até hoje os esporadicos arianismos ou
os liricos, embora as vezes sangrentos melanismos que, uma vez por outra, se
tém manifestado entre nds. Ha decerto entre os brasileiros preconceitos de
cor. Mas estdo longe de constituir o o6dio sistematizado, organizado,
arregimentado, de branco contra preto ou de ariano contra judeu ou de
indigena contra europeu, que se encontra noutros paises de formagao étnica e

social semelhante a nossa. Entre nds, os individuos de evidente origem
africana ndo se sentem ‘africanos’ ou ‘negros’, mas brasileiros”. 24

> Esta reportagem, na integra, encontra-se em anexo.

24 IPEAFRO, ‘Democracia Racial: a atitude brasileira’, Gilberto Freyre, Quilombo, 09 de
dezembro de 1948, pag.08.
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Para alguns estudiosos, como Antonio Sérgio Guimaraes (2002), Freyre foi
responsavel pela legitimacdo cientifica da expressdo ‘democracia racial’. No
entanto, adjetivou de diversos modos a democracia, mas ndo ‘racial’, como
observamos em seu artigo publicado no Quilombo. De qualquer forma, esta
expressao era de uso corrente, inclusive, no movimento negro dos anos 1950.
Abdias do Nascimento em sua fala inaugural no I° Congresso do Negro Brasileiro
(1950) utiliza a expressdo, apontando a nossa ‘democracia racial’ como um
modelo para outros povos que apresentam uma sociedade miscigenada como a

brasileira.

“Observamos que a larga miscigenacao praticada como imperativo de nossa
formacdo historica, desde o inicio da colonizacdo do Brasil, estd se
transformando, por inspiracdo e imposicdo das ultimas conquistas da
biologia, da antropologia, e da sociologia, numa bem delineada doutrina de
democracia racial, a servir de licdo e modelo para outros povos de formacao
étnica complexa conforme € o nosso caso”. (1968: p. 139)

Contudo, este pacto democratico dos anos 1940 e 1950 comeca a ser
colocado em questdo por Florestan Fernandes na década de 1960 quando ele se
refere ao ideal de democracia racial como o ‘mito da democracia racial’. Esta
expressao passa a ser vista como uma estratégia das elites para dissimularem as
desigualdades presentes na sociedade brasileira, tendo em vista que a democracia

ndo atingia a todos de forma igualitaria. Como nos aponta Florestan Fernandes:

“As circunstancias historico-sociais apontadas fizeram com que o mito da
‘democracia racial’ surgisse e fosse manipulado como conexao dinamica dos
mecanismos societarios de defesa dissimulada de atitudes, comportamentos e
ideais ‘aristocraticos’ da ‘raca dominante’. Para que sucedesse o inverso,
seria preciso que ele caisse nas maos dos negros ¢ dos mulatos; e que estes
desfrutassem de autonomia social equivalente para explora-lo na direcdo
contraria, em vista de seus proprios fins, como um fator de democratizagao
da riqueza, da cultura e do poder (Fernandes, 1965:205)”.

Ao despir a democracia racial brasileira, um novo discurso denunciatorio do
movimento negro ascende no cendrio da sociedade, tendo o ‘mito da democracia
racial’ como seu principal mote mobilizador durante as décadas seguintes, de
1970 a 1990. Fica cada vez mais evidente, que a expressdo mascara a relagdo de
poder estabelecida entre negros e brancos desde os tempos da colonizagio.

Estimulados com os acontecimentos internacionais, na década de 1970 - sobretudo
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a descolonizagdo de paises africanos - 0 movimento negro brasileiro se organiza
com um discurso mais afrocentrado e quilombista, buscando assim construir e

valorizar uma heranga africana no Brasil.

4.4
O apogeu do TEN nos anos de 1944/50.

Os primeiros anos de fundacao do TEN, sobretudo de 1944 e 1950, foram de
ascensdo, tendo em vista uma linha pedagodgica bem definida para combater o
racismo e exigir o reconhecimento publico de uma identidade negra, através da
educacdo das massas. Neste periodo, o TEN promoveu algumas atividades de
carater politico e educativo, atingindo seu apice em 1950, com a organizagao do I°
Congresso do Negro Brasileiro, de amplitude nacional.

Selecionamos algumas atividades realizadas pelo TEN, neste periodo de
ascensdo, sobretudo, por sua continuidade. No entanto, ndo pretendemos
desenvolver uma andlise exaustiva das mesmas, pois elas se inserem em um
propdsito muito mais amplo do teatro: o didatico-pedagogico, o qual
contemplaremos no capitulo seguinte.

A educagdo tornou-se uma estratégia eficaz de combate ao racismo ¢ uma
bandeira de luta do Teatro Experimental do Negro, como nos definiu Abdias do

. . . 4. 25
Nascimento em entrevista concedida™:

“Sem atingir o sistema educativo, que € por onde comega 0 racismo, nosso
objetivo ndo seria alcangado. O sistema educativo ¢ o maior engendrador do
racismo ¢ um beneficidrio do racismo, porque os educadores sdo brancos
imbuidos de uma ideologia racista. A primeira coisa que o TEN tentava
impingir era a consciéncia da educagdo. O racismo precisa ser combatido
através da educacgdo, na educagdo ¢ que se propaga o racismo”.

Assim, estes propoésitos educativos do TEN foram além das aulas de
dramaturgia. Em 1944, a entidade deu inicio a aulas de alfabetizagdo e iniciagao
cultural (1944 a 1946), sendo realizadas no periodo noturno, em um espago cedido
pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE). O advogado e ator Aguinaldo

Camargo ministrava as aulas de cultura geral e o estudante de Direito Ironides

* Entrevista realizada pela autora em janeiro de 2006, no IPEAFRO Rio de Janeiro.
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Rodrigues dava aulas de alfabetizagdao. No entanto, o TEN ndo contava com
muitos recursos financeiros para a aquisicdo de material didatico e de acordo com
seu fundador: “Nas aulas de alfabetizacdo se liam e discutiam as pecas”.

E importante mencionarmos que as pecas encenadas pelo Teatro
Experimental do Negro tratavam da temadtica racial e do resgate por uma
ancestralidade africana. Ancestralidade esta que estaria ligada a sua cultura,
religiosidade e origem. Neste contexto dramaturgico, os atores extravasariam
seus dramas em um processo catartico, buscando uma identidade, que para o TEN
seria uma identidade negra. Este proposito educativo, através das artes cénicas,
consistia numa pedagogia libertadora. Para Paulo Freire (2001): “a educagdo deve
ser vivenciada como uma pratica concreta de libertacdo e de construgdo da
historia” (p.08). Esta pratica de libertacdo e de construcdo da historia evoca uma
educacdo pautada na auto-reflexdo e na constru¢do de uma postura critica dos
sujeitos, com relagdo ao tempo e ao espaco que ocupam na sociedade. Este ato de
reflexdo e critica, da consciéncia do homem como sujeito historico e cultural,
consiste em uma pedagogia libertadora.

O Teatro Experimental do Negro n3o atuava, somente, no campo da
dramaturgia como veiculo educativo, mas, também, no campo da estética como
instrumento didatico e definidor de uma identidade negra. Em resposta ao
imperialismo da beleza ariana nos Concursos da Miss Brasil e Miss Universo, o
TEN promoveu dois concursos, cujos propositos eram enaltecer a beleza da
mulher negra e sua intelectualidade: a ‘Rainha das Mulatas’ e a ‘Boneca de Pixe’.

Estes concursos serviram para desconstruir os esteredtipos, que estavam
associados a imagem da mulher negra. De acordo com Abdias do Nascimento, em
entrevista realizada (2006): “A mulher negra era sempre julgada sobre o ponto de
vista da sociedade brasileira, como nao tendo beleza”.

Além do TEN, outras entidades ligadas ao movimento negro mostravam
uma preocupagdo com a visibilizacdo da estética da mulher negra, como ¢ o caso
do Renascenca Clube, fundado em 17 de fevereiro de 1951, no suburbio carioca
do Andarai. Este clube, a partir de 1959, incluia as mais belas mulheres negras nos
desfiles oficiais do Distrito Federal. Na perspectiva de Joselina da Silva (1999):
“A inclusdo das mocas do Renascenca nos grandes concursos de beleza era uma
tentativa de tornar visivel a beleza da mulher negra carioca, até entdo considerada

inexistente (p. 54)”.
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Os concursos promovidos pelo TEN visavam uma valorizacdo estética e
intelectual da mulher negra, tendo em vista a construcdo de uma identidade negra.
As candidatas eram escolhidas de acordo com alguns critérios pré-estabelecidos:
cor, beleza, escolarizagdo. Ja os propodsitos do Clube Renascenca se pautavam
numa inversao dos papéis sociais. Os concursos eram vistos como uma forma de

projecdo nacional. Como nos aponta Joselina da Silva (1999):

“Neste sentido, a presenca da Miss Renascenga na passarela transcende a
figura dela em si. O corpo negro que desfila leva consigo a momentanea
redenc¢do das mulheres negras, estercotipicamente relacionadas ao trabalho
doméstico. Sdo candidatas a rainhas. Saem do fundo dos quintais mentais e
sdo colocadas diante da sociedade discriminatoéria (p. 56)”.

Este rotulo com relagdio a mulher negra ja vinha sendo historicamente
construido (com a exploracdo sexual a que eram submetidas no sistema
escravocrata) e reproduzido na sociedade através da musica e da literatura no
inicio do século XX. A cor da pele era um marcador associado a sexualidade,
feiticaria e desejo. Neste caso, os concursos de estética promovidos pelo TEN
cumpriam com um claro objetivo pedagdgico mais amplo: criar alternativas de
identidade para essa mulher, com a concomitante elimina¢do do estigma que esta
relacionado a imagem da ‘mulata’: objeto sexual. O propdsito pedagodgico consiste
na mudanga de um estere6tipo historicamente construido, tendo em vista a
constru¢do de uma identidade negra, dissociada dos estigmas coloniais de
sexualizagdo exacerbada do feminino negro.

Vale comentarmos que a mulher negra exercia uma forte lideranca
intelectual no Teatro Experimental do Negro. A atriz Ruth de Souza, juntamente
com Arinda Serafim e Marina Gongalves criaram a Associacao das Empregadas
Domésticas, em 1946, cujo objetivo era lutar pela regulamentacdo do trabalho
doméstico. Maria do Nascimento, presidente da Associagdo, tornou publica as
reivindicagcdes da classe trabalhadora, elaborando um documento, o qual foi

enviado ao deputado Hermes Lima e publicado na integra no diario trabalhista:

“Nos, empregadas domésticas, entregando a Vossa Exceléncia este memorial,
queremos expor aos senhores membros da Assembléia Nacional Constituinte
a nossa situagdo que nao ¢ suficientemente conhecida em conjunto (...) Muito
embora nosso grande numero, ndo temos nenhum direito social. Nao
podemos sindicalizar-nos e, conseqiientemente, ndo gozamos nenhuma das
vantagens da Legislacdo Trabalhista. Trabalhamos em geral 14 a 15 horas por
dia, havendo casos em que a nossa jornada de trabalho € praticamente sem
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limite. Nao estamos enquadradas no salario minimo, de modo que, muitas
vezes, trabalhamos apenas por casa ¢ comida. Nossa carteira de trabalho ¢
‘essencialmente’ policial”.*®

A Constituicao de 1934 foi responsavel pela regulamentacao da jornada de
oito horas de trabalho e na cria¢do do saldrio minimo, o qual foi adotado em 1940.
O direito de férias foi regulamentado, entre 1933 e 1934 (Governo Vargas), para
comerciarios, bancarios e industriarios (Carvalho, 2004). No entanto, conforme
constata o documento, estes direitos trabalhistas ndo contemplavam a classe
trabalhadora de forma igualitaria.

De acordo com Carvalho (2004):

“Ao lado do grande avanco que a legislagdo significava, havia também
aspectos negativos. O sistema excluia categorias importantes de
trabalhadores. No meio urbano, ficavam de fora todos os autonomos e todos
os trabalhadores (na grande maioria, trabalhadoras) domésticos” (p. 114)

Esta questdo das empregadas domésticas ndo foi abandonada pelas
liderancas femininas do Teatro Experimental do Negro. Maria do Nascimento
possuia uma coluna fixa no jornal Quilombo, intitulada ‘Fala a Mulher’, na qual
registrava constantemente a desvalorizacdo da profissdo e as humilhagdes que

sofriam as profissionais cotidianamente, conforme nos mostra a reportagem:

“(...) E inacreditavel que numa época em que tanto se fala em justi¢a social
possam existir milhares de trabalhadoras como as empregadas domésticas,
sem horario de entrar e sair do servico, sem amparo na doenga e na velhice,
sem protecdo no periodo de gestagdo e pds parto sem maternidade, sem
creche para abrigar seus filhos durante as horas de trabalho. Para as
empregadas domésticas o regime ¢ aquele mesmo regime servil de séculos
atras, pior do que nos tempos da escraviddo. Além desse aspecto puramente
econdmico, ha outro mais doloroso ainda: s@o as violéncias morais de que as
empregadas domésticas sdo vitimas freqiientes. O desprestigio junto aos
orgdos oficiais encarregados de proteger o trabalho langou as domésticas sob
o ignominioso controle policial. Muita gente ndo sabe que, ao invés da

. . e ~ F s 2T
carteira profissional, as domésticas sdo fichadas na policia”.

O documento entregue ao Deputado Hermes Lima, em 1946, pela
Associagdo das Empregadas Domésticas ndo surtiu nenhum efeito e nem

beneficiou a classe trabalhadora doméstica, como nos mostra a reportagem de

2 IPEAFRO, ‘Absurda a exclusio das domésticas de todas as leis trabalhistas’, Didrio
Trabalhista, 05 de julho de 1946.
2" IPEAFRO, ‘Absurda a exclusio das domésticas de todas as leis trabalhistas’, Didrio
Trabalhista, 05 de julho de 1946.
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Maria do Nascimento. No entanto, ¢ mister apontar que através do TEN e da
publicacdo do Jornal Quilombo as reivindicagdes da classe trabalhadora
doméstica puderam ser publicamente conhecidas. A fung¢do social do TEN estava,
justamente, em tornar publicas as questdes e demandas do negro.

Apesar de todo o espago que o TEN oferecia para discussoes e elaboragao de
medidas estratégicas mais prementes, em beneficio de homens e mulheres negras,
a falta de uma sede propria prejudicou a continuidade de suas atividades. Mesmo
com dificuldades, e vivendo de empréstimos e doacdes de salas, o Teatro
Experimental do Negro concretizou a realizagdo da Conferéncia Nacional do
Negro, de 09 a 13 de maio 1949, em comemoragdo ao aniversario da aboli¢ao,
cujo objetivo era preparar uma agenda e o temario para o [° Congresso do Negro

Brasileiro, conforme reportagem publicada no Jornal Correio da Manha:

“Sem intuitos partidarios e sem ligagdes de espécie alguma com ideologias
politicas, a Conferéncia Nacional do Negro se concretizara: a) pela consulta a
todos os estudiosos do problema do negro brasileiro sobre necessidades e
possibilidades de estudo e pesquisa neste campo; b) pelo registro ou
levantamento das aspiragdes do negro brasileiro, o que sera obtido por meio
de investigagdes procedidas no Distrito Federal e nos Estados entre a
populagdo de cor bem como pelo pronunciamento de lideres e das
associacdes de homens de cor do pais; ¢) pela inscrigdo dos congressistas e de
suas respectivas teses e indicagoes; d) pela reunido no Distrito Federal, de 09

a 14 de maio, de conferencistas tendo por objetivo o estudo do material

recolhido ¢ a elaboragio da agenda do I° Congresso do Negro Brasileiro”. **

A iniciativa do TEN em realizar a Conferéncia Nacional do Negro, em 1949,
congregando estudiosos de distintas areas do conhecimento, para discutir os
problemas vivenciados pelo negro na sociedade brasileira, imprimiu uma atitude
mais cientifica frente as estratégias a serem tomadas para combater o racismo e
buscar um reconhecimento da identidade negra. Na perspectiva de Elisa Larkin
Nascimento (2003): “Ao organizar a Conferéncia, o TEN propunha-se a promover
um encontro entre intelectuais, pesquisadores do meio académico e militantes do
movimento social, no intuito de proceder a formulagao de agdes em beneficio da
populacdo afrodescendente (p. 262)”. Neste prisma, a Conferéncia buscava uma
coligacdo com diferentes setores da sociedade, com objetivo de criar acdes

concretas em beneficio da comunidade negra. Ao mesmo tempo, seria uma forma

28 IPEAFRO, ‘Conferéncia Nacional do Negro: instala-se segunda feira na Associac¢@o Brasileira
de Imprensa’, Jornal Correio da Manha, 07 de maio de 1949.
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de socializar e tornar publicas as demandas das liderancas e membros do Teatro
Experimental do Negro.

Neste evento foi aprovado o temdrio a ser discutido no I° Congresso do
Negro Brasileiro (1950)*°, que representou uma das atividades pedagogicas mais
significativas, realizadas pelo TEN, cujo propdsito era estudar a questdo racial a
luz da sociologia, da antropologia, historia e outras areas do saber, e lancar
diretrizes para a melhoria da qualidade de vida do negro na sociedade brasileira.

No entanto, mesmo com toda uma repercussao, aparentemente, positiva do I°
Congresso do Negro Brasileiro (1950), o TEN ndo conseguiu dar continuidade a
sua proposta pedagogica pautada no combate ao racismo e no reconhecimento de
uma identidade negra. A falta de uma sede propria, de um enderego fixo,
prejudicou o trabalho da entidade. Este fato mereceu destaque na midia impressa,

conforme reportagem do Diério Carioca:

“O problema da falta de teatros se agrava mais e mais. As poucas casas de
espetaculos, ou ndo sdo cedidas as segundas-feiras como € o caso do Gloria e
do Rival, ou sdo de precos proibitivos, como o Regina, o Serrador e¢ o
Copacabana. Assim, estdo liquidando com as possibilidades de sobrevivéncia
dos grupos ndo profissionais que, através de um trabalho verdadeiramente
heroico, para ensaiar, conseguir meios financeiros para montagem, se vém

impedidos de aparecer diante do publico”. *

O campo de atuacao do Teatro Experimental do Negro foi ficando cada vez
mais restrito e muitas das propostas idealizadas pelas suas liderancas ndo
chegaram a ser, efetivamente, concretizadas. As atividades realizadas pelo TEN,
apos o Congresso, ndo tiveram uma constancia, tendo grandes intervalos de tempo

entre uma € outra.

? A Conferéncia Nacional do Negro (1949) foi organizada pelo Teatro Experimental do Negro
com objetivo de criar acdes concretas para combater as dificuldades da comunidade negra: racismo
e discriminagdo racial. O I° Congresso do Negro Brasileiro (1950) foi promovido pelo TEN e seu
comité organizador era composto por Abdias do Nascimento, Guerreiro Ramos e Edison Carneiro.
39 IPEAFRO, ‘O TEN nio encontra local de trabalho’, Didrio Carioca, 04 de junho de 1952.
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O Negro em cena: uma proposta pedagogica do Teatro
Experimental do Negro (TEN).

“A alfabetizagdo como ato de conhecimento, como ato criador ¢ como ato
politico ¢ um esforc¢o de leitura do mundo e da palavra”. (Paulo Freire, 2001)

“A educacdo ¢ sempre um ato politico. Aqueles que tentam argumentar em
contrario, afirmando que o educador ndo pode ‘fazer politica’, estdo
defendendo uma certa politica, a politica da despolitiza¢do”. (Moacir Gadotti,
1979)

Este capitulo pretende analisar a dimensdo educativa do Teatro
Experimental do Negro a luz de documentos levantados no IPEAFRO e de
reportagens do Jornal Quilombo, que se constituiu como um veiculo informativo
da imprensa negra, cujo teor educativo merece destaque nesta pesquisa.

Selecionamos o periodo entre 1944 e 1950 por ser o de maior atuacdo
pedagogica e ascensdo do TEN, tendo em vista seus principais objetivos de
combate ao racismo e reivindicacdo de uma identidade negra e ndo mestiga.

Para tanto, selecionamos as seguintes atividades: as aulas de alfabetizagdo e
iniciagdo cultural realizadas entre 1944 a 1946; os concursos de estética (‘Rainha
das Mulatas’ e ‘Boneca de Pixe’) de 1947 a 1950; a I* Conferéncia Nacional do
Negro (1949) e o I° Congresso do Negro Brasileiro (1950).

5.1
Aulas de alfabetizagao e iniciagao cultural

Ao fundar o Teatro Experimental do Negro, seu principal articulador, em
entrevista concedida a um importante jornal carioca, enfatizou que a educacdo seria

a bandeira de luta do TEN, cujo principal objetivo seria o esclarecimento do povo:

“Quando fundamos o Teatro Experimental do Negro, ficou desde logo
estabelecido que o espetaculo, a pura representagdo, seria coisa secundaria. O
principal, para noés, era a educagdo, e esclarecimento do povo. Pretendiamos
dar ocasido aos negros de alfabetizar-se com conhecimentos gerais sobre
historia, geografia, matematica, linguas, literatura, etc. Por isso, enquanto a
Unido Nacional dos Estudantes nos cedeu algumas de suas inimeras salas,

pudemos executar em parte esse programa”.’!

3! IPEAFRO, ‘Teatro Experimental do Negro. Origem — nenhum auxilio do governo — O’Neill
para os negros’, Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 11 de dezembro de 1946.
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Para atrair a populacdo interessada, as inscricdes para as aulas de
alfabetizagdo e iniciagdo cultural eram publicadas em jornais cariocas e muitos
operarios, empregadas domésticas e até funciondrios publicos procuraram a
entidade para se inscrever.’” Cerca de seiscentas pessoas se inscreveram no curso
de alfabetizagdo do TEN. Estas aulas de alfabetizacdo consistiam, como ja
apontamos, na leitura de pecas teatrais, como uma estratégia para memorizacao
dos didlogos elaborados e como forma de conscientizacdo, pois a alfabetizagdo, na
perspectiva de Paulo Freire (2001): “¢ um ato de conhecimento e criador (p. 19)”.
Assim, a alfabetizacdo consiste num ato de conhecimento e democratico,
inserindo o sujeito no mundo que o cerca.

As aulas de alfabetizacdo do TEN eram complementadas com a presenga de
convidados, que proferiam palestras tematicas, como por exemplo: Historia do
Teatro, Decoragdo, Cenografia, Literatura Dramatica e outros. Este projeto
pedagdgico do Teatro Experimental do Negro mereceu uma apreciagdo de um
diario carioca, O Jornal, que chegou a caracterizar a iniciativa educativa da

entidade como uma grande escola de artes cénicas.

“Poderia dizer que ele estd promovendo um ‘13 de Maio’ espiritual (...) O
TEN pretende nao apenas melhorar o nivel intelectual do negro, mas de todos
nos. Sua intengdo ndo ¢ racista. Nao quer o negro culto e bem falante para
resguarda-lo do desprezo do branco (...). O que eles pretendem ¢ fazer com
que o negro perca, para proveito proprio e de todos nos, a rudeza mental —
heranga obrigatéria da escraviddo — e acerte o passo com 0s seus irmaos.
Pensam que lapidando uma parcela da populagdo — justamente a mais
atrasada, por motivos historico-sociais — concorrem para a melhoria do
conjunto. Por outro lado, eles sabem que somente valorizando o negro
poderdo ferir de morte o reacionario preconceito de cor. (...). No entanto, ndo
dispondo de uma sede, o TEN, ainda nido pode reorganizar os seus cursos,
que visam a formagdo de uma grande escola de artes cénicas: a)
Alfabetizacdo — funcionando normal e permanentemente para criancas e
adultos de ambos os sexos; b) Linguas; ¢) Dicg¢do, Empostacdo de Voz e
Declamagdo; d) Musica e Canto Coral; e¢) Danga; f) Interpretacio; g)
Decoracdo, Vestuario e Cenografia; h) Direcdo de Cena; 1) Historia do Teatro
e Litera3t3ura Dramatica; j) Conferéncias sobre assuntos dramaticos e de ordem
geral”.

32 Na pesquisa realizada no IPEAFRO néo encontramos estas reportagens de jornal e nem registros
destas aulas de alfabetizacdo. O que temos como material de analise sdo depoimentos de Ruth de
Souza e Abdias do Nascimento, além de artigos de Ironides Rodrigues para uma melhor
apreciagdo deste curso.

3 IPEAFRO, ‘Instrui e valoriza o negro numa compreensiva campanha cultural’, O Jornal, Rio de
Janeiro, 30 de marco de 1949.
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Esta reportagem reflete um aspecto importante da proposta pedagogica do
Teatro, que consiste em tornar publicas as demandas da comunidade negra, tendo
em vista a conscientizacdo da populacdo como um todo, incluindo negros e
brancos. Esta conscientizagdo visava orientar a populagdo negra sobre seu
protagonismo, como sujeito construtor do legado cultural brasileiro e de sua
‘identidade negra’ e, por outro lado, de ‘reeducar o branco’ desfazendo os
estigmas e estereotipos construidos em torno da imagem negra. Assim, a proposta
pedagogica do Teatro consistia em reeducar o negro e o branco, denunciando a
discriminacao racial.

No plano cultural, a valorizagdo de uma ancestralidade dita africana estava
presente neste programa educativo, tendo em vista a busca por reconstruir uma
memoéria ancestral ligada ao continente africano, a “mée Africa”. Devido a este
fato, muitas das pecas escolhidas pelo Teatro para encenagdo e montagem
apresentavam como tematica a religiosidade africana. A leitura destes textos nos
cursos de alfabetizacdo ¢ inicia¢do cultural era uma constante, conforme nos
aponta Ironides Rodrigues, em artigo publicado em 1998. Cabe reproduzimos um
trecho deste depoimento, na medida em que temos poucos registros deste curso de

alfabetizagao:

“O Teatro Experimental do Negro tinha por base o teatro como um veiculo
poderoso de educagdo popular. Tinha sua sede num dos saldes da Unido
Nacional dos Estudantes, onde aportavam, dos suburbios e dos varios pontos
da cidade, operarios, domésticas, negros e¢ brancos de varias procedéncias
humildes. Ali, a pedido de Abdias, ministrei por anos a fio, um extenso curso
de alfabetizagdo em que, além dos rudimentos de portugués, historia,
aritmética, educacdo moral ¢ civica, ensinei também noc¢Oes de historia e
Evolugdo do Teatro Universal, tudo entremeado com li¢des sobre folclore
afro-brasileiro e as faganhas e lendas dos maiores vultos de nossa raca. Uma
vez por semana, um valor de nossas letras ali ia fazer conferéncia educativa e
acessivel aqueles alunos operarios que, até altas horas da noite vencendo um
indisfar¢avel cansaco fisico, ali iam aprendendo tudo o que uma pessoa
recebe num curso de cultura tedrica e, ao mesmo tempo pratica. Como
aprendizado das matérias mais prementes, para um alfabetizado, havia a
leitura, os ensaios ¢ os debates de pegas como o Imperador Jones de Eugene
O’Neill, Historia de Carlitos de Henrique Pongetti, Historia de Perlinplin de
Garcia Lorca, Todos os filhos de Deus tem asas, Moleque Sonhador, Onde
esta marcada a cruz, todas as pecas de forte contetdo racial e humano de
Eugene O’Neill (Ironides Rodrigues, p. 210-11)”.**

3 RODRIGUES, Ironides. Diario de um negro atuante (1974-1975), THOT, n°05, Brasilia:
Gabinete do Senador Abdias do Nascimento, 1998.
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Como observamos no depoimento de Ironides Rodrigues, a proposta
pedagogica do Teatro Experimental do Negro consistia num projeto popular,
direcionado a massa trabalhadora. No aspecto metodologico, as aulas aliavam arte-
educagdo, privilegiando a tematica teatral como estratégia para conscientizagio e
reeducacdo da populagdo negra. Assim, o projeto pedagogico do TEN era um
projeto voltado para emancipa¢do da comunidade negra, tendo em vista o combate
ao racismo e a constru¢do de uma identidade negra. Para alcangar estes objetivos,
era preciso que o negro fosse um conhecedor das suas matrizes culturais africanas e
do seu protagonismo na constru¢do do patrimonio histdrico brasileiro.

A natureza pedagégica do Teatro Experimental do Negro vem merecendo
destaque, atualmente, por parte de pesquisadores e estudiosos de distintas areas do
conhecimento, tendo em vista a articulacdo entre arte-educagdo como forma de
mobilizagdo popular nos anos 1940.

Outro debate que se consubstancia ¢ o surgimento da discussdao do

multiculturalismo no movimento negro nacional, ao reivindicar o reconhecimento

de uma identidade negra:

“A abertura do movimento negro brasileiro a causa de libertacdo dos ‘novos
africanos’, a influéncia da Teoria da Negritude, os aportes sociologicos que
desmistificam o mito da democracia racial e as mudancas na conjuntura
nacional que propiciam o debate sobre a unidade nacional, tudo isso forma o
contexto sobre o qual se prepara um caminho mais solido para o
desenvolvimento das idéias multiculturalistas” (Gongalves e Silva, 2000: 85).

Nao pretendemos associar o movimento multiculturalista ao Teatro
Experimental do Negro, pois sabemos que o multiculturalismo tem sua origem
nos Estados Unidos com o movimento dos direitos civis, na década de 1960 ¢ tal
discussdo foge ao escopo da presente analise. Apontamos a relevancia da proposta
pedagogica do Teatro Experimental do Negro como precursora dos estudos atuais
sobre movimento negro e educagao.

Salientamos também que sua relevancia social se mantém muito atual, na
medida em que a demanda educacional de entidades ligadas ao movimento negro
contemporaneo vem de encontro as reivindicagdes do Teatro Experimental do
Negro na década de 1940. Podemos dizer que as politicas publicas e as acdes

afirmativas — destacando a insercdo da tematica da historia e da cultura
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afrobrasileira e africana nas instituigdes oficiais de ensino (previstas pela Lei
10.639/03) , ja eram demandas das décadas de 1940 e 1950.

Na dimensao estética, o Teatro Experimental do Negro visava transformar e
criar um novo padrdo de beleza brasileira. Mesmo com toda uma celebracdo em
torno do simbolo ‘mestico’, na década de 1940, as mulheres brancas eram
hegemonicas nos concursos de beleza. Os concursos de estética promovidos pelo
TEN consistiam em mais uma estratégia educativa para reeducar a sociedade
brasileira, impregnada pelos padrdes europeus, valorizando uma identidade e

beleza nacional: a negra.

5.2
A estética negra: ‘Rainha das Mulatas’ e ‘Boneca de Pixe’

“Exaltaram a morena ¢ a lourinha

A mulata também teve a sua vez
Agora chegou a hora da pretinha
Mostrar que também pode ser rainha
Depois de tanto lutar

Conseguimos elevar a nossa cor

Nas artes e nos esportes

A raga negra tem mostrado o seu valor”, **

O TEN, como j& apontamos, buscava enaltecer e elevar a auto-estima da
mulher negra criando espagos para que ela tivesse maior visibilidade. O Jornal
Quilombo, freqiientemente, trazia reportagens sobre os concursos de estética
promovidos pela entidade e fotografias das candidatas ao prémio. Com objetivo de
promover a valorizacdo social da mulher negra, os concursos de beleza também
apresentavam como finalidade enaltecer os predicados de inteligéncia e
personalidade. Estes concursos mereceram destaque da imprensa da época, que
abriram espago e publicaram depoimentos de algumas candidatas ao prémio: “So
assim seré possivel despertar maior interesse pelo nosso desenvolvimento eugénico,
intelectual, artistico, etc. E tempo de acabar com a mentalidade de que somos

. ;. . . ~ . < . ~ 36
incapazes para o exercicio de atividades que ndo sejam a beira do fogao (...)".

33 Marchinha composta por Nicanor Tavares e Sebastidio Alves para o baile da Boneca de Pixe, em
1950.

3¢ IPEAFRO, ‘Qual a Boneca de Pixe de 19487?°, Jornal O Radical, 21 de abril de 1948.
Depoimento da candidata Tamara de Oliveira.
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Assim, para as candidatas ao titulo, os concursos representavam uma forma
de mostrar outros atributos e adjetivos que estivessem desvinculados das
caracteristicas de sexualiza¢do e demais estereotipias impostas historicamente as
mulheres negras. Tais preconceitos foram canonizados sobretudo pela literatura
oitocentista e por consagradas letras de musica do inicio do século XX como
observamos na composicdo de Borord, sugestivamente intitulada ‘Da cor do

pecado’ (1939).

“Da Cor do Pecado”
(Bororo)

Este corpo moreno

Cheiroso e gostoso que vocé tem

E um corpo delgado, da cor do pecado que faz tdo bem

Este beijo molhado

Escandalizado que vocé€ me deu
Tem sabor diferente
Que a boca da gente

Jamais esqueceu

Quando vocé me responde
Umas coisas com graga
A vergonha se esconde
Porque se revela a maldade da raca

(..)

Esta composicdo, de fins dos anos 1930, revela os muitos esteredtipos e
estigmas atribuidos @ mulher negra. Os adjetivos dispensados a esta mulher referem-
se a um corpo negro: cheiroso, gostoso, delgado; enaltecendo assim uma sexualizagdo
considerada natural da mulher negra. Alguns estudiosos buscam uma explica¢ao para
o surgimento de esteredtipos, que reforcam determinadas caracteristicas construidas
socialmente, como sendo naturais e congénitas. Um estudo da historiadora Giovana
Xavier (2005) sobre a personagem Rita Baiana, na obra O Cortico (1890), de Aluisio

Azevedo, mostra uma possivel origem destes estigmas.

“Ao tentar encontrar raizes para a estereotipia das mestigas, volto ao rigido
sistema patriarcal da escravidao. Desde os tempos coloniais, a imoralidade
das mulheres de cor foi argumentagdo masculina recorrente para justificar a
violéncia sexual dos senhores e associar caracteristicas fisicas a defini¢cdes de
carater” (Giovana Xavier, 2005: 75).%

37 Xavier, Giovana. Coisa de Pele: relagbes de género, literatura e mesticagem feminina (Rio de
Janeiro 1880-1910), 2005. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal
Fluminense.
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O sistema escravocrata e patriarcal do Brasil Império ¢ tido como o principal
espaco de criacdo e reproducdo dos esteredtipos direcionados a mulher negra.
Cabe salientar, que como enfatiza Giovana Xavier também eram atribuidas aos
homens negros escravizados caracteristicas de sexualizagdo, embora sob o prisma
do masculino, o que demonstrava hierarquias de género no interior das
categorizacdes raciais. No entanto, em uum sistema patriarcal, no qual o homem
era o centro da familia, a mulher negra era a maior vitima de violéncia moral e
sexual. Ainda hoje, as estatisticas comprovam que a mulher negra — devido ao
seu gé€nero ¢ a sua raga — ocupa a base da piramide social.

O depoimento de Abdias do Nascimento (1976), também, aponta o sistema

colonial e escravocrata como principal construtor destes estigmas.

“O teatro rebolado sempre incluiu negras e mulatas rebolativas em seu
elenco, mas, quando ¢ hora de falar em ‘beleza brasileira’, os juizes sempre
assumem gostos helénicos. Importam da Europa e da Grécia Antiga os
padroes do que ¢é bonito. Pura alienag@o cultural. Houve criticos esquerdistas
fazendo confusdo dos concursos com exploragdo meramente sexual da
mulher negra. Essas pessoas ndo compreendiam, ndo podiam compreender, a
distancia que nos separava, qual uma linha eletrificada, de tais preocupagoes.
Pois o alvo de tais concursos era exatamente por um ponto final na tradi¢do
brasileira de s6 ver na mulher negra e mulata um objeto eroético, o que vem
acontecendo desde os recuados tempos do Brasil-Colonia”. (p: 42).

Para traduzir todo este processo de estigmatizacdo de uma identidade, cuja
origem na perspectiva de alguns estudiosos se deu no Brasil-Colonial, Neusa
Santos Souza (1983) define a experiéncia de ser negra e de tornar-se negra, o que

perpassa por um processo de reconstru¢do identitaria:

“Saber-se negra ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua
identidade, confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias,
compelida a expectativas alienadas. Mas ¢é também, e, sobretudo, a
experiéncia de comprometer-se a resgatar sua historia e recriar-se em suas
potencialidades” (p.17-18).

Neste trecho observamos a experiéncia de uma mulher negra, como ser
negra, dentro de um contexto social de desvalorizacao racial e de género; e o de
tornar-se negra, o que perpassa por desconstruir estigmas historica e socialmente
construidos, reelaborando assim uma identidade negra. Assim, os concursos de

estética contribuem na reelaboragdo e na valorizagao desta identidade massacrada
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socialmente, tendo em vista que as mulheres negras sdo representadas de forma
positiva e soberana.

Para a realizacdo da “Rainha das Mulatas” e da “Boneca de Pixe”, Abdias do
Nascimento, Guerreiro Ramos e Artur Ramos criaram alguns critérios para a
inscri¢ao das candidatas. Para poder se inscrever e se candidatar ao titulo, as
mulheres deveriam se encaixar no perfil estipulado pelas liderancas do TEN. Este
perfil privilegiava tragos fenotipicos (tipo de cabelo, formato dos labios, etc.), além
da escolaridade e da formacao intelectual das candidatas. De acordo com Abdias do
Nascimento: “Tinha que saber pelo menos falar e conversar” (1988: 112).

O jornal Quilombo, de maio de 1950, trouxe uma reportagem, cuja foto da
capa foi a eleita “Boneca de Pixe” de 1950, Catty. O artigo, além de apresentar
toda a repercussdo da festa de coroagdo e o nome das candidatas ao titulo, apontou
a finalidade do evento: “O certame, tendo a finalidade de promover a valorizagao
social da mulher de cor ndo poderia se ater apenas a beleza fisica das candidatas,
tendo sido exigido também qualidades morais, predicados de inteligéncia,
requisitos de graca e elegancia (p. 100)” **.

A proposta pedagdgica do Teatro Experimental do Negro, com estes
concursos, mais do que denunciar o imperialismo do padrdao de beleza da mulher
branca, estava voltada para o reconhecimento de uma identidade negra e esta
identidade se processa e se constrdi, também, no plano da estética. O objetivo era
tornar publico o reconhecimento de uma identidade negra, representada de forma
positiva e despida de estigmas.

Ao tornar publico este padrdo estético, o TEN elevou a mulher negra a
posicdo de soberana, tendo em vista que nos Concursos da Miss Brasil,
patrocinado pelo Jornal O Globo, ndo incentivavam a participagdo de mulheres
negras, sendo as brancas elevadas ao mais alto titulo (Elisa Larkin Nascimento,
2003). A vencedora do concurso da Miss Brasil era candidata a representar o
Brasil no concurso da Miss Universo.

Os concursos de estética promovidos pelo Teatro Experimental do Negro
ndo tiveram vida longa, sendo extintos em 1950, pois muitos intelectuais e
representantes da sociedade brasileira ndo compreenderam a natureza pedagdgica

dos mesmos. No entanto, mesmo suspensos, o Teatro ndo deixou de reconhecer na

** IPEAFRO, ‘Catty, a ‘Boneca de Pixe de 1950°, Jornal Quilombo, maio de 1950.
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estética um veiculo educativo importante de conscientizagdo de uma identidade
negra e de uma mudanga nos padrdes nacionais de beleza. Na perspectiva de Elisa

Larkin Nascimento (2003):

“(...) Discutir o que € beleza brasileira, ou seja, a questdo da estética,
continuava sendo uma das metas prioritarias do TEN. O sentido didatico do
seu trabalho dirigia-se a construgdo de alicerces de auto-estima para a
populagdo negra e também a ‘reeducagdo do branco’ no desafio de repensar
as implicagdes mais profundas, racistas e exclusivistas, dos padrdes de
estética entdo vigentes (p. 300)”.

Como apontamos em discussao anterior, ao tornar publico o reconhecimento de
uma identidade negra, o TEN encontrou barreiras ideoldgicas, pois para o imaginario
da sociedade brasileira da época, o negro ja estava incorporado a nacionalidade
brasileira na figura do ‘mestico’, assim como o indio e o europeu. No entanto, para o
TEN, a imposi¢ao de uma identidade e de uma estética negras perpassa por redefinir
este imagindrio social e atribuir a negritude ao povo brasileiro.

Mesmo com o término dos concursos, esta tematica da estética manteve-se
nas discussdes do TEN. Em 1950, no I° Congresso do Negro Brasileiro (1950),
Ironides Rodrigues apresentou um trabalho intitulado “A estética da negritude”. A
‘estética’, dentro de uma perspectiva mais artistica, foi um dos temas abordados
neste conclave, visando a valorizagao social do homem negro através de distintas

formas de expressao: literatura, poesia, teatro, artes plasticas.

5.3
O I° Congresso do Negro Brasileiro (1950)

O I° Congresso do Negro Brasileiro (CNB) realizado entre 26 de agosto a 04
de setembro de 1950 representou na histéria do TEN um momento de
amadurecimento intelectual de suas liderancas ao propor um conclave, de
dimensdo nacional, privilegiando as questdes e demandas mais prementes da
populagdo negra. Ao aliar teoria e pratica, este Congresso propunha a criagdo de
acoes ¢ medidas concretas para combater o racismo e a discriminagdo na
sociedade brasileira. Para tanto, foi elaborado um temario® na Conferéncia

Nacional do Negro a ser discutido no I° Congresso do Negro Brasileiro.

%0 Jornal Quilombo n® 03 (1949: 05) publicou na integra o temério elaborado para a realizagdo
do I° Congresso do Negro Brasileiro, em 1950. Ver reportagem em anexo.
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Ao tornar publica a questdo racial, em nivel nacional, o Teatro
Experimental do Negro mereceu destaque na midia impressa da época com uma
declaragdo de Alberto Guerreiro Ramos no Didrio de Noticias, poucos dias antes

da inauguragao do Congresso:

“O I° Congresso do Negro Brasileiro ¢ um conclave de objetivos culturais e
cientificos. Pelo seu regimento sdo vedadas manifestacdes partidarias de
qualquer natureza. S6 serdo discutidos os temas previstos em sua agenda
largamente divulgada pelo pais. Tomam parte no congresso socidlogos,
antropdlogos, escritores, criticos de arte, membros filiados a Igrejas
Evangélicas, catdlicas, as tendas espiritas, aos terreiros, operarios domésticas,
representantes de associagdes de homens de cor e 0 povo em geral”. *°

O Congresso recebeu um total de 13 trabalhos®', apontando distintas
perspectivas e leituras sobre o negro na sociedade brasileira. A tematica das
empregadas domésticas foi levantada por Guiomar Ferreira de Matos, reforcando
uma discussdo ja travada pelo TEN, sobretudo no Quilombo, com a figura de
Maria Nascimento e sua coluna ‘Fala a Mulher’.

Com objetivos bastante definidos, o TEN buscou imprimir uma abordagem
cientifica com relagdo aos estudos sobre o negro, criticando, assim, as abordagens
tradicionais, que representavam o negro como folclore. O depoimento de Abdias
do Nascimento numa reportagem do Jornal Quilombo ilustra os propositos

cientificos do Congresso:

“O I° Congresso do Negro pretende dar uma énfase toda especial aos
problemas praticos e atuais da vida da nossa gente. Sempre que se estudou o
negro, foi com o proposito evidente ou a intengdo mal disfarcada de
considera-lo um ser distante, quase morto, ou ja mesmo empalhado como
peca de museu. Por isso mesmo o Congresso dard uma importincia
secundaria, por exemplo, as questdes etnologicas, ¢ menos palpitantes,
interessando menos saber qual seja o indice cefalico do negro, ou se Zumbi
suicidou-se realmente ou ndo, do que indagar quais os meios que poderemos

“ (IPEAFRO) ‘Instala-se no sabado o I° Congresso do Negro Brasileiro’, Didrio de Noticias, 24
de agosto de 1950.

*1'1) ‘A criminalidade entre os negros’ e ‘Analise de sonhos de negros’ de Roger Bastide; 2)
‘Princesas africanas no Brasil’ de Gilberto Freyre; 3) ‘Aspectos periddicos da discriminagio
racial’ de Afonso Arinos de Melo Franco; 4) ‘A regulamentacdo da profissdo de doméstica’ de
Guiomar Ferreira de Matos; 5) ‘Escraviddo e emancipa¢do num municipio de Sao Paulo’ de Oraci
Nogueira; 6) ‘O negro e as artes plasticas’ de Mario Barata; 7) ‘O negro e a arte moderna’ de
Mario Pedrosa; 8) ‘O negro no folclore nordestino’ de Luis da Camara Cascudo; 9) ‘A estética da
negritude’ de Ironides Rodrigues; 10) ‘O negro e o folclore’ de Edison Carneiro; 11) ‘O negro na
Amazonia’ de Charles Wagley; 12) ‘A UNESCO e a questdo racial’ de Guerreiro Ramos; 13) ‘A
grupoterapia e as relagdes de raga’ de Guerreiro Ramos.
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langar mao para organizar associagdes e instituigdes que possam oferecer

oportunidades para a gente de cor se elevar na sociedade”. **

Neste aspecto, ndo abandando os objetivos precipuos do TEN de combater o
racismo e buscar o reconhecimento de uma identidade negra, o congresso tinha
como proposito pedagdgico criar meios para elevacdo intelectual do negro na
sociedade. Para tanto, sugere a criacdo de associagcdes e instituicdes que
beneficiem a comunidade negra nos aspectos econdmico, cultural e social. Ao
convocar a participagdo da sociedade, liderancas e académicos no Congresso, o
TEN buscou mais uma vez tornar publica a questdo racial e lancar agdes
concretas, visando uma transformacao na estrutura social.

No entanto, algumas correntes de pensamento divergentes surgiram no
interior do congresso, ilustrando a complexidade desta discussdo e das relagdes
entre academia e militdncia. Uma delas foi a corrente coordenada pelo etndlogo
Edison Carneiro, com a participag¢ao do antrop6dlogo Darcy Ribeiro e do socidlogo
Costa Pinto. Este ultimo, patrocinado pela UNESCO, publica um livro intitulado
O negro no Rio de Janeiro, no qual atribui a0 movimento negro uma ‘falsa
consciéncia’ com relagdao a discriminagdo racial no Brasil. De acordo com Elisa

Larkin Nascimento (2003):

“Esse grupo, de orientacdo teérica marxista, procurava dar um rumo
académico ao Congresso, ja que o negro nao teria legitimas reivindicagoes
politicas ou sociais especificas. Edison Carneiro exemplificava essa postura
ao afirmar, que a idéia da organizacdo politica na comunidade negra
significava importar a solu¢ao norte-americana e a nog¢ao da cultura negra ou
africana no Brasil moderno, como valor corrente e dinamico, constituia um
saudosismo ilusério” (p. 267).

Em contra-partida, uma outra corrente intelectual, composta por Aguinaldo
Camargo, Abdias do Nascimento, Sebastido Rodrigues Alves, Ironides Rodrigues,
Guiomar Ferreira de Mattos, Arinda Serafim e Maria de Lourdes, propunha tratar
das necessidades especificas, sociais, politicas e culturais da populagao negra. Até
o encerramento do Congresso estas divergéncias entre académicos e militantes se
mantiveram na pauta de discussdes e foram parar nas paginas de um importante

jornal carioca:

“ IPEAFRO, I° Congresso do Negro Brasileiro, Jornal Quilombo, janeiro de 1950, v.02, n° 05.
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“Existe ou ndo existe preconceito no Brasil? Inexiste: 1) negros filhos de
negras com brancos, sdo reconhecidos, estimados e até adotados pelos pais,
principalmente se estes sdo portugueses; 2) as leis brasileiras, feitas pelos
brancos, sdo indistintamente aplicadas a brancos e pretos, quer na garantia de
direitos quer na fixacdo de obrigagdes (...) 5) ndo ha 6dio racial no Brasil.
Existe: 1) ndo ¢é preciso linhar negros para se reconhecer que ha preconceito;
2) a propria realizacdo do Congresso do Negro (com ajuda financeira do
governo branco, por sinal) mostra que o preconceito existe; 3) escritores,
jornalistas e outros intelectuais brancos sdo os que estudam problemas dos
pretos e estes se tém desinteressado, ou silenciado por mero comodismo (...)
4) ha hotéis, colégios e associagdes gra-finas que ndo recebem negros”.*

Para tanto, foi elaborada uma Declaracdo de Principios*, cujo proposito
cumpria com os objetivos precipuos do Congresso: lancar diretrizes fundamentais
do movimento nacional de recuperagdo econdomica e social da comunidade negra.
O Congresso recomenda a formagdo de Institutos de Pesquisas, publicos e
particulares, tendo em vista o estudo das reminiscéncias africanas no Pais. No
entanto, condena, que estas institui¢des se pautem num exclusivismo racial, o que
levaria a um separatismo racial na sociedade. A criacdo de Institutos de Pesquisas
sobre 0 negro ja fazia parte dos propositos pedagogicos do TEN. Em 1949, um
ano antes da realizacdo do I° CNB, um jornal carioca®, anunciou a instalagdo do
Instituto Nacional do Negro (INN), cuja presidéncia estaria a cargo de Alberto
Guerreiro Ramos. O INN atuaria como um departamento de estudos do TEN, cuja
metodologia estaria voltada para a realizagdo de semindrios e palestras. Contudo,
este projeto ndo chegou a ser concretizado efetivamente.

A elaboracao desta Declaragdao de Principios ndo aliviou as divergéncias
internas entre as duas correntes ideologicas formadas durante as sessdes. Ao
contrario, a corrente coordenada por Edison Carneiro ndo aprovou o teor das
recomendacdes suscitadas no documento e elaboraram uma segunda declaragao,
que foi rejeitada pela grande maioria da assembléia.

O documento, aprovado democraticamente, sugere a participacdo da
UNESCO (Organizagao das Nagdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura) na
realizacdo de estudos e congressos sobre relagdes raciais no Brasil. O socidlogo

Guerreiro Ramos apresentou um trabalho, intitulado “A UNESCO e a questdo

3 ‘Solugdo branca no congresso do negro’, IPEAFRO, Didrio Carioca, 05 de setembro de 1950.
* Esta Declaragdo de Principios encontra-se reproduzida em anexo.

* IPEAFRO, Instalagio do Instituto Nacional do Negro (INN), Jornal Didrio Carioca, 04 de
agosto de 1949.
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racial’. No entanto, este orgao financiou uma série de pesquisas, sendo
consideradas obras classicas sobre relacdes raciais, dentre elas a de Costa Pinto*

Mediante tal situacdo, como nos aponta Elisa Larkin Nascimento (2003):
“Guerreiro Ramos e outros intelectuais negros dirigiram-se a UNESCO,
publicamente e por telegrama, apontando a tendenciosidade da pesquisa por ela
financiada no Rio de Janeiro (p. 274)”. Ainda, acusaram a obra de Costa Pinto de
plagio, tendo em vista que o autor utilizou trabalhos originais*’ apresentados no I°
CNB e os mesmos ndo foram recuperados (Elisa Larkin Nascimento, 2003).

Tal situacdo reflete a complexidade das relagdes entre academia e militancia,
sobretudo, ao se discutir relagdes raciais no Brasil. Assim, salientamos a
dificuldade das liderancas do TEN em dar continuidade aos seus projetos
pedagogicos, num contexto em que a ‘democracia racial’ era visivelmente
proclamada na sociedade, servindo de escudo e justificativa para qualquer
tentativa de imposi¢ao de uma questao racial brasileira.

Apo6s a realizacdo do I° CNB e com toda uma repercussdo na midia
impressa, o TEN teve muitas dificuldades em manter um projeto pedagdgico
atuante, pois estava evidente que lutar contra uma ideologia fortemente enraizada
na sociedade, implicaria um separatismo racial nao almejado pelo TEN. Por outro
lado, o pioneirismo da entidade esta justamente no fato de exigir uma identidade
negra, dentro de contextos e cendrios em que a nacionalidade brasileira era

celebrada como mestica.

% A obra citada é de COSTA PINTO, L. A da. O negro no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: UFRJ,
1998 (Primeira edi¢do da Companhia Editora Nacional, 1953).

" Muitos destes trabalhos apresentados no I° CNB podem ser contemplados no livro:
NASCIMENTO, Abdias do. O negro revoltado. Rio de Janeiro: GRD, 1968.
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Conclusao

Propusemos analisar a dimensdo educativa do Teatro Experimental do
Negro e discutir a dificuldade de suas liderancas em conseguir impor o debate da
questdo racial negra, assim como o reconhecimento desta identidade na sociedade
brasileira das décadas de 1940 e 1950.

Apresentamos uma breve biografia sobre a vida e obra de Abdias do
Nascimento, apontando que sua luta contra o racismo e a discriminacdo racial
comegou muito antes de se envolver com movimentos negros organizados, como
foi o caso de sua participagdo na FNB (1931). Sua forma de expressar o
descontentamento com relagdo a situagao do negro no Brasil deu origem a vérias
obras publicadas, em portugués e inglés, e inimeros quadros, os quais — como
mencionamos - fazem parte do acervo Abdias do Nascimento.

Analisamos, também, as categorias de analise do presente trabalho, a luz de
tedricos brasileiros e estrangeiros, os quais discutem o0s conceitos de
‘preconceito’, ‘discriminacdo’, ‘raga’ ‘cor’ e ‘identidade’. Sdo categorias
eminentes no discurso ideologico do TEN, cujos objetivos eram combater o
racismo e a discriminagdo racial e exigir o reconhecimento de uma identidade
negra.

Em seguida, propusemos analisar o contexto histdrico-social de fundacao do
Teatro Experimental do Negro e discutir o pioneirismo da entidade ao impor,
publicamente, uma pauta racial e o reconhecimento de uma identidade negra; num
contexto em que a ideologia da ‘democracia racial’ estava enraizada no
imaginario da sociedade brasileira. Apontamos iniimeros documentos levantados
no IPEAFRO, que contestaram publicamente a ideologia do TEN e o proprio
nome da instituicdo, usando para tal desqualificacdo fatos internacionais que
poderiam servir de exemplo para considerar o Brasil um ‘paraiso racial’.

Por fim, analisamos a dimensao educativa do TEN e selecionamos as
propostas pedagogicas, de 1944 a 1950, momento de grande apogeu e repercussao
social da entidade. O trabalho educativo do TEN consistia em uma pedagogia
libertadora, ao articular arte-educagdo como veiculo de conscientizacdo da
comunidade negra. As aulas de alfabetizacdo de adultos consistiam num

instrumento, o qual o educador Paulo Freire chamou de ‘leitura do mundo’. E
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preciso ‘ler o mundo’, para que o sujeito compreenda o espago que ocupa na
sociedade, para poder intervir na mesma.

A estética como instrumento de busca de uma identidade negra consistiu numa
das grandes propostas pedagogicas do TEN, cujo objetivo era quebrar o estigma
construido, socialmente, em torno da imagem da mulher negra, a ‘mulher objeto’,
mostrando sua beleza e intelectualidade. Apontamos exemplos de outras entidades,
como o Renascenga Clube na década de 1950, que promovia concursos de estética,
nos quais a mulher negra era representada de forma soberana, uma rainha.

Os concursos de beleza promovidos pelo TEN visavam, também, denunciar
o imperialismo da estética ariana em um contexto em que o brasileiro reconhecia
publicamente a contribuicdo africana, indigena e européia na sua cultura. No
entanto, a presenca da mulher negra nos concursos de renome nao era sentida.

Esta luta contra estes esteredtipos se mantém até hoje, no século XXI, e
temos exemplos de entidades do movimento negro que atendem juridicamente
mulheres negras, vitimas de violéncia sexual e moral. Um estudo de Antonio
Sérgio Guimardes aponta que as mulheres negras sdo as maiores vitimas de
insultos e discriminagdo racial, sendo mais agredida que os homens negros.**

Apontamos, o I CNB como um importante conclave organizado pelo Teatro
Experimental do Negro, na década de 1950, e como um marco da entidade, no que
diz respeito aos estudos sobre o negro na sociedade brasileira. Contudo,
apresentamos a complexidade da relagdo entre academia e militancia, as quais
constituiram correntes de pensamento opostas no Congresso.

Concluimos, que o TEN, mesmo com uma atuacdo breve, no século XX,
devido a falta de patrocinio e espago proprio para continuidade dos projetos
educativos e artisticos, mantém uma contemporaneidade, se compararmos com
entidades atuais do movimento negro e suas demandas. A educagdo ¢ uma arma
de luta contra a discriminagdo racial e através dela, podemos resgatar toda a
memoria dos povos africanos. A Frente Negra Brasileira (1931) e o Teatro
Experimental do Negro (1944) fizeram da educagdo sua principal estratégia de
acdo, para transformar a situacao social do/a negro/a na sociedade brasileira.

Este empenho do TEN e de outras dezenas de organizacdes negras do

inicio do século XX em eleger a “instrucdo da populagdo de cor” como bandeira

* GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Classes, racas e democracia. Sdo Paulo: Editora 34,
2002.
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de luta central abre trilhas para uma breve troca de olhares entre o ontem ¢ o hoje.
Sem incorrer em anacronismos ou tdo pouco encontrar respostas definitivas,
consideramos interessante apontar alguns contextos e cenarios do momento
politico atual naquilo que tange a questao negra.

O primeiro governo Lula foi marcado pela atengdo especial a pauta de
reivndicacdes dos movimentos sociais negros, além da aproximacao do Brasil com
os paises do continente africano. Através de um leque de agdes afirmativas ligadas a
educagdo, a questdo quilombola, & midia e a satide, este mandato foi responsavel —
em 2003 - pela criacdo da Secretaria Especial de Politicas de Promocao da
Igualdade Racial. Diretamente ligada a presidéncia da Republica e gozando do
status de Ministério, cabe a SEPPIR formular politicas, a¢des e estratégias voltadas
para erradicacdo das desigualdades sociais entre brancos e negros.

O que interessa nesse momento ¢ sinalizar o carater de continuidade das
reivindicac¢des negras desde o pds-emancipacao até os dias de hoje. Nao ¢ demais
afirmar que ndo queremos com isso desconsiderar mudangas e transformacdes
vivenciadas, sobretudo a partir dos anos 1970, com a fundagdo do Movimento
Negro Unificado (MNU) em 1979 e com a proliferagio de dezenas de
organizagoes e entidades negras em todo o territorio brasileiro dali em diante.

Neste momento em que os holofotes da educagdo se voltam para a
diversidade étnico racial de nosso pais, convém ressaltar que a Lei 10.639/03, que,
conforme j4 mencionado, prevé a inclusdo da histéria da Africa e da cultura afro-
brasileira nos curriculos escolares, ndo ¢ uma benesse ou algo novo. Mais que
isso, ela representa o desemboque de um processo de lutas iniciado ainda nos

tempos da escravidao. Segundo seu texto:

“A demanda por reparagdes visa a que o Estado e a sociedade tomem
medidas para ressarcir os descendentes de africanos negros, dos danos
psicologicos, materiais, sociais, politicos e educacionais sofridos sob o
regime escravista, bem como em virtude das politicas explicitas ou tacitas de
branqueamento da populagdo, de manutengdo de privilégios exclusivos para
grupos com poder de governar e de influir na formulagao de politicas, no pos-
abolicdo. Visa também a que tais medidas se concretizem em iniciativas de
combate ao racismo e a toda sorte de discriminagdes”™*

* Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Conselho Nacional de Educagao, Brasilia,
outubro de 2005. (Publicado em 2004).
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O trabalho educativo do TEN representa o entrelace do ontem e do
hoje, do passado e do presente. A fala de Abdias soma-se ao conteiido acima
transcrito das diretrizes. Juntos, eles representam a costura de dois tempos
historicos unidos pela centralidade da instrucdo e da reeducagdo das relagdes

raciais no Brasil.

O sistema educativo oficial engendra o racismo. As instituigoes
assistencialistas que supostamente desenvolviam um trabalho educativo
voltado para os negros, ndo tinha negros. O Teatro Experimental do Negro
combatia as instituicoes assistencialistas e tinha claro que precisava
combater o racismo (...) ja haviamos feito uma andlise da sociedade
brasileira e observamos que os valores africanos ndo tém apre¢o da
sociedade brasileira. Comegcamos com as aulas de alfabetiza¢do, iniciag¢do
cultural, cursos de dang¢a e teatro. Nas aulas de alfabetizag¢do se lia e
discutia as pegas. Nunca pudemos desenvolver nosso programa educativo,
porque ndo tinhamos uma sede. Eu ndo tinha nem onde morar. O Museu de
Belas Artes cedia salas para o TEN. As pecas eram nosso material
pedagogico. Toda a proposta do TEN, mais tarde, estava desaguando no
programa do CIEP, governo Brizola, sistema de educag¢do integral,
alimentacdo, tratamento dentdrio.”.

Muitos foram, sdo e serdo personagens dessa historia, contudo é necessario
reconhecer que o Teatro Experimental do Negro, empenhado em instruir homens
e mulheres negras, assim como em resgatar a memoria africana, ocupa um papel
protagonista neste processo. Entre os mais de sessenta anos de sua fundagdo
(1944) e os quase quarenta de seu término (1968), o TEN ¢ matéria, pois segue
vivo como um simbolo concreto da luta da comunidade negra no Brasil.

Com isto, mostramos o pioneirismo do Teatro Experimental do Negro ao
recomendar, nas discussdes levantadas no I Congresso do Negro Brasileiro
(1950), “o estimulo ao estudo das reminiscéncias africanas no pais bem como dos
meios de remocdo das dificuldades dos brasileiros de cor e a formagdo de
Institutos de Pesquisas, piblicos e particulares, com esse objetivo” °'.

O trabalho continuo de entidades ligadas ao movimento negro tem
contribuido para a discussdo sobre ancestralidade e cultura africanas. Os terreiros

de candomblé se constituem como nichos de resisténcia da cultura e religiosidade

africanas, com a presenga viva dos orixas: divindades africanas.

>0 Entrevista concedida a autora em janeiro de 2006.
>'Esta ¢ uma das recomendagdes que fazem parte da Declaragio de Principios do I° Congresso do
Negro Brasileiro. Este trabalho apresentou na integra este documento.
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Para eficacia da Lei 10.639 de 09 de janeiro de 2003, precisamos de uma
aproximacao mais intensa com a cultura africana e afro—brasileira. A democracia
racial no Brasil pode ser um mito, mas continua presente no imaginario da
sociedade brasileira e um entrave para disseminacdo dos valores africanos,
usurpados pela hegemonia européia e, atualmente, norte—americana.

Vale lembrar, que a ideologia da ‘democracia racial’ enraizada no
imaginario da sociedade brasileira dos anos 1940 e 1950 foi um entrave para a
continuidade das propostas pedagogicas do TEN, tendo em vista que, para a
sociedade, o negro estava incorporado a cultura nacional. A brevidade do Teatro
Experimental do Negro se deve ao fato da sociedade ndo reconhecer,
publicamente, uma identidade negra e uma questdo racial emergente.

Entretanto, podemos observar que a questdo levantada na década de 1940
esta colocada, hoje, como uma das questdes mais importantes da agenda publica.
Assim, este registro ¢ indispensavel para entendermos a atual complexidade das

discussoes levantadas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410320/CA

7
Referéncias Bibliograficas

CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil: o longo caminho. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2004.

CASTELLS, Manuel. Paraisos comunais: identidade e significado na
sociedade em rede. In. O poder da Identidade. V. Il. Trad. Klauss Brandini
Gerhardt. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1999.

DA MATTA, Roberto. Digressao: A fabula das trés ragas, ou o problema
de racismo a brasileira. In. DA MATTA, Roberto. Relativizando. Rio de
Janeiro: Rocco, 1993.

FERNANDES, Florestan. A integragdo do negro na sociedade de classes.
Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1965.

FREIRE, Paulo. Educagdo como pratica da liberdade. Rio de janeiro: Paz
e Terra, 2003.

FREIRE, Paulo. A importéancia do ato de ler. Rio de janeiro: Cortez, 2001.

FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala. Rio de Janeiro: José
Olympio, 19609.

GOMES, Nilma Lino. A mulher negra que vi de perto. Belo Horizonte:
Mazza, 1995.

GONCALVES, Luiz Alberto Oliveira e SILVA, Petronilha Beatriz
Gongalves e. O jogo das diferengas: o multiculturalismo e seus contextos.
Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

GONCALVES, Maria Alice Rezende. Brasil, meu Brasil Brasileiro: notas
sobre a construcédo da identidade nacional. In. GONCALVES, Maria Alice
Rezende (Org.). Educacdo e Cultura: pensando em cidadania. Rio de
Janeiro: Quartet, 1999.

GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Classes, Ragas e Democracia. S&0
Paulo: Ed. 34, 2002.

HALL, Stuart. A questdo multicultural. In. HALL, Stuart. Da diaspora:
identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2003.

HALL, Stuart. Identidade cultural na pés — modernidade. Rio de Janeiro:
DP&A, 2004.

JONES, James M. Racismo e preconceito. Sao Paulo: EDUSP, 1973.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410320/CA

75

LE GOFF, Jacques. Histéria e Memdria. Campinas, Sao Paulo: Editora da
UNICAMP, 1996.

MUNANGA, Kabengele. Rediscutindo a mesticagem no Brasil: identidade
nacional versus identidade negra. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

NASCIMENTO, Abdias. Abdias do Nascimento. In. CAVALCANTI, Pedro
Celso Uchoa (Coord.). Memorias do Exilio. Sdo Paulo: Editora e Livraria
Livramento, 1976.

, Abdias. O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo

mascarado. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.

NASCIMENTO, Abdias do. O negro revoltado. Rio de Janeiro: GRD, 1968.

, Abdias. QUILOMBO: vida, problemas e aspiragbes do negro.

Edicdo fac similar do jornal dirigido por Abdias do Nascimento;

apresentacao de Abdias do Nascimento e Elisa Larkin Nascimento. Sao
Paulo: Editora 34, 2003.

, Abdias (Org.). Teatro Experimental do Negro: Testemunhos. Rio

de Janeiro: GRD, 1966.

NASCIMENTO, Elisa Larkin. O Sortilégio da cor. ldentidade, raca e
género no Brasil. Sdo Paulo: Summus, 2003.

ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sao Paulo:
Brasiliense, 1994.

PERES, Maria Alice Guimardes. O rebelde da causa negra. Revista
Eparrei, Sdo Paulo, n.5, p.29-32, 2° Semestre/2003.

RODRIGUES, Ironides. Diario de um negro atuante. In. THOTH. Informe
de distribuicao restrita do senador Abdias do Nascimento. N. 03 (1997) —
Brasilia: gabinete do Senador Abdias do Nascimento, 1997.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicbes
e questdo racial no Brasil. (1870-1930). Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993.

SILVA, Joselina da. O clube dos Negros. Intersegées: revista de estudos
interdisciplinares. UERJ — RJ — Rio de Janeiro, n® 1, p. 47-65, 2000.

SILVERIO, Valter Robério. Sons negros com ruidos brancos. In. Racismo
no Brasil. Sao Paulo: Pierdpolis, ABONG, 2002.

SOUZA, Neusa Santos. Tornar-se Negro. Rio de Janeiro: Graal, 1983.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410320/CA

76

TAVARES, Julio César (1988). Teatro Experimental do Negro: contexto,
estrutura e agdo. Rio de Janeiro: Dionysos, n° 28: Teatro Experimental do
Negro, MINC/FUNDACEN, pp. 80-87.

VIANNA, Hermano Vianna. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1995.

Teses e Dissertagoes

MARTINS, Angela Maria Souza. Dos anos dourados aos anos de zinco:
analise histérico-cultural da formagdo do educador no Instituto de
Educacdo do Rio de Janeiro. (Tese de Doutorado apresentada a
Faculdade de Educacdo — Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas —
UFRJ), 1996.

XAVIER, Giovana. Coisa de Pele: relagbes de género, literatura e
mesticagem feminina (Rio de Janeiro 1880-1910), 2005. Dissertac&o
(Mestrado em Histdria) — Universidade Federal Fluminense, 2005.
Jornais e documentos pesquisados no IPEAFRO

IPEAFRO, Entrevista do Deputado Afonso Arinos realizada ao Jornal
Ultima Hora, em 14 de dezembro de 1951.

IPEAFRO, Nosso Programa, Quilombo, dezembro de 1948, pag. 03.

IPEAFRO, ‘Teatro de Negros’, Ecos e Comentarios, O Globo, 17 de out.
1944.

IPEAFRO, ‘O negro no Brasil’. O Jornal — Rio de Janeiro, 03 de setembro
de 1950.

IPEAFRO, ‘Democracia Racial: a atitude brasileira’, Gilberto Freyre,
Quilombo, 09 de dezembro de 1948, pag.08.

IPEAFRO, ‘Absurda a exclusdo das domésticas de todas as leis
trabalhistas’, Diario Trabalhista, 05 de julho de 1946.

IPEAFRO, ‘Conferéncia Nacional do Negro: instala-se segunda feira na
Associagao Brasileira de Imprensa’, Jornal Correio da Manha, 07 de maio
de 1949.

IPEAFRO, ‘O TEN nao encontra local de trabalho’, Diario Carioca, 04 de
junho de 1952.

IPEAFRO, ‘Teatro Experimental do Negro. Origem — nenhum auxilio do
governo — O'Neill para os negros’, Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 11
de dezembro de 1946.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410320/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410320/CA

77

IPEAFRO, Joao Conceicao (Tradugao), ‘KU-KLUX-KLAN: organizacao
terrorista dos Estados Unidos’, Jornal Quilombo, julho de 1949.

IPEAFRO, ‘Instrui e valoriza o negro numa compreensiva campanha
cultural’, O Jornal, Rio de Janeiro, 30 de margo de 1949.

IPEAFRO, ‘Qual a Boneca de Pixe de 19487, Jornal O Radical, 21 de
abril de 1948. Depoimento da candidata Tamara de Oliveira.

IPEAFRO, ‘Catty, a ‘Boneca de Pixe de 1950’, Jornal Quilombo, maio de
1950.

IPEAFRO, ‘Instala-se no sabado o I° Congresso do Negro Brasileiro’,
Diario de Noticias, 24 de agosto de 1950.

IPEAFRO, I° Congresso do Negro Brasileiro, Jornal Quilombo, janeiro de
1950, v. 02, n° 05.

IPEAFRO, ‘Solugéo branca no congresso do negro’, Diario Carioca, 05 de
setembro de 1950.

IPEAFRO, Declaragdo Final do 1° Congresso do Negro Brasileiro,
Regimento Interno, 03 de setembro de 1950.

IPEAFRO, Instalacéo do Instituto Nacional do Negro (INN), Jornal Diario
Carioca, 04 de agosto de 1949.

Material Eletronico.

CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO. Projeto de resolugdo que
institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao das
Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana. Brasilia: Ministério da Educacao, 2004. Disponivel
em http://www.mec.org.br. Acesso em 21/7/06.

IPEAFRO. Disponivel em http:// www.ipeafro.org.br. Acesso em 22 de
julho de 2006.



http://www.mec.org.br/
http://www.ipeafro.org.br/
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410320/CA


78

ANEXOS

VD/0ZEOTY0 oN [e}BIQ ordedyad - 0ly-ONd


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410320/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0410320/CA

79

Anexol
Sankofa: “nunca € tarde para voltar e buscar o que ficou atrds”. Simbolo da Exposi¢io
Abdias do Nascimento 90 Anos Memoria Viva, realizada de 15 de novembro de 2004 a 01
de maio de 2005, no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.
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Anexo H
Capa do Catalogo da Exposigdo, “Abdias do Nascimento 90 anos Meméria Viva”, Arquivo
Nacional, 15 de novembro de 2004 a 01 de maio de 2005. Foto de Abdias do Nascimento,
por Vantoen Pereira Jr.
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Anexo il
Capa do Caderno de Resumos do Coléquio Internacional, “Ancestralidade Africana e
Cidadania: o legado vivo de Abdias do Nascimento”, Arquive Nacional, 25 e 26 de
novembro de 2004.
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Coléquio Internacional

Ancestralidade Africana e Cidadania
O Legado Vivo de Abdias Nascimento

Arquivo Nacional, Rio de Janeiro
25 e 26 de novembro de 2004
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Folder do IPEAFRO (Instituto de Pesquisas e Estudos A fro-Brasileiros)
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Anexo V
Painéis pertencentes 4 Exposicdo “Abdias do Nascimento 90 anos Memoria Viva”, de 15 de

novembro de 2004 a 01 de maic de 2005 no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro. Sala do

TEN: Atores, atrizes e teatrologos do Teatro Experimental do Negro.
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Anexo Vi
Fotografia produzida no Arquivo Nacional. Exposi¢do Abdias do Nascimento 90 anos
Memoria Viva, de 15 de novembro de 2004 a 01 de maio de 2005. Sala do Museu de Arte
Negra. Obras pertencentes ao acervo Abdias do Nascimento.
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Ansxo Vi
Fotografia produzida no Arquivo Nacional. Exposicio Abdias do Nascimento 90 anos
Memoria Viva, de 15 de novembro de 2004 a 01 de maio de 2005. Obras de Abdias do
Nascimento.
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Anexc Viil
Artigo de Gilberto Freyre publicado no Jormal Quilombo, em 09 de dezembro de 1948.
Titulo: Democracia racial: a atitude brasileira.
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DEMOCRACIA(Z

A ATITUDE

NAQO ha exagero em dizer-se que mo Brasil
vem se definindo uma democracia étnica con-
tra a qual nao prevaleceram até hoje os espora-
dicos arianismos ou os liricos, embora as vezes
gangrentos melanismos que, uma vez por ou-
tra, se teem manifestado entre nas. Ha decerto
entre os braslleiros preconceitos de cor. Mas
estao longe de constituir o o6dio sistematisa-
do, organizado, arregimentado, de branco
contra preto ou de ariano contra judeu ou de
indigena contra europeu, que se encontra
noutros paises de formacio étnica e soclal
semelhante ‘& nossa.

Entre nés, os individuos de evidente ori-
gem africana nao se sentem “africanos” ou
“negros"”, mas brasileiros: tio brasileiros
quanto os mais puros descendentes de indios;
tio brasileiros quanto os filhos de portugue—
ses. E o mesmo é certo de brasileiros descen-
dentes de israelitas. De um deles, homem
ilustre, se conta que s6 viajando na Europa
veio a apercerber-se do fato de que descen-
dia de israelita. Sua tnica consciéneia, por
assim dizer étnica, era a de brasileiro. E to-
dos conhecem as palavras celebres de José
do Patrocinio num dos seus eloquentes dis-
cursos: “Nos, da rac¢a latina”. Era da “raca
latina” que se sentla o notdvel brasileiro
guase preto. Da “raca latina” e nio da afri-
cana.

Efeito de gue, essa predominancia nos
brasileiros, da conscléncia de brasileiros, ou
de “latinos”, sobre a da origem particular
de cada um 7 Efeito do processo de democra-
tisagio das relagbes entre pessoas e grupos
que se vem verificando entre nas desde dias
remotos; e gue ma época colonial encontrou

BRASILE! KA

per GTLRETTC EYRE

Espeelal pars OMBO
em rels e esfadlstas porlugie.cs 3 pré-
pria Igreja quem o defend canir: a po-
litiea de segregacio esbogada agqui, «omo no
Canada, pelos Jesuitas, Nio se trat: assim
do simples resultado da *“indiferenca”, que

seria um caractleristico dos Brasileiros em
face de todos ¢ problemas mals difieris com
gue se teem defrontado mas conscquéncia do
cristlanismo, porventura mais fraternal qua
o das gentes européias do Norte, que parece
ter condiclonado ou inspirade decisivamente
a politica lusitana de colenisagio do Brasil,
condicionada também pela impressio guar-
dada pelos portugueses do seu contato com
um pove superior, de pele escura, como o
mouro, pela escassez de mulheres brancas
entre os primeiros colonos ¢ pelo fato de nio
terem aqui resistide aos europeus, grupos in-
digenas de cultura ja adiantada como no Mé~
xico e no Pert.

Devemos estar vigilantes, os brasilelros
de qualquer origem, sangue ou cbdr, conira
qualquer tentativa que hoje se esboce no sen-
tido de separar, no Brasil, “brancos” de
“africanos™; ou “europeus” de “vermelhos”,
de “pardos” ou de *“amarelos”, como sl o
descendente de africano devesse se compor-
tar aqui como nm neo-africano diante de ini-
migos, e o descendente de europeus como
um neo—europeu civilizado diante de barba-
ros. De modo algum. O comportamento dos
brasileires deve ser o de brasileiros, embora
cada um possa e até deva conservar de sua
cultura ou “raga™ materna valores que pos-
sam ser uteis ae todo: & cultura mestiga,
plural e complexa do Brasil Inclusive ps va-
lores africanos.
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Anexo IX
Capa do Jornal Quilombo, em junho de 1949. Uma homenagem a atriz de cinema de
Uganda, Eseza Makumbi.
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Anexo X
Reportagem do Jornal Quilombo, em junho de 1949. Concurso da “Rainha das Mulatas ¢
Boneca de Pixe”, promovidos pelo Teatro Experimental do Negro.
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)

e

e el et el il e ™ = ™

Concursos da "RAINHA DAS MULATA"
e da "BONECA DE PIXE"

TEREAINHA DE JESUS e DALV A, candidatas fortissimas ¢o trono
das; mu’aras ng anc passado, futogm,radas no jardim de inverno da
residéncia da primeira
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Anexoc Xi
Capa do Jornal Quilombo, em julho de 1949. Uma homenagem a atriz Ruth de Souza,
principal elemento feminino do Teatro Experimental do Negro.
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Reportagem de Maria Nascimento, colunista do “Fala a Mulher”, em julho de 1949, no

Igr

Jomal Quilombo. Titulo da reportagem: C Co

regulamentaco do trabatho doméstico.

ngresso Nacional de Mulheres

=
-

o
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FALA A

0 Congresso Nacional de Mulheres e a reguiar’ﬁen-.

mentagdo do trabalho doméstico
Maria Nascimento

ERECE toda atengdo as resclugfes votadaz em maio
M ultimo pelas mulheres do Brasil intelro que aqul se
reuniram em congresso nacional. Todos 0s iténs
ahordades pelas congressistas sio de importincla | basica

para a existéncia, a felicidade e o progresso da' . mulher, ¢,
consequentemente do povo brasileiro da qual ela'é mée de-.

dicada e sacrificada. Portanto a inleiativa da'irealizagio
désse conclave s6 poderla merecer eloglos e apbio as!suss
. tornar |

conclusdes que, queira Deus, possam em breve s
realidade. !

Dentre as importantes resolugdes tomadas quéremos nos | |
referir Aquela que trata da regulamentacio do trabalho do-|
méstien. O Congresso, considerando que ndo existe ainda

nenhuma legislagio que proteja os direitos das empregadas
domeésticas e lavadeiras profissionals, houve por bem incluir

em suas resolugdes a conguista de normas juridicas que |

fixem 2s obrigagdes e vantagens dessa enorme classe,

E' inacreditavel que numa época em que tanto seiialag:’
em Juctica social possa existir milhares de trabalhadoras|
como as empregadas domésticas, sem horario de!entrar e

salr no servigo, sem amparo na doenga e na velhice, sem.
protecio no pericdo de gestagio e post-partio sem materni-
dade, sem creche para abrigar seus filhos durante as horas:
de trabalho. Para as empregadas domésticas o regime é

aguele mesmo regime servil de séculos atrés, plor do que:

nos tempos da escravidao, ! i

Além désse aspecto puramente econdmico, ha outro mals
doloroso ainda : sAo as violéncias morais de que as em-
pregadas domésticas sfo vitimas frequentes. O despresti-
glo junto aos 6rgios oficiais encarregados de proteger o
trabalho lancou 2s domésticas sob o ignominioso contréle
policial. Muita gente nioc sabe que, ao invés da carteira
profissional, as domésticas sio fichadas na policia. Assim,
sob o disfarce de um servigo de identificaglo, do:l tra-
palho doméstico o que se pratica na policia € o pré-julga-

mento de que t6da doméstica é uma ladra, uma criminosa.
E assim mesmo nossa Constituicdo fala em dignidade do

trabalho !

Sei que os “inocentes do Leblon” podem me replicac :

dlzendo que ha muita creche, muita maternidade por ai.

Mas meus “anjinhos”, a totalidade dessas instituigdes se

destina aos comereiérios, industridrios, bancériosje outras
classes garantidas pela legislacdo trabalhista e nunca hi
uma vaguinha para pobres negras de 106rmo e fogho. As
creches existentes naoc chegam nem para um: tergo das
criancas necessitadas. Quando sio ainda de cdr — pobres
filhinhos de Deus que multo racista afirma serem {ilhos
do diabo — a situagio se agrava muito mais. = [ 11 ||

Acontece porém, que a mulher negra estd abrindo os'
olhos. Durante a escravidio e mesmo agorz na Republica,
ela existiu passiva, amamentando "sinhésinhos” e 20s filhos
do “seu dotd”.. Subjugada diminuida, refuglava-se na sua

docurs e mensidio natural, sem armas para lufar e Tesistlr |

aos mais vis assaltos & sua honra e dignidade|pessoal.
Felizmente ésse tempo estd passando. Empregada: domeés-
tica, funcionaria publica, comercidria, industridria,‘médica,
advogada ou mées de familia, a mulher negra estd apren-
dendo a andar de cabega erguida a impér sua personali-
dade. :
H& muitos problemas, muitas situacdes a resolver. A
regulamentacio do trabalho domestico, porém, ¢ de uma
urgéncia que nio admite mals protelagbes. Devemos todos
que somos verdadeiros amigos do nosso povo de cOr envidar
todos os esforcos parz conseguir medidas de protecdo’ A
essa classe tdo laboriosa, humilde, sofredora e indispensavel.

o o o .l e e e

VA u?\ren_._,_ i
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Anexo Xili
Capa do Jornal Quilombo, em janeiro de 1950. Uma homenagem a musicista e literata do
mundo norte—americano Philippa Schuyler.
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Anexo XIV
Capa do Jornal Quilombo, em fevereiro de 1950. Uma homenagem a bailarina norte—
americana radicada na Franca, Josephine Baker.
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Anexo XV
Capa do Jornal Quilombo, em abril de 1950. Uma homenagem a primeira bailarina negra
do Corpo de Baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, Mercedes Batista. Eleita em
1948 a Rainha das Mulatas, concurso de estética promovido pelo Teatro Experimental do
Negro.
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Anexo XVi
Guerreiro Ramos, sociologo. no Jornal Quilombo em maio de 1950.
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Declaracdo Final do 1° Congresso do Negro Brasileiro (1950).
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Declaracio Final do I° Congresso do Negro Brasileire (1950)

“Os negros brasileiros, reunidos no seu primeiro Congresso de ambito nacional,
promovido pelo Teatro Experimental do Negro, identificados com os destinos de sua Patria,
em todas as suas vicissitudes, como elemento integrante e solidario do povo, € no desejo de
se unirem cada vez mais nesse todo de que sdo partes, declaram™

O abandono a que foi relegada depois da aboli¢io ¢ a estrutura econémica € social do
pais s3o as causas principais das atuais dificuldades da camada de cor da nossa populagdo.
Os problemas do negro sdo apenas um aspecto particular do problema geral do povo
brasileiro, e que nfio serd possivel separa-los sem quebra da verdade historica e sociologica.
Desta maneira, a fim de remediar tal situacdio, considera este Congresso necessarios o
desenvolvimento do espirito associativo da gente de cor, a ampliacdo da facilidade de
instrucio e de educacio técnica, profissional e artistica, a protecdo a saude do povo e, em
geral, a garantia de oportunidades iguais para todos na base da aptiddo e da capacidade de

cada qual.

O Congresso recomenda, especialmente:

a) O estimulo ao estudo das reminiscéncias africanas no Pais bem como dos
meios de remoc¢do das dificuldades dos brasileiros de cor e a formacdo de Institutos de
Pesquisas, publicos e particulares, com esse objetivo;

b) A defesa vigilante da sadia tradicdo nacional de iguaidade entre os grupos
que constituem a nossa populacio;

c) A utilizacio de meios indiretos de reeducaco ¢ de desrecalcamento em
massa e de transformacdo de atitudes, tais como o teatro, o cinema, a literatura, e outras
artes, os concursos de beleza, e técnicas de sociatria;

d) A realizagdo periodica de Congressos Culturais e Cientificos de dmbito
internacional, nacional e regional;

€) A inclusdo de homens de cor nas listas de candidatos das agremiagbes
partidarias, a fim de desenvolver sua capacidade politica ¢ formar lideres esclarecidos, que
possam traduzir, em formas ajustadas as tradigdes nacionais, as reivindicagdes das massas

de cor;
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) A cooperacdo do governo, através de medidas eficazes, contra os restos de
discriminagdo de cor ainda existentes em algumas reparti¢des sociais;

2) O estudo, pela UNESCO, das tentativas bem sucedidas de solucdo efetiva
dos problemas de ragas, com o objetivo de prestigia-las e recomenda-las aos paises em que
tais problemas existam;

h) A realiza¢do, pela UNESCO, de um Congresso Internacional de Relagtes de

Ragas, em data tdo préxima quanto possivel.

O Congresso condena, veementemente, considerando ameacgas a trangiiilidade da
familia brasileira:

a) A explora¢io politica da discriminacio de cor;

b) As associagdes de cidaddos brancos ou negros organizadas sob o critério do
exclusivismo racial;

c) O messianismo racial ¢ a proclamagao da raga como critério de acdo ou
como fator de superioridade ou inferioridade fisica, intelectual ou moral entre os homens;

d) Os processos violentos de tratamento dos problemas suscitados pelas

relacGes interétnicas.

Para a boa execugdo destas medidas, torna-se necessaria a vigéncia das liberdades
publicas asseguradas pela Constituicao. E, para vencer o despreparo com gue as massas
negras foram introduzidas na vida republicana depois da Abolicio e dar-lhes os estilos de
comportamento do cidaddo numa democracia, recomenda este Congresso o apoio oficial e
publico a todas as iniciativas e entidades que visem adestrar os brasileiros de cor para a

maior, mais rica, e mais ativa participagio na vida nacional”.
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Entrevista realizada com Abdias do Nascimento em fevereiro de 2006.
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Roteirs com algumas guestdes para entrevista com Abdias do Nascimento:

1) De acordo com alguns autores, a “educagio era uma bandeira de luta do TEN". Por
que? Como o senhor (Abdias do Nascimento) define o trabalho educativo do TEN?

Abdias: Uma das preocupacdes ¢ objetivos do Teatro Experimental do Negro foi combater
o racismo. O racismo ¢ um fendmeno: cultural e educativo. Sem atingir o sistema
educativo, que € por onde comega o racismo, nosso objetivo ndo seria alcangado. O sistema
educativo € o maior engendrador do racismo e um beneficidrio do racismo, porque os
educadores sdo brancos imbuidos de uma ideologia racista. A primeira coisa que o TEN
tentava impingir era a consciéncia da educago. O racismo precisa ser combatido atraves da
educacfio, na educacio € que se propaga o racismo.

2) “Quando fundamos o Teatro do Negro, ficou desde logo estabelecido que o
espetaculo, a pura representacdo, seria coisa secundaria. O principal, para nos, era a
educacdio, ¢ esclarecimento do povo” (Nascimento, 1946). Por que a educacdo
tornou-se “principal” no TEN?

Abdias: Porque o sistema educativo oficial engendra o racismo. As institui¢bes
assistencialistas que supostamente desenvolviam um trabalho educativo voltado para os
negros, ndo tinha negros. O Teatro Experimental do Negro combatia as instituigdes
assistencialistas e tinha claro que precisava combater o racismo.

3) O que o senhor quis dizer com “esclarecimento do povo?” A educagdo era um
veiculo para esclarecer o povo?

Abdias: O piblico que procurava o TEN, os negros que procuravam o Teatro tinham uma
consciéncia do racismo da sociedade brasileira. As empregadas domésticas, os operarios, as
mulheres negras que se inscreviam nos concursos de beleza. A mulher negra ¢ sempre
julgada sobre o ponto de vista da sociedade brasileira, como ndo tendo beleza.

4) A consciéncia de “educar as massas” (empregadas domésticas, proletirios,
operarios) surgiu antes da fundacio do TEN, ou no decorrer da implementagéo das
atividades cénicas, artisticas e politicas?

Abdias: Antes, porgue ja haviamos feito uma anélise da sociedade brasilcira ¢ observamos
que os valores africanos no tém aprego da sociedade brasileira. Comegamos com as aulas
de alfabetizagdio, iniciagio cultural, cursos de danga e teatro. Nas aulas de alfabetizac@o se
lia e discutia as pe¢as. Nunca pudemos desenvolver nosso programa educativo, porque no
tinhamos uma sede. Eu ndo tinha nem onde morar. O Museu de Belas Artes cedia salas para
o TEN. As pecas eram nosso material pedagégico. Toda a proposta do TEN, mais tarde,
estava desaguando no programa do CIEP, governo Brizola, sistema de educacio integral,
alimentacdo, tratamento dentério.

5) O senhor teve alguma participago nesta proposta educativa dos CIEPS?
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Abdias: Somente ideolégica.

6) Qual foi a influéncia de Alberto Guerreiro Ramos nas atividades desenvolvidas no
Teatro Experimental do Negro?

Abdias: Guerreiro teve muita influéncia. O TEN era muito pragmatico, ndo tinhamos teoria,
tinhamos atitude. O Guerreiro alijou muitas coisas do I° Congresso do Negro Brasileiro,
toda uma literatura folclorica do negro. O préprio Teatro ndio tinha elaboragdo teorica, era
uma aula direta entre professor e aluno.

7) O pensamento de Paulo Freire teve alguma influéncia na proposta do TEN? Alguma
outra influéncia de Paulo Freire em Abdias?

Abdias: Tivemos muito contato, mas nio posso dizer que o TEN influenciou Paulo Freire,
ele nunca me disse isso.

8) Se o senhor fundasse hoje o Teatro Experimental do Negro, o que modificaria?

Abdias: O IPEAFRO ¢ uma dissidéncia do TEN, uma continuidade. Hoje, tenho melhores
contatos e poderia continuar com as aulas de alfabetizacdo. Ndo somente para 0s negros,
mas para todos que precisassem. Assim como os CIEPS, o TEN acreditava no ensino
integral, com assisténcia dentaria, alimentacao.
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Anexo XIX
Temario elaborado na Conferéncia do Negro Brasileiro (1949), a ser discutido no I°
Congresso do Negro Brasileiro (1950). Reportagem do Jornal Quilombo, junho de 1949.
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* Conoresso do Neqro Brasileiro e 1949

TEMARIO APROVADO POR UNANIMIDADE A 13 DE MAIO DE 1849, NA HESEBAO
SOLENE DE ENCERRAMENTO DA CONFERENCIA NACIONAL DO NEGRO

A Conferéncla Naclonal do Negro, considerando a conveniénela de se continuar

o estudo das guestoes referenies ao mnegro e

em geral ao homem de edr, em reunlio

democratica, resolve convocar o 1.° Congresso do Negro Brasllelro, Inleiatlva do Teatrn
Experimental do Negro, comemorativo do centenario da abolicio de trifico de eseravos,
entre os dias 26 de agosto e 4 de setembro de 1850, no Distrito Federal.

A Conferénecia Nacional do Negro convida os eseritores, os historiadores, as an.
tropologos, os folcloristas, os musicistas, os socidlogos e os Intelectuals em geral a pres-
tigiar, com 2 sua colaberagdo, a realizacio do Congresso, e pede a cooperacio de negros
¢ mulatos, homens do povo, NAra que O Congresso possa Ser representative das aspiragbes

p tendéncias gernis da populacio de cor.

A Comissio Organizadora da _Conferénecla Naclonal do Negro, transformada, em
virtude desia resolugio, em Comissao Central de Coordenacio do Congresso, ticari
inenmbida de nomear, para cada Esiado e para o Distrito Federal, Com! de Prepa-

racdo locals, que fardo & propaganda do Coi

resso ¢ encaminhario, &
75
dos

de Coordenacito, teses, comunicacies e

de

inter 0 ™
A Comissio Central de Courdenaqgo expedird as InstrugSes necessdrias, preparark
o regimento do Congresso e tomazd providéncias para a sua realizagio na data prevista,

GUERRETRC RAMOSB
EDISON CARNEIRO
ABDIAS NASCIMENTO

Temario do 1.° Congresso do Negro Brasileiro

HISTORIA

I — Os elementos negros importades.
© tréfege de escravos. Distribuiclo dos afri=-
canos no pafs. Numeros do trético. Esla-
tizticas ca populago ezerava nas provin-
cizs, A migragio interlor de escravos (tré-
tico interno).

II — Castigos de ercravos, Deforma-
¢bes consequentes do trabalho esgrave., O
escravo nas plantagdes de cana de agiear,
de café, de algodfio. O trabalho nas minas.
O trabalhe doméstico.

IIT — O: gquilpmbas e as revoltas de es-
erayos, Palmares. Os negros malés na Ba-
fa. Os balalos. O movimente de fuga das

do negro & aboll-
¢io e & campanha abolicicnista, Lulz Gama
e José do Parrceinio. As juntas de alforria.

V — O valer do escravp, na Afriea s
nu Brasil, Os mercados de escravos, As
crias.

VI — O3 Tergos de Homens Pretos (os
Henrigues). Cclaboragio do negro na luta
contra o iovaser helandds. O mnegru na
guerra do Paragual. © negro nas bandel-
res. O homem de cor na Inconfidéacia
Balana 1798). Contribuicio do negro & In-
dependénela. Participagho do negro nos

i pulares de 1822 a 1849, Jolo

Bpos

ta da Armada (1810). O
ras eminentes de Negros.
VIDA SOCIAL

{ — Condigles gerais de viia da popu-
lagho dz ¢ Caructerizagio soclal da po-
pulagio mnegra. Distribuigho scciel e espa-
cial da populagho de cer.

II — Aspectos demogralleos. Orescl-
mento da populagio de cor. Estado e mo-
vimenio da populagho de cor. Natalidade e
mortalidade, Mortalidade infantil, A Do
pulagfo de cor segundo o8 recenseamentos
di Republica,

III — Sistema de vida da populagio
az cor. Habltes alimentares. Habitagho,
Profissdo. Hi . Educaca

da popula-
¢ao de cor. Vadlagem, al-
euplismo e pr tuiche. Doengis freguentes
n? l1':c>;:-ulagfm de cor. Dangas trazidas da
Alfrica.

vV — Status scclal do negro. O negre ¢ o
mulaty na lteratura, nas clénclas € nas ar-
tes. O mnegro nas cldades e no3 camjos.
As favelas. O negro nas forgas armadis.
O negro e o mulato ne Tgteja. nas profis-
sbes liberals, na indstria e no comérclo.
Migragdes aa ropulagdo de cor.. Padroes
de vifa.

. VI — Assimilagio e aculturagfo da po-
Q contato de ragas, O3
tes do contate de ragas.
e historica do mulato,
3 al entre as nagd:s afri-
minacho dr cor, seus molivos,
cias. sua Impertancia.
Paossibilldrdes de  organizagho
o negro ¢ do hcmem de cor, tendo

em vista & elevagho do ssu nivel cultural
e econdmico, Orientaglo vocaclonal do ne=
gro e do mulato, Desenvolvimento do es-
pirito agsociativo.

SOBREVIVENCIAS RELIGIOSAS

1 — A religlio dos nagds. A religifo
dos ghges. Os candomblés de eaboclo. Ma-
cumbs & Umbanda, O tambor de mina. Os
pards. O3 xangds. A eabdla, Contribulclo
do negro A pagelanga. Os ritos funerfirios.
A felticaria e n adivinkagio, O sincretlsmo
religiaso, Processos  meulturatives das rell
g.623 do negro no Brasil.

II — Organlzagho e funclonamento das
carny de culto. Influénela da casa de cul
Lo na vida civil, Os chefes de scita e sua
\mportanela para a populagho de cor.

III — O curadelrismo.

IV — A musica, a danga ¢ o canto i
tuals,

SOBREVIVENCIAS FOLCLORICA3

1 — Folguedos coletlvos. Bumba.meu-
ool, Quilcmbos. Maracatds, Aféxés. Rodas
de samba., Makulsld, Capitio de mato. O
auto dos Congss, O frévo, Batucadas. O3
cordbes carnavalescos. Eircolts de Samba.
O louver & SAo Benedlto.

II — Disputas dialogadas do negro ¢ do
pranco, Pal Jodo.

111 — Formas dg
Angola e suas varlas [c .
os patugqueiros ¢ a pernada,

IV — O negro ¢ o mulato no folelore
nacicnal.
V — Q= contos populares de proceddn-

cla africana. As cangbes de trabalho.
LINGUAS

I — O nagd. O gége. A lingua de An-
gola e do Congo (quimbundo). O dialeto
mugurumim. As lnguas faladas nos ancs
da escravidio, As linguas faladas atual-
mente no Brasll.

II — Transfermagdes do quimhbundo, de
nagd e de putras lnguas no F |

III 1

af:lcanas
v — A fnlada

tada. Veeabuls
V — Importaneir do nagd, do gége ¢ do

gulmbunde nas rellglfes & nas manifesia-

pOes colstivas de origem africana em geral,
VI — Sobrevivenclas linguisticas,

ESTETICA

I — O negro e & criagfo estética,

II — O negro e & sscravidio como te-
Eu de Uteratura, poesia, teatro, artes plis-
LEENS

IO — Particwlaridades e sobrevivencias
emoclonals do negro.

IV — Integri¢ho ¢ participacho do ne-
gro e do hcm de cor cvelugho geral

arvigo da
— As artes em gesal camo
valorisagho soelal de nigro ¢ do homem
de cor.

e s il ol g e it i
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Entrevista realizada com a atriz Ruth de Souza
no dia 07 de setembro de 2005.
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Transcricao da Entrevista com Ruth de Souza, realizada em sua residéncia
no dia 07 de setembro de 2005.

1. O que foi o Teatro Experimental do Negro? Quando foi fundado?
Por quem foi fundado? Por que, qual o objetivo?

Ruth: Olha, primeiro o seguinte, eu soube da existéncia do Teatro
Experimental do Negro por uma entrevista numa revista que se chamava
Revista Rio, que era uma revista que falava dos eventos sociais, do
doutor Roberto Marinho. Eu, n&o sei porque, e olha que sempre gostei de
saber noticias das socialites, olhei por curiosidade, curiosidade (Risos).
Entdo achava bonito o glamour das pessoas elegantes, da época. Entéo,
fui 14, sempre tive vontade de fazer teatro, adorava cinema, ai fui um dia
na Praia de Botafogo que era 132, que era a UNE, Unido Nacional dos
Estudantes, onde os estudantes se viam na sala dos ensaios do Teatro
Experimental do Negro. Porque, o Teatro Experimental ja tinha sido
fundado. Abdias do Nascimento e Aguinaldo Camargo estavam ja
comegando a escolher elenco para fazer o Imperador Jones, do O' Neill.
Ai, eu cheguei 14 fiz teste, passei pra fazer um personagenzinho que
atravessava o palco. Nada, era s6 uma passagem, a unica mulher da
peca, que passava atravessando o palco. Dali, entrei pro Teatro
Experimental do Negro e fiquei, que era a minha intengdo sempre, foi ser
atriz. Entdo eu vi ali a minha oportunidade de comecar a trabalhar com
teatro, foi assim que comecei no teatro. O Teatro Experimental do Negro
na minha opinido, na minha visao, foi importantissimo porque até entao
nao havia ator negro nos teatros e nos cinemas. Entdo, eu sempre tive
aquela, aquela, aquele entusiasmo de ajudar de colaborar, entdao durante
cinco anos nos ficamos montando pegas no Teatro do Negro, ai Abdias
inventou concursos de negras e concursos de mulatas e tinha varias
convengdes de negros, mas eu nunca participei muito disso, porque
sinceramente n&o era meu interesse, meu interesse era ser atriz.

2. Por que o Teatro?

Ruth: Nao tenho duvida, eu acho que o teatro ¢ muito importante pro pais, no
caso o teatro brasileiro mostrar nossas coisas brasileiras, as nossas reivindicagdes,
as criticas, eu acho o teatro a base, eu acho que todo mundo que faz teatro, faz um
bom cinema, uma boa televisdo. O teatro ¢ a base. O Teatro Experimental do
Negro foi uma forma, porque o teatro ¢ uma, uma, como posso dizer, ¢ um
chamariz, todo mundo quer ser ator, ¢ uma coisa magica, todo mundo quer ser.
Entdo se vé. Uma vez conversando com um diretor da Unirio, ele disse tem vaga
pra cenografo, pra diretor, mas todo mundo quer ser ator, na vaga de ator esta
cheio. Quer dizer, essa magia, a vaidade mistura junto com o talento e todo mundo
quer ser ator e esquece de ser um bom diretor, um bom cendgrafo, um bom
contra-regra, porque o teatro envolve varias outras profissdes e as vezes as
pessoas se esquecem. Entdo eu acho que o teatro ¢ muito importante para falar do
nosso povo, muito importante para falar da nossa gente, e uma forma muito
interessante da idéia de Abdias do Nascimento de fundar o Teatro Experimental
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do Negro, eu nao sei as razdes dele, ndo sei, porque eu te confesso nunca me
preocupei com raca ndo, porque na minha visao sempre vi gente, o ser humano e
nunca compreendi porque voc€ ndo pode gostar de mim porque sou negra, vocé
pode ndo gostar porque minha cara feia ou sou mal educada, qualquer coisa, mas
nao pela raca. Mas, infelizmente o Brasil tem dessas coisas, preconceito num pais
tdo misturado, tdo bonita a nossa gente. Por causa dessa misturada que tem essa
salada de ragas, né? Mas o Teatro Experimental do Negro foi muito importante
para provar que o negro podia ser ator. Eu tinha apoio de gente, que dizendo os
nomes parece mentira era Pascoal Carlos Magno, no teatro, era Vinicius de
Moraes que estava sempre com a gente, Jorge Amado, Nelson Rodrigues, me
lembro de Nelson Rodrigues dizendo pra mim quando ganhei a bolsa pros Estados
Unidos, estava insegura sabe sozinha, aquela coisa, Vocé vai que vai ser muito
bom pra vocé, se vocé nao for eu troco de mal com vocé (risos). E ai Pascoal me
indicou pro meu trabalho, que tinha um encontro na cidade, se encontravam em
frente a ABI, muita gente, todo mundo ali desde Portinari, Bruno Giorgio. Todo
mundo de tarde, saia ali do Museu de Belas Artes, tinha ali um estadio onde
trabalhavam e misturavam com jornalistas que desciam da ABI. Era um momento
do Rio lindo, que eu tenho muita saudade.

3. Como se deu a repercussdo do Teatro Experimental do Negro no contexto
da época? Imprensa? Sociedade?

Ruth: O Teatro Negro teve uma repercussao muito grande, foi o que chamo um
espanto, porque esses negros estavam fazendo Eugene O' Neill, estavam fazendo
Shakespeare. N6s ndo tinhamos dinheiro, o Teatro do Negro ndo tinha dinheiro
pra montagem, como sempre, até hoje, o teatro fica correndo atrds de
patrocinadores. Entdo eu disse, porque ndo escreve para O' Neill solicitando os
direitos autorais da pega. Entdo os jornais publicaram, imagina o genro do Charles
Chaplin, ele (O' Neill) estava casado com a filha do Charles Chaplin cedendo os
direitos autorais pros negros. Pascoal Carlos Magno foi uma pessoa que deu forca
o tempo inteiro, quando ndo tinha dinheiro para montagem do Imperador Jones.
Eu fui a todas as embaixadas que existiam no Rio de Janeiro, vendendo ingresso
em nome do Pascoal. Pascoal me deu uma lista, para trazer dinheiro para
montagem do Imperador Jones. Entdo eu trabalhava muito, eu era um boy também
que ia distribuir divulgacdo nos jornais de amigos Carlos Lacerda, Samuel Weiner
e sempre via o Doutor Roberto Marinho, nunca sabia que mais tarde ele ia ser o
maior patrdo do mundo para mim, que eu considero (risos). Entdo toda essa gente
eu fui conhecendo e todo mundo tinha um carinho muito grande, ai que eu digo
que talvez a minha postura ajudou muito minha carreira, porque Pascoal Carlos
Magno arranjou uma bolsa de estudos nos Estados Unidos. Ofereceram uma bolsa
de estudos para o Teatro do Estudante, estava Sérgio Brito, Sérgio Cardoso,
Natéalia Timberg toda aquela gama de gente, de estudantada. Dai deslanchou
minha carreira. Dentro destes cinco anos que fiquei no Teatro Experimental do
Negro, fizemos uma pec¢a por ano e logo depois sai do teatro. (Pausa) Sai do
Teatro Experimental do Negro, quando comegou uma ligacdo do TE junto com
“Os Comediantes” que iam montar Terras do Sem Fim de Jorge Amado, entdo a
primeira vez que um grupo de negros misturados no elenco dos comediantes e
Jorge Amado 14 todo dia com a gente e tal. Ele que eu chamo meu primeiro
padrinho cinematografico, porque quando ele vendeu os direitos para a Atlantida,
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ele indicou meu nome para fazer o mesmo personagem que eu fiz no teatro. Falei
demais, nao sei...

4. O que ¢ um Teatro Negro? Composto por atores negros? Diretores negros?

Ruth: Olha, eu vou contar uma coisa que aconteceu na peca que eu comprei 0s
direitos, que se chama “Os cantores da gloria” (Titulo em Inglé€s). Comprei
baratissimo. O Gladston Hugues que eu conheci 14 em Cleveland, Ohio. Foi 1a
lancar um livro e disse, ah eu queria tanto montar esta pega, s6 que ele morreu,
passaram-se uns anos, ai um dia recebi a peca e a tradu¢do e comprei os direitos
da peca, por trés anos para montar. Me indicaram uma firma, que patrocina todo
mundo e que eu ia conseguir um patrocinio € a resposta veio uma carta: que
infelizmente as firmas ndo patrocinavam o teatro ndo tradicional, eu ndo sei o que
que era o teatro ndo tradicional. Entdo eu atribui a um teatro com elenco negro.
Entdo teatro negro ndo existe, teatro ¢ teatro, japonés, ¢ negro, qualquer cor,
qualquer raga. Sempre esta marca do Teatro Experimental do Negro ¢ porque no
caso do Abdias do Nascimento, sempre muito exigente e briguento com relagao a
raca. Entdo Teatro Experimental do Negro, ou Teatro Negro. Nao, entdo vamos
chamar “As filhas do vento” de cinema negro, porque s6 tem negros por um
diretor negro, eu acho isso bobagem. Eu estou te dizendo, acho que sou diferente
de todo mundo (risos), porque eu ndo vejo. Teatro € teatro, assim como cinema ¢é
cinema. Teatro do Negro d4 um tom de negros, ah sdo os negros. Na minha visao,
o Teatro Experimental do Negro foi importante no sentido de provar que o negro
podia ser ator. Porque até entdo ndo havia. Poucas eram as companhias de teatro e
o elenco era fixo. Quando tinha aquelas pegas que tinham o “moleque de recado”,
ou tinha o “pai Jodo”, a “mae Maria”, aqueles tipos de esteredtipos e ai botavam
um ator no elenco, branco pintava a cara de preto no palco. Foi importantissimo o
Teatro Experimental do Negro para acabar com isso.
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