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Resumo

Andrade, Arheta Ferreira de; Konder, Leandro. Por uma estética de
respeito as diferencas: Projeto Patio da Fantasia. Rio de Janeiro, 2008.
154p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Educacdo, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Uma experiéncia realizada nos anos entre 1998 e 2002, que desenvolveu
atividades teatrais para e com criangas, priorizando aquelas que tém alguma
deficiéncia, fomentou reflexdes que motivaram esta pesquisa. A experiéncia em
guestdo intitulava-se “Projeto Patio da Fantasia”, e foi realizada no Curso de
Educacdo Artistica / Habilitacdo em Artes Cénicas do Departamento de Teoria da
Arte e Expressdo Artistica da Universidade Federal de Pernambuco - UFPE. O
objetivo desta pesquisa foi entender como o “Projeto Patio da Fantasia” criou e
desenvolveu atividades cénicas que levassem em consideracdo as diferencas das
criancgas e especificamente das criangas com deficiéncia. Para tanto, se apoiou nas
contribuicGes de alguns estudos da Sociologia da Infancia; Estética e Diferenca. A
pesquisa apresentada baseou-se nos pressupostos da abordagem qualitativa, tendo
como instrumentos: entrevistas semi-estruturadas (com ex-integrantes do Projeto
estudado e com representantes das instituicbes nas quais o objeto em questéo
realizou suas atividades) e material documental. As conclusbes obtidas
ressaltaram a importancia e a necessidade do reconhecimento das diferencas das

criancas com deficiéncia no campo da Producéo Teatral para a Infancia.

Palavras-chave:

Estética; Criancas; Diferencas.
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Abstract

Andrade, Arheta Ferreira de; Konder, Leandro (Advisor). To an esthetics
of respect to differences: Project Patio da Fantasia. Rio de Janeiro,
2008. 154p. MSc. Dissertation — Departamento de Educacdo, Pontificia
Universidade Cattlica do Rio de Janeiro.

This research was motivated by an experience realized between 1998 and
2002 that has developed theatrical scenes to and with children, particularly to
children with disabilities. The experience entitled “Projeto Patio da Fantasia”
(Fantasy Patio Project) was developed in the Course of Artistic Education/
Department of Art Theory and Artistical Expression of Federal University of
Pernambuco — UFPE. The objective of this research was to understand how this
Project created and developed scenical activities that considered children’s
differences, especially to children whit disabilities. Contributions from studies on
Sociology of Childhood, Esthetic and Difference were considered in this study.
Semi-structured interviews were used based on a qualitative approach. These
interviews were carried out with ex-components of the Project and with
representatives from institutions where the Project developed their activities. The
conclusions stress the importance and the need to recognize the differences of
children with disability in the field of Theatral Production to Childhood.

Keywords

Esthetics; Children; Differences.
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*“... Eu sempre sonho que uma coisa gera,
nunca nada esta morto.

O que néo parece vivo, aduba.

O que parece estatico, espera™.

Adélia Prado
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1
Introducéo

““Os outros: a melhor parte de mim sou Eles”.
Manuel de Barros

Inspirada nas palavras de Manuel de Barros, inicio este trabalho movida pela
necessidade de explicar como os temas da estética, da diferenca e da crianga
entraram e ganharam sentido em minha vida. Hoje esses temas compdem grande
parte de minhas reflexdes e inquietacdes profissionais.

Ingressei no curso de Licenciatura em Educacdo Artistica/Habilitacdo em
Artes Cénicas da Universidade Federal de Pernambuco no primeiro semestre do
ano de 1998. Logo no inicio de minha caminhada neste curso conheci o Prof®.
Marco Camarotti, que me convidou para entrar em seu grupo de estudos sobre
Dramas Circenses. Na época, nao tinha certeza sobre meus interesses na pesquisa
académica, mas ja me sentia atraida por ela.

Sem muitas pretensdes de continuar em tal empreitada, fui, cada dia mais,
me envolvendo com a questdo dos Dramas Circenses, até que uma nova
perspectiva de investigacdo e trabalho foi apresentada a nossa equipe. A nova
frente de investigacdo tinha o nome de Projeto Patio da Fantasia, e objetivava o
desenvolvimento de atividades teatrais para e com criangas, dando prioridade as
criancas com deficiéncia. Sem saber da profundidade e da importancia do que nos
estuddvamos, fui me deixando ficar na companhia das reflexdes e das
experiéncias vivenciadas neste grupo de estudos até o fim de minha formacéo
profissional. No decorrer da graduacdo e das experiéncias vividas no grupo de
estudos (posteriormente intitulado de Nucleo de Estudos e Pesquisas em Artes
Cénicas — NEPAC) fui percebendo o valor das pesquisas e das acdes
empreendidas pelo Projeto Patio da Fantasia. O encontro com NEPAC fomentou e
mobilizou meus interesses profissionais.

No Brasil, a década de 90 foi de suma importancia para o desvelamento de
politicas de reconhecimento das diferencas. Confrontadas com a explosdo dos
novos movimentos sociais, as politicas publicas abriram espaco para discussdes
sobre a problematica da diferenca e do tratamento dado aos sujeitos que por
aspectos: sociais, éetnicos, de género, religiosos, raciais, culturais, econémicos,

fisico-sensoriais, etc., eram e ainda sdo sobrepujados e discriminados sécio,
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politica e culturalmente. A tematica da diferenca passou a encorpar discussdes nos
diversos campos do conhecimento.

Também neste periodo, o contexto da globaliza¢do trouxe novas roupagens
aos debates em relacdo aos significados de inclusdo, democracia e identidades
culturais na sociedade brasileira, marcada pela desigualdade social e pela
diversidade. Dentro desse contexto surgiram as politicas de inclusdo que visavam
afirmar o direito a igualdade e o respeito as diferencas, atendendo assim as
demandas dos movimentos sociais de mulheres, negros, indios, homossexuais,
pessoas com deficiéncia e de outros segmentos excluidos cultural e socialmente.

Nesse contexto, surge a proposta de inclusao educacional como parte de uma
politica de inclusdo social que estava ocorrendo em todo o0 mundo. No Brasil, essa
proposta emergiu na década de 90 com a adesdo de nosso pais a Declaragdo de
Salamanca’.

No que tange a questdo da diferenca deficiente e de sua educacdo, segundo

Mazzotta:

“...até 1990 as politicas de educacéo especial refletiram, explicitamente, o sentido

assistencial e terapéutico atribuido a educacdo especial pelo MEC. A partir de
1990, surgem indicadores da busca de interpretacdo da Educacdo Especial como
modalidade de ensino. Entretanto, é preciso salientar que as principais propostas e
planos mantém-se numa abordagem reducionista, interpretando a Educacédo
Especial como questdo meramente metodoldgica ou de procedimentos didaticos™
(Mazzotta, 2001, p. 200).

Tomando essa situacdo como referéncia, na década de 90 varios
questionamentos sdo postos diante da proposta inclusiva de educagdo nos
formatos vivenciados pela Educacdo Especial. Novos discursos vém defender
posicionamentos tedricos que soam como verdadeiros divisores de dgua. Segundo
Lacerda (2006, p. 31 e 32) alguns dos representantes desses discursos sdo: Maria

Teresa Eglér Mantoam? e Carlos Bernardo Skliar®.

! A Declaragdo de Salamanca propde a Educacéo para Todos visando diminuir o preconceito e a
exclusdo social.

2 Coordenadora do Laboratério de Estudos e Pesquisas em Ensino e Diversidade [LEPED], na
UNICAMP. Seus primeiros trabalhos enfocam, sobretudo, as pessoas com deficiéncia mental e,
atualmente, além de orientar teses e dissertacBes na area, escreve textos de divulgagdo sobre a
proposta da Educacdo Inclusiva.

3 Carlos Skliar foi coordenador do NUPPES — Nucleo de Pesquisas em Politicas Educacionais
para Surdos, do Programa de Pés-graduacdao em Educacdo da UFRGS. Atualmente encontra-se na
FLACSO-AR.
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Mantoam representa o discurso da educacdo inclusiva, na linha da
Declaracdo de Salamanca e dos tratados internacionais que lancam as bases de

uma Sociedade para Todos”.

“Sua visdo € a de que, para incluir as pessoas com deficiéncia, toda a sociedade
- e consequentemente todo o sistema escolar — deve se transformar. Diferencia e
critica as praticas de integracdo no que elas tém de condescendéncia e aposta na
visdo de uma sociedade onde todos sejam incluidos e as diferencas sejam vistas
como riqueza e como caracteristica inalienavel da diversidade humana”
(Lacerda, 2006, p. 31).

J& Carlos Skliar direciona suas reflexfes para uma pedagogia da diferenca.
Ainda nas palavras de Lacerda:

“Tendo produzido trabalhos de referéncia sobre os surdos e a surdez, este autor
recentemente centrou suas pesquisas na relacdo identidade/alteridade ou, nos
seus termos, entre a mesmidade (identidade estabelecida pela normalidade) e
outridade (alteridade como diferenca e nédo duplo da norma). Numa operacéo de
inversdo epistemoldgica, a compulsdo da normalidade em transformar toda
diferenca em mesmice passa a ser 0 objeto de exame — seu exemplo
paradigmatico é a obsesséo ouvintista de fazer o surdo falar” (Ibid, 32).

Delimitando um pouco mais o alcance do olhar desta pesquisa, e de acordo
com 0 que esta posto acima, interessa-me agora pensar nas Politicas de Educacéo
Especial do Governo do Estado de Pernambuco. Neste Estado, durante os anos de
1999 e 2000, houve uma discussdo latente sobre o respeito as diferencas com
intuito de incrementar os processos de inclusdo vividos. No amago dessas
discuss@es veio o reconhecimento da alteridade deficiente como algo que também
esta circunscrito em aspectos socio-culturais, e cuja diferenca define modos de ser
e de estar no mundo. Diante disso, a Diretoria Executiva de Educacdo Especial,
juntamente com a Secretaria de Educacdo do Estado de Pernambuco, promoveu
debates sobre a diferenca num programa intitulado “Discriminacdo em Questdo”,
com o objetivo de pensar, fazer e construir novas representacfes sociais a respeito
das pessoas com deficiéncia. Foi no seio dessas discussdes que nasceu o objeto de
interesse desta pesquisa, o Projeto Patio da Fantasia.

Preocupado com a invisibilidade das criancas com deficiéncia no campo

da Producdo Teatral para criancas, o Projeto Patio da Fantasia dedicou esforgcos

* Falarei desta questio mais extensivamente no capitulo de fundamentacéo teérica.
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para pesquisar formas de criar atividades cénicas para e com criancas, priorizando
aquelas que tém alguma deficiéncia.

Fui integrante do Projeto Patio da Fantasia e, como aluna/atriz deste Projeto,
pude viver experiéncias tao significativas que hoje, mesmo depois de ter findado,
ndo consigo esquecer os espacos de reflexdo nele criados. 1sso me motivou a gerar
este trabalho, mas, além deste aspecto, outros me incitaram a busca-lo. A
incidéncia de pesquisas que contemplem tais questdes € bem baixa aqui no Brasil.
No campo da Arte-Educacdo a linguagem das artes plasticas e visuais encabeca as
pesquisas e praticas desenvolvidas com a Educacdo Especial. A linguagem teatral
ainda ndo se arvorou a tratar da questdo da Producdo Teatral para pessoas com
deficiéncia, muito menos para a crian¢a com deficiéncia. Portanto, a importancia
da pesquisa académica sobre as agdes de um projeto como o Péatio da Fantasia
mostra-se bastante significativa.

Pois bem, movida por questionamentos como: porque 0 meio teatral, em
suas producdes, ainda ndo considera as crian¢as como sujeitos que tém interesses,
percepgdes e comportamentos diferentes dos adultos? Porque, quando hé alguma
consideracdo a respeito das diferencas das criancas, maior relevancia é dada as
especificidades de criangas mais abastadas, de determinadas classes sociais?
Porque as criancas com deficiéncia sdo tdo invisiveis dentro desse campo do
conhecimento? Qual o comprometimento politico e filos6fico de uma arte que nao
considera as possibilidades de ser e de estar no mundo enquanto crian¢a de uma
maneira mais ampliada? Qual o comprometimento de uma arte que restringe as
criancas a concepgOes limitantes, num pais onde a desigualdade e a diversidade
sdo, respectivamente, sindnimas de pobreza e de discriminagdo? Porque a
producdo teatral para criancas encontra-se tdo atrasada em relacdo as concepcdes
que se tem sobre as proprias crian¢as hoje? Em que concepcdes essas producdes
se baseiam?

Essas questbes mobilizaram minhas inquietacbes e investigacbes se

desdobrando em outras que melhor direcionaram esta pesquisa. Foram elas:

1) Como o Projeto Péatio da Fantasia buscou criar producfes artisticas de
natureza teatral tendo como principio poético o respeito as diferencas

das criancas e das criancas com deficiéncia?
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2) Com quais limitacGes e possibilidades essas producdes artisticas se
depararam?
3) Que recomendacOes as experiéncias realizadas nos deixaram como

contribuicdo para futuros trabalhos com esse publico?

Os objetivos do trabalho que realizamos estdo diretamente relacionados as
questBes acima apresentadas. No entanto, escolho como objetivo principal trazer a
tona a invisibilidade e a indiferenga da crianga com deficiéncia no campo do
Ensino do Teatro e, em especial, da Producdo Teatral para criancas. Diante dessa
prioridade nasceram dois objetivos especificos: 1) trazer a tona as experiéncias
desenvolvidas pelo Projeto Patio da Fantasia; e 2) ressaltar e discutir a indiferenca
as diferencas das criangas como sujeitos socio-culturais no meio da Producéo
Teatral para Infancia.

A metodologia desenvolvida nesta pesquisa se valeu dos pressupostos de
cunho qualitativo. Os instrumentos de pesquisa foram: entrevistas semi-
estruturadas realizadas com ex-integrantes do Projeto Patio da Fantasia e com
alguns profissionais de InstituicGes (educativas e hospitalar) que participaram de
tal Projeto, além disso, também foi utilizado material documental.

A opcdo pelas entrevistas semi-estruturadas justifica-se pela possibilidade de
perceber a subjetividade dos sujeitos que foram entrevistados. Foram realizadas
18 entrevistas, sendo 14 com ex-integrantes do Patio da Fantasia e 4 com
representantes de instituicbes participantes do Projeto. Quanto ao material
documental a escolha foi motivada pelo potencial que este instrumento tem de
informar, respaldar e confirmar os dados gerados na pesquisa.

Organizei este trabalho em cinco capitulos. No primeiro exponho alguns
aportes tedricos que ampararam minhas reflexdes durante este estudo. Nele,
componho uma trama que traz contribuigdes da Sociologia da Infancia, de
reflexdes sobre Estética e de estudos sobre a Diferenca.

No segundo capitulo compartilho a historia do Projeto Patio da Fantasia.
Esclareco como se deram 0s seus processos de investigacdes tedricas e praticas, e
0s seus procedimentos de trabalho para a concepcdo, criacdo e construgéo de
atividades teatrais para e com criangas com deficiéncia. Todo percurso do Projeto

Patio da Fantasia, desde a sua criacdo até o seu término, € relatado.
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No capitulo trés esclarego quais foram as escolhas metodoldgicas utilizadas
nesta pesquisa, apresentando o caminho percorrido do inicio das investigacfes até
a producdo desta dissertagdo de mestrado.

O quarto capitulo tece as reflexdes analiticas, alinhavando-as as bases da
fundamentacdo tedrica proposta. Uma grande categoria de andlise foi escalada
para estruturar e dar sentido a pequenas subcategorias, que vém para esmiucar 0
entrelace da trama criada neste estudo. A grande categoria de analise é: “Estética e
Diferencga no Patio da Fantasia”. Esta se subdivide em duas outras: Ideais Poéticos
e Normas Poéticas que por sua vez também se subdividem em partes menores.

Por fim, no quinto e ultimo capitulo, apanho algumas evidéncias que
emergiram nas analises e, a partir delas, proponho hipéteses e caminhos para
novos trabalhos.

A temaética da Educacdo Especial capturou-me a atengdo desde o inicio de
minha formacéo profissional. Todas as experiéncias vivenciadas por mim no
campo educacional foram atravessadas pelas questdes da diferenca e da
deficiéncia. Além das experiéncias educacionais, boa parte das vivéncias que tive
enquanto atriz também foi atravessada pelas questdes acima.

Do entrelagamento de duvidas, encantos, descobertas, aflicbes, medos e
preconceitos vividos em minhas experiéncias profissionais, se estabeleceu em
mim o constante desejo de encontro com o outro, porque acredito que no outro me
encontro e reconheco.

Apesar de consciente dos limites do trabalho realizado, acredito que ele
possa contribuir para o aprofundamento das complexas relacBes entre arte,

sociedade e educacao.
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2
Referéncias Teodricas

“A arte ndo so é necessaria e tem
sido necessaria, mas continuard
sendo sempre necessaria”.

Ernst Fischer

O presente trabalho se situa na linha de pesquisa Historias das Idéias e
Instituicdes Educacionais. Esta vertente de pesquisa desenvolve seus trabalhos a
partir de duas perspectivas: a filosofica e a histérica. Acomodarei minhas
reflexdes em ambas, centrando-me nas relacbes entre a arte e a educacéo.
Acredito que esta relacdo é de extrema relevancia para a construcdo de uma
sociedade mais sensivel, democratica e menos desigual.

Para iniciar as reflexdes gostaria de pensar um pouco sobre a necessidade
da arte em nossas vidas. Porque ela é necessaria? Qual a sua razao de ser? O que
nos move a fazer e apreciar arte? Que sensacdo misteriosa invade-nos a alma
guando nos deparamos com uma obra ou objeto de arte? Ernest Fischer (1979),
em seu livro “A4 necessidade da arte” levanta essas e outras questdes em busca de
algumas respostas que nos levem a compreender porque a arte tem sido e sempre
sera necessaria. Ressaltando importantes aspectos que se revelam na arte Fischer
afirma que: através da arte os seres humanos buscam a plenitude da vida, ou seja,
os individuos anseiam por unir na arte o seu Eu limitado com uma existéncia
humana coletiva e por tornar social a sua individualidade; a arte € necesséaria para
gue as pessoas se tornem capazes de conhecer e mudar 0 mundo em que vivem, e
a arte é também necesséria em virtude da magia e do mistério encantatorio que Ihe
é inerente.

Segundo Duarte Jr., a arte ¢ uma forma de conhecimento humano, e,
através dela, o homem encontra sentidos que ndo podem se dar de outra maneira
sendo por ela propria. Este autor cré que a arte € um fator importante na vida
humana, na medida em que através dela, se opera a educacdo dos sentimentos,
auxiliando, dialeticamente, na educacdo do pensamento logico (1988, p.117-118).
Acrescenta ainda que a arte € um meio para a educacdo dos sentimentos e que ao
refletir sobre a experiéncia estética vivida, podemos mergulhar no subjetivismo

dos sentimentos tentando objetiva-los. Objetivando-os, através dos simbolos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

18

artisticos e do conhecimento sobre arte, propiciamos o seu desenvolvimento e
educagéo. Para Duarte Jr. “Os sentimentos se refinam pela convivéncia com os
simbolos da arte” (1bid., p. 106).

O ato de reflex&o sobre a experiéncia estética € de grande importancia, pois
sem a possibilidade de reflexdo essa experiéncia fica sem aplicacdo na vida de quem a
vivencia. Tal experiéncia deve se dar de maneira que equilibre as faculdades
intelectuais e emocionais, e, para isso, faz-se necessaria, também, a presenca da arte
na educacéo.

A experiéncia estética consiste na relacdo que se estabelece entre 0 homem
e um objeto criativo, artistico ou ndo. Hilhne (1994, p.128), afirma: “Experiéncia
estética é aquilo que se da numa inter-relagdo entre o sujeito e o objeto, gragas a
sensibilidade (percep¢do e imaginag¢do) do sujeito e a sua capacidade de
conhecimento (saber estético)”. Ainda segundo Hihne, saber estético é o estudo
critico das condicOes e efeitos da criagdo das formas significativas, quer artisticas,
quer simbdlicas.

Duarte Jr. levanta outra funcdo pedagdgica da arte, a saber: a arte
possibilita a livre atuacdo da imaginacdo. “Na experiéncia estética a imaginag¢do
amplia os limites que lhe impoe cotidianamente a intelec¢do, ganhando certa
autonomia de ac¢do” (1988, p. 104). A arte possibilita entdo, o exercicio da
imaginacdo criadora, rompendo os limites viciantes do pensamento cotidiano, e
por isso ela se constitui como elemento libertador.

Aos pontos levantados por Duarte Jr. e Hihne sobre os pressupostos
pedagdgicos da arte, acrescento as idéias de Ana Mae Barbosa®. Esta autora entende
a arte como conhecimento: Para ela, “...a arte ndo tem importancia para o homem
somente como instrumento para desenvolver sua criatividade, sua percepg:do, etc.,
mas tem importdncia em si mesma, como assunto, como objeto de estudos” (1975,
p. 113).

A presencga das artes na vida das pessoas pode ser dar como um fazer,
como fruicdo, e como conhecimento. Todos n6s podemos fazer, compreender e

apreciar arte. Mas fazer, compreender e apreciar arte depende da capacidade de

® Ana Mae Barbosa é uma das principais referéncias no Brasil para o ensino da Arte nas escolas,
tendo sido a primeira brasileira com doutorado em Arte-educacdo, defendido em 1977 na
Universidade de Boston.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Doutorado
http://pt.wikipedia.org/wiki/1977
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Boston_University&action=edit&redlink=1
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conhecimento sobre arte, de percepg¢édo e de imaginacao, e isto s6 pode ser dado
pela educacdo estética e artistica.

A esse respeito Rocha (2003, p. 14) pontua a necessidade da alfabetizagéo
estética e artistica das pessoas, afirmando que “...sé desta forma o individuo terd
condigoes de situar-se no mundo e com ele interagir, em todas as suas dimensoes,
como ser social e cultural, transformando-se assim em um ser criador e

’

apreciador de cultura”. Portanto, € necessario que todos os individuos, sejam
quais forem as suas diferengas, tenham direito ao acesso a arte em espagos
culturais e escolares.

Inspirada na defesa da necessidade da arte e de sua democratizacdo
apresento 0s pressupostos tedricos que fundamentaram esta pesquisa. Os
principais eixos de reflexdo que orientaram este trabalho foram: Estética, Criancas

e Diferenga.

2.1
Sobre Estética

Escrever sobre estética é seguir um caminho dificil, terreno movedigo em
que o caminhante facilmente pode se perder afundando na polissemia deste termo.
Tal tarefa se mostra ainda mais complexa e difusa, se levarmos em consideracao
os limites e as possibilidades de um trabalho a ser desenvolvido numa dissertacéo
de mestrado. Por isso, ndo tenho intencdo de propor saida(s). Talvez consiga
apenas esbocar um roteiro de percurso onde se possa caminhar e nessa experiéncia
aprender a sobreviver dentro deste labirinto.

Comecemos entdo a pensar sobre estética. Diante de tantas possibilidades
de caminhos e de tipos de terrenos que se apresentavam diante de mim, escolhi
seguir devagar, comegando a pensar sobre o conceito dicionarizado® deste termo.

Estética (s.f.) € a ciéncia que trata do belo em geral e do sentimento que
ele faz nascer em nds; filosofia das belas artes. Estético (adj.) € concernente ao
sentimento do belo: senso estético. Que tem certa beleza. Na enciclopedia

eletronica’ encontra-se a seguinte definicao:

® KOOGAN/HOUAISS, Enciclopédia e Dicionério ilustrado.
" http://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A%tica
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“Estética (do grego aioOntixij ou aisthésis: percepgdo, sensagdo) é um ramo
da filosofia que tem por objeto o estudo da natureza do belo e dos
fundamentos da arte. Ela estuda o julgamento e a percepg¢do do que é
considerado belo, a producdo das emogées pelos fenomenos estéticos, bem
como as diferentes formas de arte e do trabalho artistico, a idéia de obra de
arte e de cria¢do, a relagdo entre matérias e formas nas artes. Por outro
lado, a estética também pode ocupar-se da privacdo da beleza, ou seja, o
que pode ser considerado feio, ou até mesmo ridiculo”.

Ja no primeiro passo dado no campo da estética, varios caminhos sao
oferecidos: estética como percepg¢do/sensacdo, como estudo de obras de artes,
como estudo do belo, como conhecimento sensivel, como juizo de gosto, como
filosofia da arte, etc. No entanto, ndo me atrai a idéia de pensar estética como
ciéncia do belo, juizo de gosto ou conhecimento sensivel. Ndo abordarei essas
questdes em minhas analises, apesar de considera-las. E a estética como filosofia
da arte que acompanhara mais de perto minha caminhada nesta pesquisa. Porém,
apesar da clareza sobre o rumo que inicialmente devo tomar, admito que se faz
necessario olhar, mesmo que superficialmente, essas outras possibilidades de
caminhos para que eu possa iluminar ainda mais a estrada que irei percorrer. Para
tanto, comecarei este trecho “recuando” para entender ou contextualizar um pouco
0 que foi a estética. Iniciarei meu percurso a partir do momento em que a esteética,
como uma das ciéncias do saber, nasceu.

O nascimento da estética como ciéncia é bem definido, a segunda metade
do século XVIII, tendo como pai fundador o filosofo alemdo Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714-1762). A perspectiva deste filésofo era encontrar o lugar que a
experiéncia estética ocupa no sistema do pensamento. No entanto, muito antes de
Baumgarten, reflexdes sobre a percepgdo, sobre a beleza, sobre as obras de arte, ja
eram feitas por filésofos como Platdo, Aristoteles, Sto. Agostinho, Toméas de
Aquino e Locke, por exemplo. Todos esses filosofos, de um modo geral,
“..consideravam a percep¢do e todas as demais representacoes ainda ndo
estruturadas a partir da razdo como um estagio anterior, pré-estruturado, em
rela¢do ao conhecimento logico e conceitual” (Kirchof, 2003, p.148). Em outras
palavras, 0 conhecimento perceptivo constituia um estdgio cognitivo menos
elaborado em relacdo ao conhecimento ldgico, era considerado um pré-
conhecimento, sendo por isso, dependente dos ajustes realizados pela razéo e pelo

entendimento.
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A estética baumgarteniana, no século XVIII, surge com uma inovacao,
pois Baumgarten, mesmo compreendendo a percepc¢do ainda como uma desrazao,
ndo hierarquiza o conhecimento humano, como até entdo faziam os filésofos que
0 antecederam. Quando estes tentavam explicitar a totalidade do processo
cognitivo colocam em ordem hierarquica: a logica, o pensamento racional e a
percepcao (lbid., p. 148 e 149, grifos meus). Ao contrario disto, Baumgarten
acreditava que o conhecimento sensivel ou estético ndo deve ser compreendido
como um conhecimento menor, mas uma maneira diferente de conhecer, analoga
a maneira logica. Ele procura integrar a ilogicidade da sensibilidade aos elementos
constitutivos do saber. Com isso a sensibilidade ou a percepcéo estética “...torna-
se uma espécie de tutora ou guia encarregado de garantir a eficdcia da passagem
desejavel entre a desrazdo e a razdo” (Ibid., 2003, p. 149). Dai o interesse do
filésofo alemd@o em “elevar” o sensivel ao status do saber. Para tanto, precisaria de
uma ciéncia especifica para tratar desse fendmeno. Nasce a Estética!

Outra grande diferenca entre os fildsofos acima citados e o filésofo aleméo
do settecento sdo as idéias relativas a arte. Em suma, a arte, para 0s primeiros, era
vista como representacdo da natureza, como mimeses®, mas para o fundador da
disciplina Estetica a arte ndo é apenas representacdo ou imitacdo da natureza e da
realidade, e sim criacdo desta mesma realidade. A arte ndo imita a natureza, mas
liberta-se dela, criando uma realidade puramente humana e espiritual. A filosofia
passa a definir a obra de arte como criagéo.

Pouco a pouco, a referéncia a estética como o estudo das obras de arte
enguanto criacdes da sensibilidade, vai abrindo espaco para uma concepgcao mais
abrangente. Kant (1724-1804), da largo passo adiante de Baumgarten. Assim
como este filésofo, aquele ndo vé o conhecimento sensivel como um
conhecimento das faculdades inferiores, e também ndo entende estética como

conhecimento sensivel, mas como juizo estético. Kant foi o primeiro filésofo a

® Tanto Platdo quanto Aristoteles viam na mimesis a representagdo da natureza. Contudo, para
Platdo toda a criagdo era uma imitacéo, até mesmo a criacdo divina era uma imitagdo da natureza
verdadeira (do mundo das idéias). Sendo assim, a representacdo artistica do mundo criado por
Deus (0 mundo fisico) seria uma imitagdo do mundo ideal. Ou seja, para Platdo mimesis é
imitacdo. J4 Aristoteles via o drama como sendo a “imitacdo de uma agdo”, que, por exemplo, na
tragédia teria o efeito catartico. Como rejeita 0 mundo das idéias, ele valoriza a arte como
representacdo do mundo. Esses conceitos estdo no seu mais conhecido trabalho, a Poética.
Portanto, para Aristoteles mimesis é representacdo. (Informagdo retirada do site:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mimesis acessado em 21/03/2008).
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ampliar a nocdo de cognicdo estética, de Baumgarten, postulando que o juizo
estético esta apto a produzir ndo apenas o efeito da beleza (mais positivo), mas
também o efeito do sublime® (mais negativo), além de se definir como um prazer
ou desprazer cognitivo (Ibid., 2003, p. 33). O juizo de gosto € um juizo do nao-
conhecimento, por ser este, de certa forma, arbitrario. O valor da obra repousa
“nos olhos” do individuo que a contempla, e ndo no objeto artistico. E no sujeito
que aprecia, através da experiéncia estética, que mora a beleza ou nao da obra de
arte, o significado da obra é dado pelos sujeitos que a fazem e que a apreciam e
ndo pela obra em si. Kant desloca a beleza ou a auséncia de beleza do objeto para

0 sujeito. Suassuna™ nos explica melhor essa quest&o quando diz que:

“..de acordo com Kant, aléem da inteligéncia e da vontade, existe o juizo de
gosto no qual domina a sensagdo de prazer ou desprazer, atraves da qual se
discerne se uma coisa é bela ou ndo. O juizo de gosto ndo é um juizo de
conhecimento, portanto, ele ndo é logico, mas sim estético, entendendo-se
por isto aquilo cujo fundamento determinante s6 pode ser subjetivo” (1996,

p. 28).

No entanto, nos primdrdios do século XX, a idéia de juizo de gosto perde
privilégios como critério de apreciacdo e avaliacdo das obras de arte. 1sso porque
as artes, paulatinamente, deixam de ser pensadas exclusivamente do ponto de vista
da producdo da beleza para serem vistas sobre outras perspectivas, tais como:
expressdo de emocdes e desejos, interpretacdo e critica da realidade social,
atividade criadora de procedimentos inéditos para a invencdo de objetos artisticos,
etc. Essa mudanca faz com que a idéia de gosto e de beleza perca o privilégio
estético e que a estética se aproxime cada vez mais da idéia de poetica, a arte
como trabalho e ndo como contemplacéo e sensibilidade, fantasia e ilusdo (Chaui,
1998, p. 321 e 322). No bojo dessa mudanca o conceito de poética reaparece.

Chaui nos mostra que a palavra poética € a traducao para poiesis, portanto
para fabricacdo. A arte poética estuda as obras de arte como fabricacdo de seres e
gestos artificiais, isto é, produzidos pelos seres humanos. Estética é a traducdo da

palavra grega aisthesis, que significa conhecimento sensorial, experiéncia,

° O sublime é uma das categorias do campo da estética. Além da beleza, a arte também pode
produzir o feio, o horrendo, 0 monstruoso. A arte ndo precisa sempre remeter ao belo, existe arte
no que ndo é belo e isso também pode ser sentido e quando € sentido provoca no sujeito o
sentimento do sublime, do absoluto da existéncia. Ariano Suassuna (1996).

10 Nascido em 1927, Ariano Suassuna é dramaturgo, romancista e poeta brasileiro.
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sensibilidade (Ibid., p. 321). Portanto poeética ndo se confunde com estética.

Estética é principio e é poética normatizacdo. Em outras palavras:

“..a estética tem um cardter filosofico e especulativo enquanto que a
poética, pelo contrario, tem um cardter pragmatico e operativo. Estética
liga-se a conceito de arte, e poética a um determinado gosto convertido em
programa de arte, onde por gosto se entende toda a espiritualidade de uma
época ou de uma pessoa tornada expectativa de arte” (Pareyson'', 1997,
p.15).

Principios estéticos ndo se confundem com regras de arte. Principios
estéticos (filosoficos, axioldgicos, abstratos) estdo situados numa posicéo bastante
afastada da criacdo artistica; as normas da arte sdo mais praticas, concretas e
determinadas. Citando Jacques Maritain, Suassuna diz: “A estética filosdfica
reivindica o direito de julgar o valor das escolas artisticas, assim como a verdade
ou a falsidade, a influéncia boa ou md de seus principios” (1996, p. 304).

Apesar da breve contextualizacdo, para esta pesquisa, as ideias relativas
aos estudos sobre estética pré-estética, ou seja, anteriores ao surgimento oficial da
estética enquanto ramo da filosofia, ndo nos interessa muito. Quer dizer, nos
interessa enquanto contextualizacdo, mas ndo para as discussdes desse trabalho.
Também as idéias e conceitos estéticos de pensadores como Baumgarten e Kant
ndo serdo abordados diretamente.

O enfoque que sera apresentado aqui seguira a idéia de estética como
filosofia da arte e entendera a estética como principio filosofico que pode gerar e
alimentar, conceituar e avaliar as producdes artisticas. Dentro do campo da
estética irei considerar os diferentes estilos ou programas de arte como poética,
assim como conceitua Pareyson (1997, p. 15 — 19). Ou seja, entenderei poética
como um programa, uma normatiza¢do que dialoga com um determinado ideal.
Este ideal, dentre outras coisas, pode estar localizado no espirito de um tempo, em
discussOes e criticas relativas a questdes sociais de uma determinada época, em
formas de expressao de sentimentos e desejos, enfim. Entenderei a poética como
um fator relevante da producdo artistica, ja que para a atividade artistica é
indispensavel uma poética, explicita ou implicita. Concordo com Pareyson

quando este diz que o artista pode passar sem um conceito de arte, entendendo que

1 Luigi Pareyson (1918-1991) foi um dos maiores filésofos italianos do século XX. Sua obra esta
ligada a Filosofia da Existéncia, a Hermenéutica, a Filosofia da Religido e a Estética.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
http://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hermen%C3%AAutica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia_da_Religi%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9tica
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conceitos se ligam a principios estéticos, mas ndo sem um ideal, expresso ou
inexpresso, de arte.

Tendo esclarecido a compreensdo que terei sobre estética nesta pesquisa,
cabe agora adentrar nas especificidades que ela traz. O objeto de estudo em
questdo, o Projeto Patio da Fantasia, caracterizava-se por desenvolver um trabalho
de apresentacdo de quadros/atividades teatrais para € com criangcas com
deficiéncia. Nesse sentido, construiu toda uma estrutura de criacdo artistica que
resultou na producdo de quadros teatrais que, inclusive, poderiam gerar atividades
teatrais com essas mesmas criangas. Dentro desse panorama, pretendo analisar as
acoes do Patio da Fantasia pensando como tal Projeto desenvolvia uma poética
teatral que buscava respeitar as diferencas das criancas com deficiéncia.

Para dar continuidade as minhas reflexdes, abordarei outros dois campos
do conhecimento: os estudos sobre a(s) infancia(s) e a(s) crianca(s) e os relativos a
questdo da deficiéncia. Entenderei esses campos do conhecimento dentro de uma
area maior que envolve a tematica da diferenca. Esta tematica sera atravessada
indiretamente, por meio das discussoes trazidas em torno da crianga e da crianca
com deficiéncia. Tentarei olhar esses sujeitos como sujeitos da diferenca.

O conceito de diferenca que sera abordado aqui engloba os aspectos
individuais (fisicos, sensoriais, psicologicos, afetivos e cognitivos), e a dimensao
socio-cultural dos sujeitos. As relagdes de poder que medem forcas entre as
diferencas individuais, culturais e sociais dos individuos também serdo levadas
em consideracdo, no entanto, ndo as abordarei profundamente. Quer dizer, quero
pensar essas relacbes de poder considerando a questdo da diferenca como um
direito. Por exemplo, o direito a cidadania que grupos minoritarios véem
suprimidos quando ndo tém acesso a educacdo, a bens culturais, a representagdes
politicas, enfim, tudo por ndo se enquadrarem dentro de um padrdo hegemonico
(cultural, social, sexual, fisico, étnico, etc.). Dialogando com a luta contra todas
as formas de discriminacdo e de desigualdade social, parto do pressuposto que,
assim como afirma Boaventura de Souza Santos: “fodas as pessoas e os grupos
sociais tém o direito a serem iguais quando a diferenga os inferioriza, e o direito

a serem diferentes quando a igualdade os descaracteriza®” (apud Candau, 2002,

12 Aqui se faz uma distinco significativa em relacio a igualdade e a diferenca, comumente vistas
como duplos que se opGem. Para Santos, igualdade ndo se opde a diferenca, mas a desigualdade,
assim como diferenca se opde a padronizagao.
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p. 35). Abordarei um pouco mais sobre a tematica da diferenca no topico relativo
a deficiéncia.

Pensando no tratamento que se imp6s as criangas ao longo da historia
ocidental, farei um breve apanhado de como elas foram significadas e como sdo
vistas hoje. Além disso, também me debrucarei sobre a historia da pessoa com
deficiéncia, tentando sempre que possivel alinhavar essa historia a historia da
infancia. Reconhecida a construcao historica das diferencas desses sujeitos, pensarei
sobre o ensino de arte e a producdo de arte voltada para eles, em especial a
producdo da arte teatral, na tentativa de perceber como foram e como estéo sendo

tratados tais individuos.

2.2
Quando a diferenca é ser crianca

A idéia de infancia como uma etapa da vida autbnoma e diferenciada da
vida adulta s6 comeca a surgir em fins do século XVII. Até entdo, na historia
ocidental da humanidade, as criangas logo que adquiriam alguma independéncia e
“..um certo grau de discernimento de si e do mundo, iam se incorporando
gradualmente na sociedade adulta” (Pinto, 1997, p. 35)*2. Como os adultos elas
trabalhavam, comiam, se divertiam e entre eles dormiam. A infancia, como
categoria especial de idade, s6 comecou a ser considerada a partir do século XVII.
Aries nos diz que “a infdncia e as institui¢coes a ela vinculadas, tais como a
familia e a escola, so comecaram a se legitimar mutuamente a partir do século
XVII” (apud Pupo, 1991, p. 18). Também neste século um importante filésofo
direciona atencdo a infancia, John Locke® (1632-1704). Este apresenta a teoria da
tabula rasa “segundo a qual o ser humano recém-nascido seria como uma espécie
de superficie de cera maledvel, onde os adultos poderiam escrever aquilo que

Jjulgavam necessario ao seu desenvolvimento” (Pinto, 1997, p. 40).

3 Manuel Pinto é professor auxiliar do Instituto de Estudos da Crianca, do Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade do Minho, Portugal.

¥ Locke é considerado o fundador da corrente filoséfica do empirismo e da teoria psicolégica da
aprendizagem. Ele sustenta que é a experiéncia que funda todo conhecimento e que é pela
aprendizagem que o ser humano deixa de ser a “folha de papel em branco” que é necessariamente
ao nascer (Pinto, 1997, p. 40).
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No seculo XVIII, o filosofo Rousseau (1712-1778) trouxe contribuicdes
muito importantes para o nascente pensamento sobre a infancia e sua respectiva
educacdo. Para este filosofo a crianga é um bom selvagem, um “...ser que nasce
bom e puro, por isso sua educagdo deve consistir na preserva¢do dessa inocéncia
e espontaneidade infantil” (Pinto, 1997, p. 41 — grifos meus). No ambito da
educacdo, ou da orientacdo e formacdo das criangas, ha uma diferenca entre esses
dois filésofos. Rousseau acreditava que a educacdo deveria salva-guardar aquilo
que a crianca é, por causa da sua fragilidade e da exposicdo aos riscos da
sociedade. Ja Locke defendia que a educacdo deveria levar a crianca a deixar de
ser 0 que é para se transformar num adulto (Ibid., p. 41 e 42).

O século das luzes vem consagrar uma separacao mais clara entre adultos e
criangas, mas apenas para os filhos das classes mais ricas. Na onda que
empunhava o advento da burguesia apareciam escolas em regime de internato e
para elas iam as criancas das classes mais abastadas. Para as criangas mais pobres
restava permanecer na mesma realidade, onde o costume era trabalhar.

Freud com a psicanalise, no século XX, incrementa as idéias sobre a crianga
quando evidencia que 0 “desenvolvimento infantil é um processo pouco romantico
e bastante dramatico, ao sugerir como condi¢do do crescimento e do desabrochar
para a vida social a capacidade de sublimar impulsos libidinais e agressivos”
(Ibid., p. 44). Depois dele, a psicologia do desenvolvimento vai proporcionando um
conhecimento cada vez mais amplo sobre o desenvolvimento infantil. Piaget e
Vygotsky trazem valorosos estudos sobre os processos de desenvolvimento e de
socializacdo da crianca. O primeiro organiza sua teoria da socializacdo
relacionando-a com fases (estadios) do desenvolvimento cognitivo da crianga. O
segundo acredita que o comportamento linguistico favorece o desenvolvimento do

pensamento. Ou seja:

“Enquanto a posi¢do cognitiva de Piaget centra-se na crianga e na primazia
do desenvolvimento intelectual inerente ao contato e a a¢do da crianca em seu
meio, a perspectiva lingiiistica de Vygotsky, pelo contrario, faz incidir a sua
focagem no contexto social em que a crianca nasce” (Elliot, apud Pinto, 1997,

p. 49).

A partir de entdo a crianca foi, cada vez mais, assumindo maior
centralidade na cultura ocidental, representada como diferente do adulto em

termos psicoldgicos, afetivos e cognitivos, e, posteriormente, em termos sécio-
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culturais. Dessas constatacfes vieram muitas mudancas nos modos como se
entende, se educa, se convive e se aprende com as criangas. Sdo reconhecidas e
respeitadas suas caracteristicas especificas; as fases de seu desenvolvimento
bioldgico, cognitivo e psicoldgico; sua estrutura de pensamento; sua forma de
aprender e apreender o mundo; seus modos de existir; suas culturas; enfim. Essa
mudanca de perspectiva demandou espacos sociais diferenciados para elas, assim
como produgdes culturais fundadas nestas distingGes.

Apbs as abordagens de desenvolvimento psicolégico e cognitivo que
envolve os processos de socializacdo das criancas, emerge uma atencao especial
aos modos como esta socializacdo se dd quando discutida pelo campo da
Sociologia. Nas ultimas décadas do século XX, aparecem contribuicdes
diferenciadas trazidas por uma abordagem socioldgica dos mundos sociais das
criancas e da(s) infancia(s). Entender que nédo existe a crianga e sim criancas, em
diferentes situacOes, contextos sociais e culturais, idades, particularidades,
familias, etc, é algo que torna o trabalho com os universos das crian¢as um
desafio.

A Sociologia da Infancia traz a tona a necessidade de reconhecimento do
contexto sécio-cultural a partir do qual uma determinada infancia se expressa. Ou
seja, de um conceito de infancia ligado a etapas ou fases da vida, salta-se para outro
onde a infancia é, também, compreendida e “perspectivada como um conjunto
social de caracteristicas heterogéneas” (Ibid., p.63). Assim, 0 conceito de infancia
distancia-se do entendimento como categoria universal, natural e homogénea.
Pertinente seria entdo considerar que assim como existem criancas, existem também
infancias (grifos meus). Pinto (Ibidem, p. 68) levanta alguns postulados que
encaminharam o novo paradigma em que se inserem as reflexdes sobre a infancia.
A saber:

= A infancia é entendida como uma construcdo social, ndo é, por
conseguinte, nem um dado universal nem natural.

= A infancia é uma variavel de analise social, ndo dissociavel de outras
variaveis, tais como sexo ou classe social.

= As culturas e relagdes sociais das criangas merecem ser estudadas em si
mesmas, e autonomamente face as perspectivas e preocupacdes dos

adultos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0610379/CA

28

= As criangas sdo e devem ser vistas como seres ativos face ao seu mundo
proprio e face a sociedade em que vivem e ndo como sujeitos passivos das

estruturas e processos sociais.

Posto isto, entende-se o processo de socializacdo das criangas como um
processo interativo, onde elas também atuam como sujeitos: criando, construindo
e modificando culturas. Portanto, o fluxo da relacdo entre seres, exigido para
construcdo de seres sociais, se d& nos dois sentidos, dos mundos dos adultos para
0s mundos das criancas e dos mundos das criangas para 0os mundos dos adultos
(Plaisance, 2004). E, se as criancas sao sujeitos que interagem e interferem na
pluralidade de situacbes em que se inserem ou Sd0 inseridas, as pesquisas
relacionadas a este campo de estudos devem considerar o ponto de vista das
criancas. Agora, como bem ressalta Pinto, a valorizacdo e incorporacdo na
reflexdo socioldgica da perspectiva das criancas como atores sociais ndo deve
abstrair essas mesmas criancas da integragdo na dimensdo mais ampla do sistema
social.

Pesquisas em ciéncias sociais que envolvem criangas em seus trabalhos
precisam, antes de qualquer coisa, definir o que entendem por este ser pelo qual
denominam de crianga. Uma atencdo aos campos semanticos que definem os
termos: crianca, infancia(s), criancas, se faz necessaria. Javeau (2005), tentando
organizar o raio de acdo que compreende o campo da Sociologia da Infancia®™,
divide-a em trés eixos distintos: o primeiro eixo considera a crian¢ca como um ser
que nasce crianga e que vai se constituindo adulto a partir de fases consecutivas
do desenvolvimento. Esse eixo tem uma visdo bioldgico-psicoldgica e
universalizante da crianca, por vezes, desconsiderando a construcdo social da
realidade em que ela vive. Na contra afirmacdo Javeau adverte: “Hd ainda neste

planeta muitos lugares onde a maneira de se tornar crianga ndo tem nada a ver

Y “0 campo da Sociologia da Infincia propée o desafio teérico-metodolégico de considerar as
criangas como atores sociais plenos. Falar das criancas como atores sociais é algo decorrente de
um debate acerca dos conceitos de socializagdo no campo da Sociologia. Corsaro (1997) afirma
que a perspectiva sociologica deve considerar ndo so as adaptagoes e internalizagoes dos
processos de socializa¢do, mas também os processos de apropriacdo, reinvengdo e reprodugdo
realizados pelas criangas. Essa visdo de socializa¢do considera a importdncia do coletivo: como
as criangas negociam, compartilham e criam culturas com os adultos e com seus pares. Isso
significa negar o conceito de crianga como receptdiculo passivo das doutrinas dos adultos”
(Delgado, 2005, p. 351).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

29

com uma sinecura, nem com uma historia de nursery, de creche ou de
kindergarten” (2005, p. 382).

No segundo campo, entra a perspectiva econdmica para justificar a
infancia como eixo seméantico que atende a necessidade de esclarecimento e
encaminhamento demografico. Como os limites superiores da faixa de idade,
estabelecidos em cada grupo social para definir até onde vai a infancia, sao
diversos, vou considerar aqui o limite estabelecido na constituicdo brasileira que é
de 18 anos. Isto posto, segundo este autor, e adaptando a realidade brasileira atual,
a infancia corresponderia a este largo espaco de tempo de vida onde a crianga € 0
adolescente se ocupam com as atividades escolares e, economicamente falando,
sdo considerados improdutivos, sendo este periodo visto como uma fase de
investimentos. Por isso, cabe entdo falar de infancias e ndo apenas de infancia, ja
que nesse espaco temporal entra tanto o sujeito crianga, quanto o sujeito
adolescente. Isso sem considerar as nuances dentro e entre essas fases da vida, e
também as questbes de ordem social que, dependendo do contexto historico e do
local onde se vive, dentre outras aspectos, védo trazer contornos que diferenciariam
essas classificagcbes semanticas.

O ultimo eixo diz respeito a terminologia criangas. Este termo considera o
sujeito crianca de modo contextualizado temporal, espacial e socialmente. Dai o

plural, j& que as criancas estariam “territorializadas™*®

em circunstancias que as
diferenciam, devido a questbes deliberadamente sdcio-antropoldgicas. Outro
autor, também paradigmatico nesse sentido, foi Ariés, que historicizou o percurso
da idéia moderna de infancia apontando as diferentes visdes sobre a crianca e o
seu lugar na historia da cultura ocidental. Ou seja, delineou contornos historicos
de acordo com as culturas as quais determinadas criangas pertencem,
desmitificando a idéia de criangca com uma natureza unica em qualquer espaco e
alienada das transformacdes sociais'’ (Ariés, 1981, p. 30 e 31).

Javeau tem alguns posicionamentos diferenciados de Pinto, no que diz
respeito a que denominacéo dar a crianca. E verdade que Pinto nio tem a mesma

preocupacdo que Javeau de classificar os modos de nomeacdo da crianca ou da

16 Javeau, citando outro autor, Juan, usa o termo territorio para referir-se as estruturas e modelos de
comportamento, géneros de vida, tracos culturais, ritos, linguagens, etc.

7 A partir de Ariés vem se constituindo uma série de estudos no campo da histéria e da
Sociologia da Infancia. Isso demonstra a variedade de processos histdricos de diferenciacdo dos
espacos sociais da crianga e do adulto e da produgdo de praticas culturais voltadas para o seu
processo socializatorio.
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infancia. Mas, mesmo assim, faz-se necessario ressaltar as aproximacdes e 0s
distanciamentos entre eles visando encontrar uma definicdo a ser usada neste
trabalho. O primeiro tem um posicionamento mais claro em relacdo as
nomenclaturas, de certo modo até limitando-as quando as classifica. J& o segundo
se refere a infancia como uma categoria que foca seu olhar tanto numa
determinada fase da vida como também num modo de existéncia pertinente as
criancas. Ou seja, ele usa o termo infancia como uma categoria mais ampla que a
de criangas, mas dentro desta sua concepgéo ele carrega os sentidos expressos por
Javeau.

Pois bem, tendo tecido tais posicionamentos, localizo minhas reflexdes
acerca desta tematica acomodando-as no eixo que compreende crianca no plural,
em situagBes contextualizadas, passiveis de rearranjos e deslocamentos, com
aspectos culturais, histéricos e espacialmente marcados, ndo excluindo os outros
eixos, ja que também terdo relevancia os pontos de vista bioldgico, psicologico e
econémico. Portanto, localizo esta pesquisa mais enfaticamente no ultimo eixo
citado por Javeau, porque sempre me referirei as criangas no plural
compreendendo-as como um todo que contempla tanto os aspectos sociais,
historicos e culturalmente marcados, como também aspectos bioldgicos e
psicologicamente deliberados. Ainda me valerei também do termo infancia(s) nos
moldes como ele é apresentado por Pinto.

Fazendo jus ao que acima foi dito, restrinjo um pouco mais 0 campo ao
qual esta pesquisa se dedica. As criancas, e seus respectivos mundos, com as quais
trabalharemos aqui serdo as que tém algum tipo de deficiéncia, sejam estas
sensoriais, fisicas e/ou mentais. Sabendo que dentro desse recorte ainda encontro
criangas com caracteristicas também diversas (sociais, culturais e individuais), no
topico a seguir especifico um pouco mais, delimitando o que vou entender como

criancas com deficiéncia.
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2.3
Quando a crianca é diferente

Na tentativa de me apropriar dos significados de infancia(s) e de
deficiéncia impressos em meu objeto de estudos, farei um breve apanhado sobre o
que se entendeu e o que hoje se entende por criancas com deficiéncia*® ao longo
da historia ocidental. Nesse estudo, alargarei a concepcdo de crianca com
deficiéncia abrangendo-a para pessoa com deficiéncia, mas sempre que possivel,
me referirei as criancas, ja& que aqui a entenderei como um ser social com
caracteristicas especificas, e em situacGes diferentes das dos adultos. Entdo vou
me referir a pessoa com deficiéncia, mas sempre que possivel perceber o local
destinado a crianca dentro das situacdes sinalizadas.

No entanto, antes de comegar, quero esmiucar um pouco mais a questao da
nomenclatura que usarei para me referir as pessoas que sdo 0 interesse primeiro
deste trabalho. No artigo “Como chamar os que tém deficiéncia”, Sassaki (2003)
ressalta os diferentes termos utilizados ao longo da histdria da atencdo as pessoas
com deficiéncia no Brasil. Os termos que se sucedem sdo: invalidos,
incapacitados, defeituosos, deficientes, excepcionais, pessoas deficientes, pessoas
portadoras de deficiéncias, pessoas com necessidades especiais, portadores de
necessidades especiais e pessoas com deficiéncia. Este altimo, ainda segundo
Sassaki (Ibid.):

“..passa a ser o termo preferido por um numero cada vez maior de adeptos,
boa parte dos quais é constituida por pessoas com deficiéncia que, no maior
evento - ‘Encontrdo’ - das organizagées de pessoas com deficiéncia, realizado
em Recife em 2000, conclamaram o publico a adotar este termo. Elas
esclarecem que ndo sdo ‘portadoras de deficiéncia’ e que ndo querem ser
chamadas com tal nome” .

As pessoas com deficiéncia, ao longo da histéria ocidental, receberam
tratamentos distintos. Muitos registros, presentes nos ensinamentos biblicos e na
literatura, mostram como esses individuos, que nasciam ou que ao longo da vida

se tornavam pessoas com alguma deficiéncia, foram tratados. Ao logo do tempo,

18 A designacao “criancas com deficiéncia”, usada nesta pesquisa, tem a intencdo de dialogar com
0 termo “pessoas com deficiéncia”. O uso deste termo apresenta-se como um consenso atual entre
0s que confrontam as associagdes pejorativas em relagdo a esses sujeitos. Tal nomenclatura coloca
as pessoas em primeiro plano, sem negar a deficiéncia e nem toma-la, automaticamente, como o
traco mais marcante dos individuos que a tém.
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tais pessoas foram: condenadas a morte, consideradas um peso, um estorvo, um
castigo divino digno de cura e redencédo, ou alijadas do convivio social.

Nas sociedades primitivas, onde imperava a lei do mais forte e onde os
individuos viviam sob a for¢a dos mandos e desmandos da natureza, quem ndo era
independente e ndo colaborava com o grupo acabava se tornando um empecilho.
N&o se enquadrar no padrdo social considerado normal resultava em ser relegado,
abandonado e até condenado & morte.

A crenca no maleficio que o individuo com limitages funcionais,
sensoriais ou com deficiéncia mental poderia trazer para a sociedade, justificava a
rejeicdo, o abandono e até o sacrificio deste ser. Na antiguidade grega, em
Esparta, por exemplo, onde os cidaddos dedicavam-se predominantemente a
guerra, valorizando a ginastica, a danga, a beleza, a perfei¢do do corpo e a forga, 0
nascimento ou o aparecimento de uma pessoa que ameacasse esse ideal de
cidadao, fazia com que tal individuo fosse totalmente expurgado. Portanto, se, ao
nascer, a crianga aparentasse qualquer manifestagdo que pudesse atentar contra o
ideal prevalecente praticava-se uma eugenia radical.

Tempos a frente, no entanto, essa concepcdo pejorativizante em relacdo ao
sujeito com deficiéncia, vai tomando contornos menos radicais no que diz respeito
ao direito a vida. Enquanto na Antiguidade Classica a dicotomia era corpo/mente,
na ldade Média ela passa a ser corpo/alma. Segundo Bianchetti (1998), essa nova
perspectiva é trazida pela mudanca de paradigma que circunscrevia a Antiguidade
Classica no campo da filosofia e a que passa a circunscrever a ldade Média no
campo da teologia. Portanto, o individuo que ndo se enquadrava no padrdo
considerado normal ganha direito a vida. Porém, passa a ser estigmatizado e
segregado, pois, para 0 moralismo cristdo/catélico, a diferenca era sinénimo de
maldicao relacionada ao pecado. O nascimento de uma crianca deficiente era visto
como um castigo divino que vinha para punir esse individuo e sua familia por
alguma raz&o oculta e misteriosa.

Outra acepc¢do dada neste mesmo periodo a pessoa com deficiéncia, e que
tinha forte cunho cristdo/catélico, era a de que a existéncia dessas diferencas
servia como: “.. instrumentos de Deus para alertar os homens e as mulheres
sobre comportamentos adequados ou para lhes proporcionar a oportunidade de

fazer caridade. Assim, a desgraca de uns proporcionava meios de salva¢do a
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outros”’ (Bianchetti, 1998, p. 33). Ou seja, a pessoa com deficiéncia era entendida
como resultante de um pecado ou objeto de salvacéo.

Gradativamente, ao passo que vao se fazendo as descobertas cientificas e
também com o nascimento e a ascensdo do capitalismo, o teocentrismo vai
cedendo lugar ao antropocentrismo. Os homens e as mulheres passam para o
centro do palco, procurando ser atores do processo de construcao de suas proprias
existéncias. Nesse sentido, as dicotomias relacionadas ao corpo se transformam
novamente. O corpo passa a ser encarado como uma maguina em funcionamento,
e se 0 corpo é visto como uma maquina que precisa estar em estado perfeito para

funcionar, a “diferenca deficiente” *°

nada mais é que a disfuncéo de alguma peca
dessa maquina. Ou seja, “... se na Idade Média a diferenga estava associada ao
pecado, na sociedade capitalista passa a ser relacionada a disfuncionalidade”
(Ibid., p. 36). Portanto, na ldgica liberal, a crianca com deficiéncia passa a ser
vista como invalida, sem perspectivas de contribuicao.

Diante dessa nova constatacdo comegam a surgir instituicdes voltadas para
0 abrigo de pessoas que vivem a margem do convivio social, tendo seu carater
assistencialista com objetivos de confinamentos e exclusdo. No século XVIII,
aparecem as primeiras instituicdes cujas intencdes sdo “atender” (confinando) a
parcela da populacdo que apresenta caracteristicas que fogem ao padrdo de
normalidade e, por isso, necessita de uma “atencdo” especificada. Alguns
exemplos dessas instituicGes sdo: manicémios, presidios, asilos, reformatorios,
escolas®, etc. Esta Ultima instituicdo sera aquela sobre a qual nos debrucaremos
mais.

E importante que se diga que as primeiras acBes educativas de cunho
institucionalizante, junto as pessoas com alguma deficiéncia, tinham cunho
puramente assistencial e assimilacionista com vistas a adequacdo de um
comportamento desejavel. O ambiente educativo era restritivo e autoritario,
sempre refém dos saberes clinicos e dos procedimentos terapéuticos, baseados

nos principios da normalizag&o.

19 Essa expressdo é utilizada por Lacerda (2005) em seu artigo “Ser diferente é normal? .

20 £ 1o século XVIII gue vamos encontrar as primeiras iniciativas de uma a¢do educativa voltada
para as pessoas com alguma deficiéncia. Acreditava-se que com um trabalho de estimulacédo direta,
seria possivel obter algum resultado na aprendizagem e na adequagdo de um comportamento
desejavel (Lopes, 2005, p.26).
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Algumas instituicdes sociais s@o feitas e planejadas tendo como principio
basico a normatizacdo®, sendo os individuos agrupados em seu seio para
“aprenderem” e/ou se “ajustarem” a um padrdo de existéncia de um determinado
grupo social contextualizado. As pessoas consideradas “... portadoras de
problemas ou que se destacam sensivelmente do que estd socialmente
estabelecido como normal, sdo alvo de processos que resultam na criagdo de
mecanismos de corre¢do de suas diferencas” (Tomasini, 1998, p. 114). As
posturas normalizantes e normatizantes e seus respectivos duplos, invisibilizam
tanto o contexto social e cultural em que esses individuos diferentes se encontram,
quanto a percepcdo de que essas mesmas diferencas sdo, sempre, construidas
socialmente®®. Ou seja, o individuo é visto por suas atribuicdes/condicdes pessoais
de maneira isolada, ndo sendo produto da sociedade e da cultura em que vive. Sua
diferenca é vista como inata ao seu ser, produto da natureza, € ndo como produto
das atividades dos grupos sociais (Ibid.). No caso dos individuos com deficiéncia,
localiza-se a “diferenca deficiente” apenas no individuo, e isso, por sua vez, ndo
mobiliza mecanismos politicos e socio-culturais de identificacdo da diferenca e de
seu pleno e devido acolhimento. Esse estigma pejorativo da voz a discriminagdes
de toda ordem, aprisionando e limitando o sujeito, no caso a pessoa com
deficiéncia, a sua deficiéncia.

O paradigma da institucionalizacdo comeca a ser enfraquecido somente no
século XX, ap6s os anos 60. A clareza em relagdo a ineficiéncia deste tipo de
tratamento, na recuperacdo ou preparagdo das pessoas com deficiéncia para a vida
em sociedade, mobiliza acdes cujo objetivo principal é a normalizacdo e ndo a
segregacao e exclusao fisica destes individuos. Para tanto, tornou-se necesséria a
criacdo de novas estruturas e mecanismos de ensino visando atingir a meta de uma
melhor integracdo da pessoa com deficiéncia na sociedade.

Dentro da instituicdo escolar, a perspectiva integradora encara a alteridade
deficiente pelo paradigma estigmatizante da discriminagdo. O outro com
deficiéncia era e ainda é, a0 menos por parte daqueles que chamamos de senso

2! Nao tenho intencéo de problematizar a questdo da normatizagao, apenas situo que o paradigma
sobre o qual me coloco é o aquele que compreende que “... uma norma ou um conjunto de normas
tem sentido, fungdo e valor na medida em que existe fora dele algo que ndo corresponde a logica
a que obedece” (Tomasini, 1998, p. 113). Neste mesmo sentido é a idéia de normalidade e de
anormalidade, nem uma, nem outra existe sem seu duplo.

%2 Foucault (2001) nos adverte quanto a esta questdo quando nos aponta que devemos nos
questionar sobre como as condigdes culturais e sociais contribuiram para o aparecimento das
diferencas, e também sob que condigdes histdricas essas diferencas foram reconhecidas como tal.
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comum, visto como um ser menor, incapaz, morador do mundo das faltas e nao
das possibilidades, alguém que deve ser posto nos eixos dos padrdes hegemonicos
de normalidade. Alguém que precisa passar por uma serie de servigos
especializados para talvez, depois de ter atingido certo padrédo de comportamento
e de aprendizagem, poder ingressar numa escola regular. Ou seja, o aluno/a
precisa se trabalhar para tentar se adequar aos padrdes exigidos pela institui¢éo
escolar. Segundo Antunes (2004), a integracdo é um processo no qual a pessoa é
capaz de participar de uma sociedade do jeito que ela esta organizada. Quer dizer,
a situacdo de integracdo constitui-se como a abertura de um espago para que
alguém faca parte dele, levando-se em consideracdo que este alguem deve se
submeter as normas e regras estabelecidas neste espaco.

Para dar continuidade a esta reflexdo, vejo-me impulsionada a tocar em
questBes relativas as grandes mudancas ocorridas nas ultimas décadas do século
XX. Abrirei um paréntese para falar sobre alguns impactos trazidos pelo processo
de globalizacdo e depois retomarei a linha de raciocinio anterior.

Nas décadas de 70 e 80, surge “um processo de mudanc¢a estrutural que,
ainda hoje, esta transformando as sociedades modernas” (Hall, 2005, p. 9 -
grifos meus), a globalizacdo®®. Do fenémeno da globalizacéo e das transformacoes
trazidas para o sistema capitalista, dentre outros aspectos, emergem questfes de
fundo relativas & identidade®® devido & quebra das fronteiras, seja no sentido
econdmico ou no sentido cultural, entre paises, culturas e na¢des. Essa quebra de
fronteiras, dentre outros aspectos, desejava proporcionar 0 nascimento de um
mundo unificado e homogéneo econdmica e culturalmente. No entanto, “... a
uniformidade tdo desejada ou temida ndo ocorreu de maneira tao absoluta”
(Candau, 2002, p.15). Uma vez que a globalizagdo ndo afetou e ndo produziu

resultados iguais no mundo inteiro, ela gerou, na sua contra partida, um forte

2 0 processo de globalizagdo ¢ aqui entendido como um fendmeno complexo, que aponta para
muitos significados e suas respectivas implica¢6es (Candau, 2002).

%As discussbes sobre a idéia de identidade, nesse periodo, sdo desencadeadas, também, pelo
processo da globalizagcdo. O conceito de identidade é concebido aqui como uma construgdo
histérica (Hall, 2005). Em oposic¢do a visdo bioldgica e essencializada, a viséo histérica acredita
que os sujeitos assumem identidades diferentes em diferentes momentos, trazendo dentro de si
“identidades contraditorias”, que sdo “continuamente deslocadas”, dependentes das relacdes
sociais de poder e sujeitas aos processos de hibridizacdo cultural, intensificados com a
globalizacdo (lbid., p.13). A identidade cultural, com base nessa concepcdo, constitui: “... aqueles
aspectos de nossas identidades que surgem a partir da no¢do de pertencimento a culturas étnicas,
raciais, lingiiisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais” (Ibid., p.8).
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processo de hibridizacéo cultural®

e de proliferacdo das diferencas, que, por sua
vez, desembocaram em diferentes movimentos sociais que buscavam o
reconhecimento e a aceitagdo das diferencas culturais, religiosas, sociais, de
género, étnicas, fisico-sensoriais e cognitivas, politicas, econémicas, etc., dos
sujeitos sociais. Os grupos minoritarios sempre tiveram suas diferencas
silenciadas diante dos padrbes hegeménicos de existéncia.

No plano politico, outro aspecto que reforca esse “estado de coisas” é que
com a globalizagdo se manifesta o deslocamento da capacidade decisoria dos
governos nacionais, implicando num enfraquecimento da identidade nacional®. O
descentramento e consequiente enfraquecimento do referencial nacional implicam,
no plano cultural, no aparecimento de maultiplas identidades (Candau, 2002, p.15).

Laclau usa o conceito de “deslocamento”, no qual esclarece:

“As sociedades modernas ndo tém nenhum centro, nenhum principio articulador
ou organizador unico e ndo se desenvolvem de acordo com o desdobramento de
uma unica ‘causa’ ou ‘lei’. A sociedade ndo é, como os sociologos pensaram
muitas vezes, um todo unificado e bem delimitado, uma totalidade, produzindo-se
através de mudangas evoluciondrias a partir de si mesma. (...) Ela estd
constantemente sendo descentrada ou deslocada por forgas fora de si mesma. (...)
As sociedades da modernidade tardia sdo caracterizadas pela ‘diferenca’; elas sdo
atravessadas por diferentes visdes e antagonismos sociais que produzem uma
variedade de diferentes ‘posi¢oes de sujeito’ — isto ¢, identidades — para os
individuos. Se tais sociedades ndo se desintegram totalmente ndo é porque elas sdo
unificadas, mas porque seus diferentes elementos e identidades podem, sob certas
circunstdncias, ser conjuntamente articulados” (apud, Hall 2005, p. 16 e 17).

Portanto, em fins do século XX, as politicas sociais embebidas pelas
questdes desencadeadas no processo da globalizacdo. No bojo desse processo
ecoam 0 aumento dos niveis de pobreza, de desigualdade e de exclusdo em todo o
mundo. Isso repercute na emersdo de uma série de movimentos sociais cujas
intencdes sdo trazer visibilidade para as diferencas socio-culturais e para as
diferentes formas — politicas e econdmicas - como essas diferencas sao tratadas.

Todo esse contexto introduz varios esquemas de politicas de identidade(s) e
seus respectivos movimentos sociais, que com foco nas questdes de etnia, raca,

idade, sexualidade, incapacidade fisica, injustica social, etc., pdem em pleito os

% Fus#o entre diferentes tradicdes culturais (Hall, 2005, p.91).
% Enfraquecimento dessa identidade mestra que é a identidade nacional, mas também de uma
outra identidade mestra, a de classe.
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movimentos tradicionais que restringiam suas lutas aos antagonismos entre classes
sociais.

Na década de 90, em especial, ocorre nova mudanca de perspectiva no que
se refere a essas politicas. Hall, citando Mercer K., (2005, p. 21), afirma:

“De forma crescente, as paisagens politicas do mundo moderno sdo fraturadas
por identificagoes rivais e deslocantes — advindas, especialmente, da erosdo da
‘identidade mestra’ de classe (a identificacdo das pessoas por seus interesses
sociais em termo de classe) e da emergéncia de novas identidades, pertencentes a
nova base politica definida pelos novos movimentos sociais: o feminismo, as lutas
negras, os movimentos de libertagdo nacional os movimentos antinucleares e
ecologicos (Mercer, 1990). (...) Uma vez que a identidade muda com a forma como
o sujeito ¢ interpelado ou representado, a identificagdo ndo ¢ automdtica, mas
pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada. E esse processo é, as vezes,
descrito como constituindo uma mudan¢a de uma politica de identidade (de classe)
para uma politica da diferenca”.

Pois bem, voltando a tematica da educacdo, € nesse contexto que nas
décadas de 80 e 90 aparece o conceito de inclusdo. A proposta anterior de
integracdo passa a ser questionada, por ndo conseguir efetivar a insercdo do aluno
no ensino regular. O que acontecia na grande maioria dos casos era que 0s sujeitos
com alguma deficiéncia permaneciam a margem do sistema de ensino regular por
ndo conseguirem atingir as exigéncias determinadas que possibilitassem uma
maior integracdo desses sujeitos. Diante desta situagdo, entra em cena a
perspectiva inclusiva da educacdo, visando oferecer a todos os educandos,
independentemente de suas caracteristicas ou limitagdes, as mesmas condi¢des de
acesso e construcao de conhecimento.

A proposta de inclusdo educacional surge como parte de uma politica de
inclusdo social que estava ocorrendo em todo 0 mundo. Essas politicas mais amplas
vao trazer grandes levas de programas sociais, cujas intengdes sdo minimizar os
efeitos do agravamento da pobreza e do desamparo social, causados pelas politicas
neoliberais.

No que diz respeito a educacdo, com a Conferéncia Mundial de Educacao
para Todos?’ e, logo apds, com a Conferéncia Mundial sobre Necessidades

Educacionais Especiais: acesso e qualidade, resultando na aprovacdo da

2 “Realizada na Tailandia, em 1990, com o apoio da UNICEF, PNUD, UNESCO e do Banco
Mundial. Tal conferéncia aprovou a Declaracdo sobre Educacdo Para Todos e o Plano de Acdo
para a Satisfacdo das Necessidades Basicas de Aprendizagem, com o objetivo de estender a
educacdo basica as criancas, jovens e mulheres dos paises em desenvolvimento, por meio de
reformas fundadas no principio da equidade” (Pedreira, 2006, p. 46 e 47).
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Declaragdo de Salamanca, a proposta de promocéo de “Educacéo para Todos” se
institui, contribuindo assim para a diminuicdo do preconceito e da exclusdo
social.

A perspectiva inclusiva pretende oferecer a todos o direito a escola, por
meio de leis e de adaptacbes no sistema escolar. Os educandos,
independentemente de suas caracteristicas ou limitacGes, tém direito ao acesso e a
construcdo do conhecimento. Nesta perspectiva é a escola que deve adaptar-se ao
aluno e ndo o contrario, como pregava o0 ponto de vista da escola integradora.
Mas, para que a inclusdo possa acontecer, faz-se necesséaria, além da melhora de
condi¢cdes materiais e da devida qualificacdo de professores (o que na préatica
ainda hoje ndo acontece), a implementacdo de mudancas ndo sé de ordens legais e
de adaptacdes no sistema escolar. E preciso que se mexa também nas
representacOes pejorativizantes que se tem em relacdo as alteridades deficientes.

Cabe agora pensar um pouco sobre essa questdo no ambito brasileiro. As
diretrizes gerais da Educacdo Especial, vigentes no Brasil desde meados do
século XX, tém, como caminhos de sua evolucdo, uma historia muito ligada as
instituicdes de natureza privada e de carater assistencial. Essas instituicGes
substituiam o estado na prestacdo de servi¢os educacionais, tendo uma forte
influéncia na definicdo das politicas publicas.

A partir dos anos de 1960, aumentaram as oportunidades de abertura de
classes especiais nas escolas publicas. Embora seja pequeno o crescimento da
oferta de vagas em Educacdo Especial, este periodo marca o inicio da chamada
institucionalizacdo da Educacdo Especial entre nds. Configura-se, a partir dali,
uma politica mais na linha escolar, que inclui os varios desdobramentos
institucionais da Lei n. 5.692/71, como a Fundacdo do Centro Nacional de
Educacao Especial, a implantacédo de setores de educacédo especial nas Secretarias
Estaduais de Educacdo e de cursos de formacdo de docentes especializados na
area (Ferreira, 1997, p. 18).

A Constituicdo Federal de 1988 prevé o atendimento educacional
especializado, sempre que possivel, na rede regular de ensino (art.208). Em 1989
ja esta dada a estrutura do atual Capitulo V da Legislacdo Federal referente a

Educacdo Especial, Lei n°® 7853/89, que define como norma, em ambito federal, a
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matricula compulséria dos portadores de deficiéncia nos sistemas educacionais %.
Dai para adiante evoluem e melhor se articulam as idéias de educacéo escolar e de
integracdo ensino especial — ensino regular. Tal abordagem se baseia numa
perspectiva individualista e normalizadora, que cré nas condi¢des pessoais e nas
possibilidades de adaptacdo dos alunos ao processo escolar, valendo-se do modelo
terapéutico ligado ao diagndstico clinico e psicopedagdgico.

Na década de 90 também emerge o conceito de inclusdo no Brasil, que
adere a Declaracdo de Salamanca. A proposta inclusiva provoca uma mudanca de
foco, até entdo centrado no aluno e que passa a se acomodar na escola. As
diferencas individuais, fisicas, culturais e sociais dos alunos séo reconhecidas e
sobre a escola é colocada a necessidade de aceitacdo dessas diferencas,
demandando uma série de mudancas em suas estruturas (pedagogicas,
curriculares, nas praticas escolares, fisicas, na formagdo docente, etc). A escola
deve adequar-se aos alunos, de modo a responder a defesa do ensino publico ou
privado e do direito de todos a educacéo.

A proposta inclusiva no Brasil ganha contornos que defendem a inser¢ao
da Educacdo Especial na educacdo geral através de um discurso delineado pelo
sentido do favorecimento da aprendizagem dada pelo convivio com as diferencas.

Nas palavras de Lopes:

“O convivio de alunos com necessidades especiais de aprendizagem de forma
integrada com os demais alunos, freqiientando a mesma escola, participando de
atividades comuns, interagindo e compartilhando o espago comum da sala durante
todo o tempo de aula é assegurado por lei e indicado como a forma mais adequada
de desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem. No sistema
educacional orientado pelo modelo inclusivo, todas as criancas devem estar
matriculadas em escolas regulares e freqiientando classes comuns. (...) A proposta
inclusiva pressupoe, assim, uma revisdo nos paradigmas que orientam a sociedade
como um todo, de modo a permitir uma consolidagdo efetiva do projeto de
construgdo de uma escola onde a diferenca e a diversidade humana sejam
valorizadas e respeitadas. Desta forma, convivendo num grupo heterogéneo, todos
os alunos terdo oportunidade de desenvolver um maior respeito a diferenca, o
espirito de cooperacdo e de solidariedade humana” (2005, p. 28).

Segundo Tiballi, citado por Pedreira em sua dissertacdo de mestrado
(2006, p. 51), ha trés proposicbes nos discursos educacionais brasileiros em favor

da incluséo escolar: 1) a proposicao politica em obediéncia aos textos legais e aos

%8 Em 1993, muda-se a énfase, no capitulo especifico, do portador de deficiéncias para o portador
de necessidades especiais. Mas é s6é em 1996 que o referido texto é, finalmente, aprovado.
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documentos oficiais sobre a inclusdo; 2) a proposi¢do de respeito as diferencas
como o novo paradigma para a inclusdo social dos excluidos; 3) a proposicédo da
integracdo sdcio-afetiva das pessoas com necessidades, formulada em geral pela
medicina, psicologia e fonoaudiologia.

Sem desconsiderar 0 valor e a importancia dos beneficios trazidos pelas
politicas de inclusdo, e também sem pretender, nesse trabalho, discutir as origens, a
natureza e os sentidos da inclusdo, quero apenas compartilhar a concordancia com
Pedreira, que em sua dissertacdo de mestrado (2006), aponta alguns “poréns” das
politicas de inclusdo educacionais, que normalmente sdo invisibilizados, como por
exemplo, a ocultacdo das desigualdades sociais, a permanéncia das relacbes de
poder dentro dessa inclusdo do outro deficiente, a isencdo das responsabilidades do
modelo econdmico vigente, dentre tantas outras coisas. O tema é complexo e plural.
No entanto, mesmo que hoje se tenha consciéncia das restricdes e das criticas que
devem ser feitas a tal perspectiva, é sabido que, em varias partes do Brasil, o
cumprimento da legislacdo nao estd sendo rigorosamente efetivado. H4 um grande
contingente de criangas e jovens com deficiéncia que continuam fora do sistema
publico educacional. Por isso, ainda é um grande desafio para as Politicas de
Educacéo Inclusiva superar os elevados indices de exclusdo social desses sujeitos.
Sa0 poucos 0s contextos que investem grandiosamente em politicas de inclusdo de
qualidade. Mas, apesar das criticas, volto & légica da inclusdo com a intencdo de
perceber que representacdo esta politica teve no Estado de Pernambuco durante o
final da década de 90.

No &mbito do Estado de Pernambuco, nos anos de 1999 e 2000, tem-se uma
discussdo latente sobre o respeito as diferencas com intuito de incrementar os
processos de inclusdo vividos neste Estado. Uma discussdo que nao se encaixa apenas
num respeito que mantém distancia da diferenca. A nova busca é por um respeito que
va além da tolerancia e que se coloque numa posi¢édo de troca de experiéncias entre
sujeitos diferentes, no caso especifico entre a pessoa com deficiéncia e a pessoa “dita
normal”. No amago dessa nova perspectiva vem o0 reconhecimento da alteridade
deficiente como uma alteridade que esta circunscrita em aspectos socio-culturais.

Sobretudo, os individuos com deficiéncia passam a ser visto como seres que tém
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diferencas que se constituem como cultura, como um modo de ser e de estar no
mundo®.

Diante disso, a Diretoria Executiva de Educacdo Especial, juntamente com
a Secretaria de Educacdo do Estado de Pernambuco, promove uma série de
encontros para discutir a tematica da diferenca num programa intitulado
“Discrimina¢do em Questdo”, com 0 objetivo de pensar, fazer e construir novas
representacdes sociais sobre as pessoas com deficiéncia.

O programa “Discrimina¢do em Questdo” foi criado no ano 2000 com a
justificativa de “... apoiar e assessorar a rede municipal de ensino no
atendimento aos alunos portadores de necessidades especiais”. Segundo
informacBes contidas nos documentos do referido programa, nesse periodo, dos
185 municipios do Estado de Pernambuco 32 atendiam alunos com deficiéncia,
porém apenas 9 deles possuiam uma politica de Educacdo Especial. Essa auséncia
denotava a falta de compromisso politico das gestdes municipais no que se refere
a implantacdo de acOes efetivas que fossem capazes de iniciar um processo de
reversao social envolvendo segmentos historicamente excluidos da sociedade.

O programa “Discriminagdo em Questdo” estava amparado nos
pressupostos da Pedagogia da Diferenca que tem como objetivo central: buscar
meios de lidar com a diversidade e com os diferentes niveis de aprendizagem dos
alunos, ou seja, intenciona buscar metodologias pedagdgicas que respeitem as
diferencas existentes entre os alunos. Essa metodologia preza a busca por
atividades e situacOes de aprendizagem que sejam significativas e mobilizadoras,
incorporando as diferencas pessoais e culturais dos alunos, visando a garantia de
que todos tenham acesso ao conhecimento. Propde uma diferenciacdo das
situacdes didaticas, que devem ser abertas, variadas e sensiveis as diferencas.

Um dos principais estudiosos deste tema é o sociologo suico Philippe

Perrenoud®. Segundo este autor:

“Diferenciar o ensino ¢é ‘fazer com que cada aprendiz vivencie, tdo
freqiientemente quanto possivel, situagéoes fecundas de aprendizagem’ (Perrenoud,
1996b). Para executar essa idéia simples, ¢ preciso mudar profundamente a escola.
Acrescentemos de imediato que adaptar a ag¢do pedagogica ao aprendiz ndo é, no
entanto, nem renunciar a instrui-lo, nem abdicar dos objetivos essenciais.

2% Num discurso que levanta a bandeira do direito & diferenca deficiente (Lacerda, 2005).
% perrenoud também se dedica a temas como: oficio dos alunos e dos professores, formagéo a
partir de competéncias, ciclos escolares e avaliagéo.
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Diferenciar ¢, pois, lutar para que as desigualdades diante da escola atenuem-se e,
simultaneamente, para que o nivel do ensino se eleve” (Perrenoud, 2000, p. 9).

Através dos Colegiados de Educacdo Especial, a Diretoria Executiva de
Educacdo Especial da Secretaria de Educagdo do Estado de Pernambuco
repensava 0 conceito de inclusdo junto a comunidade escolar, as autoridades
politicas e outras instituicdes ligadas ao ensino. E nesta Gltima que o Projeto Patio
da Fantasia se inseria como representante da Universidade Federal de
Pernambuco. Esse “repensar” o conceito de inclusdo empreendido por esta
Diretoria buscava re-significar paradigmas estigmatizantes em relacdo a pessoa
com deficiéncia. Por isso, 0 programa “Discriminagdo em Questdo” tinha como

diretrizes:

a) Construir uma politica de Educacdo Especial a partir das singularidades
dos sujeitos que tém diferencas fisicas, sensoriais e/ou mentais.

b) Construir nogdes éticas, filoséficas, historicas e antropoldgicas, base para
a pedagogia da diferenca, que rompam com as no¢oes discriminatorias e
binarias — cego/vidente, surdo/ouvinte, etc. — presentes nos modelos de
Educacdo Especial vigentes.

c) Construir novas representacdes sociais e ideoldgicas.

Das: Diferencgas como Deficiéncia
Para: Diferencas como Potencialidades + Direitos

d) Potencializar a¢es culturais e artisticas na construcdo de linguagens
especificas.

e) Produzir acbes e programas contra a discriminacdo das diferencas.

f) Discutir a dindmica curricular para as classes especiais.

g) Avaliar em rede o desempenho dos alunos com deficiéncias.

h) Promover programas voltados para o mercado de trabalho articulados com
0 ensino médio (educacéo profissional).

i) Construir perspectivas de diagndstico no qual ndo sejam avaliadas as
“deficiéncias”, mas as potencialidades dos alunos.

J) Valorizar e divulgar o trabalho dos professores dos alunos de Educacao
Especial em Pernambuco.

K) Interiorizar e ampliar o atendimento aos alunos com diferencas fisicas,

sensoriais e/ou mentais.
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O programa “Discriminagdo em Questdo” que se estruturava e

desenvolvia por meio de sete projetos, demonstrados nos quadros a seguir:

Projeto 1 - Seminérios
Promover debates e
construir novas
representacdes sociais das
diferencas.

Projeto 2 - Boletim Informativo
Fomentar e divulgar a producéo
escrita dos educadores na
reconstrugédo dos paradigmas e
das praticas educativas.

Projeto 3 -Cultura
Viabilizar o acesso dos
alunos aos bens culturais e
socializar suas produgdes.

Projeto 4 — Especial NET
Construcdo de um site para debater,
divulgar, atualizar e sistematizar
com os professores e a comunidade
as acOes politico-pedagdgicas.

Projeto 5 — Midia
Dialogar, informar a
comunidade as ac0es e as
Politicas da Educacéo
Especial.

Projeto 6 — Historias Infantis
Instaurar a reflexdo sobre a
representacdo social da
deficiéncia no contexto da
Literatura Infantil.

Projeto 7 — Se imagine no lugar do outro

Construir junto as escolas uma pedagogia
da diferenca, rompendo os modelos
binarios e normalizadores.

O Pétio da Fantasia estava inserido no Projeto 3 e dai vem a justificativa

metodoldgica para construcdo de quadros teatrais que trabalhassem em cima das

formas de percepcéo e de entendimento de mundo especificas de criancas cegas,

surdas e/ou com deficiéncias mentais.

Além disso, o Projeto 3 promovia discuss@es nas escolas, utilizando pecgas

teatrais como instrumentos que mobilizavam debates acerca de preconceitos e

discriminacdes.

Pois bem, agora, direcionarei

a logica de minhas consideracbes

implicando-as nos campos do ensino e da producdo de arte para criangas e para



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

44

criancas com deficiéncia. Intento com isso alinhavar os eixos tematicos que

envolvem os interesses desta pesquisa.

2.4
Ensino de arte, producdo de arte e respeito as diferencas

Dados do ultimo censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) em 2000 mostram que 12,5% da populacdo brasileira tem
algum tipo de deficiéncia. Isso equivale a 24,5 milhdes de pessoas, sendo ainda, a
maioria delas, invisivel no sentido de ndo exercerem plenamente seus direitos de
atuar como cidadaos. Esse mesmo censo aponta para o fato de que pelo menos
um terco desse percentual ndo ultrapassou trés anos de escolarizagéo.

Para além da questdo educacional, é ainda relevante que se diga que essa
parcela da populacéo brasileira sofre com as dificuldades de ter acesso a saude, ao
trabalho, ao lazer, aos bens culturais e a toda sorte de atividades humanas que sao
consideradas, inclusive legalmente, direito de todos. Em nossos tempos, ainda
ocorrem preconceitos tdo extremos que muitas vezes se vive situagdes de
alijamento do convivio social de modo integral.

Dando especial atencdo a questdo do acesso aos bens culturais, interessa-
nos pensar como se acomodam os temas relativos ao ensino e a producéo de arte,
particularmente a teatral, voltados para as pessoas com deficiéncia.

A obrigatoriedade do ensino de arte no Brasil é bem recente, datando de
1971, a partir da promulgacdo da lei 5692/71. Porém, ndo reside nesta data a
origem de tal ensino. O ensino formal da arte aqui no Brasil foi iniciado com a
chegada da missdo francesa e com a fundagdo da Academia Imperial de Belas
Artes, no Rio de Janeiro, em 1816, por D. Jodo VI. Este ensino seguia 0 modelo
europeu que, a partir de uma pedagogia tradicional, privilegiava o
desenvolvimento de habilidades técnicas e a formacao técnica de mao de obra.

Importa salientar que esse modelo europeu de ensino persistiu em nosso
pais do inicio do século XIX, quando da fundacdo da Academia de Belas Artes,
até inicio do século XX. As mudancas de perspectiva em relacao ao ensino da arte
surgiram sob influéncia do Movimento Modernista no Brasil que tinha como uma

de suas intengdes a construcdo de uma identidade cultural e artistica tipicamente
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brasileira. Os novos valores estéticos e culturais da Arte Moderna repercutem
também no ensino da arte. Como nos diz Ana Elisabete Lopes: “A4 valoriza¢do da
expressdo individual, da pesquisa e da experimentagdo estética sdo principios
que passam a influenciar a educagdo artistica, substituindo o esquema rigido da
tradi¢do européia” (2004).

Essas mudancas foram se incorporando a préatica do ensino de arte através
do Movimento Escolinhas de Artes do Brasil (MEA). E foi basicamente a partir
da fundacdo do MEA do Brasil, em 1948, que também se iniciou a preocupacéo
com o ensino de artes para pessoas com deficiéncia. Lopes, em sua tese de
doutorado, faz um estudo da histdria dos projetos pioneiros e da pratica de arte-
educadores que desenvolveram acdes e pesquisas visando introduzir arte na
educacédo de criancgas, jovens e adultos com algum tipo de deficiéncia. Segundo
ela:

“O Movimento Escolinha de Arte rompia ndo so com a proposta conservadora
de ensino da Arte, como também com a forma assistencialista e segregada de
atendimento  educacional das pessoas com necessidades especiais de
aprendizagem” (Lopes, 2004, p. 57).

Hoje, essa articulagdo entre o ensino da arte e a educacgdo especial estd,
cada vez mais, sendo fomentada por pesquisas e praticas que buscam encontrar
caminhos que possibilitem o encontro indiscriminado de todos os cidaddos com a
arte. No entanto, percebo que, no tocante as pesquisas académicas, tal discussao
concentra-se mais em algumas linguagens artisticas que em outras. A linguagem
das artes plasticas e visuais e a da danca estdo mais presentes nestas discussées do
que a linguagem teatral, por exemplo. E quando a especificidade adentra o campo
da(s) Infancia(s), ou seja, pesquisas e até praticas que possibilitem o acesso a
linguagem teatral por parte das criangas com deficiéncia o estado da pesquisa se
faz ainda mais escasso.

Algumas experiéncias aparecem neste sentido, mas ndo se constituem
como producdes especificamente teatrais e ndo partem do pressuposto do respeito
as diferengas e as necessidades de um publico composto por criangas com
deficiéncia. Tais experiéncias, ndo se constituem como préaticas que foram até
essas criancas para com elas pensar e criar uma forma de fazer teatro a partir das

necessidades e do ponto de vista delas.
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Para finalizar, gostaria ainda de ressaltar a importancia das iniciativas
empreendidas pelo MEA, tanto no que se refere ao ensino de arte que considerava
as especificidades da crianga, quanto no tocante aos espacos que este Movimento
abria para o ensino da arte para pessoas (criangas, adolescentes, jovens e adultos)

com deficiéncia. Nas palavras de Azevedo:

“A crian¢a, nessa escola, ndo era pensada como miniatura do adulto, mas
valorizada e respeitada em seu proprio contexto, com sua forma peculiar de
pensar/agir no mundo, possuindo uma expressdo original, que deveria ser
comunicada através de seu gesto-trago, de seu gesto dramdtico/teatral e seu gesto

sonoro” (apud, Lopes, 2005, p. 56).
Lopes completa quanto a questdo das pessoas com deficiéncia:

“A Escolinha de Arte do Brasil foi, também, um dos primeiros espacos a
incorporar criangas, jovens e adultos com deficiéncia como alunos de suas
oficinas, e se propos a pesquisar alternativas de trabalho com arte numa
perspectiva inclusiva. Os alunos com necessidades especiais ndo eram segregados
em classes especiais, mas participavam das atividades artisticas, incluidos no
grupo, junto com os demais participantes” (Ibid.).

Com relacdo aos processos de producdo de arte para a infancia, na década
de 50 do século XX havia um desejo de busca de uma nova arte. Assim aconteceu
com o chamado Teatro Infantil, que neste periodo era um dos reflexos da
modernizacdo do Teatro Brasileiro. Campos, citado por Silva (2000, p. 38), assim
contextualiza: “O teatro infantil nasceu junto com o moderno teatro brasileiro”.
No entanto, a historia do teatro para criangas no Brasil ndo comeca ai.

Antes de continuar sinto necessidade de posicionar minhas reflexdes em
torno da questdo das nomenclaturas teatro infantil, teatro para criangas (com as
variantes: feito por criancas e feito por adultos), e teatro com criangas. Faz-se
necessario esclarecer a qual delas irei me referir neste trabalho.

O termo teatro infantil traz algumas particularidades. Poderia usa-lo com o
respaldo do didlogo com algumas defini¢des que a Sociologia da Infancia propde,
mas, estritamente no campo do teatro, este termo me parece difuso porque nele
ndo podemos enxergar se tal atividade é feita por criangas, para criangas ou com
criancas, embora seja esta a expressdo mais usada para designar o teatro que se
destina a este publico. Além disso, apesar de todo conhecimento sobre a infancia e
de sua valorizacdo, no @mbito do senso comum, nossa sociedade tem um olhar

pejorativizante perante aquilo que é particular da crianca, e 0 mundo do teatro
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também compartilha desse ponto de vista minimizador, muitas vezes
caracterizando este tipo de producdo como menor e menos qualificada.

O termo teatro para criancas também acomoda a indefinicdo dos atores
sociais que o produzem, porém tende a ndo assimilar o tom pejorativo. J& no
termo teatro com criancas repousam as idéias de uma producéo artistica onde os
modos de fruicdo estética da crianca, que segundo Pareyson (1997) baseiam-se no
fazer, sejam trabalhados. Portanto, para percorrer a historia do teatro destinado a
um publico composto predominantemente por criangas, ficaremos com o termo
teatro para criangas e suas variantes.

Segundo Isa Vianna®, ainda no século XVI, o teatro religioso didético do
padre jesuita José de Anchieta contava com atores e publico infantis. A
participacdo ativa de criangas nos autos religiosos “...se devia, em grande parte, a
sutil compreensdo do jesuita do impacto que tais presengas e participagoes
infantis teriam na formagdo e conversao religiosa e moral dos nossos indios”.

Nos séculos XVII e XVIII, espetaculos de teatro de marionetes e fantoches
eram apresentados nas ruas, ao ar livre, portanto as criangas assistiam essas
divertidas apresentagfes. No entanto, Vianna traz a ressalva de que os temas e as
formas de representacdo deste teatro estavam mais proximas do publico adulto do
que do infantil.

Ainda no seculo XVIII e inicio do XIX, via-se no Brasil, com certa
freqliéncia, criangas representando para adultos, isto é, companhias infantis
formadas por jovens estrelas de 9 a 14 anos que brilhavam nos palcos, cantando,
dancando e representando.

No século XIX, surge o “teatro escolar”, que se constituia de mondlogos de
cunho moralizador escritos por autores famosos da época para serem representados
ou recitados por criangas em datas comemorativas, nas casas de espetaculo ou em
escolas.

Apenas em meados do seculo XX, mais exatamente em 1948, com a
estréia de O Casaco Encantado®, texto de Llcia Benedetti, surge o primeiro
espetaculo escrito, dirigido e representado por adultos, com a tematica, a estrutura
dramatica, a linguagem e, provavelmente, certo estilo de representacdo, pensados

para um publico composto por criangas. Até essa data, nunca se tinha pensado,

31 \er em: http://www.cbtij.org.br/arquivo_aberto/historia.htm# - (acessado em 23/01/2008).
%2 Esse texto foi escrito em 1947.
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aqui no Brasil, numa dramaturgia especialmente voltada para criangas, numa
linguagem especifica do universo infantil. Tal oficio ndo se constituia como uma
atividade empresarial, a cargo dos artistas de teatro.

Até a década de quarenta o teatro infantil esteve nas méos de educadores,
tendo carater puramente pedagdgico e patriotico. Quer dizer, era representado por
criancas sobre a tutela de educadores. E na maioria das vezes, eram produzidos
com a finalidade de encantar os adultos, quase sempre parentes dos pequenos
atores.

Na década de cinqlienta, Maria Clara Machado e O Tablado®
impulsionaram ainda mais este novo género. Porém, segundo Marco Camarotti*
(2002), apenas nos anos setenta, este teatro passou a interessar um maior
contingente de pessoas, principalmente jovens escritores. Camarotti salienta ainda
que também neste periodo a imprensa, as instituicbes culturais do pais,
empresarios, novos atores e encenadores comegaram a Se interessar por esta area.

No estado de Pernambuco os caminhos da historia do teatro para criangas
ndo foram muito diferentes das realidades expostas acima. Ainda segundo
Camarotti, foi 0 Grémio Cénico Espinheirense, dos irmdos Augusto e Coelho de
Almeida, que deu os primeiros passos na criagdo de um teatro infantil
representado por criancas na cidade do Recife. O espetaculo foi realizado em 5 de
mar¢o de 1939, com 0 nome “Branca de Neve e os sete Andes”’, uma adaptacdo
de Coelho de Almeida.

No Grupo Gente Nossa, fundado por Samuel Campelo em 1931, foi
criado, por Valdemar de Oliveira, o Teatro Infantil de Pernambuco que encenou,
entre 1939 e 1941, trés operetas infantis: “Terra Adorada”, “A Princesa
Rosalinda” e “Em Marcha, Brasil”®. Sob a batuta de Oliveira, as producdes
infantis do grupo Gente Nossa se diferenciaram das dos irmédos Almeida porque

saiam na defesa de um teatro infantil também feito por atores adultos.

%3 0 Tablado foi fundado em 1951, por Maria Clara Machado.

3% Marco Camarotti (1947-2004) foi ator, encenador, escritor e arte-educador. Mestre em Teoria da
Literatura (UFPE) e Doutor em Teatro (University of Warwick - Inglaterra), foi professor do
Departamento de Teoria da Arte e Expressdo Artistica da Universidade Federal de Pernambuco.
Escreveu os livros: “A linguagem no teatro infantil”, “Diario de um corpo a corpo pedagégico”,
“Resisténcia e voz: o teatro do povo do Nordeste”, “O palco no picadeiro: na trilha do circo-
teatro”. Além disso, foi idealizador e autor do Projeto estudado nesta pesquisa: O Pétio da
Fantasia.

% Essas operetas s&o de autoria de Valdemar de Oliveira (1900-1977), também criador e fundador
do TAP — Teatro de Amadores de Pernambuco, em atividade desde 1941.
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Continuando o percurso empreendido pelo Teatro Infantil em Pernambuco,
Camarotti acrescenta que “... foi na década de sessenta que o teatro infantil
comegou a Se afirmar como uma atividade artistico-profissional em
Pernambuco” ®.

No ano de 1966, e no ano seguinte aparecem duas companhias de teatro
que fincam o teatro infantil em Pernambuco. Foram elas: o Teatro da Crianca do
Recife e o Clube de Teatro Infantil de Pernambuco. A primeira foi fundada em
1966 e comegou realizando seus espetaculos (montagens de grandes sucessos
como alguns textos de Maria Clara Machado) apenas em escolas, posteriormente
passou a se apresentar em espacos teatrais cumprindo temporadas fixas. Ja a
segunda teve como sede o Teatro do Parque, localizado no centro do Recife. Em

relacdo ao Clube de Teatro Infantil de Pernambuco, Camarotti®’ diz:

“... funcionava com caracteristicas semelhantes as de um clube, pois as criangas
recebiam carteiras de socio e, com estas, passavam a pagar apenas a metade do
valor do ingresso para os espetdculos realizados pelo Clube. O Clube de Teatro
Infantil promoveu inumeras montagens” (1bid.).

Nas duas ultimas décadas do século XX, tornaram-se cada vez mais
numerosas as producdes teatrais voltadas para criangas, chegando, em
determinados momentos, a superar em numero aquelas destinadas ao publico
adulto. Porém o aumento da quantidade dessas producfes ndo tem significado a
permanéncia da qualidade do ponto de vista artistico-pedagdgico. Apenas uma
minima parcela deste tipo de espetaculo fez jus & célebre frase de Stanislavski®®
que diz que o teatro para criancas tem de ser igual ao teatro para adultos, s6 que
melhor.

Este breve historico das manifestacdes teatrais nos mostra que o teatro
para criangas como conhecemos hoje, ou seja, feito por adultos para criangas (com
dramaturgia, encenacao, linguagem, tematica apropriadas para o universo infantil)
é bem recente.

No contexto atual o que vemos, majoritariamente, é o teatro para criangas

virar objeto mercadoldgico, onde o interesse pelo lucro em cima de produgdes

% Disponivel em: http://www.cbtij.org.br/arquivo_aberto/historia.htm

3" Disponivel em: http://www.cbtij.org.br/arquivo_aberto/historia.htm

% Constantin Stanislavski (1863-1938) foi um dos fundadores do Teatro de Arte de Moscou. Este
ator russo também foi criador do Sistema Stanislavski de atuagdo realista, ainda hoje basico na arte
da representagéo.
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teatrais voltadas para este publico supera e sufoca os cuidados que se deve ter com
as linguagens dramatargica e cénica. Sufoca ainda toda ordem de cuidados com a
qualidade estética e o devido respeito que se deve ter a crianga e a tudo que a
rodeia. Em muitas destas producdes ainda impera a falsa concepgéo de que para
crianca tudo que se fizer serve.

Extrapolando um pouco a histéria do desenvolvimento desta forma de
fazer e pensar teatro no Brasil, cabe ainda salientar que, de modo geral, o
nascimento do teatro para criancas acompanhou a evolucdo conceitual sobre a
infancia. Aries (1978) nos aponta as diferentes visdes da crianca e do seu lugar na
historia da cultura ocidental. A crianca, entdo, foi cada vez mais assumindo
centralidade na cultura ocidental, sendo representada como diferente do adulto em
termos psicoldgicos, afetivos, cognitivos e culturais. Isso demandou um espago
social também diferenciado, assim como producdes artisticas e culturais fundadas
nesta distincao.

Pensando nisso, vejo-me direcionada a mergulhar nas compreensdes que
as pessoas de teatro (sejam elas pesquisadoras, professoras, encenadoras, enfim,
pessoas que lidam com a questdo do teatro como ensino e como obra artistica) tém
sobre as especificidades dessa linguagem da arte quando direcionada as criancas.

No entanto, antes de finalizar esse trecho queria ressaltar uma diferenca
em relagédo aos processos de ensino e de produgdo de arte voltados para as
criangas e para as criangcas com deficiéncia. Vimos em paginas atras que, no que
tange ao ensino de arte, as diferencas das criangcas vao sendo consideradas ao
longo do século XX, e as diferencas das criancas com deficiéncia também. A
linguagem das artes plésticas e visuais sai na frente nos dois sentidos, mas é
possivel acharmos experiéncias que também tenham esse respaldo na linguagem
teatral. Porém, quando entramos nos meandros da producéo teatral, uma auséncia
se estabelece: ndo existem producgdes teatrais que considerem as criangas com
deficiéncia. Encontramos experiéncias com grupos de teatro formados por pessoas
com deficiéncia mental, montagens teatrais feitas por surdos, cegos, enfim. Mas
uma producdo teatral (feita por profissionais da area) especialmente voltada para
dialogar com as diferencas das criancas com deficiéncia, ressalto: que leve em
consideracdo a diferenca de ser crianga e a de ser crianga com deficiéncia, ainda

néo existe aqui no Brasil.
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Algumas tentativas ja estdo comecando a borbulhar na superficie desta
necessidade por ser cada vez mais visivel a urgéncia do reconhecimento (e de uma
resposta a esse reconhecimento) de determinados grupos de pessoas que Sao
literalmente alijadas de seu direito a ter acesso aos bens culturais. Varios grupos
sdo atingidos por essa excluséo, devido a questdes de ordem econémica, social, de
classe, enfim. Vou tratar aqui de apenas um deles: o das criancas com deficiéncia.

Em marco de 2007, uma reportagem® que anunciava a estréia de um
espetaculo em S&o Paulo dizia assim: “Homens-aranha urbanos ganham pe¢a em

Sdo Paulo”. Depois vem a breve explicacéo:

“...De tdo comuns no cotidiano da cidade, sdo poucos os que ainda observam
os limpadores de janelas e fachadas de prédios nas alturas, em andaimes
pendurados nos arranhas-céu da metropole. Pois o dramaturgo Sergio Roveri
ndo so observou os ‘homens-aranha’, como resolveu escrever uma peca sobre

eles” (Jornal O Globo, 24/03/2007).

E em seguida uma ressalva: “O espetdculo é o primeiro na América Latina
a oferecer um servigo voltado para os deficientes visuais”.

Segundo a reportagem, o texto da peca fala sobre “os homens invisiveis”
da cidade. Por fim, mais um esclarecimento, aos cegos que desejassem aparecer
para conferir a obra era disponibilizado: a sinopse da peca escrita em Braille e
fones de ouvido para que as pessoas cegas pudessem acompanhar as
movimentacBes cénicas através da narracdo de um locutor que descrevia o que
estava se passando em cena. Além disso, havia a recomendacdo para que este
publico chegasse um pouco antes do inicio do espetaculo para conversar com 0sS
atores e assim gravar as vozes de quem faz cada personagem, e também para tocar
no cenario construido.

Gostaria de expor algumas reflexdes a respeito deste acontecimento. Se
pudermos fazer uma relacdo entre as abordagens educativas de assisténcia as
pessoas com deficiéncia e a situacdo da producdo teatral atual, eu diria que no
campo do teatro, estritamente falando de uma perspectiva de producdo teatral,
estamos comecando agora a considerar uma abordagem integradora desses
sujeitos. Isso porque a questdo da deficiéncia é vista como um problema dos
sujeitos que a tem, sendo eles quem tem que se adaptar aos espagos que 0S
integram. No referido espetéaculo, faz-se justo reconhecer que ha uma inclinacao

% Essa reportagem foi publicada no Jornal O Globo no dia 24/03/2007.
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para a perspectiva inclusiva quando este ajusta sua estrutura para receber na
platéia pessoas cegas. Esse ajuste, no entanto, se resume na descricdo dos
acontecimentos das cenas. Nenhuma mudanca real foi feita em torno da
encenacdo. A légica hegemdnica do sujeito que vé prevaleceu®.

Sem desmerecer a inovagdo empreendida pelo espetdculo acima
mencionado, a insurgéncia da nova necessidade, que envolve a questdo da
democratizacdo da arte também entre pessoas com deficiéncia, precisa vir a tona
com maior impulso. Ha outros “individuos invisiveis” que precisam ser falados
pelas linguagens das artes e principalmente seduzidos pelos sabores, cheiros,
tormentos e encantos que as artes provocam. Mas esses individuos com
deficiéncia, invisiveis no mundo teatral, precisam ser referendados como sujeitos
cujas diferencas deficientes imprimem em suas vidas modos de ser e de existir que
ndo precisam ser vistos apenas do ponto de vista da deficiéncia, da limitagéo e da
auséncia.

Se inserirmos essa discussdo no mundo do teatro para criancas a
invisibilidade aumenta. Ai, chego ao ponto que envolve as questdes de minha
pesquisa, que concerne a reflexdo sobre uma experiéncia realizada por um grupo
de professores e estudantes universitarios do Curso de Educacdo Artistica/Artes
Cénicas da Universidade Federal de Pernambuco. Essa experiéncia consistiu
exatamente na producdo de espetdculos teatrais para e com criangas com
deficiéncia. Voltarei a este assunto no proximo capitulo.

Quanto as especificidades da linguagem teatral que precisam ser agraciadas
no teatro para criangas, no préximo topico, apresento as defesas de alguns

estudiosos da questéo.

00 que quero dizer ndo é o que esse espetéculo deveria ou ndo fazer, ndo é essa a intengdo. Até
porgque me parece bem claro que a proposta de encenacao néo era privilegiar a questdo da diferenca
deficiente. Foi aberto um espago com um minimo de adaptacdo para que pessoas cegas pudessem ter
o direito de usufruir uma obra teatral com maior satisfatoriedade e independéncia. E isso ja é valido
demais. No entanto, mesmo nessa experiéncia ha pontos que precisam melhorar. Citei esse
espetaculo com o intuito apenas de trazé-lo como exemplo da invisibilidade da pessoa com
deficiéncia no meio teatral.
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2.5
A Linguagem no Teatro Infantil

O primeiro aspecto importante a ser pensado neste topico é sobre os modos
e os fins da arte para crianca e para o adulto. Importante porque os modos de fruir
e conhecer arte séo diferentes no adulto e na crianga. Enquanto a fruigdo da arte
no adulto se da baseada na apreciacdo, a da crianca ergue-se no fazer. “Para a
crianga a arte se constitui mais numa atividade, num fazer, do que num objeto a
ser fruido. A arte tem-lhe importancia na medida em que constitui uma a¢do
significativa, e ndo por proporcionar-lhe oportunidades para a experiéncia
estética” (Duarte Jr., 1988, p. 111 e 112). A arte para as crian¢as ndo tem um
valor estético, ou seja, ndo estd pautada em determinados padrdes ou codigos

estabelecidos socialmente, nem visam a producao de obras belas e harmoniosas.

“...a arte produzida pelo adulto visa a concretizagdo de sentimentos, segundo
determinadas regras e codigos estéticos, ja a arte infantil ndo se pauta por
padroes a ela exteriores. Nela, a crianga se exprime de acordo com seus
processos de sentir, pensar e perceber, que sdo diversos dos processos adultos e
sofrem uma variacdo e evolug¢do segundo seu crescimento.” (Ibid., p. 116).

Luigi Pareyson (1997, p. 26) traz, em seus estudos, um conceito de arte
como formatividade que pode ajudar a compreender os sentidos da arte para a
crianca. Ele diz que os aspectos essenciais da arte sao: o produtivo, o realizativo e
0 executivo. A arte é producdo e realizagdo em sentido intensivo, eminente e
absoluto. Mas a arte ndo é somente executar. O simples fazer ndo basta para

113

definir sua esséncia. A arte também € invencéo, é “...um tal fazer que, enquanto
faz, inventa o por fazer e o modo de fazer. E uma atividade na qual execucdo e
invengdo procedem simultineas e inseparaveis” (Ibid.). Nela concebe-se
executando, projeta-se fazendo, de modo que, pode-se dizer que a atividade
artistica consiste propriamente no formar, isto é, exatamente num executar,
produzir e realizar, que é, ao mesmo, tempo, inventar, figurar, descobrir.
Compreender o teatro para criangas significa, também, compreender a arte
como um fazer e um executar. Significa entender que ambos os aspectos habitam
os modos de entendimento e de fruicdo da arte por parte das criancas. E implica
também no reconhecimento dos espagos ocupados por elas em nossa cultura. As
criangas tém suas proprias caracteristicas, por isso a producédo de arte voltada para

elas precisa considerar as especificidades que dizem respeito aos seus modos de
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ser e de existir enquanto criangas, ou seja, engquanto sujeitos que passam por uma
determinada fase da vida. Além disso, as criancas precisam ser percebidas dentro
de seus contextos sociais, como sujeitos criados na cultura e pela cultura (Kramer,
1998, p. 7).

Se as formas de fruir e conhecer arte por parte dos adultos e das criancas
sdo diferentes, as linguagens da arte devem levar essas diferencas em
consideracao. Nessa pesquisa daremos énfase a linguagem teatral.

Pois bem, em relagdo ao teatro feito para criangas, vamos defender aqui
que este deve orientar-se ndo através da ética do adulto, mas sim da Otica das
criancas. Um texto teatral voltado para este publico deve ser o mais aberto
possivel, permitindo a crianca vasculha-lo concreta ou imaginativamente, com
possibilidades para desconstrui-lo e reconstrui-lo através de uma intervengéo
espontanea e do exercicio de sua imaginacdo criadora.

No que se refere & linguagem cénica*, Fatima Ortiz** opina:

“O estudo da linguagem cénica no teatro para criangas, abre a possibilidade de
esclarecimentos, idealizagdes numa esfera pouco percorrida. Sabe-se da
caréncia de registros e também da falta de tempo e disciplina, que impede os
autores e atores de teatro infantil de elaborar mais adequadamente seus
trabalhos, e igualmente de realizar avaliagdes e tracar metas precisas para a
evolugcdo e o aprimoramento das linguagens as quais se propoem. A escrita
compromete e registra. O que importa que se registrem as experiéncias de teatro
para criangas. A falta tem sido dos autores, diretores e atores. Porém, se os
proprios artistas ndo incluirem na sua prdtica a documentagdo e os registros,
fica dificil ou até impossivel, para os tedricos da arte ou da educagdo fazé-lo”.

As dificuldades de encontrar referéncias sobre o assunto sdo realmente
grandes. Faz-se necessario o estimulo a pratica do estudo, da pesquisa, do registro
e da reflexdo sobre o teatro para crianga, para que este se torne mais rico, atual e
verdadeiramente capaz de cumprir sua funcdo primordial, que é colocar a crianga
diante de uma das mais antigas formas de comunicacdo e expressao humana,

fazendo jus a expectativa de um publico tdo especial.

1 Por linguagem cénica entende-se o conjunto de elementos audiovisuais que permite aos artistas
se expressarem no palco, somam-se a eles os aspectos narrativos que remetem aquilo que vai se
desenvolvendo ou acontecendo durante a agéo. A linguagem cénica serd, pois, o encontro da forma
adequada, para dizer ou expressar o que deve ser dito. O equilibrio entre forma e narrativa é o que
gera o interesse do publico.

*2 Fatima Ortiz é atriz, diretora e dramaturga com destacado trabalho em Curitiba. Citac&o
disponivel em: http://www.cbtij.org.br/arquivo_aberto/artigos.htm - (Acessado em janeiro de
2008).
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A falta de reflexdo implica também outra auséncia: o ndo reconhecimento
das conquistas realizadas pelas diversas areas do conhecimento, como por
exemplo, a pedagogia, a psicologia e a sociologia. Disso resultam visOes
equivocadas sobre a crianga, ora vendo-a como um ser puro (o bom selvagem),
ora como um ser que repousa no porvir, derivando dai posturas pejorativas em
relacdo aos mundos infantis. Em muitos meios teatrais ndo sdo reconhecidas as
diferencas das criancas. Sugere-se atencdo a outras areas do conhecimento que
nesse sentido estdo bem mais avancadas.

No entanto, me valerei das poucas, mas existentes, considera¢des
registradas na literatura sobre a tematica do teatro para criancas. Tomarei como
referéncia as reflexdes de Camarotti e de Ortiz. Estes dois estudiosos vdo nos
trazer alguns esclarecimentos sobre 0s aspectos dramatlrgicos e cénicos no teatro
para crianga. Comecarei pelas questdes dramatirgicas.

Camarotti (2004) compreende dramaturgia como o desenvolvimento de
um drama proposto como cena, através de acbes que giram em torno de um ou
mais conflitos. Ele relaciona o texto teatral mais a cena do que a literatura,
principalmente quando se trata de um texto destinado ao publico infanto-juvenil.
Isso ndo por rejeicdo a literatura, mas pela intencéo de libertar o texto dramatico
do rigor formal com as palavras o que € proprio do texto literario e corresponde,
em certa medida, a expectativa estética do publico adulto.

Os elementos nucleares de toda e qualquer dramaturgia sdo: conflito,
enredo e acdo. No teatro para criangas, comumente, alguns desses elementos
aparecem de forma equivocada. Segundo Camarotti (Ibid.), um dos equivocos
mais comuns tem sido o de se confundir agdo com movimento, paraele a “... a¢do
pode se expressar por meio de movimento, contudo fatigantes correrias pelo
palco ndo representam, necessariamente, uma a¢do ou conjunto de agoes’’.

O enredo significa o estabelecimento cronolégico e logico dos
acontecimentos que constituem o esqueleto da historia representada. Esse € o
modelo narrativo tradicional, que ainda persiste, apesar de ter sido bastante
transgredido pelas poéticas narrativas surgidas no século XX.

No que tange ao conflito, este se constitui como um fato que, em seu
conjunto, acaba por proporcionar explicagcdes sobre as coisas da existéncia, da

vida e do comportamento humano. Camarotti acredita que este & um fator
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fundamental a ser considerado no teatro para criancgas. Sua defesa reside na crenga

de que:

“... a expectativa maior de uma crian¢a que generosamente senta num teatro,
durante cingiienta a sessenta minutos, para apreciar o desenvolvimento de um
espetaculo teatral a ela dirigido, ¢ a de poder defrontar-se com a vida, seus
perigos, seus caminhos e descaminhos, passando por todas essas experiéncias
sem nenhum risco pessoal, protegida que esta pela fantasia que o espetaculo lhe

oferece” (2004).

Feitas as observacfes sobre os elementos basicos, o texto teatral para

criangas também requer atencdo nas questdes que dizem respeito & comunicagao.

Camarotti as divide em dois topicos: os elementos complementares e 0s elementos

acessorios. No primeiro € pontuada a atencéo perante 0s seguintes aspectos:

a)

b)

a)

b)

A necessidade de falas curtas - O carater abstrato da linguagem verbal
pode dificultar a comunicagdo com a crianga, pois a aquisi¢do desse tipo
de inteligéncia s6 se da no comec¢o da adolescéncia. Como o mundo da
crianga até esse momento é dominado pelo concreto, ela percebe com mais
propriedade aquilo que vé do que aquilo que ouve.

Auséncia de subterfagios, complexidades e subjetividades - Por causa da

mesma dificuldade no que diz respeito a abstracgéo.
No segundo, elementos acessorios:

Animismo*® - Se a crianca busca, na ficcdo teatral, acompanhar o
desenvolvimento de situacdes que ela ja enfrentou, enfrenta ou havera de
enfrentar, na tentativa de aprender a lidar com essas dificuldades, o
recurso ao animismo reforga o poder comunicativo dessa representacéo,
atuando como um excelente facilitador.

Mdusica - € um elemento motor, capaz de exercer uma funcdo geratriz
sobre o interesse e a criatividade da crianca. Além disso, ajuda a inspirar
emocOes e compor ambientes.

Maniqueismo - Deixar claro, por meio da acéo e ndo do discurso, o bem e

o0 mal, com suas naturezas distintas.

* Acontece quando, por meio da representacdo, caracteristicas e personalidades humanas sdo
dadas a objetos e a animais.
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Para finalizar, Camarotti arremata:

“Qualquer poética dramaturgica voltada para a crianga, precisa absorvé-la ndo
apenas como espectadora, mas, sobretudo, como co-autora do espetdculo, sem que
isso seja confundido com a provocagdo e a histeria coletiva que muitos espetdculos
praticam. A participacdo autoral da crianca deve resultar de um envolvimento
espontdneo de cada crianga com as situagoes propostas em cena, de forma trangiiila
e criativa, ndo massiva, gradual e coordenada. O que, sem duvida, requer
encenadores e elencos devidamente preparados” (2002 e 2004).

Portanto, o evento teatral para as criangas deve abrir espacos a

possibilidade de sua espontanea intervencgdo, concreta ou imaginativa.

“O requisito indispensavel para que se tenha teatro infantil é colocar a crianga
como elemento prioritario, respeitando-a em toda a dimensdo de sua realidade.
Teatro infantil é, pois, aquele em que a crianca ou é responsavel pela atividade
como um todo ou se constitui na fonte principal de sua alimentagdo, isto ¢, um
teatro no qual é a linguagem da crianga e o seu ponto de vista que predominam e
orientam todos os setores de sua realiza¢do” (Camarotti, 2002, p. 161).

Pois bem, vamos nos ater agora as especificidades dos aspectos formais*.
Uma devida preocupagdo com os simbolos e signos € fundamental para que a
comunicagdo com a crianga se estabeleca. Para Ortiz (1999), os elementos formais

deverdo servir aos acontecimentos ditados pela dramaturgia. Ou ainda:

“..tudo o que é posto em cena expressa uma idéia ou um conteudo — tudo que se
vé no palco, e ndo so a palavra, ‘fala’. Por isso diz-se que é mais dificil o fazer
teatral para criangas: pois o pensamento racional, tdo enfatizado em todos os
processos humanos, inclusive nos processos de criagdo, deve ser revisto ou
revestido. O mundo do sentir é mais vivificado no teatro para criangas. Ou ainda
0 pensamento é primeiramente sentido e depois racionalizado”.

Falando mais diretamente dos elementos da cena, em concordancia com o
autor anterior, Ortiz ressalta o papel fundamental das musicas especialmente
compostas para uma peca teatral. Acredita que elas tém “‘funcdo de comentar ou
completar o texto ou dialogos, de definir ou marcar a passagem de tempo ou
mudanca de situacoes” (1999).

Cenérios, figurinos, iluminacdo, sonoplastia, coreografia, maquiagem e
aderecos deverdo, sobretudo, completar-se harmonicamente como em qualquer
outro espetaculo. No entanto, é importante salientar que quanto aos elementos

visuais, o essencial é que estes sejam sugestivos, visando alimentar a imaginacéo

* Refiro-me aos aspectos relativos & cena como cenério, figurino, iluminacéo, sonoplastia, etc.
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criadora das criancas. E, além de tudo isso, € muito importante que no teatro
destinado a este publico tenha-se maior preocupa¢do com 0 mostrar que com 0
dizer. A construcdo de signos visuais € mais necessaria que a de signos
linglisticos (Camarotti, 2002, p. 165). Chegamos ao &mago da questdo, que diz
respeito ao equilibrio entre a acdo e o verbal. Ortiz afirma que, no teatro para
criancas, a acdo devera englobar, e até sobrepor o verbal.

Quanto a duracdo do espetadculo hd uma consideracdo similar nos dois
autores citados. Ambos acreditam que, para criangas pequenas, espetaculos com
duracdo em torno de sessenta minutos pode tornar-se cansativo, mesmo tratando-
se de uma encenacdo bem realizada. A natureza inquieta da criangca impora muitas
regras, que deverao ser respeitadas e, a0 mesmo tempo, encaradas como estimulo
a busca de solugdes criativas.

O apanhado apresentado deixa transparecer que no ambiente teatral as
consideracdes sobre as especificidades das criancas estdo apenas comecando. Em
meus estudos constatei que as diferencas reconhecidas por alguns poucos estudos
nessa area abrangem 0s aspectos cognitivos e psicologicos, 0s aspectos sociais, de
classe e étnicos dos sujeitos que sdo criancas. No entanto, ndo ha nenhuma
referéncia, e até preocupacao, registrada em relacdo a questdo da crianga com
deficiéncia.

Nesse sentido, a importancia do Projeto Patio da Fantasia, objeto de minha
pesquisa, ecoa como uma grande relevancia. Proponho aqui refletir sobre tal

Projeto incidindo sobre ele um olhar cujo sentido é perceber:

1) Como o Projeto Pdtio da Fantasia elaborou produgées artisticas de
natureza teatral tendo como principio poético o respeito as diferenc¢as
das criangas e das criangas com deficiéncia?

2) Com quais limita¢ées e possibilidades essas produgoes artisticas se
depararam?

3) Que recomendacdes as experiéncias realizadas nos deixaram como

contribuigdo para futuros trabalhos com esse publico?

Para tanto, aponto agora para 0 proximo capitulo, onde apresentarei a

historia, as intengdes e as experiéncias do Projeto Patio da Fantasia.
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Historia do Projeto Péatio da Fantasia

O Projeto Patio da Fantasia nasceu em 1998 dentro do Nucleo de Pesquisa
em Artes Cénicas (NUPAC) do Departamento de Teoria da Arte e Expressao
Artistica da Universidade Federal de Pernambuco - UFPE. Seu idealizador foi o
Prof. Dr. Marco Antonio Camarotti Rosa (1947 — 2004), que em seu percurso de
vida, sempre lutou pelas causas relativas a arte e a educacéo.

Desde 1997 o NUPAC desenvolvia um trabalho de resgate e registro de
dramas circenses. Posteriormente, a esse trabalho foram somadas pesquisas
relacionadas ao universo do teatro infantil. As duas vertentes de estudos
permaneceram como objetos de pesquisa do nucleo até meados de 1998, quando o
interesse pela segunda linha ganhou maior forca. Nesse periodo, a intencdo era
trabalhar com o teatro infantil discutindo as idéias de teatro para crianca e teatro
com criangas. O NUPAC defendia a necessidade de um novo olhar para a
producdo teatral voltada para um publico composto por criangas. Acreditava que
o0s espetaculos deveriam ser para e com criangas, e que estas deveriam intervir no
mesmo, deveriam apreciar criando. Essa crenga estava respaldada nos
pressupostos de que as criangas fruem as artes pautadas mais pelo fazer que pelo
simples apreciar.

A pesquisa sobre teatro infantil almejava desenvolver atividades teatrais
para e com criancas de diversas faixas etarias, tendo como elemento prioritario a
participacdo das criangas ndo apenas como espectadoras, mas especialmente como
co-autoras. Ou seja, nessas atividades teatrais, as criancas poderiam ter
responsabilidade autoral, sua relacdo com a peca poderia se dar através do
exercicio de sua imaginacdo criadora.

Até o final do ano de 1997, a equipe que formava o NUPAC ainda ndo
tinha a intencdo de trabalhar com criangas com deficiéncia. Intencionava apenas
desenvolver um trabalho voltado para criancas de um modo geral, entendendo-as
como criadoras e possiveis co-autoras das atividades teatrais. No entanto, no
inicio do ano de 1998, um contato foi estabelecido com a Secretaria de Educacao
do Estado de Pernambuco. Esse contato se deu através do comparecimento do
Prof®. Camarotti a uma reunido do colegiado da Diretoria de Educacdo Especial

desta mesma Secretaria. A relacdo estabelecida com a Diretoria Executiva de
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Educacao Especial impulsionou a pesquisa do grupo no sentido de encaminhar
suas acOes para um trabalho que, também, considerasse criancas e adolescentes
com deficiéncias ou que se encontrasse em situacdo de hospitalizacao.

Os vinculos estabelecidos com a Diretoria de Educacdo Especial da
Secretaria de Educacéo de Pernambuco direcionaram o publico alvo do Projeto do
Patio e, também, os lugares onde realizar as apresentacdes: as escolas da Rede
Estadual da Regido Metropolitana da cidade do Recife. Para contemplar as criancas
hospitalizadas, 0 NUPAC propds a Pré-Reitoria de Extensdo da UFPE a extensdo
universitaria de suas pesquisas atuando no Hospital das Clinicas (Hospital
Universitario). Assim, mais um vinculo institucional foi conquistado, além da
concessdo de trés bolsas de extensdo para alguns alunos/participantes da pesquisa.

Acredito que o estabelecimento das relagbes institucionais, acima
sinalizadas, acolheu as inquietudes do grupo em relacdo a exclusdo das criangas
com deficiéncia (sensoriais, fisicas e mentais) e das criancas hospitalizadas, no
que diz respeito a oportunidade de expressar-se através da arte.

Essas complementacbes de interesses trouxeram duas modificagOes
importantes: uma pequena mudanga no nome do nucleo de pesquisa e 0 batismo
do Projeto que, até entdo, ndo tinha denominacdo. De NUPAC, como ja foi
referido acima, para NEPAC — Nucleo de Estudos e Pesquisas em Artes Cénicas,
que era ligado ao LAC — Laboratério de Artes Cénicas da UFPE. E a criacdo de
um nome para o Projeto: “Patio da Fantasia”. Segundo a documentacg&o verificada
e 0s depoimentos de alguns dos ex-integrantes desse Projeto, os motivos para tal
nome relacionam-se com o fato da idéia trazida pela palavra Patio indicar um
lugar de acesso comum e indiscriminado, e a palavra Fantasia, além de
simbolicamente também ser um espaco de acesso comum e indiscriminado, é o
espaco do sonho, da imaginacéo e da brincadeira.

Diante dos significativos ajustes de interesses, o objetivo geral*

do Projeto
Patio da Fantasia passou a ser: desenvolver atividades teatrais com criancas de
diversas faixas etarias, priorizando aquelas que apresentam necessidades
especiais (como as que se encontram em situacdo de hospitalizacdo ou que tém

alguma deficiéncia fisica, sensorial e/ou mental), tendo como elemento prioritario

** O objetivo geral foi retirado dos documentos do Patio da Fantasia, acessados durante a
realizacdo dessa pesquisa.
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a participacdo das criancas ndo apenas como espectadoras, mas principalmente
como autoras.

Para realizar esta empreitada o Projeto*® teve que, primeiramente,
aumentar seu nimero de integrantes. Neste periodo havia cerca de 5 ou 6
componentes, todos alunos do Curso de Educacao Artistica / Habilitacdo em Artes
Cénicas da UFPE. A solucédo para o dilema foi continuar angariando integrantes
no curso acima referido. Para tanto, foram feitas divulgac6es nas aulas do proprio
coordenador do Projeto e também nas aulas de outros professores do
Departamento de Teoria da Arte e Expressdo Artistica. E nesse periodo que uma
professora deste Departamento se une ao Prof. Marco Camarotti para com ele
dividir a coordenacdo do Patio da Fantasia. Além dessa estratégia, os antigos
componentes do grupo convidaram amigos que pudessem se interessar pelo tema
a ser trabalhado.

A “campanha” empreendida para conquistar novos participantes foi um
sucesso, despertando o interesse de mais ou menos 30 pessoas, presentes na
primeira grande reunido do Projeto. Em minhas investigacdes, confirmadas pelas
entrevistas de alguns ex-integrantes, cheguei a conclusdo de que essa primeira
grande reunido deve ter acontecido em meados do segundo semestre de 1998. Foi
um encontro onde teve atividades praticas de sensibilizacdo para a tematica a ser
estudada. Os informantes desta pesquisa e também alguns documentos acessados
relatam essa grande reunido como: a primeira oficina realizada pelo Projeto, cujo
objetivo era o regate da crianca interior. As lembrancas compartilhadas nas
entrevistas trazem relatos que apontam grandes significados para esta primeira
experiéncia vivida.

Depois dessa conquista veio a necessidade de planejamento e estruturacdo
das acOes a serem realizadas. O esquema proposto foi que, inicialmente, toda a
equipe passaria por um processo de prepara¢do composto por estudos teoricos
(leituras, semindrios e pequenos cursos) e praticos (oficinas, experimentagoes, e
visitas/intervencdes nas instituicdes); num segundo momento ficaria o trabalho de
criacdo das atividades cénicas a serem desenvolvidas para e com as criangas; por
fim, o terceiro momento correspondia as apresentacdes propriamente ditas nas

instituicoes.

* Toda vez que aparecer Projeto; Patio da Fantasia; Patio; e Projeto do Patio estarei me referindo
ao Projeto Pétio da Fantasia.
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O Patio da Fantasia acreditava que qualquer poética teatral voltada para
criancas requer encenadores e elencos devidamente preparados, detentores de
conhecimentos gerais e especificos sobre 0 mundo infantil, suas caracteristicas,
necessidades e interesses. Por tais questdes as preparacfes de ordem tedrica
fortaleciam, encaminhavam e justificavam as acdes do Projeto.

Uma caracteristica que ndo pode deixar de ser sinalizada neste trabalho é o
espirito de descoberta, pesquisa e experimento que circundava todas as suas
acoes. Todos os sujeitos diretamente envolvidos no Projeto lidavam com situagdes
de experimentacdo. E estavam todos, alunos e coordenadores, aprendendo com
tais experimentos através de um processo de criagdo e de construcao coletivas.

Pois bem, tendo os rumos bem definidos, a segunda metade de 1998, todo
0 ano de 1999 e a primeira metade do ano de 2000 foram destinados & elaboragédo
das idéias e das préaticas do Patio da Fantasia. Apesar do processo de preparacdo
teodrica e pratica ter acontecido concomitantemente, vou falar de cada um deles
separadamente. Primeiro cuidarei de trazer as informacdes relativas a preparacao
de ordem tedrica e depois as de ordem prética.

Vérios estudos teoricos foram feitos em cima dos seguintes campos do
conhecimento: educacdo; teatro; arte-educacdo; teatro-educacdo; psicologia do
desenvolvimento; educacdo especial; caracteristicas de algumas deficiéncias
sensoriais, fisicas e mentais; infancia; teatro infantil; etc. Esses estudos
aconteceram através de seminarios, palestras e pequenos cursos, realizados
durantes as reunides semanais da equipe.

A cada semana uma pessoa ficava responsavel pela leitura de um livro
sobre uma das tematicas acima citadas e pela apresentacdo deste livro em forma
de seminario. Em relacdo as palestras foram realizadas no Hospital das Clinicas
com o objetivo de repassar alguns conhecimentos sobre o cotidiano hospitalar, as
rotinas de atendimento na pediatria e as condi¢des de saude de algumas criancas.
Ja os pequenos cursos tedricos foram: Libras (Lingua Brasileira de Sinais), Braille
e um curso de maior duragdo chamado: “Como trabalhar com criangas especiais”.
No curso de Libras foram dadas no¢des da Lingua de Sinais para que 0 grupo
pudesse, posteriormente, criar um quadro teatral que se desenvolvesse em duas
linguas, Libras e Portugués. Ja o de Braille veio para que os integrantes do Projeto
conhecessem um pouco mais sobre o mundo dos cegos sem ter que

necessariamente utilizar o Braille no quadro especifico. Estes cursos foram
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ministrados, respectivamente, por uma professora cega e por uma professora
surda. As duas professoras, além dos aspectos formais da escrita e leitura em
Braille e das peculiaridades da LIBRAS, também ajudaram a equipe do Patio a se
apropriar um pouco das formas de ser e de estar no mundo das pessoas que séo
cegas e surdas.

Por fim, um dos integrantes da equipe do Patio fez um curso chamado:
“Como trabalhar com criancas especiais”. A idéia era que uma pessoa fizesse esse
curso, que era extra-universitario, e depois repassasse para toda equipe 0s
conhecimentos adquiridos. Nele, foram compartilhados conhecimentos
relacionados as patologias das deficiéncias e também uma abordagem educativa a
ser direcionada as criancas com deficiéncia com cunho fortemente ligado aos
saberes clinicos e terapéuticos. O objetivo do curso foi compartilhar
conhecimentos sobre os modos de desenvolver processos educativos para essas
criancas, sobre o desenvolvimento psicoldgico e cognitivo delas, e sobre a historia
social desses individuos. Esse curso aconteceu durante o 2° semestre do ano de
2000 e 0 1° de 2001, na Fundagdo Joaquim Nabuco, sob a orientacdo da psicéloga
Luzinete Beltrdo. Teve a duracdo de oito meses, mas as contribuigdes trazidas
para o Projeto foram pequenas j& que a abordagem defendida pelo Patio da
Fantasia ndo focava tanto os conhecimentos patoldgicos sobre as deficiéncias.

Além das pesquisas teoricas, pesquisas praticas comecaram a Ser
desenvolvidas. Vérias oficinas foram direcionadas para a formacdo dos
integrantes do Projeto. Tais oficinas tinham inten¢Ges bem diversificadas, mas
sempre relativas ao trabalho que o Patio se propunha. Algumas delas foram
dirigidas ao grupo todo, outras apenas a um pequeno subgrupo que iria se dedicar
a um tipo de deficiéncia, por exemplo, oficina de mimica para o grupo que iria
trabalhar com criancas surdas.

Antes de entrarmos nos detalhes das oficinas quero esclarecer sobre a
questdo da divisdo da equipe do Patio em subgrupos. No segundo semestre de
1999 esta equipe comecou a se subdividir em quatro subgrupos que criariam
quadros teatrais voltados para algumas especificidades das criancas com
deficiéncia. Eram considerados quatro grupos de especificidades: a surdez, a

cegueira, a deficiéncia mental e situacdo de hospitalizacdo. O Projeto entendia por
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criancas com deficiéncia’’ aquelas que tém comprometimentos fisicos, sensoriais
e/ou mentais. Além disso, também considerava aquelas que se encontram em
situacdo especial, como é o caso das criancas hospitalizadas.

Bom, tendo explicado sobre a divisdo interna que ocorreu no Projeto do
Patio podemos seguir retomando a linha de raciocinio anterior. A primeira grande
oficina realizada foi uma cujo objetivo, segundo depoimentos do ex-integrantes e
documentos do Patio, era “resgatar a crianca interior” que vive adormecida dentro
de cada um de nés. Essa oficina contemplava toda a equipe, ja que todos deveriam
se apropriar do “universo da crianca”. Ela foi especialmente valorosa porque
correspondia a uma caracteristica estética do Projeto, que era criar espetaculos
onde as criangas pudessem intervir ativamente nos quadros teatrais. Acreditava-se
entdo que para que ocorresse essa intervencdo a equipe precisaria de uma
preparacdo que a ajudasse a entender e a lidar com o mundo infantil.

Outras oficinas que aconteceram com toda a equipe foram as de:
Musicalizacdo, Percussdo, Ritmica, Expressdo Corporal, Alongamento,
Manipulacdo de Bonecos, Mimica, Palhaco, Técnicas Circenses, Improvisagao,
Interpretacdo e Dramaturgia. As oficinas de Musicalizacdo, Percussdo, Ritmica,
Técnicas Circenses, Mimica, Manipulacdo de Bonecos, Expressdo Corporal e
Alongamento serviram para que a equipe pudesse dispor de um aparato de
possibilidades técnicas a serem utilizadas nos quadros, atendendo, desta forma,
alguns requisitos basicos dos espetaculos destinados a criangas. As de
Musicalizagdo, Percussdo e Ritmica, por exemplo, eram fundamentais porque a
musica é considerada um elemento imprescindivel para o teatro infantil por ser
capaz de gerar o interesse e a criatividade da crianga. As de Técnicas Circenses,
Mimica e Manipulagdo de Bonecos exercitavam habilidades diversas que
interessam e encantam as criangas como a magica, 0 malabarismo, a acrobacia, os
jogos de cenas de palhacos, a comunicagdo através do corpo e de bonecos. Estes

ultimos, em muitos momentos, atuavam como objetos facilitadores da

*" Na época do Patio da Fantasia o termo que se usava para denominar as pessoas que tém alguma
deficiéncia era: “portadores de necessidades especiais”. Todos os documentos do Projeto utilizam
este termo e os entrevistados, na maioria das vezes, também o utilizam. No entanto, eu
considerarei o termo hoje aceito que é: “pessoas com deficiéncia”. No caso especifico do Patio da
Fantasia utilizarei, em muitas ocasides, “criancas com deficiéncias”. Noutros momentos me
referirei as criangas cegas, ou criangas surdas, pois é assim que, hoje, esses grupos querem ser
chamados por entenderem que a cegueira e a surdez nao é uma deficiéncia, mas um modo de ser e
de existir no mundo e isso define suas diferengas em termos culturais também. Para maiores
explicagdes sobre essa questdo da nomenclatura ver o capitulo de fundamentacao.
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comunicacdo com as criancas. Essas habilidades contribuiam para o
enriquecimento dos quadros porque aumentavam as possibilidades criadoras da
equipe do Patio. As de Expressdao Corporal e de Alongamento auxiliaram na
preparacdo fisica dos integrantes do Projeto.

O objetivo principal das oficinas foi o favorecimento de algumas técnicas
(corporais, teatrais, musicais, circenses, etc.) aos integrantes do Projeto, para que
eles pudessem criar quadros teatrais que seriam apresentados em instituicoes
voltadas para as criangas com algum tipo de deficiéncia.

Paralelamente as oficinas e as pesquisas tedricas, realizavam-se também
visitas a instituicfes escolares (inclusivas e especiais), a associacdes e a hospitais.
Dentre estas, cinco foram mais frequentemente visitadas: a Escola Especial
Ulisses Pernambucano®®, a Escola Especial Instituto de Cegos de Pernambuco®, o
Hospital das Clinicas de Pernambuco (Hospital Universitéario), a Associacdo de
Surdos de Pernambuco (ASSPE)*® e o Centro Suvag de Pernambuco™.

O objetivo dessas visitas foi o estreitamento dos conhecimentos sobre as
realidades com a quais o PAtio iria trabalhar. Havia um interesse em perceber,
através do convivio, como as pessoas com deficiéncia vivem e interagem com o
mundo. Havia também um interesse pela troca de conhecimentos e experiéncias
que pudessem contribuir para o trabalho a ser realizado.

A busca pelos conhecimentos teoricos, praticos e pelas experiéncias nas
instituicdes aconteceram simultaneamente. Houve um periodo em que as reunides
da equipe aconteciam duas e até trés vezes por semana, se alternando entre
encontros para realizacdo de seminarios, oficinas e visitas. No periodo de dois
anos, entre meados de 1998 e meados de 2000, o Patio da Fantasia se dedicou a
formacdo de seus integrantes, buscando suprir as possiveis necessidades que estes
encontrariam quando iniciassem as intervencdes nas instituicdes a que o Projeto

iria se vincular.

*8 Escola Especial voltada para criancas, adolescentes, jovens e adultos com deficiéncia mental. E
mantida pelo Governo do Estado e existe ha 60 anos. Atualmente atende a 280 alunos nos trés
turnos e é referéncia no Estado de PE no que tange ao atendimento de pessoas com deficiéncia
mental.

* Fundada em 1909, a escola recebe criancas, adolescentes, jovens e adultos cegos.

%0 Esta associagdo foi fundada em 1985.

*1 O Centro SUVAG de Pernambuco é uma instituicdo privada sem fins lucrativos, de utilidade
publica federal, fundada em 1976 por um grupo de pais de surdos. Atualmente tem como filosofia
de trabalho o bilingliismo.
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Esclarecidos o0s processos de preparacdo, entrarei nos aspectos que
definiram o segundo passo dado pelo Projeto Patio da Fantasia: o trabalho de
criacdo das atividades cénicas a serem desenvolvidas para e com as criangas. Por
fim, falarei um pouco das apresentacdes propriamente ditas nas instituicdes.

Para cada uma das especificidades das criancas com deficiéncia
(consideradas no Projeto), foi criado um quadro teatral que buscava corresponder
as respectivas diferencas dessas criancas, mas nao apenas a elas, os quadros
teatrais eram para criancas de um modo geral, dando maior relevancia as
necessidades especificas das criancas com deficiéncia. Os nomes dos subgrupos
que passaram a compor o Patio da Fantasia foram os nomes dados aos quadros
teatrais. Foram eles: “A Historia do Arco-iris” (que trabalhava com criancas
surdas); “O Retorno dos Piratas” (para criangas hospitalizadas); “O Carro
Aloprado” (criangas com deficiéncia mental) e “A Fazenda Encantada”
(destinado as criangas cegas).

Para melhor entender como passou a ser a nova estrutura do Projeto Patio

da Fantasia, ver figura abaixo:

4 )

Projeto Patio da Fantasia

Realizava atividades teatrais
para e com criangas,
priorizando aquelas com
deficiéncia.

o J

) N/
“A Historia do “O Retorno dos “A Fazenda “O Carro
Arco-Iris” para Piratas” para Encantada” Aloprado” para
criancas surdas criancgas para criangas criangas com
hospitalizadas cegas deficiéncia
Y. Y. mental

-

~

J

Figura 1- O esquema mostra a estrutura organizacional do Projeto Patio da Fantasia.
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O processo de criacdo e construcdo dos quadros teatrais iniciou dentro do
processo vivido nas oficinas. Depois de sensibilizado e estimulado por uma série
de preparagdes técnicas e de estudos sobre os temas relacionados ao Projeto, o
grupo comegou a desenvolver oficinas de dramaturgia, improvisagcdo e de
interpretacdo. Foi na experimentacdo dessas oficinas, em especial na de
dramaturgia, que brotaram as sementes dos quadros. As oficinas de improvisacao
e de interpretacdo foram desenvolvidas através de diversos jogos dramaticos e
teatrais realizados com a intencdo de proporcionar a criagéo coletiva das estruturas
cénicas dos quatro quadros teatrais.

Cabe aqui, antes de continuarmos, esclarecer a concepg¢do de espetaculo
que o Patio da Fantasia tinha. O Projeto ndo via seus quadros teatrais como
espetaculos tradicionais, costumeiramente fechados e acabados no que diz
respeito ao processo de criacdo. Ao contrério disso, 0s quadros teatrais do Projeto
estudado se constituiam mais como atividades cénicas que como espetaculos, pois
sua estrutura era flexivel e aberta as intervencdes das criancas. O texto dramatico,
a “escrita” cénica (encenacdo), a interpretacdo dos atores, enfim, eram totalmente
flexiveis, permitindo a intervencdo das criancas na historia, possibilitando
inclusive que elas conduzissem o desfecho da agdo dramatica.

Retomando a descricdo do processo de criacdo e de construcdo dos
quadros teatrais, na oficina de dramaturgia, ap6s muitos jogos de imaginacao,
improvisagdo e criatividade, uma atividade diferente foi proposta aos alunos: a
criacdo de pequenas historias para criangas. Estas histdrias surgiram de algumas
perguntas provenientes dos classicos questionamentos que passam pela cabeca de
uma criangca quando ela estd se esforcando para entender o mundo e seus
fendmenos. A equipe levantou algumas dessas perguntas e, dentre elas, escolheu
quatro para serem respondidas através de justificativas lGdicas e fantasiosas.

Algumas das perguntas propostas foram:

1) Por que o carro precisa de gasolina para andar?

2) Por que existe o0 arco-iris? Ou Porque ele aparece quando chove?
3) Por que a lua nédo cai?

4) Por que o burro relincha?

5) Por que o papagaio fala?

6) Por que o céu é azul?
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7) Por que as flores sdo perfumadas?

8) Por que o elefante tem tromba?

9) Por que temos o dia e a noite?

10) Por que néo existem mais piratas como antigamente?

11) Por que o medo faz empalidecer?

12) Por que uma coisa que nao € verdadeira é chamada de mentira?
13) Por que damos risadas?

14) Por que os cabelos crescem?

15) Por que falamos?

Para cada subgrupo da equipe do Patio escolheu uma pergunta para
responder. As selecionadas foram:

1) Porque o carro precisa de gasolina pra andar?
2) Porque o arco-iris aparece quando chove?
3) Por que ndo existem mais piratas como antigamente?

4) Por que temos o dia e a noite?

Escolhidas as perguntas, os subgrupos as responderam escrevendo textos
narrativos que contavam uma histdria. Depois o texto narrativo foi transformado
em texto dramatico e foi iniciado o processo de cria¢do cénica.

A criagdo e a construcdo desses quadros ficaram sob a responsabilidade
dos subgrupos. Estes, coletivamente, criaram e desenvolveram os personagens, as
historias e todas as movimentacGes cénicas. Os coordenadores do Projeto
propiciavam as oficinas e, enquanto as situacdes e 0s personagens estavam sendo
criados, sugeriam e discutiam mudancas junto aos integrantes dos trabalhos
desenvolvidos.

A concepcdo dos elementos cénicos que compde o todo da encenacédo
(figurino, cenério, aderecos, sonoplastia e iluminac&o®?) também ficava a cargo de
cada subgrupo, ja a execucdo desses elementos era de responsabilidade de uma
cenotécnica™. Os quadros deveriam ser bem enxutos em matéria de cenario, sendo

este composto por elementos que davam a sugestdo do ambiente ou situacéo

52 No eram utilizados recursos para iluminagéo. Os espetaculos aconteciam & luz do dia.
53 Esta pessoa era funcionaria da UFPE, e atuava na funcdo de cenotécnica no Departamento de
Teoria da Arte e Expressdo Artistica.
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dramatica. A sonoplastia era concebida pelo grupo e realizada ao vivo pelos
atores™, que cantavam e/ou tocavam instrumentos.

Em relagdo aos quadros teatrais desenvolvidos pelo Patio da Fantasia
interessa para esta pesquisa perceber como a concepgdo da encenacdo e da
dramaturgia buscou atender as diferencas (fisicas, sensoriais e/ou mentais) das
criancas com deficiéncia. Por isso, vou tentar trazer a tona quais foram as
concepcdes dessas duas instancias que compBe a cena. Segue a descricdo dos

quadros criados:

3.1 )
“A Histéria do Arco-lris”

Este quadro conta a histéria de uma lagartinha chamada Iris que é muito
curiosa e sonhadora. Iris vive fazendo perguntas sobre tudo e dizendo que acredita
em fadas. Para Iris, as fadas moram depois das nuvens num reino chamado:
fantasia. Certo dia, depois de transformada em borboleta, iris decide ir atras do
reino da fantasia e voa em dire¢do ao céu, voa tdo alto que acaba sentindo muito
frio e morre congelada em cima de uma nuvem que ficava perto do tdo procurado
reino. Uma das fadas desse reino, a Fada Chorona, chorava porque tinha perdido
seus amigos raios, e seu choro molhava todas as coisas inclusive a nuvem onde
ris estava. A nuvem ficou cheia de lagrimas e, por isso, a borboletinha comecou a
derreter. As cores das asas dela comecaram a se espalhar pelo céu formando um
grande e colorido arco, o arco de Iris. A Fada Chorona achou o arco t&o bonito
que decidiu que a partir daquele dia, toda vez que chovesse, ela iria fazer aparecer
um arco bonito e colorido como aquele, e em homenagem a borboletinha iris ele
iria ser chamado de Arco-Iris.

O quadro da Historia do Arco-iris destinava-se as criancas surdas. Nele,
ndo houve uma preocupacdo tdo grande em relacdo a tematica a ser abordada na
historia, isso porque a especificidade das criangas surdas exigia que a preocupagao
estivesse mais centrada na forma como apresentar essa histéria. Portanto, em
relacdo ao desenvolvimento cénico, esta fabula era bilingle, com didlogos

simultaneos em portugués e em Libras.

> Refiro-me aos integrantes da equipe do Patio, em sua maioria alunos do curso Educago
Artistica /Arte Cénicas, dentre 0s quais muitos ja atuavam como atores na cidade do Recife.
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Havia uma grande preocupagdo com a construcdo imagética desse quadro
teatral, 0 que buscava considerar a cultura visual dos surdos. Por isso, foi dada
maior atencdo ao trabalho corporal de seus integrantes. As técnicas da mimica
também foram exploradas com a intencdo de ajudar e enriquecer a comunicacao
entre surdos e ouvintes. O figurino e 0s materiais cénicos eram sugestivos, ou
seja, em relacdo ao figurino, os atores tinham uma roupa bésica sobre a qual
vestiam aderecos® chave que identificavam seus personagens, como, por
exemplo, o casulo para a lagarta e asas para a borboleta. Respaldados pelos
conhecimentos adquiridos no periodo de estudos tedricos, a equipe do Patio
acreditava que as criancas, principalmente as menores, precisavam de elementos
concretos que as ajudassem a subjetivar 0s personagens e as situacoes
apresentadas. Portanto, era importante que sempre houvesse elementos concretos
que pudessem ser vistos pelas criangas, sendo tais elementos, na maioria das
vezes, sugestivos.

Neste quadro ndo havia cenario, a ambientacdo dos espacos vividos na
historia era criada com a ajuda de materiais cénicos e da representacdo dos atores.
Por exemplo, o céu foi caracterizado por uma nuvem, feita por um ator que,
sentado no chéo, tinha sobre seu colo um pano branco com textura parecida a de
algoddo. Além disso, outro ator representava o vento vestindo um manto largo e

transparente. Ver fotos 1 e 2.

% Havia réplicas desses aderecos para as criangas.
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Foto 1: Apresentacdo da “Historia do Arco-iris” durante um seminério de apresentacio dos
projetos de extensdo da Prd-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal de Pernambuco.

Outro aspecto a ser levantado e que aparece na foto acima é o da busca
pela participagdo da crianca. Como j& falamos anteriormente, todos os textos
draméticos criados possuiam a caracteristica de ser abertos as possiveis
intervencOes das criangas. Além do texto, havia um cuidado na encenagédo tanto
no que diz respeito aos elementos formais da cena, quanto a interpretacdo dos
atores que se prepararam®® para saber dialogar com a imaginacdo criativa das
criangas. Na foto 1, no canto esquerdo, podemos ver que uma crianga vestiu o
manto branco para representar o vento. Podemos ver ainda que ela recebe

instrucdes, em Libras, de como ela pode proceder em cena.

% Através das oficinas realizadas no periodo de estudos e de preparacéo. Um dos exemplos dessas
oficinas é a de “resgate da crianga interior”.
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Foto 2: Cena em que a Fada chora em cima da nuvem onde a borboleta iris morreu congelada.
Foto tirada durante apresentagdo realizada na Escola Marcelino Champangnat, localizada no
suburbio de Recife.

3.2
“0O Retorno dos Piratas”

Este quadro era voltado para as criangas hospitalizadas. As tematicas da
morte, do perigo e da susceptibilidade diante da vida entram na pauta da historia
justamente para trazer a tona e trabalhar, de forma ludica, os medos, as davidas e
as incertezas das criangas que se encontram em situacao de hospitalizacéo.

“O Retorno dos Piratas” conta a histdria de trés irmaos que, para resolver
os conflitos pelos quais passam, precisam enfrentar um temido Jacaré. Pimpilena
e Poncho sdo dois piratas aventureiros, mas medrosos, e Maria Dorminhoca é a
pequena e sonolenta irmd dos piratas. O conflito gira em torno da busca por um
tesouro. Os trés irmédos tém um mapa que estrategicamente fica aos cuidados de
Maria Dorminhoca, isso porque 0s piratas acreditam que ninguém que deseje
roubar-lhes o mapa ira imaginar que ele estara sob os cuidados de uma crianca téo
pequena. Acontece entdo o inesperado, a menininha, confusa entre o sono e a
vigilia, entrega 0 mapa que os levaria até o tesouro para o Jacaré. O conflito se
desenrola e resolve com a ajuda da pequena Maria que precisa enfrentar o Jacaré
para reaver 0 mapa. Com a ajuda de seus irmaos piratas que despistam o vildo, ela

consegue recuperar 0 mapa perdido.
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Este quadro possuia caracteristicas proprias para ser desmembrado,
podendo ser desenvolvido em pediatrias, para grupos de criangas, ou para uma
crianga presa em seu leito. Na verdade, a historia acima descrita servia mais como
mote para o desenvolvimento de novas situagdes dramaticas, que como uma
historia fixa a ser dramatizada. Pelos relatos dos entrevistados, aconteceram varios
encontros com as criangas no Hospital das Clinicas (H.C.) onde esse enredo
propriamente dito ndo foi vivenciado. Ou seja, na primeira apresentagio”’
realizada neste Hospital a histdria foi dramatizada na integra, isso com o intuito de
apresentar a histéria de vida dos personagens dentro de um conflito inicial. Mas as
apresentacdes seguintes tiveram a estrutura do enredo apenas como mote, durante
o desenvolvimento da historia as criancas iam acrescentando novas situacdes e
acabavam transformando o enredo inicial. Como o subgrupo que desenvolvia esse
quadro fazia as intervencdes no H.C. duas vezes por semana, era bem comum
encontrar o mesmo grupo de criancas Vvarias vezes®®. Portanto esse quadro era
composto por personagens fixos que tinham suas histérias de vida e que se
encontravam com as criangas para criar, junto com elas, novas situagoes, desafios
e conflitos a serem resolvidos.

Quanto aos aspectos cénicos, esse quadro tinha que levar em conta 0s
cuidados da rotina hospitalar. Isso implicou na selecdo apurada dos elementos que
pudessem ser utilizados e com o figurino. Como ndo seria possivel colocar
materiais de cena e aderecos em meio a uma enfermaria, a caracterizacdo da
historia do quadro foi enfatizada nos personagens. O figurino precisou ser mais
elaborado e menos sugestivo. Além disso, houve grande destaque para 0s jogos de
cena entre atores e para a musica cantada ou tocada com pequenos instrumentos
(ex: pandeiro e ganzd).

A participacdo das criancas era total, transformando este quadro,
literalmente, numa atividade teatral. Alguns entrevistados relataram que em muitas
ocasifes, quando chegavam ao Hospital, se separavam e iam, individualmente ou
em duplas, para um quarto de enfermaria. Neste quarto, desenvolviam pequenas

situacBes dramaticas que se relacionavam tanto com o0s personagens em si, quanto

>’ Desenvolver uma apresentacdo dentro de uma enfermaria ou de um quarto de hospital ndo era
viavel. Fazer essa apresentacdo numa sala especifica do setor de pediatria de um hospital também
nem sempre era possivel, além de ndo ser desejavel porque exclui as criangas que ndo podem sair
de seus leitos.

%8 |sso acontecia por uma caracteristica deste hospital que buscava internar criangas com estados
de satde mais complicados do ponto de vista médico, exigindo um maior tempo de internago.
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com as situacdes reais vividas pelas criancas no periodo de internamento. A

seqliéncia de fotos abaixo expressa o que agora foi citado.

Foto 3: Duas integrantes do quadro “O Retorno dos Piratas”, representando os personagens: Maria
Dorminhoca e Pimpinela, desenvolvem atividades teatrais na Pediatria do Hospital das Clinicas de
PE.

Foto 4: Dois integrantes do quadro no corredor da Pediatria do Hospital das Clinicas de
Pernambuco.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

75

Foto 5: Representagdo da personagem Maria Dorminhoca, desenhada por uma crianga durante
atividade recreativa do Hospital das Clinicas.

33
“A Fazenda Encantada”

Preparada para atender as necessidades de criangas cegas, essa experiéncia
dramética era desenvolvida em cortejo, durante o qual as criangas eram colocadas
em diferentes perspectivas e situacdes dramaticas, nas quais se priorizavam as
sensacdes tateis, olfativas e sonoras.

Esse quadro conta a histéria de uma fazenda encantada onde os bichos
falam e vivem como seres humanos. Esta fazenda é composta por uma
comunidade de animais que é regida por um cachorro mandao e autoritario
chamado Rex. Incomodado com o barulho de sua comunidade, Rex determina
uma lei que obriga todos os moradores da fazenda a ficarem trancados em casa,
sem fazer barulho, tudo para ndo atrapalhar o seu precioso sono. Acontece que 0
sol, descontente com a nova lei, ameaca nunca mais voltar a trazer luz para o lugar
caso o cachorro ndo acabe com a estranha determinagdo. Sabendo disso, todos 0s
bichos se unem e, sob protestos, vdo a procura do cachorro Rex para pedir que
retire a lei.

O tema trabalhado nessa historia tem um aspecto interessante no sentido

de mobilizar a reflexdo para a coletividade, para a questdo da unido de forcas
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dentro de um grupo visando fortalecer a luta pelos direitos deste mesmo grupo.
Essa mensagem € trazida pela dramaturgia sempre de forma ludica.

Quanto a encenacdo, tudo foi criado pensando nas formas de percep¢éo de
mundo da pessoa cega. A convivéncia com tais individuos no Instituto dos Cegos,
ou em eventos organizados pela comunidade de cegos como: festas, missas,
palestras, seminarios, etc., possibilitou o estreitamento com os modos de ser e de
perceber o mundo da pessoa que ndo vé ou que tem subvisdo. Dessa percepcao
resultou o quadro “A Fazenda Encantada” que, no que tange a encenagdo, era
desenvolvido da seguinte maneira: num espago amplo e vazio, como um galpdo ou
uma quadra, a equipe da “Fazenda” organizava as estruturas cénicas que auxiliavam
a representacdo deste quadro. Essas estruturas tinham o objetivo de ambientar as
situacbes dramaticas explorando os sentidos da audi¢do, do tato (aqui se
compreende ndo sé a percepcdo pelas maos, mas por todas as partes do corpo) e do
olfato. Entdo, por exemplo, essa historia se passava numa floresta e para dar a
sensacdo na platéia de que se estava dentro de uma floresta, ela era conduzida para
um corredor formado por galhos de arvores que eram manipulados pelos atores.
Outro exemplo é a ambientacdo da casa do “Porco Tonhdo”, um dos personagens da
trama. O ambiente da casa e 0 personagem sao representados pela simulacdo de
uma pocilga, criada através da mistura de argila com agua revestida em um plastico
e disposta em cima de uma grande lona. A platéia passava pela pocilga sem sujar 0s
pés. Além disso, uma esséncia feita de fumo e ervas também foi usada para simular
o cheiro de uma pocilga. Resultado: o Porco Tonhdo era mal cheiroso, tinha uma
VOz grave e encorpada, e ninguém queria chegar perto dele.

Assim como foi criado o ambiente onde vivia 0 Porco Tonhdo e as
caracteristicas que o definiam como porco, se criou 0 ambiente da casa da
“Formiga Cinderela”, da “Galinha Anastacia”, o calor do Sol era sentido atraves
de um refletor de 1000w colocado, a distancia, acima da cabeca das pessoas, etc..
A platéia era guiada por monitores que indicavam onde aconteciam as ages. E
como, desde o inicio da representacdo, as pessoas eram colocadas, diretamente, na
cena, a participacdo/interacdo para resolucdo dos conflitos apresentados nesse

quadro teatral, era bem intensa.
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3.4
“O Carro Aloprado”

Este foi o quadro preparado para as criancas com deficiéncia mental. Sua
historia era simples, com um enredo facilmente assimilavel por quem apresenta
comprometimentos mentais. A trama fala sobre um Bruxo chamado Piolhdo que
assola uma pequena cidade com suas travessuras. Sua principal vitima é o Carro
Aloprado, que tem um de seus parafusos roubado. A dona do Carro Aloprado, a
repdrter Maria Bolinha, desesperada com o padecimento de seu automdvel, chama
uma porcao de médicos para examina-lo, mas nenhum deles resolve o problema.
Até que aparece uma fada que ajuda Maria Bolinha a, finalmente, chamar um
mecanico, que descobre qual é o mal do carro. A fada desconfia que foi o Bruxo
Piolhdo quem roubou o parafuso e, junto com o mecanico, vai atrds do Piolhdo
para prendé-lo e assim recuperar o parafuso.

Segundo informagdes trazidas pelos entrevistados desta pesquisa, as
caracteristicas deste quadro foram: historia simples, com apenas um conflito para
ser resolvido; falas curtas e objetivas; todos os elementos, objetos e personagens a
que se fazia referéncia na histdria apareciam concretamente em cena; tinha masica;
trabalhava-se 0 animismo; abusava-se das pantomimas®®, eram usados bonecos,
marionetes, fantoches, ventriloquo para facilitar a relagdo com as criangas; havia
cuidado no uso das cores, ndo utilizando as que sdo demasiado fortes; e aderecos
eram usados para compor os personagens médicos (ortopedista, dentista e oculista)
e 0 mecanico. Estes personagens eram representados pelas criangas.

Esse foi o subgrupo que passou por maiores dificuldades durante o periodo
de estudos (tedricos e préaticos) e de criacdo/elaboracdo do quadro. Primeiro
porque houve rejei¢do, por parte dos integrantes do Patio, ao publico para o qual
este quadro se destinava, resultando na dificuldade de formag&o deste subgrupo.
Isso implicou num atraso em relacdo aos outros quadros. Segundo, as diferencas
dentro dessa diferenca, a deficiéncia mental, eram muito grandes. Entdo, huma so6

platéia tinha criangas autistas, com sindrome de down, com paralisia cerebral,

> E um teatro gestual que faz o menor uso possivel de palavras e o maior uso de gestos. A arte de
narrar com o corpo, uma modalidade cénica que se diferencia da expressdo corporal e da danca.
Basicamente é a arte objetiva da mimica, um excelente artificio para comediantes, comicos,
clowns, atores, bailarinos, enfim, os intérpretes. (Informacdo disponivel em:
http://www.wikipedia.org/)
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com deficiéncia mental, com distarbios mentais, etc., e, segundo as experiéncias
vividas pelos participantes do Patio, essas diferencas demandavam relagcfes e
atuacdes distintas.

As dificuldades de relacdo com o outro que tem deficiéncia mental, os
medos, 0s receios e 0s preconceitos afloraram logo nos primeiros contatos com
essas criancas. Dessas vivéncias foi criada a primeira versdo do quadro, que
quando foi apresentada mostrou clara necessidade de reformulacdo. Havia um
exagero nas cores, na quantidade de objetos utilizados, na interpretacdo dos
atores, na complexidade do enredo, enfim, tudo isso favorecia: a dispersdo das
criancas e uma grande auséncia de comunicacdo. O primeiro grupo formado
deixou de fazer apresentacdes com o intuito de refazer o quadro. Mas, as pessoas
que compunham este subgrupo acabaram se dispersando e saindo do Projeto. SO
em 2001, com a entrada de novos integrantes, “O Carro Aloprado”, que até esse
periodo tinha feito apenas duas apresentacdes, foi refeito levando-se em
consideracdo as caracteristicas acima citadas. O quadro voltou a se apresentar em
meados de 2001, quando a segunda versdo estava pronta. O resumo da historia
acima referida é desta segunda verséo do Carro Aloprado®.

Foto 6: Foto da primeira apresentacdo do Carro Aloprado na Escola Especial Ulisses
pernambucano. Foi a partir desta apresentagdo que a equipe deste quadro resolveu reformula-lo.

% N&o ha registros fotograficos da segunda verséo deste quadro, nem do préximo quadro a ser
falado, o da “A Fazenda Encantada”.
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Portanto, pensando nas principais caracteristicas dos quadros teatrais

elaborados pelo Patio da Fantasia, esquematizamos a seguinte tabela:

Quadros Teatrais Dramaturgia Encenacéo
Temas: morte, perigo e Historia e encenacao
“O Retorno dos Piratas” medo desmembraveis
amparadas nos
personagens.
Bilinglie (desenvolvia-se
“A Historia do Arco-iris” Temas: sonho e em Portugués e em
encantamento Libras) além de explorar
as imagens cénicas.
“A Fazenda Encantada” Tema da coletividade Criada para explorar 0s
sentidos.
Utilizava recursos como:
“O Carro Aloprado” Historia simples com animismo, bonecos,
texto claro e objetivo pantomimas.

Pois bem, ap6s os detalhamentos em relagdo aos quadros teatrais, retomo o
percurso da historia do Patio da Fantasia. Este Projeto levou cerca de um ano e
meio para criar e construir todos os seus quadros teatrais. Depois da fase de
estudos, de pesquisas e de criacbes 0 grupo iniciou as intervencfes nas
instituicdes. Essas intervengdes foram planejadas para acontecer em trés
momentos: 1) Preparacdo/sensibilizacdo dos profissionais das instituicdes para a
apresentacdo dos quadros teatrais; 2) Intervencbes com os quadros teatrais; 3)
Capacitagdo dos profissionais das instituicdes para que eles atuassem como

multiplicadores das a¢Bes do Patio da Fantasia.

Foto 7: Oficina realizada na Escola Ulisses Pernambucano com alguns profissionais da Educagao
Especial do Estado de PE e representantes de comunidades de surdos. Um ex-integrante do Patio
da Fantasia esta no centro da roda desenvolvendo uma atividade.
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Foto 8: Idem foto 7.

No periodo entre fins do ano de 1999 até meados de 2000, os integrantes
do Patio da Fantasia ministraram algumas oficinas em instituicdes da Rede
Estadual de Ensino®™ e no Hospital das Clinicas. Essas oficinas objetivavam
sensibilizar os profissionais das instituicbes para as agcdes que o Patio realizava
com as criancas.

Quando os quadros teatrais comecaram a entrar em campo com as
apresentacOes propriamente ditas, alguns detalhes precisaram ser revistos e até
reformulados - como aconteceu com a primeira versdo de “O Carro Aloprado” -
para melhor se adequarem as necessidades dos individuos com os quais 0 Projeto
trabalhava.

Em relacdo as alteracGes realizadas, ndo houve necessidade de
modificagcGes no quadro que se desenvolvia no espaco hospitalar. Em matéria de
criacdo e de construcdo cénicas, este quadro se desenvolveu com mais facilidade
porque ele ndo exigia concepgdes cénicas tdo complexas como as dos outros trés,
ja que as diferencas das criancas em situacdo de hospitalizacdo se aproximavam
mais do que comumente é feito no teatro para crian¢as. JA nos quadros que se
destinavam as criancas surdas e as criangas cegas, surgiram aspectos que
precisaram ser melhorados. Tais aspectos foram, sutilmente, sinalizados pelas
préprias criancas. Essa era mais uma caracteristica do Projeto estudado: ndo

considerar suas producfes acabadas. A equipe do Patio da Fantasia acreditava que

81 Alguns exemplos dessas instituicdes sdo: a Escola Especial Ulisses Pernambucano e o Jardim de
Infancia Ana Rosa (Centro de Educagdo Infantil situado no Bairro de Santo Amaro que fica no
centro da cidade de Recife).
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as criangas iriam indicar o que funcionava e o que ndo funcionava em suas
criagbes. Para perceber essas indicacdes, em todas as apresentacBes um dos
integrantes da equipe ficava como observador, com olhos e ouvidos atentos, para
perceber a recepcdo desse publico e colher informagdes como: ddvidas que com
recorréncia surgiam diante de determinada cena, ou 0 ndo entendimento das
criancas diante de uma solucdo cénica apresentada, assim como também para
confirmar o sucesso de outras soluc@es criadas.

No quadro da “Histéria do Arco-Iris” houve a necessidade de enfatizar o
trabalho corporal dos atores e de buscar um maior dominio da Lingua de Sinais -
LIBRAS. Em “A Fazenda Encantada” o desafio se mostrou através da
necessidade de tornar as cenas, situacdes e personagens criadas mais perceptiveis
pelos sentidos e em certos momentos até mais palpaveis, visto que muitas criangas
demonstraram grande interesse e curiosidade em tocar, explorando literalmente,
todos os personagens. Alguns entrevistados que trabalhavam neste quadro como
atores ou guias contam que certos personagens eram caracterizados apenas com
alguns elementos, por exemplo, o ator que fazia o cachorro se caracterizava com
um par de orelhas, luvas e botas feitas de pelucia, além do trabalho de
interpretacdo. No entanto, as criancas® queriam tocar no personagem por inteiro,
explorando-o e percebendo-o por completo através de seu sentido tatil.

“A Historia do Arco-iris” foi o primeiro quadro a ficar pronto e a se
apresentar. Sua estréia ocorreu em novembro de 1999 numa escola da Rede
Estadual de Educacdo do Estado de Pernambuco, tendo criangas surdas como
publico. O numero de apresentac@es feitas por este subgrupo foi de 20 a 25.

“O Retorno dos Piratas” foi 0 segundo a estrear, em dezembro de 1999 num
evento organizado pela Pro-Reitoria de Extensdo da UFPE. Esta estréia, no entanto,
ndo foi realizada com o seu publico especifico. S6 em junho de 2000 esse quadro
pdde vivenciar experiéncias teatrais com criancas hospitalizadas, realizando, no
Hospital das Clinicas, dois encontros por semana até inicio de 2001.

A estréia de “O Carro Aloprado” ocorreu em maio de 2000 num pequeno
Festival de Arte, organizado pela Escola Municipal Jodo Pernambuco, chamado
“Porta Aberta”. O publico presente no Festival de Arte da Escola Jodo

Pernambuco néo era, em sua maioria, de criangcas com deficiéncia. Apenas em

62 Nesse quadro as criancas que ndo eram cegas, pedia-se que colocassem uma venda nos olhos
para que elas pudessem se envolver e adentrar melhor na magia do espetaculo.
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junho de 2000 este quadro se apresenta para as criancas da Escola Especial
Ulisses Pernambucano. No entanto, nesta apresentacdo a equipe do Patio percebeu
gue o espetaculo precisava ser reformulado. Foi preciso um periodo para refazé-lo
e somente em meados de 2001 o quadro do “Carro Aloprado” foi re-estreado.

A primeira apresentacédo de “A Fazenda encantada” aconteceu em maio de
2001 num dos Colegiados de Educacdo Especial, da Diretoria Executiva de
Educacdo Especial da Secretaria de Educacdo de Pernambuco, para pais e
profissionais que lidam com a pessoa com deficiéncia. Posteriormente, ele fez
mais duas apresentacdes no Instituto dos Cegos, primeiramente para pais e
professores do Instituto e, s6 depois, para os alunos.

O total de apresentacdes de cada quadro foi bem reduzido, coincidindo o
periodo de intervencBes nas instituicdes com o fim do Projeto. Os grupos que
mais fizeram apresentagdes foram, respectivamente, “O Retorno dos Piratas”, com
cerca de 30 intervencdes e “A Historia do Arco-iris”, com aproximadamente 25
apresentacdes. “O Carro Aloprado” fez apenas duas intervenc@es na sua primeira
versdo e, depois de reformulado, fez mais trés. J& “A Fazenda Encantada” fez
apenas trés apresentacoes.

Em meados de 2000 o Projeto Patio da Fantasia ja estava estabelecido, mas
a falta de recursos para dar continuidade as atividades em campo dificultava cada
vez mais a realizagcdo do trabalho. Mesmo com a ajuda de algumas instituicdes,
como a Pro-Reitoria de Extensdo da UFPE (PROEXT) que inseriu o Projeto Patio
da Fantasia em seu programa de extensio no ano de 1999% ainda havia a
necessidade de mais investimentos. A falta de condic@es financeiras prejudicou a
continuidade do Projeto, chegando a leva-lo ao fim de suas atividades. As visitas
que, por exemplo, no Hospital das Clinicas aconteciam duas vezes por semana
foram espacadas para uma vez a cada 15 dias e depois uma vez no més, até chegar o
ponto de ndo haver mais encontros. Assim como aconteceu neste Hospital, as
intervencBes feitas em outras instituicbes também foram cessando. As reuniGes
internas do Projeto foram diminuindo e seus integrantes saindo.

No segundo semestre de 2001 o Patio da Fantasia desvinculou-se da
Universidade Federal de Pernambuco, numa tentativa de adquirir maior liberdade

para angariar investimentos financeiros, e passou a constituir-se como uma

63 Através deste programa, o Pétio da Fantasia socializava vivéncias teatrais com criancas no
Hospital das Clinicas e também com crian¢as da comunidade do entorno da UFPE.
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Organizacdo ndo Governamental - ONG. Foi preciso cerca de um ano para
organizar e para legalizar o Projeto enquanto ONG. Em 2003, foi fundado o
“Patio da Fantasia — Centro de Estudos, Pesquisas e A¢bes em Arte-Educacéo e
Cultura — CEPAC”. As atividades foram ampliadas passando a atuar junto a
alguns grupos marginalizados socialmente. Os grupos que passaram a compor a
ONG foram: Grupo de Teatro do Oprimido “Pressdo no Juizo” que utiliza a
poética do Teatro do Oprimido; Conjunto Dramatico Patio da Fantasia, que utiliza
a poetica do Teatro Popular; Grupo de resgate, registro e encenagdo de dramas
circenses; Programa de Capacitacdo de profissional em Arte-Educacdo; Projeto de
contacdo de histérias chamado “Era uma vez”, com idosos para ser desenvolvido
em escolas; e 0 Projeto “Roda-Pido” que trabalha com criancas com deficiéncia.
No entanto, apesar da criacdo da ONG e da expansdo das atividades (também na
intengdo de conseguir financiamento), o Patio da Fantasia ndo conseguiu manter
seu trabalho. Em outubro do ano de 2004, o idealizador, coordenador geral e
principal propositor do Projeto Patio da Fantasia, o Prof®. Dr. Marco Antonio
Camarotti Rosa, faleceu. Hoje, apenas o grupo “Pressdo no Juizo”, também ligado

|65

ao Teatro do Oprimido® de Augusto Boal®, mantém suas atividades.

% Teatro do Oprimido (TO) é um método teatral que retine Exercicios, Jogos e Técnicas Teatrais
elaboradas pelo teatrélogo brasileiro Augusto Boal. Os seus principais objetivos sdo a
democratizacdo dos meios de produgdo teatrais, 0 acesso das camadas sociais menos favorecidas e
a transformacdo da realidade através do dialogo (tal como Paulo Freire pensou a educacdo) e do
teatro. Ao mesmo tempo, traz toda uma nova técnica para a preparacdo do ator que tem grande
repercussdo mundial. Disponivel em: http://www.wikipedia.org/

% Augusto Pinto Boal (Rio de Janeiro, 16 de marco de 1931) é diretor de teatro, dramaturgo e
ensaista brasileiro, uma das grandes figuras do teatro contemporaneo internacional. Fundador do
Teatro do Oprimido, suas técnicas e praticas difundiram-se pelo mundo, notadamente nas trés
Ultimas décadas do século XX, sendo largamente empregadas ndo s6 por aqueles que entendem o
teatro como instrumento de emancipacao politica, mas também por profissionais da area social -
educadores , psicoterapéutas, psiquiatras, entre outros. Disponivel em: http://www.wikipedia.org/
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Procedimentos Metodoldgicos

Antes de mergulhar no capitulo das analises faz-se necessario esclarecer
como se deu o processo de investigacdo, ou seja, quais foram os procedimentos
metodoldgicos utilizados. Assim sendo, apresento o caminho percorrido até
chegar a producéo desta dissertacdo de mestrado.

Tomando como ponto de partida parametros de pesquisa mais amplos e
flexiveis Lincoln e Guba (1985), Becker (1993), Brito e Leonardos (2001), Gatti
(2001, 2002), optei por descrever os caminhos trilhados em meu trabalho sem
prescrevé-lo rigidamente num modelo de pesquisa. Para tanto as escolhas
metodologicas empreendidas sé tém fungdo em relacéo ao objeto em questéo.

Ciente de que toda pesquisa é sempre fruto de seu tempo, e que “
pesquisa e pesquisador estdo naturalmente mergulhados na corrente da vida em
sociedade, com suas concepcoes, interesses e ambigdes ao lado da legitima busca
do conhecimento cientifico” (Pedro Demo apud Lidke, 1986, p. 2), assumo as
possiveis interferéncias de minhas subjetividades nas analises apresentadas.

O universo da educagdo esteve, sempre, presente no corpo de minhas
investidas, reflexdes e acgdes profissionais. Ocorre que, igualmente, sou uma
pessoa do teatro e, por conseguinte, também falo a partir desse lugar. Nesse
sentido irei refletir no presente trabalho de pesquisa alguns valores e principios
considerados importantes tanto num campo do conhecimento quanto no outro.
Portanto, admito a carga de subjetividade que trago comigo e que expresso nesse
trabalho, considerando com isso a possibilidade de outras leituras. Ainda de

acordo com Lidke:

“... ndo ha possibilidade de estabelecer uma separagdo nitida e asséptica
entre o pesquisador e o que ele estuda, e também os resultados do que ele
estuda. Ele ndo se abriga em uma posicdo de neutralidade cientifica, pois
estd implicado necessariamente nos fendmenos que conhece e nas
conseqUiéncias desse conhecimento que ajudou a estabelecer’ (1986, p. 5).

A opcao por estudar o Patio da Fantasia denota a importancia que destino a
ele e ao papel da arte na formacdo dos seres humanos. Essa, no momento, é a
minha visdo de mundo, principalmente enquanto profissional, e isso ndo pode ser

ignorado. Contudo, busquei controlar a subjetividade, exercendo uma vigilancia
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critica em minhas reflexdes. Empenhei-me no compromisso com a realidade na
construcdo das analises e zelei pelo rigor, indispensavel a toda atividade de
pesquisa.

O desejo de perceber como se deram as acOes e as praticas do Projeto Patio
da Fantasia num contexto especifico, me levou a optar pela pesquisa qualitativa.
Segundo Bodgan e Bilklen (apud André e Ludke, 1986, p. 11 a 13) as pesquisas
qualitativas tém cinco caracteristicas basicas que as configuram: 1) o ambiente
natural como sua fonte direta de dados e o pesquisador como seu principal
instrumento; 2) os dados coletados sdo predominantemente descritivos; 3) a
preocupacao com 0 processo € muito maior que com o produto; 4) o ‘significado’
que as pessoas ddo as coisas e a sua vida sdo focos de atencdo especial pelo
pesquisador; e 5) a analise dos dados tende a seguir um processo indutivo. Dentre
essas cinco caracteristicas as trés ultimas, em especial, habitaram o presente
trabalho.

As questdes que encorparam e direcionaram meu olhar para entender o

trabalho desenvolvido pelo Projeto Patio da Fantasia foram:

1) Como o Projeto Patio da Fantasia elaborou producdes artisticas de
natureza teatral tendo como principio poético o respeito as diferencas
das criancas e das criancas com deficiéncia?

2) Com quais limitacGes e possibilidades essas producdes artisticas se
depararam?

3) Que recomendacOes as experiéncias realizadas nos deixaram como

contribuicéo para futuros trabalhos com esse publico?

Avaliando as possibilidades de instrumentos de coleta a serem utilizados,
escolhi desenvolver este trabalho com o amparo do material documentado pelo
Patio da Fantasia e das entrevistas semi-estruturadas realizadas com alguns ex-
integrantes e com alguns profissionais das instituicdes participantes do Projeto
estudado. A opcgdo pelas entrevistas semi-estruturadas justifica-se pela
possibilidade de perceber a subjetividade dos sujeitos que foram entrevistados,
considero e privilegio os significados e sentidos dados pelos informantes as
experiéncias e ao trabalho desenvolvido pelo e no Patio da Fantasia. Isto €, como

eles percebiam e compreendiam as ac¢des desenvolvidas no Patio. Tal escolha
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também se justifica pela possibilidade de poder investigar os caminhos tracados

por esses sujeitos no Projeto em estudo. Como afirma Duarte:

“Entrevistas sdo fundamentais quando se precisa/deseja mapear praticas,
crengas, valores e sistemas classificatorios de universos sociais especificos,
mais ou menos bem delimitados, em que os conflitos e contradi¢cBes nao
estejam claramente explicitados. Nesse caso, se forem bem realizadas, elas
permitirdo ao pesquisador fazer uma espécie de mergulho em profundidade,
coletando indicios dos modos como cada um daqueles sujeitos percebe e
significa sua realidade e levantando informacfes consistentes que lhe
permitam descrever e compreender a ldgica que preside as relacdes que se
estabelecem no interior daquele grupo, o que, em geral, é mais dificil obter
com outros instrumentos de coleta de dados™ (2004, p. 215).

Apls cada entrevista fiz anotacbes sobre como 0s encontros com 0S
informantes aconteceram e sobre as reagdes que estes tiveram ao longo da conversa.
Julguei necesséario acrescentar anotacfes pessoais sobre como percebi cada
entrevista por concordar com Thiollent (1980) quando este diz que o entrevistador
precisa ter uma “atencdo flutuante”, estando atento ndo apenas ao roteiro
estabelecido e as respostas verbais, mas a ““... toda uma gama de gestos, expressoes,
entonacdes, sinais ndo-verbais, hesitacdes, alteracGes de ritmo, enfim, toda uma
comunicacdo nao verbal cuja captacdo é muito importante para a compreensao e a
validacéo do que foi efetivamente dito™ (apud Ludke, 1986, p. 36).

A escolha do material documental veio como justificativa para informar,
respaldar e confirmar os meandros da Historia do Patio da Fantasia. Sobre esse
tipo de instrumento, Guba e Lincoln, citados por Lidke (Ibid., p. 39), concordam
que ele apresenta muitas vantagens por ser uma fonte de informacdes estavel e
rica, dando maior respaldo aos resultados obtidos nos estudos. Eles resumem suas
defesas ao uso de documentos afirmando que uma fonte repleta de informagoes
sobre a natureza do contexto estudado nunca deve ser ignorada, quaisquer que
sejam 0s outros métodos de investigacao escolhidos.

A escolha dos sujeitos da pesquisa se deu da seguinte maneira: para ter
uma visdo mais ampla e aprofundada a respeito das a¢Ges do Patio, julguei ser
imprescindivel obter informacGes tanto das pessoas que participaram diretamente
desse Projeto, quanto das pessoas que, como representantes das instituicbes
profissionais freqlientadas pelo Patio, poderiam me mostrar outros olhares a
respeito de suas praticas. Entretanto, tinha uma dificuldade para resolver, porque,

no total, daria um grupo muito grande de informantes, o qual eu nédo teria
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condi¢cdes de absorver. Entdo como selecionar, dentro deste grande grupo, as
pessoas que seriam minhas informantes? Além disso, como juntar pessoas que
vivenciaram, direta ou indiretamente, um Projeto que iniciou suas atividades ha
pelo menos 10 anos atras?

O primeiro passo foi definir as caracteristicas desses dois grupos de
pessoas a serem entrevistadas. Decidi que no grupo dos ex-integrantes do Patio eu
teria que tentar entrevistar os coordenadores dos subgrupos®® e ao menos dois ou
trés integrantes de cada subgrupo. Se eu tivesse trés de cada quadro do Patio ja
comporia um total de 12 informantes. Além deles eu achei imprescindivel fazer a
entrevista com a professora que dividia a coordenacdo geral do Projeto do Patio
com o Prof® Marco Camarotti, ela iria me sinalizar o que acontecia por atras dos
bastidores de todas as a¢Oes do Projeto. Na pratica, eu ndo consegui entrevistar
todos os coordenadores dos subgrupos do Patio, mas em compensacdo consegui
encontrar 5 componentes do subgrupo que preparava seu quadro teatral para
criancas hospitalizadas; 7 componentes do quadro para criancas cegas; 5
componentes do quadro para criangas com deficiéncia mental e 3 pessoas que
representavam o quadro para criancas surdas®’. No total foram entrevistados 14
ex-integrantes.

O perfil dos entrevistados ex-integrantes do Patio pode ser assim definido:
a maioria era estudante do Curso de Licenciatura em Educagdo
Artistica/Habilitacdo em Artes Cénicas da UFPE, 11 no total, na época em que as
acoes do Patio foram realizadas. Hoje, 9 dessas pessoas trabalham como atores,
diretores e/ou professores de teatro. Duas pessoas dentro desse grupo tomaram
rumos profissionais um pouco diferenciados dos outros, uma pessoa trabalha
como funcionério publico e outra cursa uma faculdade de administracdo e ndo
trabalha mais na area teatral. Dos trés restantes que compuseram o0 quadro de
informantes deste trabalho, um era ator e veio do meio teatral da cidade de Recife,
e 0 outro era psicélogo de formacgdo, mas ndo exerceu a funcdo de psicélogo no
grupo, trabalhava como ator. Além deles, contamos também com o depoimento de

uma professora universitaria do curso acima citado.

% Num determinado momento de seu trabalho, a equipe do Patio da Fantasia se subdividiu em
quatro subgrupos para que cada um compusesse um quadro teatral que atenderia mais
especificamente uma das necessidades das criancas com deficiéncia.

® Algumas dessas pessoas faziam parte de dois subgrupos, ou seja, trabalhavam em dois quadros
teatrais. No total entrevistei 14 ex-integrantes do Projeto.
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Em relacédo as instituicdes, eu tinha uma grande lista de escolas nas quais
poderia ir, mas levando em consideracdo a fluidez da permanéncia de professores
nas unidades escolares, o largo tempo passado, e a pouca possibilidade de
encontrar professores que tenham tido relagdo com o Projeto estudado, decidi
escolher as instituicbes pelas quais o0 Projeto ndo apenas passou com algumas
apresentacdes, mas estabeleceu vinculos maiores, ou seja, esteve mais perto desde
o periodo de pesquisa e de investigacdo sobre as especificidades das pessoas com
deficiéncia. Assim decidido, as institui¢es escolhidas foram: Instituto dos Cegos
de Pernambuco; Hospital das Clinicas de Pernambuco; Centro Suvag de
Pernambuco; e a Escola Especial Ulisses Pernambucano. Nestas instituicbes o
Patio da Fantasia ndo sé fez apresentagdes como também participou de oficinas e
as ofereceu, fomentando uma proposta de troca de conhecimentos.

Eleitas as instituicbes, o desafio agora era pensar que profissionais dentro
delas escolher. Depois de muitas reflexdes decidi selecionar um profissional de
cada uma, privilegiando aqueles que, dentro do contexto atual, julguei serem o0s
que mais conheciam ou tiveram aproximacdes com as acbes do Péatio. Os
profissionais escolhidos foram: uma Professora do Instituto dos Cegos®® que, na
época em que o Projeto do Patio estava em fase de preparacdo, ministrou uma
oficina de Braille para a equipe do Patio e também compartilhou alguns modos de
ser, perceber e estar no mundo enquanto cego. Além disso, essa professora
acompanhou de perto algumas apresentacOes realizadas neste mesmo Instituto.
Outro representante foi um psicélogo da Pediatria do Hospital das Clinicas.
Durante o periodo em que o Pétio interagia com as criancas internadas neste
hospital, tal psicélogo compartilhou, com maior proximidade, 0s processos
vividos. Este informante foi uma das pessoas que ajudou a equipe do Pétio a se
estabelecer na Instituicdo Hospitalar, sinalizando desde os cuidados relativos ao
ambiente hospitalar até a sadde das criancas. Além disso, também era a pessoa
que repassava como tinha sido o feedback das criangas depois das apresentacoes,
entdo ele indicava os ecos deixados pelo Patio na instituicdo ap6s o término de
cada encontro. Na Escola Especial Ulisses Pernambucano, escolhi entrevistar uma

representante da direcdo desta escola, que na época das intervencdes do Patio

%8 Essa professora é cega e seu depoimento foi especialmente rico porque, além dela opinar sobre a
recepcao e/ou os significados que pais e alunos do Instituto dos Cegos deram aos quadros teatrais
do Projeto do Patio, ela relatou sua propria experiéncia de participar de um espetaculo de teatro
voltado para criangas que nao véem.
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ocupava a funcéo de vice-diretora. Por fim, a ultima representante falava em nome
da comunidade de surdos, mas além desta comunidade, também respondia pelas
acOes politicas realizadas pela Secretaria de Educagdo do Estado de Pernambuco,
pois na época do Pétio ela estava ocupando o cargo da Diretoria de Educacgdo

Especial. Tal informante foi por duas vezes Diretora Executiva de Educacédo

Especial do Governo do Estado de Pernambuco em gestdes distintas.

No quadro abaixo, sintetizo os perfis dos informantes desta pesquisa:

Perfis

Aspectos Comuns

Aspectos Diferentes

Ex-Integrantes
(8 mulheres e 6 homens)

11 Ex-estudantes do curso

de Lic. em Artes cénicas;

Hoje professores, atores e
diretores de teatro

1 - Psic6logo;
1 - Ator;
1- Professora Universitaria

Representantes das
InstituigOes (3 mulheres e
1 homem)

2 pessoas com formacéo
em Pedagogia e 3 em
Psicologia

1 - Diregéo da Escola
Ulisses Pernambucano
1 - Profé, Inst. dos Cegos
1 - Psicologo da Pediatria
do Hospital das Clinicas
1 - Direcédo do Centro
Suvag; e representante da
Secretaria de Educacdo PE

Para realizar as entrevistas elaborei roteiros® em funcéo dos objetivos de
meu trabalho. Como tinha dois grupos para entrevistar com olhares diferentes a
respeito do Péatio, diferenciei os roteiros de um grupo e de outro. No roteiro
destinado aos ex-integrantes do Projeto estudado busquei saber sobre detalhes dos
processos de estudos/pesquisas, ou seja, 0S processos de preparacdo anteriores as
apresentacdes; questionei sobre como eles percebiam as apresentagcdes, como era a
recepcao das criancas segundo os pontos de vista deles, etc.. Também fiz uma
diferenciacdo na entrevista da professora universitaria que coordenava o Projeto
estudado. O objetivo foi encontrar em sua fala especificidades que diziam respeito
aos processos de criacdo e de construcdo da metodologia de trabalho criada para o
desenvolvimento do Projeto do Patio junto ao Prof® Camarotti. J& no roteiro
destinado aos profissionais das instituicdes a preocupacdo maior residia em
entender como eles, com o olhar de quem esta de fora, percebiam o trabalho

desenvolvido pelo Pétio da Fantasia.

% Os roteiros das entrevistas encontram-se em anexo.
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As entrevistas com o0s ex-integrantes do Patio tiveram duracdes bem
diferenciadas. Mas, de um modo geral, posso dizer que elas oscilaram entre 40min
a 1h 30min. J& as entrevistas com os profissionais das instituicbes foram mais
sucintas, com durag6es oscilando entre 15 e 30 minutos.

Realizei o trabalho de campo em 20 dias. Comuniquei-me com o0s
possiveis sujeitos da pesquisa anteriormente, através de e-mail. Quando cheguei a
Recife, a maioria deles ja aguardava minha ligacdo telefonica. Deixei o lugar de
encontro para realizacdo das entrevistas a escolha dos informantes. Entdo elas
aconteceram em lugares diversos, sempre privilegiando a facilidade de acesso do
informante ao lugar de encontro. Pois bem, os locais de entrevista foram: quatro
delas aconteceram nas residéncias dos entrevistados; trés em pracas de
alimentacdo de pequenos shoppings’®; duas em uma biblioteca ptblica; duas na
UFPE; uma numa livraria; duas no Instituto dos Cegos; uma numa unidade do
SESC de Pernambuco; uma no SUVAG; uma no Hospital das Clinicas e a Gltima
na Escola Ulisses Pernambucano’™. Fiz cerca de duas e, as vezes, trés entrevistas
por dia, 0 que tornou a tarefa muito cansativa.

O grupo de entrevistados que denomino de ex-integrantes tinham vinculos
afetivos muito fortes com o Patio. Quase todos eles se sentiram honrados, felizes e
muito emocionados por estarem participando desta pesquisa. Todos ficaram
aliviados por ver a experiéncia vivida no Patio ser registrada de maneira
sistematica e ganhar um respaldo académico.

Fui integrante do Patio da Fantasia e o exercicio de distanciamento de um
projeto do qual fiz parte foi muito dificil, exigindo de mim eterno
autopoliciamento. A for¢a com que o Projeto do Patio tocou e transformou a vida
de alguns de seus integrantes foi tdo grande que acabou levando-os para caminhos
profissionais muito diferenciados daquilo que eles mesmos planejavam. Muitas
pessoas se descobriram profissionalmente neste Projeto. Além disso, a maioria de
seus ex-integrantes estava comecando sua carreira profissional e responsabilizou o

Pétio por muitas aprendizagens significativas. Desse contexto resultou que varios

70 Esses shoppings eram pequenos e 0s encontros aconteceram em horérios com pouca circulagio
de pessoas, de modo que nao tinha barulho intenso no local.

™ As entrevistas realizadas com os profissionais das instituicBes aconteceram em seus ambientes
de trabalho, mas isso ndo foi empecilho para 0 bom desenvolvimento das mesmas. Apenas uma
das entrevistas foi desmarcada devido a necessidade do informante cumprir suas obrigacGes
profissionais, mas no dia seguinte essa pessoa me recebeu.
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informantes debitavam ao Patio da Fantasia responsabilidades por dar
profundidade as suas formacdes.

A maioria dos relatos aconteceu de forma bastante emocionada, mas certas
situacOes de entrevistas mexeram comigo de maneira mais enfatica porque alguns
informantes ndo contiveram as lagrimas ao relatar as experiéncias vividas. Eu,
diante desse contexto, ndo sabia exatamente como reagir. Como essas situacoes
me pegaram de surpresa, ou seja, ndo previa que alguns entrevistados se
emocionariam tanto, optei por acolher o choro dos informantes em siléncio, dando
tempo para as pessoas se restabelecerem. Foram momentos muito dificeis para
mim enquanto pesquisadora, porque ao mesmo tempo em que as falas dos
informantes me traziam detalhes do trabalho do Patio por mim desconhecidos,
elas também traziam lembrangas das quais eu compartilhava ou nas quais eu fazia
parte do contexto como ex-integrante que também sou. A autovigilancia e a eterna
busca por distanciamento me traziam um forte cansago depois de um dia de
entrevistas e me deixava em pleno estado de exaust&o.

Apesar disso, acredito que a proximidade com o objeto de estudos
contribuiu para o enriquecimento dos resultados do trabalho agora apresentado.
Em relacdo a proximidade com algumas pessoas que entrevistei acredito que ela
tenha me ajudado a dar profundidade ao conhecimento que buscava. Sobre a
familiaridade pesquisador/pesquisado, Bourdieu (1998) traz um esclarecimento
que ajuda a entender os pormenores da questéo:

“(...) Quando o interrogador estd socialmente proximo daquele que
interroga, ele lhe d&, por sua permutabilidade com ele, garantias contra a
ameaca de ver suas razfes subjetivas reduzidas a causas objetivas, suas
escolhas vividas, como livres (...). Por outro lado, encontra-se também
assegurado neste caso um acordo imediato e continuamente confirmado
sobre 0s pressupostos concernentes aos contetdos e as formas da
comunicacao: esse acordo se afirma na emissdo apropriada, sempre dificil
de ser produzida de maneira consciente e intencional, de todos os sinais nao
verbais, coordenados com o0s sinais verbais, que indicam quer como o
enunciado deve ser interpretado, quer como ele foi interpretado pelo
interlocutor” (1998, p. 697).

Viajei para Recife em busca do trabalho de campo em junho de 2007.
Passei 20 dias realizando esse trabalho de coleta de materiais. Quando voltei para
ao Rio com o material coletado na bagagem, iniciei 0 processo de transcricdo das

entrevistas e de leitura dos documentos. Mas isso ndo ocorreu logo quando
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cheguei, ndo consegui iniciar imediatamente a depuracdo dos materiais. Os
reencontros com amigos e conhecidos da época da universidade, o levantamento
das lembrancas do Patio e o contato posterior das pessoas me escrevendo por e-
mail para relatar a satisfacdo de terem encontrado comigo para falar sobre este
assunto, me deixaram imbuida de fortes emocdes. Optei por esperar um tempo,
procurei descansar e assentar as informac6es obtidas. Um més depois de minha
chegada ao Rio de Janeiro iniciei 0 processo de transcri¢do das entrevistas que foi
extremamente arduo e demorado. O resgate da histéria do Patio ja tinha sido
iniciado por mim meses antes da realizacdo das entrevistas. Gastei cerca de quatro
meses para estruturar todo o material coletado.

Transcrevi as entrevistas na integra, mas quando fui utilizar trechos delas
no corpo desta dissertacdo fiz algumas edigdes, como por exemplo: frases com
sentido incompleto foram excluidas ou complementadas, visando esclarecer os
significados que o informante pretendeu dar; vicios de linguagem foram retirados;
expressdes tipicas do lugar/cidade dos informantes foram adaptadas; enfim, fiz
alguns ajustes, mas sempre atenta ao cuidado de ndo trazer prejuizo para o
conteldo e para as colocagdes dos entrevistados. Quanto a essa opc¢do
metodologica Duarte (2004) esclarece que so € til preservar as falas ipisis literis
qguando se esta fazendo uma andlise do discurso do sujeito. Caso contrario, a
descricdo literal das entrevistas servira apenas para expor os informantes e cansar
o leitor com um texto fatigante e carregado.

Diante de uma vasta gama de materiais disponiveis precisei selecionar
aqueles que serviriam mais diretamente aos interesses da pesquisa ora
apresentada. Dispunha de 13 fitas de video e de 210 fotografias contendo imagens
de treinamentos, apresentacdes e oficinas realizadas pelo Patio da Fantasia;
documentos como: cadernos de anotagdes, atas de reunides, declaracGes, oficios,
recibos, relatorios, anotacbes de alguns integrantes do Projeto, cartas, vérias
versdes escritas do Projeto Patio da Fantasia, artigos, reportagens de jornal, folder
para divulgacdo dos espetaculos, listas de temas para seminarios e palestras,
planejamentos e cronogramas de atividades, atas de reunides internas do Projeto e
atas de alguns Colegiados de Educacdo Especial, relacbes das escolas para
intervencédo do Pétio da Fantasia e textos dos quadros teatrais.

Entrevistei um total de 18 pessoas, dentre elas 14 foram integrantes do

Patio da Fantasia e 4 representantes de Instituicdes participantes do Projeto.
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Dentro desse grupo 7 sdo homens, com idades entre 27 e 49 anos; e 11 mulheres,
com idades entre 25 e 50 anos.

Coloquei a disposicao desta investigacdo uma grande massa de informagdes,
mas ndo utilizei todas, o que ndo seria possivel dentro dos limites desta proposta de
trabalho. Busquei utilizar aquilo que respondia/atendia aos interesses da pesquisa.
Segundo Duarte (2004) as informacgdes obtidas nas entrevistas sdo utilizadas pelo
pesquisador levando em consideracdo os objetivos da pesquisa. O que significa
dizer que, diante da grande quantidade de informagdes obtidas, muitos aspectos sao
descartados porque aproveitar tudo que emerge nas entrevistas seria inviavel para o
cumprimento dos fins propostos para a investigacao.

Pois bem, no tratamento das entrevistas busquei ressaltar tanto o que era
recorrente quanto o que saltava como diferenca. As relagdes de semelhanca e de
diferenga presentes nas entrevistas sustentaram as minhas interpretagdes. Mas,
além disso, e no intuito de buscar relacionad-las umas com as outras a partir
daquilo que compreendia como o0 que era proximo e o que era distante entre elas,
para analisa-las e para construir essa pesquisa precisei recorta-las. Recortando-as e
tecendo novas costuras, que apontavam para a construcdo de uma trama maior,
alinhavei sentidos expressos nos depoimentos que, necessariamente, ndo foram
feitos individualmente por cada informante.

Findadas as transcricdes e a selecdo do material coletado, iniciei o
percurso das analises. Algumas categorias de analise foram esbogadas no inicio de
minhas reflexdes, mas ao longo do processo de investigacdo elas foram se
reformulando e se acomodando melhor aos interesses e processos dessa pesquisa.
Esse processo é chamado de indutivo, ou seja, os eixos de analise ndo sdo
rigidamente fechados a priori (Ludke e André, 1986), mas vdo se construindo a
partir do que emerge durante as investigacdes, sem nunca perder de vista 0s
objetivos da pesquisa.

O uso do material documental no processo de analise se deu mais
especificamente para ajudar na reconstituicdo da Historia do Pétio da Fantasia e
na confirmacao de informacdes trazidas nas entrevistas.

No tratamento dos materiais coletados trabalhei com o método
hermenéutico-dialético, por considera-lo o melhor para abranger o amplo e
complexo universo estudado dando conta de uma interpretacdo mais aproximada

da realidade. Este método ndo determina técnicas de tratamento de materiais e sim
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sua autocompreensdo. Ele é um “caminho de pensamento”. Para Gadamer, citado
por Minayo (2004, p. 220), a hermenéutica é a busca de compreensdo de sentido
que se d& na comunicacdo entre os seres humanos dentro de um determinado
grupo social, num determinado tempo historico e em determinadas condigdes
sociais, considerando que 0s sujeitos nunca escapam da histéria. Ao contrario
disso, fazem parte dela, sofrendo os conceitos e preconceitos de seu tempo. Em
relacdo aos outros métodos de analise de materiais, a hermenéutica-dialética se
diferencia e se mostra mais eficiente justamente por validar a analise em contexto.

Minayo nos apresenta um caminho possivel para a tarefa interpretativa na
analise hermenéutica, pontuando que o pesquisador deve preocupar-se em: 1)
Diferenciar a compreensdo do contexto da comunicacdo, da compreensdo do
contexto do préprio pesquisador; 2) Explorar e deduzir as defini¢cdes de situacéo
que o texto transmitido permite, a partir do mundo da vida do autor e de seu grupo
social; 3) O pesquisador s6 pode compreender o contetdo significativo de um
texto quando estd em condicdes de tornar presentes as razdes que o autor teria
para elabora-lo, ou seja, ele busca entender porque o autor do texto o apresenta
dessa forma e ndo de outra; 4) Ao mesmo tempo em que o analista busca entender
0 texto, tem que julga-lo e tomar posicao em relacdo a ele (2004, p. 222).

Em resumo, o método hermenéutico-dialético busca a compreensao do
texto nele mesmo. Ele coloca a fala em seu contexto para entendé-la a partir de
seu interior e no raio da especificidade histérica em que é produzida. Minayo
utiliza a expressao “entender-se na coisa”, ultrapassando a simples tarefa de ser

uma ferramenta de pensamento. Acrescenta ainda que a hermenéutica-dialética:

“... leva a que o intérprete busque entender o texto, a fala, o depoimento
como resultado de um processo social e de um processo de conhecimento,
ambos frutos de multiplas determinagdes, mas com significado especifico.
Esse texto é a representacdo social de uma realidade que se mostra e se
esconde na comunicacao, onde o autor e o intérprete sdo parte de um mesmo
contexto ético-politico e onde o acordo subsiste ao mesmo tempo que as
tensdes e perturbacdes sociais™ (2004, p. 227-228).

Por fim, a escolha da hermenéutica-dialética como um caminho de
pensamento para a interpretagdo de nossos materiais reafirma a nossa crenca na
pesquisa ndo como um ponto de chegada definitiva e intransponivel, mas como
um ponto de chegada que se assume, dialeticamente, também como ponto de

partida para novos olhares investigativos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

5
Estética e Diferenca no Projeto Péatio da Fantasia

Inspirada nas lutas pela democratizacdo da educacéo e da arte, trago neste
capitulo as interpretacGes que fiz a respeito do trabalho criado e desenvolvido pelo
Projeto Patio da Fantasia. Varios foram o0s questionamentos impressos pelo
Projeto do Patio durante o periodo em que o investiguei. Que aspectos abordar?
Onde acomodaria as minhas duvidas e inquietacfes diante de um objeto que me
apresentava muitas possibilidades de olhares investigativos? Com a ajuda de
reflexdes teodricas que salientam o estado da pesquisa académica sobre da arte
teatral voltada para criancas, escolhi, dentro das a¢cdes empreendidas pelo Patio da
Fantasia, seguir o caminho focando meu olhar na producdo de espetaculos para
criancas, enfatizando-o na auséncia de consideracgdes, por parte dessas producdes,
em relacdo as criangas com deficiéncia.

Como ja me referi no capitulo de fundamentagdo, a invisibilidade das
pessoas com deficiéncia no campo da producéo teatral é imensa. Se pensarmos a
partir da légica defendida neste trabalho de que a crianca em si € um sujeito que
possui uma “cultura” diferenciada da “cultura” do adulto (Kramer, 1998), e que
ela ttm modos de ser e de existir peculiares e sempre influenciados pelo contexto
socio-cultural em que vive, concluiremos que as producfes artisticas a ela
direcionadas devem levar essas diferencas em consideracdo. No entanto, essa
mesma consideracdo ndo se mostra tdo presente na maioria das producgdes teatrais
que se destinam ao publico infantil. Ainda, se ampliarmos as peculiaridades desse
publico considerando também a(s) crianca(s) com deficiéncia, nos depararemos
com a grande auséncia de interesses, de pesquisas e de producdes teatrais que
contemplem essa tematica.

Tomando esse contexto como ponto de partida, busquei dar relevancia as
duas caracteristicas que mais significam o Projeto estudado: o respeito e a
consideracdo as diferencas da(s) crianca(s) e da(s) crianca(s) com deficiéncia.
Portanto, com o intuito de compreender as a¢6es desenvolvidas pelo Projeto Patio
da Fantasia levanto as seguintes questdes:

1) Como o Projeto Patio da Fantasia elaborou producfes artisticas de
natureza teatral tendo como principio poético o respeito as diferencas das

criancas e das criangas com deficiéncia?
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2) Com quais limitacdes e possibilidades essas producles artisticas se
depararam?
3) Que recomendacfes as experiéncias realizadas nos deixaram como

contribuicéo para futuros trabalhos com esse publico?

Tentando dar respostas a essas perguntas estruturei minhas analises em
uma grande categoria: Estética e Diferenca no Patio da Fantasia. Esta serd sempre
pensada a partir de trés eixos: a crianca, a crianga com deficiéncia, e a poética
teatral. A proposta lancada implica olhar para a categoria escolhida mirando a
discussdo em cada um dos eixos apontados.

Para melhor apropriacdo dos meandros desta grande categoria eu a dividi
em duas subcategorias, que por sua vez também se subdividiram. Foram elas:
ideais poéticos e normas poéticas. Tais subcategorias me ajudaram a perceber
como o Projeto Patio da Fantasia lidava com as questdes de ordem estéticas para
realizar seus trabalhos. Como ja me referi no capitulo de fundamentacéo, entendo
estética como filosofia da arte, um principio norteador das producgdes artisticas.
Sabendo que tais principios demandam uma poética que Ihes dé respostas como
programas ou estilos de arte, e que por sua vez essa poética vem sempre movida
por um ideal, tentei capturar quais foram os ideais que inspiraram as acdes do
Projeto estudado. Além disso, procurei perceber como 0 grupo atuou com tais
ideais transformando-os em normas e programas de arte que culminaram na
criacdo dos quadros teatrais para e com crian¢as com deficiéncia.

As subcategorias sdo divididas em outras partes, mas ndo me apressarei
em explicé-las agora, falarei delas mais adiante. Para facilitar a visualizacdo do
todo que compde a grande categoria escolhida estruturei 0 esquema a seguir. Ver
figura 2.

Antes de comegar, esclareco que elaborei estas analises considerando dois
blocos de informantes: o dos ex-participantes do Projeto Patio da Fantasia e o dos
representantes das instituigdes colaboradoras.
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4. - Estética e Diferenca
no Péatio da Fantasia

YA

4.1 - Ideais 4.2 - Normas
Poéticos Poéticas
V4 N / \
411-0
compromisso 4.2.1-A Aea-O
com a estética Historia do Carro
infantil ) Arco-lIris Aloprado
4 412-0 )
1.2-C 422-0 423-A
respeito as Retorno dos Fazenda
diferencas das Piratas Encantada

criangas com

deficiéncia
. .

Figura 2: Esquema explicativo das subdivisfes da categoria de analise.

51
Ideais Poéticos

Segundo Chaui (1998), no inicio do século XX, com todas as
transformac0es trazidas pela experiéncia catastrofica da 12 Guerra Mundial, as
reflexBes sobre estética sdo ampliadas ao deixarem de ser pensadas do ponto de
vista da producdo da beleza para serem vistas sobre outras perspectivas. Uma
dessas perspectivas diz respeito a interpretacdo e a critica da realidade social. Esse
re-posicionamento reflexivo faz com que a idéia de gosto e de beleza perca o
privilégio estético e que a estética se aproxime cada vez mais da idéia de poética.
Por sua vez, poética constitui-se como um programa de arte, uma normatizacao
que, sempre, dialoga com um determinado ideal. Este ideal, dentre outras coisas,

pode ser reflexo do espirito de um tempo, pode relacionar-se com questdes
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relativas a problemas ou situacdes sociais de um determinado contexto temporal e
espacial.

Pois bem, tomando essas reflexdes como o chdo onde vou acomodar
minhas analises, em relacdo a esta primeira subcategoria, percebi como
recorréncia nas falas de praticamente todos os entrevistados, que havia dois ideais
que respaldavam as acBes do Patio: o compromisso com a estética’® infantil e o
respeito as diferencas das criancas com deficiéncia. Vejamos cada um deles

separadamente.

511
O compromisso com a estética infantil

O aspecto que com maior recorréncia ressaltou na fala da maioria dos
informantes foi 0 compromisso com 0s modos de fruicdo da arte por parte das
criancas. Também houve grande recorréncia no detalhamento dos aspetos
relativos as linguagens dramatdrgicas e cénicas dos espetaculos, o grupo
entrevistado sinalizou que a grande preocupacdo do Patio da Fantasia era garantir
uma forma de fazer teatro que atendesse a uma caracteristica peculiar da crianca,

que reside nos seus modos de fruigdo estética. Nas falas de alguns entrevistados’:

Marina (ex-integrante do Patio) — ““A proposta era muito bem definida: para
e com criancas especiais’®. Que era a interago, o espetaculo tinha que fazer
com que as criangas interagissem com o0 que estava acontecendo. As
criangas ndo eram meras espectadoras, eu lembro que isso era uma coisa
bem colocada. Elas eram parte principal do espetaculo™.

Livia (ex-integrante do Patio) — “Todas as histdrias teriam que ter em algum
momento uma forma em que a crianca pudesse participar diretamente da
acdo. Entdo a gente ndo tinha textos draméticos fechados, eram roteiros,
eram enredos. (...) Mas esse enredo poderia mudar dependendo de como a
crianca participava. Se ela entrasse... Ela inclusive poderia entrar com um
personagem que a gente nem sugeriu. E se ela entrasse com esse personagem
a gente adaptaria as situacfes pra ele. Num segundo momento era... A partir
desse enredo, dessas histérias que elas viveram, fazer surgir novas historias,
novos momentos, que ai eram os desdobramentos. Que ai a gente ficava
muito mais como coadjuvantes mesmo. Enquanto que antes a gente

72 Estética é entendida aqui como percepcdo estética, como modo de fruicdo diante de uma
experiéncia estética.

" Neste relat6rio, os nomes dos entrevistados foram modificados com o objetivo de preservar suas
identidades, portanto, todos os nomes sdo ficticios.

" Praticamente todos os informantes usam o termo criancas especiais. No entanto, neste capitulo
optei por permanecer utilizando o termo criangas com deficiéncia.
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incentivava a participacdo dela, mas a crianca ainda era coadjuvante,
porque a acéo toda ainda estava nas nossas maos. A gente a adaptava, mas
ela ainda estava nas nossas maos. No segundo momento era o contrario. A
gente dava os meios a ela, mas tudo que surgisse era dela. Entdo poderiam
surgir histdrias completamente diferentes. Histérias com 0s mesmos
personagens, mas em situacdes diferentes. Ou a mesma situa¢do com outros
personagens. O que ela quisesse™.

Como ja foi falado no capitulo de fundamentacdo, os modos e os fins da
arte para criancas sdo diferentes dos modos e fins da arte para adultos. A base da
fruicdo da arte na crianca ergue-se no fazer, enquanto que no adulto ela se da
essencialmente através da apreciacdo (Duarte Jr., 1998). Nesse sentido o projeto
estudado consagrava, literalmente, o que era postulado, ja que abria espagos para a
intervencdo direta das criancas na cena.

Quero deixar claro que a defesa aqui apresentada em prol da consideragéo
sobre os meios de compreenséo e de apreciacao da arte por parte das criangas, nao
descarta ou desprestigia as producdes teatrais que ndo se baseiam em tais
perspectivas. O intuito € ressaltar a importancia de se ter consciéncia desta
especificidade ja tdo conhecida por tantos estudiosos, mas ainda ausente no meio
da producdo teatral para infancia em nosso pais. Levar este aspecto em
consideracdo ndo significa obrigatoriamente que tudo que se fizer para crianga
tem que ser pelo viés do fazer. Significa apenas a necessidade de ampliar a
sensibilidade e o conhecimento em relacdo as criancas e aos seus modos de ser. Se
isso é levado em consideracdo, uma producdo teatral a elas destinada vai,
certamente, absorver, com extrema sensibilidade, essa peculiar necessidade do
mundo infantii mesmo que ndo construa um espetaculo aberto as suas
interferéncias. A crianca é capaz de apreciar um produto artistico. Agora,
acreditamos que se a fruicdo se der em cima do fazer concreto ou imaginativo, a
apreciacdo vai ser muito mais significativa para ela.

Uma atencdo em relacdo a utilizacdo das preposicdes para e com criangas
faz-se necesséria. Assim como Marina, a maioria dos informantes trouxe essas
duas preposi¢Ges quando intencionava definir as acdes do Patio. Quer dizer, o
Projeto estudado ndo sé fazia teatro para criangas como também com criancas,
por isso a preocupacdo em expressar seus espetaculos como quadros teatrais, cujo
intuito era ndo trazer a idéia classica de um espetaculo teatral, geralmente

entendido como um processo acabado no sentido conceitual e formal. Os
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espetaculos ou quadros teatrais do Patio da Fantasia constituiam-se como

atividades cénicas, a serem realizadas, também, com as criancas.

Alice (ex-integrante do Patio) — ““A importancia que se tinha de vocé ndo ter
o texto fechado, de vocé néo estar ali montando um espetaculo simplesmente
e apresentando um produto. De vocé estar ali no papel de mediador
estimulando um processo criador. (...) Porque aquilo ali, embora tenha todas
as caracteristicas do teatro infantil, ndo era simplesmente uma peca infantil.
(...) Era um trabalho de arte-educacdo, sobretudo. Era um trabalho de
mediacgdo, era um trabalho de formacao, de informacéo, entendeu? E era um
trabalho onde, sobretudo, vocés possibilitavam a criacéo™.

Gabriel (ex-integrante do Patio) — “A gente ndo estava em busca do produto
estético e sim do processo estético. E esse processo que faz o ser humano
mudar”’.

As falas de Alice e Gabriel complementam a de Livia quando assinala a
dimensdo educativa das acdes do Projeto. Livia, junto com mais dois ou trés
entrevistados, se refere aos desdobramentos em seu depoimento. Como contado
na Historia do Pétio, a fase dos desdobramentos correspondia a um momento onde
0 papel de mediacdo dos processos de criacdo desenvolvido pelos integrantes do
Patio da Fantasia se expressava com maior clareza. Isso porque eles ofereciam
toda estrutura cénica para que a situacdo dramatica pudesse acontecer e mediavam
alguns conhecimentos necessarios para a cena (como posicionamento corporal e
vocal), orientando todo o processo. Mas a parte de criacdo, de inventividade e de
sua expressdo ficava inteiramente a cargo das criangas.

Essa caracteristica poderia trazer dimensbes outras ao trabalho que se
fazia, como por exemplo: a educativa e a terapéutica. Na proposta do Patio essas
dimensGes eram trabalhadas sempre indiretamente, levando-se em consideracéo a
idéia de que a arte é educativa enquanto arte e ndo enquanto arte educativa. Assim
como a arte pode ser terapéutica enquanto arte e ndo enquanto arte terapéutica.

A particularidade de desenvolver um espetaculo para e com criangas,
cultivada no trabalho do Péatio, se mostra muito interessante de discutir e avaliar.
Primeiro porque ela é inovadora, nos estudos que fizemos ndo encontramos
experiéncias teatrais para criancas que também adotassem tal perspectiva. Além
disso, a interferéncia direta e transformadora de criancas na acdo dramaética pode
possibilitar a construgdo de novas representacdes sobre esses sujeitos, inclusive,
dadas por eles mesmos. Ou seja, abre espaco para que se reformule o espetaculo

preparado para as criancas a partir da recepcdo e da fruicdo delas. Abre espaco,
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principalmente, para a melhoria da percepcdo dos mundos e realidades das
criancas, proporcionando assim maiores aproximacdes, encontros e didlogos por
parte das producdes de arte a elas destinadas.

Agora, 0 que essa perspectiva tem de interessante, também tem de
desafiadora. Porque, levando-se em consideracdo que assim como existem
especificidades na crianca, no que diz respeito aos seus processos de
desenvolvimento psicolégico e cognitivo, também existem realidades sociais e
culturais tdo distintas que se faz necessario pensar a categoria crianga sempre
inserida num contexto socio-cultural. Dessa constatacdo surge a no¢do de crianca
como uma categoria que deve ser mais ampliada e mais plural. Ha especificidades
nas criangas que sdo comuns e pertinentes a essa fase da vida, mas ha também
contingéncias sécio-culturais que podem distingui-las de formas extremas. Isso
sem falar nas diferencas fisicas, sensoriais e mentais, que sdo as diferencas
privilegiadas pelo Projeto estudado, e que serdo tratadas mais especificamente no
topico a seguir. Agora, qual o porqué da insisténcia nesta questao se as diferencas
que vou tratar remetem a outros aspectos?

Percebi em minhas analises alguns hiatos nesse sentido. O Patio da Fantasia
enfatizou seus conhecimentos sobre a crianca priorizando: as fases de
desenvolvimento psicoldgico e cognitivo; as diferencas fisicas, sensoriais e mentais;
e alguns aspectos relativos & salde (ja que considerava as crian¢as em situacao
hospitalar). Contudo, quando o Pétio partiu para a pratica, o campo de trabalho
revelou outras faces presentes nos mundos infantis. Ao abrir espaco para as criancas
entrarem nas propostas teatrais, elas trouxeram consigo tanto as caracteristicas que
definem as fases de seu desenvolvimento, como os conhecimentos e experiéncias
que viveram nos espacos sociais e culturais em que estdo inseridas. Afinal, as
criangas também s&o sujeitos sociais, culturais e histéricos.

Visto isso, 0 que as criangas trouxeram como contribuices nem sempre
correspondia a idéia de crianga como um ser protegido, que vai a escola, que vive
num ambiente saudavel, que tem familia, etc. O que é bem comum de se constatar
nas platéias dos espetaculos para criancas que entram em cartaz nos teatros das
diversas cidades de nosso pais. Em sua maioria, as platéias destes espetaculos sao
constituidas por pessoas que possuem algum poder aquisitivo que possibilite o
acesso aos espacos formais que abrigam as producdes das artes; que vivem em

situacOes e condicbes de vida que possibilitam o acesso a educacdo, a saude, a
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seguranca, ao lazer, enfim, que tém seus direitos como cidaddos minimamente
contemplados. Como o Projeto Patio da Fantasia se propds a, preferencialmente,
ndo se restringir as casas de espetaculos, abrangendo seu raio de a¢do nas escolas
publicas especiais e inclusivas da cidade do Recife, em hospitais publicos, em
espacos publicos (como associacdo de moradores, zooldgico, etc.), e em orfanatos,
ele colocou diante de si um dilema: ha posturas muito diferentes de ser e estar no
mundo enquanto criangas. O que deve ser feito diante disso?

As concepcles tradicionais sobre infancia, bem comuns no meio teatral,
foram deslocadas e ampliadas. Com isso, muitas inquietacdes e até angustias, de

ordens estéticas, morais e politicas, vieram a tona.

André (ex-integrante do Péatio) — “O Péatio era bem maior do que
pensdvamos e nos ainda ndo estdvamos suficientemente preparados para
encara-lo. Os fendbmenos surgiam de forma totalmente desordenada, porque
no6s conseguiamos atingir a espontaneidade da crianga ao ponto dela jogar a
coisa pra gente e a gente estar desarmado, estar despreparado. (...) Nés ndo
tinhamos uma maturagdo pra lidar com esses fendmenos, ficAvamos
pasmados. (...) Nés ndo estavamos preparados! (...) Nés arquitetamos
trabalhar num Patio pequeno. Aquilo ndo era um Patio sé, era um Estadio
da Fantasia”.

Logo ap0s esta afirmacdo André exemplifica com a seguinte situacao:

André — “Nds fomos fazer uma apresentacdo no Zooldgico de Dois Irmaos
no dia das criancas e fizemos em um palco aberto uma apresentacdo do
espetaculo que eu me inseri que foi ‘O Retorno dos Piratas’, que conta um
conflito de um Jacaré que tenta sequestrar... Acho que é seqliestrar... Uma
menina muito generosa, ndo é? Eu ndo me lembro do nome da
personagem...”.

Entrevistadora — ““Maria Dorminhoca™.

André — “Maria Dorminhoca! Que era uma pessoa muito ingénua e que eu
vi em Maria Dorminhoca a generosidade de muitas criancas e a ingenuidade
de muitas pessoas que ainda caem em golpes. Vi no Jacaré os vildes da
nossa vida de hoje, do nosso dia-a-dia... E 0 que mais me chocou foi assim:
guando foi solicitado a essas crian¢as, de uma forma subjetiva, uma solucéo
para aquele conflito, as criancas o fizeram de imediato. Elas sacaram
aqueles recursos que elas tinham e que eram recursos do dia-a-dia da
comunidade, ou seja, a utilizacdo da arma como instrumento para solucionar
conflitos. Eu mato, eu acabo, eu liquido, eu tiro ele da minha vida... Um
outro foi a questdo da violéncia fisica, que foi a questdo do estupro e do
suborno. Me lembro bem, me veio agora a mente que: D& um real a ele! D&
um dinheiro a ele pra ele ndo mexer com ela. Essa foi a primeira experiéncia
que me marcou muito, de ver como essas criangas comecam a nao so
conviver, mas também a utilizar, como elementos de sobrevivéncia, 0s
recursos que a comunidade oferece. O suborno, a arma, o estupro... Como a
violéncia pra eles fazia parte do cotidiano. Pra eles era uma brincadeira”.
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Outra situacdo muito significativa foi relatada:

Livia (ex-integrante do Patio) — ““... quando a gente estava ja fazendo a parte
de desdobramentos com as criancas, que foi quando a gente se apresentou la
na associacéo... E! De pais e amigos da pessoa com sindrome de down. E
tinha um aluno que ele era muito calado. Ele era muito na dele, ele ndo
conseguia, de jeito nenhum, se enturmar. E a gente comecou o trabalho 14
antes de se apresentar. Foi um trabalho, a gente iniciou com um trabalho de
arte-educacdo. (...) Ai a gente fez o “‘Carro Aloprado’. No outro dia que a
gente foi pra la, que a gente foi fazer os desdobramentos... Ele se apaixonou
por um dos personagens, inclusive era o personagem mau da histéria, que
era 0 Bruxo Piolhdo. Ele se apaixonou pelo Bruxo Piolh&o. E ai quando a
gente foi fazer o desdobramento, que a gente levou todo o material e deu
todas as orientacdes... Ele pegou o Bruxo Piolhdo e comecou a criar umas
historias. Ai comecou a criar umas histdrias de que ele era o melhor amigo
do Bruxo e que eles iriam pegar o Carro Aloprado e iriam viajar pra Séo
Paulo. Ai comegou a pintar indmeras, indmeras historias. E ele ndo parava,
e comecou a delegar fungdes pra tudo mundo. Ah! Vocé vai fazer a fadinha e
a fadinha vai fazer isso. E ai teve uma hora que eu parei e comecei a olhar.
Que delicia! E ele comecou a brincar, a brincar com todo mundo. E todo
mundo entrou também na historia que ele criou. E quando eu vi aquilo eu
fiquei impressionada. Depois foi que eu descobri o porque dele... Que foi
uma coisa que também mexeu muito porque eu me apeguei muito a ele.
Depois é que eu descobri que ele era abusado sexualmente. E que a escola
sabia, mas que ninguém podia fazer nada. E eu fiquei com aquela dor. Logo
em seguida a gente teve que sair de la. Eles cortaram o programa. E ai eu
fiquei com aquela sensacgdo de que ndo pude fazer nada por ele”.

Os dois trechos de entrevistas sdo bem grandes, mas insisti em trazé-los
aqui porque eles deflagram questBes que sdo absolutamente imprescindiveis de
serem discutidas. N&o tenho a intencdo de esmiucar o problema da violéncia, até
porgue ele ndo é o foco desta pesquisa, porém ndo posso ignora-lo, ja que nao
foram apenas esses integrantes que registraram depoimentos nesse sentido.
Infelizmente as situacdes relatadas indicam diferencas que subjugam os direitos’
de muitas criancas.

Acredito que diante dessas situacBes qualquer pessoa tenderia a se
impressionar, estando preparada ou ndo para elas. O que quero dizer néo significa
que a equipe do Patio tivesse que prever todas as possiveis situacGes que

encontraria. Porém, um estudo mais adentrado nos meandros das realidades

> Sarmento e Pinto (1997) esclarecem os direitos das criancas como direitos de: protecédo (do
nome, da identidade, da pertenca a uma nacionalidade, contra a discriminacdo, 0s maus-tratos e a
violéncia dos adultos, etc.); provisdo (de alimento, de habitacdo, de condicdes de salde e
assisténcia, de educacdo, etc.); e de participacio (nas decisOes relativas a sua prépria vida e a
direcdo das instituicbes em que atua). Citando Jeffs (1995), Pinto e Sarmento acrescentam que
entre os trés p, aquele sobre o qual menos progressos se verificam na construgdo de politicas e na
organizacao e gestdo das instituices para infancia é o da participacao.
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infantis e em especial das realidades sociais das criancas de um modo geral e das
criancas com deficiéncia, poderia forrar, mesmo que superficialmente, o campo de
acdo do Projeto em analise. As consideracbes sobre as diferencas e
especificidades das criancas e das criangas com deficiéncia se deram muito em
ambitos cognitivos e psicologicos, por vezes desconsiderando as contingéncias
apresentadas pelos ambitos sociais. Como € dito por Pinto (1997), em citacdo
neste trabalho, ao se pensar a perspectiva das criancas ndo se deve abstrair essas
mesmas criangas da integragéo na dimensdo mais ampla do sistema social.

Baseada nas diferengas que constituem as criangas e na crenca de que
essas diferencas também devem ocupar lugar na producdo cultural voltada para
elas, a equipe do Patio procurou criar seus quadros teatrais levando em
consideracdo: os modos de compreensdo e de fruigdo estética das criangas; as
fases de seu desenvolvimento psicoldgico e cognitivo; e suas diferencas fisicas,
sensoriais e mentais. Estando a abordagem defendida fortemente baseada na
psicologia do desenvolvimento.

Passo agora a refletir sobre o segundo ideal apontado nas entrevistas.

5.1.2
O respeito as diferencas das criancas com deficiéncia

O Projeto Péatio da Fantasia estava inspirado na Politica de Incluséo.
Almejava dar acessibilidade a arte teatral pesquisando e ajustando estratégias para
que seus espetaculos também pudessem receber criangas com deficiéncia em suas
platéias. Ao estabelecer vinculos e parcerias com a Secretaria de Educacdo do
Estado de Pernambuco, através da Diretoria de Educacdo Especial, o Patio da
Fantasia fortaleceu suas agoes.

Ja esclarecemos no capitulo 1 que os ultimos anos da década de 90
trouxeram para as Politicas Educacionais do Estado de Pernambuco uma
necessidade de re-significacdo em relacdo as pessoas com deficiéncia e a
educacéo a elas destinada. A forma como a educacdo inclusiva estava se dando
neste Estado passa a ser fortemente questionada e revista. De um processo
inclusivo de carater integrador, onde sO se via as auséncias dos sujeitos com

deficiéncia e onde a restrita educacdo a eles destinada ndo levava em conta suas
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necessidades e diferencas (sociais, culturais, fisicas, etc.), passa-se a pensar num
processo educativo que deve ser construido junto aos individuos que tém alguma
deficiéncia e que deve ser pensado a partir de suas necessidades, levando em
consideracdo suas diferencas, inclusive em termos politicos. Ou seja,
questionando e revendo as relacbes de poder estabelecidas pelas logicas
hegeménicas de normalidade. Para tanto, essas mudancas de perspectiva se
amparavam nas orientacdes da Pedagogia da Diferenca.

Assim também aconteceu com os ideais que moveram o Patio da Fantasia.
Este Projeto buscava encarar as criancas com deficiéncia como individuos que
tinham caracteristicas fisicas, sensoriais e/ou mentais que se constituiam como
modos de ser e de estar no mundo. Estas caracteristicas deveriam ser respeitadas e
consideradas por todas as atividades que se destinassem a esses sujeitos. Portanto,
0 Projeto do Pétio deveria buscar caminhos diferenciados para conduzir suas
acOes sempre tomando as pessoas com deficiéncia como sujeitos, ou seja,
olhando-as no lugar da possibilidade e ndo na instancia da deficiéncia.

De todos os entrevistados, contando com os profissionais e com 0S ex-
integrantes, 75% disseram que o Patio respeitava as diferencas das pessoas com
deficiéncia buscando caminhos diferenciados para realizar suas atividades.
Também 75% dos entrevistados disseram que o Patio encarava as pessoas com
deficiéncia como sujeitos que tinham conhecimentos e saberes para compartilhar
e contribuir. Interessante perceber que essas afirmacgbes encontram
correspondéncia tanto no grupo de entrevistados que produziram as agdes do
Patio, quanto no grupo que as observou ou passou por elas enquanto espectadores.
Todos os profissionais representantes das instituicdes em que o Patio da Fantasia
atuou fizeram tais afirmagoes.

Nos roteiros das entrevistas havia uma pergunta que pretendia perceber, a
partir do olhar do informante, como o Patio da Fantasia lidava com as diferencas
das criancas especiais. Quando perguntei a Dora, uma entrevistada que nesta
pesquisa representa umas das instituicdes a que o Patio se vinculou, sobre como

ela percebia as a¢Ges do Projeto, ela respondeu:

Dora (cega, professora do Instituto dos Cegos de PE) — “O Pétio nos
valorizou, ele respeitou, ele teve aquele cuidado. E nos colocou... Porgue,
olha, é muito dificil a gente falar de integracdo. E muito dificil vocé ver uma
pessoa deficiente da mesma forma como vocé vé outra pessoa que
aparentemente é normal, ndo é? (...) Para aquela época, imagine? Que ainda
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ndo estava nem em moda a palavra... A palavra inclusdo, a palavra
igualdade, ndo é?”’.

Simone também confirma a resposta de Dora quando diz:

Simone (representante, na época, da Secretaria de Educacdo do Estado de
PE) - “Inclusive também o que me chama a aten¢do é que vocés, diferentes
das outras pessoas, dos outros educadores, dos psic6logos que tém toda uma
visdo estereotipada, vocés ndo viam aquele outro no lugar da deficiéncia.
Sempre viam o outro no lugar de pessoas que tinham uma cultura e que
podiam contribuir de uma certa forma e aprender nas suas diferencas”.

Lucia, quando abordada sobre tal assunto, responde:

Ldcia (representante da Escola Especial Ulisses Pernambucano) — “Eu acho
gue havia um trabalho com respeito a construcédo subjetiva das criancas
especiais, das criangas... Principalmente as mais comprometidas. E assim,
como era uma atividade de livre expressao, era uma atividade artistica... Eu
acho que é uma das formas... O trabalho com arte é um caminho, eu acho
gue é um meio que viabiliza varias formas de expressdo dessas criangas,
viabiliza mais uma alternativa de comunicacdo, de se expressar, de estar no
mundo. (...) Sim! Eu acho que existia um respeito aos sujeitos. Aos sujeitos
da diferenca... Existia uma condicdo de acreditar™.

Pois bem, percebe-se que nas intengdes do Patio havia uma condicdo de
respeito as pessoas com deficiéncia buscando conceber a deficiéncia como um
modo de ser e de estar no mundo e ndo como auséncia e impossibilidade. Uma
quebra a logica hegemonica da normalidade se faz aqui. Os duplos, as ldgicas
binarias: deficiéncia/eficiéncia, normalidade/anormalidade, sdo repensadas
visando a desestabilizacdo, mesmo que em pequenos graus, das imposi¢coes
hegeménicas que restringem e até limitam o acesso aos bens (sociais, culturais,
econdmicos, politicos) a que todos temos direitos enquanto seres humanos.

Percebe-se também uma consonancia com as lutas politicas que
emergiram nas décadas de 60 e 70 em todo mundo. No Brasil essas lutas
ganharam forca na década de 90, trazendo visibilidade para os movimentos
sociais, que, com foco nas questdes de etnia, raca, idade, sexualidade,
incapacidade fisica, injustica social, etc., buscavam esquemas politicos que
discutissem e modificassem as formas — sociais, culturais e econdmicas - como
essas diferencas eram tratadas.

Os ex-integrantes do Projeto do Patio também confirmam a postura de

oposicdo a idéia de que as pessoas com deficiéncia devem ser consideradas por


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

107

suas auséncias, ou seja, que suas diferencas fisicas, sensoriais e/ou mentais
venham antes de suas condi¢bes de sujeitos, de individuos. Para este grupo de
entrevistados o P4tio da Fantasia buscou encarar as criangas com deficiéncia como
sujeitos que vivem em situacdes fisicas, sensoriais e/ou mentais diferentes e que
essas diferencas constituem seus modos de ser e de estar no mundo.

Vitor quando perguntado sobre a importancia do Projeto Patio da Fantasia

responde:

Vitor — “Acho que é lancar o devido olhar a essas necessidades. E... E
perceber que pode funcionar muito mais com eles se a gente tiver uma
linguagem propria pra eles. E que eles precisam disso. Assim, quando eu
penso em teatro, t80 necessario as criancas... TA0 necessario as criangas
surdas, tao necessario as criancas com deficiéncia mental, tdo necessario a
todas as criancas... Eu percebo que o teatro gue se faz ndo contempla todas
essas necessidades. Entdo o Patio lancava o devido olhar a elas dizendo: E
aqui que a gente também quer chegar. Entdo eu acho que esse era o
grande... Era o grande mérito”.

E Francisco:

Francisco — “Eu acho que até pesquisando também como lidar com essas
outras, essas criangas especiais, como lidar com elas. Porque se tem téo
pouco. Ao mesmo tempo em que se fala muito de inclusdo... A gente vé, se
nos formos comparar com uns anos atras é claro que mudou muito essa
abertura, pelo menos. Mas concretamente, a gente ainda nédo esta lidando
com como realmente desconstruir. Porque na verdade eu acho que a gente
tem que desconstruir. Desconstruir pra reconstruir com elas. Entdo essa é a
grande questdo. De como reconstruir algo”.

Entrevistadora — “O Pétio conseguiu fazer isso?”.

Francisco — “Ainda ndo. Eu acho que ainda ndo, porque a gente ndo teve
tempo suficiente™.

Vitor e Francisco reforcam as inten¢es que moviam o Patio e a0 mesmo
tempo apontam buracos na proposta de incluséo social. Vitor fala da auséncia de
producdes teatrais que contemplem as necessidades de criancas com deficiéncia e
Francisco sinaliza a precisdo de mudancas nas representacfes sociais dessas
alteridades. O final da fala de Francisco entra em conformidade com Skilar (1999)
quando este fala da necessidade de se compartilhar as narrativas que 0s sujeitos
com deficiéncia tém sobre si mesmos. Esse compartilhamento aqueceria a revisao
das narrativas que 0s sujeitos ditos normais constroem sobre 0s sujeitos com
deficiéncia e, simultaneamente, sobre si mesmos por reforcar os padrdes

hegemdnicos da normalidade. Em relagdo aos surdos Skliar diz:
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“De um lado estariam as formas de narrar os surdos por parte dos ouvintes,
a invencéo da surdez. De outro, as narragdes dos surdos sobre eles mesmos.
Dar lugar as narragdes surdas sobre a surdez constitui, dessa forma, um
processo de desouvintizacdo. O processo de desouvintizacdo mencionado
pressupbe, entre outras coisas, uma denincia acerca das praticas
colonialistas dos ouvintes sobre os surdos e, ao mesmo tempo, uma
desmistificacdo das narrativas ouvintes hegemdnicas sobre a lingua de
sinais, a comunidade e as produc¢des culturais dos surdos™ (Ibid., 1999: 24).

Outra crenca do Patio da Fantasia era a de que nos individuos com os quais
trabalhavam, antes de existir a condicdo de deficiéncia, existia a condicao de ser
crianca, de ser gente, de ser sujeito, de ser individuo. Havia uma preocupacdo de

gue o sujeito, o individuo, deveria vir antes da deficiéncia.

Alice (ex-integrante do Projeto) — “E a idéia era que os integrantes do Patio
que estivessem envolvidos nesse processo de criacdo pudessem estimular a
participacdo dessas criancgas, sejam elas especiais ou ndo, com aquela
diferenca ou ndo, mas que elas pudessem se envolver dentro daquele
processo como criadoras. (...) Ao menos a proposta nhdo era que essas
criancas ficassem como espectadoras passivas e sim que elas interagissem
dentro da limitacdo delas, enfim. E que a estética era trabalhada em funcao
de estimular a participacédo dessas criangas™.

O reconhecimento dos individuos com deficiéncias como sujeitos
criadores provoca uma mudanga significativa no que se refere as representacoes
pejorativas que historicamente vém sendo destinadas a essas pessoas. Vimos esse
percurso de re-significacdo sendo construido ao longo da histéria no capitulo de
fundamentacéo.

Em algumas entrevistas essa idéia aparece expressada nas lembrangas das
orientacdes dadas pelo coordenador do Projeto, o Prof®. Marco Camarotti. Essas
orientagdes mostravam que o caminho que deveria ser perseguido pelos
integrantes do Patio durante as apresentacdes, era 0 caminho do encontro com a

crianca, orientado pelo respeito as diferencas que elas trazem consigo.

Gabriel — ““... Camarotti até dizia: dentro da crianca que chegou ali ndo ha
incapacidade mental. Elas sdo capazes! Elas s6 tém uma forma diferente de
organizar o raciocinio. Entdo se ndo h& incapacidade, cante que ela vai
entender. Bote a cor que ela vai ler essa cor, bote o carro aqui que ela vai
entender que é um carro independente dela falar claramente CARRO. Ou
falar com a lingua embolada pela sua dificuldade, mas ela vai reproduzir,
ela vai entender. Entdo... Eu acho que a base da nossa busca pela estética
estava naquela coisa da expressdo estética da crianca. E pra crianca. E
como Camarotti dizia: Se for para crianca tem que fazer muito bem feito. E
igual ao do adulto, s6 que um pouquinho melhor”.
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O ser crianga vem antes do ser deficiente. O reconhecimento da identidade
da crianca impera diante da, também, consideracdo da diferenca deficiente. E em
relacdo a isso a gente pode ver que ha uma consideragdo tanto da idéia de crianca
ligada a infancia como fase da vida, que demanda especificidades na ordem de
seus processos de desenvolvimento psicologico e cognitivo, como também um
respeito a suas possiveis diferencas fisicas, sensoriais e mentais.

Porém, encarar a crianga com deficiéncia como um sujeito criador, e abrir
espaco para sua intervencdo nos quadros teatrais, pressupde a necessidade de um
grande redirecionamento em relacdo a deficiéncia e a ampliacdo de conceitos que
abranjam os aspectos sdcio-historico-culturais em relacdo a essas mesmas criancas.

Assim como acontece no item anteriormente trabalhado, as considerac6es
sobre as diferencas deficientes e as diferengas das criangas ndo se alastram muito
nos ambitos sdcio-culturais que também, e até principalmente, constituem esses
individuos. Os ideais do Patio levavam em consideracdo as diferencas fisicas,
sensoriais e/ou mentais dos sujeitos com deficiéncia, mas ndo compreendiam
esses individuos como sujeitos historicos, sociais, culturais e politicos.

Nesse sentido, apesar dos depoimentos dos representantes das institui¢coes
ressaltarem a questdo do respeito a diferenca, a idéia de diferenca relacionada a
alteridade/deficiente, trazida pelos ex-integrantes do Patio, me parece muito presa
a uma concepcao biologica e psicoldgica dos sujeitos com deficiéncia.

Levando-se em consideragdo o reconhecimento das maltiplas identidades
que temos e que em diferentes momentos e situacdes da vida assumimos, Mercer
K. (apud Hall, 2005, p.21), devemos questionar as visdes homogeneizantes e
naturalizantes desses sujeitos como se 0 que os definisse fosse somente as suas
diferencas/deficientes. Um reforco € dado a essa visdo homogeneizadora por parte
do grupo de entrevistados ex-integrantes do Patio.

A idéia de considerar as criangas como criadoras era um aspecto que,
como vimos no capitulo de fundamentagdo, ainda hoje ndo se encontra fortemente
respaldada pela grande maioria das produces teatrais voltadas para esse publico.
O Projeto Patio da Fantasia levava em consideracéo a importancia do fazer para a
crianca. Agora, quando essas consideracdes entraram no campo da deficiéncia,

das criangas com deficiéncia, apareceram muitas insegurangas e duvidas.
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Gabriel (ex-integrante do Patio) — “Ela tinha um comprometimento mental, e
era bem mais velha. Tinha acho que coisa de 8 ou 9 anos e 0s meninos com 6
ou 7 anos perturbavam muito. E no dia que a gente levou o *““Carro
Aloprado”, que a gente pedia a intervengdo das criancas no desfecho da
histdria, ela foi a primeira que levantou a méao e o plano dela precisava de
pessoas que executassem as agdes que ela estava prevendo. Isso pra poder
pegar o bruxo, tomar o parafuso e fazer o carro andar. E na hora ela fez: Eu
preciso de... Vem ca tu, tu e tu. E ela foi chamando justamente os meninos
gue mais a sacaneavam, que mais a perturbavam. Eu disse: Pronto! Essa
menina ndo vai conseguir resolver nada. E os meninos fizeram tudo do jeito
gue ela mandou. (...) Os meninos seguiam, assim, hipnotizados pela palavra
dela. Tudo que ela mandava eles fazerem, eles faziam. E conseguiram,
pegaram o parafuso e todos entraram no carro juntos e todos foram passear
com o carro. Sem a distingcdo que eles mesmos propunham quando estavam
fora daquele espago. Entdo é aquele negécio... Eu enquanto arte-educador
entendo que aquele era um momento magico, um momento em que aquela
crianga supera aquela condicdo que ela tem, que ela é respeitada, que ela é
vista como uma crianca igual, ela mostra a habilidade que ela tem, sua
capacidade intelectual, estética, sensivel... Mas 0 negdcio comigo foi também
muito forte. Que... O fato de eu poder enxergar isso, pra mim era muito
transformador porque eu néo era capaz de ver isso. (...) E o fato da menina
l& pegar o.. De arquitetar um plano dentro da sua dificuldade de
organizagdo mental propor e ainda convencer e executar... P6! Numa coisa
assim de cinco minutos... E o fato de eu poder enxergar aquilo pra mim
também é transformador. E poder olhar o mundo e vé que existem imagens
nesse mundo que sdo... Que sao fortes, elas sdo poéticas, elas comunicam...”.

O encontro, o dialogo e o corpo-a-corpo com as criancas com deficiéncia
ndo se deram de maneira facil, tranquila e segura. Muitos sentimentos de
inseguranga, medo, preconceito, descrenca, incapacidade, intolerancia e repulsa
perpassaram as acOes desenvolvidas pelo Projeto estudado. Dentre as entrevistas
feitas com o0s ex-integrantes do Patio da Fantasia, 60% dos depoimentos

registraram sentimentos de preconceitos.

Livia — “Na realidade foi um periodo muito dificil. Acho que um dos mais
desafiadores. Porque a gente tinha que enfrentar muitas questdes internas,
de preconceitos internos. Porque a gente ia pras instituicbes, passava um
tempo naquelas institui¢cdes, conversava, via as criangas nas suas atividades
diarias e depois a gente se reunia todo mundo junto e debatia sobre o que é
gue a gente tinha visto, 0 que é que a gente tinha achado, o0 que é que a gente
tinha sentido. E ai eu me lembro que teve algumas instituicdes que foram
muito dificeis. Como quando a gente foi pra Ulisses Pernambucano, pra
Escola Ulisses Pernambucano, que trabalhava principalmente com criancas
com deficiéncia mental”.

Quando pergunto sobre o que foi mais marcante na experiéncia vivida no

Pétio da Fantasia, outra ex-integrante responde:
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Sofia — “Engracado é que, assim, sempre as visitas eram muito marcantes.
Os cegos... Dava uma agonia vé-los enxergando a gente... E assim, a gente
conversando... Dava uma aflicdo ver o movimento fisico mesmo dos olhos
deles que ficavam virando assim e vocé... Dava uma certa agonia. Os surdos
tentando falar. Quando eu fui ao SUVAG, ai eu cheguei 14 e eu ndo sabia
direito os cddigos. Ai eu ficava tdo angustiada, tdo angustiada... Assim,
querendo... Querendo dar voz pra eles. Ah meu Deus! Se eu pudesse, ndo é?
Se fosse facil... Entdo estes momentos sempre foram muito marcantes”.

Ao perguntar a outra ex-integrante sobre como era lidar com a diferenca da
crianca especial através do teatro, ela responde:

Marta — ““No inicio ndo era tdo simples ndo, mas era porque a gente olhava
meio como os normais. Eu! Estou falando de mim. N&o sei se acontece com
todo mundo, mas nédo era uma coisa que a gente tinha contato no dia-a-dia
da gente, de trabalhar com cegos, trabalhar com surdos, trabalhar com
criancas hospitalizadas, ou trabalhar... Entdo como néo era o dia-a-dia da
gente, a gente olhava como: Ah! Eu sou normal e ele ndo é. Ah! Coitadinho
eu estou com pena dele, entendeu? Acho que no inicio foi assim”.

Uma recorréncia consideravel incidiu em relacdo aos preconceitos diante

das criancas com deficiéncia mental.

Vitor — ““Os deficientes metais foi 0 que eu ndo consegui me adaptar, de jeito
nenhum. Assim, pra mim era muito doloroso. E foi uma coisa que eu nao
consegui superar enquanto processo dentro do Patio. (...) A primeira
sensacao eu acho que era meio de repulsa. Soa horrivel essa palavra, mas eu
acho que é meio isso mesmo. Quando vocé ndo se adapta, ou alguma coisa
faz com que vocé... Vocé afasta. Eu acho que isso aconteceu logo no comeco
em relacdo as criangas com deficiéncia metal. Eu fiquei... (...) Por exemplo,
guando vocé trabalha com a crianca surda ha um... O relacionamento é
muito A e B. Muito cotidiano. E o que eu tenho com vocé, é o que eu tenho
com a minha m&e, o que eu tenho com um grande amigo... Mas com as
deficiéncias mentais ndo é. Ndo é A e B. Na verdade € como se fosse um A e
C. Porque h& um universo aqui que eu nunca consegui penetrar. Como se eu
ainda tivesse que caminhar muito pra poder entender aquilo que estava
acontecendo™.

Nos quatro depoimentos acima fica clara a dificuldade no estabelecimento
de relagdo com as pessoas com deficiéncia sem olha-las pelo viés do preconceito,
da incompletude, da impossibilidade, enfim. Dentre os quatro relatos dois
merecem ser esmiucados.

No depoimento de Vitor percebemos uma supervalorizagdo da deficiéncia
em detrimento do sujeito que a tem. Uma consideracdo da deficiéncia mental,
mais especificamente, como impossibilidade, e até certa inviabilidade de relacéo,

de encontro e de dialogo com o outro. A légica normalizante também persiste em
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sua fala quando se refere a padrdes de relacionamento - Ae B X A e C - este

ultimo fugindo do padréo de relacionamento considerado normal.

Na de Sofia aparece a idéia de deficiéncia como um mal a corrigir. Fica
claro que para a maioria dos ouvintes e dos que véem a surdez e a cegueira
representam a perda da comunicacgdo, um protdtipo de auto-exclusdo, de solidao,
de siléncio, de obscuridade e de isolamento. Em nome dessa representacdo se
praticaram e se praticam as mais inconcebiveis formas de controle dos corpos,
mentes e linguagens de sujeitos com deficiéncia (Skliar, 1999: 21 - grifos meus).

Todavia, a0 mesmo tempo em que houve desabafos dos proprios
preconceitos durante as entrevistas, também percebemos que em outros trechos
das conversas, 0s ex-integrantes afirmaram ter superado a barreira do medo e do

preconceito em relagdo ao outro diferente.

Laura — ““Eu lembro que eu estava logo no inicio do Patio e eu confesso que,
além disso, eu estava me sentindo entrando ainda. Entdo: O que é que eu
devo fazer? Falo assim, ou falo assado? Eu tinha muitas ddvidas ainda. E...
Mas mesmo assim vocé vé que, na verdade, os blogueios estdo na sua
cabeca. Quer dizer, basta vocé chegar e agir naturalmente. E... E tocar
naturalmente. E falar naturalmente. Claro, respeitando a situacdo de cada
um. Eu acho que... O desafio foi muito mais esse. De vocé se re... De
repensar, de refletir, de: N&@o! Eu ndo preciso me preocupar com isso. Eu s6
preciso agir natural. S6 preciso lidar com eles, brincar com eles como
pessoas normais, como tal, como eles sdo na verdade. Acho que foi muito
mais nesse sentido”’.

Em outra entrevista, pergunto a Julia como o Projeto Patio da Fantasia se

preparava pra lidar com as criancas com necessidades especiais, e ela responde:

Julia — “Preparava-se no sentido de que cada um... A gente ndo via o
pessoal como pessoas deficientes, por exemplo. E isso era uma visdo de
Camarotti que cada um, sem forcar a barra, foi chegando a conclusédo. E
uma das coisas que eu achei mais salutares em relacdo a isso foi o
conhecimento. O conhecimento quebra qualquer preconceito. (...) Porgue a
gente, a sociedade, tem mania de dar sentencas. E a gente jamais pode dar
sentencas. A gente leu muitas literaturas verdadeiras, que sdo literaturas de
comprovagdo que mostram que o diagnostico ele é... Ele é uma iluséo!
Porque muitas pessoas vao além do diagnostico. E eu aprendi isso no Pétio
da Fantasia”.

Assim como Laura e Jalia, a maioria dos ex-integrantes do Patio, cerca de
80%, também apontou mudancas de visdo perante as criancas com deficiéncia.
Essa mesma quantidade de entrevistados disse que ndo conhecia e nunca tinha

trabalhado com estas realidades. Essas pessoas assumiram que na época do Patio
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da Fantasia, principalmente no inicio do trabalho, tinham visdes descrentes,
preconceituosas, de medo, de pena, etc., em relacdo a essas pessoas com
deficiéncia. Mas o confronto com a diferenca/deficiente, da maneira como foi
proposto pelo Pétio da Fantasia, deslocou e até diluiu essas visdes. Os outros 20%
disseram ndo ter conseguido superar a barreira do preconceito em relacdo as

criancas com deficiéncia mental, radicando a deficiéncia no individuo que a tem.

Vitor — *“(Tempo) Toda vez que... E... J& me vem em mente de novo a questio
com os deficientes mentais. Que foi 0 que eu ndo consegui chegar mais
préximo. Eu ndo consegui vencer essa barreira. Essa coisa que é o limiar
que vocé tem que ter de olhar, sentir a diferen¢a, mas guardar, canalizar e
trabalhar com aquilo da melhor forma. Eu conseguia perceber a diferenca e
trazer para mim. Na hora de canalizar ela ndo se canalizava. Ela néo
decantava. Ela ficava girando, girando, girando, girando... E néo
encontrava um equilibrio que me deixasse num bem estar. Eu acho que essa
era a dificuldade. E que era muito especifica dos deficientes mentais. Bem
especifica. E que eu acho que tinha muita relacdo com essa coisa da estética,
essa diferenca muito visivel. Da diferenca fisica. Que é meio agressiva
porque ndo tem como vocé nado olhar. De vocé... Fingir que néo esta vendo.
N&o tem como!”.

Mas uma vez aparece a idéia de deficiéncia como um problema do
deficiente, de suas familias ou dos especialistas. Novamente, Skliar nos diz que a
deficiéncia esta relacionada com a propria idéia da normalidade e com sua
historicidade. Assim, a deficiéncia ndo é uma questdo apenas bioldgica, e sim uma
retorica social, historica e cultural. (1999, p. 18).

O encontro com 0s novos conhecimentos, 0 COrpo-a-corpo com as
diferencas dessas criangas e as primeiras vivéncias com elas, trouxeram muitas
contribuicdes para os sujeitos envolvidos nessa pesquisa e também para algumas
instituicdes nas quais o Patio fez intervencgdes. Posso resumir essas contribui¢es
em poucas palavras: as acfes empreendidas pelo Patio da Fantasia provocaram
quebras e/ou desestabilizagdes das concepcdes limitadas que se tinha sobre as
pessoas com deficiéncia. Todos os informantes, inclusive os profissionais
representantes das instituicoes, se referiram, explicita ou implicitamente, a esta
guestdo. Vou trazer um conjunto de pequenas falas, de diferentes pessoas, que
abordam tais aspectos para depois refletir sobre elas.

Gabriel (ex-integrante do Patio. Fala emocionado) — "... Também foi de me
mostrar 0 quanto eu era preconceituoso com as diferencas, com as pessoas
diferentes. Até entdo eu nunca tinha pensado sobre a minha relagdo com a
pessoa que tem uma condic@o especial. Eu acho que essa coisa de poder
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reconhecer o ser humano que tem... Que tem nos outros e que tem em mim,
nao é? Foi... Foi forte...”.

Alice (ex-integrante do Projeto) — “O Patio da Fantasia fez historia... E era
um momento muito especial. SO que nem a gente tinha essa consciéncia. Nds
estdvamos fazendo intervengdes importantissimas na vida de pessoas, em
gestdes politicas, como quando a gente fechou parceria com a Secretaria de
Educacdo. Nés estdvamos fazendo essas intervenc@es ndo sé politicas, como
eu falei, mas também pedagdgicas”.

A proxima informante fala em relacéo ao espetaculo para criangas cegas:

Dora (Professora do Instituto dos Cegos de PE. Dora é cega.) — “... Teve
mé&e que saiu chorando, porque dizia: Agora eu senti o que meu filho sente,
como é a vida do meu filho, como ele imagina”.

Lucia (profissional da Escola Especial Ulisses Pernambucano) — “Entdo na
época, quando o grupo chegou aqui era a possibilidade de um trabalho novo,
de um trabalho diferente... Eu acho que o trabalho, em si, deu uma
interrogativa pra escola pensar outras formas de expressdo. Pensar em
outras formas de estar com esses sujeitos na escola. Pensar em outras
formas de educacdo, porque as pessoas tém uma vivéncia de que educagao é
sO conteddo, papel e lapis. E muitas vezes, vocé sabe, a expressao maior
dessas criancas nao é em cima de uma folha de papel”.

A grande maioria dos depoimentos aponta que as agdes empreendidas pelo
Pétio da Fantasia provocavam surpresas e até certas “redencdes”. 1sso aconteceu
tanto por parte de alguns entrevistados, quanto por parte de outras pessoas
(professores e pais de criangas e de adolescentes com deficiéncia), com as quais
0s entrevistados compartilharam as mobilizagdes provocadas pelo Projeto. Novas
posturas e visdes se colocavam diante dessas pessoas instigando-as a refletir sobre
a necessidade de novas percepcdes representacionais em relagdo as pessoas com
deficiéncia.

A surpresa vinha como se o potencial criador das criangas com deficiéncia
nunca tivesse emergido, por uma crenca exagerada nas deficiéncias como
limitacdo, incompletude, auséncia e impossibilidades. Ou seja, esse potencial ndo
aflorava devido a falta de reconhecimento das diferencas dos sujeitos com
deficiéncia como modos de ser e de existir, e isso resultava na imposi¢éo de
l6gicas e de formas hegemonicas de ser e de estar com eles na escola ou nos
espacos sociais onde sdo “permitidas” suas entradas.

Pois bem, finalizando esta subcategoria, os encaminhamentos dados pelo

Pétio da Fantasia para o reconhecimento e o respeito as diferencas das criangas
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com deficiéncia foram: conhecer as particularidades das deficiéncias consideradas
(cegueira, surdez e deficiéncia mental) e da situacdo de hospitalizacdo, tentando se
apropriar do que elas trazem para a vida das pessoas através de pesquisa teorica,
semindrios, leituras, oficinas, da convivéncia com essas mesmas pessoas, etc.;
conhecer alguns modos de percepcdo/compreensdo do mundo das pessoas com
deficiéncia, por meio de visitas a associacdes, escolas, participacdo em eventos
promovidos pelas comunidades, etc.. O resultado de todo este trabalho implicou

na criacdo de quadros teatrais.

5.2
Normas Poéticas

Como ja foi falado na subcategoria anterior, um re-posicionamento
reflexivo se instaurou nas concepc¢des sobre estética no inicio do século XX
fazendo com que as idéias de gosto e de beleza perdessem o privilégio diante da
resgatada idéia de poética. A estética do século XX aproxima-se mais da idéia de
poética, sendo esta caracterizada como um programa ou estilo de arte que se liga a
um determinado ideal ou ideais. Estes ideais precisam virar programas de arte
caracterizados por determinadas normas poéticas.

Sobre as transformagdes trazidas pelas experiéncias vividas no século XX,
em relacdo & arte teatral Peter Brook’®, comentando a relacdo entre teatro e

sociedade afirma:

“Uma sociedade estavel e harmoniosa precisaria apenas procurar caminhos
para refletir e reafirmar essa harmonia em seus teatros. Esse teatro poderia
se estabelecer com elenco e platéia unidos num ‘sim’ matuo. Mas um mundo
caotico e em transformacdo, precisa escolher entre um teatro que ofereca
um ‘sim’ espurio ou uma provocacao tao forte que estilhace sua platéia em
fragmentos de intensos ‘ndo’” (apud, Berthold, 2000, p.539).

As artes de um modo geral refletiram e ainda refletem as mudancas
sociais, culturais, politicas e econémicas que ocorreram em todo o mundo,
resultantes dos processos de industrializacdo, de tecnologizacdo, de globalizagéo
etc.. Para tanto, as logicas da producdo de arte, os conceitos e as formas de se
fazer arte precisaram ser revistas, porque os seres humanos estavam se revendo, 0

mundo e 0s grupos sociais também. Nesse sentido, vou considerar as normas

76 peter Brook nasceu em Londres no ano de 1925, é diretor de teatro e cinema.
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poéticas como forma de se pensar esteticamente um produto da arte dentro de um
determinado contexto socio-historico.

Em relagdo a linguagem teatral, as normas poéticas dizem respeito a todos
o0s elementos que compdem o evento/fendmeno teatral. Quanto a estes elementos,
para os fins desta pesquisa, vou considerar: o texto dramatico e o “texto” cénico (a
encenacdo’).

Nesta subcategoria vou tratar da questdo das normas poéticas pensando
separadamente cada quadro teatral criado e construido pelo Projeto Patio da
Fantasia. Ao abordar os elementos cénicos que constituem qualquer espetaculo
(texto e encenacdo), buscarei pensa-los sob o ponto de vista dos dois eixos que
importam para este trabalho: a crianca e a crianca com deficiéncia. Esses dois
eixos serdo atravessados pela tematica da diferenga.

Antes de entrar propriamente na anélise dos quadros teatrais, quero tecer
alguns esclarecimentos quanto a presenca de caracteristicas comuns em todos eles.
Os elementos formais e narrativos (da cena e a dramaturgia, respectivamente)
foram elaborados coletivamente pela equipe do Projeto e procuravam se
enquadrar nas particularidades de cada grupo de criancas para 0s quais se
destinavam. Para elaborar tais quadros houve um preparo durante o periodo de
aproximadamente dois anos, como esta referido no capitulo 2 que corresponde a

Historia do Patio da Fantasia. A preparacdo vinha como justificativa para a

" Encenagdo é a arte de pdr em cena um texto dramético, ou seja, transformar em espetaculo um
texto escrito. A figura do encenador comega a surgir em fins do século XIX. Até entdo ndo existia,
oficialmente, uma pessoa que cuidasse da concepcdo/criacdo cénica do espetaculo. Geralmente
esse papel ficava a cargo do autor do texto dramético ou sob a responsabilidade de um ensaiador,
que ajudava os atores durante os ensaios. Nao havia a preocupacdo com a criacdo de uma
encenacdo que ambientasse, coerentemente, 0 espetdculo no espaco e tempo em que ele se
passava. No século XIX e com maior énfase no século XX, surge a figura do encenador,
representando mais um individuo criador que vem para compartilhar o complexo trabalho da
criacdo teatral. O encenador apresenta a sua leitura da obra dramatica, podendo por vezes até se
opor as sugestdes e indica¢des do autor do texto. Ao transformar em espetaculo um texto escrito, a
encenacdo transpde todo um mundo de imagens conceituais recriando-o em forma, movimento,
som e cor. Nas palavras de Antdnio Pedro, a encenacdo vai “... valorizar o verbo e corporifica-lo
na carne das personagens, compondo o seu agir” (1962, p. 16). De um ponto de vista mais
técnico, a encenagdo conta com determinados elementos que tém o objetivo de dar forma ao
espaco, ao tempo e a acdo da situacdo dramatica a ser mostrada. Para tanto se serve de elementos
concretos como o cendrio, o figurino, a iluminacdo, a sonoplastia e os atores, que seguirdo um
estilo de representacdo para responder a concep¢do dada a encenacdo. O ator faz parte da
encenacao tanto como elemento do proprio cenario, quanto como intérprete. Por outras palavras, é
através dele ““... que a palavra do poeta se encarna e € pelo seu agir que se vivifica e transforma a
poténcia em ato” (lbid., p. 54). Esse conjunto de elementos, somados ao trabalho dos atores e ao
texto dramatico, vai compor o sentido geral da encenacao.
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necessidade de busca de conhecimentos sobre as criangas com as quais o0 Projeto

iria lidar.

Alice (ex-integrante do Projeto) — “...Por exemplo, a questao teorica eu
acho que a gente conseguiu dar uma valorizacdo boa, quer dizer, 0s
seminarios que nds produzimos e, depois desses semindrios, as praticas que
ndés produzimos por conta desses seminarios. Entdo nos fizemos uma série
de oficinas. E me lembro muito bem, que a gente comegou essas atividades
tedricas e praticas ao mesmo tempo. (...) A primeira preparacdo foi essa
tedrica. Essa bibliografia basica era uma bibliografia diversificada. Tinha
fontes especificas da area da educacdo especial, dessas diferencas, tinha
fontes relacionadas a arte-educacdo, tinha fontes relacionadas ao teatro-
educacdo, tinha fontes especificas do teatro infantil... Entdo, na verdade,
quando Camarotti preparou aquela bibliografia basica, ela ndo era uma
bibliografia especifica da nossa area, era uma bibliografia interdisciplinar.
(...) Mas enfim, o fato é que sentimos necessidade, porque tinha algumas
questdes que a gente, mesmo lendo, ndo conseguia responder sozinhos.
Entdo a outra parte do processo foi que a gente comecou a visitar algumas
instituicdes. Entéo as coisas nesse projeto elas iam surgindo a partir de uma
necessidade. Mas essas necessidades elas foram sendo construidas. (...)
Ent&o, o qué que a gente comecou a fazer? Comegamos a ver espacos onde
vocés pudessem vivenciar experiéncias mais pontuais nessas areas de
interesse de vocés. Entdo alguns alunos foram fazer cursos de Libras, foram
fazer um estagio no SUVAG. E... No Instituto dos Cegos, alguém foi e fez um
estagio 14, entendeu? Outros foram para o Ulisses Pernambucano. Entao
isso aconteceu, mas foi acontecendo dentro desse processo que foi sendo
construido. (...) Entdo pra mim esse projeto tem uma dimensdo estética
valorosa por isso, porque no momento em que a gente criou subgrupos,
esses subgrupos ja iam pesquisar teoricamente sobre a sua diferenca. E eles
ficaram como que... E... No meu entendimento, mais aptos a responder por
aquela demanda. E depois se cria uma receptividade dessa estética quando
se comecga a apresentar isso nas escolas, nos espacos especificos destinados
a educacdo especial e até aqueles outros espacos que ndo eram de educacéo
especial, mas que eram espacos considerados de inclusdo. Ai os ajustes
eram dados de acordo com essa recepgdo. A gente teve uma boa
preparacao”.

A maioria dos entrevistados ex-participantes da equipe do Patio falou
sobre o periodo de preparacao nos termos como Alice coloca. Tomei a resposta de
Alice como parametro aqui porque ela fez um apanhado do processo de
preparacdo que contempla todas as fases vividas nesse periodo. Mas de um modo
geral, todos o0s entrevistados apontaram esse processo de preparacdo acima
comentado. Alguns ex-integrantes trouxeram lembrancas das aprendizagens
adquiridas nesse periodo com riqueza de detalhes, j& outros ndo se lembravam de
alguns pormenores.

Pois bem, segundo os ideais poéticos anteriormente explorados, as maiores

relevancias foram dadas as especificidades da fruicdo da arte por parte das
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criangas, que consistia na sua participacdo, e também ao respeito as diferencas das
criancas com deficiéncia. Para transformar esses ideais em normas/regras da arte
teatral, a equipe deveria se preocupar com dois aspectos: a dramaturgia e a cena.

As indicagdes que dizem respeito as especificidades da dramaturgia e da
cena no teatro para criancas, apontadas no capitulo 1, foram contempladas pelo
Projeto Patio da Fantasia. A busca pela clareza no texto, evitando uma linguagem
verbal complexa e muito subjetivada; as falas curtas; a preocupac¢do maior com o
mostrar do que com o dizer; 0 animismo; a muasica; 0 maniqueismo; a
participacao/intervencao direta da crianga; o texto aberto para essa intervencgéo;
etc., foram alguns dos aspectos considerados pelo Projeto.

Dando continuidade as reflexdes, iniciarei a apreciacdo dos quadros
teatrais buscando analisar as normas de arte criadas e construidas pelo Patio.
Entretanto, farei essa apreciacdo a partir dos comentérios sobre as apresentacdes
feitas nas instituicfes participantes. Optei por dar maior énfase aos depoimentos
que falavam das apresentac@es, porque no capitulo da Historia do Patio faco um
breve apanhado de como foram construidos os quadros teatrais, quais as
caracteristicas formais (relativas a dramaturgia e a cena) que eles tinham, quantas
foram as apresentacdes realizadas, etc. Agora importa-nos saber como se deu a
recepcdo das criancas, a partir do ponto de vista de quem fez os quadros e dos
profissionais das instituicdes que os vivenciaram.

Entdo a idéia é perceber se o que foi criado funcionou ou ndo, o que
precisou ser revisto ou ndo, ou seja, as tensdes e descobertas vividas durante as
apresentacdes. A equipe do Patio criou produtos de arte para criangas,
privilegiando as criancas com deficiéncia, e 0 que vai ser ressaltado agora é, a
partir do ponto de vista dos entrevistados, como esses outros (criancas)
responderam a essas criacoes.

Pois bem, quanto a poética, o Patio da Fantasia se estruturava
subdividindo-se em quatro grupos, cada um deles construiu um quadro teatral que
acolheu mais diretamente uma especificidade. Portanto, havia um quadro voltado
para criangas cegas, outro para criangas surdas, um para criangas com deficiéncia
mental e, por fim, o Gltimo destinava-se as criancas em situacdo hospitalar. Vamos

a eles!
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5.2.1 )
“A Histéria do Arco-lris”

Para dar uma explicacdo ludica ao fendmeno do arco-iris, foi criada esta
historia. Voltado para criangas surdas, este quadro desenvolveu uma encenacgao
que trabalhava enfaticamente o aspecto visual. A auséncia de cenario era uma
caracteristica de todos os espetaculos do Patio, visto que uma encenagdo com
elementos muito grandes tornaria a rotatividade dos quadros, nos diversos espagos
em que iriam se apresentar, muito complexa. Essa caracteristica dificultava
especialmente o quadro da Iris, j4 que a ajuda de um aparato cenografico
facilitaria a composicgéo espacial e temporal do mesmo.

Uma das solucdes encontradas para o problema da auséncia de cenario foi
trabalhar a parte visual do espetaculo através do corpo dos atores, fazendo o uso
de técnicas como: mimica e acrobacia, além de burilar exaustivamente a clareza
dos movimentos corporais. Outra solucao foi a utilizacdo da LIBRAS. A Lingua
de Sinais foi um dos principais elementos constituintes desse quadro, que se
desenvolvia em LIBRAS e em Portugués.

A dificuldade de comunicacdo foi o ponto mais relatado pelos
entrevistados. Logo nas primeiras apresentacdes essa dificuldade apareceu porque
a equipe ndo dominava a Lingua de Sinais, mas apenas o vocabulario restrito a
histéria contada. Como a proposta era que as criancas interferissem na cena,
dialogando com os atores, acontecia de elas proporem saidas e dos atores nao
entenderem o que elas falavam. Com frequéncia a equipe teve dificuldades de
dialogar com a platéia. Alguns entrevistados responsabilizaram a falta de dominio
da Lingua de Sinais e outros a pouca habilidade corporal para que a comunicacao

se desse através do trabalho de expressao do corpo.

Marta (ex-integrante do Patio) — “Teve a questdo da linguagem. O que era
uma bobagem da gente, porque era sé corpo, na verdade. A gente tinha que
trabalhar mais o corpo, a gente ndo tinha que trabalhar tanto a Libras.
Porque as criancas pequenininhas que a gente estava trabalhando ndo eram
alfabetizadas. Eu lembro que isso aconteceu num espetaculo e eu pensava
assim: Pena que elas ndo estdo entendendo... Pena que elas ndo estdo
entendendo! Elas viam a imagem, mas... Os recursos cénicos da gente
também ndo eram dos melhores, a indumentaria ndo era das melhores. E a
gente também tinha uma preocupacéo de falar Libras. Bobagem da gente
porque a crianca nao nasce alfabetizada em Libras™.

Vitor traz uma opinido um pouco diferenciada da de Marta:
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Vitor (ex-integrante do Patio) — “A gente pensou na caracterizacdo das
personagens, a gente pensou nos elementos que poderiam ser utilizados...
Mas a gente ndo se preocupou, por exemplo, se as criancas precisavam de
todo esse apuro visual que a gente queria dar pra que a historia pudesse ser
contada. E ai eu me perguntava: Serd que a gente ndo deveria ter investido
numa outra coisa? Tipo, e se a gente tivesse investido mais em Libras? E ai
de repente, serd que esse tempo que a gente gastou fazendo com que o visual
ficasse atrativo... E... Foi realmente necessario? Porque as criancas ndo
ligavam para isso. As criangas ndo ligavam se vocé tinha uma coisinha
assim ou uma coisinha assada. Havia elementos que eram fundamentais. Que
a gente sabia que nédo podiam deixar de existir, como, por exemplo: a coroa
do rei com o cetro do rei e as asas da borboleta, isso tinha que existir.
Porque eram os elementos que, quando acabava o espetaculo, eram 0s
elementos que as criancas mais pegavam para se apropriar. (...) Agora, a
gente dedicou muito tempo a isso e ndo dedicou a Libras, por exemplo. A
gente podia ter feito muito mais... Entdo a gente deveria ter ido mais ao
Instituto dos Surdos, a gente deveria ter conversado mais, ndo deveria ter se
contentado em fazer sé aquele pequeno curso de Lingua de Sinais que a
gente fez no comeco, na parte de instrumentalizacdo do Patio™.

Um impasse quanto a melhor estratégia a ser utilizada neste quadro apareceu
nas repostas de alguns entrevistados. Apesar de ele ser todo desenvolvido em
LIBRAS, a importancia do uso da Lingua de Sinais ndo foi um acordo no grupo de
informantes que falaram sobre este “espetaculo”. Dentre os informantes desta
pesquisa, 4 falaram da “Historia do Arco-iris”, desses quatro apenas 1 se colocou
com clareza na defesa do uso da Libras, um se op6s e os outros dois apenas
informaram que o quadro era bilingue, realizado em Libras e em Portugués, ndo
trazendo nenhum depoimento que problematizasse as apresentacoes.

Essas diferentes posturas em relacdo ao uso da Lingua de Sinais, a meu
ver, indicam o ndo esclarecimento e o conseqliente ndo reconhecimento das
alteridades surdas em dmbitos socio-culturais.

No entanto, em relacdo as diferencas das criangas Marta diz:

Marta — “Agora a gente ndo estava fazendo teatro para qualquer um. A
gente sabia que tinha uma especificidade e a gente queria trabalhar com
essa especificidade da melhor forma possivel. A gente comegou a entender,
fomos entendendo, que teatro para adulto ndo era 0 mesmo que teatro para
crianga, entdo a gente tinha que ter mais cuidado com aquilo, entendeu?
Prestar atencdo em cada um, tentar perceber as pessoas que estavam na
platéia, as criancas, quem estava mais aquecido, quem nao estava. (...) Mas
ai a hora que as criangas deveriam entrar no espetaculo era a mais...
Enquanto a gente fazia o espetaculo, tudo bem. Mas quando chegava na hora
da cartinha voar e ir parar nas mao de alguém... e... Era dificil! (...) Talvez
eu achasse que fosse... Que nédo desse tdo certo por conta da nossa préopria
urgéncia, ndo é? (...) Da urgéncia, as vezes, de ndo esperar o tempo da
crianga. De deixar ela se demorar, ela fazer no tempo dela... E ai seria
realmente um jogo e deixaria de ser uma apresentacao”.
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Aqui Marta fala da dificuldade do encontro com a crianca. O
distanciamento adulto/crianca também se faz presente neste quadro, por vezes
dificultando a relacdo entre esses sujeitos. Todo trabalho desenvolvido pelo Pétio
visava atingir as criancas a ponto delas se entregarem a atividade de criacdo.
Quando as criancas finalmente topavam e entravam no jogo, as dificuldades de
dialogo com elas também surgiam. Assim como Marta, outros integrantes falaram
sobre esse desafio de provocar a crianca para 0 jogo teatral e depois tentar
acompanhé-la em sua imaginacao criadora.

Por fim, o ultimo ponto que saliento em relacdo e este quadro e que foi
bastante falado nas entrevistas é o que diz respeito & inclusdo. O quadro da “Iris”
fez muitas apresentacdes em escolas inclusivas ou que estavam se preparando para
receber criancas com deficiéncia. Como j& foi falado, na época em que o Pétio da
Fantasia desenvolveu suas acdes, as Politicas Educacionais do Estado de
Pernambuco estavam passando por reformulagdes. A inclusdo da pessoa com
deficiéncia estava sendo incentivada nas escolas regulares. Além disso, estava-se
propondo re-significacbes em relacdo as perspectivas pejorativizantes sobre as
alteridades deficientes.

O Patio da Fantasia entrou nessa discussdo trazendo uma abordagem nova
a partir do momento em que encarava o outro com deficiéncia como um sujeito de
trocas, de aprendizagens, como parceiro em processos de criacdo, enfim. No
entanto, esse encontro e dialogo com as criancas e adolescentes com deficiéncia,
nos espacos escolares, se davam de forma restrita, acanhada e timida, ainda

reprimida por preconceitos e discriminacgdes.

Vitor (ex-integrante do Patio) — “Geralmente quando a gente chegava pra
apresentar a Iris... Vamos dizer que oitenta por cento do publico que assistia
ndo era surdo. A gente apresentava o espetaculo pra um publico que ndo era
aquele que a gente pensou pro espetaculo. Entdo as respostas que a gente
tinha do que poderia vir a ser o espetaculo era de uns vinte por cento
constrangido... Que assistia... Acanhado, no lugar, sem participar muito...
Porque quando vocé misturava ouvintes e surdos, 0s ouvintes, obviamente,
iriam entrar muito mais na brincadeira. E mais uma vez os surdos, as
pessoas vao... Recuando. (...) Eu acho que a gente nunca teve uma platéia sé
de surdos pra que a gente pudesse... Experimentar o siléncio, por exemplo. E
olhe que os surdos ndo sdo silenciosos. Eles fazem muito barulho. Mas o
siléncio que eu digo é a ndo oralizacdo do que se sente”.
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5.2.2
“0O Retorno dos Piratas”

Considerando o universo hospitalar, o espetaculo desenvolvia, lidica e
implicitamente, a teméatica da morte e da fragilidade diante de um mal, a0 mesmo
tempo em que inspirava esperanca e forca para enfrentar os problemas. Além
desse aspecto, a dramaturgia era extremamente aberta, possibilitando seu
desmembramento para que pudesse ser desenvolvida em cada enfermaria. Enté&o,
as partes da historia se fechavam nelas mesmas. A narrativa possuia varios
pequenos conflitos que deveriam ser resolvidos dentro deles mesmo. Esses
pequenos conflitos resolviam o conflito maior.

A énfase na tematica da ameaca, do medo, do perigo, da morte, etc.,
ajudava as criancas que estavam internadas a entender a situacdo real pelas quais

elas passavam. Na fala de um representante de instituicao:

Joaquim (Psicélogo da Pediatria do Hospital das Clinicas) — “Eu acho que
em relacdo ao paciente, sem ddvida nenhuma, qualquer atividade beneficia
demais, principalmente uma atividade nessa area das artes cénicas. Contribui
muito para a adaptacdo do paciente no hospital. Pra ele entender o porqué
que ele esta aqui no hospital. Isso tudo era muito... E... Trazia muito beneficio
em relacdo a isso. Pra que a crianca elaborasse a situacéo dela”.

Ainda em relacdo a temética explorada no quadro para o hospital, Joana,
ex-integrante do Patio que fazia parte desse quadro teatral, diz:

Joana — “Quando a gente pensa em crianca, a gente pensa em tudo menos
em doenca. E eu trabalhei especificamente com as criancas hospitalizadas.
Entdo a gente pensa em tudo menos numa situacdo daquela. (...) De que
existe doenca, existe tristeza. Existem situacdes que as criancas tém que
enfrentar, que os familiares delas tém que enfrentar, que os médicos, 0s
enfermeiros... (...) Ai na histéria eu fazia um jacaré. E o jacaré era o
malvado que queria raptar e comer a Maria Dorminhoca. E as criangas se
identificavam muito com a Maria Dorminhoca, ndo é? Era um personagem
gue causava simpatia nas criangas logo de cara. E identificacdo. E a gente
tinha o mote da histéria e a historia ia se desenvolvendo a partir daquilo que
as criancas falavam”.

A dramaturgia e a relagdo ator/personagem/crianga foram o0s elementos
centrais que nortearam o trabalho deste subgrupo. Quanto a cena propriamente,
ndo houve grandes preocupacdes com todos os elementos que a compdem

(cenario, iluminacdo, etc.) até porque ndo seria possivel utiliza-los dentro de um
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hospital. Entdo houve uma preocupacdo maior com o figurino, com os aderecos e
com a musica que era cantada e/ou tocada ao vivo pelos proprios atores.

O fato de se dividir muito a cena para apresentar parte dela em cada
enfermaria causou problemas para os ex-integrantes deste quadro. Em diversos
momentos das entrevistas eles sinalizaram que se sentiam perdidos durante as
apresentacBes’® e que muitas vezes iam apenas com 0S personagens,
acompanhados pelo mote da historia, para a instituicdo. O desenvolvimento,
propriamente dito, da historia dos Piratas, as vezes, nem acontecia. Como era
comum as criangas passarem semanas € até meses internadas, elas ja conheciam a
historia central e quando a equipe chegava na instituicdo com 0s personagens,
construia outras histdrias ao sabor dos desejos das criancas, sempre discutindo o

tema do perigo, do medo, da morte e da fragilidade diante de um mal.

Joana — “E... As vezes eu apanhava delas. E eu conversava com Camarotti
sobre isso, porque que eu apanhava tanto, as vezes? E ai ele falava que as
criancas tinham que por pra fora aquilo. Que eu representava a coisa
malvada, que eu era a coisa ruim que estava ali querendo atrapalhar uma
situacdo ideal, uma situacdo perfeita, uma situacéo de... Entdo, as vezes, elas
davam em mim. As vezes ndo! Elas davam bastante, na verdade. (Risos)”.

Dentre os recursos que as artes cénicas oferecem, foram utilizadas neste
quadro, com maior énfase, algumas técnicas trazidas do universo do circo. A
magica, a mimica, pequenas acrobacias, 0 malabarismo e os classicos jogos de
duplas de palhagos foram explorados pela equipe. O universo do palhago
possibilitava trazer para a resolucdo dos conflitos saidas como a relatada por
Joana, que ao fazer o papel do vildo se surpreendia com a freqiéncia com que
“apanhava”’® das criancas. Aproximo essa fala de Joana a fala de Joaquim, acima,
quando ele aponta a forte contribuicdo deste quadro para o entendimento das
criangas em relacdo ao seu estado de hospitalizagao.

78 Chamo de apresentacéo, mas a intervengo no Hospital das Clinicas se dava mais no sentido de
um encontro com as criangas. Assim como esta referido no capitulo 2, a equipe freqiientava duas
vezes por semana 0 mesmo hospital e com muita recorréncia passava um periodo de tempo
encontrando as mesmas criancas. Por isso as “apresentacfes” tinham como estrutura e mote 0
enredo da historia dos Piratas, e, junto com as criangas, outras situagdes draméticas eram
desenvolvidas a partir dos personagens centrais da historia e dos personagens criados pelas
préprias criancas.

® A punicdo dada ao vildo, em todos os quadros criados pelo Patio, era sempre realizada de forma
ludica. Entdo, por exemplo, no quadro dos Piratas havia: um grande martelo de brinquedo, feito de
plastico e que buzinava quando era usado; bolinhas de sabdo que ao tocar em alguém fazia a
pessoa morrer de rir; uma maquina fotografica magica que colocava em sono profundo quem fosse
por ela fotografado, etc.
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Para finalizar, concluo que este quadro buscou tanto trabalhar sua
dramaturgia quanto sua encenacdo adaptando-as aos limites e as possibilidades
oferecidos pelo espaco hospitalar. O resultado deste trabalho foi satisfatdrio.
Todos os entrevistados que falaram deste quadro afirmaram que 0s encontros
realizados no Hospital, na maioria das vezes, tinham bons resultados. A esse

respeito Francisco e Jalia opinam:

Francisco (ex-integrante do Patio) — “Funcionavam! Ndo era sempre, mas
funcionavam. (...) Porque depois eu fui vendo que é o simples. E no simples
que a gente vai conseguindo trazer aquela alegria pra crianca. E nesse
simples. As vezes eu queria uma coisa talvez tedrica... (...) Mas enfim, depois
eu fui vendo que ndo. Que era o simples que funcionava. Tanto é que 0s
momentos que eu acho que funcionou foram esses. Foram esses momentos
muito simples, muito singelos, muito delicados. Muito... Muito, assim, as
vezes parecia que a gente néo fazia nada e fazia™.

Julia (ex-integrante do Pétio) — “As visitas ao hospital eram... Era aquela
coisa mesmo da crianca doente, vulneravel, mas quando uma crianca era
tocada por um palhaco, porque a gente era tudo palhaco, elas se
transformavam. (...) E é interessante que a crianga ela ndo... Nao era uma
crianca triste. Era uma crianca vulneravel, é diferente. Era uma crianca que
tinha limites, era uma crianca que... Mas quando a gente, quando alguma
coisa tocava nelas era como se elas desabrochassem”.

5.2.3
“A Fazenda Encantada”

Este quadro teatral foi especialmente criado a partir do que a equipe do
Patio passou a entender sobre 0 mundo das pessoas cegas. A encenacdo tinha
como objetivo principal criar um ambiente de plena experimentacao dos sentidos.
Para isso, 0 grupo criou uma situacdo cénica que acontecia numa fazenda
encantada onde os bichos falavam e as criangas ndo viam ou ouviam a situagao
dramética de longe, mas, ao contrario disso, precisavam passar e sentir a situacéo
vivendo-a.

A Fazenda Encantada era uma experiéncia dramatica desenvolvida em

cortejo. Neste cortejo, as criancas® eram colocadas diante de diferentes

8 Os espetaculos eram abertos a todas as criancas. Entdo tinham criancas cegas e criancas que
viam. Quem via era convidado a usar uma venda para que pudesse apreciar melhor o “espetaculo”.
A proposta era claramente, privilegiar o ponto de vista de quem nédo vé, provocando as pessoas que
véem a se colocarem no lugar do outro, com a intencdo de favorecer a reflexdo sobre as
representacOes limitadoras dadas aos sujeitos cegos.
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perspectivas e situacfes, nas quais se priorizavam as sensacgoes tateis, olfativas e
sonoras. A historia, seqiiencialmente, ia se desenvolvendo ao passar por todas as
situagdes vividas no drama, desde o estabelecimento, passando pelo &pice até
chegar ao desfecho do conflito. Alguns informantes falam sobre essa experiéncia:

Dora (Professora do Instituto dos Cegos de PE. Dora é cega) — “...Entdo
eles prepararam todo ambiente. Porque o Patio da Fantasia, que eu me
lembro, era todo a partir da exploragdo dos sentidos. Pra gente ver através
dos sentidos. As pessoas que enxergavam entravam com vendas, para elas
sentirem, imaginarem aquilo que estavam sentindo, que estavam escutando.
Por exemplo, o chdo da floresta, a gente quando entrava estava descalco, a
gente sentia... Parecia que estdvamos mesmo dentro de uma floresta.
Aparecia... Eu ndo sei o que eles botavam que aparecia um bocado de
arvores. A gente entrava e ai parecia que a gente estava dentro de uma
floresta mesmo. A gente se sentia dentro de uma floresta, pelos efeitos
sonoros que eles colocavam la e pelas coisas que eles usavam. Eu néo sei
bem, porque eu ndo vejo, ndo é? E ninguém via, quando a gente entrava ali
ninguém via, entendeu? N&o sei se eles ficavam segurando algum... Eu
imaginando... Depois eu fiquei imaginando que eles seguravam algum galho
de &rvore e quando a gente ia andando... Agora eu estou me lembrando... Até
0 cheiro eles faziam, teve cheiro de... De floresta. Um vento, eu me lembro
gue tinha uma ventania. Eu acho que era um ventilador (Risos). A gente
sentia aquela ventania, ficavamos até com medo, entendeu? Exploraram
mesmo todos os sentidos, porque nds somos sentidos. Aonde nés chegamos, a
gente vai... E... Vai trabalhando, percebendo tudo através dos sentidos, do
olfato, da audicdo, do tato. E a coisa que eu me lembro mais é aquela
galinha, ela passando pelos pés da gente, quando ela falava... Ai depois a
gente veio saber que era s6é um espanador (Risos)”.

A principal preocupacdo da equipe do Projeto era tentar se aproximar ao
maximo das criancas e das criancas com deficiéncia, das formas como elas
percebem, interpretam e se fazem no mundo. Mas ao lado disso soma-se a
dificuldade e o desafio de narrar a alteridade segundo o seu prdprio ponto de vista.

A esse respeito, muitas situacdes vividas pela equipe séo relatadas nas entrevistas.

Vitor (ex-integrante do Patio) — “Tudo era maravilhoso até se apresentar
para as criancas. Porque... Eu me lembro que quando a gente foi se
apresentar no Instituto dos Cegos e que se montou tudo... Estava tudo lindo...
A lona estava esticadinha, o portal estava no lugar... Todos os elementos
distribuidos e a gente pronto pra comecar. E as criancas euféricas do lado
de fora. Mas quando a gente comecou a fazer o espetaculo, elas meio que se
dispersaram do que estava sendo contado. Porque as personagens por si s6
ja davam um teor de curiosidade tdo grande que elas se bastavam nas
personagens. Entdo eu me lembro do dia em que eu fui fazer o cachorro e
que uma menina corria, desesperada, porque queria pegar no meu rabo. S
gue o meu figurino ndo tinha rabo (Risos). O cachorro s6 tinha as orelhas
(Risos). E ela pegou nas orelhas e disse: Mas eu quero ver o rabo! E eu tive
que sair correndo porque se ela fosse pegar ela veria minha calca jeans. E ai
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eu disse: Meu Deus! Como é que a gente vai lidar agora com as criangas que
querem ver essas personagens como um todo? N&o querem ver somente a
orelha... Resultado, a histéria ndo foi contada patavina nenhuma. A gente s
fazia rir e correr. Mas quando a gente apresentava o espetaculo pra adultos,
funcionava maravilhosamente bem. Porque o adulto dentro da sua estética
de sO apreciar e apreciar, mesmo num espetaculo em que ele tenha que
participar, ele s6 aprecia. Entdo os adultos se contentavam de ir s6 na
filinha, passando por todas as etapas que a encenacdo construia pra eles
passarem. Mas as criangas ndo! As criancas grudavam la e se tinha uma
personagem queriam pega-la. Mas nds ndo estdvamos preparados pra isso.
E ai foi quando a gente comecou a perceber que o figurino tinha que ser
completamente diferente. A gente precisaria realmente de roupas que
contemplassem o corpo inteiro e que tivessem uma textura muito especifica
pras criancas poderem comprar a idéia. Porque elas sdo cegas e é claro que
elas vao querer tocar. E é claro que elas ndo iriam querer tocar s6 na orelha
do cachorro, ou na asa da galinha... Todo mundo achava que sé a sugestao
do personagem, através desses pequenos elementos, funcionava, mas, na
pratica, ndo funcionava”.

A fala de Vitor explicita as especificidades que devem ser levadas em
consideracdo na producdo teatral voltada para as criangas. Aponta uma
peculiaridade da forma, entdo ha a necessidade de dar concretude ao que é falado
durante a dramatizacdo atraves dos elementos de cena. Uma indicacdo € dada a
esses elementos no sentido de que eles podem ser sugestivos, mas em relacdo as
criangas cegas essa sugestdo precisou ser revista. Outro aspecto que também
aparece € a comparacdo da fruicdo do adulto em relacdo a fruicdo da crianca
(Duarte Jr., 1988). Ressalta ainda a questdo do fazer, o quanto essa caracteristica €
importante para a fruicdo da arte por parte das criangas (Ibid., 1988; Pareyson,
1997; Camarotti, 2002). Além disso, também adverte sobre o distanciamento
adulto/criangca como sendo um aspecto que dificultou a montagem dos quadros.

No entanto, 0 que soou mais importante em seu depoimento foi o
desencontro entre 0 que se percebeu e entendeu a respeito das necessidades das
criangas cegas, antes da apresentacdo do quadro, e 0 que elas mostraram que
precisavam atraveés da suas recepcdes. Por fim, Vitor trouxe a tona uma
importante caracteristica do Projeto: considerar as primeiras apresentacdes como
ensaios finais abertos ao publico. A equipe do Pétio acreditava que as criangas
iriam apontar onde houvesse inadequacdo entre forma, conteddo e suas
necessidades engquanto sujeitos que fruem arte de maneira diferenciada. Foi o que
aconteceu com “A Fazenda Encantada”.

Outro ponto bastante abordado pelos entrevistados que falaram sobre este

quadro foi que o desafio de juntar duas diferencas, da crianca e da crianga com
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deficiéncia, era sempre uma tarefa dificil. Alguns depoimentos, com certa surpresa,

até falam da constatacdo do “esquecimento” em relacdo a uma dessas diferencas.

Livia (ex-integrante do Patio) — “Porque era um espetaculo, de todos o
mais desafiador no sentido de como construir mesmo a histéria. (...) Como
encenar esse enredo de forma que atigasse os outros sentidos? (...) E ai foi
até engracado porque quando a gente apresentou pras criangas a gente
decidiu que a gente precisava retomar o trabalho. Porque quando a gente
tinha apresentado pros adultos todo mundo saiu encantado: Ai que
maravilha! Muito bom! Fantéstico! Mas quando a gente apresentou pras
criangas, a gente percebeu que a gente ndo tinha contado com um detalhe:
na “Fazenda Encantada” vocé entra na historia mesmo, do inicio ao fim. E
ai quando a gente apresentava pros adultos... A gente os guiava, e eles:
Lindo! Paravam, a gente chegava na casa do porco, ai eles ficavam 14 na
casa do porco e toda a acdo ia se desenvolvendo. Quando a gente se
apresentou pras criangas, a gente ndo se ligou no fato de que crianca é
crianca. Entdo quando elas entravam no portal magico... Meu Deus do céu!
Era uma loucura! Porque elas saiam andando. E ai a gente: N&o! Tinha que
voltar pra um canto, s6 que elas ja estavam noutro. As criancas
emburacavam na histéria completamente. Mas era muito gostoso, porque
elas comecavam a participar mais. E ai como a gente tinha feito essas
apresentacfes pros adultos a gente ndo tinha se ligado nisso, de que com a
crianca a gente iria ter muito mais™.

Se colocar no lugar do outro cego e procurar explorar os sentidos da
audicao, do tato, e do olfato na encenacdo, foram as estratégias mais faladas pelos
entrevistados. Dentro do grupo de 18 pessoas entrevistadas, 9 falaram sobre a
experiéncia vivida no quadro da “Fazenda”. Dessas 9 pessoas, 7 foram integrantes
do respectivo subgrupo. Pois bem, das 9 pessoas que falaram do quadro da
“Fazenda” 8 afirmaram as estratégias acima.

Em relacdo a inadequacgdo do texto dramaético e ao texto cénico, ou seja,
forma e contetdo, retomo a fala de Vitor:

Vitor — ““...Quanto mais vocé desse, melhor pra elas. Porque elas ndo iriam
querer outra coisa. Elas iriam querer pegar mesmo. Ndo é a toa que a
histéria, as vezes, se diluia. Muitas vezes vocé ndo conseguia contar a
historia toda. As vezes, vocé tinha que pular, drasticamente, de uma cena
para outra cena pra tentar tampar o buraco dessa... Dessa afoitice da
meninada querendo pegar em tudo. Entdo quando ia passar pela argila do
porco... Ave Maria! Empacava todo mundo. Perguntavam: O que é isso?
Pueft, pueft, pueft... Na argila. E a gente: Como é que a gente vai fazer pra
tirar as criancas da argila? E elas 14. Ai a gente tinha que pegar o cheiro do
porco pra passar no nariz dela, pra elas verem o fedor... E elas: Ah!!l! Pra
poder sair. E dizer: Olha! E a casa do porco. E elas poderem sair por causa
do cheiro. Era uma luta! Era uma ginéstica que se fazia pra conseguir... Mas
era uma delicia!”
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Havia certo descompasso entre dramaturgia e encenacgdo, ja que esta
ultima, em muitos momentos, impossibilitava o desenvolvimento do contedo do
drama. Todos os aspectos que dizem respeito a linguagem cénica e dramatdrgica,
sinalizados no capitulo de fundamentagdo, tinham sido considerados. Mas a

adequacao forma e contedo néo tinha atingido sua apuracao.

Vitor — “A gente tinha um conteddo muito legal, mas a forma ndo era
apropriada pra que o contetido pudesse vingar. E a gente ndo conseguiu se
desenvolver nesse aspecto. Porque isso que eu acho que a pratica que a
gente fez no Patio foi fundamental... Era como se... Se a gente se juntasse
agora pra fazer os espetaculos de novo, eu saberia pontuar exatamente o que
a gente precisaria modificar pra fazer uma nova tentativa. E, provavelmente,
depois dessa nova tentativa, a gente teria que voltar, rever de novo pra jogar
novamente. E sé depois de ndo sei quantas vezes da gente fazer isso € que a
gente teria uma... Uma substancia pra dizer: O, o caminho mais acertado é
esse daqui. Mas a gente j& conseguiu fazer esse primeiro jogo™.

O pouco tempo vivido nessa fase de apresentacOes deixou, nos ex-
integrantes do Patio, uma sensacdo de incompletude no que tange ao cumprimento
de todas as fases do Projeto. A falta de recursos e de investimentos financeiros

também comprometeu sua continuidade.

Vitor — “Se pudesse na época... Se tivesse investido, se tivesse grana mesmo
pra investir. Porque depois da gente ter percebido a prética... O que a gente
precisaria modificar e modificasse e entrasse em cena de novo. Eu acho que
seria... Assim, teria sido um sonho. Porque era vocé realmente... Agora a
gente chegou no processo onde a gente percebeu as fragilidades, mas a gente
ndo pode reverter as fragilidades. A gente nunca conseguiu reverter as
fragilidades, por exemplo, do espetaculo da Fazenda. Porque a gente néo
tinha como. E ai a gente comeca a chegar numa sensacéo de frustracéo.
Porqgue a gente j& sabia 0 que ia apresentar e a gente ja sabia que iria
passar pelas mesmas dificuldades. N&o deixava de ser ludico, ndo deixava de
agradar, ndo deixava de divertir, a gente nao perdia nada disso. Nada! Mas
ele ndo chegava além”.
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5.2.4
“O Carro Aloprado”

O Carro Aloprado foi pensado para ser apresentado para criancas com
deficiéncia mental. As estruturas normativas (dramaticas e cénicas) deste quadro
passaram por diversas reformulacfes até que ficassem prontas. A dificuldade de
didlogo com as criangas com deficiéncia mental foi o que motivou o0s ajustes.
Quando perguntei a Marina, uma das ex-integrantes do Projeto estudado, sobre as

apresentacdes realizadas ela respondeu:

Marina — “Era dificil! Era dificil porque a concentracéo deles era diferente.
A apresentacdo que a gente fez, que era pra criancas que ndo tinham
nenhum tipo de problema excepcional, assim, foi linda. As criancas
adoraram, mas pras criancas do Ulisses Pernambucano... As criancas
corriam pra um lado e pro outro, ninguém prestava atencéo (Risos)... Mas
assim... E engracado, depois a gente comecou a fazer a proposta de
Camarotti que era fazer as criangas participarem, ndo dava pra juntar
muitas criangas especiais, porque é muito dificil vocé pegar a atencéo de
todas elas. Tinha que ser em grupos menores. Tinha que ser uma peca mais
lenta, mais calma...”. (...) No meu grupo que era o dos deficientes mentais a
gente, a principio, achou que estava fazendo um trabalho... Que estava sendo
competente, mas quando a gente comecou a desenvolver, percebemos que
era mais complicado porque, como eu ja comentei, a crianca deficiente é
mais dispersa, o tipo de concentracdo € diferente. (...) Porque cada um tem
um problema. Na deficiéncia vocé pega a sindrome de down, a oligofrenia,
vocé pega o autismo... Entdo assim, desenvolver um espetaculo pra esses
varios tipos de disturbios é dificil. Porque se a gente tivesse s6 criancas
autistas talvez a gente trabalhasse de uma forma, com sindrome de down
trabalhasse de outra forma. Mas como no Ulisses Pernambucano tinha todos
os tipos de deficiéncia eu acho que o mais dificil foi isso. Nao era dificil
trabalhar individualmente, era dificil trabalhar o conjunto entendeu?”.

Na resposta de Marina despontam muitas informacGes. Primeiramente, é a
ndo adequacdo do quadro a realidade/necessidade das criancas com deficiéncia
mental. A equipe percebeu 0 desencontro entre as estratégias usadas na criacdo do
quadro e as necessidades dessas criangas logo na primeira apresentacdo. Como
Marina, a maioria dos entrevistados também ressaltou essa dificuldade. Outro
aspecto, trazido a tona nas entrevistas, foi a percepcao das diferencas dentro da
diferenga. A concepcdo inicial da equipe, enquanto estava no periodo de
preparacdo e de criagdo/construcdo dos quadros teatrais, compreendia a
deficiéncia mental com uma totalidade, um conjunto homogéneo. Ao se deparar
com a realidade, essa concepcdo precisou ser revista. Mas, nesse sentido, a

posterior preocupacao da equipe de Patio com relagdo as diferenca na diferenca se
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deu em ambitos mais biologicos, compreendendo as diferencas entre esses sujeitos
a partir de suas limitacGes mentais.
No que diz respeito a naturalidade com que comumente as pessoas tomam

as alteridades deficientes padronizando-as homogeneamente, Skliar escreve:

“A epistemologia tradicional da educacdo especial cedeu espago a algumas
representacfes sociais das identidades dos sujeitos deficientes, nelas os
cegos, os surdos, as criancas com problemas de aprendizagem, sdo
percebidos como totalidades, como um conjunto de sujeitos homogéneos,
centrados, estaveis, localizados no mesmo continuo discursivo. Assim, o ser
deficiente auditivo, o ser deficiente visual, o ser deficiente mental,
constituem, todavia, uma matriz representacional, a raiz do significado
identitario, a fonte Unica de caracterizagdo — bioldgica — desses outros™
(1999, p. 20).

Ao lado dessa concepcdo, que privilegia as demandas bioldgicas dos
individuos com deficiéncia, vinham representacdes que a reforcavam. Percebo que
algumas escolhas feitas no drama e na cena de “O Carro Aloprado”
contemplavam essa idéia restritiva das identidades das alteridades deficientes.

Ha normas artisticas neste quadro que gostaria de problematizar, a
comecar pelo seu titulo: “O Carro Aloprado”. No dicionério a palavra aloprado
(adj.) significa: adoidado, agitado, inquieto. Podemos entender como: aquele que
foge a um padrdo de normalidade comportamental. Outro ponto diz respeito ao
conteddo da dramaturgia proposta. No decorrer do drama o personagem principal,
o Carro Aloprado, é vitima da acdo de um vildo que rouba uma de suas pecas,
deixando-o sem funcionamento. Para solucionar o problema, médicos sao
consultados. Por fim, o conflito é resolvido com a recuperacao da peca roubada e
a retomada do funcionamento natural do protagonista da historia.

Considero essas escolhas bastante significativas. Elas nos mostram que
todos somos sujeitos contextualizados historica e culturalmente, e que mesmo que
tentemos reavaliar algumas situagdes em que vivemos, transformando-as, 0s
valores que temos, os significados e os sentidos que damos ao mundo que nos
rodeia estdo em eterna tensao entre aquilo que somos e aquilo que queremos ser.

Ficou clara a intengdo de mudanca por parte das acdes empreendidas pelo
Patio da Fantasia. No entanto, se uma das propostas do Patio era: respaldar uma acéo
politica da Secretaria de Educacdo do Estado de PE, desestabilizando preconceitos

através da busca de novas representacdes sociais para a pessoa com deficiéncia, as
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escolhas citadas acima nao foram acertadas. 1sso porque nelas aparecem as ideias de
deficiéncia como problema, como doenca, como algo que precisa ser curado,
resolvido, ali a deficiéncia pode ser compreendida como um mal.

Sei que toda interpretacdo € sempre limitada em relacdo ao todo que
compde a realidade interpretada. Mas, considerando que ““todo ponto de vista € a
vista de um ponto” (Boff, 1998, p. 9), e que, portanto, para ler e interpretar é
essencial conhecer o ponto de vista de quem olha, acredito que a partir do lugar
(contexto social) de onde o Patio falava, um contexto de tentativa de mudanca de
representacOes pejorativas e limitantes das alteridades deficientes, as escolhas de
conteddo e tema narrativo precisavam ser revistas.

Segundo alguns tedricos, as concepcdes biologizantes resultam em
processos de correcdo das diferengas (Tomasini, 1998 - grifos meus). Como
salienta Foucault (2001), o paradigma normal e seu opositor anormal aprisionam o
sujeito que foge dos padrdes hegemonicos na sua diferenca, por vezes reduzindo-o
a ela. A diferenca é vista como inata ao ser do individuo, como produto da
natureza, e ndo como produto das atividades dos grupos sociais (Tomasini, 1998).

Tendo em vista as dificuldades de proporcionar o encontro com a crianga
com deficiéncia metal, a equipe refez o quadro “O Carro Aloprado”. Essa reviséo,
no entanto, ndo contemplou os aspectos relativos ao titulo e ao contetdo da historia.

A segunda versdo do Carro Aloprado deteve sua atengdo as formas como a
dramaturgia e a cena estavam elaboradas. A dramaturgia foi repensada para
desenvolver apenas um conflito a ser resolvido; as falas foram encurtadas para dar
mais clareza (objetividade) ao drama; todos os elementos, objetos e personagens a
gue se fazia referéncia na historia apareciam concretamente em cena; havia réplicas
de alguns aderecos™ que representavam os personagens para as criangas usarem; a
musica era executada ao vivo pelos atores; trabalhava-se o animismo; abusava-se
das pantomimas, eram usados bonecos/marionetes/fantoches/ventriloquo para
facilitar a relagdo com as criangas; havia maior equilibrio no uso das cores, ndo
utilizando as que sdo demasiado fortes.

Uma referéncia especial ao trabalho com o animismo foi freqiientemente

relatada na fala dos informantes.

81 Os aderecos usados eram 0s que representavam os médicos e 0 mecanico, personagens
representados pelas criancas.
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Sofia — “Eu tenho a impressao de que eles se envolviam muito com a imagem,
assim, da fantasia mesmo. Como é que eu posso dizer? A imagem fantastica
daqueles personagens. Um carro que fala, por exemplo, um carro que chora.
Uma... Um bruxo, aquele boneco, aquele bruxo... Um Bruxo Piolhdo que
roubava o parafuso do carro e o carro parava de andar. Entdo a situacdo
fantastica é que eu acho que fazia eles prestarem atencdo. Esses elementos
fantasticos, pra mim, eram a chave para o trabalho com os deficientes
mentais. A presenca da fadinha que também era uma boneca... Que resolvia e
que chegava la... Era o elemento da bondade ali que chegava la e... Ndo s6 da
bondade, mas que resolvia a situagdo. O Bruxo Piolhdo se dava mal por
causa dela. Ele morria de medo da fadinha. Um boneco enorme e a fadinha
bem pequenininha. Entdo... Pra mim, esses elementos fantasticos eram muito
importantes pra eles. E eram coisas grandes. O carro era grande, ndo é?
(Tempo) O carro era grande, a bonequinha era pequena... Assim, 0s poderes
das coisas como eram distribuidos. Essa simbologia que se criava dentro de
cada elemento que estava ali construido. Porque quando a gente foi montar
essas coisas apareciam e depois a gente refletia, assim, como a gente poderia
simbolizar aquele elemento dentro da histéria. Como é que ele poderia
alcancar as criancas? Mas s6 na pratica mesmo € que a gente via 0s
resultados. (...) Entdo esses elementos que ganham vida, que se transformam
em gente... Eu acho que é muito bom pro deficiente mental”.

Para finalizar este capitulo, alinhavando-o a alguns conceitos trazidos na

fundamentacdo teorica, farei uma aproximacao entre as idéias e acbes empreendidas

pelo Projeto Patio da Fantasia e os pressupostos da Pedagogia da Diferenca.

A Pedagogia da Diferenca tem como objetivo central: buscar meios de

lidar com a diversidade e com os diferentes niveis de aprendizagem dos alunos, ou

seja, intenciona buscar metodologias pedagdgicas que respeitem as diferencas

existentes entre os alunos.

Aproximo a metodologia de trabalho do Patio da Fantasia dos pressupostos

da Pedagogia da Diferenca porque o Projeto do Patio:

1)

2)

3)

Buscou reconhecer as diferengas das criancas e das criangas com
deficiéncia.

Concebeu suas acOes e estratégias metodoldgicas de trabalho para que
0s produtos e processos de arte criados por ele e, posteriormente em
conjunto com essas criancas, respaldassem e fizessem sentido para o
publico a que se destinava.

Buscou favorecer o processo inclusivo das pessoas com deficiéncia no
ambito escolar através da arte. Para tanto, considerava as pessoas com
deficiéncia como sujeitos de conhecimentos, de saberes, de trocas e,

principalmente, como sujeitos criadores.
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4) Tentou encontrar meios para lutar contra a indiferenca e 0 néo
reconhecimento das criancas com deficiéncia dentro do campo da
producdo teatral para criangas, com o intuito de favorecer a
democratizagdo da arte e de seu ensino para todos, respeitando as
diferencas.

5) Intencionou desestabilizar representacdes discriminatorias em relacao
ao individuo com deficiéncia.

6) Entendia que seus produtos artisticos ndo estavam terminados enquanto
concepcao cénica. Ou seja, que a encenacdo de seus quadros teatrais
poderia ser modificada, principalmente se essas modificacdes (que
buscavam atender as necessidades das criancas) fossem sugeridas pelos
sujeitos com os quais 0 Projeto estudado lidava. Essa estratégia
intencionava afinar a qualidade dos produtos criados a partir da
recepcdo das criangas, isso resultava na diminuicdo da distancia
adulto/crianca e na diminuicdo das idéias limitadoras e equivocadas

sobre as alteridades deficientes.

A fala de uma das ex-integrantes do Projeto expressa essa busca por

caminhos diferenciados.

Sofia - “O quanto o outro... O outro... O quanto é bom quando o outro se
conecta. E pra se conectar vocé precisa dar alguma coisa. Entdo o que € isso
gue vocé da? Esta dentro das coisas que eu encontrei no Patio. Sabe? Essa
sinceridade, esse desejo de estar realmente ali. De deixar os cédigos
acessiveis... De... De escolher os elementos todos, pensar o tempo inteiro em
transformar... Em... Sempre oferecendo mais, mais. (...) Mas, as vezes, a
palavra ¢ dificil, ndo é? As vezes, a gente descobre que nio tinha tanto assim
pra dar naquela hora. Que estavamos precisando, na verdade”.

Na referida pedagogia, as diferencas individuais, fisicas, culturais e sociais
dos alunos sdo reconhecidas, e sobre a escola é colocada a necessidade de
aceitacdo dessas diferencas, demandando inclusive uma série de mudancas em
suas estruturas (pedagdgicas, curriculares, nas praticas escolares, nas estruturas
fisicas, na formacdo docente, etc). A escola deve adequar-se aos alunos, de modo
a responder a defesa do ensino publico e gratuito e o direito de todos a educacéo.

Ainda, a diferenciacdo €, sobretudo:
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... aceitar o desafio de que ndo existem receitas prontas, nem solucdes
Unicas; é aceitar as incertezas, a flexibilidade, a abertura das pedagogias
ativas que em grande parte sdo construidas na acao cotidiana, em um
processo que envolve negociagdo, revisdo constante e iniciativa de seus
atores” (André, 1999, p. 22).

Em todos os quadros percebemos que houve dificuldades para lidar com as
diferengas das criangas e das criangas com deficiéncia. Seus ex-integrantes
apontaram desde algumas inadequacdes nas estratégias utilizadas para desenvolver
0s quadros, a preconceitos e resisténcias em relacdo as diferencas dessas criancas.
Porém, ao lado dessa constatacdo, grande parte desses mesmos entrevistados
também apontou uma exaustiva busca pelo acerto. A meu ver, todas essas
dificuldades aproximam ainda mais o trabalho desenvolvido pelo Patio de alguns

pressupostos da Pedagogia da Diferenca. Nas palavras de Marli André:

“... Para p6r em pratica o ensino diferenciado é preciso vencer uma série de

preconceitos e resisténcias. (...) Diferenciar é dispor-se a encontrar
estratégias para trabalhar com os alunos mais dificeis. Se o arranjo habitual
do espago de sala de aula ndo funciona com esses alunos, se os livros e
materiais didaticos ndo sdo adequados para eles, se enfim, as atividades
planejadas ndo os motivam, é preciso modifica-las, inventar novas formas,
experimentar, assumir o risco de errar e dispor-se a corrigir’” (lbid., p. 21 e
22).
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Consideracg0Oes Finais

Inquietada com a auséncia de préaticas e de pesquisas que contemplem a
tematica da producéo e do ensino do teatro para criangas com deficiéncia, propus
esta pesquisa objetivando refletir sobre o trabalho realizado pelo Projeto Patio da
Fantasia, do qual fui integrante.

As perguntas que mobilizaram essa pesquisa foram:

1) Como o Projeto Patio da Fantasia elaborou producfes artisticas de
natureza teatral tendo como principio poético o respeito as diferencas
das criancgas e das criancas com deficiéncia?

2) Com quais limitacGes e possibilidades essas producdes artisticas se
depararam?

3) Que recomendacBes as experiéncias realizadas nos deixaram como

contribuicdo para futuros trabalhos com esse publico?

Pensando a partir da perspectiva estética, defini meu olhar investigativo
recortando a categoria de andlise escolhida em duas partes. A finalidade foi
perceber como o Projeto Péatio da Fantasia criou producdes teatrais que
respeitassem as diferencas das criancas e das criangas com deficiéncia.

Os resultados obtidos no processo investigativo apontaram que o Patio
buscou respeitar as criancas considerando as diferencas que as constituem como
sujeitos que estdo numa determinada fase da vida, portanto, os aspectos que dizem
respeito aos seus processos de desenvolvimento psicolégico e cognitivo. Em
relacdo as criangas com deficiéncia esse respeito se deu a partir da consideracao
de suas diferencas fisicas, sensoriais e/ou mentais. A forma encontrada para dar
concretude a esse respeito foi: em relacdo as criancas, a constru¢do de uma
linguagem apropriada para o entendimento e a fruicdo estética delas. Quanto as
criangas com deficiéncia, tudo que foi produzido, dramatirgica e cenicamente,
visou atender as necessidades fisicas, sensoriais e/ou mentais desses individuos.
Além e a partir dessas adaptacdes houve também uma tentativa de busca de re-

significacOes a respeito das alteridades deficientes.
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Em relacdo as criangas em situacdo de hospitalizacédo, além dos aspectos
acima citados, foram considerados alguns cuidados relativos a salde dessas
criancgas e aos limites e possibilidades oferecidas no ambiente hospitalar.

Baseada nas diferencas concernentes as fases da vida que constituem as
criancas e as necessidades fisicas, sensoriais e/ou mentais das criangas com
deficiéncia, a equipe do Patio criou quadros teatrais que levassem em
consideracdo: os modos de compreensdao e de fruicdo estética das criancas; as
fases de seu desenvolvimento psicoldgico e cognitivo; e suas diferencas fisicas,
sensoriais e/ou mentais. Portanto, as abordagens defendidas estavam fortemente
baseadas nas compreensdes bioldgicas das diferencgas das criancas e das criancas
com deficiéncia. Este enquadramento resultou, por vezes, na limitacdo da crianca
a idéia de crianga como sujeito subserviente as contingéncias que definem as fases
de seu desenvolvimento e a idéia de crianca com deficiéncia como um sujeito que
se restringe a propria deficiéncia. Esmiugando um pouco mais, 0 que se deu foi: a
pouca compreensdo da crianga como um sujeito social, influenciado pela cultura e
pelo contexto histdrico, social, politico e econdmico em que vive. Em relacdo as
criangas com deficiéncia, também houve uma particular ndo consideracdo desses

sujeitos como sujeitos socio-politico-culturais. A esse respeito Skliar diz:

“A alteridade deficiente raras vezes é vista como pertencendo a uma nacéo,
sendo cidaddo e sujeitos politicos, articulando-se em movimentos sociais,
possuidores de sexualidade, religido, etnia, classe social, idade, género e
atores/produtores de narrativas proprias™ (1999, p. 16).

O Pdtio da Fantasia, em suas ac¢des, tentou sorver algumas das identidades
citadas pelo autor acima e isso se deu mais precisamente quando seus quadros
teatrais estavam a disposicdo das criancas. Como 0s quadros eram abertos a
intervencdo criadora de quem o apreciasse, as proprias pessoas tinham a chance de
se narrar, mostrando assim outras identidades que também as constituiam como
sujeitos. Ou seja, as intencdes primeiras do Projeto ndo compreendiam,
plenamente, as criangas como sujeitos socio-culturais. Mas durante as suas acoes
esse posicionamento precisou ser reconsiderado, visto que o Projeto do Patio abria
espaco para as criancgas, sendo estas deficientes ou ndo, se narrarem. Ao narrarem-
se, as criangas mostravam que estavam imbuidas de outros determinantes, tais
como: 0s socio-culturais, os econdmicos, os politicos, os historicos, etc. O

resultado dessa experiéncia foi o encontro mais aprofundado entre sujeitos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

137

diferentes. Foi, principalmente, um encontro onde o respeito aos modos de ser e
de existir das alteridades deficientes, minorias historicamente discriminadas e
pejorativamente narradas pelos padrdes hegemonicos de normalidade, pdde ser
minimamente vivenciado.

As reflexdes analiticas desta pesquisa apontaram que uma das grandes
dificuldades encontradas pelo Péatio da Fantasia foi o enfrentamento dos
participantes deste Projeto com 0s seus proprios preconceitos em relacdo a
diferenca deficiente. Nas falas de quase todos os ex-integrantes do Patio, houve
grande recorréncia de depoimentos que sinalizaram esse preconceito. Mas, ao
mesmo tempo, essas mesmas falas também sinalizaram o processo de mudanca de
concepcao a respeito do outro deficiente ao longo do periodo de trabalho dentro
do Projeto. Algumas posturas preconceituosas e limitantes sobre as alteridades
deficientes foram desestabilizadas. Digo desestabilizadas porque ndo foram
desfeitas por completo. Isso implicaria um processo maior e mais aprofundado,
um processo que demandaria mais tempo e mais trocas entre os sujeitos diferentes
para que os estigmas pejorativos fossem paulatinamente diluidos, provocando
assim uma verdadeira mudanca de postura, tanto nos sujeitos que propuseram e
concretizaram as ac¢6es do Projeto estudado, quanto nos sujeitos que vivenciaram
essas mesmas agoes.

Tentando entender as a¢des do Patio da Fantasia e aproximéa-las do campo
da Pedagogia, inseri em minhas reflexdes os pressupostos da Pedagogia da
Diferenca. Percebi aproximacdes entre alguns aspectos da referida Pedagogia e as

acoes empreendidas pelo Projeto do Patio, porque este ultimo:

1) Buscou reconhecer as diferencas das criancas e das criangcas com
deficiéncia.

2) Concebeu suas acles e estratégias metodologicas de trabalho para que
0s produtos e processos de arte criados respaldassem e fizessem sentido
para o publico a que se destinavam.

3) Buscou favorecer o processo inclusivo das pessoas com deficiéncia no
ambito escolar através da arte. Para tanto, considerava as pessoas com
deficiéncia como sujeitos de conhecimentos, de saberes, de trocas e,

principalmente, como sujeitos criadores.
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4) Tentou encontrar meios para lutar contra a indiferenca e 0 néo
reconhecimento das criancas com deficiéncia dentro do campo da
producdo teatral para criangas, com o0 intuito de favorecer a
democratizagdo da arte e de seu ensino para todos, respeitando as
diferencas.

5) Intencionou desestabilizar representacdes discriminatorias em relacao
ao individuo com deficiéncia.

6) Entendia que seus produtos artisticos ndo estavam terminados enquanto
concepcao cénica. Ou seja, que a encenacdo de seus quadros teatrais
poderia ser modificada, principalmente se essas modificacdes (que
buscavam atender as necessidades das criancas) fossem sugeridas pelos
sujeitos com os quais 0 Projeto estudado lidava. Essa estratégia
intencionava afinar a qualidade dos produtos criados a partir da
recepcdo das criangas, isso resultava na diminuicdo da distancia
adulto/crianca e na diminuicdo das idéias limitadoras e equivocadas

sobre as alteridades deficientes.

As mudancas de posturas, provocadas pelo Patio nos sujeitos que
trabalhavam no Projeto e nos sujeitos (pais e professores de criancas com
deficiéncia) que assistiram as apresentacfes dos quadros teatrais, sdo importantes
e significativas. Mas estas posturas precisam, a todo 0 momento, ser colocadas em
cheque, com o intuito de alcancar olhares cada vez menos discriminatorios diante
das diferencas das pessoas com deficiéncia.

Problematizar as diversas representacdes sociais impostas as alteridades
deficientes ao longo da histdria, e buscar considerar os conceitos de deficiéncia
como diferenca implica o0 novo desafio a ser ultrapassado pelo trabalho de criagao
e producdo de espetaculos teatrais que recebam em suas platéias criangas com
deficiéncia. Sejam quais forem as diferencas das criancas, € preciso entendé-las de
forma ampla, considerando que essas diferencas constituem identidades e culturas
e que tém dimensdes politicas.

Segundo Skliar as diferencas:

“Ndo sdo uma obviedade cultural nem uma marca de ‘pluralidade’,
constroem-se historica, social e politicamente, ndo podendo caracterizar-se
como totalidades fixas, essenciais e inalteraveis; as diferencas sdo sempre


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

139

diferencas, ndo devem ser entendidas como um estado ndo desejavel,
impréprio, de algo que cedo ou tarde voltara a normalidade; dentro de uma
cultura devem ser defendidas como diferengas politicas — ndo simplesmente
como diferencas formais, textuais e linglisticas; ainda que vistas como
totalidades ou colocadas em relacéo a outras diferencas, ndo séo facilmente
permeaveis nem perdem de vista suas préprias fronteiras; existem
independentemente da autorizacdo, da aceitacdo, do respeito ou da
permissao outorgada da normalidade” (1999, p. 23).

Retomando os discursos que emergiram sobre as alteridades deficientes na
década de 90, mas sem o0 anseio de enquadrar as a¢Ges do Patio neles, percebo que
as intencbes e acbes do Patio da Fantasia se acomodavam no caminho entre a
proposta inclusiva e a Pedagogia da Diferenca. Nem em um, nem em outro
discurso, mas na tensdo entre um e outro. O Patio se aproximava da Pedagogia da
Diferenca na medida em que concebia todo seu trabalho a partir das necessidades
das criancas, sejam elas deficientes ou ndo, e, principalmente, quando propunha a
quebra das concepgdes binérias normalidade/anormalidade, eficiéncia/deficiéncia,
etc.. No entanto, também se aproximava da perspectiva inclusiva quando, no
inicio de suas atividades, limitava a compreensdo sobre as alteridades, crianca e
deficiéncia, as suas diferencas bioldgicas, e quando defendia e trabalhava em prol
da incluséo da pessoa com deficiéncia na escola regular.

Outro aspecto importante de ser considerado por novas producdes teatrais
para criangas é ndo ver a diferenca das criancas e a diferenca deficiente como uma
totalidade homogénea. As criancas, sendo estas cegas, surdas, com deficiéncia
mental, em situacdo de risco, em situacdo de hospitalizacdo, etc., ndo devem ser
vistas como totalidades que se resumem ao ser crianga, ao Ser crianca com
deficiéncia ou ao ser crianca hospitalizada. Para além desta visdo, as criancas
devem sempre ser vistas como sujeitos cujo pertencimento a realidades culturais,
historicas, sociais, politicas, também as definem como individuos de multiplas
identidades (Pinto, 1997; Kramer, 1998; Skliar, 1999; Hall, 2005).

A partir dessas consideracdes finais, e com a ajuda da empiria, apresento
alguns encaminhamentos que, espero, contribuam para o aprofundamento das
questdes aqui discutidas e possibilitem reflexdes em outros contextos com
situacOes semelhantes. Nao tenho a pretensdo de generalizar os dados produzidos
nesta investigacdo, quero apenas trazer o que foi evidenciado na anélise, a fim de

levantar hipoteses e indicar caminhos para novos debates.
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Pois bem, pensando a partir da légica de construcdo de uma poética que

respeite as diferencas das criancas e das criangas com deficiéncia proponho, no

campo da producéo teatral:

Quanto as idéias

A idéia de inféncia deve ser entendida como uma construgdo social e ndo
como um dado universal, nem natural. Assim como também idéia de
deficiéncia deve ser vista como uma construcéo social e historica.

A(s) infancia(s) e as alteridades deficientes sdo variaveis de andlises
social, historica, geogréafica, politica, etc, ndo dissociavel de outras
variaveis, tais como as de género, idade, etnia, religido, etc. Elas nédo
compdem totalidades homogéneas.

As criancas e as alteridades deficientes sdo e devem ser vistas como seres
ativos face ao seu mundo préprio e face a sociedade em que vivem e ndo

COmo sujeitos passivos das estruturas e processos sociais.

Quanto a forma

Contemplar as necessidades das criangas no que diz respeito as suas
formas de fruir arte, flexibilizando uma abertura nas producdes teatrais
para possiveis intervencdes das criangas na cena.

Contemplar as necessidades das criangas no que diz respeito a adequacao
da linguagem cénica aos seus modos de compreender o mundo, que
correspondem as fases de seu desenvolvimento psicoldgico e cognitivo. E
levar em consideragdo as contingéncias socio-culturais em que vivem
essas mesmas criancas.

Contemplar as diferencas das criancas com deficiéncia ndo s6 adaptando,
mas compondo a encenacdo em cima de suas necessidades fisicas,
sensoriais e/ou mentais. Sempre entendendo essas diferencas dentro de
seus contextos historicos, politicos e socio-culturais.

Comepartilhar o processo de concepgdo cénica com as comunidades de
pessoas com deficiéncia visando trocas de experiéncias e trocas de olhares

diante do que é produzido. Com isso o encontro entre sujeitos diferentes
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pode se dar de modo mais aprofundado, favorecendo o resultado das

producdes teatrais.

Igualmente importante a essas proposi¢es acima dispostas, € 0 registro
daquilo que se produz teatralmente. Encenadores, diretores, atores e produtores de
teatro para criangas precisam inserir seus trabalhos em reflexdes escritas.
Certamente, existem producdes teatrais para infancia que desenvolvem trabalhos
de grande qualidade. Mas isso ndo é divulgado, sendo em programas de
espetaculos. Acredito que o registro critico das producdes teatrais para infancia
podera mobilizar maiores reflexdes, inclusive em ambito académico, sobre o que
se faz no teatro para infancia e juventude hoje, possibilitando assim significativas
transformagoes.

As contribuicBes que trago nesta pesquisa sdo limitadas e passiveis de
guestionamentos. Reconheco seus limites e, principalmente, minha circunstancia
de pesquisadora iniciante. No entanto, falo a partir do lugar da grande auséncia de
reconhecimento das diferencas (fisico-sensoriais, mentais, culturais, sociais,
econdmicas, etc.) das criangas no campo da producdo teatral a elas destinada. Ha
ainda grandes negacbes sendo vivenciadas nesse campo, curiosamente num
contexto onde muitas discussfes (politicas, culturais e sociais) estdo sendo
realizadas na tentativa de buscar solucdo para a invisibilidade, ja anunciada, de
certas diferencas e dos tratamentos discriminatérios dados a elas. Em relacdo a
isto, um hiato abismal sobrevive nas producgdes teatrais para as criancas.

Nesse sentido, acredito na contribui¢do que as reflexdes aqui apresentadas
trazem. Assim como também acredito na importancia das acdes empreendidas
pelo Projeto Patio da Fantasia. Muitos poréns podem ser apontados a suas
praticas, mas ndo podemos deixar de reconhecer o valor de suas tentativas de
reconhecimento de algumas diferencas das criancas e das criangas com
deficiéncia. A urgéncia de suas agdes e a busca de solucbes para o problema da
discriminacdo (pensando a partir do campo da arte e da democratizacao da arte)
junto as comunidades escolares, as associacdes e comunidades de surdos, cegos e
de pessoas com deficiéncia mental, ja valida seu mérito. As idéias do Patio da
Fantasia, por si s0, ja trariam essa validacdo, mas como esse Projeto, além das
idéias, nos apresentou outras contribuicGes, finalizo meu trabalho de pesquisa

retomando a epigrafe apresentada nas primeiras paginas desta dissertacao.
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Ap0s dez anos desde o inicio das atividades do Patio da Fantasia, ndo se
tem conhecimento de nenhuma pesquisa académica que tenha contemplado a
questdo da producdo teatral para criangas nos termos como o trabalho
desenvolvido pelo Projeto do Patio contemplou. Entretanto, ao longo deste
periodo, a necessidade desse tipo de pesquisa ndo se diluiu, pelo contrério, se faz
cada vez mais imprescindivel.

O meu reencontro com o Projeto Patio da Fantasia, foi fortemente
motivado pela esperanca de ver as suas idéias gerando idéias outras a respeito: da
democratizagdo da arte e de seu ensino, discutindo sua acessibilidade para as
criancas com deficiéncia; e das representacdes limitantes em relacdo as criancas, e
em especial a invisibilidade das criancas com deficiéncia no campo da Producao
Teatral para Infancia.

Enquanto arte-educadora e atriz, identidades construidas, também, com a
ajuda do Patio da Fantasia, aproximo minhas esperancas as palavras de Adélia
Prado (1975) quando ela diz:

“Eu sempre sonho que uma coisa gera,
nunca nada esta morto.
O que ndo parece vivo, aduba.
O que parece estéatico, espera”.
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Roteiros das entrevistas:

Roteiro 1 - Para os ex-integrantes do Projeto Patio da Fantasia — P.P.F.

Memorias sobre o Patio da Fantasia

1) Quando vocé pensa no Projeto Patio da Fantasia qual a primeira coisa que
te vem a lembranca? Por qué?

2) O que foi mais marcante para vocé neste Projeto?

3) Como vocé entrou no Patio da Fantasia? Quando isso aconteceu?

Entrando no Projeto Patio da Fantasia

4) Porque voceé quis participar do Patio da Fantasia? O que o/a motivou?

5) E como foi o seu inicio nesse Projeto? Vocé encontrou dificuldades?
Quais?

6) Como era organizado o Patio da Fantasia? O que vocés faziam neste
Projeto? E o que vocé fazia? De que subgrupo vocé fazia parte?

A experiéncia no P.P.F.

7) Como vocés se preparavam para o trabalho com as criancas especiais? E
COMO VOCEé se preparava?

8) Vocés encontraram dificuldades na elaboracdo dos quadros teatrais que
seriam apresentados para as criangas especiais? Quais?

9) Como aconteciam as apresentacdes? Quais estruturas elas tinham?

10) Vocés encontraram dificuldades durante os momentos de apresentacOes
dos quadros teatrais? Quais?

11) Houve alguma apresentacdo que ndo deu certo? Como foi? E porque vocé
acha que (sim ou ndo) funcionou?

12) E vocé, particularmente, sentiu dificuldades durante o periodo de
treinamento e preparacdo para as apresentacfes? Quais? Dé exemplos.

13) E nos momentos de intervencdo do Patio nas instituicGes, vocé sentiu
dificuldades? Quais? Dé exemplos.

14) Vocé acha que a formagdo recebida durante o periodo de preparacdo para
as apresentacdes foi suficiente?

15) Em sua opinido, qual a importancia do Projeto Patio da Fantasia? E para
VOCE?

A filosofia do P.P.F.

16) Em sua opinido, o que o Projeto Patio da Fantasia desejava?
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Lidando com a diferenca/deficiéncia no P.P.F.

17)Como era lidar com a (diferenca - deficiéncia) da crianca com
necessidades especiais através do teatro? Os quadros teatrais/espetaculos
funcionavam? Porque sim ou nao?

18) E para vocé? Como foi lidar com a diferenca dessas criangas? Como vocé
se sentiu? E como foi para vocé atuar para elas?

19) O que o Pétio da Fantasia fazia para através do teatro dar conta das
especificidades das criangas com as quais trabalhava? Que estratégias ele
escolhia? Dé exemplos.

20) Quais foram os principais desafios encontrados pelo grupo do Patio para
lidar com a diferenca das criancas especiais?

Etica e estética no P.P.F.

21) O que é ética para vocé? E vocé acha que o Patio da Fantasia estabelecia
relacdes com a ética? Como? Dé exemplos.

22) Que estratégias estéticas o P.P.F. criou para dar conta das necessidades
especificas das criancas para as quais trabalhava? Como isso aconteceu?
Dé exemplos.

Etica, estética e diferenca no P.P.F

23) Para vocé é possivel fazer teatro para e com criancas especiais? O P.P.F.
fazia isso? Para e com criangas? Como? Funcionava? O que deu certo e 0
que deu errado?

24) Em quais aspectos vocé acha que o Projeto Patio da Fantasia poderia ter
sido diferente?

25) E se a gente pudesse voltar no tempo, o que vocé faria diferente?

26) A experiéncia no P.P.F. mudou algo na sua vida pessoal e profissional?
Como?

27) Estamos terminando nossa entrevista, vocé gostaria de acrescentar alguma
coisa?

Obrigada!


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610379/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610379/CA

151

Roteiro 2 - Para um dos coordenadores do Projeto Patio da Fantasia — P.P.F.

Memodrias sobre o Patio da Fantasia

1)

2)
3)

Quando vocé pensa no Projeto Patio da Fantasia qual a primeira coisa que
te vem a lembranca? Por qué?

O que foi mais marcante para vocé neste Projeto?

Como vocé entrou no Patio da Fantasia? Quando isso aconteceu?

Entrando no Projeto Patio da Fantasia

4)

5)
6)

7)

Porque vocé quis participar do Projeto Patio da Fantasia? O que o/a
motivou?

Como a coordenacdo deste Projeto elaborou a estrutura do P.P.F.?

Como era o planejamento das atividades que vocés desenvolviam com 0s
integrantes do Projeto?

Que objetivos o P.P.F. tinha?

A experiéncia no P.P.F.

8)

9)

Como voceés preparavam os integrantes do Projeto para o trabalho com as
criangas especiais? Por qué?

Em sua opinido, o grupo encontrou dificuldades na elaboracdo dos quadros
teatrais que seriam apresentados nas instituicbes que recebiam criangas
especiais? Quais?

10) Como aconteciam as apresentacGes? Quais estruturas elas tinham?
11) O grupo encontrou dificuldades nos momentos de apresentaces nas

instituicdes? Quais?

12) Houve alguma apresentacdo que ndo deu certo? E porque vocé acha que

(sim ou ndo) funcionou?

13) Vocé acha que a formacdo recebida durante o periodo de preparacao para

as apresentacdes foi suficiente?

14) Qual a importancia da experiéncia do P.P.F.? E para vocé?

A filosofia do P.P.F.

15) Em sua opinido, o que o Projeto Pétio da Fantasia desejava?
16) Como vocé e Camarotti, enquanto coordenadores do Patio da Fantasia

buscavam relacionar a filosofia de trabalho do Patio e a realidade vivida
pelo grupo?
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Lidando com a diferenca/deficiéncia no P.P.F.

17)Como foi lidar com a (diferenca - deficiéncia) da crianca com
necessidades especiais através do teatro? Os quadros teatrais/espetaculos
funcionavam? Porque sim ou nao?

18) Como a coordenacdo do Projeto buscou lidar com a diferenca da crianga
especial dentro do P.P.F.?

19) Como vocé percebia os alunos/integrantes do Projeto lidando com essa
diferenca?

20) E para vocé? Como foi lidar com a diferenca dessas criancas?

21) Quais foram os principais desafios encontrados pelo grupo do Patio para
lidar com a diferenca das criancas especiais?

22) O que o P.P.F. fazia para tecnicamente dar conta das especificidades das
criancas com as quais trabalhava? Que estratégias ele escolhia? Dé
exemplos

Etica e estética no P.P.F.

23) O que é ética para vocé? E vocé acha que o Patio da Fantasia estabelecia
relacdes com a ética? Como? Dé exemplos.

24) Que estratégias estéticas o P.P.F. criou para dar conta das necessidades
especificas das criancas para as quais trabalhava? Como isso aconteceu?
Dé exemplos.

Etica, estética e diferenca no P.P.F

25) Para vocé é possivel fazer teatro para e com criancas especiais? O P.P.F.
fazia isso? Para e com criangas? Como? Funcionava? O que deu certo e 0
que deu errado?

26) Em quais aspectos vocé acha que o Projeto Patio da Fantasia poderia ter
sido diferente?

27) E se a gente pudesse voltar no tempo, o que vocé faria diferente?

28) A experiéncia no P.P.F. mudou algo na sua vida pessoal e profissional?
Como?

29) Estamos terminando nossa entrevista, vocé gostaria de acrescentar alguma
coisa?

Obrigada!
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Roteiro 3 - Para os profissionais das Instituicdes participantes.

Memodrias sobre o Patio da Fantasia

1) Pensando na experiéncia ou presenca do Projeto Patio da Fantasia na
instituicdo em que vocé trabalha/trabalhava qual a primeira coisa que te
vem a lembranca? Por qué?

2) O que foi (ou o que vocé viu de) mais marcante neste Projeto?

Entrando no Projeto Patio da Fantasia

3) Como foi estabelecida a relacdo entre o Projeto Patio da Fantasia e a
instituicdo onde vocé trabalha/trabalhava?

A experiéncia no P.P.F.

4) Em sua opinido, qual a importancia do Projeto Patio da Fantasia?
5) E o que o P.P.F. fazia funcionava? Vocé acha que 0 grupo estava
preparado pra lidar com criangas especiais ou hospitalizadas?

A filosofia do P.P.F.

6) Em sua opinido, o que o Projeto Patio da Fantasia desejava?
7) E em sua instituicdo, vocé acha que o Projeto atingiu 0s objetivos que
tinha? Por qué?

Lidando com a diferenca/deficiéncia no P.P.F.

8) Como vocé percebia o P.P.F. lidando com a diferenca - deficiéncia? Os
quadros teatrais/espetaculos funcionavam? Porque sim ou nao?

9) O que o Pétio da Fantasia fazia para através do teatro dar conta das
especificidades das criangas com as quais trabalhava? Que estratégias ele
escolhia? Dé exemplos.

10) Quais foram os principais desafios encontrados pela instituicdo na qual
vocé trabalha/trabalhava a partir do momento que o Péatio da Fantasia
entrou nela?
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Etica e estética no P.P.F.

11) O que € ética para vocé? E vocé acha que o Patio da Fantasia estabelecia
relacbes com a ética? Como? Dé exemplos.

12) Vocé percebia se o P.P.F. criava estratégias estéticas para dar conta das
necessidades especificas das criancas para as quais trabalhava? Como isso
aconteceu? Dé exemplos.

13) Em quais aspectos vocé acha que o Projeto Patio da Fantasia poderia ter
sido diferente?

14) A experiéncia no P.P.F. mudou algo na instituicdo onde vocé trabalha/
trabalhava? Como? E porque?

15) Estamos terminando nossa entrevista, vocé gostaria de acrescentar alguma
coisa?

Obrigada!
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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