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“A poesia, a mais elevada e a mais humilde, € o seu
espelho:ao ver sua imagem, nela penetra, indo ao
abismo de seu proprio ser e convertendo-se em um
manancial.”

(Octavio Paz)



Resumo

Galéxias (1984) de Haroldo de Campos elabora um registro critico da tradicdo
poética fornecendo constantes epifanias, para suscitar em seu cosmos espacial a
sensibilidade do leitor e a intencionalidade do sujeito-escritor. De sua concepcéo
como um livro-mar, aberto a viagens pelos mais diferentes géneros e espacos
poéticos emerge uma proposta de investigagdo em torno da escritura e do espaco.
O espaco galactico rompe com a concepc¢do de um estudo diacronico da literatura.
Neste espaco, os diferentes estlos de composicdo poética encenam,
simultaneamente, a perspectiva de um devir da criacdo poética. A utopia de uma
lingua universal se sacia na constru¢cdo de uma metafora palpavel, que experimenta
uma escrita caligrafica, influenciada pela forma vazia do culto budista Zen para criar
uma linguagem suspensa. A viagem pela escritura € proposta desta leitura do
espaco galactico, baseada na concepcdo de escritura de Roland Barthes. A
metodologia de reflexdo sobre o espaco galactico compreende uma discusséo sobre
0S géneros literarios e o livro-viagem, além da diferenca entre a escritura e a escrita
nesse espaco e a significancia da viagem pelo texto. A partir destas reflexdes e
apontamentos sobre o espaco das Galaxias haroldianas, foi possivel observar que &
um locus compreendido como uma estrutura espiralada. O sujeito-escritor critico
propde ao escrever a defesa de uma tradicdo poética transcultural. O sonho de

escrever o incomunicavel diferencia esta viagem do género de literatura de viagem.

Palavras-chaves: Haroldo de Campos — Galéxias — escritura - espago - viagem.



Abstract

Galaxias (1984), Haroldo de Campos prepares a record critic of the poetic tradition
in providing epifanias, to raise their cosmos space in the sensitivity of the reader, and
the intent of the subject-writer. From its conception as a livro-mar, open to travel by
the most different genres and poetic spaces emerge a proposal for research around
the writing and space.The galactic space breaks with the design of a study of
literature diachronic. In this area, the different styles of composition stage poetic,
while the prospect of becoming one of poetic creation. The utopia of a universal
language is satiates in building a metaphor palpable, experiencing a written
calligraphic, influenced by how empty the Zen Buddhist cult to create a language
suspended.The trip is proposed by writing this reading of galactic space, based on
the design of deed of Roland Barthes. The methodology of reflection on the galactic
space includes a discussion of the literary genres and the book-trip. Besides it talk
about the difference between the text and writing in this space and the significance of
the journey by the text. From these thoughts and notes on the area of Haroldo’s
Galaxias, it was possible to see that this space is understood as a spirally structure.
The subject writer-critic proposes to write the protection of a cross poetic tradition.
The dream of writing the incommunicado differentiates this from the genre of travel

literature and travel.

Keywords: Haroldo de Campos — Galaxias - text — space - travel.
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Introducao

Escrita ao longo de treze anos (1963-1976), as Galaxias haroldianas
foram publicadas pela primeira vez em 1984 pela Editora Ex-Libris. Trata-se de
um texto plural em muitos sentidos, que relaciona o ato de criagdo poética com
a vida. Texto critico e histérico com vocacédo para 0 apagamento da escrita
individual do sujeito-escritor, sua concepc¢éo de género literario € epifanica e se
realiza por meio de construcao entre a poesia e a prosa.

O projeto das Galaxias pode ser considerado fragmentario. Escrito em
1963, seu formante inicial — “e comec¢o aqui” — seria publicado no ano seguinte
no n. 4 da revista Invencéo . Outros fragmentos seriam publicados no exemplar
n. 5, em 1966 e 1967. Estes fragmentos acabaram sendo traduzidos em quatro
linguas, sendo elas: alemao, francés, espanhol e inglés.

A divulgacdo desses fragmentos acrescentou ao projeto galactico
diversas leituras, dentre as quais se destacou a de Guimaraes Rosa (2004) “o
texto é estimulante, catalisador ao mais alto grau”. Considerando o relato do
préprio poeta Haroldo de Campos, em entrevista concedida a Silvia Ferreira
Lima, o poeta afirma ter efetivado alteracbes ap0s a sua apresentacdo do
projeto final a Guimardes Rosa. Na verdade, a proposta original de publicacéo
integral dos fragmentos galacticos era a de uma verdadeira caixa de Pandora.
O formato do livro era muito incomum: composto por um macgo de folhas soltas
dentro de uma caixa, a fim de oferecer ao leitor a mesma possibilidade criativa
e maleabilidade de leitura advinda das partituras musicais.

Guimardes Rosa entendeu o projeto do livro de partituras
intercambiaveis e folhas soltas como audacioso demais a ponto de referir-se a
ele como “o0 demo”. A par das consideracdes do amigo, Haroldo de Campos
abandou o seu ideal de libertar o leitor da encadernacéo do livro. Entretanto, a
invencgdo sonora e a vocalidade do projeto original foram conservados.

A primeira edi¢do integral das Galaxias data de 1984, publicada pela
editora Ex-Libris. Seu layout rememora muito o projeto mallarmaico do livro
universal: as 50 paginas impressas do livro se alternam com outras 50 paginas

completamente em branco. Se comparado a poesia produzida anteriormente



por Haroldo de Campos, Galaxias pode ser considerado o seu projeto mais
inclinado a vocalidade e a oralidade. As imagens ainda sao constantes e
perpassam toda a idealizacdo do plano, mas as suas manifestacoes perdem
bastante em visualidade quando comparadas a poesia concreta. Esta
publicacdo tornou o espaco galactico menos visivel e mais palpavel. A
influéncia da cultura oriental se torna ainda mais acentuada e presente na
palavra concisa do poeta. O lance de dados poéticos atua na transculturagéo,
tanto na incorporacdo de imagens tradicionais dos haicais, quanto na
construcdo de um método ideogramico de composicao.

E curioso observar que a alternancia entre as paginas em branco e as
paginas impressas marca a repercussao da proposta estética dos haicais de
Bashd. Nestas paginas em branco, a linguagem cessa e o0 siléncio se constitui
como um vazio grafico aos olhos do leitor. Este vazio é parte integrante da
proposta transgressiva do livro, como contraposi¢do da propria linguagem.

Quando se trata do projeto galactico, é dificil ndo considerar a sua
extensdo e expansdo em cosmos. Sua escritura € composta por
aproximadamente dois mil versos. A instabilidade da poética galactica percorre
todos estes versos sob a perspectiva de um amplo livro de viagens. A inovagao
da linguagem é um ponto de destaque na elaboracdo das Galaxias.
Neologismos influenciados pelas propostas de James Joyce e Guimaraes Rosa
figuram nos versos galacticos como uma abertura ao registro aparentemente
espontaneo de impressbes do cotidiano. O coloquialismo de grande parte
destas construgdes contrasta com alusées metonimicas e enigmaticas. Esta
estratégia de ampliar os horizontes da lingua € muito visivel na edicao integral
das Galaxias .

Em 2004, foi publicada uma edi¢cdo postuma a Haroldo de Campos das
Galéxias . Trajano Vieira organizou esta segunda edi¢do integral consumada
nos moldes da publicacdo de 1984. A editora 34 €& a responsavel pela
idealizac&o do projeto, que inclui o CD isto ndo € um livro de viagem, lancado
pela primeira vez em 1992. Gravado na voz do proprio poeta, o CD se ocupa
da oralidade do projeto galactico.

Segundo Nunes, “aqui a escritura € um ‘dédalo-diario’; e o sujeito-
escritor — escravo r6o a unha do tempo até o sabugo...’” — € um ser historico,
situado no eldorido feldorado latinoamargo’.” (NUNES, 1989 apud CAMPOS,



2004, s/p). Este texto parte da idéia de uma literatura combinatéria, que
considera a leitura dos mitos e da tradicdo poética. Da liberdade de um ato
criativo dirigido quase ao acaso ao rigor de uma linguagem que ndo comunica.

O que diferencia o texto das Galaxias das meta-narrativas modernistas
e de outros contos e romances sado as suas imagens. O sentido destas
imagens é mais significativo do que a sua propria estrutura textual: “Existem
realmente aquelas mini-estérias embutidas no texto, sé que algumas sdo mais
reconheciveis do que outras, mesmo porque O0S personagens,
deliberadamente, ndo se configuram de modo muito claro para quem nao os
reconhece” (CAMPOS, 1992 apud QUEIROZ, 2001, p. 46).

Galaxias tem como tema a viagem que possibilita o desenvolvimento da
idéia de permutacdo entre textos, ou ainda, de transcriacdo. A literatura
combinatoria é latente neste texto porque existe uma dialética entre a poética
universal e a nacional. Nesse sentido, Campos define seu texto como
“audiovideotexto, videotextogame, as galaxias se situam na fronteira entre
prosa e poesia. Ha neste livro caleidoscopico um gesto épico, narrativo”. (2004,
p. 119). O gesto narrativo desse texto se vincula com a propria Historia vivida
pelo sujeito-escritor.

Este texto traz a lingua como uma manifestacdo de consciéncia social e
historica. A preocupacdo em estabelecer um discurso com o passado, ou seja,
com a tradicdo poética é indissociavel do estilo do sujeito-escritor nas
Galéxias . Segundo Perrone-Moisés, “0 que fundamenta sua defesa de uma
‘histdria sincrdnica’ ndo é uma reflexdo geral sobre o tempo e a histéria, mas a
busca de uma dinamizacdo da producdo poética presente” (2005, p. 37). O
gesto criativo deste texto desvenda aspectos constitutivos de outros textos.

Portanto, é possivel compreender o texto das Galaxias como uma
continuidade de algumas das historias ja contadas pela sociedade, de maneira
que o ato de escrever € um gesto de continuidade, que considera as obras do
passado como inacabadas. O texto de Campos apresenta este gesto
fragmentario de recolher a tradicdo poética inacabada. E mais, enquanto se
reconhece como escritura aponta para o futuro deste ato de escrever.

A partir desta concepc¢do inacabada do gesto criativo das Galaxias,
propomos aqui o estudo de sua escritura, ou seja, da natureza da linguagem

empregada por seu sujeito-escritor. Este texto de Campos mostra-se sob uma
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perspectiva muito independente da lingua e do estilo metalinglistico, o que
torna de fundamental importancia a reflexdo sobre o uso social da forma nesse
texto. Para tanto, ha a necessidade de aclarar o que aqui sera entendido como
escritura.

Escrever sobre a escritura é considerar o seu engajamento utopico com
a sociedade, sua cultura e sua Historia. Sobre as escrituras literarias € possivel
afirmar que estas relagfes se dao a partir da idéia de tradicdo. A tradicdo esta
sempre respaldada em um ato criativo e individual do escritor, o qual Barthes
denomina estilo. O estilo exprime a presenca de humor do sujeito-escritor, n&o
€ um traco de pessoalidade, mas génese de uma mitologia pessoal entre a
linguagem e a Histéria.

E importante considerar que estilo ndo é o mesmo que forma para
Barthes: “Toda forma é também um Valor; por isso, entre a lingua e o estilo, ha
lugar para outra realidade formal: a escritura. Em toda e qualquer forma
literaria, existe uma escolha geral de um tom, de um etos, por assim dizer, e é
precisamente nisso que o escritor se individualiza.” (1971, p. 23). Apesar de
estabelecer um juizo sempre presente na critica literaria, a forma advém de um
projeto totalizador e estrutural dos sentidos.

Se a forma pretende a integracdo entre a arte e a vida, a partir de
alguma autonomia estética e criativa da linguagem, ela permite a
individualidade critica do sujeito-escritor. O estilo € esta manifestacdo da
individualidade do sujeito-escritor, que apresenta a sua satisfacdo ou
insatisfacdo a respeito de uma tradicdo. Neste sentido, a escritura pode ser

definida como:

ato de solidariedade historica. Lingua e estilo sdo objetos; a
escritura € uma funcao: é a relacdo entre a criacao e a sociedade, &
a linguagem literaria transformada por sua destinacdo social, é a
forma apreendida na sua intencdo humana e ligada assim as
grandes crises da Histéria. (BARTHES, 1971, p. 23).

Esta funcdo da escritura aponta para um jogo criativo que apaga 0S
significados expressos pela tradicdo para construir novas significagcdes. De um

jogo entre o estilo individual do escritor e a reinvencdo de um canone pessoal,
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a escritura € sempre um gesto de escolha que articula liberdade e memoria. Tal
como enunciagdo de uma tradicdo e de uma perspectiva utopica da Historia,
toda escritura é linguagem significativa: “Porque deriva de um gesto
significativo do escritor a escritura aflora a Histéria, muito mais sensivelmente
do que qualquer outro corte da literatura”. (BARTHES, 1971, p. 26).

O jogo significativo da escritura sempre promove uma ambiglidade na
leitura dos sentidos, considerando que a leitura de sua enunciagdo se torna
possivel por meio de uma questédo de ética. A escritura € uma forma engajada
da fala, de maneira que contém uma ambiguidade preciosa entre 0 ser e o
poder. Toda escritura tem a responsabilidade politica de escrever a histdria que
ainda esté para ser feita. Isto quer dizer que € a “recitagdo” ou o “ouvir-se falar”

que déao o sentido a escritura:

A escritura é, ao mesmo tempo, uma modulacdo da fala e uma
modalidade ética. Escritores contemporaneos dispdem de uma
mesma lingua, vivem a mesma histdria, mas podem ter escrituras
totalmente diferentes porque a escritura depende do modo como o
escritor vive essa histéria e pratica essa lingua. (PERRONE-
MOISES, 1975, p. 34).

Intransitiva em seus sentidos, a escritura tem uma aparéncia simbdlica e
introvertida. A linguagem da escritura se manifesta por meio de um segredo,
assim ela nunca podera ser compreendida como instrumento de comunicacgao.
Na verdade, toda escritura € um ato de “contracomunica¢ao”, pois a escritura
literaria costuma se voltar para o carater intransitivo da mensagem poética. Diz
Perrone-Moisés “A escritura ndo é uma funcado da linguagem; ela é justamente,
desfuncionalizagdo da linguagem. Ela explora, ndo as ‘riqguezas infinitas’ de
uma lingua, mas seus pontos de resisténcia; ela forca a lingua a significar”.
(1975, p. 44).

Considerado o conceito barthesiano de escritura, € interessante suscitar
um estudo sobre a escritura de Galaxias (1984) do poeta Haroldo de Campos.
O escritor reconhece os anseios da critica literaria por uma reflexdo sincrénica
da historia literaria. Ficgao do livro contraria ao livro de ficcdo, a reflexdo acerca

desta escritura apresenta uma trajetéria individual, mas nao pessoal.
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os textos das Galaxias reunidos em Xadrez de Estrelas formam uma
espécie estranha de notebook do escritor: registros de revelagdes,
alucinacdes, dia-a-dia, epifanias onde a distancia entre a linguagem
e o0 objeto, entre um ego e um ego scriptor (para usa as expressdes
de Valéry nos Cahiers) é suspensa ininterruptamente pelo discurso
de suturas semantica e fonicas. (CAMPOS, 1979, p. 21).

A escritura das Galéxias pode ser considerada moderna por perseguir
incessantemente o sonho do novo na elaboracdo e no apagamento de
linguagens vivas. Além disso, a utopia de criar uma leitura sincrénica da
histdria literaria se pauta em uma abertura para multiplos géneros e sentidos.
Segundo Paz, “a modernidade é sindnimo de critica e se identifica com a
mudanca; ndo € a afirmacédo de um principio intemporal, mas o desdobrar da
razao critica que, sem cessar, se interroga, se examina e se destroi para
renascer novamente”. (1985, p. 92).

E interessante na leitura desta escritura compreender a particularidade
de uma linguagem em crise e de um sujeito-escritor em construcao (“sujeito em
processo”). No mais, é relevante interpreta-la como uma constelacdo de
sentidos, que se movimenta em torno do ato literario, em constante recriagdo.
Estes signos apagados e re-significados trazem sempre um vinculo com a
HistOria e a sucessao critica destes textos cria uma tradicdo do novo.

Escrita com fragmentos de metaforas literaria e socialmente
consolidadas, esta escritura é a génese da contradi¢cdo na histoéria literaria. O
seu desdobramento critico contradiz o proprio tracado de sua escrita em sua
trajetdria discursiva: “um caminho em continuo fazer-se e desfazer-se”. (PAZ,
1985, p. 46).

Esta dissertacdo se estruturard em torno de alguns nudcleos tematicos,
quais sejam:

Em Escritura, Prosa e Poesia a proposta é uma discussdo sobre a
criacao das Galaxias , desde o projeto estético de ruptura de géneros até a sua
escritura epifanica. A partir da apresentacdo de uma sintese da fortuna critica
da obra, pretende-se relaciona-la com o conceito barthesiano de escritura e a
modernidade a luz de Os Filhos do Barro de Octavio Paz. A leitura do
fragmento “isto ndo € um livro de viagem” € o ponto de partida para refletir

acerca de uma possivel utopia da linguagem.



13

Escritura e Escrita trata de semelhancas e diferengas entre a escritura
haroldiana e a satori (escrita oriental). A metafora grafica oriental (ideograma) e
a sua relacdo com a sintese verbivocovisual dos signos galacticos sao
tematicas a serem discutidas. O vazio do signo oriental é esvaziado de
esteredtipos. Sua metafora soa como apreenséo do presente pelo instante. Na
andlise do fragmento “e comeco aqui’, a influéncia do estudo da metafora
chinesa pelo poeta e critico Haroldo de Campos em Ideograma, Ldgica,
Poesia e Linguagem sera abordada.

Escritura e desconstrugéo discute a construcdo do espac¢o do fragmento
‘0 que mais vejo aqui’ por meio do apagamento da escritura. Este excerto
contém uma interpretacdo dos conceitos de escritura e desconstrucdo de
Derrida a luz de Gramatologia e A Escritura e a Diferenca

Finalmente, em SignificAncia: memdrias de um sujeito-escritor centrar-
nos-emos sobre a relacdo entre a escritura e 0 sujeito-escritor. Partindo da
andlise do fragmento “esta mulher-livro”, serdo observados muitos tracos da
memoria do escritor, de modo que, o0 objetivo aqui sera perceber de que
maneira 0 sujeito-escritor das Galaxias inscreve a sua presenca critica nesta
escritura.

A proposta € abordar o vazio da forma no espago galactico que, na
realidade, parece ndo se configurar como uma auséncia do sujeito-escritor,
mas como uma constante espera. O discurso de analise emerge da tematica
da viagem aqui convertida em espiral. Este discurso critico devera recorrer a
metodologia de estruturacdo desta espiral, que concorre para criar 0
desdobramento da escritura sobre si mesma.

Considerando que o espaco das Galaxias esta além da critica
metalinguistica e, nesse sentido, se diferencia das narrativas modernistas, €
possivel perceber que a espiral cria uma meta-escritura na qual se reflete sobre
a propria poética como génese da linguagem: “como ato critico a traducéo
poética ndo € uma atividade indiferente, neutra, mas — pelo menos segundo a
concebo — supbe uma escolha, orientada por um projeto de leitura, a partir da
recriacdo do passado de cultura” (CHALUB, 1994, p.184).

Além disso, a condi¢cdo “latino-amarga” da viagem esta projetada em
uma perspectiva de futuro, o que revela o seu estado transitério. A viagem se

configura como uma transicdo incessante de espacos. Estas transposicdes
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espaciais de um espaco constituido por camadas sobrepostas, ou seja, pele
sob pele, sera um dos enfoques a serem contemplados durante a leitura da
metafora galactica:

Dai a sua adeséo ao lema de Ezra Pound - “make it new” — e a sua
coincidéncia com o espirito da razdo antropofagica de Oswald de
Andrade, na qual o remastigar da heranca cultural nutre o impulso de
renovacdo. Haroldo operava dessa maneira uma poética da leitura.
O texto era, para ele, como para Borges, espaco e ocasido da
poesia. (PERRONE-MOISES, 2003, p. 17).

O pressuposto de uma escritura que se desdobra sobre si mesma sera
retomado com o objetivo de respaldar a articulagcdo entre o espaco galactico e
o real, inviabilizando o ato representativo pelo da auto-apresentacao. Trata-se
de uma escritura critica que se apropria de seu proprio estado de coisa, de
modo que o espaco galactico é concebido como uma metéfora as avessas, em
gue o sentido ndo precisa ser escavado das profundezas da linguagem, mas se
encontra na superficie da palavra-coisa.

Afinal, nos fragmentos galacticos, a metafora parece adquirir a
intensidade de um suplicio chinés e se apresenta em parte despida de seu
cunho épico. A presenca da voz do sujeito-escritor, demarcada pelas nuances
de uma estrutura invisivel, concorre para apresentar a condi¢ao latino-amarga
no espaco das Galaxias. E mais, seu estilo de escrita se aproxima do
ideograma, o que implica troca de forcas por meio de uma linguagem que
suscita a presenca objetiva das coisas.
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Capitulo I

1. Escritura, Prosa e Poesia

A proposta de elaboracdo das Galaxias (1973-1984) de Haroldo de Campos
atentou, desde o principio, para uma experiéncia poética no entorno da prosa.
Segundo o autor “Inicialmente eu pensei que estava trabalhando sobretudo com
uma prosa, uma épica, até chegar a conclusado de que o que eu estava fazendo era
uma tessitura de epifanias, era uma tessitura epifanica.” (2000, p. 46). As revelagbes
do signo “viagem” sdo imagens que recriam a histdria literaria em forma de epos.
Esta obra tem uma relacdo critica e, ao mesmo tempo, utdpica com a histéria
literaria. A utopia, ou melhor, o sonho de romper com a leitura diacrénica da historia
literaria tem a funcdo pedagdgica de apontar caminhos para a leitura simultanea de
obras com diferentes formas. E mais, € um desejo do sujeito-escritor, mergulhado
em suas memoarias, de estabelecer este didlogo entre o ato criativo e a tradicao

poética por meio dos géneros literarios. Neste sentido, afirma Barthes (1971, p. 103):

A escritura moderna é um verdadeiro organismo independente que cresce
em torno do ato literario, decora-o com um valor estranho a sua existéncia,
engaja-o constantemente num duplo modo de existéncia, e superpde, ao
contetdo das palavras, signos opacos que trazem em si uma histéria, um
comprometimento ou uma redencao segunda, de tal modo que a situacdo
do pensamento se mistura um destino suplementar, muitas vezes

divergente, sempre incémodo, da forma.

De fato, as indagacfes decorrentes da concepcao de género das Galaxias
tém constantemente levantado hipoteses, que indicam o predominio do género
prosaico sobre o poético. A concepcao epifanica insinua estranhamentos continuos
para o leitor, o que dificulta concebé-la, apenas, como um género literario especifico.
O fragmento “isto ndo € um livro de viagem” apresenta uma reflexdo critica a

respeito da pluralidade de géneros: “isto ndo € um livro de viagem pois a viagem nao
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€ um livro de viagem / pois quando muito advirto € um baedeker de epifanias”.
(Galaxias, 2004).



Fragmento isto ndo é um livro de viagem retirado do texto das Galaxias (2004), de
Haroldo de Campos:

isto ndo é um livro de viagem pois a viagem ndo é um livro de viagem

pois um livro é viagem quando muito advirto é um baedeker de epifanias
quando pouco solerto é uma epifania em baedeker pois zimbérios de ouro
duma ortodoxa igreja russobizantina encravada em genebra na descida da
route de malagnout demandando o centro da cidade através entrevista
visio da cidadevelha e canais se pode casar porquendo com os ledes
chineses que alguém que padrefrade viajor de volta de que viagem
peregrinagem a orientes missdes ensinou a esculpir na entrada esplanada
do convento de sdo francisco paraiba do norte na entrada empedrada
refluindo de oito bocas de portasportais em contidos logo espraiados
degraus estendais de pedra e jodo pessoa sob a chuva de verdo nio era

uma ilha de gauguin morenando nos longes paz paraisea num jambo de sedas
¢ cabelos ao vento pluma plimea no verdo bochorno e sentado num café
em genéve miss stromboli entreteneuse entertainer morta no apartamento
ninguém sabendo como miss stromboli nom de guerre por causa do seu
mirfademente temperamento um vulcdo nos gelos sui¢os e um cachorro ao
relento um peludo cachorrinho de pompom escorrido de chuva naquele dia
em genéve abrindo genf manchetes nos jornais miss stromboli explodindo
como um geyser dos cabelos ruivos estrangulamento porcerto e a
esfaqueada pequena pobre prostituta paraibana de morenos pentefinos
pentelhos sem nom de guerre sangrando na morte cheirando urina nenhum
cachorro ao relento nenhum refinado racé cocker-spaniel champanha ou
pedigree prendado caniche gris chorando na chuva pois o zimbério ouro
da igreja ortodoxa de genéve brilhava bolas de ouro contra o sol e a

igreja barroca de jodo pessoa estacava no seu lago de lageas flanqueada

de dragdes chineses na chuvasol do verdo nada de novo no mundo sob o
solchuva o semelhante semelhando no dissemelhante um baedeker de visagens
sabem vocé aceita um palette die weitaus beliebste farbige filter-

cigarette the exquisite taste of the finest tobaccos ses couleurs

attrayantes et ’élégance de sa présentation piacciono a tutti in tutto

il mondo signorina stromboli ou a pequena prostituta paraibana abrindo
manchetes nos jornais de genéve como o sangue golfado da garganta aberta
num cubiculo cheirando urina e esta é aquela ou aquela ¢ esta enquanto

o vento cresta quando um cisne morre no ziirichsee é noticia nos jornais

de zurique porque nada acontece nada nos anosdias dos dias de semanas-
anos mas fraulein stromboli como entre os gordosglabros industriais de
vidafamilia e apartamento gargonniére sua loura alugada como um taldo
de cheques os chefetes de industria os chefes de industria os chefées de
indastria um vulcio como seria enquanto o gargon comenta com a patronne
as noticias do dia e alguém escreve cartas num café de genebra tomando
genebra e contando outras mortes e computando outras sortes enquanto a
policia die polizei investiga les flics investigam pontas fumadas de

palette the supreme artistry of the attractive presentation mlle.

stromboli no estojoapartamento de luxe para ocios noturnos de corado-
gordos paisdapatria pupeta estrangulada sem saber como saber quem saberia
que sua sorte sua morte seu porte mintsculo vulcdo de matéria narrada
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Embora considerada inacabada e aberta a ruptura com o paradigma do
género, as Galaxias se aproximam muito mais de um género épico do que de um
género lirico. O que nao significa a isencdo do lirismo na poética haroldiana. Ao
contrario, o0s momentos de epifania e as cenas paradisiacas, que encerram o leitor
na viagem pelo espaco galactico, apenas sdo possiveis por causa da perspectiva
desta concepcéo lirica das imagens. Segundo Haroldo de Campos “as galaxias se
situam na fronteira entre prosa e poesia. Ha neste livro caleidoscépico um gesto
épico, narrativo — miniestorias que se articulam e se dissipam com o suspense de
uma novela policial.” (2004, p.119).

Dai parte a concepcao de uma das metaforas mais marcantes do projeto que
concebe o “livro-viagem”. O sentido ambiguo em que é delineado o objeto
discursivo possibilita duas proposi¢cées que divergem e se integram: “quando pouco
solerto é uma epifania em baedeker.” (Galaxias, 2004). Este livro pode ser estudado
como qualquer outro material de viagem, ou pode ser entendido também como
viagem, como estética ou imagem do livro.

Assim, a escritura de Galaxias se apOia na simultaneidade de uma viagem
multipla pelos acontecimentos do livro. No fragmento “isto ndo € um livro de viagem”
€ possivel observar que esta escritura ndo se apresenta como uma narrativa
romanesca tradicional, pois ndo existem marcas de tempo em sua estrutura. Sua
escritura € irreconciliavel com o tempo: “na chuvasol do verdo nada de novo no
mundo sob o solchuva o semelhante semelhando no dissemelhante um baedeker de

visagens”. (Galaxias, 2004).

Préxima do registro das experiéncias do sujeito escritor, esta escritura apenas
se harmoniza com a historia literaria por meio do espaco: o escritor reconhece em
sua viagem critica a presenca dos canones literarios, embora ndo haja nenhum
indicativo de que Galaxias tenha assumido um carater auto-biografico. E curioso, no
entanto, que o0 espacgo galactico seja uma composicao estruturada que parte de
registros diarios coletados da propria experiéncia vivida pelo poeta Haroldo de
Campos. Os minicontos e as imagens galacticas foram apreendidos,
paulatinamente, ao longo de vinte anos. Neste sentido, afirma Barthes (1971, p.
105):
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Cada escritor que nasce abre em si 0 processo da literatura; mas se a
condensa, concede-lhe sempre um prazo, que a literatura vai usar para
reconquista-lo; ndo adianta ele criar uma linguagem livre, que lhe é
devolvida fabricada, porque o luxo nunca é inocente: e é essa linguagem
endurecida e fechada pela imensa pressao de todos os homens que néo a
falam, que ele deve continuar a usar. Ha, portanto, um impasse da
escritura, que € o impasse da propria sociedade: os escritores de hoje o
sentem: para eles, a procura de um ndo-estilo, ou de um estilo oral, de um

grau zero ou de um grau falado da escritura.

Em Galaxias, o movimento da ruptura de géneros é um gesto criativo que vai

além do estilo:

pois zimbdrios de ouro / duma igreja ortodoxa russo bizantina encravada
em genebra na descida da route malagnout demandando o centro da
cidade através entrevista / visdo da cidade velha e canais se pode casar

porquenao com os ledes / chineses (Galaxias, 2004).

N&o se verifica nesta construcdo uma forma definida, portanto ha uma
identidade atemporal nesta escritura. Se esta identidade ndo é formal, ela € a
expressdo de um sujeito-escritor em crise. Este sujeito-escritor tenta preencher a
auséncia de sua pessoalidade contrapondo os zimboérios de ouro da construcéo
barroca a moderna presenca da inscri¢cdo chinesa dos ledes.

E importante assinalar, ainda, que as Galaxias sdo uma desconstrucao critica
da sensibilidade modernista. Heterogénea, fragmentaria e provisoéria, sua escritura
rompe com as metanarrativas modernistas. Nas Galaxias, ndo ha ciséo com o
passado, mas uma releitura sincrénica da tradicdo; o propésito do “livro-viagem” € o
da educacdo estética e cultural dos sentidos, enquanto a viagem como livro espelha
a prépria trajetoria percorrida por uma outra viagem, mais ampla, pela histéria da

criacao poetica, ou seja, pela histografia literaria. De acordo com Puschel:

Se um livro como Galéaxias é para o autor um ‘palimpsesto simultaneista de
momentos paradisiacos, atravessados e contraditos por momentos
infernais’, articulado sob o foco do grau zero do narrar, o ensaio haroldiano,
no tempo, trabalhard com a superacao da conceitualizagcdo em silogismo,
em cadeia dedutivista, pois ndo temera procurar estas Outras Vozes que

compdem a experiéncia literaria, através da experimentacao da outridade,
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via leitura aberta, por meio da traducdo e da andlise de novos edificios,
principalmente os de aporética construcao.

Assim, uma critica que busca novas aberturas e a alteracdo das
concepcodes literarias que, apesar de vigentes, se mostram ineficazes, é
fundamental para abrir o horizonte de uma literatura, seja por eleger da
tradicdo o que ainda permanece vivo, seja por resgatar autores esquecidos
pelos cénones oficiais, seja ainda por flagrar no nascedouro obras

contemporéaneas relevantes. (1999, p.157).

Segundo Paz, “a literatura moderna é uma apaixonada negacdo da
modernidade; em outra de suas tendéncias mais persistentes e que envolve tanto o
romance como a poesia lirica — penso agora nessa tradicdo ndo menos apaixonada
e total de si mesma”. (1985, p. 53). A viagem nas Galaxias é esta critica apaixonada
da tradicdo poética e de sua prépria escritura, que parte de uma meditagdo sobre as
formas. Sintese da poética universal, o gesto criativo do fragmento “isto ndo € um
livro de viagem” traz consigo na oposicao entre a forma barroca e a escrita chinesa,
o dilaceramento da linguagem: “peregrinagem a orientes missdes ensinou a esculpir
na entrada esplanada / do convento de sdo francisco paraiba do norte na entrada
empedrada”. (Galaxias, 2004).

N&o ha como definir um género especifico para as Galaxias, pois em seu
gesto ndo existe a preocupacdo de comunicar uma viagem, a sua linguagem
dilacerada é o contraponto entre a alienacdo da leitura diacronica da historia literaria
e a utopia de uma sincronia presente nessa historia. E ainda mais, afirma Campos
“pode-se dizer, que contemporaneamente, uma série de manifestacées do que se
convenciona designar por literatura ultrapassa os contornos tradicionais desse
conceito, bem como das categorias de ‘poesia’ ou ‘prosa’.” (1977, p. 44).

Embora muito préxima a experiéncia do poeta Haroldo de Campos, Galaxias
valoriza o léxico em detrimento de uma concepc¢éo histérica linear. Portanto, a
viagem € uma metafora aberta a forma da tradicAo poética, contudo o seu
experimento poético ndo aponta para um estilo caracteristico de um momento da
histéria literaria: “refluindo de oito bocas de portasportais em contidos logo
espraiados / degraus estendais de pedra e jodo pessoa sob a chuva de verdo ndo
era / uma ilha de gauguin morenando nos longes paz paraisea num jambo de sedas.
(Galaxias, 2004).
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Afirma, ainda, Perrone-Moisés que “paralelamente a reflexdo do barroco
histérico ou estilistico, o poeta foi desenvolvendo cada vez mais a vertente barroca
de sua propria obra, em poemas longos, ardilosos e lexicalmente preciosos.” (2003,
p.16). A impresséo desta personalidade barroca e latino-americana € imprescindivel
para que a composicdo seja contemplada a partir de uma perspectiva intertextual.
Sem duvida, o projeto do livro pode ser visualizado como um intertexto, em sua
estrutura transcultural, que pode ser percebida pelo apagamento da aura barroca na
chuva de verdo e no tecido sedoso, marcas da poética que se conciliam com a
alteridade do sujeito-escritor.

O sujeito-escritor do fragmento “isto ndo é um livro de viagem” ndo apresenta
uma identidade propria. Sua perspectiva transcultural € a de um sujeito em crise
perseguido por sua consciéncia sincrénica da histéria literaria. Afirma Perrone-
Moisés “a escritura escapa, ndo como um novo género, mas como subversao total
das fronteiras discursivas, portanto do préprio conceito de género.” (1975, p. 44). A
modernidade de Galaxias transgride o préprio conceito de modernidade. O seu
desejo pelo estilo barroco de conceber a escritura € 0 de uma estética altamente
critica, parddica e historica.

Sem duvida, as Galéxias se ocupam de substituir a tradicdo canbnica por
uma tradicdo inédita e polémica, mas o seu lirismo, pautado em uma condi¢do de
amarga existéncia latina, € tecido por uma infidelidade ao estilo. Nesta escritura, 0
barroco € erotismo em sua forma mais sensivel. Traduzida na metafora galactica do
livro-viagem, ndo deixa de evidenciar fragmentacgéo e divisdo, portanto, a crise.

No fragmento “isto ndo é um livro de viagem” a narracdo descritiva de Miss
Stromboli, mulher esfagueada na Europa, confunde-se saudosamente com o de uma

prostituta paraibana:

em genéeve abrindo genf manchetes nos jornais miss stromboli explodindo /
como um geyser dos cabelos ruivos estrangulamento porcerto e a /
esfagueada pequena pobre prostituta paraibana de morenos pentefinos.
(Galaxias, 2004).

O sujeito-escritor experimenta uma atracdo pelos textos de Gobngora e
Gregorio de Matos, 0 que ndo o impede de aproximar o espago galactico de um

extenso paideuma. Segundo Gatto, sua escritura “configura-se como um meta-texto
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de combinatéria aberta, em que a complexidade se da ndo somente no nivel do
|éxico ou da sintaxe, mas no plano semantico, do conceito e das formas que se
entreespelham”. (1998 p. 152). Assim sendo, o espelho galactico, como composicéo
de linguagem, € ambiguo. E nele € possivel ver, de um lado, as impressfes de
sujeito-escritor e; de outro, em imagem ao reverso apenas se apreende o0 sentido
uma tradicdo poética oral e coletiva, ou de flashes de acontecimentos sem causa. A
expansao verbivocovisual da linguagem parte de uma consciéncia estética instavel e
determina uma atividade interpretativa suspensa face as indagacdes do leitor.

Assim, como escritura moderna, o espaco galactico aspira a outras poéticas e
espacos. O desejo aqui ndo se ocupa da personificagdo do outro, mas de um lance
de dados estéticos em um jogo imprevisivel de estilos. Galaxias é no sentido
empregado por Barthes (2002) “Babel feliz’, ou melhor, o espaco de um mito
invertido das batalhas entre as linguas. Octavio Paz ensina que o amor € um
sentimento universal: “Enfatizo: o sentimento ndo a idéia. Amor na forma sumaria
como defini anteriormente: misteriosa inclinacdo passional por uma uUnica pessoa,
quer dizer, transformacéo do ‘objeto erético’ em um individuo livre e Unico.” (1994, p.
35).

A condicéo latino-americana transforma a culpabilidade e a puni¢ao crista do
logos europeu em carnavalizacdo da metéfora, ou seja, em festa, ritual de
celebracéo do prazer: “nenhum pedigree prendado caniche gris chorando na chuva
pois 0 zimborio ouro / da igreja ortodoxa de geneve brilhava bolas de ouro contra o
sol”. (Galéxias, 2004). A prostituta € morta, mas nem mesmo um cachorro é capaz
de chorar por ela. Na verdade, ha uma comemoracéo festiva de dragdes chineses, e
uma saudacédo da natureza com o sol e a chuva.

De acordo com Perrone-Moisés:

[...] desde seu primeiro livro de ensaios, Haroldo de Campos reafirmou
aquilo que estava nos manifestos da poesia concreta: ‘Todo presente de
criagdo propfe uma leitura sincrénica do passado de cultura. A apreensdo
do novo representa a continuidade e a extenséo do que ja foi feito’.(2003,
p. 15).

A proposta de um espaco constituido sob a aparéncia de um cosmo é

portadora da escritura e das vozes de muitas outras poéticas.
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O mesmo afirmou Campos em entrevista “nesse ‘prosapoema’, semeado de
palavras-montagem, estruturado em segmentos ritmico-prosédicos, encontra-se, por
assim dizer, a ‘pré-historia’ barroca da minha poesia’. (CAMPOS, 1992, apud Lima,
1994, p. 171). Desse modo, 0 espaco galactico aproxima a metafora da viagem de
um satori — escritura oriental budista, que difere da metafisica ocidental.

Também observa Seligmann-Silva: “Haroldo de Campos construiu a sua
concepcao nao-linear da histéria, da traducdo como corte sincronico e criador de
nexos histéricos, com base num modelo intertextual tanto da literatura como da
histéria” (2006, p. 200). Nas Galaxias, é possivel observar esta postura utopica da
poética haroldiana marcada por uma linguagem intransitiva e uma realidade
ambigua.

O espaco galactico € criado a partir das experiéncias cadticas do sujeito-
escritor que, muitas vezes, exprimem 0 vazio como génesis. Em contrapartida, a
presenca da tradicdo e da cultura perpassa toda a construgdo da experiéncia,
pautada em circunscricfes vividas. Se considerarmos o fragmento “isto ndo € um
livro de viagem”, estas vivéncias estdo inscritas em duas noticias de jornal: uma
sobre Miss Stromboli e outra sobre a andnima prostituta paraibana. E relevante
destacar que, ndo por acaso, Haroldo de Campos toma emprestada a expressao
“paideuma” de Ezra Pound para indicar a selecao de seu canone de leituras, pois na
concepcao de Perrone-Moisés “Pound n&o recusa o0 passado; considera
indispensavel seu conhecimento para que saibamos ‘o nosso endereco [no tempo]’.”
(2001, p. 31).

Conceber o espacgo galactico como composi¢cdo em sincronia com a tradicdo
poética e cultural & perceber valores estéticos contemporaneos nestas obras
tradicionais. Em Galaxias, a viagem é intemporal, pois a percepcdo estética se
ocupa em legitimar a leitura presente da continuidade poética e cultural. Esta
pressuposicdo de uma viagem intemporal permite elaborar a hipotese de que o
espaco galactico € uma presenca atemporal, uma vez que o tempo galactico ndo é
concretamente demarcado.

Na verdade, o que opera no espaco galactico é uma dessacralizacdo do
sentido. A metéfora da viagem em Galaxias é descentralizada de sua génese crista
e européia. Ela é apenas a imagem deformada da escritura européia. Transgressiva
e sincronica, a metafora parece renegar a concepc¢ao renascentista de mimese,

advinda do conceito de imitatio. Na medida em que acentua a diversidade de tempos
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e estéticas, a sua condicdo latino-americana de origem proporciona a esta metafora
uma estética original, ou melhor, confere-lhe uma existéncia transcultural,
estruturada no entorno de um sistema poético que sO pode ser reconhecido e
demarcado em seu espaco. E a diferenca entre a escritura de um fragmento e a de
outro que conduz a leitura das Galaxias, que talvez de nenhuma outra maneira
possa ser realizada.

Em “isto ndo € um livro de viagem” acontece a erup¢do da Histéria por um
pequeno vulcdo de matéria narrada. Perrone-Moisés ensina que “escrever € ou
projetar ou terminar, mas nunca exprimir’. (1975, p. 36). Dai, Galaxias ser um
projeto que mescla imagens e narragdo. A transfiguracdo do conteudo jornalistico e
factual do fragmento “isto ndo € um livro de viagem” inaugura um ato intransitivo
que, nao vai aléem da memoria do escritor: “noticias do dia e alguém escreve cartas
num café de genebra tomando / genebra e contando outras mortes e computando
outras sortes”. (Galéxias, 2004).

A expresséo critica da modernidade é tdo evidente na escritura das Galaxias
gue consegue criar um gesto contracomunicativo a partir de um género textual
considerado produtivo e informativo. Esta multiplicidade dos géneros na construgéo
do fragmento “isto ndo € um livro de viagem” aponta para o texto, lugar em que o
sujeito estd em processo de producdo. Diz Perrone-Moisés (p. 51): “o texto é o lugar
da escritura, um lugar onde o sujeito se arrisca numa situacao de critica radical, e
nao o produto acabado de um sujeito pleno”.

O inacabamento é o produto deste gesto criativo das Galaxias, antes de ser
definido como poesia ou prosa, a inscricdo do fragmento “isto ndo € um livro de
viagem” pode ser entendida como texto. O texto € aqui compreendido como um
tecido, que encobre a verdade, o ato de sua criacdo € um entrelacamento de ficcdo
e matéria vivida.

Quando se refere a leitura do fragmento “isto ndo € um livro de viagem” é
impossivel ndo se questionar a respeito da relacdo entre a viagem e o0 género
literatura de viagem. Se o sujeito-escritor fala de um livro de sua criacdo, nao
deveria ser este um livro de viagem? Entretanto, € preciso levar em consideracao
que ele aproxima a viagem da definicdo de seu livro. Na realidade, a idéia da viagem
suscita neste fragmento uma relacdo entre a experiéncia sensivel do espaco e a
ficcdo. De acordo com Paul Zumthor, “a no¢cdo que o homem se faz no espaco esta

entre os critérios fundamentais que distinguem as culturas”. (2005, p. 29).
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O sentimento de nomadismo e a presenca do estrangeiro estdo sempre
manifestos na cultura americana. E neste sentido que compreendo este baedeker de
epifanias que traduzem a viagem em Galaxias : “isto ndo € um livro de viagem, pois
a viagem nao € um livro de viagem / pois o livro é viagem quando muito advirto € um
baedeker de epifanias”. (Galaxias, 2004).

O excerto prepara o leitor para interagir com a historia, ou seja, com o enredo
de uma viagem. Mas inesperadamente comeca a irradiar uma fruicdo erotica, que se
sobrepfe a narrativa. Este movimento de suspensdo prazerosa do tempo do
discurso nédo rompe com a condi¢cao latino-amarga do sujeito-escritor e de suas
memorias.

Afirma Santella “a cultura humana existe num continuum, ela é cumulativa,
ndo no sentido linear, mas no sentido de interacdo incessante de tradicdo e
mudanca, persisténcia e transformacao”. (2003, p.56). Este fragmento é o lugar em
que a ficcdo se torna palpavel: “centro da cidade através entrevista / visdo da
cidadevelha e canais se pode casar porquendo com os ledes / chineses que alguém
que padrefrade viajor de volta de que viagem”. (Galaxias, 2004).

O espaco do fragmento evidencia a propria estrutura erética da viagem. No
livro séo encenadas possibilidades para que o prazer da fruicdo pelas mais diversas
linguagens conduza o leitor ao siléncio da escritura. Afirma Renato Cordeiro Gomes
que: “A palavra, entdo, sera dimensionada em projetos de livros, essa materialidade
que registrara ‘enredos possiveis de uma vida. Um livro de enredos, um livro de
textos, com todas as possibilidades possiveis’.” (2004, p.136).

Logo, a viagem ndo pode ser outra sendo a encenacao de uma travessia
cultural (nas palavras do poeta Haroldo de Campos, transcultural), posto que a sua
poética apresenta a diversidade historica e cultural da criacdo literaria. De acordo
com Zumthor: “entendo por ‘poético’ a qualidade da inteligéncia que sabe dizer as
coisas”. (2005, p. 52).

A viagem estéa aberta a alteracGes de ritmo discursivo e breves descricoes de
outras poéticas, entrecortadas pelo processo de apropriacdo da identidade latino-

americana do sujeito-escritor. Segundo Jo&do Alexandre Barbosa (2001, p. 11):

Por um lado o leitor busca a compreenséo; por outro, a compreensao esta
na busca que é o inicio de uma viagem. Inicio cujo término previsivel é

dado pelos parametros da linguagem: bussola, astrolabio, estrela.
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Discordo da idéia de que as palavras possam interagir como instrumentos de
navegacao, que apliam a leitura da representacdo cartografica do espaco. Na
epopéia, 0 conceito de nacao esta sempre presente e € oportunamente demarcado.
Mas a respeito do fragmento galactico ndo me parece plausivel tal afirmacdo. Sua
escritura e sua linguagem trazem a perspectiva de pertencimento a um pais-patria, o
gue nao impede a poética recuar ante a um possivel nacionalismo: “peregrinagem a
orientes missfes ensinou a esculpir na entrada esplanada / do convento de séo
francisco paraiba do norte na entrada empedrada’. (Galaxias, 2004). Peregrino o
signo galactico ndo fornece indicios formais cartograficos ou metaforicos, que
contemplem a existéncia de um discurso territorial.

Segundo Zumthor (2005, p. 52): “todas as formas, em NnOSsSO universo se
correspondem, se interpenetram, geram ricos frutos bastardos, ‘filhos do amor’, de
quem se dizia na minha juventude sdo os mais belos”. E assim que compreendo o
espaco do fragmento “isto ndo é um livro de viagem”, como uma viagem na e pela
escritura.

Esta viagem contempla a expressdo zen da caligrafia voltada para o
acolhimento das formas da natureza até abordar a estética barroca nordestina. A
escritura deste fragmento pode ser considerada ndomade, pois o0 fragmento
plurilinglie tem um sotaque nordestino, uma vez que as pronuncias do /é/ e do /a/
sdo acentuadas no tom da viagem: “sabem vocé aceita um palette die weitus
beliebste farbige filter-/ cigarette the exquisite taste of the finest tobaccos ses
couleurs/ attrayantes et I'élégance de sa présentation piacciono a tutti in tutto”.
(Galaxias, 2004).

Na tentativa de recuperar a voz como presenca gestual primeira do ser
humano, o sujeito-escritor recorre a referéncias dinamicas relacionadas a idéia da

globalizacdo como a dos “tigres chineses”. Ainda, segundo Zumthor,

Quanto a presenca ndo somente a voz, mas 0 corpo inteiro esta la na
performance. O corpo, por sua propria materialidade, socializa a
performance, de forma fundamental. Alids, a voz exerce no grupo uma
funcdo; e esta ndo € estritamente interpessoal, como pode ser na
conversagdo. O desejo profundo da voz viva, que estd na origem da
poesia, se direciona para a coletividade dos que preenchem o espaco onde

ressoa a voz. (2005, p. 67).
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A voz poética advém das profundezas de um desejo, ou melhor, de uma
utopia do sujeito-escritor. Neste fragmento galactico, o encontro entre diferentes
sotaques provoca o0 estranhamento continuo e a perplexidade do leitor diante da
fugacidade dos timbres. Essa transicao €, sem davida, mais uma marca da violéncia
oriunda da amplificacdo dos ruidos dos mais diferentes espacos urbanos. De uma
imagem paradisiaca com o espraiar das aguas nas ruinas da colonizacdo até o
anuncio do estrangulamento, o percurso da viagem esta sempre mergulhado na

violéncia de uma ruptura com o espaco urbano:

as noticias do dia e alguém escreve cartas numa café de genebra
tomando/ genebra e contando outras mortes e computando outras sortes
enquanto a/ policia die polizei investiga les flics investigam pontas fumadas
de palette the supreme artistry of the attractive presentationa mlle.
(Galaxias, 2004).

O sentido desta violéncia € a renovacao critica do epos e do signo “viagem”, a
partir do deslocamento espacial do sujeito-escritor. O objetivo € preencher a pagina
em branco, ou seja, tornar escriptivel o seu sonho de escrever em uma lingua
universal no lugar. Para Zumthor “entendamos por poesia esta pulsdo do ser na
linguagem, que aspira a fazer brotar séries de palavras que escapam
misteriosamente, tanto ao desgaste do tempo, como a dispersao no espago: parece
que existe no fundo dessa pulsédo uma nostalgia de voz viva.” (p. 69).

E o livro de viagem? Ou sera que todas as viagens sdo o livro? Se a
fugacidade espacial do livro ndo lhe permite viajar e se 0 estranhamento das formas
é tdo demasiado que por vezes soa intradutivel (ou intraduzivel) aos seus ouvidos e
olhos, é porque a idéia de viagem se apresenta como parte do livro. Portanto, nédo
pode haver um livro de viagem, pois o livro participa de uma histéria com a qual
partilha a sua utopia da linguagem. Ha na escrita uma liberdade plastica que advéem
de sua relagéo com a oralidade.

Galaxias reinventa o conceito de literatura e de histéria literaria a partir das

ruinas dos canones europeus:

pentelnhos sem nom de guerre sangrando na morte cheirando urina

nenhum/ cachorro ao relento nenhum refinado racé cocker-spaniel
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champanha ou / pedigree prendado caniche gris chorando na chuva pois o

zimbdério ouro. (2004).

Estes pentelhos de outrora sem nome, e cheirando a urina do espaco urbano
nordestino como Gregorio de Matos possuem trabalhos poéticos plurilingles,
apontando uma concepcao ja transcultural da viagem que torna valida a releitura e a
ressignificacdo da cultura latina. Segundo Renato Cordeiro Gomes (2004)
“Tradicbes, mesmo em ruinas, sao reapropriadas enquanto legados culturais,

testados em sua capacidade de ainda significar em outras contingéncias”. (p. 150).
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Capitulo II

2. Escritura e Escrita

O espaco da escritura galactica ndo prevé as tensdes proporcionadas por
uma realidade velada, o que indica um encadeamento de sensacdes a flor da pele, a
vivacidade do real estd impressa em sua propria existéncia. O real nesta escritura
advém de uma escrita em camadas, cuja estética se assemelha a um palimpsesto
de imagens. A sobreposicéo do real sobre a pagina em branco é uma das propostas

do sujeito-escritor das Galaxias . De acordo com Barthes (2007, p. 10):

Essa situacdo € exatamente aquela em que se opera certo abalo da
pessoa, uma revirada das antigas leituras, uma sacudida do sentido,
dilacerado, extenuado até o seu vazio insubstituivel, sem que o objeto
cesse jamais de ser significante, desejavel. A escritura €, em suma e a sua
maneira, um satori: 0 satori (0 acontecimento Zen) é um abalo sismico
mais ou menos forte (nada solene) que faz vacilar o conhecimento, o
sujeito: ele opera uma vazio de fala. E é também um vazio de fala que

constitui a escritura.

O satori, conceito oriental de escritura, pode ser aplicado ao texto das
Galéxias pela concepcdo que articula texto e imagem. Nesse sentido, o fragmento
galactico “e comeco aqui” origina-se de um sonho, o sonho de escrever em lingua
morta (cotidiana e fadigada por metaforas estereotipadas) uma nova linguagem.
Linguagem que apague o real socialmente conhecido, a partir de um recorte
inovador da sintaxe. E neste espaco que 0 sujeito-escritor traz uma enunciag&o
inconcebivel e intraduzivel para o leitor: “e comeco aqui e meco e remeco e
arremesso/ e aqui me mecgo”. (Galaxias, 2004).

Este € 0 espaco de uma metafora de viagem pretensiosa e inovadora, que
ndo almeja representar o espago das galaxias tal como possa se parecer a

perspectiva de um narrador, na verdade, ele toma para si as dimensdes de seu
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objeto na tentativa de projetar a sua imagem de corpo e alma. A enunciagcéo
galactica apresenta esta constante presenca de prefixos no sentido de tornar a sua

Fragmento e comeco aqui retirado do texto das Galéxias (2004), de Haroldo de
Campos:

e comeco aqui e meco aqui este comego e recomego e Temeco e arrermesso

e aqui me mego quando se vive sob a espécie da viagem o gue importa

ndo é a viagem mas 0 comego da por isso mego por iss0 corego escrever
mil pdginas escrever milumapdaginas para acabar com a escritura para
comegar com a escriturd pard acabarcomecar com a escritura por isso
recomeco por iSso arremeco Por isso lego escrever sobre escrever é

o futuro do escrever sobrescrevo sobrescravo em milumanoites miluma-
pdginas ou uma pdging ent uma noite que é 0 mesmo noites e pdginas
mesnian ensimesmam onde o fim é o comégo onde escrever sobre o escrever
é ndo escrever sobre ndo escrever e por isso comego descomego pelo
descomégo desconbego e me tego um livro onde tudo seja fortuito e
forcoso um livro onde tudo seja nao esteja seja uim umbigodomundolivro
wm wmbigodolivromundo wm livro de viagem onde a viagem seja o livro

o ser do livro é a viagem por isso comego pois a viagem é o comeégo

e volto e revolto pois na volta recomeco reconheco remeco um livro

é o conteddo do livro e cada pdgina de um livro € o contetido do livro

¢ cada linba de wmna pdgina e cada palavra de ima liniha é o conteitdo

da palavra da linha da pdgina do livro um livro ensaia o livro

todo livro é uwm livro de ensaio de ensaios do livro por isso 0 fim-

coméeco comega e fina recomega e refina se afina o fim no funil do

coméco afunila o coméco no fuzil do fim no fim do fim recomeca o
recoméeo refina o refino do fim e onde fina comega e se apressa e

regressa e retece hd milumestorias na minima unha de estéria por

isso ndo conto por isso ndo canto Por isso a ndoestoria me desconta

ou e descanta o avesso da estoria que pode ser escoria que pode

ser cdrie que pode ser estoria tudo depende da hora tudo depende

da gléria tudo depende de embora e nada e néris e reles e nemnada

de nada e nures de néris de reles de ralo de raro e nacos de necas

e nanjas de nullus e nures de nenhures e nesgas de nulla res e

nenbumzinho de nemnada nunca pode ser tudo pode ser todo pode ser total
tudossomado todo somassuma de tudo suma somatoria do assomo do assombro
€ aqui me mego ¢ COmego e me projeto eco do coméco eco do eco de um
contbeo em eco no soco de um coméco ent eco 1o 0Co €co de um soco

1o 0sso e aqui ou além ou aquém ou ldacold ou em toda parte ou em
nenbuma parte ou mais além ou menos aquém ou mais adiante ou menos atrds
ou quante o paravanie ou 4 ré ou @ Taso O d Yés COMmeECo re comego

rés comeco raso comeco que a unha-de-fome da estdria nao me come

ndo me consome nio me doma nio me redoma pois no osso do comégo s6
conbego o osso 0 0sso buco do comégo a bossa do coméco onde é viagem
onde a viagem é maravilha de tornaviagem ¢ tornassol viagem de maravilha
onde a migalha a maravalba a apara é maravilha é vanilla é vigilia

é cintila de centelba é favila de fabula é luminula de nada e descanto

a fabula e desconto as fadas e conto as favas pois comego a fala
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enunciacdo o mais préxima possivel de um excesso de subjetividade. Como
acontece na escritura japonesa, satori, o fragmento galactico enuncia impressées do
sujeito-escritor, e ndo constatacfes: comeco / mec¢o / remeco / arremeco.

O fragmento apresenta ao leitor esta experiéncia de estilo suspensa a partir
da metafora do livro-viagem “quando se vive sob a espécie da viagem o que importa
/ ndo € a viagem, mas O COmecgo, Por iSSO Meg¢o por iSSO comecgo escrever’
(Galaxias, 2004). Esta projecédo da imagem por meio de uma representacao grafica,
gue se aproxima de maneira incisiva da percepcao sinestésica do objeto viagem, se
compde no entorno da proposta de escrita oriental.

A viagem galéactica tem a sua grafia desenhada por uma escritura paradoxal
de ruptura e génese de estilos “mil paginas milumapaginas para acabar com a
escritura para / comecar com a escritura para acabarcomecar com a escritura”.
(Galaxias, 2004). A concepcao do ideograma chinés na elaboracdo da metafora
permite aos signos provocarem sensacfes muito além da perspectiva visual. De
acordo com Campos “nao se trata, apenas, da metafora visual, daquilo que Ezra
Pound denominava ‘fanopéia’, mas de alguma coisa ainda mais essencial, que
radica na propria estrutura do kanji”. (1972, p. 63). O que ele denomina como kaniji
em sua proposta é este ideograma chinés, que parte de uma composicao
pictografica para uma metafora grafica. Da escritura, a metafora da viagem trara
novo sentido a prépria escritura.

O espaco de elaboracdo desta metéfora grafica prevé uma articulacao erotica
no ambito da linguagem entre a materialidade e a encenacdo da sinestesia que o
corpo poético cria no leitor. A metafora no espaco da escritura galactica pode ser
concebida como uma estrutura composta por imagens concretizadas na presenca do
livro aberto para mudltiplos estilos de construgdo poética, que expressam
amplamente o mundo sensivel e imaterial das idéias.

Como metafora grafica de uma tradicdo poética e cultural, a escritura de
Galaxias apresenta esta dimensdo estética provisoOria, que expressa inumeras
possibilidades. O espaco desta escritura mostra um contexto transitério em
constante ruptura, que pode ser observada na transposicao dos géneros literarios —

seu espaco favorece a integracdo entre a lirica e a satira — além de ser notavel a
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mescla entre os estilos de construgdo: o poema se integra ao conto e 0 ensaio
emerge em meio a tessitura de uma critica bastante irbnica. Alguns destes espacos
ainda se apropriam de um desempenho dramatico, incitado pela voz oscilante de um
sujeito-escritor: “recomeco por iSSO arremeco por isso teco escrever sobre escrever
é / o futuro do escrever sobrescrevo sobrescravoem milumanoites miluma- / paginas
Ou uma péagina em uma noite que é o mesmo”. (Galaxias, 2004).

A partir destas consideracfes sobre a transposicdo dos géneros literarios é
preciso acrescentar que a escritura das Galaxias além de apresentar todas estas
implicagBes na tessitura de seu espaco, ainda incorpora uma nuance épica em sua
constituicdo. Todos estes géneros dialogam a um sé tempo em um sO espaco
integrativo. Disse-0 muito bem Barthes “a escritura € precisamente aquele ato que
une, no mesmo trabalho, o que nao poderia ser captado junto no Unico espaco pleno
da representacao”. (2007, p. 22).

O gesto de escrever e de arremessar-se sobre a escritura € uma marca da
diversidade cultural das Galaxias. A escritura deste fragmento incorpora um inicio
continuo, pois ndo existe na realidade um comeco. Se o comeco do fragmento é de
fato um recomeco, ele apresenta um imaginario espiralado, cujas voltas insinuam o
vazio em gue se situa o sujeito-escritor.

A escritura é parte integrante de um espaco onde ndo ha tempo algum que
perpasse 0 presente, a contemporaneidade € universal e em seu contexto criativo
nao ha limites ou fronteiras; esta escritura é apenas a superficie de todos os
fragmentos que apresenta, ela ndo quer se assemelhar a realidade alguma por meio
de significados ocultos a serem desvendados por leituras habeis. Logo, a metafora
da viagem por estilos diversos é o significado mais importante e palpavel do livro:
“um livro onde tudo seja ndo esteja seja um umbigodomundolivio / um
umbigodomundolivro um livro de viagem onde a viagem seja o livro / o ser do livro é
a viagem por isso comeco pois a viagem € o comecgo”. (Galaxias, 2004). Barthes
considera que a literatura “é a realidade, isto é, o proprio fulgor do real.” (1983,
p.18). O autor avalia a literatura vinculada ao real independente de sua poética ou
escola de estilo.

O espaco galactico fragmentado e montado pela imagem metaférica da
viagem surge desta articulacdo. De acordo com Prigogine, “como poderia a flecha
do tempo emergir de um mundo a que a fisica atribuiu uma simetria temporal?”

(1996, p.10). A esta indagacdo da Fisica moderna que questiona uma concepgao
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diacrénica do tempo, 0 espaco galactico parece atuar na tentativa de responder pela
natureza dindmica de sua metéfora. Seus signos proporcionam a desconstrucdo de
uma hierarquia de signos poéticos. Aqui as poéticas e as escolas literarias se
encontram com signos culturais por simetria das trajetérias paralelas para inovarem

na criacao do presente. Conforme Campos:

O que estabelecemos matematicamente s6 em pequena parte € um fato
objetivo; em sua maior parte, € uma visdo sobre o conjunto de
possibilidades. De um lado, explicariam, por exemplo, no d&mbito da arte de
nosso tempo, a derrocada do primado inconstatavel dos materiais nobres —
0 marmore, o bronze perene — em escultura; a elevacéo do ruido (inclusive
dos ruidos tipicos da civilizacdo industrial e mecéanica) ao plano antes
reservado exclusivamente ao som, - e ao som na escala diatbnica -, para
efeito de composicdo musical (mencionem-se desde as experiéncias
futuristas com os geradores de rumor até o inventario de materiais
acusticos da musique concréte): a destruicdo, na poesia, da hierarquia das
palavras ditas poéticas, sob o impacto de uma incorporacgéo sistematica do
coloquial, do jargao, do fraseado diario e de consumo imediato. Explicariam
a dialética dos movimentos e tendéncias que geram, se sucedem e se

confrontam no campo da arte moderna. (1972, p.16).

O confronto dialético entre a poesia e a prosa cria um exercicio dinamico da
metafora, dificultando a existéncia de “metalinguagem analitica”, recorrente no estilo
modernista de composi¢cao: “e volto e revolto pois na volta recomec¢o reconheco
remeco um livro/ € o conteudo do livro e cada pagina de um livro é o contetdo do
livro/ e cada linha de uma péagina e cada palavra de uma linha é o contetudo/ da
palavra da linha da pagina do livro” (Galaxias, 2004). Nesta perspectiva a auséncia
de um género definido nas Galaxias se engaja com originalidade em um método

icbnico de tessitura da metafora da viagem.

Na realidade, o espaco galactico parece encadear com este movimento
dialético promove uma ruptura com o “automatismo verbal”: 0s signos assumem a
materializacdo sinestésica do proprio objeto. A partir da montagem dos fragmentos
do espaco e incorporacao de elementos da composi¢cédo poética modernista, 0 objeto
desenha-se em circunvolugdes por meio da metalinguagem de cada uma de suas

galaxias de sentido. A linha prosaica do livro € afinada pelo estranhamento e a
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sensualidade de um desejo poético por um estilo irbnico-critico da modernidade. De
acordo com Barthes, quando se trata de uma satori é importante: "nao ler (ler seu
simbolismo), mas refazer o trajeto da mao que o escreveu: a escritura verdadeira,
pois produz um volume e, impedindo que a leitura seja o simples deciframento de

uma mensagem” (2007, p. 59).

A escritura deste fragmento galactico apresenta todo o tragcado do livro
sugerido pelo proprio sujeito-escritor, que o evidencia enquanto forma. Nas
Galaxias, a forma deve ser entendida como “involucro, écran, mascara, ela vale por
aquilo que esconde, protege e contudo designa: ela trapaceia, no duplo sentido”
(BARTHES, 2007, p.61). As circunvolucfes deste fragmento galactico significam o
ato de escrever em processo de consumacdo e portanto, € o proprio conteudo

manifesto pelo livro.

Entretanto, é relevante observar que, cada um destes circulos ou trajetorias
corresponde a apenas uma volta no espaco galactico, pois ndo se trata aqui de uma
meta-narrativa circular, ha mais de um circulo e eles atuam para compor a dinamica
de uma espiral. O desejo da ironia e da metalinguagem da escritura é tomado como
alegoria do vazio, quando da poesia surge a necessidade de oralizacdo da metafora
da viagem. E a enunciacdo que ira nos permitir compreender a forma das Galaxias .
A perspectiva de género soO faz sentido a partir de seu contexto cultural e de sua
comunicacdo. Nessa escritura a voz € gestual, ela valoriza a linguagem tornando-se

0 proprio conteudo do livro. Segundo Zumthor (1997, p. 59):

Eis por que o texto transmitido pela voz é, necessariamente, fragmentario.
Certamente os analistas do fato literario, por sua vez, aplicam, as vezes, esta
mesma caracteristica a escrita, em virtude do inacabamento de uma Escritura
que atravessa o texto sem nele se deter; em virtude da tensdo que se
instaura entre este movimento infinito e os limites do discurso... Estes tracos
se reencontram no texto oral, que ndo pode, na condi¢cdo de texto, sequéncia

lingliistica organizada, diferir, em sua esséncia, da escrita.

Ainda é possivel considerar a aparicdo dessa dinamica espiralada como um
movimento de lance de dados. Embora ndo se considere que 0 espaco das
Galaxias se restrinja a proposta mallarmaica de Un coup de dés: jamais n’abolira
le hasard e ultrapasse os limiares do acaso, € inegavel constatar que a trajetéria da
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metafora grafica deve partir de uma viagem pelo paradigma galactico do lance de
dados espacial, mesmo contemplando uma dada intencionalidade inerente a
performance da voz do sujeito-escritor. No espaco galactico, os signos da tradicao

poética colidem com os signos culturais do vazio:

tudo depende de embora e nada e néris e reles e nemnada de nada e
nures de néris de reles de ralo de raro e nacos de necas / e nanjas de
nullus e nures de nenhures e nesgas de nulla res e/ nenhumzinho de nada

nunca”. (Galaxias, 2004).

Se a dindmica e a comunicagcdo sdo elementos cruciais na tessitura do
espaco galactico, € possivel averiguar ai a existéncia de um embate entre a estética
e a estilistica, e os dados poéticos e culturais. Estes dados sdo manipulados e
extraidos de uma determinada época ou de um dado movimento poético ou artistico,
e a reorganizacao deles, em outro tempo e sob uma nova perspectiva, é concebida
como um ato criativo. Uma escritura que encena as relagdes sociais e se apresenta
em si mesma como um instrumento de mediacdo poética, artistica e cultural &
direcionada por um sonho, ou melhor, por uma utopia da linguagem poética.

A singularidade da ruptura com o paradigma de tempo na modernidade, que a
primeira vista parecia pressupor a ruina do vinculo com o passado e com a tradi¢éo
poética, adquire, na expressividade de Galdxias, outra proposicdo e cria uma
estrutura inteiramente inovada e contraditdria por meio de novos significados
atribuidos aos signos presentes em nossa cultura e tradicdo. Segundo Octavio Paz
(1985, p.18),

A modernidade é uma tradicdo polémica e que desaloja a tradicdo
imperante, qualquer que seja esta, porém desaloja-a para um instante apés
ceder lugar a outra tradicdo que por sua vez, é outra manifestagao
momentanea da atualidade. A modernidade nunca é ela mesma é sempre
outra. O moderno ndo é caracterizado unicamente por sua novidade, mas
por sua heterogeneidade. Tradicdo heterogénea ou do heterogéneo, a
modernidade esta condenada a pluralidade: a antiga tradicdo era sempre a
mesma, a moderna é sempre diferente [...]. O moderno é auto-suficiente:

cada vez que aparece, funda a sua prépria tradicdo.
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Enquanto rompe com a perspectiva diacrénica do tempo, a escritura galactica
se apdia na concepcdo de uma metafora as avessas, que inventa uma critica
apaixonada de icones da nossa cultura e da tradicdo poética. Este € o espaco de
uma metafora mais palpavel e dotada de uma vertiginosa intensidade, o que
aproxima amplamente os signos do estado de coisa. A criatividade na composicéo
espacial de Galaxias esta pautada muito mais na complexidade de uma interacao
entre a tradicdo poética e o carater experimental da vida do que propriamente na
ruptura e na desconstrucdo® de poéticas anteriores. Isso implica a concepcédo deste
movimento de desconstru¢do como uma metodologia, ou seja, apenas como mais
um dos recursos de estilo que estrutura o ato de inven¢do de uma nova estética.

O paradoxo do tempo direciona a escritura galactica para uma concepcao
espacial. Ao espaco simultaneo o que efetivamente importa € o desempenho da
linguagem, ou seja, 0 modo pelo qual a linguagem incorpora a imagem do real,
imitacdo precisa do que I|he parece verossimil. Esta inovada estilistica de
composicao parte do pressuposto de que a concepc¢ao retdrica da metafora culmina
em uma leitura automatica. Portanto, ndo cabe aqui a metafora dos signos, pois
considera a verossimilhanca como um principio relativo e variavel de uma poética
para outra, e até mesmo de uma cultura para outra. Trata-se, portanto, da metafora

como encenacao da linguagem:

a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa;
ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe muito sobre os
homens. O que ela conhece dos homens, é o que se poderia chamar de
grande estrago da linguagem, que eles trabalham e que os trabalha, quer
ela reproduza a diversidade de socioletos, quer, a partir dessa diversidade,
cujo dilaceramento ela ressente, imagine e busque elaborar uma
linguagem-limite, que seria seu grau-zero. Porque ela encena a linguagem,
em vez de simplesmente, utiliza- la, a literatura engrena o saber porque ela
encena a linguagem, em vez de simplesmente, utiliza-la, a literatura

engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita: através da escritura,

1 0 conceito desconstrucdo empregado nos EUA para denominar o trabalho do filésofo francés
Jacques Derrida, segundo Leyla-Perrone-Moisés, é (2004, p. 221) “a primeira vista, negativa. Parece

ser o0 contrario de construgdo, e sindnimo de demoli¢cdo ou destruicao”.
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o saber reflete incessantemente sobre o saber, segundo um discurso que
nao é mais epistemolégico mas dramatico.

E de bom-tom, hoje, contestar a oposicédo das ciéncias as letras, na medida
gue relacbes cada vez mais numerosas, quer de modelo, quer de método,
ligam essas duas regides e apagam sua fronteira: e é possivel que essa
oposicao apareca um dia como um mito histérico. Mas, do ponto de vista
da linguagem, que € nosso aqui essa oposicao € pertinente; o que ela p6e
frente a frente ndo é alias, forcosamente, o real e a fantasia, a objetividade
e a subjetividade, o Verdadeiro e o Belo, mas somente lugares de fala.
Segundo o discurso da ciéncia — ou segundo certo discurso da ciéncia — o
saber € um enunciado; na escritura, ele € uma enunciacdo (BARTHES,
1988, p.18)

A enunciacdo desse texto interage com a tradicdo poética e com a cultura no
sentido de se aproximar. O discurso é o lugar e a presenca do sujeito-escritor, e ao
mesmo a falta de sua identidade subjetiva e antropomorfica: “tudossomadotodo
somassuma de tudo suma somatdria do assomo do assombro” (Galéxias, 2004).
Portanto, a enunciagdo € em si mesma um organismo Vivo.

Se Galdxias é um organismo vivo, o0 seu tracado pode ser assim
compreendido, pois 0 sujeito-escritor deste texto nunca escreve sozinho. A sua
escrita ndo se aprofunda nos dominios da subjetividade, j& que o texto € pura
citacdo, entrelacamento de codigos: “no texto moderno, o entrelacamento de
codigos, das referéncias, das constatacdes desligadas, dos gestos antologicos
multiplica a linha escrita, ndo pela verdade de algum sinal metafisico, mas pelo jogo
de uma combinatoria”. (BARTHES, 2007, p. 71).

De acordo com estas afirmacdes, o signo pode ser considerado autbnomo e
inter-dependente nesta estrutura, mas ndo é possivel dizer o mesmo sobre as
estratégias constitutivas empregadas para compor a estética deste espaco. Os
signos sédo pontos de colisdo semantica que ocorrem simultaneamente a partir de
trajetorias de composicdo estilisticas diversas. O movimento em espiral desta
estrutura permite contemplar com mais clareza essa tensdo. Segundo Campos
(1994, p. 118):

0 pensamento cientifico valido consiste em acompanhar o mais de perto

possivel as linhas reais e entrelacadas das forcas quando elas vibram
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através das coisas. O pensamento ndo lida com conceitos inanimados;

observa, pelo contréario, as coisas se moverem sob seu microscépio.

Em Galéxias € evidente a presenca desta experimentacdo do signo projetado
na intensidade das coisas, 0 seu conteudo é critico e exprime apenas as
constatacdes das observacdes de um sujeito-escritor em face do real. A dinamica
gue encadeia este experimento apresenta uma particularidade muito relevante: o
discurso se organiza em 50 fragmentos ou cantos. Segundo Campos, o fragmento
inicial “e comeco aqui” pode ser lido como “formante inicial. Comecgo-fim do jogo”.
(2004). A disposicdo dos fragmentos previa desde o seu projeto inicial de criacao
uma leitura simultanea e autbnoma destes fragmentos. Embora a caracterizacao de
um livro de folhas soltas ndo tenha perdurado, é admirdvel a mobilidade a que
podem ser submetidos estes fragmentos na estrutura da obra, configurando a arte

da performance como presenca e presentidade, no sentido que lhe da Zumthor:

A performance esta presente. Vocé so pode me falar neste exato instante e
eu ndo posso ouvir nada do passado (deixemos de lado o caso da palavra
gravada). Entretanto eu sei que outros falaram e ouviram, ou fazem neste

momento em um espaco que ndo € o nosso. (1997, p. 61).

A complexidade desta tessitura moével incide na tensdo de uma estética
inacabada que proporciona uma multiplicidade de leituras. E possivel estabelecer
uma proximidade entre a estrutura de Galédxias e a de canones classicos como A
Divina Comédia de Dante Alighieri e Os Lusiadas de Luis de Camdes. Esta
proximidade € proveniente de mitologia cultural impregnada de classicismo.

A oralidade do fragmento é uma viagem pelos acordes murmurantes e
continuos, que insinuam a viagem épica: viagem, comeco, meco, escrever. Na
gravacao do CD isto ndo € um livro de viagem , o fragmento e comeco aqui €
acompanhado pela citara (instrumento medieval de corda), que faz mencédo a esta
tradicdo oral. Além de a escrita do fragmento insinuar os acordes de vocaliza¢do do
canto a partir de uma inscricao das letras em italico.

A presenca da epopéia no espago galactico ndo se configura como uma mera
retomada do estilo classico de composi¢cdo, mas ela atua sobre o icone vivo e real,
ou melhor, sobre a presenca dindmica deste estilo. Opera-se com “conhecimentos

fragmentarios e ndo comunicantes que progridem, ao mesmo tempo, 0 progresso de
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um conhecimento mutilado; e um conhecimento mutilado conduz sempre a uma
pratica mutilante” (MORIN, 1999, p. 68), de modo que o0 estranhamento no espaco
galactico é ocasionado por uma dinamica poética de ruptura com a categorizacao
dos estilos. Sua escritura € instavel, pois embora promova a transgressdo com as
poéticas do passado também esta aberta a um didlogo com elas.

O espago desta escritura se constitui como uma composi¢cdo transitoria e
mutavel apesar de ainda conservar alguns tracos da perspectiva classica de
construcdo como “o comeco—fim e o fim-comeco do relato narrativo marcado em sua
escritura: e aqui me mego e cComego € me projeto eco N0 0CO eco de um sSoco
comécgo em eco no soco de um comégo em eco do eco/ no 0SSO e aqui ou além ou
aquém ou laacold ou em toda parte ou em/ nenhuma parte”. (Galaxias, 2004).

Em Galaxias existe uma dupla carga de intencionalidade advinda deste
dialogo com a poética classica: de um lado, a tradigcdo do relato narrativo: por outro,
uma proposta de inovacao que remonta as multiplas trajetérias criativas do livro por
meio da selecdo de um percurso narrativo-poético dos fragmentos.

Esta construcdo moldada nas contravencdes ao estilo épico apresenta um
grande diferencial entre esta obra e as demais composicbes de Campos. Sua
arquitetura contrapde o siléncio do signo, respaldado pela proposta estética de
Mallarmé, e pela poesia concreta, aos dialetos populares de nossa cultura e as

excentricidades da fala cotidiana, aqui vista no seu carater de construto poético:

A fala em estado bruto nédo é bruta nem imediata. Mas da a ilusédo de que o
€. Extremamente refletida, esta impregnada da histéria. [...] A fala tem nela
0 momento que a dissimula; ela tem em si mesma, a poténcia pela qual a
mediacdo (0 que, portanto, destr6i o imediato) parece ter a
espontaneidade, o frescor, a inocéncia da origem. (BLANCHOT, 1987, p.
32).

Ademais esta contraposicao entre o siléncio e a fala cotidiana expressa outra
dicotomia observavel no ambito da enunciacdo: a do narrador aparentemente
ausente, que resvala no desconhecido, e a presenca contundente de uma voz
oscilante, inquieta, desafiante e irbnica, que se faz reconhecivel em meio a inUmeras
reviravoltas discursivas. Siléncio e fala se alternam para tecer uma presenca em

espiral, que atua na construcdo de um discurso repleto de probabilidades e
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incertezas. O discurso irradia uma tensao critica corrosiva, explosiva e infinita, que
ilumina e refrata em multiplos espelhos a tradigdo poética de nossa cultura.

Este discurso ndo propde uma intencionalidade obscura, logo o tempo néo
pode ser concebido como uma auséncia, pois, toda a sua construcdo incide em
apenas um tempo presente, marcado pelo comeco, e que se funde simultaneamente

ao encerramento pelo estilo de construgéo:

a bossa coméco onde é viagem/ onde a viagem ¢é maravilha de
tornaviagem é tornassol viagem de maravilha/ onde a migalha a maravalha

a aparata € maravilha é vanilla é vigilia. (Galaxias, 2004).

Os dois formantes sao as extremidades da espiral e apresentam uma escritura
mais densa. Nesta pulsacdo espiralada da escritura, a concepc¢ao de tempo parece
indissociavel da estrutura espacial; este € um tempo relativo e assimétrico, e cada
fragmento, tal como o ritmo e a proposta estilistica, apresenta uma tenséo critica
variavel.

O espaco das Galaxias atua como uma “paixao vertiginosa, pois culmina com a
negacao de si mesma’. (PAZ, 1985, p. 19) e estd pautada em uma estética das
probabilidades: o espago gira em torno de um processo continuo de desconstrucao
e de desejo pela tradicdo poética. A tessitura do espaco, a0 mesmo tempo poético e
narrativo, se consome por esta paixao critica composta por um desejo corrosivo e de
inspiracdo antropofagica®.

Além de impulsionar o discurso ao status de experimento com a razao, este
desejo se configura como uma proposta de inadequacdo em relacdo ao sentido
tradicional de poética. Portanto, a escritura de Galaxias pode ser compreendida
como uma estrutura tecida pela percepcéo e pelo convivio das diferencas. O espaco
dessa escritura esta fadado ndo apenas a criticar a poética e a cultura do passado,
mas também elaborar uma critica do presente. Vale ressaltar que este criticismo

decorre de um movimento espiralado na ordem das simultaneidades e, nesse

A antropofagia é um termo aplicado a algumas culturas, inclusive a indigena, a que se atribui a
pratica de comer a carne humana. Na literatura brasileira, este conceito foi traduzido no projeto

modernista de Oswald de Andrade para designar a proposta de devorar outras culturas e poéticas.
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sentido, concorre para uma observagao das propostas do passado e do presente em

uma mesma esfera:

[...] a histéria da arte moderna do Ocidente é também a histéria das
ressurreicbes das artes de muitas civilizagbes desaparecidas.
ManifestacBes da estética da surpresa e de seus poderes de contagio,
mas, sobretudo encarnagcbes momentaneas da negacao critica, 0s
produtos da arte arcaica e das civilizacbes distantes inscrevem-se com
naturalidade na tradicdo de ruptura. Sdo uma das mascaras que a
modernidade ostenta.

A tradicdo moderna apaga as oposi¢des entre 0 antigo e o contemporaneo
e entre o distante e o préximo. O acido que dissolve todas essas oposicdes
€ a critica. (PAZ, 1984, p. 21).

A metodologia de construcdo deste espaco € experimental, diferenciando-se
por ser constituida por uma metafora densa que emerge da propria esséncia de seu
estado de coisa. Neste espacgo, torna-se possivel a percepcdo concreta da
linguagem em interacdo com um nivel de real ficcional e virtual, a metafora adquire
um corpo e uma intencionalidade préprios e pode, inclusive, ser manipulada em sua
tensdo critica. E uma metafora palpavel que carece de estimulos estilisticos para
oferecer respostas, ou mesmo, para promover novos questionamentos.

No que se refere a escrita, o fragmento “isto ndo € um livro de viagem” se
assemelha a encenacdo do teatro japonés de bonecos, o Bunraku. Nesta
apresentacao, os bonecos ndo sdo uma imagem antropomorfica do homem, assim
como o sujeito-escritor deste fragmento galactico ndo € um personagem.

Segundo Barthes (2007, p. 78),

o Bunraku néo visa “animar” um objeto inanimado, de modo a tornar vivo
um pedaco do corpo, uma lasca do homem, conservando sua vocacdo de
‘parte’; ndo é a simulacdo do corpo que ele busca é por assim dizer, sua

abstracao sensivel.

Como no teatro japonés, a escrita de Galdxias nado oculta as manifestacdes
da meta-linguagem. O escrever é mais valorizado em sua forma do que nas
convencgles do codigo alfabético que estrutura as linguas. Na verdade, sua escrita

surge a partir da inscricdo do comeco da viagem. O tracado da viagem € Unico e se
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escreve sobre o branco da pégina. Ela ndo é mais do que uma versificacdo vazia,
gue rememora a técnica oriental do “punho vazio”, contrastando a tonalidade palida
do pergaminho com o negro tracado do ideograma.

Neste sentido, a metafora concreta e experimental presente nesta obra nao
se preocupa apenas em refletir ou teorizar sobre o real, mas em desejar o real; tem
consciéncia de que é ficcdo, mas pretende ser a realidade: “todo livro é um livro de
ensaio de ensaios do livro por isso o fim-/ comego comega e fina recomeca e refina
e refina se afina” (Galaxias, 2004). Uma busca critica e incessante do concreto e o
verdadeiro aproxima mais ainda este discurso de uma préatica de experimentalismo
cientifico. Segundo Campos (2000, p. 98), “na metafora estd a metonimia. E a
metonimia € sempre uma hipotese seletiva. Um corte. Traduz sempre uma visada

critica”.

O livro é apenas um livro de ensaios do proprio livro, o gesto de escrevé-lo é
nitidamente um exercicio do vazio. Este livro consiste em uma condensacédo de
muitas escrituras, e dai a pluralidade e uma ampla riqueza no que se refere ao
tratamento da lingua (linguas). Mas nédo é possivel encontrar significados ocultos na
viagem galdctica, se considerada a profundidade subjetiva, Galaxias nada significa.

De acordo com Barthes:

A Forma é Vazia, diz — e rediz — a frase budista. E 0 que enunciam, por uma
pratica das formas (palavra em que o sentido plastico e o sentido mundano
sdo aqui indissociaveis), a polidez da saudacao, a curvatura de dois corpos

gue se escrevem mas ndo se prosternam” (2007, p. 88).

Com esta inclinagdo para a forma vazia, a escritura galactica tece um
emaranhado sincronico de relagbes intertextuais, ja vivenciada na experiéncia

poética de Mallarmé.

Mallarmé pensava - ou compunha como se pensasse — que a sentenga em
si era a corporificagdo suprema da sintaxe absoluta que podia, entéo,
encarnar a promessa de uma concluséo cabal, em que a mdnada ainda era
espacial, a sentenca absoluta dobrava a sua dobra definitiva num tempo
provisério (que escapa a ideologia do ciclico também e prenuncia o

conceito mais contemporéneo do sincronico). (COHEN, 2002, p. 166).
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A concepcado sincronica da escritura galactica é dindmica e se encontra
distante de um paradigma estético de construgdo. Embora o espago galactico possa
ser delineado por um cunho épico e uma proposta mitica de construcdo, sua
escritura sincronica permite uma abordagem critica da tradicdo classica. O que
ocorre € que o livro se apresenta como o proprio conceito da viagem, e, nesse
sentido, atua sob o principio estético do ensaio. Mas se o livro ndo conta a viagem,
ele narra aparicfes, que nos permitem reconhecer a trama da viagem e, por meio
dessa premissa, o livro pode ser considerado uma narrativa. De acordo com

Campos, a poética sincronica:

A poética sincronica (estético-criativa), no sentido em que conceituo para
propositos bem definidos,esta imperativamente vinculada as necessidades
criativas do presente: ela ndo se guia por uma descricdo sincrbnica
estabelecida no passado, mas quer substitui-la — para efeitos, inclusive
revisdo do panorama rotineiro — por uma nova tabua sincrénica que retira

sua func¢do da literatura viva do presente (1972, p. 222-223).

O espaco advindo desta proposta poética emerge das tensdes criticas do
presente. E inegavel a presenca da tradi¢do poética, inclusive da tradi¢céo classica e
moderna, entretanto, seria ingénuo ndo reconhecer que toda a tessitura da qual
emerge 0 espaco galactico apresenta uma metodologia de composicao enraizada na

dindmica da sociedade contemporanea.

O verdadeiro significado de Galaxias nao esta na ruptura com a organizacao
hierdrquica das palavras ou na interacdo entre os seus multiplos fragmentos vindos
da tradicdo poética e da cultura popular, mas em sua composi¢cdo. Produzido de
modo a assemelhar-se com um notebook, que registra as impressdées do sujeito-

escritor, o fragmento e comeco aqui tem 0 mesmo gesto criativo de um hai-kai:

O haicai apetece: quantos leitores ocidentais ndo sonharam em passear
pela vida com um caderninho na mao, anotando aqui e ali algumas
‘impressBes’ cuja brevidade garantiria a perfeicdo, cuja simplicidade
atestaria a profundidade (em virtude de um duplo mito, um classico, que faz
da concisdo uma prova de arte, outro roméantico, que atribui um prémio de

verdade a improvisagdo). Ao mesmo tempo que é inteligivel, o haicai ndo
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quer dizer nada, e é por essa dupla condicdo que parece ofertado ao
sentido de modo particularmente disponivel, prestativo, como um
hospedeiro polido que nos permite instalar-nos a vontade em sua casa.
(BARTHES, 2007, p. 90).

Galaxias tem a simplicidade de um hai-kai, que apenas se afina e tece a
tradicdo poética por meio da concisdo de recortes extraidos do cotidiano. E neste
movimento conciso dos signos que a escrita deste texto pode se tornar plena. E a
suspensao da linguagem que atribui esta plenitude a escrita do texto. O gesto de
ensaiar o fim-comeco da escritura se sobressai a propria linguagem, o que néao
impede que esta forma breve e vazia do fragmento e comec¢o aqui deixe de ser

inacabada, e contracomunicativa.

O inacabamento de uma proposta poética em movimento espiralado que se
projeta na concepgéao de futuro, possibilitando uma leitura mais democrética e aberta
ndo apenas para a metalinguagem, mas também ao meta-realismo®, ndo tem
sentido. A critica de uma poética pelo desdobramento de sua propria proposta
poética promove um estranhamento significativo no leitor em face de escritura que
deseja o real.

De acordo com Prigogine (1996, p. 51),

se a flecha do tempo deve ser atribuida ao ponto de vista humano sobre
um mundo regido por leis temporais simétricas, a propria aquisicdo de
gualguer conhecimento se torna paradoxal, pois qualquer medida supde

um processo irreversivel. (grifos nossos)

O inacabamento de uma proposta poética em movimento espiralado
que se projeta em dire¢ao ao futuro, implica uma leitura, e aberta ndo apenas para a
metalinguagem, mas também para o meta-realismo®. A critica de uma poética pelo

desdobramento de sua propria proposta promove um estranhamento significativo no

3 . L, . . e A ~
O termo meta-realismo esta empregado aqui para designar a dindmica de uma estrutura que expde

0 seu estado de coisa e que possui a competéncia de desdobrar-se sobre si mesma. Esta estrutura

se constitui a partir da propria estética do real, portanto configura-se em termos de uma condi¢ao de

verdade e realidade imediata.
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leitor face a escritura que deseja o real. De acordo com Prigogine, “se a flecha do
tempo deve ser atribuida ao ponto de vista humano sobre um mundo regido por leis
temporais simétricas, a préopria aquisicdo de qualquer conhecimento se torna
paradoxal, pois qualquer medida supde um processo irreversivel’ (1996, p.51 - grifos

NOSSO0S).

O espaco galactico € o lugar de uma escritura inacabada, que provoca o
estranhamento estético na medida em que o livro se assemelha a viagem por meio
de uma estrutura divergente e inédita. A imagem do livro-viagem é aqui elucidada
pela prépria encenacdo da viagem: a imagem do livro ndo representa a viagem, mas
pretende atuar como a prépria viagem: “um livro de viagem onde a viagem seja 0
livro/ o ser do livro é a viagem” (Galaxias, 2004). Sua semelhanca estética com a
viagem € um procedimento de linguagem irreversivel, pois a viagem linguagem esta
imersa num processo dindmico que a torna indissociavel dos mecanismos estéticos
que regem a composicdo do proprio livro. Ndo € possivel separar a dinamica
espacial dos fragmentos da propria dinamica da obra Galaxias, como também né&o
h& meio de dissociar a dindmica que articula o livro da viagem feita na e pela
linguagem. Neste sentido, o fragmento e comec¢o aqui apresenta uma suspenséo da

linguagem que pode ser concebida dentro do conceito de “satori”:

talvez o que se chama no Zen, de satori, € que os ocidentais s6 podem
traduzir por palavras vagamente cristas (iluminagéo, revelagdo, intuicdo),
seja somente uma suspensdo panica da linguagem, o branco que apaga
em nos o reino dos Codigos, a quebra dessa recitagdo interior que constitui
nossa pessoa; e, se esse estado de a-linguagem é uma libertacdo, é
porque para a experiéncia budista a proliferacdo dos pensamentos
secundarios (0 pensamento do pensamento) ou por outras palavras, 0
suplemento infinito dos significados supranumerarios — circulo de que a
propria linguagem é depositaria € 0 modelo — aparece como um bloqueio:
€, pelo contrario, a abolicdo do segundo pensamento que rompe o infinito
vicioso da linguagem. (BARTHES, 2007, p. 99).

Ha em e comeco aqui uma tentativa de apreender a forma justa, de sintetizar

em poucos signos como a medida, o comeco, o livro e a viagem. Neste sentido, a
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proposta de elaboracdo das Galdxias é a de uma linguagem em camadas que
expressa a condi¢ao do sujeito-escritor.

No fragmento e comego aqui a impressao, como acontece com o0s hai-kais,
nunca € descritiva, de maneira que € um momento em que o0 signo da viagem se
torna voz: “conheco 0 0sso 0 0sso buco do coméco a bossa do coméco onde é
viagem” (Galaxias, 2004). O discurso se faz como gesto jogo da escritura se faz na
danca da entonacéo. A enunciacao se dobra aqui em voltas e revoltas, a oralidade
desse fragmento é Bossa Nova. Contudo é relevante observar que h& uma
existéncia fragil da fabula que realiza a todo instante a tentativa de contar e de
descrever uma histéria. Essas historias nunca chegam a ser concluidas na leitura do

fragmento.

Na verdade, as péginas do livro sdo paginas da vida no instante de revelacao,
ou seja, de iluminacao da linguagem. A escritura de e comecgo aqui desperta o leitor
para a fala do sujeito-escritor. Segundo Barthes, (2007, p. 103) “no Oriente, ao que
parece, o espelho é vazio; ele é o simbolo do proprio vazio dos simbolos”. O reflexo
do livro é quase sempre tdo vazio quanto o espelho oriental: um

umbigodoliviomundo um livro de viagem onde a viagem seja o livro (Galéxias, 2004).

Repeticdo sem origem do livro-coisa, esta escritura € um acontecimento sem
causa, e de fato consiste em uma memodria sem pessoa, € em uma fala sem
amarras. Enquanto sua sintaxe € areia movedica, que insere o leitor nos multiplos
centros da espiral, ela vibra, gira e canta a tradicdo universal. Sua proposta
sinestésica € concreta e escorregadia, transparente como a agua, € a sua
intencionalidade assume a dimensdo de uma pluralidade de férmas e formas
poéticas: “fim no fim do fim recomeca/ o recomeco refina o refino do fim e onde fina
comeca e se apressa e regressa e retece ha milumaestorias na minima unha de

estéria” (Galaxias, 2004).

O fim do livro e de suas histérias € em si mesmo o comeco-fim da escritura. O
real estd sempre em evidéncia enquanto o tracado da escrita se afina. Ndo h&
motivagdo para a existéncia de sentido, pois aqui o real, o livro, ja dispde da
verdade. O gue define a qualidade da viagem é o gesto, ou seja, a forma. E é este

gesto que designa um incessante recomeco. Afirma Barthes “o haicai (0 trago)
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reproduz o gesto designador da criangca pequena que aponta com o dedo qualquer
coisa” (2007, p 112). O tracado da escrita galactica de e comeco aqui realiza um
gesto idéntico a este da crianca, o de apontar. Mas apontar para o qué? Para o

nada, para o vazio.

Simultaneamente, como marca da poética do ocidente, Galaxias esta
impregnada por uma escrita metonimica do avesso e do direito: “regressa e retece
ha milumaestorias na minima unha de estdria por/ isso hdo conto por isso ndo canto
por isso a naoestéria me desconta”. (Galaxias, 2004). Este texto é essencialmente
um palimpsesto e 0 seu gesto esta aberto ao apagamento. Em uma constatacdo

belissima sobre a forma do olho japonés, diz Barthes (2007, p. 139):

[...] sua morfologia ndo pode ser lida “em profundidade”, isto é, segundo o
eixo de uma interioridade; seu modelo néo € escultural, mas escritural € um
tecido flexivel, fragil, cerrado (a seda, é claro), simplesmente e como que
imediatamente caligrafado com dois tracos; ‘a vida'ndo esta na luz dos
olhos, esta na relacdo sem segredo de uma praia e suas fendas: naquele
desvio, naquela diferenga, naquela sincope que sao, dizem, a forma vazia

do prazer.

A escritura do fragmento e comeco aqui € o espaco das diferencas e do signo
travestido. Neste espaco, 0s acontecimentos séo instantaneos e 0s signos cintilam,
mas a fugacidade da vigilia ndo permite ao leitor compreender os significados. A

escrita das Galaxias é descentrada, coletiva e social.
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Capitulo III

3.1. Escritura e Desconstrucao

O termo desconstrucdo € hoje empregado como um conceito recorrente e
interdisciplinar. O primeiro pesquisador a recorrer ao termo, para explicitar uma
metodologia de critica textual, foi o fildsofo francés Jacques Derrida. Considerando a
intertextualidade e a interacdo entre poéticas como principios da desconstrucao
engquanto metodologia de critica textual, aplica a metodologia da desconstrucao aos

seus proprios ensaios, atribuindo-lhes o formato de escritura.

A qualidade e a fecundidade de um discurso medem-se talvez pelo rigor
critico com que é pensada essa relagdo com a histéria da Metafisica e aos
conceitos herdados. Trata-se ai de uma relacéo critica com a linguagem
das ciéncias humanas e de uma responsabilidade critica do discurso.
Trata-se de colocar expressa e sistematicamente o problema do estatuto
de um discurso que vai buscar a uma herangca 0s recursos necessarios
para a des-construcdo dessa mesma herancga. Problema de economia e de
estratégia. (DERRIDA,1995, p. 235).

No que se refere a dinamica de construcdo do espaco galactico, € possivel
perceber o processo de composicdo da espiral no entorno do principio de
desconstru¢cdo de acordo com o proprio conceito haroldiano de literatura: “uma
cadeia transmissiva constante € uma permanente sucessdo de interpretantes”
(CAMPOS, 2001, p. 46). O conceito de desconstrucdo é empregado aqui, entao,
tendo em vista uma leitura da tradicdo poética ocidental e oriental, de forma a
desconstruir os valores canfnicos e etnocéntricos da literatura.

O fragmento o0 que mais vejo aqui, recortado da escritura galactica, € um dos cantos
das Galaxias que prop0e idéias claras a respeito do paradoxo entre o vazio, e esta
escritura fragmentada, em processo de continua desconstrucdo. Neste fragmento, o

espaco deixa entrever uma critica literaria sincrénica, em que o discurso da poética
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ocidental se debrucga sobre a escrita dos pictogramas e dos ideogramas. O espaco
advindo deste fragmento aponta para uma tensao entre a literatura oral advinda do

imaginario oriental dos primeiros poetas, e a tessitura polifdnica desta poética nova.

Esta proposta oral de composicdo poética desmonta o conceito de uma
escritura muda e oposta a critica que ndo se ouve porque nao fala, na medida em
que na tradicdo poética tanto oriental quanto a ocidental, a constru¢do da poética
pela fala antecede a escrita. Segundo Derrida, “a voz é o que esta mais préximo do
significado, tanto quando este é determinado rigorosamente como sentido (pensado
ou vivido) como quando o €, com menos precisdo, como coisa” (1973, p.14). A
presenca da tradicdo de uma literatura oral, neste fragmento, aproxima a sua tensao
critica da prépria concepg¢édo de signo, retomando o vinculo entre a voz e a escrita.
Esta literatura oral é apresentada ao leitor no momento em que a metéfora da
viagem se esvazia de escritura “o vazio que eu mais vejo aqui neste cos de livro
onde a viagem faz-se/ nesse no do livro onde a viagem falha” (Galaxias, 2004): As

Imagens nesse papel sdo a inscrigdo do vazio.

O discurso do fragmento assume, nesta perspectiva por meio de uma
escritura muda uma postura de ensaio que denuncia a propria escrita, corroborando
para por convencdes sociais e distante do seu proprio ser. A medida em que se
afasta do género épico-narrativo de literatura de viagem, esta escritura precisa criar
um corpo virtual de poesia oral, onde o vazio surge como espaco de desconstrucao
da escritura. A partir da leitura de “o0 que mais vejo aqui neste papel é o vazio do
papel” (Galaxias, 2004), é possivel constatar esta critica a uma escritura que se
afasta de seu estado de coisa, e se esvazia de significado. De acordo com Barthes
(1971, p. 20-21):

A lingua esta além da Literatura. O estilo esta quase além: imagens, um
fluxo verbal, um Iéxico nascem do corpo e do passado do escritor e tornam-
Se pouco a pouco os proprios automatismos de sua arte [...] E a voz
decorativa de uma carne desconhecida e secreta; funciona a maneira de
uma Necessidade, como se, nessa espécie de explosdo floral, o estilo
fésse apenas o termo de uma metamorfose cega e obstinada, brotada de

uma infralinguagem que se elabora no limite da carne e do mundo.
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Fragmento o que mais vejo aqui retirado do texto das Galaxias (2004), de Haroldo

de Campos:
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O que mais vejo aqui neste papel € o vazio do papel se redobrando escorpido
de palavras que se reprega sobre si mesmo e a cérie escancirie que faz
quando as palavras vazam de seu vazio o escorpido tem uma unha aguda de
palavras e seu pontaco ferra o siléncio unha o siléncio uno unho escrever
sobre 0 ndo escrever e quando este vazio mais se densa e danca e tensa
seus arabescos entre escrito e excrito tremendo a trelica de avessos

branco excremento de aranhas supressas suspensas siléncio onde o eu se
mesma e mesmirando ensimesma emmimmesmando filipéndula de texto extexto
POr 150 €SCrevo rescrevo cravo no vazio os grifos desse texto os garfos

as garras e da fabula s6 fica o finar da fabula o finir da fabula o

finissono da que em vazio transvasa o que mais vejo aqui € o papel que
escalpo a polpa das palavras do papel que expalpo os brancos palpos do
telaranha papel que desses fios se tece dos fios das aranhas surpresas
sorrelfas supressas pois assim é o siléncio e da mais minima margem

da mais nuga nica margem de nadanunca orilha ourela orla da palavra

o siléncio golfa o siléncio gléria o siléncio gala e o vazio restaura

0 vazio que eu mais vejo aqui neste c6s de livro onde a viagem faz-se

nesse n6 do livro onde a viagem falha e falindo se fala onde a viagem

¢ poalha de fabula sobre o nada é poeira levantada é imi na limalha

e se voce quer o facil eu requeiro o dificil e se o ficil te é gricil

o dificil € arisco e se vocé quer o visto eu prefiro o imprevisto e

onde o facil é teu 4libi o dificil é meu risco pensar o siléncio que

trava por detrds das palavras pensar este siléncio que cobre os poros

das coisas como um ouro e nos mostra o oco das coisas que sufoca desse
ouro pensar de novo o siléncio corpo dureo onde tudo se exaure as
sufocadas solfataras as guelras paradas desse espaco sem palavras

de que o livro faz-se como a viagem faz-se ranhura entre nada e nada

e esta ranhura ¢ a fabula a dobra que se desprega ¢ se prega de sua

dobra mas se dobra e desdobra como um duplo da obra de onde o siléncio
olha quando um cisco no olho do siléncio é fibula e esse cisco é meu

risco € este livro que arrisco a fabula como um cisco como um circulo

de visgo onde o cisco se envisga ¢ o siléncio o fisga manual de vazios

por onde passa o vazio o que mais vejo aqui neste papel é o calado

branco a cérnea branca do nada que é o tudo estagnado e a fbrica de
letras dactiloletras como um lodo assomado mas por baixo é o calado

do branco nio tocado que as letras dactilonegam negram sonegam

€ por que escrever por que render o branco como turnos de negro e o negro
com turnos de branco esse diurnoturno rodizio de vazio e

pleno de cala e fala de fala e falha o escorpido crava a unha em si

mesmo sensimesmovenena de anverso e avesso mas o texto resiste o texto
reprega o texto replica seu anverso dispersa seu avesso jd é texto

0 que mais vejo aqui ¢ o inviso do ver que se revista e se revisa para

ndo dar-se a vista mas que se vé vé-se é essa cdrie cardial do branco

que se esbranca o escrever do escrever e escrevivo escrevivente

No espaco do fragmento o que mais vejo aqui, a vertente da tradicao oral,
presente sob a forma de um epos de viagem, tenta promover o redobramento destes

golpes em palimpsesto como: “ensimesmam” e “umbigodomundolivro” (Galaxias,
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2004) por meio da morte anunciada da escritura em imagem sobre imagem: em-si-
mesmam e umbigo-do-mundo-livro. O escorpido, presenca aterradora das terras
desérticas e arenosas, ele contém em si 0 signo do abrasivo da paixdo dos
primordios da sociedade humana; sua presenca divina é responsavel pela guarda e
protecdo dos caixdes da morte. Na realidade, este fragmento recupera, com
vivacidade, a presenca da tradi¢cao oral, e incita a paixao na medida em que “o0 som
nos toca, nNos interessa, Nos apaixona mais, porque nos penetra” (DERRIDA, 1973,
p.292).

Além de ser possivel observar que a unha deste escorpido oferece uma
picada para esta tradicdo de uma poética oral, é por esta picada que a voz consegue
envenenar a perspectiva visual da escritura; o corpo virtual e suas convencgdes
sintaticas comegam a morrer no momento em que “a voz penetra violentamente em
mim, € a via privilegiada para a fratura e a interiorizacdo, cuja a reciprocidade se
produz no ‘ouvir-se-falar’, na estrutura da voz e da interlocu¢do” (DERRIDA, 1973,
p.292-293).

No espaco do fragmento o que mais vejo aqui, 0 vazio entre a metafora
oriental e a ocidental permite fazer a articulagdo entre a escritura e a literatura oral.
A metafora ocidental ou retérica € aqui compreendida como uma linguagem obscura,
ambigua e que permite associa¢des. Neste sentido, “0 nascimento da metafora €,
por isso, a morte da pura designacdo” (BARBOSA, 1974, p. 9). Essa metéafora esta
aberta ha diversas possibilidades de leitura.

O ideograma é uma metéafora visual que combina pictogramas (hieréglifos),
portanto, corresponde a uma combinacao de signos a partir de desenhos estilizados.
A sua expressividade néo é verbal, mas gestual. Escrita tradicional da China e do
Japado, o ideograma mostra indica e ndo conceitua por meio da oralidade a
linguagem. Esta € uma metafora construida por imagens. O pictograma é uma forma
de pensamento analdgico que se compara a voz. Na verdade, a l6gica é marcada
pelo codigo alfabético que divide o pensamento em partes dissociadas. Campos

(1994, p.122) descreve a diferenca entre estas duas metaforas:

A natureza, ela propria, ndo tem gramatica. Imaginem s@, tomar-se um
homem e dizer-lhe que ele € um nome, um substantivo, uma coisa morta em

lugar de um feixe de funcbes! Uma “parte do discurso’ € apenas aquilo que
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ela faz. Muitas vezes, falham as nossas linhas divisérias e uma parte do
discurso age em lugar pelas outras por terem sido originalmente uma sé.
Poucos de nés compreendem que, em nossa prépria lingua, essas mesmas
diferencas de hoje se desenvolveram outrora como articulagdes vivas; que
elas ainda tém vida. Somente quando se faz sentir a dificuldade de colocar
algum termo estranho, ou quando somos obrigados a traduzir para uma
lingua diferente, € que conseguimos chegar, por um instante, ao calor interno
do pensamento, calor que funde as partes do discurso para remolda-las a
vontade.

Um dos fatos mais interessantes relativos a lingua chinesa é a possibilidade
de nela vermos, ndo somente as fiormas das sentencas, mas também as
partes do discurso crescerem literalmente, brotando umas das outras. Como
a Natureza, as palavras chinesas tém vida e plasticidade, porque coisa e

acdo nao ficam formalmente separadas.

A escritura do fragmento esta além de uma tradicao literaria inscrita nas
paredes dos templos ou de um imaginario mitico, o pontaco do escorpido desmonta
o siléncio da escritura. Este é o espaco de uma escritura ndo muda, de uma

escritura oral que trata de uma memoaria viva:

guando as palavras vazam de seu vazio 0 escorpido tem uma unha aguda
de palavras

e seu pontaco ferra o siléncio unha o siléncio uno unho escrever

sobre ndo escrever e quando este vazio se densa e danga e tensa

seus arabescos entre escrito e excrito tremendo a trelica de avessos
(Galaxias, 2004).

A memoria da tradicdo poética ocidental, afastada do registro poético escrito
com os gregos e de seus mitos herdicos, aproxima as fabulas e os contos orais da
génese da literatura ocidental. Este vazio da escritura pode ser apreendido como
uma presenga constante, que rompe com o siléncio da escritura, como dobra, no
movimento espiralado da viagem. Mais do que isso, este vazio € um indice dos
momentos em que a escritura ouve sua prépria fala. O siléncio é a materializacdo
da metafora oriental no seu cruzamento com a ocidental; a escritura visivel e o relato
oral se opbéem ao grito que, na concepcao de Derrida, une de modo primitivo e

natural, o gesto e a fala. A escritura deste fragmento recupera sempre por meio de
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seu movimento em espiral as memodrias de uma poética, que surge a partir da
histéria das sociedades humanas. O lugar da poética € a meméria de um povo que,

registra e acumula as suas tradicoes:

A memoéria de um povo esta reconhecida, se deixa apropriar por um outro
povo, ou até mesmo por uma outra cultura: fendmeno bem conhecido na
histéria das culturas enquanto histéria da colonizacdo. Mas o fato parece
aqui extremamente significativo: a memaria se encontra depositada, esta
confinada sobre as margens de um povo que declara, aqui pelo menos,
sua admiragdo, sua dependéncia, sua subordinacdo. (DERRIDA, 1973, p.
51).

E certo que a memodria viva, presente neste fragmento galéctico, promove
uma critica sincrénica da tradicdo poética, na medida em que recorre tanto ao que
considera excrito quanto ao que € escrito. A proposta do fragmento tende a
atravessar 0 vazio e a recorrer a uma escritura oral aberta ao experimento das
multiplas cores e do grotesco: “branco excremento de aranhas supressas suspensas
siléncio onde o0 eu se mesma”. (Galaxias, 2004). O recurso empregado no fragmento
para apresentar a “cor local”, condicéo latino-amarga do sujeito-escritor na escritura,
€ 0 estranhamento; como aranhas as propostas poéticas entrecruzam-se umas as
outras, de modo a nédo se pautarem pelas fronteiras entre as nagdes ou mesmo
entre o oriente e o ocidente: o espaco galactico € transnacional feito por travessias

entre poéticas distintas.

Segundo Barthes, “a escritura € precisamente esse compromisso entre uma
liberdade e uma lembranca; é essa liberdade lembrante que sé é liberdade no gesto
da escolha, mas ja ndo o € mais na sua duracdo” (1971, p.26). A escritura do
fragmento o que mais vejo aqui concorda com esta afirmacéo do critico francés, na
medida em que o espaco galactico € livre para referendar a si proprio: a escritura se
ensimesma na carnadura virtual do sujeito-escritor, 0 que nao a impede de se
corporificar também, no sujeito leitor. Embora este sujeito-escritor seja livre para
escolher as citacbes em meio a tradicdo poética, ele estiq consciente de que toda a
palavra que por ele foi escrita depende da maneira como € empregada, pois ha uma

liberdade criativa nesse texto.
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A expressao rescrevo aborda em interagdo com a cultura grega a forca do
gesto metaforico egipcio. Res, significa coisa em grego, de maneira que a etimologia
da expressédo escrita da coisa faz jus a proposta do ideograma (metafora visual). A
possibilidade de inclinar o sentido da palavra para o apagamento do gesto de
escrever permite que o0 verbo se conjugue com O mesmo movimento dos

pictogramas. O pictograma da reescrita torna-se a propria escrita.

O fragmento € um conjunto de metaforas visuais de uma viagem dentro do
vazio. Por conseguinte, a reescrita poética no fragmento aponta para a prépria
estrutura da escrita. O desdobramento do espaco galactico € fruto desta metafora
oriental: “mesma e mesmirando ensimesma emmimmesmando” (Galaxias, 2004). O
signo “emmimesmando” é uma palavra subjacente, que pode ser lida como
substantivo, verbo ou adjetivo. Escrita como substantivo significa eu. Usada como
verbo expressa a condicdo de adentrar-se. E como adjetivo indica dentro de mim.
Este ideograma € composto pelas palavras-pictogramas: “mesma”, mesmirando” e

“ensimesma” (Galaxias, 2004).

7

E, nesse sentido, “o ideograma € uma combinacdo de signos capaz de
produzir um terceiro elemento, de dimenséo e grau diferentes daqueles” (NETTO,
1974, p.15). Dentro destas proposi¢ces o espaco galactico do fragmento o que mais
vejo aqui oferece e deixa cravados no vazio as marcas que faz em relagdo a
tradicdo poética. O recorte desta volta da ampla espiral galactica é a viagem a
génese da literatura oriental e ocidental.

A partir do conceito de khéra platdnico na concepcdo de Derrida, € também
possivel observar os vinculos como espaco galactico do fragmento o que mais vejo

aqui:

Pensar e traduzir estdo aqui submetidos a mesma experiéncia. Se ela deve
ser tentada, tal experiéncia ndo deve se preocupar somente com um
vocédbulo ou um &tomo de sentido, mas também com toda uma textura
tropica, ndo digamos ainda de um sistema, e com maneiras de abordar,
para nomea-los, os elementos desta ‘trépica’. Ainda que digam respeito ao

préprio nome khéra (‘lugar’, ‘local’, ‘localizacdo’, ‘regido’, ‘territorio’) ou
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aquilo que a tradicdo chama as figuras — comparacg@es, imagens, metaforas
— propostas pelo proprio Timeu (‘mae’, ‘ama’, ‘receptaculo’, ‘molde’), as

traducdes permanecem presas em redes de interpretacdo. (1995, p.16-17).

Na concepcéo de Derrida, o conceito de khoéra foi empregado para demarcar
um espaco estabelecido. A exemplo do que ocorre com o espaco do fragmento
galactico o que mais vejo aqui, a khéra ndo tem corpo e ndo tem alma, ela néo
pertence nem ao mundo sensivel e nem ao mundo inteligivel, além de se estruturar
sob um tecido anacrénico. Mais ainda, o seu discurso se afasta da legitimacao de
uma proposta da escritura, e se assume bastardo e corrompido: “as garras e da
fabula so fica o finar da fabula o finir da fabula o/ finissono da que em vazio
transvasa 0 que mais vejo aqui neste papel € o papel que/ escalpo a polpa das

palavras do papel que expalpo os brancos palpos”(Galaxias, 2004).

A critica do espaco galactico recai sobre a escritura que se esvazia do
encantamento da fabula. Quando o sono se afina o conceito grego de Platao, relido
pelo filésofo francés, desperta da perspectiva de adivinhacdo, ou seja, de
desvendamento. A partir do pressuposto da metéafora retdrica de que a leitura do fim
do sono apenas se dara apos a elucidacdo do que transvasa o papel. O branco
enquanto forma vazia e desvelamento do sentido apresenta o espaco de uma
metafora transcultural, onde o hibridismo é a cor local, e ndo ha a possibilidade do
obscurantismo que encobria o0 logos classico. A voz da escritura atravessa o vazio, e
todos os seus segredos sdo colocados no plano da superficie e revelados pelo

proprio discurso.

Barthes afirma que “o estilo € sempre um segredo; mas a vertente silenciosa
de sua referéncia ndo provém da natureza mével e constantemente condicional da
linguagem; seu segredo é uma lembranca encerrada no corpo do escritor” (1971,
p.21). Entdo a tenséo e a densidade do vazio no fragmento diz sobre a composicao
da metafora da viagem suspensa e subjacente, ao mesmo tempo, que profundo,
mas nunca na penumbra. O branco do papel abraca um estilo de constru¢cdo a moda
brasileira, a cor local é o branco que atravessa e ilumina todas as outras cores. A
nuance antropofagica de um sujeito-escritor contemplado por outras na¢cées como

um bom-selvagem, tem a possibilidade ndo apenas de devorar outras culturas, mas
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também de evidenciar apenas a polpa, ou melhor, a esséncia de suas culturas e

tradicoes.

A palavra depurada a partir da propria palavra se torna um icone, ou melhor,
uma presenca destas culturas na cor local. No fragmento o que mais vejo aqui as
palavras tém uma substancia aporética: a escritura materializa-se no gesto do ouvir-
se falar e confere & palavra escrita uma estrutura palpavel. O espaco deste
fragmento tem a preocupacéo de situar a tradicdo poética e a histéria literaria, e ndo
de apenas ser situado nelas. Este espago € uma estrutura anacronica no que se
refere ao ser, na medida em que ele proprio ndo chega a compor na realidade um
ser, por seu corpo se constituir por meio de uma perspectiva virtual. Dentro deste
fragmento, espaco “ndo é qualquer coisa, e que ndo € como nada, nem mesmo

como aquilo que ela seria 14, para além de seu nome” (DERRIDA, 1995, p.18).

Do mesmo modo que a khora de Platdo, o espaco de o que mais vejo aqui se
estrutura sobre um horizonte de probabilidades. O que quer dizer que a cada leitura
0 seu espaco devera suscitar uma hipotese de trabalho diferente e original. De fato,
este fragmento recobra a perspectiva espacial de uma tela que, como aranha se
tece sobre os fios da tradicdo poética. A telaranha é uma construcdo nitidamente
proposta pelo estranhamento, cujo valor e significado sdo dados pelas
interpretacbes que vao lhe dar forma, pois ele esta aberto a varias marcas e
impressdes: “telaranha papel que desses fios se tece dos fios das aranhas
surpresas/ sorrelfas supressas pois assim é o0 siléncio e da mais minima

margem”(Galaxias, 2004).

O fragmento é dotado de um espacamento sintético e apenas é receptivo aos
fios poéticos, oferecendo-lhes sempre um lugar em sua escritura. Nesta medida, o
espaco galactico ndo deve nunca ser concebido como uma entidade, como um ser
ou como um personagem, de maneira que se deixa falar pelas vozes de outros.

Afirma Derrida:

Khéra recebe, para lhes dar lugar, todas as determinacBes, mas a
nenhuma delas possui como propriedade. Ela as possui, ela tem, dado que
as recebe, mas néo as possui como propriedades, ndo possui hada como
propriedade particular. Ela ndo ‘¢’ nada além da soma ou do processo

daquilo que vem se inscrever ‘sobre’ ela, a seu respeito, diretamente a seu
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respeito, mas ela ndo é o assunto ou o suporte presente de todas essas
interpretacdes, se bem que, todavia, ndo se reduza a elas. Simplesmente,
esse excesso ndo € nada, nada que seja e se diga ontologicamente. Essa
auséncia de suporte, que ndo se pode traduzir em suporte ausente ou em
auséncia como suporte, provoca e resiste a toda a determinacédo binaria ou
dialética [...]. (1995, p. 25).

Em o que mais vejo aqui 0 espaco também € um receptaculo de vozes, mas a
exemplo do que ocorre com khéra, ndo deve ser lido na integra como nenhuma
destas vozes ou destas poéticas. O espaco galactico deste fragmento tem a
composicdo propria, e a sua leitura implica paradoxos de interpretagcdo de seus
multiplos estilos e linguagens. Note-se que, no fragmento, esta proposta de
composicdo, que Derrida referenda como apagamento da escritura, ocorre da

seguinte maneira:

1. O fragmento nos oferece alguns indices que sdo reiterados constantemente.
E o caso de “o que mais vejo aqui”, “vazio”, “siléncio” que sdo elementos
particulares da escritura, dobras de linguagem, e comprovam que ela de fato

existe, atestando a originalidade de sua composicao;

2. H& no fragmento a negag¢do de uma leitura diacrbnica da tradicdo poética
oral, atestando, em alguns momentos, o seu fracasso e a sua faléncia, como
€ possivel verificar em “da mais nuga nica margem da nadanunca orilha

ourela orla da palavra” (Galaxias, 2004).

3. As palavras impressas umas sobre as outras como “dactiionegam” e
“‘ensimesma”, e outras reimpressas como “escancarie” e “excrito” (Galaxias,
2004), se sobrepdem ao branco da pagina criando um palimpsesto para o

apagamento da escrita alfabética e digital.



61

A partir destas consideracdes, observa-se que no espaco galactico a tradicao
poética se constitui como uma presenca, que perde grande parte da forca advinda
de seu contexto de producdo, pois a dinamica da viagem programa estes icones
para se refletirem uns aos outros. Por exemplo, as oposi¢cdes entre as palavras
anulam-se umas as outras, materializando o vazio: “cérie/ escancérie, escrito/
excrito, expalpo/ palpos, facil/ dificil, desprega/ prega, branco/ negro, cala/ fala”
(Galaxias, 2004). Dessa maneira, 0 espelhamento € um recurso recorrente e
indispensavel para que ocorra a tessitura sincronica da tradicdo poética. Este
espelhamento intensifica 0 movimento de busca utdpica pelo futuro. A metéfora
retdrica apaga os signos, e o ideograma suscita a presenca das formas. A imagem,
como o pictograma, é um traco indigitalizavel e incomunicavel. Segundo Campos
(1992, p. 26):

Do ponto de vista da dinamica, devir e eternidade pareciam identificar-se.
Assim como o péndulo perfeito oscila ao redor de sua posi¢édo de equilibrio,
0 mundo regido pelas leis da dindmica se reduz a uma afirmacao imutavel
de sua prépria identidade. Em compensacao, o universo termodinamico € o
universo da degradacdo, da evolucdo progressiva rumo a um estado de
equilibrio definido pela uniformidade, pelo nivelamento de todas as
diferencas. Aqui, o péndulo deixou de ser perfeito e o atrito o destina

irrevogavelmente a imobilidade do equilibrio.

Além disso, segundo a proposta de Derrida, € preciso destacar que o0 espaco
do fragmento o que mais vejo aqui ndo permite que os icones da tradicdo poética
déem lugar para a escritura. Nao ha no fragmento um narrador que conte ou revele
os significados ocultos da viagem. Aquém desta estrutura, o fragmento € o lugar
onde se fala da viagem, mas é onde a propria viagem gesticula fala, portanto, € o
lugar onde o siléncio da escritura fala. Se a oralidade é um gesto desta escritura, o
siléncio € o signo do vazio e o cessar da fala. O siléncio € um exercicio da forma
vazia, expressao grafica de uma auséncia dos cédigos e de uma metafisica da
pessoa. Esta fala da viagem pode ser percebida com mais consisténcia em: “o
siléncio golfa o siléncio gldria o siléncio gala e o vazio restaura/ o vazio que eu mais
vejo aqui neste c6s de livro onde a viagem faz-se/ nesse no do livro onde a viagem

falha e falindo se fala onde a viagem” (Galéaxias, 2004).
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Enquanto as letras do fragmento sdo a promessa virtual de uma escritura e
expressam a possibilidade da fabula e da viagem, o que o leitor mais vé é uma
constante aliteracdo do /I/ e do /f/ que tecem verdadeiras teias, onde os fios do
enredo se encontram em forma de né. Derrida prefere chamar este no de “aporia da
letra”, este € um ponto em que o discurso ndo tem mais saida e o leitor precisa
recomecar a construir um raciocinio légico sobre a escritura a partir do vazio. Desse
modo, a quase idealizacdo mitica da viagem “assemelha-se ao tempo de uma
narrativa, mas € uma narrativa da saida fora da narrativa. Ele marca o fim da ficcao
narrativa” (DERRIDA, 1995, p.27).

O titulo da obra pretende uma viagem em cosmos e o livro viaja no caos
poético deste saber-ser sobre todas as coisas. Neste sentido, a expressao de
abertura do fragmento “o que mais vejo aqui” €, paradoxalmente, o anverso da
expressao que o encerra “escrevivo escrevivente”. O que ocorre € que seguindo as
proposicdes platbnicas de sensivel e inteligivel, Derrida classifica o cosmos no
entorno destas duas proposicfes. Todavia, € pertinente lembrar que o seu corpo e a
sua sensibilidade sdo virtuais: o que ha de concreto esta grafado nas imagens de

sua escritura e é este 0 paradoxo entre 0 que se Vé e 0 que Se vive:

[...] o discurso sobre khora nédo tera aberto entre o sensivel e o inteligivel,
ndo pertencendo nem a um nem a outro, portanto nem ao cosmos como
deus sensivel nem ao deus inteligivel, um espaco aparentemente vazio —
sem bem que néo seja, sem davida, o vazio? Ele ndo nomeou uma grande
abertura, um abismo ou um precipicio? N&o é nesse precipicio, ‘nele’, que
essa clivagem entre o sensivel e o inteligivel, ou até mesmo entre o corpo

e a alma pode acontecer e tomar lugar? (DERRIDA, 1995, p. 31).

As imagens do fragmento, impressas umas sobre as outras, se estruturam, na
verdade, sobre o nada. E incitam a expectativa de uma escritura que nao acontece:
“é poalha de fabula sobre o nada é poeira levantada é ima na limalha” (Galaxias,
2004). Embora a escritura concorra para incitar um procedimento metalingtistico e
introvertido, a oralidade é uma presenca constante e aterradora, que sempre

culmina no vazio e materializa a intencionalidade do quali-signo.
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Barthes diferencia a fala da escritura considerando que “sé existe fala onde a
linguagem funcione claramente como voragdo que arrancasse apenas a ponta movel
das palavras; a escritura, pelo contrario, estd sempre enraizada num além da
linguagem” (1971, p.31). Nesta concepc¢do, a escritura ndo pode ser considerada
como um instrumento de comunicagéo, na medida em que comporta muito mais do
que uma Uunica intencdo de linguagem. Ora, 0 espaco galactico possui tanto a
perspectiva densa da escritura que se desdobra sobre si mesma, quanto a
desordem e o movimento antropofagico de busca pelo outro, que caracteriza a fala.

Segundo Zumthor,

Jogamos com sutilezas infinitas opondo a voz o siléncio de onde ela emerge,
e depois onde ela submerge novamente; - ou, por outra, a garganta imitara
um som natural, um dos ruidos do mundo, do qual ela vai se apropriar e vai
transmutar naquilo que ela é; ou ainda, explorando a multiplicidade real dos

registros sonoros por nosso ouvido (2005, p. 152).

O fragmento o que mais vejo aqui apresenta o papel, a exemplo do que
representaram as paredes dos templos para os egipcios, como lugar de inscricdo de
tudo o que se registra no mundo. Este papel marca o deslocamento destas
inscricdes de um género para outro, no interior do discurso. E fato que, no
paradigma da cultura, o género referenda uma comunidade imaginaria ou uma
nacdo, mas se tratando deste fragmento galactico “o que esta em causa nao € um
receituario de como fazer poesia, mas uma indagacdo mais profunda da propria
razao do poema, uma experiéncia de limites” (CAMPQOS, 1977, p.36). A transi¢cao
entre os géneros literarios, na tessitura do espaco galactico, cria um experimento de
linguagem cujo ritmo se aproxima muito da épica classica, embora se caracterize

como um género de passagem entre a prosa, a poesia e 0 ensaio critico.

Ao leitor que se proponha a vivenciar o livro sobre a espécie da viagem, é
pontual considerar que a perspectiva de género em Galaxias € a de um discurso
continuo, que ndo marca um lugar ou cria uma comunidade virtual, mas que transita
de um género para outro, otimizando uma auséncia do conceito politico de nacdo
nas artes. Embora permita a tradicdo poética encontrar um lugar em seu espaco, a

concepcao de literatura apresentada pela obra é transcultural e transnacional. O
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fragmento o que mais vejo aqui recorre pontualmente a esta transicdo de géneros
guando envereda pela cena de origem da literatura, considera o advento da cultura

oriental e ndo se restringe apenas a cultura grega.

Ao atribuir a critica e 0 espaco as outras poéticas, Galaxias denuncia a sua
propria condicdo enquanto escritura de um imaginario latino-americano “e se vocé
quer o facil eu requeiro o dificil e se o facil te é gracil/ o dificil é arisco e se vocé quer
0 visto eu prefiro o imprevisto e/ onde o facil é teu alibi o dificil € meu risco pensar o
siléncio que/ trava por detrds das palavras pensar este siléncio que cobre os
poros”(Galaxias, 2004). Na realidade, esta poética ndo tem nenhum lugar nem
aguele que ela diz ser seu, pois 0 seu corpo é virtual e ndo existe como uma

substancia material. De acordo com Johnson,

[...] ndo pode haver escritura sem traco, sem inscricdo violenta, sem
residuo. Mas novamente, Derrida tem um entendimento dinamico de traco,
isto é, o traco é tanto movimento como substancia, tanto protensdo em
direcdo a um futuro como retencdo de um passado. Derrida insiste
repetidas vezes que o traco ndo € nada, ele nao é propriamente falando

uma entidade ou uma substancia. (1998, p. 38).

O que ele classifica como traco é um espacamento, ou seja, paradoxalmente
inscricdo e intervalo, residuo e diferenca, o que pressupfe que a escritura do
fragmento ndo é original, mas deixa-se ouvir e falar por meio das vozes da tradigdo
poética da antiguidade oriental e ocidental. As vozes aqui, porém, ndo podem ser
concebidas propriamente como presenca, na medida em que perderam a forca e as
propriedades de seu contexto original, mas também ndo podem passar
desapercebidas como uma auséncia. O espaco do fragmento o que mais vejo aqui €
0 vazio, portanto, este fragmento ndo pode ser delimitado por nenhum género

literario especifico.

O autor do fragmento tenta apagar a sua presenca com o0 apagamento de sua
escritura. Entretanto, afirma Derrida que “apagando-se dessa forma, ele se situa ou
se institui em destinatario receptivo, digamos, em receptaculo de tudo aquilo que vai
doravante se inscrever. Sua palavra recebe, em seu proprio acontecimento, mais do

que da” (1973, p.43). O espaco do fragmento apresenta um tom de hospitalidade,
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ele anula o seu proprio lugar de origem e cria o0 vazio e o siléncio de sua escritura e

de sua voz para que outras vozes utilizem o seu corpo.

E desse modo que revela com ainda maior evidéncia o seu lugar de origem e
a condicdo latino-americana de sua linguagem, desconsiderando as facilidades de
sua propria poética para perceber na poética do outro os enlaces que dificultam a
valoracdo de sua propria identidade. Os poros das coisas cobertos pelo siléncio da
escritura sao partes integrantes de uma metafora que se constitui como “um segredo
sem segredo” (DERRIDA, 1973, p.55) de ordem quase impenetravel. Este segredo é
a memoria de origem do sujeito-escritor, ou melhor, é a impressdo espontanea de
sua sensibilidade local. A memoédria de origem ndo €é comprometida pelo

apagamento, mas permanece tanto na poética da escritura quanto na poética oral.

Esta memoaria € emergente do jogo irdnico, cuja tessitura se engaja em uma
perspectiva neo-barroca, paradoxal e contraditéria. Este jogo obscurece e ilumina a
encarnacao da condicdo latino-amarga de se escrever em uma lingua na qual
transbordam esteredtipos, e cujos sentidos pouco podem fazer-se revelados, pois na
América Latina a lingua européia se afasta da cena de origem da cultura primitiva.
Embora seja relevante pontuar este afastamento entre a cultura européia e a cultura
latino-americana em sua cena de origem, € plausivel a observacdo de que em
grande parte de sua histéria a cultura latino-americana esteve aberta a recepcéao
desta cultura eurocéntrica. Esse fato torna possivel considerar a estrutura do
fragmento o que mais vejo aqui como uma construcdo divida entre estas culturas:
“das coisas como ouro e nos mostra o oco das coisas que sufoca desse/ sufocadas
solfataras as guelras paradas desse espaco sem palavras/ de que o livro faz-se

como a viagem faz-se ranhura entre nada e nada” (Galaxias, 2004).

A traducdo haroldiana seria, portanto, uma continuacdo da ‘dialética
marxilar de Oswald, que com seu Coup de dents des-constréi a relagao
entre o proprio e o estrangeiro sob o signo da devoracédo. A traducéo atua
como exercicio e terapéutica do abandono tanto do ‘eu’ como do outro, ela
tece e revela tanto a literatura como a histéria, o ‘préprio’ e o0 ‘outro’, como
palimpsesto e intertextualidade. (SELLIGMAN-SILVA, 2005, p. 203).
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A escritura deste fragmento galactico € a de um espacgo que tende a buscar o
outro, a cultura européia se integra a esta escritura. A presenca da concepc¢do do
espaco de Mallarmé por meio de um lance de dados na tessitura de uma pagina em
branco. O que né&o significa que neste discurso haja espaco para 0 eurocentrismo.
Neste sentido, a ranhura da viagem neste espaco se encontra no desejo de recriar
uma escritura oral viva, e derivada da cultura grega antiga ou mesmo épica, em uma
lingua morta para cultura latino-americana. O espaco do fragmento desperta os
sentidos para o0 movimento das coisas e para a consciéncia sufocada de um sujeito-
escritor, que quer construir uma viagem a parte “do simulacro ou da alucinacao
mimética para descrever a realidade politica” (DERRIDA, 1973, p.57). Este espaco
se estrutura sob a concepc¢éo de ensaio para compor a viagem para além do limiar
ludico do mito e da fantasia, aproximando-se do movimento das coisas e nao

descrevendo uma imagem ideal. Segundo Derrida,

O advento da escritura é o advento do jogo; o jogo entrega-se hoje a si
mesmo, apagando o limite a partir do qual se acreditou poder regular a
circulacdo dos signos, arrastando consigo todos os significados
tranquilizantes, reduzindo todas as pracas-fortes, todos os abrigos do fora-
de-jogo que vigiavam o campo da linguagem. Isto equivale com todo rigor,
a destruir o conceito de ‘signo’ e toda a sua légica. Ndo é por acaso que
esse transbordamento sobrevém no momento em que a extensdo do

conceito de linguagem apaga todos os seus limites. (p. 8).

Embora o jogo no fragmento o que mais vejo aqui deva sempre ser
compreendido na cena de origem da escritura e da propria literatura, a sua estrutura
expressa sempre um paradoxo como a fala e a escritura ou o universal e o local. O
espaco desta escritura é o da traducdo da coisa em uma fala presente carregada de
significados sobre si mesma e sobre outras literaturas e culturas. Esta viagem do
nada para o nada se configura como a propria morte do livro-fabula, ou seja, do
livro-viagem e de uma poética centrada na palavra, que pode ser tanto oral quanto
escrita. Em o que mais vejo aqui a viagem do livro pela dinamica linear, cronoldgica,
histdrica e até mesmo sintatica tem a sua morte anunciada, na medida em que o
espaco do fragmento se constitui no oco das coisas, no sufoco, ou melhor, na ruina
de uma fala que almeja a plenitude da imitacdo de toda a histéria. Derrida afirma que

a “morte da fala é aqui, sem duvida, uma metafora: antes de falar de
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desaparecimento, deve-se pensar em uma nova situacdo de fala, em sua
subordinagdo numa estrutura cujo arconte ela ndo ser4 mais” (DERRIDA, 1973,
p.10).

Embora a tematica do fragmento seja explicitamente visual, a sua escritura
ainda contempla uma dinamica espelhada de movimento e reflexdo, de
estranhamento e consciéncia, de experimento estético e de critica passional, que se

disponibiliza por meio de uma dialética com a oralidade.

“0 que mais vejo aqui é dotado de um traco primitivo e original, e diria mesmo,
quase artesanal, que divide seu espaco com um outro cunho de ordem
experimental. Entretanto, este traco primitivo, herdeiro da génesis poética, merece

um destaque na analise do fragmento:

e esta ranhura é a fabula a dobra que se desprega e se prega de sua/
dobra mas se redobra como um duplo da obra de onde o siléncio é
fabula como cisco é meu/ risco € este livro que arrisco a fabula como
um cisco é meu/ risco € este livro que arrisco a fabula como um cisco

como um circulo (Galaxias, 2004).

Se este trago original da poética pode de fato ser considerado significativo,
isto indica que a escritura € delineada por uma grafia que aguca todos os sentidos e
nao apenas o que lhe é visivel: o cisco no olho do ideograma esta além do signo e
da histéria. Este cisco arranha a escritura e a fabula, pois ele é o anverso da viagem,
a fala cotidiana menos sintética e mais preocupada com o didlogo entre uma cultura
e outra. Por exemplo, a presenca de zoo-grafismos no fragmento € um indicativo da
cultura egipcia e contrasta a estrutura de um miniconto: “o escorpido crava a unha
em si/ mesmo sensimesmovenena de anverso e avesso mas 0 texto resiste”
(Galaxias, 2004).

As ilustracbes de animais sdo tracos caracteristicos da inscricdo dos
hieroglifos. Nesse sentido, 0s zoo-grafismos estdo sempre relacionados ao
metafisico e ao sobrenatural. O zoo-grafismo constrdi em “0 que mais vejo aqui” um

dialogo entre o signo e o objeto.

Além disso, sua composicdo se assemelha muito com a antiga escrita egipcia

inscrita na parede dos templos e tumulos faradnicos, o tempo da escritura é
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simultaneo e virtual ndo sendo marcado por conectivos ou pontuagdo. Em
contraponto com esta escritura virtual, nota-se o esbo¢o do verso épico, 0 toque
mitico e silencioso de um mar critico, revolto e apaixonado. No fragmento o que
mais vejo aqui tudo aquilo que a metéafora tenta propor € apagado, ou seja, tem

criticamente o seu sentido desconstruido.

Sinestesia plena dos signos e apagamento de sua historia é o que mais se
consegue ver neste fragmento, uma vez que este € o risco assumido pelo sujeito-
escritor. O espac¢o em visgo circundante destréi a linearidade do discurso e instaura
a desintegracdo da verdade absoluta, ou seja, do signo mimético. De acordo com
Derrida (1973, p. 13):

Se Aristételes, por exemplo, considera que ‘os sons emitidos pela voz séo
os simbolos dos estados da alma e as palavras escritas os simbolos das
palavras omitidas pela voz', é porque a voz, produtora dos primeiros
simbolos, tem com a alma uma relagdo de proximidade essencial e
imediata. Produtora do primeiro significante, ela ndo € um mero significante
entre outros. Ela significa o ‘estado de alma’ que por sua vez reflete, ou
reflexiona as coisas por semelhanca natural. Entre o ser e a alma, as
coisas e as afecfes, haveria uma relacao de simbolizacéo convencional [...]
Exprimindo naturalmente as coisas, as afe¢cbes da alma constituem uma
espécie de linguagem universal que, portanto, pode apagar-se por Si
propria. E a etapa da transparéncia. Aristoteles pode omiti-la as vezes sem
correr riscos. Em todos os casos, a voz € 0 que esta mais proximo do
significado, tanto quando este é determinado rigorosamente como sentido

(pensado ou vivido) como quando 0 é com menos precisao, Como coisa.

Portanto, o signo do fragmento é encadeado por uma triade de movimentos:
primeiro a separacdo do signo “escorpido” (Galaxias, 2004) — es-corpo-pido,
ideograma de um corpo que gira - e a impressao sensorial encadeada por outro
signo “sensimesmovenena” (Galaxias, 2004), que se dobra para promover a ruptura
com a linearidade do discurso, é a prépria sensibilidade do signo “escorpido” que
envenena o discurso em seu desdobramento. Depois é possivel a consisténcia do
objeto “escorpido” dobra, que se materializa a revelia daquela primeira impressao de
sentidos, sobretudo pela imagem fonética da escritura; por ultimo, a escritura se

desdobra na promocédo de uma dinamica reflexiva voltada para si mesma tal como
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obra, ou seja, produto de um sujeito-escritor. O signo deste trecho compreende em
sua dobra a separagdo entre 0 signo e a coisa, além de entre o verso classico
ocidental e seu anverso ideograma oriental consideram que a critica reflexiva do
fragmento abrange a concepcao de que a escrita ndo importa quao fonografica ou
pictografica seja, sempre nos afasta da voz, por conseguinte, da presenca humana e
dos objetos em si.

Aliada a dobra do “escorpido”, a triade do signo de Pierce — signo/ objeto/
interpretante — oferece indicios para que seja possivel compreender os mecanismos
gue motivam a duplicidade das imagens apreendidas nesta etapa da viagem-
escritura presente no texto. Aqui ja ndo importa o que se vé no papel: 0os signos
suscitam a dobra e a ruptura; o significado altera a sua posi¢cao e se encontra antes
do significante, tal como a ranhura € vista antes da fabula; e a critica sempre
antecederia o estilo de construcdo. Desde o papel vazio até a contemplacdo de uma
escritura viva, a viagem pelo espaco galactico € “poalha de fabula”, o que indica que
o seu significado é do préprio signo viagem, de maneira que o seu interpretante néo
se encontra no simbolo da fabula.

A partir de uma colocacgéo advinda da fala — “o que mais vejo aqui neste papel
€ o0 vazio do papel” (Galaxias, 2004) — observa-se que o advérbio de intensidade
mais se contrapde a idéia de vazio e concatena tanto a expectativa do leitor quanto
o efeito de estranhamento. O vazio de signos indigitalizaveis abordam uma nova
concepcao de literatura, que pretende de maneira utdpica romper com oS
esteredtipos apresentados pela lingua na comunicacdo do cddigo de escrita
alfabético. Mais adiante € possivel notar com mais énfase o que o préprio fragmento
referenda como “trelica de avessos”, ao longo do fragmento, este efeito de
estranhamento € continuo e o papel apenas adquire uma substancia virtual que
nunca se concretiza, por isso, € constante a proposta de uma fabula, ou seja, ha
fragmentos de enredo e da histéria que é prometida, mas ndo acontece. Isto indica
que todas as qualidades da escritura convergem para 0 apagamento da escrita
visual apontada no inicio, portanto esta € a razdo pela qual as palavras transcendem
0 vazio da linguagem escrita para apresentar a concepcado de que a linguagem
nunca € plena, posto que sempre € representativa e ndo o proprio mundo do que é

Vivo.
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A escritura ndo carece mais de demonstrar uma linguagem plena, ao
contrario, ela se intitula “ensaio”, “critica”, ou seja, um “circulo de visgo”, tal como
circulo de visgo, o significado da metafora, no fragmento, € o que ha de mais sélido
e de mais palpavel, uma vez que a sua paixao critica € uma tenséao fisgada e sentida
até mesmo no siléncio e no vazio, embora seus signos nao possam ser
considerados como parte de uma moda ou de um conceito de época. Isso indica que
apesar de os signos galacticos ainda apresentarem as evidéncias e o valor de seu
contexto de producéo, no espaco galactico eles ganham outra dimensao.

‘0 que mais vejo aqui” ja ndo interessa a génesis histdrica dos signos, a
escritura € profundamente marcada pelo desdobramento do signo vazio. Tanto a
palavra quanto a sua intencionalidade estdo atreladas a concepc¢do do objeto, o
cosmos € este objeto falado, pensado e escrito em relacdo direta com a natureza do
objeto. Para Derrida “o paradoxo a que devemos estar atentos € entdo o seguinte: a
escritura natural e universal, a escritura inteligivel e intemporal recebe este nome por
metafora. Esta metafora é a de uma escritura sensivel pautada na cultura e no estilo
da sociedade humana”. (1973, p.18). O sentido da metafora em Galadxias é a
viagem pelo vazio, ou melhor, pela auséncia da imagem antropomorfica do sujeito-
escritor. Ainda na concepcao de Derrida “ndo se trataria, portanto, de inverter o
sentido préprio e o sentido figurado, mas de determinar o sentido ‘préprio’ da
escritura como metaforicidade mesma”. (1930, p. 18).

Ora, o risco assumido pela presenca oral do sujeito-escritor € na realidade o
da escrita. Segundo Barthes (1988, p. 20), “ela assume o fazer ouvir um sujeito ao
mesmo tempo insistente e insituavel”’. E, nesse sentido, o branco do papel atua
como um anuncio de morte, que cala a voz do sujeito-escritor oprimido, avesso as

“dactiloletras” da negacéao poética:

por onde passa 0 vazio 0 que mais vejo aqui neste papel é o calado/ branco a
coérnea branca do nada que é o tudo estagnado e a fabrica de/ letras
dactiloletras como um lodo assomado mas por baixo é o calado/ do branco

ndo tocado que as letras dactilonegam negram sonegam (Galéxias, 2004).

Enquanto o branco da cOrnea marca a faléncia da escritura, a negra
composicdo da datilografia das letras d& vida & metafora do livro. O fragmento

aponta a idéia da composicdo do livro como controversa a da escritura, o livro é



71

apontado como uma linguagem plena, de maneira que o seu objeto é pura
obscuridade: é o lodo em que o significado natural das coisas se afunda. No espaco
deste fragmento a obra tem o seu interpretante exposto de modo violento para fora
do livro, ou melhor, o fragmento escancara as caréncias e as falhas do significante
do livro. A propria concepgdo de escritura plena é destruida, pois o livro como
sintese enciclopédica dos significantes de todas as coisas, volta-se para dentro de si
refletindo o significado das proprias coisas que quer representar. Segundo Derrida
(1973, p. 24),

A voz ouve-se — isto €, sem davida, o que se denomina a consciéncia — no
mais proximo de si como apagamento absoluto do significante: auto-afecao
pura que tem necessariamente a forma do tempo e que ndo toma
emprestado fora de si, no mundo ou na ‘realidade’, nenhum significante
acessorio, nenhuma substancia de expressdo alheia a sua prépria
espontaneidade. E a experiéncia Unica do significado produzindo-se
espontaneamente, do dentro de si, e, contudo, enquanto conceito

significado, no elemento da idealidade ou da universalidade.

Se as letras da tradicdo ocidental negam e obscurecem o sentido original das
coisas, a cornea, que remete ao hieroglifo egipcio do olho, incorpora, ironicamente,
a face iluminada do sentido das coisas na prépria tradicdo ocidental ao se equiparar
a proposta barroca de xadrez de estrelas (contrastando e sobrepondo nuances de
claro e escuro) em nuances de um humor branco-negro. A tradicdo oriental se
aproxima mais da presenca das coisas e de sua natureza, o hierdglifo do olho € a
materializacdo da fé egipcia, e de sua crenca na luz e na forca da imagem dos
homens e dos animais como encarnacgdes objetivas da transcendéncia dos sentidos
na busca pelo sentido original. Considerando o paradoxo estabelecido pela diferenca
entre a metafora oriental e a metafora ocidental, note que o signo egipcio do olho é
apagado pela sonegacdo da escrita e do negro; a obscuridade fonética da letra
ocidental se veste de negro para anunciar a faléncia da escrita egipcia. As palavras
“dactilonegam”, “negram” e “sonegam” marcam a aporia das letras ocidentais e
murmuram pela rima e pelas aliteracbes novamente a retomada da fabula e a

continuacao da viagem épica. De acordo com Derrida:
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E assim que, depois de evocar a ‘voz do ser’, Heidegger lembra que ela é
silenciosa, muda, insonora, sem palavra, originalmente a-fona [...] Nao se
ouve a voz das fontes. Ruptura entre o sentido originario do ser e a
palavra, entre o sentido e a voz, entre a ‘voz do ser’ e a phoné, entre o
‘apelo do ser e o som articulado; uma tal ruptura, que ao mesmo tempo
confirma uma metafora fundamental e lanca a suspeigdo sobre ela ao

acusar a defasagem metaférica [...].(1973, p. 27).

Em “0 que mais vejo aqui” a fabula e a histéria encarnam a cor local do vazio,
Ou seja, 0 seu ponto de origem onde a escritura ndo pode mais diferenciar o signo
da voz de seu sujeito-escritor. A suspensao da concepc¢ao do livro-viagem e pela
viagem transgride a proposta do signo saussuriano, posto que a dinamica do espago
demonstra que a diferenga entre o significante e o significado em uma escritura
estagnada pela linearidade do enredo é na verdade o nada. A escritura do fragmento
nao se constitui por todas as fontes da tradicdo poética das quais ela é receptora,
mas é composta pelo movimento inédito que atribui a elas. O que importa é o modo
pelo qual a viagem ¢€ indiciada, ou ainda melhor, a dindmica reflexiva de
estranhamento do signo que destréi a propria idéia de signo. Nesse sentido, a idéia
de signo e a diferenca entre o significante e o significado apenas podem existir
dentro destes indices que a apagam, para que seja possivel ouvir a voz do sujeito-
escritor.

Um bom exemplo é o signo do branco, que tem como significante a cor
branca que qualifica os objetos, o0 papel, 0 excremento das aranhas e a cornea do
olho; o seu significado pode variar de acordo com 0s objetos que nomeia ou de
acordo com os referentes da cultura; pode, assim, se referir ao vazio do papel, a
imagem vazia de uma coérnea translicida. Entretanto, note-se que ao branco
substantivo, objeto palpavel, apenas se pode atribuir um sentido com presenca de
todas as cores: ao contrario do que ocorre com a forma adjetivada do branco, o
substantivo branco ndo pode ser apagado, nem mesmo pelo negro das letras. O
objeto branco esvazia o seu significante, para se contrapor ao negro em um jogo
iluminado por todas as cores do qual se origina o significado tanto do claro quanto
do obscuro. Portanto, é possivel observar que o branco prevalece sempre intocado
pelo negro na escritura do fragmento, pois o significante do branco € a superficie do

papel, e a origem do significado do ludico branco-negro da escritura:
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O signo é entdo pensado a partir de seu limite, que ndo pertence nem a
natureza nem a convencao. Ora, este limite — o de um signo impossivel, de
um signo dando significado, e mesmo a coisa em pessoa, imediatamente —
necessariamente estd mais perto do gesto e do olhar do que da fala. Uma
certa idealidade do som se comporta essencialmente como uma poténcia
de abstracdo e de mediacéo [...] O signo escrito esta ausente do corpo,
mas esta auséncia ja foi anunciada no elemento invisivel e etéreo da fala,
impotente para imitar o contato e o movimento dos corpos. O gesto — mais
o da paixdo do que o da necessidade -, considerado em sua pureza de
origem, protege-nos de uma fala ja alienante, fala trazendo ja em si a
auséncia e a morte. (DERRIDA, 1973, p. 286).

Em “o0 que mais vejo aqui”, o gesto critico da linguagem, que se concentra e
dispersa entre os dois hemisférios de cultura prevéem a distancia e o espagamento

visivel das culturas oriental e ocidental:

e por que escrever por que render o branco como turnos de negro e o
negro

com turnos de branco esse diurnoturno rodizio de vazio e

pleno de cala e fala e falha o escorpido crava a unha em si

mesmo sensimesmovenena de anverso e avesso mas 0 texto resiste o
texto (Galaxias, 2004).

O gesto de reflexdo acerca do ato de escrever impede que a experiéncia do
sujeito-escritor sobre a escritura ocidental seja superada pela escritura
ideogramatica, que ndo representa a fala, mas é o proprio signo do objeto. A
descontinuidade da fabula instaurada pela presenca dos icones da cultura egipcia
ndo impede que a escritura exer¢ca uma critica sobre si mesma. Segundo Campos
(1994, p. 45):

Fenolosa encara o chinés como o espelho da natureza, por sua
“picturalidade” préxima do mundo relativo das coisas, e encontra na
caréncia de canones gramaticais explicitos uma prova evidente da
fidelidade dessa lingua a dindmica dos processos naturais de relagcédo
e de transferéncia de energia, algo como uma mimese estrutural,
morfolégica, orgéanico-evolutiva... Na leitura  fenollosiana,os

ideogramas mergulham profundamente suas raizes na histéria, ou
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melhor, numa arqui-historia quase paradisiaca; sdo como registros

mnemao&nicos da humanidade, exibindo a diacronia em diorama”

Nesse sentido, o ideograma supera metafora retérica nas Galaxias por
estabelecer relagbes com a tradicdo poética. As relagbes que podem ser vistas em
“0 que mais vejo aqui’ sdo mais importantes do que as coisas que elas relacionam.
A relacdo entre os signos “dactilonegam negram sonegam” € ideografica, as idéias
constroem uma naturalmente uma imagem da coisa. Essa datilografia das palavras
€ a expressao da idéia verbal da agdo. Portanto, a metafora galéctica € um gesto
uma sucessao natural de imagens.

Este movimento a diferencia da metafora retorica em “o que mais vejo aqui”
existe a aporia, 0 movimento das letras que se repetem e se sobrepbem para
compor a transferéncia de forca entre os signos. A metafora é vista aqui como
viagem, ela ndo é estatica, ao contrario se move por meio da dinamica da negra
negacdo do codigo de escrita alfabético, a datilografia negra caminha sobre o vazio
da péagina para apagar, ou melhor, sonegar a linearidade da Histéria, ndo os valores
e a tradi¢ao.

Apesar de a presenca do verso ocasionar 0 canto na escritura, mesmo que
este canto épico seja inarticulado e inacabado, a diferenca desta escritura ndo esta
focada apenas nesta perspectiva oriente-ocidente, ao contrario, sua tensao critica se
fundamenta sobre a experiéncia da cor local latino-americana em face da cultura
européia. O espaco do fragmento emerge da paixao critica e ndo convencao das
formas, conseguindo até mesmo se opor as convencdes da linguagem. O avesso
das convencdes e dos contratos de linguagem europeus é tédo relevante quanto o
anverso do canto épico. Nas palavras de Derrida, esta escritura das regidées quentes
“é uma festa. Ela se consome na presenca. H4 certamente uma experiéncia do
tempo, mas de um tempo de presenca pura, que nao da lugar nem ao calculo nem a
reflexdo, nem a comparacéo: ‘idade feliz em que nada marcava as horas™. (1973,
p.318).

Aqui o tempo ndo pode ser marcado, por isso o desejo do sujeito-escritor pela
cultura egipcia e européia se casa com 0 prazer de sua experiéncia latino-
americana. Esta € a marca analdgica desta escritura, onde se reflete a fala e a sua
imagem é a faléncia. O jogo “diurnoturno” da metéafora se cala e a unha do escorpido
destila 0 seu veneno sobre as letras latinas. A cena de origem desta paixao critica
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pelo branco néo é declarada no fragmento, assim como nao € declarada a origem
dos hierdglifos e da linguagem ai presente. Apenas a metafora da viagem pode
mostrar para o leitor aquilo que a escritura ndo se permite escrever. No caso da
paixao critica pelo signo do branco, ela parece advinda da paixao do critico e mais
tarde do tradutor do poema Blanco de Octavio Paz. A respeito desta traducgéo
afirma Campos (1994, p. 185):

Transblanco (Editora Guanabara, Rio de Janeiro, 1986) é a Ultima etapa,
até o momento, dessa pratica tradutéria de colocatura critica e objetivo
transcultural (histérico, portanto). Propus-me transcriar em portugués o
poema Blanco de Octavio Paz. Nesse poema longo, de 1966, vi a
culminacao de sua poesia (sem prejuizo da importancia que tem o percurso
poético de Paz antes e depois desse texto-limite). Blanco, por um lado
representava a retomada da tradicdo malarmaica na poesia hispano-
americana [...]; por outro, a superacdo do dispositivo retérico tardo-
neurudiano, da poesia enquanto espontaneismo inspirado, em prol de uma
poesia critica, que resgata a metafora de sua facil carnadura discursiva e a
repensa em termos de combinatéria lidica e dinamismo estrutural [...]
‘Numa traducdo como esta, que se passa entre linguas tdo préximas e
aparentemente solidarias como o espanhol e o portugués, os avatares
obsessivos do mesmo se deixam, ndo obstante, a cada, momento, assaltar
pelos azares persuasivos da diferenga. No interpolar micrologico dessas di-
vergéncias (sobre a pauta do convergente — jogo de palavras tdo caro ao
poeta de Blanco), é que pulsa, passional, para além da abulia resignada da
traducdo servil, pretendidamente ‘in6cua’, monoldgico-literal, a vocacéo
dialdgico transgressora de toda traducao que se proponha responder a um
texto radical entrando no seu jogo também pela raiz: arraigando-o num

mesmo movimento de amorosa duplicidade’.

Portanto, a metafora do branco no fragmento galactico “o que mais vejo aqui*
privilegia o jogo e que anula a diferencga entre o signo e as coisas, de maneira que o
signo “diurnoturno” garante que a escritura exponha oralmente o significado para
encobri-lo e silencia-lo em seguida. Com o significado da critica cravado na propria
escritura, a recepcao do icone branco advindo da poesia de Octavio Paz ndo se
traduz como uma cépia, pois a colagem do objeto no espaco do fragmento néo esta
aberta apenas a esta interpretacao das divergéncias entre culturas, mesmo que esta

seja uma de suas possiveis acep¢fes. Na realidade, a comparacdo entre os dois
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textos existe, todavia € a dindmica do fragmento galactico que ira transformar o
branco de Paz em turnos obscuros de negro, atribuindo um brilho dourado a esta
escritura envenenada, ora por uma tradicdo pictografica (imagem dos hierdglifos);
ora por uma tradicdo oral (desdobramento das aliteracdes e das assonancias no
interior do verso). Essas duas tradicbes coexistem, simultaneamente, no fragmento,
uma apagando a outra: “pleno de cala e fala de fala e falha o escorpido crava a
unha em si/f mesmo sensimesmovenena de anverso e avesso mas o texto resiste o
texto”(Galéxias, 2004). E possivel observar que neste fragmento o envenenamento
da escritura ocorre por duas vias, a unha e o corpo do escorpido que podem ser
vistas pela imagem decorrente da aliteracao entre /I/ e o /m/ /n/, no mesmo momento
em que a audicao da aliteracéo do /I/ entrecorta o ritmo paradisiaco da viagem e néo
permite que o canto épico adquira uma forma de fabula acabada.

A diferenca entre as metaforas do oriente e do ocidente esta na escritura do
espaco galactico apenas a articulagéo do discurso do fragmento em um movimento
de linguagem que ainda ndo alcancou a plenitude, a proposta de tessitura deste
fragmento € a de uma linguagem com a pretensdo de vir-a-ser o mais original
possivel. “o que mais vejo aqui” perverte o sentido da metafora ocidental. O género
da literatura de viagem é parodiado pelo sujeito-escritor. De acordo com Sant’Anna,
“parodia significa uma ode que perverte o sentido de outra ode (grego: para-ode)'.

Essa definicdo implica o conhecimento de que originariamente a ode era um
poema para ser cantado”. Em “0 que mais vejo aqui’, a parddia é este jogo
intertextual que insinua um género narrativo, mas se sobressai muito mais pela sua
poética. A medida de composi¢édo deste fragmento € a de uma metafora que apaga
0 seu sentido figurado, que esta erguido como um esteredtipo, para transforma-lo

em outro mais dinamico e préximo da natureza. Segundo Derrida (1973, p. 330),

Ora, em que consistem a justeza e a exatidao da linguagem, esta morada
da escritura? Antes de mais nada na propriedade. Uma linguagem justa e
exata deveria ser absolutamente univoca e propria: ndo-metaforica. A
lingua escreve-se, pro-gride a medida que domina ou apaga em si a figura.
Isto &, a sua origem. Pois a linguagem é originariamente metaférica. Ela o
€, segundo Rossseau, devido a sua mae, a paixdo. A metafora é o traco
gue reporta a lingua a sua origem. A escritura seria, entdo, a abliteracéo
desse traco. ‘Tracos maternos’. E, portanto, aqui que se deve falar deste

‘Que a primeira linguagem teve de ser figurada’ [...] Epica ou lirica, relato
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ou canto, a fala arcaica é necessariamente poética. A poesia, primeira

forma de literatura, é de esséncia metaférica.

A linguagem dos antigos hierdglifos egipcios € a marca de que em sua origem
o raciocinio oriental partilhava de uma escritura a um s6 tempo viva e figurada. Algo
semelhante relatou Derrida a respeito dos primérdios da lirica e da epopéia
classicas, em ambas as culturas, a origem da escritura apresenta uma composi¢cao
geométrica atrelada a construcdo de seus ritmos e formas. Em “o que mais vejo
agui” encontramos 0 projeto de aproximar a metafora da natureza da cultura e de
sua propria natureza se verifica por meio da dispersao entre a escritura ocidental e a
escritura oriental. A apreensdo das diferencas entre estas duas culturas se
apresenta como a performance de uma voz, ou seja, COmo a presenca apaixonada
da tradicdo poética por meio de um recorte cultural idealizado pela perspectiva do
sujeito-escritor: “reprega o texto replica seu anverso dispersa seu avesso ja € texto/
0 que mais aqui € o inviso do ver que se revista e se revisa para/ ndo dar-se a vista
gue se vé vé-se é essa carie cardial do branco/ que se esbranca o escrever do
escrever e escrevivo escrevivente” (Galaxias, 2004).

A dispersao dos signos culturais no fragmento galactico é que determina o
principio da vida e da morte da escritura. Os acentos de entonacéo da viagem épica
transcendem por meio do inacabamento do mito a necessidade de uma histéria
plena, em face da paixdo pela integridade cultural. Mesmo que a diferenca entre as
culturas e as linguas do oriente e do ocidente estejam em sua origem e em seu fim,
existe a busca pelo sentido préprio das coisas e que deve ser compartilhado com
elas. Esta idéia de conceber o sentido préprio do texto e da imagem propostos pelo
fragmento, relaciona-se com a perspectiva de um texto escorpidao, que se desdobra
para encenar todo o estranhamento do espaco ocasionado por uma dinamica de

dispersao de culturas. De acordo com Derrida (1973, p. 336),

A metafora deve, pois, ser entendida como processo da idéia ou do sentido
(do significado, se se quiser) antes de o ser como jogo de significantes. A
idéia € o sentido significado, 0 que a palavra exprime. Mas é também um
signo da coisa, uma representacdo do objeto, significando o objeto e
significada pela palavra ou pelo significante lingliistico em geral, pode

também indiretamente significar um afeto ou uma paixao.
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Na concepc¢do do autor, a metafora nédo é fruto apenas de uma linguagem em
seu sentido figurado ou de uma inadequagé&o no sentido da forma; nao se limitando
a relacéao entre significante e significado. Na verdade, a metafora € a idéia singular
que diferencia a fala da escritura galactica; é a “carie” que escancara as paixdes do
sujeito-escritor..

Portanto, o fragmento admite a composi¢cdo de uma escritura que se torna
aparentemente o proprio signo do papel em branco: econémica nas formas, concisa
e objetiva. Poréem ha algo relevante que separa a escritura do fragmento de um
apagamento completo, as imagens apaixonadas do sujeito-escritor em face de sua
condicdo ndo alienada de apresentador, que exclui a relacdo de dominio entre o
representante e o representado. Esta ruptura quase teatral com a teoria da
personagem € de uma constancia ludica e espiralada: as dobras deste escorpiao
apresentam ao leitor uma festa entre poéticas, celebrando-o com a nuance fabular e
o alheio com a imagem gréfica do branco do papel em movimento. Assim, a imagem
da escritura do fragmento “0 que mais vejo aqui” parece saltar de uma “ficcéo
grafica”, ou melhor, de uma alucinacdo escrita pela historia ou inscrita apenas pela
representacdo da verdade que lhe parece propria. A perspectiva do sujeito-escritor
do fragmento esta quase sempre aquém do verossimil, o seu olhar ndo tem uma cor
local ou um espacgo fixo. O seu espago se movimenta indo desde a imagem do

branco do papel até experiéncia viva do sujeito-escritor.
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Capitulo IV

Significancia: memorias de um sujeito-
escritor
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Capitulo IV

4. Significancia: memarias de um sujeito-escritor

Galaxias é, sem duvida, um texto de fruicdo no sentido barthesiano, em
termos de uma estrutura vacilante e indecisa, portanto reversivel. De maneira
que “um espaco de fruicao fica entdo criado. Ndo é a ‘pessoa’ do outro que me
€ necessaria, € o espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma
imprevisdo do desfrute: que os dados nao estejam lancados, que haja um jogo”
(BARTHES, 2002, p. 9). Sua escritura esta além das convenc¢fes da lingua,
apenas a seda da linguagem, os substantivos em seu estado de coisa afloram
de seu imaginario: “esta mulher-livro este quimono-borboleta que envelopa de

vermelho um gesto de escritura e doura suas paginas” (Galaxias, 2004).

Na leitura do fragmento, esta mulher-livro observa-se uma tessitura de
composicdo impregnada pelas lembrancas e memdérias de um sujeito-escritor
anacronico, que consegue dialogar com dois textos sempre, a ponto de
preencher todo o espaco do livio com a forma desta mulher. Em relacéo
intertextual com os hai-kais de Bashd, esta forma de mulher condiz
naturalmente com a de uma lagarta envelopada em seda. Este gesto de
escritura parte do conhecimento da forma e da ruptura que h& nos textos
antigos, atravessando um processo de apagamento cultural. De acordo com

Barthes:

“um espaco de fruicdo fica entdo criado. Nao é a “pessoa” do outro
gue me € necessaria, € 0 espacgo: a possibilidade de uma dialética
do desejo, de uma imprevisdao do desfrute: que os dados néo
estejam lancados, que haja um jogo.” (BARTHES, 2002, p. 9).



Fragmento esta mulher-livro retirado do texto Galéxias (2004), de Haroldo de

Campos:

esta mulher-livro este quimono-borboleta que envelopa de vermelho um
gesto de escritura e doura suas paginas dela a mulher-livro em papel-
japdo cada pagina que se compagina num félio-castlo deixa ver o corpo
escrito de vermelho e filetes de ouro esta mulher pousada em seu poema
como uma borboleta sugando mel por trombas minisculas um corpo em
linha d’agua se transparenta quando o papel encorpa e deixa ver esta
epiderme jalne leopardando um espago de papel de pele de seda mas o
quimono veldrio vermelho vela e enturva este espago-intersiticio a
mulher-livro [8-se lacuna a cunha a cona cuneiforme incunabulo escrito
em lingua cunilingue bémbix a borboleta-ptix escapa da ventarola do
quimono e um alfinete-estilete a fixa neste papel-japao que pode ser

um ventre velino ténsil ventarola onde um sol mindsculo tangerina raia
no amarelo-mandarim rogagar de piginas pés-plumas que se anteplumam
ou asas de quimono enfolham nervuras a tinta de ouro ramagem branca
abrindo um pardgrafo borrado a nanquim o sexo-chaga ldbios de ferida
crinipubis ouro no vermelho preto no branco a ourela da escritura

ougo as yonis sussurrando como ocarinas e manando seiva amorosa
kkama-salila botdo de l6tus a saliva vista através das paredes da
garganta pele-papel-de-seda translucila se transparenta as yonis

como ogivas ambarinas emitem flagelos amaranto que léem pelo tacto
feito dedos de cego o lingam tirgido explode cogumelo venoso e o sol
fala solfatara solfalo solferino polifemo de corpos cavernosos
monolhando a ninfa escrita galatéia o sol para sol roncolho cioso

de sua gleba o escrito o lido a ninfa de palavras mulher-livro

marcada e coxiaberta vide também viagem vidrio brevidrio de lidas
indas e vindas vidas isto tudo nasceu de um quimono que drapeja dobras
como paginas e a mao que o manuseia e que descetra suas folhas e
fileta de ouro cada folha por isso posso rasura-lo agora e deixar no
branco vacante este risco iminente de outro escrito de outro branco

de outro resto incesto palim que é o nome de uma constelacdo psesto

e tem cores e se deixa caligrafar e radia pois um signo € alvéolos

donde abelhas minam o mel do sentido e o cancelam alvéolos arruinados
que se formam e arruinam outros alvéolos em ruinas onde esta agora

a mulher-quimono borboleta a envelopar gestos vermelhos e o poema
em que ela pousa e onde ela pode ser inscrita cifrada borboleta

de asas vermelhas que fechada é um livro e aberta mulher e lé-se

quem adverte a erosdo dos textos quem registra os maremotos calados
do papel os mortos parafinados as letras-esqueletos branco vazado de
branco tudo € licito e cumpre um destino de imprimatur agora indigito
a mulher-livro e ela se deixa compor com a mesma certeza com que este
parigrafo se abre ramagem branca estriada de nanquim ventarola-pele
coando luz como silabas kama-salila de yonis gorjeantes que sdo bocas
guelras dedos de cego ventosas flagelos e grafam caligrafam indigitam

80
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O estado de perda € uma caracteristica marcante na escritura de uma
mulher-livro entretecida por meio de um imaginério transcultural oriente-
ocidente: “a mulher-livro em papel-/ japdo cada pagina que se compagina num
félio-casulo deixa ver o corpo” (Galaxias, 2004). A palavra ndo é nunca um
instrumento de comunicacdo, por exemplo, mulher-livro e papel-japdo séo
estruturas sao signos que apresentam o erotismo da “satori” galactica. Esta
escrita se traveste em livro diante da palavra, matéria real e infinitamente
trabalhada. Inseridas nas Galaxias, essas palavras sdo um produto ambiguo
do real, pois o préprio ato de escrever exclui a possibilidade do emprego de

uma palavra como doutrina ou testemunho de um significado.

O trabalho do sujeito-escritor tem a funcdo de questionar o sentido das
coisas; a tradicdo literaria € para ele um fim, nunca um meio. A idéia da
linguagem como comunicacédo, embora seja tradutora do senso comum, nao
satisfaz e decepciona o sujeito-escritor. Em seu texto, a forma da mulher se
confunde com a do préprio livro, entdo ela ndo pode ser outra coisa senao livro.
O mesmo pode ser dito a respeito do papel a semelhanca de um washi, rastico
papel japonés, que tem a funcéo de diferenciar em signos o tracado da escrita.
A leitura do ideograma inscrito neste papel € realizada em todas as imagens
pictografadas, as imagens sao lidas individualmente. A exemplo da leitura do
ideograma, os signos galécticos também podem ser lidos individualmente, de
modo que 0s seus signos sao inacabados e complementares. Texto incompleto
por exceléncia, o fragmento esta mulher-livio ndo oferece nenhum
contentamento ou euforia, sua leitura esta longe de ser prazerosa ou

culturalmente aceitavel.

A seducao dos signos do fragmento ndo é uma tentativa de confortar o
leitor, mas de criar um espaco de fruicdo. Essa estratégia transcultural deseja o
corpo, ou seja, a escritura ou a escrevéncia de outros. O objeto de desejo
neste fragmento ndo é o sujeito, mas o imprevisivel jogo entre o amarelo-
mandarim dos fios de ouro e o vermelho da borboleta. Segundo Perrone-
Moisés, “o texto € o lugar de uma perda, de um fading do sujeito, producéo livre
e efémera de sentidos provisorios, lugar de significancia: ‘Que € significancia?

E o sentido enquanto produzido sensualmente” (1975, p.53).
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Prazer e fruicdo. No fragmento esta mulher-livro, 0 sujeito-escritor
discute e desconstréi a tradicdo por meio de duas vertentes: a de seu ego e a
de sua perda. Este sujeito estrutura e da consisténcia a Histéria, vinculando-se
a critica da tradicéo literaria. Procura encontrar o que a Historia ndo revelou; os
tracos da historia literaria do ocidente que podem ter se perdido nas indias,
apos a época das grandes navegacfes portuguesas. A diferenca se dad em
Galaxias ndo como mascara deste conflito, mas como um sujeito-escritor duas

VEZES perverso:

Texto de fruicdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que
desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases
histéricas, culturais, psicolégicas do leitor, a consisténcia de seus
gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise
sua relacdo com a linguagem. (BARTHES, 2002, p. 20-21).

O prazer galactico esta na transcriagdo do paideuma de Campos,
portanto, condiz com textos de prazer como o de Bashd. Isso significa que a
perversidade critica do sujeito-escritor das Galaxias esta presente na
observacédo clandestina do prazer de outros textos. Ao identificar-se com uma
palavra como borboleta, o sujeito-escritor perde o direito de apreender a
verdade em um breve instante, em um bater de asas. A linguagem da escritura
galactica neutraliza o verdadeiro e o falso. De acordo com Barthes (2002,
p.24), “o prazer do texto € esse momento em que meu COrpo vai seguir suas

préprias idéias — pois meu corpo ndo tem as mesmas idéias que eu”.

Praxis sem sancéo, o texto do fragmento esta mulher-livro é indizivel,
ndo passa de uma impossibilidade de comunicacdo da Historia e da prépria
literatura. Como poderia uma borboleta sugar mel por uma tromba de elefante?
E nesse sentido, o texto é insustentavel enquanto escrita, mas ndo enquanto
caligrafia, que torna possivel a apreensdo simultanea de diferentes signos em
um mesmo instante. O breve instante que a borboleta leva para sugar da

literatura as suas tradicdes. Conforme diz Barthes,

o prazer e a fruicdo sdo forcas paralelas, que elas ndo podem se

encontrar e que entre elas ha mais do que um combate: uma
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incomunicacao, entdo me cumpre na verdade pensar que a historia,
nossa histéria, ndo é pacifica, nem mesmo pode ser inteligente, que
o texto de fruicdo surge sempre ai & maneira de um escandalo (de
uma claudicacdo), que ele é sempre o traco de um corte, de uma
afirmacédo (e ndo de um florescimento) e que o sujeito dessa historia
(esse sujeito histérico que eu sou entre outros), longe de poder
acalmar-se levando em conjunto o gosto pelas obras passadas e a
defesa das obras modernas num belo movimento dialético de
sintese, nunca é mais do que uma ‘contradicdo viva': um sujeito
clivado que frui ao mesmo tempo, através do texto, da consisténcia
de seu ego e de sua queda. (2002, p. 29).

“esta mulher-livro” introduz varias histérias que nunca serdo escritas. A
histéria da borboleta, por exemplo, renova o seu sentido no exato momento em
qgue o leitor a vé. Sua imagem é exposta com a finalidade de ser apagada,
desconstruida. Quando ela € visualizada no livro ndo passa de contemplacao.
A palavra borboleta se repete ainda outras vezes no texto sem jamais conduzir
a um sentido: “em lingua cunilingue bombix a borboleta-ptix escapa da
ventarola” e “a mulher-quimono borboleta a envelopar gestos vermelhos e o
poema”. (Galaxias, 2004). Finalmente, quando parece que o0 vocabulo
borboleta € conduzido ha varios sentidos: “borboleta de asas vermelhas que
fechada é um livro e aberta mulher e |é-se/ quem adverte a erosao dos textos”.
(Galaxias, 2004).

Nesse instante em que o socioleto — a linguagem social — falta as
Galaxias o prazer assume a forma de uma deriva. Considerando a existéncia
dessa fruicdo que liga o sujeito-escritor ao mundo, de encontro a ilusGes e
seducdes, o discurso se verifica Intratavel. Assim, 0 prazer sera sempre oposto
a fruicdo, quando o contentamento se opuser ao desvanecimento. Isto é o que
acontece em relagdo ao signo borboleta cujo tracado cuneiforme busca uma
contencdo de sentidos na propria imagem da mulher. Mas da-se uma perda
entre a escrita e a tentativa de atribuir-lhe um sentido, a borboleta desvanece
na erosao dos textos e do registro antes de um simples bater de asas. Afirma

Perrone-Moisés:

o texto escriptivel € um presente perpétuo, sobre o qual ndo pode

pousar nenhuma fala consequiente (que o transformaria fatalmente
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em passado); o texto escriptivel € nés escrevendo, antes que 0 jogo
do mundo (0 mundo como jogo) seja, atravessado, cortado, detido,
plastificado por algum sujeito singular (Ideologia, Género, Critica).
(1975, p. 56).

Galaxias impde um novo ritmo para o relato destas impressdes
consumidas pela leitura de um texto. A seiva amorosa e a saliva ttm a mesma
importancia neste fragmento, pois ambas sdo objetos do discurso. No texto ha
um espaco minimo, uma pequena fenda oposta a utilidade e a funcionalidade,
a fenda de esta mulher-livro é desfuncional. O invélucro discursivo, a estrutura,

€ mais importante do que o proprio sentido da viagem.

Neste sentido, a leitura do fragmento esta mulher-livro é,
paradoxalmente, uma leitura de prazer e fruicdo. Em sua descricdo dos objetos
ha sempre uma perda, mesmo que minima, do discurso, que conforta o leitor
em momentos paradisiacos como esses: “como ogivas ambarinas emitem

flagelos amaranto que Iéem pelo tacto” (Galaxias, 2004).

O palimpsesto de esta mulher-livro, além de entrecortar os sentidos,
ainda desvela a verdade cativa pelo seu arrebatamento instantdneo, nao pela
sua extensdo logica. Nesta leitura, estd presente uma verticalidade da
linguagem: “garganta pele-papel-de-seda translucila e se transparenta as
yonis” (Galaxias, 2004). Da garganta sobre a pele, da pele sobre o papel, os
objetos vao se sobrepondo. Nao ha como engolir um texto-limite como esse,
em que a linguagem se perde e descontextualiza no vazio. Essa leitura
transparente e sucessiva da linguagem permite ver o sujeito-escritor, em um

gesto de diferenciacao de linguagens e culturas. Segundo Barthes (2002, p.19):

um texto moderno, esse texto torna-se opaco, perempto para 0
NOSSo prazer: vocés querem que ocorra alguma coisa, e ndo ocorre
nada; pois o que ocorre a linguagem ndo ocorre ao discurso: 0 que
‘acorre’, 0 que ‘se vai', a fenda das duas margens, o intersticio da
fruicdo, produz-se no volume das linguagens, na enunciagéo, ndo na

sequéncia dos enunciados: ndo devorar, ndo engolir, mas pastar,
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aparar com minucia, redescobrir, para ler esses autores de hoje, o

lazer das antigas leituras: sermos leitores aristocraticos.

A historia da literatura é compreendida em Galaxias como a grafia, ou
melhor, toda tradicdo poética consiste em marcas do ato de escrever. O texto é
essencial para que se compreenda este gesto transcultural e constante de
interpretantes. O texto do fragmento “esta mulher-livro” combate e se desvia da
propria lingua, pois condiz com uma apresentacao teatral: “feito dedos de cego
o linguam turgido explode cogumelo venenoso e o sol/ fala solfatara solfalo
solferino polifemo de corpos cavernosos” (Galaxias, 2004).

A escritura galactica busca uma linguagem-limite que encena e reflete
ao infinito um jogo de espelhos. Por meio da escritura, o sol se multiplica na
danca de corpos obscuros. Simultaneamente, o signo do sol sofre com uma
performance dramatica da voz: do erotismo & consumacgdo do encontro das
palavras (corpos da lingua). A enunciacao € o espaco solferino, ou seja, o lugar
de uma falta, que ndo € auséncia. As dobras do sol em forma de palimpsesto
fazem ouvir a voz do sujeito-escritor, desconhecido como personificacdo da
lingua, mas reconhecido em sua condi¢gdo amarga de existéncia.

A leitura das Galaxias traz a “mulher-livro” como objeto de desejo.
Desejo impossivel da literatura e contra-senso em relagdo a Historia. Contudo,
desejo real, pois sua enunciacdo utdpica € o proprio fulgor desse real: “A
utopia, é claro, ndo preserva do poder: a utopia da lingua é recuperada como
lingua da utopia — que € um género como qualquer outro.” (,BARTHES, 2002,
p. 26). Garantir a utopia de escrever em outras linguas, conforme o desejo do
sujeito-escritor, € uma proposta da gesta galactica, que, neste e em outros
fragmentos, ocorre por meio de citagbes como: “bombix”, “borboleta-ptix”,
“yonis”, “kama-salila”, “tacto” (Galaxias, 20004).

Esse deslocamento da lingua no espaco do fragmento tem uma relagéo
com a reapresentacdo de uma mulher-livro, literatura irredutivel dos discursos
tipificados do conhecimento: da filosofia, da ciéncia e da psicologia. No espaco
galactico, a literatura é uma encruzilhada teimosa de discursos: “monolhando a
ninfa escrita galatéia o sol para sol roncolho cioso/ de sua gleba o escrito o lido
a ninfa de palavras mulher-livro/ marcada coxiaberta” (Galaxias, 2004).

Deslocar-se rumo ao inesperado é uma das caracteristicas da escrita galactica
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— de um embrido de lingua escrita ao sistema solar e ao pér-do-sol de uma
tarde. A escritura se abre para um jogo teatral e impossivel da lingua, por isso
as historias nunca se consumam nas Galaxias .

O sujeito-escritor de “esta mulher-livro” busca incessantemente contar o
in-dizivel, a sua voz é inter-dita. A enunciacdo do fragmento pretende o meta-
discurso, nesse sentido a fruicdo € a leitura de um palimpsesto: voz sobre voz.
A palavra “monolhando” comprova que a escrita em camadas pode ser
encontrada também nas palavras. Fruir letra a letra na leitura apaga toda a

escrita:

O prazer, entretanto, ndo € um elemento do texto, ndo é um residuo
ingénuo; ndo depende de uma logica do entendimento e da
sensacgdo; € uma deriva, qualquer coisa que € a0 mesmo tempo
revolucionaria e associal e que ndo pode ser fixada por nenhuma
coletividade, nenhuma mentalidade, nenhum idioleto. (BARTHES,
2002, p. 30).

Na verdade, nesse fragmento ha uma tentativa de romper com o texto
enquanto objeto de comunicacdo de massa. Toda a loucura e a isencéo de
sentidos desse texto podem ser atribuidas a ruptura com literatura como
reproducdo da cultura. Texto sexual e perverso, esta mulher-livro é uma
reapresentacdo da presenca do feminino na tradicdo poética. A tradicéo oral do
conto nas linguas de escrita alfabética adquire aqui a expressividade da
gestacdo de um texto epifanico, que revela um gesto de metamorfose do signo
feminino. Prazer de género pervertido a fruicdo, € aqui uma poética travestida
na tessitura épica da viagem : “indas e vindas vidas isto tudo nasceu de um
guimono que drapeja dobras/ como paginas e a mao que 0 manuseia e que

descerra suas folhas e/ fileta de ouro cada folha” (Galaxias, 2004).

O feminino é nesse texto uma perversdo e uma perturbacdo incessante
para a escrita. O sujeito-escritor se retorce em sua utopia, em busca da perda
da oralidade. Especialmente nesse fragmento das Galaxias, ele tenta dar uma
forma a esta perda: em um quimono-borboleta surge a figura de uma mulher-

livro. A fruicdo do fragmento pretende uma imagem fixa, ou seja, falica.
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Imagem que ndo se concretiza nos deslocamentos do texto. De acordo com

Barthes:

Quanto mais uma histéria é contada de uma maneira decente,
eloguente, sem malicia, num tom adocicado, tanto mais facil é
inverté-la, enegrecé-la, Ié-la as avessas. Essa inversdo, sendo uma
pura producédo, desenvolve soberbamente o prazer do texto”. (2002,
p. 33-34)

O escrever do sujeito-escritor € um gesto caligrafico, herdeiro de uma
tradicéo oral e feminina das letras. Isso torna o texto uma leitura incestuosa da
historia literaria entre a fruicao e o prazer: “a mulher-livro e ele se deixa compor
com a mesma certeza com que este/ paragrafo se abre ramagem branca
estriada de nanquim ventarola-pele/ coando luz como silabas kama-salila de
yonis gorjeantes (Galaxias, 2004).

A palavra deste sujeito-escritor € um gesto indizivel por meio da
comunicacdo e das novas tecnologias, de maneira que a erosao textual condiz
com o branco da oralidade de nossa tradicdo poética. Mas a sua escrita
artesanal imprime um prazer incompreendido pelos ocidentais: o prazer da
saudacédo oriental. Escrita que significa apenas um traco, uma rede de formas
nao profunda, apenas essencial.

Por tudo isso, 0 sujeito-escritor dessa escritura exprime o0 gozo de uma
forma vazia, de um texto-limite. A escritura confirma a funcdo pedagdgica e
intransitiva de uma linguagem infinita e o escrever dita os valores. O
palimpsesto incestuoso dessa escritura constréi um sistema de valores para as

memorias do sujeito-escritor.
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Consideracoes Finais

Galaxias é um texto escriptivel, e o seu discurso intransitivo e inacabado
se inscreve como um presente de criacdo, cuja liberdade para produzir-se é
inovada a cada leitura. E uma tarefa quase impossivel escrever sobre esse
texto; esta leitura pode ser realizada porque se fixou sobre alguns de seus
formantes. A escritura desse texto ndo € comunicativa, sua leitura por meio de
nossa concepcao légica e fonética, ndo da conta da expressividade de seu
discurso. De acordo com Barthes: “A escritura em voz alta ndo é expressiva”
(2002, p. 77).

Texto revolucionario e de ruptura, ndo se ocupa em transmitir uma
mensagem ao leitor. Em tempo de comunicagdo de massa e digitalizada, esse
texto deseja o0 gesto caligrafico e artesanal do sujeito-escritor. Nesse sentido, o
texto se inclina a fonologia e aos acontecimentos pulsionais. Sua linguagem-
viagem é o proprio ser do livro, em que vogais e consoantes compdem um jogo
de espelhos: “fecho encerro reverbero” (Galaxias, 2004). O movimento
espiralado de composicdo condiz com o espaco do livro. A pulsédo dialégica do
texto se insere em um espaco espiralado; a espera do viajante que define o ser

da poética pelo entorno de suas proprias experiéncias culturais e artisticas.

7

Essa viagem é uma leitura de fruicdo atravessada por alguns instantes
paradisiacos de prazer. Leia-se aqui o prazer concebido no sentido barthesiano,
uma concepcao que pode suspender o valor do signo. Segundo Barthes “o
prazer do texto é isto: o valor passado ao grau suntuoso do significante” (2002, p.
77). A significancia galactica é transportada por esses acentos fonicos. O grao da

voz de que fala o critico esta presente nessa mistura entre o timbre e a voz.

Neste sentido, a viagem retoma o sujeito, ndo como ilusdo, mas como

uma ficcdo. O prazer na leitura desse texto advém da fruicdo, a viagem é aqui
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sempre individual, mas nunca pessoal. E 0 sujeito-escritor esta presente nas
Galéxias ? Na verdade, ndo. A sua presenca € pura encenac¢ao e faz-de-conta, e
como 0 ato nunca se consuma neste texto: “ndo canto ndo conto ndo quero

anoiteco desprimavero me libro” (Galaxias, 2004).

Se o sujeito € livre e livro no sentido de construir epifanias em torno do
signo viagem. Como poderia a concepcdo de género privar o texto de
significancia e escravizar os sentidos? Nao é por acaso que a escritura é a
tematica dessa discussdo das Galaxias, pois é a Unica que pode dar conta de
todas as diferencgas presentes na estrutura de seus fragmentos ou cantos. O ato
do escritor € um gesto de escolha, um espaco, e ndo uma duracao relacionada
ao tempo (como um enredo narrativo) ou a imposi¢cado de um ritmo cadenciado

(como em uma poesia).

A escritura € um compromisso entre a liberdade da escrita e a tradicao
poética. Ela é sempre um momento, um breve instante na Historia: “me desaltero
me descomec¢o me encerro no fim do mundo o mundo fina” (Galéaxias, 2004).
Neste texto, 0 sujeito-escritor tem a liberdade de romper com 0s usos anteriores
da linguagem, e simultaneamente, sua linguagem continua carregada de sentidos
da tradicdo. Ele reconhece o presente e o fulgor do real e a escritura € o Unico
género da escrita que Ihe permite ser lido em seu verbo intransitivo, em sua

escrita incomunicavel.

Na verdade, a escritura de Galaxias € uma partitura do discurso. Nesse
texto a oralidade tem a palavra, quem diz alguma coisa aqui é a enunciagdo. A
enunciacdo galactica se debate sobre os signos do passado como nesta
passagem em que presta um tributo a Luis de Camdes: “abstractor de deméncia
mas tua lama esta salva/ tua alma se lava nesse livro que se alva como a estrela

mais d’alva/ e enquanto somes ele te consome” (Galaxias, 2004).

Esta tradicdo épica nas Galaxias € um signo ancestral, instrumento de
elaboracdo de uma linguagem viva. O sujeito-escritor discute com sua heranca
cultural e cria um impasse com a presenca marcante destes signos em nossa

Histéria. De acordo com Barthes:
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Ha, portanto, um impasse da escritura, que € o impasse da proépria
sociedade: os escritores de hoje 0 sentem: para eles, a procura de um nao-
estilo, ou de um estilo oral, de um grau zero ou de um grau falado da
escritura, € em suma a antecipagdo de um estado absolutamente
homogéneo da sociedade; a maioria entende que n&o pode haver
linguagem universal fora de uma universalidade concreta, e ndo mais

mistica e nominal, do mundo civil. (1971, p.106)

Utopia da linguagem, Galadxias €& a expressdo do sonho de uma
universalidade concreta. A idealizagcdo da proposta do livro universal de Mallarmé. E
0 espaco de um livro-mundo em que todas as linguagens e linguas sdo inseparaveis
e buscam a totalidade de uma linguagem néo alienada. Esta utopia da linguagem &
a manifestacdo de um novo texto, que consome 0 sujeito ha composicdo de uma

idéia gerativa: o texto é gesto; mais do que intencao, € o proprio ato de escrever.

A gesta galactica se faz a partir de um entrelagamento continuo de textos:
“me revdo mosca e aranha mina e minério corda acorde” (Galaxias, 2004). O
sujeito-escritor, tal como mosca e a aranha, se desfaz nesta teia de vozes. A
tradicdo oral esta presente na epopéia e nos cantos das Galaxias, que recuperam
em versos 0S mais antigos instrumentos de corda, de modo que a performance

destes instrumentos esta sempre muito proxima da voz.

Afinal sua construcdo poética cria um espaco de escrita proveniente da
memoria, de um sujeito-escritor, cujo imaginario poético interpreta o signo de um
passado da invencdo poética. Este espaco como ficcdo, viagem em cosmos, é
abordado nesse texto como um dialogo entre camadas de linguagem. A constatacéo
da existéncia de um espaco, em cosmos espiral, atribui a enunciagdo uma leitura

infinita do ideograma em sua forma zen (vazia).

A escritura das Galaxias parece vislumbrar sempre o objeto viagem, que
advém do antigo sonho da viagem como leitura do mundo. N&o se trata aqui, porém,
de mais um género literario da literatura de viagem. Galaxias é esta viagem utopica

pela linguagem, festa do cédigo de escrita alfabético, apresentada pelo ideograma e
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considerando, ainda, as relagbes entre a critica, a obra e o leitor, j& que a escritura

memo©ria coletiva, produzida individual e coletivamente, a um sé tempo.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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