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Resumo

Essa dissertacao intitulada: “Sociabilidade em Catéo (GO): entre o Arcaico e
0 Moderno — 1920-1960” tem por objetivo analisar amudancas e re-adaptacdes de
comportamentos no contexto da cidade de Cataldo, alisando a relacdo
cidade/modernidade e suas manifestacdes no cotidarO processo de modernizagao
urbana em Cataldo promoveu mudancgas nas tradicionsipraticas sociais. Porém,
essas transformacdes no setor social e as pratia#es sociabilidade se articulam e se
tornam fraturadas diante da modernidade. No cotidi@o, as préaticas sdcio-culturais
vao sendo reformuladas ou re-adaptadas para conviveom as técnicas modernas.

Com a modernizacdo, a populagéo vai criando, nessspaco fisico da cidade,
ambientes publicos de convivéncia social. Assim aaga, os clubes sociais (Crac —
Clube Recreativo Atlético Catalano — e Treze de Ma), as salas de cinema,
especialmente, o Cine Teatro Real de 1954 sdo qud dessas préaticas de
sociabilidade, desenvolvendo normas de civilidadgreconceitos sociais e adaptacoes
de novas formas de conduta social. Constatamos qaesociedade catalana passou por
um processo de modernizagdo, mas manteve, nesse tewiw de praticas

modernizadas, rela¢des sociais arcaicas.
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Introducao

Ao localizarmos o cinema enquanto objeto de esttelops de compreender que
estamos lidando com os chamados novos objetostiaihicultural. Como se sabe, a partir
das décadas de 1960/80, a historiografia de unmafayeral empreendeu uma série de
reflex8es sobre as pesquisas histéricas até exdifivadas, detectando que nao era possivel
resgatar as representacdes histéricas do passadwmssiderar, em um contexto global, as
manifestacdes culturais de diferentes sujeitosasdilesse sentido, 0 cinema é visto como
um dos novos objetos de estudo, sendo compreeerdigizanto meio de comunicacao de
massa, produtor de filmes e circuito exibidor quanifesta, em suas salas de divulgacéo,
imagens e variados tipos de relacdes de sociathiddesse caso especifico, essas salas de
exibicdo foram palcos de diversas manifestacfemispaesenvolvendo e/ou adaptando
diferentes tipos de normas de comportamentos air pdd surgimento da arte
cinematografica.

Diante da apresentacédo do cinema e suas salasbigiexcomo fonte de pesquisa,
€ necessario compreender que a interpretacacedlaasd dessa fonte estdo fundamentadas
em uma reflexdo que a historiografia tem feito e@w pesquisas cientificas. Esse dialogo,

na historiografia, torna-se importante ao lembrarrgoe algumas fontes documentais se
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tornaram relevantes e passaram a compor um grupatetpretacdo na historia, a partir
dessa abertura em termos documentais. Como nosdé&ahdra Jatahy Pesavento:

. 0 historiador se volta cada vez mais para oeqgse poderia
chamar de zonas ndo candnicas para o entendimentque até
entdo se tinha acertado como os dominios da Clio.”

Sendo assim, essas novas analises estardo desgmmutros questionamentos e outros
procedimentos tedrico-metodoldgicos fundamentadopesquisadores que, ao longo dos
debates historiograficos e de suas pesquisas, guires® apresentar resultados de muita

relevancia. Sendo que:

“Quando se volta para a literatura, quando se dispdopensar a
escritura da historia, quando intenta penetrar nando da leitura,
guando ainda passa a trabalhar com imagens — pmtarquitetura,
desenho, filme, televisdo, historia em quadrinho® -historiador
adentra em territorios de fronteira e em outros daos do
conhecimentd 2

Visto que, segundo BLOCH, a ocupacao da histo@anto ciéncia:

"... ndo proibe, antecipadamente, nenhuma orientacapesguisa,
deva ela voltar-se de preferéncia para o individoo para a
sociedade, para a descricéo das crises momentameasbusca dos
elementos mais duradouros; o que também n&o eneenrai mesmo
nenhum credo; nao diz respeito, segundo sua etgi@jarimordial,
sendo a 'pesquisd’®

A histéria cultural marca esse momento epistemotjgno qual as tendéncias
historiograficas passaram a identificar na sociedatdes sociais além do dito
convencional classe dominante e/ou classe domir@dadividuo, as dancas, as festas

populares, a pintura, o teatro e as salas de cirs&nadentificados a partir de outras

! PESAVENTO, Sandra J. “Indagacfes sobre a HistBritiural.” In: Revista ArtCultura. Revista do
NEAHC: UFU, Vol. 3, N. 3, 2001. p. 14.

2|dem. p. 14.

¥ BLOCH, Marc.Apologia da Histéria ou O Oficio do Historiador. Rio de Janeiro. Jorge Zahar Editor,
2001. p. 51.
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perspectivas, ou seja, hdo ha mais um descasolagdoen essas praticas sociais. Novas
interpretacdes e observacbes sdo registradas isaalaal além do Obvio. Os pequenos
tracos de uma determinada obra de arte, os peqeengsrtamentos, costumes, praticas
de sociabilidade passaram a ser notados com m#lmiservando seus indicios, sendo
interpretados a partir de um referencial global.

Segundo Peter Burke, devemos pensar a evolucacemsamento historico e os
avancos nos estudos historiogréficos, visto quenalg@studos sobre diferentes linguagens
sociais ja foram apontados na Historia desde @ fiaaéculo XIX e inicio do século XX.

O caminho feito por pensadores como Johan Huiziagdacob Burckhardt, E. P.
Thompson, Marc Bloch, Carlo Ginzburg, Roger Chari®ichel de Certeau, entre outros,
aprofundaram discussdes e debates tedrico-metodadognportantes na historiografia.
Nesse caso, ao compreendermos as praticas de ibdaddh em uma perspectiva e
abordagem da Nova Historia Cultural, estaremos enalat reflexdes a partir dessas visdes

para compreendermos 0 processo historico. Sendn, aks/emos:

“estudar a historia cultural como um processo derggdo entre
diferentes subculturas, entre homens e mulherdsmnas e rurais,
catolicos e protestantes, muculmanos e hindussiengsor diante’*

Partindo dessas premissas, estaremos compreenaepdaticas sociais ou relacdes
de sociabilidade no contexto da cidade de Catatéire s décadas de 1920 e 1960.
Partindo da idéia de que préaticas ou representagdiésrais sdo as varias formas de
manifestacdes dos individuos sociais, seja de fomuvidual, seja coletiva, em
determinado contexto. Manifestagfes simbolicas muelocumento se manifestam com
varias significacdes, pois estamos falando de septacdes, uma vez que, o documento
escrito ja esta formalizado de acordo com as reptagdes de um sujeito social, a forma

como esse percebe o réal.

* BURKE, P. “Unidade e Variedade na Histéria Cultiirm: Variedades de Histéria Cultural. Rio de dao:
Civilizacao Brasileira, 2000. p. 259.
® As reflexdes sobre representacdo séo feitas i gpartonceitos desenvolvidos por CHARTIER, Roger e
CHARTIER, Roger.A Beira da Falésia: a historia entre certezas e ingetudes Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2002.

Cultura escrita, literatura e histéria: conversas om Roger Chartier com Carlos Aguirre
Anaya e Outros Porto Alegre: ARTMED, 2001.
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Na trajetéria da historia, o pesquisador, duraotgd tempo, entendeu que uma
analise social e uma interpretagao histérica deguasdeveria ser desenvolvida a partir das
leituras que as fontes documentais apontavam. Nealowtra observacao de apreensao do
préprio pesquisador poderia ser identificada comm wbservacdo minuciosa de certas

praticas subjetivamente expostas no documentonfleddHARTIER, € nesse sentido que:

“Trabalhando sobre as lutas de representacdes, objetivo € a
ordenacdo da prépria estrutura social, a histérialtaral afasta-se
sem duvida de uma dependéncia demasiado estritalagéio a uma
histéria social fadada apenas ao estudo das lutamémicas, mas
também faz retorno til sobre o social, jA que dadatencdo as
estratégias simbdlicas que determinam posicdeslacdes e que
constroem, para cada classe, grupo ou meio, umpgsecebido’

constitutivo de sua identidad@

Nesse sentido, compreendemos que representacoemsdestacdes simbdlicas ou
codigos partilhados entre 0os grupos sociais. Eeggas praticas se mostram como sentido
das acdes que o homem estabelece em seu conteiéd, sepresentadas de forma
contraditéria ou mesmo afrontando a realidade igota como uma teia de significacdes.

Partindo, também, do pressuposto de que o historidelve fazer uma leitura do
objeto observando as mindcias, captando os indi&ios sinais das representacfes dos
sujeitos sociais, € possivel compreender que ostignamentos e as analises sobre este
estudo surgiram a partir dos contatos estabelecioimsdocumentos, que permitiram fazer
uma reflexdo do comportamento da populacdo de &at#lo acessarmos documentos
entre o periodo de 1920-1960 — panfletos de digdlgalos filmes, jornais, memorialistas,
estatuto de um clube, fotografias e entrevistamaos que, de alguma forma a sociedade
catalana tinha preocupacbes em zelar pela disgjpliciviidade e normas de
comportamentos em seus espacgos sociais. Issasaiatitude cultural, social ou politica?

Como essa sociedade estava organizada? Que tip@dodes circulavam nessa sociedade

"La Historia entre representacién ystromcion.” In: Atas Seminario Internacional —
Dimensdes da Histéria Cultural. BH: Unicentro/Newton Paiva, 1999. p. 93-99.

. “A Historia hoje: duvidas, desafiopppstas.” InRevista Estudos HistéricosRJ: CPDOC,
V.7, N°13,1994. p. 97-113.

. “Textos, impressdes e leituras.” [dNA, L. (org.).A Nova Histéria Cultural . SP: Martins
Fontes, 1992. p. 211-238.
®CHARTIER, Roger.A Beira da Falésia: a histéria entre certezas e ingetudes Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2002. p. 73.
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nessa época? Indagacdes que, a partir de um amstgoib-cultural, fizeram compreender
gue ndo era somente o setor da classe dominantditaira normas, que coordenava o
funcionamento sécio-cultural na cidade. Havia nmestédcdes de ambas as classes. Se assim
nao fosse haveria manifestagfes de preconceitssrenacao.

Ao ter acesso a essas fontes documentais que agonés normas de convivéncia

social, houve uma identificacdo com a histériawralt pois sabemos que:

"os proprios modelos de explicacdo que contribuideniorma mais
significativa para a ascensdo da historia sociakgaram por uma
importante mudanca de énfase, a partir do interessla vez maior,
tanto do75 marxistas quanto dos adeptos dos Annadds historia da
cultura'’.

Compreendendo, assim, que as fontes utilizadasta@on para reflexdes e analises que
encontravam fundamentacdo tedrica no ambito clltim@uve, também, diante desta
documentacéo, a possibilidade de observar e d@&roan que praticas de sociabilidade,
de interacdo cultural, de comportamento passar@mngportantes alteracdes a partir dos
contatos com o processo de modernizacdo que adadeiecatalana e a cidade de uma
forma geral estariam passando, ndo podendo sadasjtdessa forma, as transformacdes
sécio-culturais.

Essa identificacdo das fontes documentais exigigaeriacdo de métodos para
analisa-las. Pensando nisso e na histéria enqdatiplina, houve necessidade de definir a

postura tedrica para melhor compreender e intenpestes indicios, visto que:

"0s documentos que descrevem acdes simbdlicas daduasdo sédo
textos inocentes e transparentes; foram escritos quiores com
diferentes intencdes e estratégias, e os historexlala cultura
devem criar suas proprias estratégias para 1&"18s.

Utilizando de métodos minuciosos para compreenderg classes sociais (elite e popular)
se manifestam no contexto social com estilos ectaiaticas préprias. Compreendemos,

também, que:

"HUNT, Lynn.A Nova Histéria Cultural. SP. Martins Fontes, 1992. p. 5.
8 dem. p. 18
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"se a documentacao nos oferece a oportunidade dmsecir ndo
s6 as massas indistintas como também personalidadésduais,
seria absurdo descartar estas Ultimas. Nao é oljetie pouca
importancia estender as classes mais baixas o d@onhistorico de
'individuo™ °.

Essas classes ou esses sujeitos populares, selativaso ou individualizados,
chegam a se manifestar e compartilhar suas cultenti® os membros das classes
dominantes. Em espagos publicos ou particularesasemanifestacdes culturais estéo
sempre se inter-relacionando através dos costudass,festas religiosas, das praticas
folcléricas de cada lugar especifico, do vestuddoalimentacéo; enfim, de forma direta ou
indireta, ha contato desses membros sociais, mssnuw de classes sociais distintas.

Para essas reflexdes é necessario que algumasdesfle consideracdes sejam
feitas. Em primeiro lugar, ao fazer referénciadade, estaremos apontando-a apenas como
espaco, contexto ou cenario de transformacdes emadcdes, ou seja, as cidades séo
vistas e compreendidas apenas como espacos onteamu as relacdes de sociabilidade.
N&o é intencdo trabalhar conceito, processo deafpdim e arquitetura urbanistica das
cidades, mas sim analisar o espaco geografico abapusalas de cinema foram sendo
construidas no comeco do séc. XX. Em segundo lugar,hd pretensdo em analisar as
salas de cinema de uma forma geral, apesar de fegemdo uma inter-relacdo com
algumas salas de cinema de algumas regides dd, Baamias salas de exibicdo construidas
na cidade de Cataldo. E, por ultimo, as andlisesntagas sobre as relacdes de
sociabilidade serdo compreendidas a partir de unteit® no qual as manifestacdes
simbolicas vdo sendo re-inventadas pelos frequerdgaddo cinema, construindo nos
espacos dessas salas exibidoras reacdes propdamgertamentos.

Esta dissertacdo intituladgociabilidade em Cataldo (GO): entre o Arcaico e 0
Moderno (1920-1960)teve inicio ao perceber que a cidade de Cataldesaptava um
estilo de vida, diante do processo de modernizagéotanto contraditorio. Havia um

acompanhamento da modernidade, uma necessidadendenstrar progressos, porém

o GINZBURG, C. "Prefacio a Edicao Italiana." 1®: Queijo e os Vermes52 ed. Sdo Paulo. Cia das Letras,
1991. p. 26
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ainda mantinham praticas e costumes conservadessas impressées foram confirmadas
ao ter acesso aos primeiros documentos relacioreml@gema, bem como pelo contato
com algumas pessoas que foram entrevistadas. @stparde divulgacdo do cinema (Cine
Teatro Real - 1954) orientavam a sociedade caataser civilizada. As pessoas que
fossem freqlientar essa sala receberiam normaswedamentos designados pela direcao
inseridas na primeira pagina dos panfletos, ossggraim distribuidos nos finais das sessfes
ou nas proprias residéncias.

A distribuicdo desses panfletos acontecia mensaén@eralmente no inicio de
cada més com a programacao de todos os filmes,ssugsses e outras atividades que
deveriam acontecer na sala como shows, apresestdedeatros, orquestras, formaturas,
entre outras. Assim, quem desejasse ir ao cinem@nli@ em maos as informacoes
necessarias para freqientar o ambiente. Diantea dg&sgcdo, alguns questionamentos
comecaram a surgir, pensando a cidade enquantgoesigapraticas sociais e a salas
exibidoras como um local de transformac¢fes dosinu=t e das relagbes de sociabilidade.
Que tipo de sociedade era a catalana? Existiamedfas transparentes em termos sociais?
O cinema representava um novo espaco para essasapesQue tipo de diversao,
considerada publica e coletiva existia antes densanna cidade? Qual o estilo de vida, de
normas de comportamento era praticado pela pomHacQuais os sinais de
desenvolvimento/modernidade urbana a cidade apeeséhEnfim, questionamentos que
levaram a reflexbes no sentido de compreender aacdel entre
Modernidade/Cinema/Sociabilidade.

Varios sdo os sinais de progresso nesse period®20260 manifestados na cidade
de Cataldo — aberturas de estradas, construcdermdeifs, a chegada da luz elétrica, do
cinematografo, as melhorias urbanas em pracasradiogros publicos, o surgimento de
clubes sociais, entre outros. Apontando que a pggaalda cidade que sofrera no passado
problemas de ordem politica e de lutas entre cspagtaria acompanhando o processo de
modernizacdo. Estaria despertando para novas gsatgdcio-culturais. Para essa
compreensao as leituras dos memorialistas foramxog groporcionando uma analise sobre
a concepcgao de progresso e os relacionamentosssggeaeram mantidos arcaicos entre a

populacéo.
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Compreendemos que as informacdes obtidas na dotagéengeral sobre o
processo de modernizacao e, principalmente, ndep@nque divulgavam a sala do Cine
Teatro Real apreende-se que na cidade havia unedlade com antepassados "nao muito
civilizados", ou seja, a populacdo precisava pagsar uma etapa de educacdo, de
conhecimento, de civilizacdo para se adaptar, sabaportar-se no espaco modernizado;
afinal a cidade estava recebendo uma nova salaibigd®, a qual apresentava ndo s6 a
modernidade da técnica, mas representava o pordonfle@éncia ou de mistura das classes
sociais. Foi nessa sala que a sociedade catatalggpendente de ser pobre ou rica, negra ou
branca, poderia dividir o mesmo espaco de divers&ae provocou nos dirigentes da sala
fortes preocupacdes sobre como manter um ambiesiieta, de pessoas educadas, bem
vestidas e cultas. Era necessario criar instrursemtioformas de conscientizagdo para que
esse publico viesse a ocupar o mesmo espaco. Ledtbigue uma grande parte da
populagdo ndo estava habituada a freqlientar detmios lugares sociais. Os
entretenimentos anteriores se limitavam a partépanas festas religiosas nas zonas rurais
e centro urbano, aos encontros na praca centralddde, aos bailes que aconteciam nos
saldes dos clubes, as quermesses; enfim, a populdgiestava acostumada a conviver e
socializar-se em um ambiente particular, privadacemesmo tempo, publico como a nova
sala de cinema de 1954.

Pensando nessas relacbes de modernizacao urbanasaia de cinema, ambientes
distintos, préaticas de sociabilidade em ambienéddigns e privados, devemos pensar uma
postura tedrica que, por sua vez, possa oriergas@uisa. O método € o que encaminha as
reflexdes do pesquisador. Nesse caso, devemos msamgre 0s questionamentos: que
tipo de andlises teorico-metodolégicas poderiam g8lizadas para resgatar as
representacdes desses sujeitos? Essas reflexdpsrmogem notar que o pesquisador deve
estabelecer um constante dialogo com as fontegpmionando comparacdes tedricas para
notar pequenos detalhes nas praticas sociais egpaelsis no documento.

Assim, devemos resgatar as representacfes daosigeciais. Usando indicios,
pistas, poderemos identificar agbes, comportamenfosmas de pensar que até entdo nao
haviam sido observadas. Para isso, segundo GINZBUiiRGecessario que o pesquisador

se transformasse num detetive capaz de colhemafgies. Sendo assim:
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"0 que caracteriza esse saber é a capacidade desta de dados

aparentemente negligenciaveis, remontar a umadadi complexa
ndo experimentavel diretamente. Pode-se acresceqtexr esses
dados sdo sempre dispostos pelo observador de tabdalar lugar

a uma seqiiéncia narrativa.

Qualquer documento merece atencdo especial, poislighogar com as fontes,
procurando algo que ndo aparece de forma Obviasgiyel encontrar indicios para que se
possa fazer reflexdes sobre a sociedade de umrandedda época. Notamos, assim, que as
salas de cinema, suas representacdes e as pdicasis freqlientadores sdo referenciais
para resgate de uma historia. Compreendendo gtieggraulturais séo fontes documentais
e gque, partindo de um caso especifico ou de unh jpodemos chegar a andlise de um todo
social.

Sendo assim, € bom que pensemos a histéria comoesmgura em constante
transformacdo e construcdo. O passado serve cofiexd® para o0 presente. S4o 0s
guestionamentos apresentados nesse presente, \@me e historiador a buscar estas
experiéncias do passado. Pensando nessa relacsar@pasesente, € que a proposta de
analisar as questdes da sociabilidade, a partirsd@s de cinema, acaba por mobilizar
novas fontes. Durante longo tempo, as linhas higjGaficas deixaram de apontar alguns

sujeitos sociais e praticas desses na historig; poi

"cada sociedade observa a necessidade de distingsiirseus
componentes; mas 0os modos de enfrentar essa raassrariam
conforme os tempo e os lugdrés

Ao trabalharmos as salas de cinema como fontesntergais, estaremos também
formulando andlises historicas, verdades e métoowgjuais permitem ao pesquisador
fazer uma interlocucdo entre sua documentacdo, s®kt®dos e outras pesquisas
cientificas. Por isso, compreendemos que os pasftét divulgacdo das salas, os jornais, a
leitura dos memorialistas, as entrevistas sdo dentos que apontam experiéncias de uma
época e, por sua vez, demonstram uma realidadmitpelo um dialogo entre teoria,

método e fontes, acreditando que, seja qual fat@eza do documento, ele € testemunho

9 GINZBURG, CarloMitos, Emblemas e SinaisSdo Paulo: Cia das Letras, 1989. p.152.
" dem. p. 171.
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de um tempo. Assim, BLOCH, preocupado com o pamelhdtoriador e com sua
importante funcdo na sociedade, faz uma reflexaatapdo que:

"seria uma grande ilusdo imaginar que cada problehistorico
corresponde um tipo Unico de documentos, especfiam@ tal
emprego. Quanto mais a pesquisa, ao contrario, ferga para
atingir os passos profundos, menos Ihe € permisjeerar a luz a
nao ser dos raios convergentes de testemunhos miviéosos em
sua naturez4?

Notamos que a populacdo de Cataldo teve na comi@v@nbana, envolvida com

guestdes politicas, formas de comportamentos delgrenteresse, 0 que permite refletir
sobre as variadas manifestacfes no espaco doaratidibano. Torna-se possivel também
notar que a mistura social nos ambientes de lazdoreou transparente em ambientes

como as salas de cinema. Nesse caso, entendemos que

"uma pratica da ordem construida por outros redisiiilhe o

espaco. Ali ela cria ao menos um jogo, por manolaaise forcas
desiguais e por referéncias utdpicas. Ai se maaifiessa opacidade
da cultura 'popular'... mil maneiras de jogar/desfa o jogo do
outro, ou seja, 0 espaco instituido por outros, acéerizam a
atividade, sutil, tenaz, resistente, de grupos qua, ndo ter um
préprio, devem desembaracar-se em uma rede de Soegcade

representacdes estabelecidas. Tem que ‘'fazer cdd@sses
estratagemas de combatentes existe uma arte dpsgyalos lances,
um prazer em alterar as regras de espaco opréssor

Isto pode ser dito porque praticas ou normas pebekecidas para uma
convivéncia coletiva sdo meios ou recursos utibgadgelos sujeitos sociais para
desenvolver outras estratégias. As mudancas enodeds sociabilidade eram uma das
manifestacdes a que os membros da populacdo Gatatarpartir do processo de
modernizacao dos centros urbanos, estavam adaggandisto que a cidade de Catalao
passava por transformacdes nos setores politionpetco, cultural e social.

Cabe discutir que nessa adaptacdo muitas foranesasténcias. Sendo assim,

podemos compreender resisténcia a partir das idéi@HOMPSON, o qual percebe que

12 BLOCH, Marc.Apologia da Histéria ou O Oficio do Historiador. Rio de Janeiro. Jorge Zahar Editor,
2001. p. 80.

13 CERTEAU, Michel deA Invenc&o do Cotidiano: Artes de fazerPetrépolis, RJ: Vozes, 1994. 79
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no mundo das classes populares, ocorrem manifestamd resisténcias em relacdo as
imposi¢cdes socio-culturais. Nem mesmo algumas teisregras de comportamento

impedem as acdes das culturas préprias de uma& dasgl. Assim:

“Nado had muitas dessas janelas, e nunca teremos US&D V
panoramica até que todas as cortinas sejam abertasas

perspectivas se cruzem. Dessa evidéncia fragmangaenigmatica,
devemos extrair todas as percepcdes possiveis subreas e a
sensibilidade de uma cultura perdida, bem como esds crises
internas aos pobres™

Partindo desse pressuposto, entende-se que o aemsilear civilidade a uma
determinada classe social esta associada as msdaogatecidas em um determinado
contexto, provocando uma indisposicao culturala@sses sociais em abandonar velhos ou
tradicionais valores culturais em nome dos novogopulacéo da cidade de Cataldo passou
por transformacdes, mas demonstrou em suas prétggsicios conservadores.

Percebe-se que nestes novos relacionamentos andgads diferencas de classes
sociais explicitas, ou seja, coronel, lavrador, @mmantes ou politicos eram diferenciados
no meio social. Para isso, € importante compreemgerqué de adaptar novas normas de
convivéncia social: se ndo ha novas condutas d&@scaplicadas para o relacionamento
publico, possivelmente poderia acontecer problateasrdem publica que ndo assimilavam
e que ndo convinham ao processo de modernizac&egé@éncia do funcionamento dos
clubes CRAC (Clube Recreativo Atlético Catalan@mpngiderado clube dos ricos, e do
clube Treze de Maio, clube dos negros; o ambieatprdca Getulio Vargas, praca central
da cidade, que separava a populacdo pela cor aurg@réncia financeira e, depois, a
construcdo de uma nova sala de cinema, o CineolBatal de 1954, que passou a ser o
ponto de encontro das distintas classes, demoqgagaera necessario na ordem social
controlar ou educar esses novos frequentadoresndsses ambientes em que as novas
normas de sociabilidade se apresentavam com meisfo que localizamos a presenca
forte da convivéncia entre o arcaico e o0 moderno.

Por esta razao,

4 THOMPSON, E. P. “A Venda de Esposas.” Gostumes em Comum: estudo sobre a cultura popular
tradicional . SP: Cia das Letras, 1998. p. 308.
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“E 0 proprio campo cultural na sua totalidade queréciso ter em
conta se queremos construir como conceito opemtonum
momento histérico dado, a configuracdo do popUfar

Notamos que as representacdes histéricas estdo osstacte processo de
construcao pelo fato de que a sociedade e o espagaal suas relagbes acontecem estédo
sendo adaptadas constantemente a coisas novaspkdir das necessidades de mudangas
no contexto soécio-cultural que houve a necessiddmeadaptar essas normas de boa
convivéncia social, ou seja, os ambientes puble@s modernizacdo exigiam normas de
comportamento mais adequadas para se ter bon®nalaentos nesses lugares publicos.

E necessario que, ao analisarmos o que chamanio®dsicdo das novas normas,
observemos quem escreve, porque e quais os tipeselgtores estaréo interpretando essas
leis. A interpretacdo das normas somente seraifidada se, por caso, esses sujeitos
sociais se manifestarem.

A metodologia e a interpretacéo utilizadas pardisaraestas fontes permitem ouvir
os dois lados dos interlocutores, tanto os meméaoslite, quanto os membros da classe
popular. E necessario deixar que as classes soeaisnstrem a sua leitura de mundo, na
sua simplicidade, e, a0 mesmo tempo, compreendss goventam interpretacoes.

Partindo dessas observacdes € que se pretendinarad pesquisa dividindo-a em
trés capitulos, sendo o primeiro intituladldodernidade/Cidade” o segundd'Espacos
Publicos e as manifestacdes sociais”o terceiro" Relacbes de Sociabilidade’Essa
proposta tem como pressuposto tedrico-metodoldgica analise sustentada pela histéria
cultural, considerando o cinema — salas de cinem@ca e clubes sociais componentes e
instrumentos documentais para uma analise histérica

No primeiro capitulo;Modernidade/Cidade"sera feita uma analise sobre a cidade
de Cataldo como espaco de transformacdes dasagrécsociabilidade. Compreendendo
gue tanto a cidade quanto os meios de diversadiveole as salas de exibicao

transformaram-se e vivenciaram entre as década92m60 o processo de modernizacao.

15 REVEL, JacquesA Invencdo da Sociedadelisboa: DIFEL, 1990. p. 47.
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Para compreender as novas relacdes que surgiraa oestexto socio-cultural, devemos
resgatar por meio dos memorialistas e dos jorraigraticas culturais especificas de um
determinado contexto histérico.

Os textos dos memorialistas sdo aqui analisadoso cdacumentos historicos,
produzidos por membros da sociedade catalana gistreen representacfes de seu tempo.
Esses memorialistas documentaram as acdes dowsigeciais de suas épocas. Omitindo
ou apresentando informacdes, desprovidas de patiea pesquisa ou de meétodos
historiograficos, esses coletaram, selecionaratarpgretaram, analisaram e identificaram
as representacbes da sociedade catalana de vé&caslad. Segundo Pierre Nora, a
subjetividade do individuo e o olhar que ele lamgaeu presente é referéncia documental

de um contexto social. Sendo assim:

“0 arquivo muda de sentido e de status simplesnpEntseu peso.
Ele ndo € mais o saldo mais ou menos intencionahdanemoaria
vivida, mas a secrec¢do voluntaria e organizada deumemoria
perdida. Ele dubla o vivido, que se desenvolvetaswezes, em
funcdo de seu préprio registro — as atualidades f&tas de outra
coisa? — de uma memoéria secundaria, de uma memdiatese’

Partindo dessas interpretacfes, a leitura e dsgd& que se pretende estabelecer
serdo a partir de Marc Ferro, L. Charney. e V. $entz, Michel de Certeau, Sérgio
Buarque de Holanda, entre outros. Procurando & gag minucias e pistas que as fontes
documentais nos apresentam, principalmente, atide®snemorialistas, poderemos fazer
uma analise dessa relacdo modernidade/cidade.

No segundo capituldEspacos Publicos e as manifestacdes socjais®ixo da
discussao sera o cinema na qualidade de diverddicgycoletiva e popular. Analisando a
repercussdo que a chegada do cinema representuliparsas regides do Brasil, suas
influéncias no cotidiano e nos lazeres da socied@denpreendendo como o cinema
representou para a sociedade da época um espavartdiestacdes sociais. Analisando
algumas salas de cinema com o intuito de percebaramifestacdes das classes sociais e

suas mudancas de habitos nesses contextos. Podemessa forma, fazer um paralelo

5 NORA, P. “Entre a Memodria e Histéria: a problernatios lugares.” InProjeto Histéria. Programa de
Estudos P6s-Graduados em Historia da PUC/SP —[3PCEN° 10, 1993. p. 16.
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entre algumas salas de outras regides do pais saelagdes estabelecidas nas salas de
cinema em Cataldo. Para essa analise, estarentogatido com E. P. Thompson, Michel
de Certeau, Jacques Revel e L. Charney / V. Schaveantre outros, a partir de consultas
bibliogréficas, jornais, estatuto de um clube eegtas sobre as diferentes manifestacoes

sociais.

No terceiro capitulo,Relacdes de Sociabilidadesstaremos observando como o
espaco das salas exibidoras, na qualidade de eppatoo, possibilitou a formacéo de
novas praticas sociais que antes ndo eram exigidaambientes publicos dessa natureza.
Na verdade, temos conhecimento de que em todossmecas considerados publicos
existem normas de convivéncia social. Essa peroegcédgica no sentido de que a
sociedade é formada por diferentes seres humanes,pqr sua vez, pensam de formas
distintas, devendo, assim, seguir um mesmo padraoodnas sociais para uma possivel
convivéncia em ambientes coletivos. Nesse cassglas de cinema, também como espaco
publico, teriam que instituir normas de relacionatoepara o ambiente, principalmente,
tratando-se de um local no qual a novidade e a molele estavam em pleno sucesso.
Uma sociedade do interior que nédo estava habitaada relacionar com imagens de
diferentes manifestacdes e representacfes sooiaesimo ambiente, visto que esses eram
utilizados de formas separadas (Crac e Treze de)Mbaveriam receber orientacdes para a
nova conduta social.

Essas reflexdes nos levam a compreender e anadidatores que determinaram o
surgimento das normas para se frequentar as salkia&ma, pois estas representavam um
novo espaco diferente e magico. O Cine Teatro Bwamais amplo, mais moderno, com
uma tela maior e mais aperfeicoada em relagédo @aidesignificando uma verdadeira
revolugdo em termos de modernidade para a cidadem Gma sala mais ampla, a
populacdo se sentia atraida ndo somente pelossfilpedos artistas, mas sim pelo espaco
em si, pela curiosidade e pela magia de estar dregiido esse novo espaco. Para essas
andlises, estaremos verificando os panfletos, i®rea entrevistas, os memorialistas,

sustentados pelas reflexdes tedrico-metodologiedsadbert Elias, Renato Janine Ribeiro,
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E. P. Thompson, Jacques Revel e L. Charney / Vawatiz para melhor observarmos

essas transformacdes das condutas sociais.

Capitulo |

Modernidade/Cidade
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Foto 01: Vista Parcial de Cataldao - 1966

1.1- O cenario urbano: aspectos sociais

Ao propormos uma analise histérica, estamos lidasden uma area que
proporciona perceber diferentes estilos de pratsmasais, por meio da utilizacdo de
importantes fontes de pesquisa produzidas num xtontgocial. Essa diversidade de

praticas socio-culturais, desenvolvidas pelos haeneen sociedade e pelo seu contato com
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0 meio em que vivem, faz com que estes sujeitomisggromovam variadas formas de
normas sociais, leis, diversas crencas, desenvolvalores, costumes e préaticas de
sociabilidade. Compreendemos que tudo que se rafefmmem social e as suas praticas
pode ser resgatado como documentos historicos.

O avanco da historiografia tem sido o de abrirneplaar essas discussodes,
procurando desenvolver apontamentos teérico-meaigamls capazes de valorizar

documentos antes néo utilizados. Para essa refls@gondo BLOCH:

"seria uma grande ilusdo imaginar que cada problenistorico
corresponde um tipo Unico de documentos, especfima tal
emprego. Quanto mais a pesquisa, ao contrario, fferga para
atingir os passos profundos, menos |lhe é permigsjeerar a luz a
nao ser dos raios convergentes de testemunhos miviékosos em
sua naturez4!’

Partindo dessas premissas, podemos localizar tivabjesse capitulo que € o de
compreender 0 espaco ou contexto que permitiu @ndetsimento de diferentes formas de
convivéncia social, de atitudes, de mudancas nstum®s, valores e demais adaptacoes
sociais. Ou seja, para que possamos perceber msd@ss de sociabilidade em mutacéo
devemos analisa-las em um contexto historico-géicgrdEstamos, portanto, propondo
uma analise da cidade de Cataldo enquanto refarérespaco de praticas sociais.

Inserida em um contexto maior, a cidade de Catséidocaliza em uma regido
bastante interiorana no Estado de Goias, na disisa Minas Gerais. Os primeiros
habitantes, que foram se alojando nesta localidgadiemando um pequeno povoado,
foram desenvolvendo suas caracteristicas propgaldcionamento social. Cidade esta
gue, aos olhos dos pioneiros, era propicia paraeseryolvimento do comércio, da
indUstria, da agricultura, da pecuaria, pois oudio haviam encontrado nesse lugar. A
cidade foi marcada também, em seus primeiros teng@ds violéncia, pela existéncia de
matadores encomendados pelos coronéis, pelo autrib dos chefes locais. Os

habitantes da ainda tdo pequena cidadela devedspeitar normas e imposi¢des socio-

1" BLOCH, Marc.Apologia da Histéria ou O Oficio do Historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2001. p. 80.
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culturais desses coronéis, ou seja, a liberdadégaglsocial e cultural somente acontecia
de acordo com as decisdes tomadas pelos lideri#isgmobia regido.

Notamos, aqui, que estamos lidando com o campoepassentacdes politicas. A
populacdo da cidade estava sendo, a pouco e psuicmetida as determinacdes de um
setor social. A imposi¢cdo de uma classe — a dortenamos permite compreender porque
os individuos da classe oprimida se manifestamneodstram insatisfacdo, opinides e
atitudes que néo seguem as determinagfes dos duesndemos, entdo, representacdes

de varias classes construindo a realidade na cladmtalao, notando:

“e considerando que ndo ha préatica ou estrutura gde seja
produzida pelas representacdes, contraditorias rerahdas, pelas

quais os individuos e os grupos ddo sentido a sewddh '

Na visdo de alguns memorialistas (Antdnio Miguetgéo CHAUD, Cornélio
RAMOS, Maria das Dores CAMPOS e Antonio Jorge AZZbidade tinha uma realidade
cultural diferenciada de outras regides, pois doinfada por varios tipos de pessoas como
os diversos viajantes e 0s imigrantes estrangelPessoas que chegavam na pequena
cidade com atitudes requintadas, de um estimadao gatonhecimento cultural. O contato
dessas pessoas (que, aos poucos, iam se instalarldoal) com os membros que ja se
encontravam no espaco ia proporcionando o surgovdEnhovos habitos e praticas.

As primeiras pessoas a habitarem o interior de sGaarante o ciclo do ouro,
tinham somente um objetivo: explorar os metaisipses da regido. As tribos indigenas
gue aqui viviam foram sendo dizimadas ou refugiasanmas proximidades dos rios. A
cultura, os valores, as crencas e comportamentsscdionizadores se sobrepunham a
cultura indigena, substituindo, aos poucos, o jsitoples desse homem do sertdo pela
cultura do branco europeu ou do branco paulistapri&ticas socio-culturais iam sendo
construidas de acordo com os interesses do out#io eom as praticas ja realizadas pelos
nativos. Diante dessas observagOes, percebemogréfieas culturais sofrem adaptacdes

de acordo com a realidade vivida. No caso de Gpidsadotar a mao-de-obra escrava,

18 CHARTIER, Roger.A Beira da Falésia a histéria entre certezas e inquietudes. Poregist Ed.
Universidade/UFRGS, 2002. p. 66.
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houve uma grande mistura social, entre brancog®maielando aos poucos forma a cultura
local.

O periodo da extracdo do ouro em Goias foi cudgg lveio a decadéncia. Com a
falta de oportunidades, restou apenas a luta pelmedvéncia. Aqueles que néo
conseguiram a liberdade (negros), ou riqueza nfproprietarios), tiveram que enfrentar a
crise da mineracéo e as mudancas sécio-culturaia.@guns pesquisadoré<zoias viveu
uma particularidade com o fim da mineragédo, pomguanto o resto do Brasil ainda
mantinha o0s negros escravos no trabalho arduo, stad& de Goias o negro ja era
parcialmente livre, ou seja, para ndo entregaréoma e ao desespero de perder todos os
bens adquiridos nas terras goianas, a grande malos fazendeiros oferecia trabalho ao
negro em forma de meeiros e, ou, arrendatarioamAsem latifundiarios, nem escravos
morreriam de fome nesse sertdo goiano.

Segundo PALACIN a mistura entre negros e brandasiéeitavel em Goias com o
fim da exploracdo do ouro. Apontando, assim, quprascas culturas tiveram que ser re-
adaptadas conforme o contexto da realidade viNtls como se davam essas relacdes
anteriormente? Essas misturas sociais nao acomt2dixracismo e a tentativa de evitar
determinadas praticas ja ndo se faziam presentéstado ou em Cataldo? A necessidade
de associar progresso, modernidade no conceitoetionialista impede que este manifeste

ou se dedique a uma analise sobre a culinarigrdsecimentos de ervas medicinais, a

19 PALACIN, Luis. Histéria de Goias Goiania. 52 edicdo. Editora da UCG. 1989 e tami&rAUL, Nasr
Fayad. Caminhos de Goias: da construgdo da decadéncia atimites da modernidade. Goiania
CEGRAF/UFG/UCG.1997.
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Foto 02: Atlas Geografico do Estado de Goias - 1957

danca africana, a pratica da Congada que estesenpeeno cotidiano da populacdo. No
meio da festa religiosa, o branco e o negro, cangas diferenciadas, utilizavam o mesmo
espaco para suas manifestacfes. O que se perdebkemas, de forma geral, é que na
andlise de PALACIN n3o h& essas manifestacbes sistémcia, de rejeicdo ou de
entrosamento em relacdo a cultura do outro, o guiescreve sdo apenas manifestacdes de

modernidade, de progresso, de atitudes mais @ddig do que no restante do pais. Porém,
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analisando Cataldo, compreende-se que essas misizegam parte do contexto e do
cotidiano da cidade, especialmente em espacoscpaplcom determinadas resisténcias,
mas proporcionando novas praticas de sociabilidade.

Essa realidade em Cataldo nos permite refletires@biconstrucdo das préticas
culturais desse contexto. Uma cidade que, deseswqgbarticularidades, que fez da sua
histéria social, praticas simples, porém de impdes transformacfes culturais e
econOmicas para o resto do Estado. Uma cidademgsmo tendo apresentado problemas
de violéncias com seus mandatarios e das diferesgeigis entre brancos e negros,
conseguiu promover um estilo de vida social préprio

Esse processo de construcdo de praticas sociascelade, ora se fez presente a
partir dos acontecimentos do pais, ora se mosimdependente, capaz de crescer e
desenvolver sem as manifestacfes do que acontaciaesto do pais. Assumindo, assim,
uma caracteristica particular, especialmente, émgde a questdo politica. Historicamente,
a cidade teve boa representacdo politica no canestadual e federal. Sempre apontou
membros da politica catalana para representar wsedses da populacdo, fazendo
deputados estaduais e federais. Mesmo que essaepfacao fosse feita a partir de grupos
coronelistas que tinham interesses proprios. Agstemos compreender que a populacéo
catalana estruturou-se a partir das relacbesqasi® mandatarias dos coronéis, 0s quais se
organizaram, construiram e impuseram determinaddEgs sociais, a partir do momento
gue nao foi constatada a extracdo do ouro na cidad€ataldo. Podemos constatar que
com a decadéncia do ouro, produto desejado pos tagieeles que se instalaram no Estado
de Goias, houve um fortalecimento do coronelismocidade, identificando um poder
politico e um dominio social por esse setor.

Para os memorialistas locais h& na formacgédo dedeidm sentido de progresso,
permitindo a compreensao de que a cidade por sobftstruindo um determinado estilo de
vida. Esquecendo de apontar o contexto heterogé&neo |4 se estabeleceu entre
estrangeiros, coronéis, negros, etc. Os habitguieshegavam na cidade para instalarem-
se com suas familias tinham, contudo, interessesdesenvolver novas atividades
econbmicas, fossem elas no comércio, na agriculwranos variados setores da

administracdo publica. Nesse sentido CHAUD apoué q
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"0 tempo em Cataldo ndo pode ser considerado da anssma que
0 tempo em Goids e muito menos com o tempo em Bieiass. A
cronologia e o decorrer dos acontecimentos forastdoate diversos.
Quando, por exemplo, 0 progresso nédo havia alcangadapital de
Goids, Cataldo ja era notério exemplo de desenumvito
econdbmico, principalmente a partir da chegada daofga e da
implantacdo de charqueadas, curtumes, instituicbascarias e
pracas urbanizadas?®.

Na concepcdo do memorialista a chegada de outroadiores oferecia a cidade um
tipo de progresso que mesmo na capital goianaxiétiee As novas praticas econdémicas e
politicas eram sin6nimos de melhorias, de desemaeios. A apresentacdo da cidade €
de prosperidade. N&o h& problemas em Cataldo. Poréamtrole social ainda se mantinha
por um pequeno grupo, por algumas pessoas queduigser mais cultas ou civilizadas do
gue outras, os descendentes das familias tradisiofha resisténcias em ter rico e pobre
partihando o0 mesmo espaco ndo era uma realidat@ntoaos moradores. A idéia de
progresso, de cultura no olhar memorialista, epeesor ao cotidiano de uma capital. Nos
identificando que a construgdo de uma particuldedsurge mais no conceito da classe
elitista do que em outra. A concepcao de que atwpdade econdmica que Cataldo
apresentava era prioridade daquela regido, que ltaracuque parte da populacao
compartilhava ndo era uma realidade comum em ocilages préximas ou até mesmo na
capital. Essa imagem criada pelo memorialista @gspa capacidade dos membros da
classe popular de recriar seus proprios ambientes.

Observando a cidade de Cataldo como um espacosdasdimas de sociabilidade,
fica evidente que ndo ha intencdo em trabalharraseitos de cidade, mas, para que
possamos compreender esse espaco social, adotaamadisamos a cidade a partir das
ideias de Sandra Jatahy PESAVENTO. Assim, compezentbs sobretudo as formas, as
mudancas nas estéticas urbanas, enfim, as relgo@ese passam nesse contexto, nesse

espaco social. Dessa forma, PESAVENTO esclarece:

"podemos pensar a cidade, antes de tudo, pela stetafamais
evidente: ela é, sobretudo, materialidade: ela dragtijolo, ferro,

cimento, vidro, madeira, natureza também, enfidade € volume,
espaco, superficie. E via publica que se matedaéim tracado, €

20 CHAUD, Anténio Miguel JMemorial do Cataldo.Goiania: Editora do Autor, 2000. p. 07.
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espaco construido, é edificacdo que foi erigida monumento, é
ainda equipamento urbano e servico publico extezamfo na sua
concretude. Cidade é, sobretudo, materialidadei@aigpelo homem,
€ acdo humana sobre a natureza. Cidade é, poidalbdade:

comporta atores e relagcdes sociais, personagenspay, classes,
praticas de interacdo e de oposicdo. Marcas quéstegm uma agao
social de dominio e transformacdo, no tempo, de usspaco
natural."?*

Cidade €, sobretudo, um dos espacos onde 0s hameragem, produzindo a partir
dai cultura, politica, transformacdes capazes féeergciar importantes fatos para a analise
da historia.

Compreendendo, contudo, essas préaticas de sodéa®liem um determinado
contexto e seus sujeitos sociais, € necessarioaf@enos a capacidade de relacionamento
de distintas pessoas que circulam nas pracasjutmsscnos espacos publicos da cidade. E
entender que a cidade se transforma em cenarioegassentacdes dos sujeitos que ali
proporcionam praticas de sociabilidade. Mesmo ndiame publico existem regras,
normas de comportamento para transitar no espaco.

Observando essa realidade em Cataldo, compreendpeoas praticas culturais
desenvolvidas assumiram caracteristicas distiltasmudancas de habitos e de alguns
costumes aconteceram promovendo novas praticascibidade. Permitindo entender,
segundo Roger CHARTIER, que:

“partir assim dos objetos, das formas, dos cddigasio dos grupos,
leva a considerar que a histdria sociocultural wiv@or tempo
demais sobre uma concepcdo mutilada do social.ilegiando

apenas a classificacdo sociprofissional, ela esqueque outros
principios de diferenciacdo, também plenamente asgcipodiam
justificar com mais pertinéncia, as variacdes cidts. E o caso das
pertencas sexuais ou geracionais, as adesdesoséigj as tradicbes
educativas, as solidariedades territoriais, os hébiprofissionais™*

2L PESAVENTO, Sandra Jathay. " Memoéria, Historia @éa@i: Lugares no tempo, Momentos no Espaco.” In
Revista ArtCultura. Revista do NEHAC - Programa de P6s-Graduacao emridigla Universidade Federal
de Uberlandia. N°. 04. Vol.: 04. Ano 2002. p. 24.

%2 CHARTIER, Roger.A Beira da Falésia a histéria entre certezas e inquietudes. Poregrél Ed.
Universidade/UFRGS, 2002. p. 69.
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Os coédigos de postura, de comportamento sociaprascas de sociabilidade
estardo sendo reconstruidas a partir da no¢cacodeegso que estdo sendo apontadas pelos

memorialistas. Maria das Dores CAMPOS afirma quai@a:

“E uma cidade tradicional, conservando ainda habéasstumes do
passado. Muitos troncos de familia conseguem aguaservar uma
unido patriarcal, ndo se abrindo com muita facik#apara gente
nova gue procura esta cidddé

E possivel identificar a partir da colocacdo da wralista a contradicdo entre
modernidade e sociabilidade. H& um desejo de fdaecidade de Cataldo um espago
moderno com lIgrejas, pracas, clubes, festas, cineestabelecimentos comerciais, porém,
0 arcaico, a tradicao familiar, o0 dominio dos céisiresistiam a essas mudancas. Apesar
de todas as tentativas de desenvolvimento em todosetores sociais, a tradicdo do

mandonismo, da imposi¢ao de regras sociais con@nparcorrendo o cotidiano da cidade.

Quando CAMPOS faz referéncia na expregsao se abrindo com muita facilidade para

gente nova que procura esta cidadetamos a presenca tradicional no cotidiano Haas'

familias” e uma resisténcia em abrir seus espaguiais para outros. Apresentando uma
contradicdo no que tenta mostrar sobre Cataldoudtiiq o desejo dos memorialistas é o
de falar de modernidade/progresso, o que demon&narsuas falas é que a populacdo da
cidade nao abriu mao de seus costumes, de umaecelitista e fechada para substituir por
novas préaticas modernizadas a partir do contex@eBe-se, assim, que as transformacdes
nos espacos fisicos e sociais se ddo de formadesumente admitem as mudancas quando
h& necessidade de adapté-las a realidade vivenciada
Analisando o periodo de 1920/30, a populacdo queltdétou (brancos, europeus,

paulistas, negros e demais imigrantes) com seu®snedseus comportamentos sociais,
seus valores e seus habitos; tudo isso foi damildadle uma aparéncia de sociabilidade de
acordo com interesses e visdo de mundo que tinhembrando que, nesse periodo, a
nocdo de normas sociais, em termos culturais &quslj eram aplicados de acordo com 0s
relacionamentos e interesses da sociedade domilwmate classificando na cidade uma

pluralidade cultural, com diferentes tipos de doil@dade. Sendo assim, uma deveria

3 CAMPOS, Maria das Dore€ataléo: Estudo Histérico e GeograficoCataldo. 1976. p. 53. (Grifo nosso)

41



bY

sobrepor-se a outra para a convivéncia social, apgegndo a cultura daqueles que

detinham maior poder politico e econdmico, pois:

"as boas maneiras sao eficientes na relagdo comub®) na
criacdo de um mundo agradavel e de uma dominacditiceo.. A
medida que as maneiras se refinam, tornando-sentiNsts de uma
superioridade: ndo é por acaso que o exemplo pasecepre vir de
cima e, logo, é retomado pelas camadas médias déedaue,
desejosas de ascender socialméfte

O setor dominante apresenta suas boas maneiras, heditos publicamente
deixando explicito aos membros da classe populaocdevem se comportar. H4 nesse
sentido dupla interpretacdo, pois de um lado aselg®pular pode entender as praticas
como um modelo ou padrdo de como se comportar qaubéinte, por outro podem
interpretar como manifestacdo de poder, de impoggéitica, etc. Nesse caso, as nocgoes
politicas e a convivéncia publica entre esses #watieis de Cataldo proporcionaram as
normas sociais, ou seja, as praticas desenvolygdasuma elite tradicional que foram
moldando os costumes da cidade.

Nesse sentido, as mudancas de habitos que se stari#sn no contexto nacional
seriam introduzidas em Cataldo pela elite tradalidmterpretadas, filtradas e moldadas ao
modelo catalano, os novos comportamentos sociaeriden ser adaptados de acordo com
o funcionamento dos dominantes da cidade, pois mgsalacio tinha como referéncia o
estilo de vida e os gostos musicais e demais cestunms grandes centros como S&o Paulo,
Rio de Janeiro, Belo Horizonte e até outros paises.

Uma realidade diferente se fazia necessaria essasealécadas de 1920 e 30, todos
deveriam gozar de liberdade social, isso era siatenprogresso, de readaptacéo, de novos
habitos sociais, porém, as etiquetas elitistasaitte pla populacdo ndo assimilavam com
tranquilidade a nova realidade, forcando a cordexdg de comportamentos “grotescos” e
“arcaicos” entre os membros da populacéo. A libdeda o gozo de uma classe social
estavam submetidos aos interesses do outro, pedmituma teia de insatisfacdo na

sociedade. Pois, a cidade funcionava de acordo aqmlitica dos mandatarios e todos

% RIBEIRO, Renato Janiné Etiqueta No Antigo Regime. Do Sangue & Doce Vid&P: Brasiliense, 1983.
p.18 e 19.
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deveriam obedecer esses dominantes e interagirosomeontecimentos sécio-culturais do

local.

"Cataldo é hoje uma cidade limpa e bem cuidadm a maioria de
suas casas pintadas de cores claras e ruas farteméaridas.

Existem jardins na maioria das residéncias particabk, que gracas
ao clima, terreno e bom trato de seus moradorestao

constantemente coloridos, com predominancia desr@saariados
tipos de floreg?®

O foco memorialista estava centrado no progressccidade limpa e bem cuidada

pressupde um controle, uma imposi¢do, uma positéamesmo na aparéncia da cidade.
Nesse olhar, parece que as imposicOes da classaafdenproporcionavam um progresso
linear, como se a cidade estivesse linearmentendelsendo-se politica, econdémica, social
e culturalmente. E apresentada uma cidade perteipmpulacido zela pelo bem estar em

toda sua estrutura, poigxistem jardins na maioria das residéncias partices, que

gracas ao clima, terreno e bom trato de seus maesla cidade apresentava tracos de

modernidade, manifestado na urbanizacdo, preocapacéom a aparéncia e
embelezamento. A manifestacdo de mudanca na apan@bana nos leva compreender
gue, um surto de modernizagdo estava realmenteéegenio na cidade, mas esse mesmo
contexto estava re-adaptando suas praticas csltyg@ia a manutencdo das praticas

arcaicas.

% CAMPOS, Maria das Dore€ataléo: Estudo Histérico e GeograficoCataldo. 1976. P.54. (Grifo nosso)
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Foto 03: Apresentacao do Conjunto de Camara do Sr. René Esteves
na Beélgica - 1908
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Foto 04: Inicio do Século - Av. 20 de Agosto
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Foto 05: 1931 - Rua do Comércio (Hoje 20 de Agosto)
Vista da Praga da Republica (hoje Getulio Vargas)
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1.2- Arcaico x Moderno: um contraponto social

No final do século XIX, a humanidade passou poedias transformacdes em todos
0s setores: politicos, econdmicos e sociais. Ositggj sociais se mobilizaram, se
adaptaram e interagiram uns com O0S outros paraiv&nwcom 0S avancos da
industrializacdo, com o processo de modernizacBoqal a sociedade passava. Segundo
Bem SINGER:

“modernidade tem que ser entendida como um regiskao
experiéncia subjetiva fundamentalmente distintoac@rizado pelos
choques fisicos e perceptivos do ambiente modéfno

As mudancas tecnoldgicas sdo entendidas a pagimdmifestacbes dos sujeitos
sociais, das novas experiéncias que esses apmasantdidar com a nova técnica. Sao
reacdes, satisfacdes, insatisfacdes, emocdes,jamuasemudancas tecnoldgicas e urbanas
proporcionam entender que sdoos modos pelos quais essas mudancas transfamma
estrutura da experiéncia®’

Durante o processo de modernizacdo, parece questidse rompendo. As velhas
formas de comportamento e convivéncia social, eamente cedendo seu espaco as
novas préticas. Aos poucos, o sistema de prodasédmansformacfes nos centros urbanos,
a construcdo de melhores pracas, o calcamentadssas proibicdes de animais que antes
circulavam nas ruas, as novas tecnologias, as ri@lésas, o jornal, o radio, a facilidade

dos meios de transporte, o acesso as compras @emidetdos produtos; enfim,

%6 SINGER, Bem. “Modernidade, hiperestimulo e o imi@d sensacionalismo popular”. In: CHARNEY, Leo
e SCHWARTZ, Vanessa R. (OrgQ.Cinema e a Invencao da Vida ModernaSP: Cosac &Naify Edi¢fes,
2001. p. 116

2"1dem. p. 116
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materialmente podemos considerar que o0 sistemaudes| (capitalismo mundial)
proporcionou variados tipos de mudancas no conteatial. Porém, isso ndo se da de
forma rapida e continua ao movimento da industagho como imaginamos. Os
movimentos culturais, as praticas cotidianas téra aatra forma, a da reorganizacao, para
acompanhar essa velocidade em que esse processmsfermacédo acelerado se coloca
em determinado contexto social. O setor socio-rlltse mantém presente, articulando
entre o velho e o novo, re-elaborando seu espago quatinuar com antigas praticas e
também adaptar novas formas de sociabilidade esgpsgo moderno.

Contudo, h& nesse contexto mudancas de comport@sngne vao aos poucos
camuflando as antigas préaticas. S&o as tradicidnaisas de pensar, agir e manifestar
culturalmente em Cataldo, que estamos destacandm a&gquanto estudo para
conhecimento dessas praticas. Essas praticas emaddd tradicionalistas, arcaicas ndo se
interrompem de forma répida como se propde a mzde@no. Ela se apresenta ou se veste
de uma nova roupagem social, se manifestando enieai@b publicos e privados de

formas diferentes, mas com caracteristicas conderas.

"A cultura conservadora da plebe quase sempre gsésh home do
costume, as racionalizacdes e inovacdes da econ@mjaque 0s
governantes, 0os comerciantes ou 0s empregadoresrguenpor. A
inovacdo € mais evidente na camada superior daedade, mas
como ela ndo € um processo tecnoldgico/social nexigem normas
(modernizacéo, racionalizacdo), mas sim a inovag#oprocesso
capitalista, € quase sempre experimentada pelaeplemo uma
exploracdo, a expropriagdo de direitos de uso aosivos, ou a
destruicdo violenta de padrdes valorizados de tHabae lazer. Por
isso a cultura popular é rebelde, mas o é em defesaostume&®

Os habitos dessas classes sociais e seus relaeptus em publico, ou seja, suas
manifestacdes, mantém-se no mesmo espaco, prowonasgda moderniza¢do uma fratura,
um contratempo, pois ha uma continuidade das anpgaticas sociais, porém, com um

Novo aspecto no contexto modernizado.

% THOMPSON, E. P.Costumes em Comum: Estudos sobre a Cultura Populaffradicional. S&o
Paulo:Cia das letras. 12 Reimpressao, 2002, p.19
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Foto 06: Musico René Esteves - 1940
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Analisando as préaticas de sociabilidade em Catadisas ndo se mostraram
totalmente transformadas nas primeiras décadastcddos XX. A tradicional realidade
cultural ndo se alterou brusca e totalmente comaesenvolvimentos capitalistas, nos
permitindo notar como se da essa fratura no camtexderno e como as antigas praticas se
rearticulam para conviver com o0 novo espaco, edidedo novas praticas da cultura
social.

A antiga vila do Cataldo, ao longo de sua hist@&gundo a visdo memorialista,
demonstrou ser um lugar de praticas politicas @b especificas. Essa manifestacdo se
deu por dois motivos: primeiro pela capacidadeldi@rano seu espaco territorial diferentes
tipos de pessoas, alguns comerciantes aventurestyangeiros e todo tipo de pessoa que
buscava o sucesso e a riqueza nas antigas termsacoconsolidando desde seu inicio um
forte atrativo para o coronelismo e suas influénpialiticas. Em segundo lugar, Cataléo foi
marcado pela forte presenca de méo-de-obra esqraigap negro fez parte da formacéo
sécio-politico e cultural da cidade, criando um emnte de convivéncia entre brancos e
negros Nno mesmo espaco de sociabilidade. E claonas primeiras décadas de formac&o
da cidade, essas manifestagcdes ndo se tornargereEmtes assim, pois negro era negro e
branco era branco, distribuidos em espacos segarado

Pode ser lembrado também que, embora seja umaecdtadhterior e ndo tenha
possuido grandes quantidades de ouro na regiddadecde Cataldo nao deixou de ser
importante para os que la tenham permanecido pammaf 0 novo espaco de
sobrevivéncia. Ao contrario, talvez seja em virtdeéssa falta de riquezas principalmente
em metais, que a cidade foi desenvolvendo caratibaxs proprias. Pois, nesse caso as leis,
as formas de convivéncia, ou melhor, as condweisis e as normas de relacionamento
foram se formando e organizando de uma forma beticylar e bem ao modelo catalano.

As dancas, o gosto pela musica, pelos instrumesoiogros, COmo o piano e outros
costumes brasileiros foram muito influenciados peiiura européia. Essa realidade teve
por referéncia o periodo colonial quando:

“‘com a inauguracdo, a partir de 1850, de uma linfegular de
navio a vapor entre Liverpool, na Inglaterra, e @Rle janeiro, o
tempo imperial entra em sincronia com o tempo dalenudade
européia. Compras e vendas de mercadorias, cartascemendas,
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taxas de Cambio, juros comerciais, viagens de fgase amigos
possuiam, doravante, um parametro temporal'ffXo
Sendo assim, podemos perceber que ndo houve idagsal de uma Unica préatica

cultural no Brasil. A populacéo brasileira, priradipente a elite, esteve sempre em contato
com a cultura estrangeira, dificultando assim gsdaulturais entre a populacédo. Causando
uma convivéncia de costumes diferentes entretogesesociais que aqui viviam, ou seja, a
elite dava continuidade a um modelo cultural ewo@& os membros da classe popular
eram induzidos pelas suas proprias condi¢cdes soaidiazer dos seus ambientes de
trabalho, ou de descanso, um espaco de préaticasassl Nao se tinha no comeco do séc.
XX uma preocupacdo em interagir essas praticaa, em padrdo cultural brasileiro, mas

havia de um lado e outro o desenvolvimento de sogcostumes e habitos.

“... A musica e as dancas afro-brasileiras apres@am-se como
resultantes de uma préatica social, de uma cadérscinora que
compassava os trabalhos, os serdes, o transportgeite e de
carga, refluxo do choro, a sublimagéo da dor, didéda espera ao
abrigo da chuva, o embalo dos bebés, a viagem paaém. A
onipresenca dos ritmos afro-brasileiros derivava atapresenca da
escravidao afro-brasileira®

Durante longo tempo, mesmo depois da lei abolistania classe popular negra
continuou separada, excluida do espaco do braazenHo dos seus ambientes lugares de
cultura, de lembrancas, de costumes, de crencsa.réslidade em Catalédo ira permanecer
até a década de 1950. Os espacos sociais, desddagdo da cidade, estiveram separados
entre brancos e negros. A praca principal (GetMbogas) teve seus ambientes divididos
entre ricos e pobres. Os clubes de danca tambéamfariados para mostrar essas
diferencas (clube dos brancos e clube dos nedgdashente em 1954, com a criagdo do
Cine Teatro Real, é que houve uma maior preocupagéaeorganizar esse espaco de
convivéncias entre esses dois grupos sociais (bramegro).

Essas manifestagbes sociais na cidade de CatatAgarénitem identificar uma

realidade simples em termos de mistura nos costuhoesontrario, a populacéo de forma

29 NOVAIS, Fernando A e ALENCASTRO, Luiz Felipe (orgHistéria da Vida Privada no Brasil -
Império: a corte e a modernidade nacionalVolume Il. Sdo Paulo: Cia das Letras, 22 reim@res$998. p.
38

% 1dem. p. 45
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Foto 07: Apresentagado no Colégio Nossa
Senhora Mae de Deus - Odethe Faiad Sebba
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geral ndo conseguiu socialmente acompanhar ossitta® mudancas modernizadoras, as
formas de relacionamentos se mostraram travaddecwrer dos anos. De um lado, a elite
catalana procurava seguir praticas modernizadatesnos culturais como no vestuario,
Nnos gostos musicais, nos relacionamentos socides @,tro, mantinham as antigas praticas
cotidianas, corriqueiras, ligadas ainda a um padr@s rural do que urbano, festas
religiosas, tercos, conversas em pragas, calgagashancas, identificando as pessoas por
nomes e sobrenomes. Ndo se pode negar a modemidagéidade, mas as préticas de
sociabilidade ainda se mostraram com resquicidgciomais, com praticas arcaicas, de um
lado com a cultura da elite e do outro com a calpapular.

Os fatos apontados segundo os memorialistas Anflamge Azzi, Cornélio Ramos,
Maria das Dores Campos e Antonio Miguel Jorge Clsale a cidade de Cataldo, e o que
realmente interessa sobre a fundacao e evolucémade, é a identificacdo com membros
europeus ou com os desbravadores da regido. AZftha®latou em sua obraAlbum

llustrado de Catalaa

"realmente ndo se sabe aqui, nem nunca se soubéfa@ o nome
do 'Cataldo’. Certamente porque o nome gentilicopytarizado
entre contemporaneos do fundador desta terra, gubstlhe

definitivamente o nome préprio recebido na pia fratl">*

Mesmo sendo uma cidade do interior goiano a reteaéteveria estar na Europa.
Sendo assim, a histéria local, tradicional, ndcudes se é verdade ou néo, talvez néo por
falta de documentacao, mas pelo simples fato deeper a fundacao da cidade ligada a um

ibero/europeu. E assim o autor continua a expressaprazer pelo espanhol da Catalunha:

"ao certo, mesmo, o que se ficou sabendo, em rdizd0, é que ele
era natural da Catalunha, e chamava-se catalao.

Valoroso e intrépido, foi, sem duvida, grande bandeirante
a sua bandeira era do povoamento e do progresswaledo a
semente da civilizacdo no seio Hmterland brasileiro. De certo
ponto de vista, seu patriotismo se avantajava,etghao de alguns
outros bandeirantes: fundou, sem ambicdo de gls&@&n reclame
nem estardalhaco, uma cidade para o Brasil ao ing&s ir

31 AZZI, Antonio J.Cataléo llustrado. Cataldo. Ano I. 1937. p. 15
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aprisionar _indios e descobrir minas de ouro parapamposa e
insaciavel Corte de Lisbda®>

As marcas do progresso sao firmadas na fala doonmmta, reafirmando que
Cataldo nascera de um fruto progressista, ou segsmo 0s desbravadores néo
encontrando ouro, langaram naquela regido o fratonda nova civilizagdo, oferecendo ao
Brasil uma cidade prospera, forcando uma compreetisdjue Cataldo seria uma cidade
diferente, com estilos de vida requintados, poienglthavia plantado as sementes da
civilizacdo tinha descendéncia européia. Essa ift@gio, de que os membros europeus
eram civilizados e vieram para a América para trazdtura e civilidade, pode ser
lembrada em Sérgio Buarque de HOLANDA quando aparthegada dos portugueses ao
Brasil. O compromisso ndo era exatamente com abesga ou com a exploracdo, mas sim
no sentido de representarem ao Velho Mundo os panda conquista do além Oceano
Atlantico. Assim o autor afirma que:

"pioneiros da conquista do tropico para_a civiliZa; tiveram o0s
portugueses, nessa proeza, sua maior missdo luatélE sem
embargo de tudo quanto se possa alegar contra bua, dorcoso €
reconhecer que foram ndo somente os portadore@etomo 0s
portadores naturais dessa missag*.

Consideramos que Cataldo nao representou no conteasileiro um grande
destague na producdo econdémica, quanto imagindds pemorialistas, visto que ndo se
encontrou em terras catalanas ouro como em Minasis;®u terras propicias ao cultivo
do café como nas regifes do Rio de Janeiro, Sdo Bdtranca, mas a regido de Cataldo
foi identificada por suas lutas politicas vincula@® poder e dominio econdmico das boas
terras produtivas que la foram encontradas.

Partindo dessas observacdes, podemos notar unagonto na cidade de Cataldo.
A concepcdo de que a cidade foi um lugar escolpioioeuropeu, lembrando que era
espanhol e ndo portugués, segundo a afirmacdo d&ANDA, compreendemos que nem

espanhol, nem portugués tiveram intencao de fiaaegiao por opcao. O nao encontro do

32 1dem. p.15 (Grifo nosso)

3 HOLANDA, Sérgio BuarqueRaizes do Brasil 262. Edigdo. Sao Paulo: Cia das Letras, 19983 p(Grifo
NOSS0)
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ouro teria sido uma decepc¢ao, ndo restando outra alieansendo fixar moradia para

aproveitar 0 que a terra oferecia, nesse caso muligra e a pecuéaria. Para 0s

memorialistas, a falta do ouro teria sido substaudom simplicidade por outras culturas da
terra. Porém, devemos lembrar que essa realidag®nsionou a concentracdo de terras
nas maos de poucos coronéis, promovendo a violéacrmaandonismo, o elitismo e a

discriminacdo do segmento popular, sobretudo dgoaeO poder politico aliado ao poder

econdmico das geragcOes de coronéis que se estrbeteem Cataldo ndo permitiram

guebrar, com a modernidade, essas antigas pr&tcaass. Por iSso, era necessario nos
clubes, nas pracas, nas salas de cinema mantediferenciacdo de costumes sociais. Foi
dada a continuidade as imposicdes culturais elist

Sendo assim, a historia politica e de rixas cukurmaarcaram a construcdo da
histéria local. E comum ainda nos dias de hojetitiear a cidade e sua populacdo como a
terra de "homens bravos", gente que responde cmiasaiqueles que ndo correspondem as
normas da cidade. Sabemos que esse referenciaiodmcia ndo pode ser apontado
somente na cidade de Cataldo, pois é possivel #acamarcas desse tipo, seja do ponto de
vista politico ou social, em qualquer lugar. Porérmicio da histéria catalana fez com que
essa manifestacdo se estendesse e, mesmo dugariedo de prosperidade econdmica e
social, marco da modernizacdo entre 1920/60, njmssivel deixar de perceber as
evidéncias dessa violéncia politica.

A préatica do mandonismo, do coronelismo néo foi yadicularidade de Catalédo.
Tendo como referencial a historia politica do Brasibemos que Cataldo apenas néo fugiu
aregra geral. Nesse caso, 0 mandonismo constitaal pratica comum que também se
manifestou na cidade de Cataldo. A formacdo desH&a se deu, ao longo dos anos,
apenas entre os membros que ali viveram. Os coadiole mandos externos se davam
apenas por intermédio da politica superior, obadBreassim normas Legislativas e/ou
Executivas. E possivel perceber também que quajmssoa, imigrante ou qualquer outro
membro considerado estrangeiro na cidade, somegiessava no seio dos debates
politicos se tivesse condic¢des financeiras pata@boohcdo do progresso local, bem como se
adequasse as questdes politicas tradicionais. Q@@nse identificasse era excluido do

contexto catalano.
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Podemos apontar como exemplo o caso do poeta Awdi@r&€osta Carvalho.
Considerado um forasteiro que chegou a cidade a@teca do comércio e que acabou
envolvendo-se em assuntos que ndo lhe diziam tespina historia cheia de mistérios e
fatos ainda néo revelados, pois até os dias aigias membros da sociedade catalana ndo
se sentem a vontade para expressar-se sobre doas&uinica resposta que temos, ao
perguntar sobre a morte de Antero da Costa, € lgueieum forasteiro, que trouxe apenas
problemas para a distinta cidade. Mas, como algwrsorialistas apontam, esse poeta foi
vitima de um assunto mal resolvido, sobre empréstide dinheiro contraido com um rico
fazendeiro da regido, Sr. Albino Felipe do Nascitmesendo este assassinado em 1936.

Como Antero da Costa tinha uma divida com o fazemd@ entdo apontado como
o culpado da morte. Sabemos que a Justica de €aatavarios indicios apontados como
prova para tal condenacdo, porém, nos interessaresgatar as atitudes dos sujeitos
sociais da cidade para compreendermos a forma meartamentos entre a populacdo e
entre os "estrangeiros”, estes entendidos aqui qmssoas vindas de outras regibes do
interior do Brasil. Varias pessoas foram apontamaso culpadas do assassinato do Sr.
Albino, dentre eles: seu proprio filho, que estani@ressado na heranca do pai; alguns
jaguncos, que aos olhos dos catalanos incomodavawnciadade; enfim, houve uma
tentativa de desviar o assunto para encontrar uipado. Mas, como nos aponta o

pesquisador e memorialista Cornélio Ramos:

"na ocasido, os instrumentos policiais e judici&rieram débeis e
inoperantes,_na maioria das vezes custodiados pelonelismo
politico dominante comum era fazer-se justica com as préprias
maos. Os fazendeiros mais ricos e o0s politicosuentes, para
resguardarem sua integridade fisica, mantinham kgsoformadas
por amigos e parentes e, ndo raro, cercavam-sagiencos! (...)*

E para melhor compreender, devemos ressaltar qtercAastava sendo visto como um
incbmodo para alguns politicos na cidade. Poisjdanalista, farmacéutico, escreveu
poesias, chegou a ocupar cargos importantes cduoiartdo Cartério da cidade. Nesse

sentido, ainda nos reafirma o memorialista:

3 RAMOS, CornélioCataldo: poesias, lendas e histériag® Edicéo. Revista Ampliada. Cataldo: Grafica e
Editora Modelo, 1997, p. 104. (grifo nosso)
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"seu nome comecou a crescer, passando naturalnaeatepanar o
brilho de outros, a constituir uma ameaca. Talvemht ficado
sabendo de coisas que ndo deveria saber; sabia idebai a

oportunidade para transforma-lo no mandante do erimtudo foi

preparado pelos que mandavam nesta tearaadeia foi aberta com
antecedéncia, o jagunco foi enviado para fora dmicipio, para

fora de Goiads, escoltado por outro jagunco enquawtotero

permanecia no xadre?"

O poeta foi violentado e assassinado em 16 de@dest936. Podemos aqui constatar que
a politica autoritaria de Cataldo se mantinha pteseanesmo em 1936. A tentativa dos
memorialistas de afirmar que a cidade estava seemizdndo, que tinha descendéncias
cultas, que tinha uma populacédo civilizada se teessivel quando percebemos a trama

para a condenacdo de um morador da cidade. No gefo nome comecou a crescer,

passando naturalmente a empanar o brilho de outsospnstituir uma ameaca. Talvez

tenha ficado sabendo de coisas que ndo deveria;ssdilgia demaismostra que ninguém

deveria incomodar a rotina das tradicionais famitjge controlavam a cidade. O que era
saber demais quando se trata de um jornalista?Z alNormacgdes que nao deveria sair a
publico, podendo incomodar os bons costumes da@l&ab catalanos. Outra afirmativa

qgue mostra um contexto fraturado na modernidadesérpresséega maioria das vezes

custodiados pelo coronelismo politico dominante tudo foi preparado pelos gque

mandavam nesta terraconfirma-nos que na visdo memorialista houve &paa de

modernismo, mas as ordens ainda eram mantidas fpatbsionais mandantes, frutos do
tempo coronelista. O poder publico era controladananipulado pelas ordens de
determinadas familias tradicionais. Qualquer pessodato que quebrasse a rotina da
civilidade vivida na cidade seria interditada pptoler politico dominante, realidade que
mostra uma sociedade restrita e de pouca aberuasoprecebimento de novas pessoas no
circulo social.

Histérias como as rixas politicas dos primeiroooneérs Senador Antonio da Silva
Paranhos e o Capitdo Carlos Anténio de Andradendd do século XIX - que fizeram das
estreitas e mal formadas ruas de Cataldo, espaga@abates politicos, ameacando a vida

de qualquer pessoa que ali habitava - e do jotaaipoeta Antero da Costa Carvalho, de

% Jdem. p. 116. (Grifo nosso)
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1936, permitem-nos uma reflexdo. Houve realmentéiponde desenvolvimento na cidade

de forma urbana. Mas culturalmente houve transfodes? Em que sentido se percebem
mudancgas sociais, ja que a cidade se modernizeas,soas influéncias politicas e seus
mandatarios continuavam a comandar de certa formidamle? Como percebemos esse
progresso em Cataldo?

Os dados do memorialista Cornélio RAMOS apontamiguee justica no caso de
Antero da Costa. Nao é transparente essa idéiaaonaBrmar que a justica era facil de ser
manipulada permite-nos entender que a justica etisté havia se concretizado. Para
aguela cidade essa atitude era considerada juligeo ponto que podemos notar € que o
tipo de pessoa que Antero da Costa representagajtey ser repetido varias vezes (poeta,
farmacéutico, etc) para mostrar que era um memhe igcomodava a cidade. Outro
argumento utilizado pelo memorialista “forasteirpgrmite também notar que a chegada
de Antero interferiu no cotidiano das praticas aisciO comportamento e a identificagéo de
forasteiro apontava que suas atitudes e costuneesdeétificavam com as praticas de
sociabilidade da populacdo. Talvez pelo habitoedgseeta e jornalista, ameacava o0s bons
costumes da cidade dominada pelo coronelismo. Ness® a ordem politica e juridica,
juntas, aliadas aos bons costumes e a justicallaos dos memorialistas, havia sido feita.

E assim, que CHAUD, também afirma:

“apesar de suas duas confissées na policia assurtendodenado o
assassinato, a populagéo criou uma lenda em tomsedi nome e de
sua provavel inocéncia, em razéo do martirio a fpiexpostd. 3

Segundo Sérgio Buarque de HOLANDA no processo dendgdo do Brasil,
principalmente, as classes dominantes ndo se detsMiam das antigas praticas
vivenciadas aqui. As bases da formacao politicanaativeram. Por isso, € possivel
perceber em Cataldo a forte presenca dos mandactes, ndo houve um rompimento
total. HOLANDA, quando percebe determinadas mudangacontexto ainda aponta que:

"sSe 0 processo revolucionario a que vamos assisting tem um
significado claro, sera este o da dissolugcdo lenpmsto que
irrevogavel, das sobrevivéncias arcaicas, que osoosstatuto de

3% CHAUD, Ant6énio Miguel JMemorial do Catal&o.Op. Cit. p. 202.
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pais independente até hoje ndo conseguiu extigparpalavras mais
precisas, somente através de um processo semelhargmos
finalmente revogada a velha ordem colonial e patidd com todas
as consequéncias morais, sociais e politicas gaeaehrretou e
continua a acarretar.®’

Diante da postura apontada pelo autor, percebernes Gataldo, embora mostrasse
mudancas entre as décadas de 1920/60, ndo corseglesvincular do tradicionalismo,
principalmente, das posturas patriarcais de cang@ominio com os quais os chefes locais
se apresentam. Ou seja, 0 que ndo aconteceu seBldANDA foi a separagdo da
Oligarquia de seu conservadorismo. As oligarquiasfama geral mantiveramufh
prolongamento do personalismo no espaco e no tefipmiracterizando esse processo de
modernizacao nessa expressédssolucdo lenta das sobrevivéncias arcaic#s procura
da modernizagédo dos espacos, dos bens de conswas@sntradicdes e os antigos habitos
sao mais lentos em termos de dissolucédo e de sudangas. Sendo assim, fica claro que
as préticas sociais que chamamos de arcaicassmuédm, ou se articulam e reinventam
acOes culturais para uma continuidade dos valaesticionais, ou seja, procuram se
articular e interagir para uma continuidade do rdatdas praticas de sociabilidade.
Compreendendo as préticas culturais articuladascomexto modernizado e
transformado pelas situacdes de progresso, é gleamms compreender que no cotidiano
0S sujeitos sociais, ndo s6 da elite, mas tambéotadae popular, se reorganizam ou criam
formas proprias de permanecerem com suas antigéisgsr sociais. E comum, portanto,
gue essas préticas ndo se manifestem somente ndoad#w® uma classe. Mas,
principalmente, a classe dominante (elite) procwamuflar mais rapidamente no contexto
modificado pelos reflexos progressistas para peeseem com seu dominio social. Para
compreendermos essas manifestacoes, tanto daqelégaio da classe popular, podemos
fazer referéncia a obra de Michel de CERTEAU quagdestiona a respeito das novas
formas de producao e de reformulacdo da discigmaum espaco modernizado. Para o

autor, essas articulagcGes acontecem porque:

3"HOLANDA, Sérgio BuarqueRaizes do BrasilOp. Cit. p. 180.
% 1dem. p. 183.
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Foto 08: Construcao da primeira ponte sobre o Rio Sao Marcos - 1940
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"se é verdade que por toda a parte se estendepeesesa a rede da
'vigilancia', mais urgente ainda é descobrir comogée uma
sociedade inteira ndo se reduz a ela: que proceglio®epopulares
(também 'mindsculos’ e cotidianos) jogam com osamsos da
disciplina e ndo se conformam com ela a ndo sen tera-los;

enfim, que 'maneiras de fazer' formam a contrapartido lado dos
consumidores (ou 'dominados'), dos processos nya@@®rganizam
a ordenacdo socio-politica. Essas 'maneiras derfazmstituem as
mil préticas pelas quais usuarios se reapropriam depaco
organizado pelas técnicas da producéo sécio-culttita

E através dessa percepGdo que notamos que na ddddataldo sua populagéo teve que
reorganizar o espaco social para identificar asrelites atitudes sociais. Associando de
uma forma geral o progresso com as benfeitoriagnady com as novidades tecnoldgicas,
com a abertura de estradas, com a normalizacaquéessoes politicas, com as melhorias
em pracas publicas; enfim, associaram transfornsagéenolégicas com mudancas

culturais. O bem estar da populacdo tinha iniciason a chegada desses novos
instrumentos a cidade. O automOvel, o0 acesso aosutnunicipios, melhores

estabelecimentos comerciais, oportunizando a po@olacesso a um estilo de vida fora
somente dos padrbes coronelistas. Nesse caso,arsfotrmacdes ou modernizagcdes
poderiam influenciar novos habitos em diversosrestsociais, incomodando os costumes
tradicionais da classe dominante. A facilidade essg a outras regibes sdo noticias de

modernidade para a populacdo da cidade. AssimnalJdiovo Horizontéanunciava:

“Foi inaugurada a linha de automéveis desta cidadBatrocinio

sem festividades, conforme o desejo do seu prépoet. Partem de
M. Carn(')lello as 11 horas e chega as 12:30. Especasgtimento de
10%". *

Outro manifesto de modernidade apresenta-se em oficiario:
“Ignéacio Paixao

negociante de géneros alimenticios, secos e mathadn
Corte de Capado

3 CERTEAU, Michel deA Invencao do Cotidiano: Artes de fazerPetrépolis, RJ: Vozes, 1994. p. 41.
9 Jornal Novo Horizonte. 1927.
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As familias que quiserem fazer as suas boas ecaspfagam suas

compras destes artigos nesta casa, situada a rua&k@fjue Precos

madicos.

Vendas exclusivamente a dinheiro.

Nesta cidadé.*!
A facilidade de se obter coisas novas estava ncassével. Comerciantes e empresarios da
época procuravam as melhorias para seus estabelgosrbuscando atender os interesses
da populacdo. Procuravam oferecer tecidos, remeédi@seros alimenticios, novidades
diversas para seduzir seus clientes com os nowokifms. Nesse sentido, percebemos que
as transformacfes nos habitos e comportamentos ieeutaveis, por isso o receio da
classe dominante em adaptar ou re-apropriar deregloom a chegada de novos
instrumentos na cidade, sejam eles de ordem nlabersocial, pois precisavam continuar
ocupando seus lugares modelos de sociabilidade.

Com esse periodo de mudancas, de melhorias ndecidae alguns espagos de
entretenimento vao ser criados, dividindo claramestclasses sociais da diversdo coletiva.
Embora os problemas politicos estivessem mais aaos, as tradicionais formas de
controle social se mantinham em meio as novidades.

Como nos lembra HOLANDA, as cidades de maior moutagio econdmica como
Séo Paulo e Rio de Janeiro foram de grande impmatan contribuicdo cultural para o
Brasil, mostrando-se desenvolvidas de formas dit@aglas de outras cidades. No interior
do pais, como Cataldo, essas manifestacdes csltaeaimostraram mais particulares,
embora também sofressem influéncias de outros daganostraram uma especificidade
cultural que ndo podemos deixar de apontar.

Devemos lembrar que esses interiores passaramppetesso de modernizacao
urbana, usufruindo das tecnologias da época, canetetricidade, os meios de transporte,
0s meios de comunicacdo, dentre eles o radio, @em@inenquanto lazer e informacao
cultural; enfim, o calgcamento das ruas, o novo gdie postura que as cidades vao
organizando de acordo com a chegada dos novosrmettos modernos. Como nos lembra

Veruschka de Sales Azevedo, ao analisar a cidafeatiea, interior de Sao Paulo:

41 |dem. 1927.
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Foto 09: Antiga estrada que ligava Cataldo a Goiania - Década de 40.
Ao fundo carro Ford - Ano 1944
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"as transformacdes urbanas operadas no inicio dmlgéXX nao

ficariam apenas nos grandes centros. Os pequenasoseurbanos

do interior do estado, por onde se distribuiam @sehdas de café,
ndo deixaram de participar desse processo civitirad®

Cataldo, como ja apontamos, ndo se destacou ectarogtite com a extracdo do
ouro, porém, mesmo nao tendo nenhum produto reieveapossivel perceber que na sua
histéria houve a construcdo de praticas socio-@ifudesenvolvidas de acordo com o
poder econdmico local. Alguns acontecimentos catiok da cidade eram motivo para 0s
jornais locais relatarem, identificando destaquesass para aqueles que mostravam poder

financeiro. Podemos observar assim em alguns mesieas notas sociais:

“Viajantes

- De Sao Paulo, chegou o Snr. Pedro leite de Bragatigao de
tabelido do 2 Oficio;

- De Formoza, o snr. Cel Deodato Amaral Louly, pregaiio da
Impreza Forca e Luz Cataldo Goiandira;

- Vindo de Goiaz, esteve na cidade o Snr. Major BriQmide
Souza, brilhante oficial da Forca Publica do Esta&ua snria
seguiu hontem para Ipamérf*

Eram acontecimentos corriqueiros do dia-a-dia, quasse transformavam em noticia. A
classe (elite) que tinha acesso constante a essessj usufruia dessas representacdes para
identificar sua cultura. Restando a classe po@dampanhar e analisar tal situacdo apenas
em observacdes. As informagdes quase sempre facativassuntos de interesses da classe
social dominante.

Nem jornais, nem a literatura sobre a cidade, @portu fazem referéncias, ou
estudos sobre a classe popular. Sabemos que ess® @steve presente em varias
manifestacdes, principalmente, em festas religiostss, qual o motivo social de nao
identifica-la? Porque pobres e negros ndo aparewsrornais e relatos memorialistas?
Segundo ALENCASTRO, ao analisar os negros e a Gamperial no Rio de Janeiro no

final do séc. XIX, percebe-se que, quando a Canfeerta 0 processo de libertacdo dos

42 AZEVEDO, Veruschka de SaleBntre a Tela e a Platéia: Theatros e Cinemathogrptona Franca da
Belle Epoque. (1890-1930)Dissertacdo de Mestrado apresentada & FHDSS dserkidade Estadual
Paulista "Julio de Mesquita Filho". Franca, 200116

*3 JORNAL.Novo Goiaz31/1932.
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negros, procuram adapta-los ao bem estar da Gootginuam a usa-los, transformando
seus escravos, agora livres, em trabalhadores @@® da senzala, do campo, mas de
pessoas que poderiam contribuir com o bom andandag@oliticas provinciais. Assim
sendo nos aponta que:

"0 escravismo entranhava nos lares, no amago da pit@da, um
elemento de instabilidade que carecia ser estritemeontrolado.
Em consequéncia, o poder, a seguranca puUblica,ad@xar seu
fundamento da esfera publica de dominagdo mais aotap mais
imediata, mais proxima: a municipalidade. Contudo,governo
central absorvia o espaco do poder municipal. Evaimente
manipulado por contrarios, o representante do gogedo Rio de
Janeiro poderia transformar os escravos doméstienos espides,
trazendo a inseguranca para dentro das casas, pafsagrado as
familias' dos proprietarios**

Percebendo que grande parte da populacdo do Ritamkbiro era negra e nao
podendo desaparecer com tanta "mercadoria” a @@tdo negro umregro moderng
utilizando-o para assuntos de interesses politiPoss nenhuma cidade brasileira que
vivenciou a escravidao poderia fazer do negro unctisédizado aos moldes europeus, ou

ao modelo que a Corte inspirava. Assim sendo:

" Etapas bem distintas marcaram o crescimento dodRidaneiro.

No decurso do século XIX, os cativos representamelade a dois
quintos do total de habitantes da corte. Um con&amscera entre a
densidade de escravos na cidade e as pretensOdigaderas da

corte e da Coroa, orgulhosa de seu estatuto dealrgpresentante
do 'sistema europeu’- da monarquia - na América aften pelo

sistema republicano. Contraste que as caractedstiproprias da
gestdo e posse de cativos no meio urbano fazema amdis

flagrante'.*

*“NOVAIS, Fernando A e ALENCASTRO, Luiz Felipe (orgHistéria da Vida Privada no Brasil -
Império: a corte e a modernidade nacionalVolume Il. Sdo Paulo: Cia das Letras, 22 reim@res$998. p.
18.

“Ildem. p. 24.
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Foto 10: Primeira Irmandade depois de Oficializada
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Indagamos ainda a partir dessas observacdes &amtuwd negro em Cataldo.
Sabemos que a quantidade de negros era inferiBrcade Janeiro, mas mesmo em menor
guantidade fizeram parte daquela realidade na eidd&® regras sociais existentes
eliminavam de certa forma o negro e os membroslasse popular de determinadas
informacdes, como a imprensa, demonstrando contyg® havia uma auséncia, e talvez,
omisséo desses sujeitos sociais na historia cultaraidade. Como notamos na anélise de
ALENCASTRO sobre os negros no Rio de Janeiro, rattemos deixar de perceber que
em Cataldo estes escravos parecem ter sido ocsltiidistéria. Ndo sdo encontrados
sobre marginalidades, roubos, crimes, festas owadeatividades que apresentam fatos ou
atos nesse sentido nos informativos da cidade. @#pe&mmes de ilustres familias, de
senadores, de deputados, de vereadores, de pgesdaeram parte da elite local.

A cidade teve como destaque na economia, em tedmaosdo-de-obra, o negftd,
desenvolvendo uma convivéncia entre negros e bsanoteragindo préaticas culturais
sociais e religiosas. Sera que a cidade de Cataldmelhor, a imprensa de forma geral,
promoveu uma exclusdo social? Ou serd que omititasnpaginas dos jornais e até da
literatura os feitos das classes populares poet® conceito de civilizacdo, de civilidade?

Fica assim evidente que nenhuma sociedade estdizagda sem a presenca das
distintas classes, mesmo essas informacdes ndo teldr cultural para aqueles que
relatavam a histéria, compreendemos que essasas@tbes se deram de acordo com o
contexto da cidade. E possivel também notar que fadgu interrompido no sistema de
moderniza¢do da cidade. Algo ficou travado em nae@sse progresso. Algumas préticas
ficaram camufladas, principalmente, quando apordartermos modernidade e civilidade.
N&o hd um rompimento com as antigas praticas, @aitrario, a modernizacao pode ter
acontecido somente em termos materiais, devido@megso de melhoramentos da cidade,
porém, as antigas relacdes sociais de dominio dedendocal, utilizando o poder
econOmico e o preconceito racial, permanecerarnsatio contexto catalano, impedindo de

divulgar as representagfes desses sujeitos sociais.

%6 Segundo os dados do IBGE de 1950; 1960 e 197(faiZeito um tipo de censo constatando cor da
populacdo, somente homens e mulheres, populacaoairie rural. Isso se confirma na obra de CAMPOS,
Maria da Dores.Cataldo: Estudo Histérico e Geogréafico 1976 que aponta o censo populacional e
geografico da cidade de 1910 a 1970 apontando $erantre populagéo rural e urbana
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Os jornais e os memorialistas deixaram de aportiégstéria do negro, mas sabemos
gue esse também fez parte da construgdo cultur@at®éo. O encontro do branco e do
negro nos espacos publicos como a praca da IgreggaNSenhora do Rosario para a
realizacdo da Festa da Congada, acontecia. Aagiligide em si, permitia que no mesmo
espaco essas praticas fossem desenvolvidas. Aladal entre branco e negro manifestava
no ambito religioso. Mesmo ndo sendo da mesmaeclagsial. Mesmo néo tendo os

mesmos valores e costumes, a mistura social puidleificava que novas praticas de
sociabilidade estavam sendo recriadas.
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AP T .
Foto 13: General da Festa do Rosario - 1950
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Foto 14: Festa de Nossa Senhora do Rosario - 1950
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1.3- Catalao: contexto de praticas fraturadas

Mesmo com algumas indefinicdes sociais entre bsapawegros, resquicios de uma
sociedade escravocrata, podemos considerar qdadeale Cataldo manifestou, em alguns
espacos, a criacdo de novas sociabilidades. Sessin,a inevitavel ndo fazer referéncias
ou mesmo nao tocar nesses segmentos sociais engumendimento dessas praticas. Pois,
esses setores sdo em grande parte responsaveisnpelancas nas convivéncias sécio-
culturais, sendo que essas normas e essas regrasigertamentos, ou ainda as praticas de
sociabilidade, foram sendo modificadas, construiglaadaptadas de acordo com essas
transformacgdes que aconteciam no cotidiano desgexsas setores e que, por sua vez, se
estendiam a populag¢édo de uma forma geral.

Os ambientes de lazer, de conversas sobre palitisdsares, as pracgas, as Igrejas e
suas festas religiosas, 0os casamentos, as brirmsdmitre criangas, as escolas; enfim,
algumas atividades cotidianas vao lentamente pdssaor transformacdes, ou mudando
habitos de acordo com as mudancgas nos espacosiriEsses sujeitos sociais brancos,
negros, homens e mulheres juntos compartilhandtioueterminados ambientes pensam,
agem, criam, tem sentimentos e também proporcigmatitas de sociabilidade, forcando a
sociedade a re(criar) novos habitos e costumesggamnovo relacionamento.

Partindo dessa premissa e retomando nosso focremefal que € o espaco da
cidade, percebemos que é necessario conhecer aqmticas comuns desse local para
aprofundarmos nas relagcbes de sociabilidade, closgdov que com o0s surtos de
modernizacédo € possivel notar que a cidade teveriemges mudangcas em seus aspectos

sociais e urbano. Assim, nos mostra o jorZeta de Cataldcem 1910 que:

"Cataldo, outrora o terror daqueles que procuravarm plagas
goianas, pelos dasatinos de toda espécie que eetarssumaram, é
hoje, pode-se dizer, a terra em que se apoderadizstos espiritos o
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influxo benéfico da civilizacdo. Nao é o Cataldopiiscas eras, em
gue o0 bacamarte era a prOpria justica, protetora kelrbes e
assassinos'’’

Percebemos assim que ndo era somente os problenmadasn politica que teriam
sido amenizados na cidade. O olhar pessimistaiidado com uma cidade violenta e
controlada por coronéis e seus jaguncos estavapatesendo nas informacbes da
imprensa, com o processo de modernizacdo. Crigpddumidades e preocupacdes com a
beleza, com a estética e com a criacdo de lugagggs. Constatando a populacdo da
cidade que os trabalhos de ordem politica deveestar concentrados em fazer da cidade
de Cataldo uma cidade préspera, moderna, alimemtamé nova era de relacionamentos
sociais e atitudes politicas. E assim a imprensa teonvencer a populacdo como informa
“O Jornal do Catalad de 1929, o qual publicou um discurso de inaugimada téao

badalada praca Getulio Vargas, apontando que:

"aproxima-se o dia em que sera inaugurado o belsgardim que
a tenacidade e a forca de vontade dos nossos diegepoliticos
conseguiram levantar na Praca Eugénio Jardim, destiade, dia
esse em que Cataldo inteiro vibrara de entusiasrooritido por ver
completado esse melhoramento grandioso, dia emsgu# nossa
bela cidade visitada pelos elementos de mais destago
Estado.".*®

A partir dessas duas notas, podemos compreendesgoenais que anunciavam as
mudancas no contexto da cidade procuravam retiramelginario da sociedade a imagem
de uma cidade marcada pelas rixas coronelistagbdso de poderes do poder publico,
enfim, identificava a populacdo uma nova realidaelese contexto. Na expresséao utilizada
no anuncio do jornaldia esse em que Cataldo inteiro vibrara de entus@acontido por
ver completado esse melhoramento grandiasotamos que a sugestao é que esquecessem
as marcas da violéncia e as substituissem pelotenda modernidade. Partindo dessa
reflexdo € possivel notarmos que ndo ha na impremsa manifestacdo de que o
modernismo urbano também vem acompanhado de desstas praticas violentas,

principalmente, no campo das rela¢des sociais @a®liA modernizacdo de determinados

“’Apud. CHAUD, Anténio Miguel JMemorial do Catal&o.Goiania: Editora do Autor, 2000. p. 149.
“8 Apud. CHAUD, Antdnio Miguel IMemorial do Cataldo.Goiania: Editora do Autor, 2000. p. 185.
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espacos afetava também os relacionamentos sazsatymportamentos. A sociedade de
forma geral deveria receber novas formas ou nomeasomportamentos sociais nesses
ambientes publicos, para compartilharem civilidademo por exemplo na praca
inaugurada. Essas novas manifestacfes poderia@arcaagdes de varios tipos, agradando
alguns e desagradando outros, violentando compentas para serem substituidos por um
novo padrdo de civilizacao.

Devemos também lembrar que a cidade, paulatinameaitee transformando com
a chegada de outros elementos modernos como &iferos telégrafos, a instalacdo da
energia elétrica, a construcdo de novas escolashegada de novos imigrantes, o
crescimento do comércio, enfim, a cidade em fumgosinais de progresso proporciona a
populagdo novos hébitos e costumes, causando dmaost nas condutas sociais
tradicionais. O novo e o tradicional se confundiamg prevalecendo o moderno, ora o
medo e o pavor das normas tradicionais nesse d¢ortersiderado moderno, porém com
algumas fraturas sendo definidas.

Os tracos desse progresso haviam se manifestadanchy assim, um desequilibrio
nas atitudes e no cotidiano da populacdo. Os msgquido passado continuavam
emprenhados. A populagdo deveria conviver com ocoh@om 0 moderno, com as
surpresas e novidades daquilo que chegava, poré@m,deveria esquecer a guem
obedecerem, quais ambientes poderiam circular, mesnmais populares como as pragas,
clubes e salas de cinema.

Esse contexto entre 1910 e 1930 ¢ identificad@sgelnais e memorialistas, como
um periodo préspero para a cidade de Cataldo, pesgoecem de observar 0s resquicios
conservadores e tradicionais disfarcados de modemmaneio da populacédo. Nesse caso ha
uma expectativa entre a sociedade catalana deet@acros feitos do progresso, como por
exemplo a finalizacdo da construcdo da estraderd® fa realizacdo de obras publicas para
adaptarem ou re-adaptarem suas novas praticadadenamento social. Levando-nos a
compreender que nem oS jornais, e nem 0s memtaglipotam problematicas nessa
realidade. Parece que todos 0s novos acontecimsatomelhorias para todas as classes
sociais, de forma igualitaria, ou seja, toda a [Bu@o estaria recebendo os efeitos (sociais,
econdmicos, culturais) positivos a partir do pregee Contudo, sabemos que as normas

sociais ndo sdo modificadas com essa velocidade esontece com os bens materiais. A
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antiga estrutura social se articula para nao peroer, pois h4 uma coeséao de interesses
na manutencdo da etiqueta, porque esta é o endusspre reiterado do respeito de uns
pela honra dos outros *° Sendo assim, notamos que as representacdes édsssgjue

estdo compartiihando esse espaco modernizado sservabtlas, sdo re-educadas ou

disciplinadas para partilhar o novo ambiente, poam perder a dimenséo de que:

“a etiqueta reconhece posicOes. Seria exagero dqer ela
identifica atores, que atribui nomes. Ndo € um psso de
denominacdo no sentido mais estrito, porque né&otra@ de
designar individuos, ou sequer seus titulos — podénridentificar
posicdes numa hierarquid. °

Confirmando, aqui, que ao procurar se organizartelide novos instrumentos progressistas
procuram manter a antiga divisdo social, ou pelmasdembram aos populares que a
etiqueta surge no contexto da classe dominantesteede para a populagao.

Essas mudancas no contexto geral da cidade ded@atam inevitaveis uma vez
gue o pais todo passava por importantes transféesatas primeiras décadas do séc. XX.
Mudancas nas questdes sociais, nos habitos, nolexabeento das ruas, das pracas, das
casas, maiores preocupacdes com higiene urbanam, emnsformacdes que iriam
interferir no cotidiano de uma cidade interioraBa.jornais tomam outras dimensdes além
das questdes politicas. Nao deixam de privilegiaetor politico, seus acontecimentos na
cidade, no Estado e no resto do pais, mas, abmgag@para divulgacdo e comentarios de
assuntos culturais como:

“Theatro Jodo Minhoca
Tem feito as delicias do nosso publico o explendltEatro de
fantoches pertencente ao Sr. Acécio Fonseca.
As enchentes justificam plenamente o merecimenistieo da
troupe.
O repertério ndo pode ser melhor.
Todas as pecas sdo um exemplo de moral e um estinurhtica do
bem.
O inocente divertimentoonde o_respeito absolutao publico e a
graca expontanea que faz rir se recommenda, dewgreferido

“9RIBEIRO, R. JA Etiqueta no Antigo Regime Op. Cit.p. 88.
0 jdem. p. 88 e 89.
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pelas creancas susceptiveis de aprenderos bongposeeas licoes
de virtude pregadas pelo Jodo Minho¢a*

A importancia cultural ocupa um espaco nas colyoagalisticas, porém, vale
ressaltar que o respeito, a moral, o estimulo éicprdo bem, o inocente divertimento, a
virtude e os bons exemplos sdo destaques da progmgRermitindo-nos entender que a
cidade se mostra em transformacdo, mas a morabensscostumes devem estar acima de

tudo. Outra referéncia para isso esta nessa progaga

“A Todas as Senhoras
O aparecimento da ‘Arte de Bordar’ constitui emdamipais um dos
maiores sucessos até hoje alcancados por qualquiea publicacdo
ilustrada. A _indole artistica das nossas gentisripets, desde ha
muito ansiava por uma publicagcdo do género ‘Arte Rladar'...
todas as senhoras devem assinar esta reVi¥ta

Tanto a propaganda do teatro quanto a da revist@mdiar podem ser identificadas
como uma continuidade dos valores adotados até eat&idade, ha uma reafirmacao de
costumes. Podemos observar que a populacao da @dtrecebendo varias informacdes,
acompanhando o processo de modernizacdo, mas atabérh ser orientadas por 6rgaos,
como 0s jornais, para que a indole e as boas mam@ntinuem existindo no contexto da
sociedade catalana.

Fica também em evidéncia, as pequenas transforsmaedepraticas politicas. Pois,
até 1930, Cataldo tinha um ritmo independente derfpolitica. Com as mudancas no
contexto do pais passam a estar submissos a ifid&afou nomeacdes como interventores
do poder Executivo Federal. A sociedade também panhava as noticias sobre o que
acontecia no pais, as classes detentoras do patkcgpe politico se dividiam, alguns
contra outros a favor das manifestacdes da poOs liRgwm de 1930. Todos esses
acontecimentos foram de forma geral importantea parmudancas nas praticas sociais da
populagéo, pois, os chefes locais ficaram a obedeod@o mais a comandarem a cidade a

sua maneira. Podemos assim constatar que:

1 JORNAL Novo HorizonteCataldo, 17 de Julho de 1927. Ano 6. Num. 26f¢®0ss0)
2 JORNAL Novo-Goiaz Cataldo, 13 de marco de 1932. Anno 2. N° 40f¢@i0ss0)
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"assumiu o governo do municipio o Sr. Dibgenes BbBampaio,
como decorréncia da vitéria da Revolucdo de 193Bpilio

inovador e esclarecido, enfrentou com toda disgusio déficit
administrativo de 150:768$832. Uma série de provais na
Administracao foi a tentativa mais bem acolhidaapebpulacéo, eis
gue a remodelacdo das vias publicas, o encascalhtmeas

reconstrucdes de pontes, a reforma das estradesnstrucao de um
campo de aviacdo, a ampliacdo do nimero de escotasstituiram
o elenco inicial de suas atividades como preféito

A indicacdo e ndo mais eleicdo, ou manobras castagl indicam o administrador
da cidade, respeitando agora as ordens do Exedtsianlual e Federal. Essas mudancas no

setor politico deixavam sensiveis, principalmerdeclasse popular. Pois, até entdo,

participavam do crescimento da cidade longe dass@ks politicas, comandados e/ou

manipulados por alguns lideres da politica de gposbu de direita, e a partir desse

momento sdo excluidos de qualquer decisdo. Todedoamacdes deveriam respeitar um

orgado de controle do Governo Federal. Nessa notabdetura do JornalCatalad

podemos perceber esse controle:

“Devidamente autorizado pelo senhor Diretor Geral do
Departamento de Imprensa e Propaganda, conformeadé®
publicado no Diario Oficial N 181 de 5-8-1943, padgil812, inicia
com este nimero o municipio a publicacédo de atosad&er oficial
publica5rldo, além disso, apenas notas, comunicatiode interesse
geral”

A classe popular ja ndo possuia forca materialomiakperante as elites locais e

com as mudancas no contexto nacional e as resrgdeinformacfes se tornaram mais

repressivas limitando ainda mais as manifestacéssed membros populares. Nesse caso

notamos que a modernidade divulgada se mostrou umass vez fraturada, ndo s6 em

Cataldo, mas o Brasil todo, estava a partir dessidgp dependente de decisdes de um

poder autoritario no interir, com resquicios dahd@nismo, as transformacgdes foram mais

uma vez manipuladas pela tradicional classe sagial procurou estabelecer um novo

>3 CHAUD, Anténio Miguel JMemorial do Cataldo.Op. Cit. p. 191.
> JORNAL. Catal&o.Cataldo 1 de setembro de 1943. Ano 1, N.° I.
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padréo social para dar continuidade a uma praggaoder existente. Nao deixando muitas
aberturas para uma convivéncia conjunta entre pabrieos, entre brancos e negros.

Contradizendo o progresso e a prosperidade urbamdpém pode ser observado
gue os membros sociais negros ndo tiveram depdibatdade, o livre acesso em circular
por todos 0s pontos comerciais e culturais da eidddbemos que essa ndo é uma realidade
somente de Cataldo, mas de toda a sociedade beaadlentudo, em Cataldo os espacos
culturais foram sendo divididos na medida que aieslade sentia necessidade de
estabelecer essas diferencas sociais. A estald@ligalitica e de desenvolvimento que a
cidade passou durante as primeiras décadas dms€€utlevem ser compreendidas como
um choque nas relacdes sociais, ou seja, devenpeseebidas as contradicbes entre
progresso e questfes socio-culturais.

Assim sendo, o progresso, ou melhor, a modernidald@na vai provocando na
elite sinais de resisténcia, procuram se articggara a manutencdo cultural, se
reorganizando antes de qualquer setor ou instdygdia dar continuidade ao dominio do
espaco culto e civilizado. Nao tendo outra opcdoespaco cultural a classe social
discriminada pela elite recria também um novo antbiepara suas praticas.
Disponibilizando na sociedade criag6es de algunssioostumes para a convivéncia com
as novas técnicas modernas, de um lado a eliteatde a classe de baixas condicbes
sécio-econbmicas.

Na primeira metade do século XX varios instrumenttess trabalho e de
entretenimento estdo em constantes transformaca@esmacoes, tudo gira em torno do
mundo tecnoldgico, mudando o cotidiano das pesggapequenas industrias, 0s ritmos
nas fabricas, a imprensa, a propaganda, o radéedsao, o cinema, o teatro, o bate papo
nas pragas, as festas intimas, o vai-vem nasau@snprimento de horarios de trabalho se
transformaram com a chegada das tecnologias. Tedess setores, Orgdos sociais,
ganharam caracteristicas populares proporcionaceksa e participacdo da grande massa
populacional. E nesse ambiente de mudancas e adaptque as praticas de sociabilidade
estardo passando por suas mais importantes tranegfoes, ou seja, a sociedade estara ora
criando ora adaptando normas de comportamentol,sdeiaconvivéncia publica diante

desse processo de modernizagéao.
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Nao queremos aqui apresentar nenhum novo conceitonodernidade, pois
partimos do pressuposto de que as produgdes cingrafitas nasceram, ou seja, surgiram
no contexto moderno, na qual varias criacdes tégmas e novas descobertas de

comportamentos estardo também se manifestandon Agscebemos que:

" a modernidade aponta para o surgimento da raciatzle
instrumental como moldura intelectual por meio delgo mundo é
percebido e construido. Como um conceito socioeo@d) a
modernidade designa uma grande quantidade de madang
tecnoldgicas e sociais que tomaram forma nos Uftichmis séculos e
alcancaram um volume critico perto do fim do sécxéX:
industrializacdo, urbanizagdo e crescimento popwlaal rapidos;
proliferacdo de novas tecnologias e meios de trarisp saturagéo
do capitalismo avancado; explosdo de uma culturecolesumo de
massa e assim por diafit&

Diante desse entendimento de modernidade percebgu® varios sdo 0s processos de
transformacédo, seja na inddstria, na arte, na geojla ou has novas praticas politicas.
Assim sendo, compreendemos que as diferentes id@sngomo a criacdo do cinema e dos
espacos de exibicdo, também se manifestaram nasgsentes de transformacado social,
politica e econdmica. Visto que o setor culturalfm dos que mais sofreu esse surto
transformador, sendo que a sociedade passou aand@pitis praticas culturais e sociais
para conviver com essas novas tecnologias.

E em meio a esse consideravel desenvolvimento @emizacdo dos centros
urbanos das contradi¢cdes entre progresso e pratchsionais, da politica e do setor social
gue surge a propaganda da instalacdo da primédaalsaexibicdo de filmes em Cataléo,
um espaco publico para praticas de sociabilidadecoAstrucdo de um espaco social
promovido pelos beneficios da modernidade. Seria saa simples, utilizando os poucos
recursos da época, pois nem mesmo a tecnologimatografica havia se desenvolvido
com tanto impulso. Mas, esta sala com certeza perigum impacto de curiosidades na

sociedade e nos futuros frequientadores do amisentealmente tivesse sido implantada.

> SINGER, Ben. "Modernidade, hiperestimulo e o inidiosensacionalismo popular”. In: CHARNEY, Leo
& SCHWARTZ, Vanessa R. (org.p Cinema e a Invencao da Vida ModernaSao Paulo: Cosac & Naify,
2001. p. 115.

80



Foi assim que a cidade de Cataldo recebeu a np#lda jornais locais, como aponta essa
nota do Jornabazeta do Catalade 1910:

"chegou a cidade o aperfeicoado aparelho cinemafagpyado Sr.
Marcilio Ayres, que seria montado em duas semanas,
caprichosamante em espacoso e higiénico prédioraleripdade de
seu pai, coronel José Maria da Silva Ayres, conmalagdo elétrica.
Profusamante iluminado o prédio, dispondo de fias mais
modernas na atualidade e sendo o aparelho escrspolente
escolhido e de alto preco, rivalisando com os melhduncionando
em Ribeirdo Preto, Uberaba e Araguari, seria um dagleiro

sucesso, entre os diversos que Marcilio Ayres vprbaorcionando
n56

ao publico:
A propaganda do jornal nos mostra a divulgacdoude possivel sala com um
“aperfeicoado aparelioque ja estava na cidade. O destaque da iluminagégrédio, das
fitas modernas nos permite compreender que a iiteata divulgar que a cidade agora
poderia contar com o funcionamento de uma salaréerosa, moderna em lazer quanto a
de Belo Horizonte, Uberaba e Araguari, mostrande Gataldo também despontava em
progressos. Na verdade, essa sala nao teve a ragidgudo esperada pela populacdo em
1910, pois 0 mesmo jornal, anunciou em 24/7/1912 guaparelho encomendado por
Marcilio Ayres estava a caminho e que ao chegaidade seria instalado em prédio
arejado, com comodidade e conforto habitues Deixando, mais uma vez, esperangosa e
curiosa a populacéo da cidade, a qual receberiaowmlocal de entretenimento.

O que interpretamos da instalacdo dessa sala.egiaeasprimeira, € que havia uma
ansiedade por parte da imprensa em mostrar o psmgEhegando a Cataldo. O anuncio
demonstrava motivagdo a populacdo, procurandoifidantou relacionar a cidade com
outras cidades, com outras salas de exibicdo. Assatade de demonstrar modernismo,
progresso estava presente no imaginario ndo sthpl@msa, mas também da populacao.
Podemos, aqui, retomando os relatos dos memaamlistompreender que havia uma
necessidade em divulgar Cataldo como uma cidademadTalvez, porque a sociedade
catalana sempre assumiu a postura de viver em yac@sde grande importancia

comercial.

*Apud. CHAUD, Anténio Miguel JMemorial do Catal&o.Goiania: Editora do Autor, 2000. p. 147.
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Alguns espacgos sociais eram, antes desse surtormopdmnsiderados restritos.
Somente a considerada classe dominante poderiaefitagy e participar. Por exemplo o
teatro, as apresentacdes de Operas, as viagesigasiexigiam uma capacidade financeira
maior para participar dessas realizacdes cultuPaisa classes que ndo dispunham de bens
financeiros que proporcionassem esses prazeresaisle que se localizavam no interior, 0
acesso a esses ambientes era visto com dificul@aaelo assim, algumas formas de lazer
eram criadas ou inventadas como formas de diverdfofestas familiares, as festas
religiosas, as quermesses, as festas em pracagcasubbs eventos politicos, as
inauguracdes de logradouros publicos, os grandiéssb@munitarios; enfim, as classes
sociais faziam de qualquer evento, seja ele peqoengrande, uma diversdo popular.
Nesses ambientes as regras sociais ndo se marafestee forma rigida, pois o habito de
compartilhar o mesmo espago social era um dos polazeres que a populagao tinha.
Sendo assim, havia um entendimento das regras goctamentos sociais.

Mas quando realmente houve a inauguracéo da parsaia de exibicdo na cidade?
Fica a dlvida desta data, pois o jorsall de Goiazde 1916 j4 destaca a seguinte
informacéao:

“O Cinema Guarani exhibiu, nas noites de 14 e 18atcente, com
grande sucesso, o film ‘A Dama das Camélias’. O r&uiase tem
imposto em nosso meio como um centro de diversdgmimheira

ordem e 0 seu servico de restaurante, sob a diregéiopetente do
Sr. Nagib, vai sagrando a popularidade a bem mcetadsa de
recreacdes, que contribue efficazmente para o dekimento

artstico e social de Catal&t’

Sabemos que o espaco publico estava instaladadadegiera mais um espaco de
sociabilidade. Ndo temos constatado em relatosod®ig desse periodo como era o
funcionamento de outros ambientes publicos com@eap mas sabemos que a sala estava
instalada préxima a praga central Getulio Vargasina fica evidente que a sociabilidade
estendia-se na praca e na sala de exibicao.

Nesse sentido, o cinema, como um novo espaco \aleti ambiente publico,
deveria adotar novos comportamentos e formas deioebmento/convivéncia interna no

espaco das salas exibidoras. Deveria oferecer alggdm um processo disciplinar para

57 JORNAL. Sul de GoiazCataldo, 23 de outubro de 1916. Anno I. N° 71.
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acompanhar as mudancas que estavam acontecendond&mdo aqui o cinema como uma
nova criagdo diante das técnicas de diverséo, daelseas com a chegada do processo de
industrializac&o. A vida pacata no jeito de vivateese divertir estava dando lugar ao jeito
agitado, aos entretenimentos mais diversificaddantasia das telas, a magia dos atores.
Todos os habitos estariam se adaptando a novaaealidos meios de comunicagdo de
massa.

Assim, outras noticias foram sendo relatadas gelosis sobre a importancia do
cinema na cidade, firmando sua contribuicdo corpa@stecnoldgico, de entretenimento e

praticas sociais. Assim, o jorndbvo Horizonteanunciava:

“Cine-Theatro:
Dia 20 — O Soberbo film intitulado JUSTICA DIVINAotavel
concepcao que tem maravilhado o mundo cinematagrafi
Hoje — o film intitulado CHARLESTOMANIA. Drama eractos por
Regynald Deuuy. ESTE MUNDO E DOS FORTES - comedlid e
actos por Charles Nuffy.
A ultima fita agradou geralmente — um lindo romande
sensacag®®

Podemos notar que as sessdes cinematograficagrhgamahado importancia na
cidade. A propaganda dos filmes, o relato de queess&o anterior tinha agradado a
populacdo e estas sessdes causavam boas sensagdermite analisar que a sala de
cinema teria se instalado como um espaco cult@slfrequientadores transformaram o
ambiente de diversdo popular em um espaco de ramiabgdidade. As informacdes, as
emocodes da tela, dos filmes faziam parte do coidda cidade.

Diante dessa andlise podemos perceber que o cifeérama criagdo tecnoldgica,
de um momento histérico (1896), que conseguiu agstormar em um dos instrumentos
mais populares do século XX. Agradando a todosossog do mais requintado ao mais
simples, conseguindo produzir bons filmes, impaesmdocumentérios, registrar acdes
cotidianas, viajar no futuro da imaginacdo, denranshas telas os efeitos especiais, a
imaginacdo cientifica, etc.. O cinema se transformealmente em um importante

instrumento de manifestacdo social. Através defgossivel perceber comportamentos,

8 JORNAL Novo HorizonteCataldo, 6 de julho de 1927.
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modas, lugares, comidas, costumes locais, jogosticos| estratégias de guerras,
ideologias, propagandas empresariais, propagaraéggs; enfim, o cinema é hoje um
dos instrumentos sociais mais importantes paranalisar os fatos historicos. O cinema
permitiu:

"a ampliacdo do foco da investigacdo, deixando urbardagem
institucional mais estreita para compreender umaestigacao
interdisciplinar da modernidade, buscando situacinema em um
conjunto mais abrangente de transformacfes socetsnomicas,
politicas e culturais >°

O cinema passa a ser visto de forma mais ampladquamrincipalmente, a
disciplina Historia, abandona o conceito de queineroa era apenas um produtor de
imagens, registrando fatos ou determinadas reaslad\o perceber o processo
producdo/recepcdo a analise consegue superar digsbam da simples cinematografia.
Quando o cinema, suas producdes, suas salas eabidosuas propagandas atinge um
ambito maior no cotidiano social, ou seja, quandinema € visto como um instrumento
ou técnica que participa da vida moderna, é notasoesse objeto se apresenta de forma
interdisciplinar na sociedade. Pois:

"0 cinema surge como parte de uma cultura emergégmt@nsumo e
do espetaculo, quer varia de exposicdes mundiaifojas de

departamentos até as mais sinistras atracfes dodreina, da
fantasmagoria, dos museus de cera e dos necrotérioa cultura

marcada por uma proliferagdo em ritmo veloz - &, gansequéncia,
também marcada por uma efemeridade e obsolescéoelaradas -
de sensacdes, tendéncias e estids

Podemos observar que em Cataldo duas casas dedesibtinematograficas

estavam funcionando na cidade, como informa o jdMp&o Horizonteem 1928:

*HANSEN, Miriam Bratu. "Estados Unidos, Paris, Alpé&acauer (e Benjamin) sobre o cinema e a
modernidade”. In: CHARNEY, Leo & SCHWARTZ, VanedRa(org.).O Cinema e a Invencédo da Vida
Moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001. p. 498.

0 1dem. p. 498.

84



“CINEMAS

GUARANY

Hoje esta magnifica casa de diversdes vae exhilis nm trabalho
da insuperavel Paramount. Deixamos de dar o nom&rmagor nos
ndo ter sido elle dado a conhecer até o0 momententi&r o Nosso
jornal para o prelo.

DOMINGO — ANNITA STEWART e BERT LITTEL s&o os ipdig
interpretes do interessante film: THAMEN, A FILHO DRIENTE.
Esta producdo de METRO é dividida em 9 actos dencanto par.
AVISO — a Em preza do ‘Guarany’ avisa ao publice qupartir de
Domingo proximo havera matinées as 13 horas daetasgndo os
programmas para essas sessdes organisados com €&s
UNIVERSAL, a fabrica das comedias de scenas doNest.

CINE — THEATRO
Esta conhecida casa de espectaculos vae exhibiingoml15 de
janeiro, o soberbo film SINOS DE SAO JOAO. Por Blaries.
Esta passando a fita em série intitulada O PILOTOSMERIOSO, a
melhor promoc&o de série do ano de 19%7.”

Podemos, contudo, compreender que o cinema € urarirento, ou documento
histérico, e tudo que o envolve pode ser utilizadmo resgate para a analise histérica.
Pois se percebemos o cinema dessa forma estanaosloajue:

"esses contextos nos oferecem subsidios considergegia
compreendermos as formas pelas quais a modernidade
concretizou no cinema e por meio dele, seja nantandos primeiros
tempos, em especifico, ou na instituicdo cinemafagr em geral ®?

O cinema se fez importante em cada época, housgim&nto, N0 Seu expansionismo, nos
estilos técnicos, no aperfeicoamento das produg@asuitos exibidores. O cinema sempre
se mostrou funcional e importante seja na cultneapolitica, na economia, nas novas
manifestacdes em costumes, modas, habitos; enficmema sendo considerado ou néo

como uma produgdo para 0 consumo em massa, alremaddo poderd sempre ser visto e

1 JORNAL.Novo HorizonteCataldo, 12 de janeiro de 1928.

%2 HANSEN, Miriam Bratu. "Estados Unidos, Paris, Alpégacauer (e Benjamin) sobre o cinema e a
modernidade”. In: CHARNEY, Leo & SCHWARTZ, VanesRa(org.).O Cinema e a Invencédo da Vida
Moderna. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001. Idem. p. 498.
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analisado como um instrumento que nasceu, cresdesemvolveu paralelo ao processo de
modernizacdo que a humanidade passou.

Pensando o cinema dessa forma, devemos apontar assnportancia das salas
exibidoras. Pois sdo nesses espagos que o cingsa dpresentar ndo s6 como um simples
instrumento da modernidade, mas como um meio peragopulacdo de forma geral, sem
distincdo social, possa conhecer a nova tecnologiematografica, possibilitando ao
publico desenvolver diferentes praticas de relasiento social em um determinado
ambiente popular. E nesse espaco que a sociedatie ontato com uma nova realidade
cultural, criando, re-inventando novos costumesyosohabitos, novas praticas de
convivéncia social.

Para o publico, de forma geral, o cinema era umadode ver ou assistir as
representacdes sociais através da tela. Assim eemgemos que

"em sua amplitude e diversidade, esses discursderamdo sujeito
da modernidade - tanto as inumeraveis representagfie choque
urbano quanto as tentativas de multiplos niveisapantender o
sensacionalismo popular como um sintoma do hipenesb
moderno - revelam uma fixagdo critica, um sentido wigéncia
ansiosa em documentar e dissecar uma transformagdal
terrivel'.®®

Em 1950, segundo dados do IBGE, a populacdo docaipimide Cataldo era de
30.652, incluindo zona urbana, rural e dois ddtiEssa informacéo nos faz refletir do que
representou as salas de cinema em Cataldo. Os deetesnsporte eram precarios, porque
automovel era somente para quem tinha boas comdig@@nceiras, ndo sendo assim
considerado popular, e as salas de cinema estaatizvhdas no centro da cidade. Essas
observacOes sao apenas para que facamos uma cgagpara termos de sociabilidade,
pois, fica em evidéncia que os frequentadores desdas era um grupo muito restrito de
pessoas. Devido a incapacidade de locomocdo e asnaonde condicbes de estar

frequentando todos os dias as sessfes. A populeigdna em 1950 se limitava a apenas

% SINGER, Ben. "Modernidade, hiperestimulo e o midb sensacionalismo popular". In: CHARNEY, Leo &
SCHWARTZ, Vanessa R. (orgQ Cinema e a Invencéo da Vida ModernaSéo Paulo: Cosac & Naify, 2001. p.
141.
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7.452, enquanto que a rural e dos distritos e28d€00. O niumero de pessoas vivendo na
zona rural era superior ao da cidade. Nao temossddd IBGE em 1927 e 1928 mas
podemos fazer uma deducéo l6gica de que a populalgdna era bem menor a de 20 anos
atrds. Qual a importancia desses dados? A Unicdus@o que temos é que o cinema
representou em Cataldo um grande espaco de praticiass, mesmo tendo uma populacéo
pequena funcionavam ao mesmo tempo duas salashigiex ficando claro também, que
estas casas de entretenimento estava restritomasgpessoas que tivessem condi¢cdes para
ter acesso aguele ambiente.

Mesmo com as observacgdes sobre 0 numero populgditioamacdes contidas nas
propagandas dos cinemas, mostradas nos jornaigaapgue as sessdes eram cheias, pois
havia exibicbes durante a semana e aos domingesespavam matinés e sessdes noturnas.
Isso mostra que havia publico para tal funcionamemansformando esse ambiente num
espaco moderno e de sociabilidade.

Mas, 0 questionamento que ainda insistimos estaesab tipo de publico
frequentador. Podemos observar que diante dedgdatesao cinema ou as salas exibidoras
nao atingiam toda a populagdo. A modernidade api@da pelos jornais e memorialistas
deixa de destacar a presenca de grupos sociaissn@sdientes. O que fica como sinais,
pistas nessas informacfes é que apenas uma pe@aetea da sociedade catalana
participava de alguns espacos publicos como o Gin@uarany, o Cine Theatro e a
Confeitaria.

“Confeitaria Guarany

(Junto ao Cine Guarany)

Salado de Snucker — Bebidas em Geral.
Ambiente rigorosamente familiaf*

A partir dessa informacdo notamos que mesmo espag@s sendo publicos a sociedade
elitista de Catalao tinha seus espacos reservAdage popular como cinema havia sido
propagada e transformada em Cataldo em ambientetore®\ Confeitaria Guarany,

também era um espaco reservado a algumas pessmagidestaca na informacgéo que o

Ambiente rigorosamente familia@stamos diante de indicios que o cinema e a ¢anéei

tendo seus funcionamentos juntos, restringia o noimme freqlientadores, ou seja, ndo era

% PANFLETO de Propaganda da Prefeitura MunicipaCdealdo. Cataldo/abril de 1941. (grifo nosso)
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totalmente publico/popular. Os participantes ogientadores desses ambientes deveriam
ser de boa indole, remetendo-nos as antigas watadicionais, familiar e culta que a
sociedade catalana (elite) demonstrou, desde ogmodeesua historia, ser.

Essas praticas marcam mais uma vez a modernizaglgatia na cidade de
Cataldo. Compreendendo assim, que :

“... 0 mesmo paradigma indiciario usado para ela@oformas de
controle social sempre mais sutis e minuciosas EEleonverter
num instrumento para dissolver as névoas da idémlgge, cada vez
mais, obscurecem uma estrutura social como a dataiemo
maduro... a existéncia de uma profunda conexao ejm®ica 0s
fenbmenos superficiais é reforcada no préprio mamem que se
afirma que um conhecimento direto de tal conexdwéfossivel. Se
a realidade é opaca, existem zonas privilegiadainais, indicios —
que permitem decifra-la.®
Ndo sdo encontrados na imprensa comentarios eltacdes sobre o
comportamento do publico freqientador dessas dakagornais ndo destacavam assuntos
de carater critico em relacdo aos comportamentsdrdqientadores, ndo comentavam as
sessOes ou os filmes exibidos. Comprometendo, aapemas um setor. A elite controlava
o0 poder politico, o poder econdmico e 0s ambiest@so-culturais, sendo, contudo,
desnecessério divulgar as suas praticas sociamssténte da populacdo parece ndo existir,
nao ter cultura, nem atitudes sociais. Mas, sabeaquesisso é equivoco, pois as classes
populares manifestavam em outros ambientes aspsaasas de sociabilidade. Nao séo
apresentados também na imprensa manifestacfesisaadiatas, nem mesmo em relagédo
a modernidade. Utilizavam expressdes e noticiarias de carater politico ou de simples
propagandas. Tinha uma opc¢ao comercial, ndo usangensacionalismo para vender
imagens, até porque a imprensa catalana, pelo @penms observar, se identifica com a
modernidade que a cidade passa. O que ndo deixdendgstacar € que esses jornais
embarcam no processo de modernizacdo, deixanddcitopfue a prosperidade e o

progresso da cidade seria bom para toda a populagséion compreendemos que:

“A modernidade transformou a estrutura ndo apenasxjeeriéncia
diaria fortuita, mas também da experiéncia progra@a

% GINZBURG, C.Mitos, Emblemas, Sinais SP: Cia das Letras, 42 reimpresséo, 2001. p. 177
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orquestrada. A medida que o ambiente urbano ficada vez mais
intenso, 0 mesmo ocorria com as sensacdes dostemimnentos
comerciais... esses elementos sempre haviam fatte pdas
diversdes voltadas para platéias proletarias, masgwaa prevaléncia
e poder da sensacdo imediata e emocionante definwana era
fundamentalmente diferente no entretenimento populd

modernidade inaugurou um comércio de choques s@mso0O

‘suspense’surgiu como a tdnica da diversdo modefifa

Os jornais ocupavam-se de informacdes politica®oesn de sensacionalismo, nem
mesmo para vender produtos. Algumas propagandas &ras como informativos,
mudando tradices para que o0 consumo do produtdeaEsse.

As propagandas nao tinham carater em divulgar ogpodamentos sociais. Mas,
sabemos que o ato de propagar remédios, por exepuale ser entendido como meio de
transformar costumes. Essas propagandas nos permodmpreender que os habitos da
populacéo estavam sendo transformados. N&o identfaramente essas informacdes nas
salas de cinema nesse periodo de 1920/50, masssévg@loler pelas propagandas as
mudancas nas praticas e costumes da sociedadeneatal

Partimos, assim, da premissa de que normas sa&éAaisadaptadas a partir da
realidade vivida, sendo, contudo, necesséario pamsaeorganizacdo de espacos sociais.
Com a instalagcédo das salas de exibicdo, seria s@@@slesenvolver, criar e adaptar novas
formas de comportamentos no interior desse espaconagem, juntamente com 0s
movimentos apresentados na tela provocariam a magiariosidade e a convivéncia no
mesmo ambiente de diferentes pessoas. Era premistrair normas de convivéncia dentro
do espaco das salas de cinema, criando na suaizaggm interna maneiras, civilidades
para assistirem as exibicdes cinematogréaficas. Est@ que n&o certificamos nas

informacdes jornalisticas.

% SINGER, B. “Modernidade, hiperistimulo e o inido sensacionalismo popular”. In: CHARNEY, L. e
SCHWARTZ, Vanessa R. (Orgs(.cinema e a invencao da vida moderng&P: Cosac & Naify Edicdes,
2001. p. 133.
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Foto 15: Jornal Novo Horizonte 17 de Julho de 1927
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Verdades Duras

Os Maos Remedios, os Rénedios Ruins sao Mais

 Perigogos do ¢ife 6'Veneno 'das Cobras.

Assim- disse-e-assim -escreveu-o Dr:-Peter Gray; distincto Parteiro =
¢ o Medico Especialista de maior clinica na Australia.

. Estasnma Grande VegladefQueo pavo-aoideyy mdeatesiupcer]
D@ ('ha"cATta"AéEE Mustre homem de scienda, que recebi em |
York, trahgerevs & seguinte™ ~— 7 T‘*“""'Lﬂ"'"”" LML DDA,
'+ Eu berhprefoditilef contintio’a odiard &9 Maios’ Rémédibs] 'fubricddds’
e annunciados por Pedscas iignérantes, que radal entendem de Medicina.
“Saiba, meu caro Sr. Dacio Artficnes de Avila, que os M4os Reme-
dois sio muito,mais perigoses de-que ¢-Veneno-das €obras!s
r “Por'isto, eu "sb.receitd.eaconselho -qualquer-reniddio depois de
verificar durante muito tcmg)'oT gxaq‘gi}ja‘r,_gqn;;hg)lgo rif:afu;, lsc almente
elle metect & minha’ absoluta ANy porauk/miid tenfip|othreitg del )
brincar corh a Saude ¢ 3.V rd,a,‘f 5 14 s
“Foi o que fiz com o Regulador Gesteirg e, Ventre-Livre, quando
elle: comcqn@m!’n S¢r hilm!ﬁciadbﬂ Hos jj Kiﬂt&pdslmha’ e Nova
Zelai dia; examinei-os com o maior rigor, durante alguns annos, em
. minh cl}x}gca‘)eqr;jfujgx_g.,tgmbcm ‘ngs hpspitaes, obtepdo sempre, as
mais Urilhantes provas de que estes dois remedios sio os melhores, sem
.. duvida nenhumg, os melhores que cocantrei até hojes, 1/ sl Lol
“4Sin o5 unicos Querinspirameconfianga compléta ¢ déspertam o meu
-sincerq enthusiasmo. ¢ |
“ Aqui, em"minha clinica; 'e’nbs' hospitaes, receito e abonge}ﬁb'hmlto
o ‘Regulador Gestejrae Ventre - Livre, porglie, pelos admiraveis resul-
tadps que’ comsegyi no ‘tratamento’ das’ mais''graves Molestids, pude’
certificarsme; que sko remedios! de um Verdadeiro' Medico'Espeéialista™

.
. "

Muita razlo rem o glorioso Dr. Peter Gray de fallar assim:

Ew’ tainterindo posso perdoar aue. cergos individuos que nic sda
Médicos" Espétiali pras, individuos que nunca estudaram {
nent tém'intelligénfia bastanie para comprehender Gynecol € outras
Espéciulidadesidifijcillimas da Medicina, tepham a pcrivel audacia, a
crimjinosa inconsci¢ncia de fabricar e annunciar Méos Rgmedios para a
cura das.mais drrigcadas Molestias das Senhoras!

O-povd nlo' deve nunca esquecen, o que disse o famoso medico
austriliano.

Os Maos Remedios, 08 Remedios Ruins saoc muito
mais Perigosos do que o Veneno das Cobras,

Dacio Arthenes de Avila

(Director da Fiscalisagdo da Propaganda dos Remedios
do Dr. J. Gesteira, nos Potzes Estrangeiros |

Foto 16: Jornal Novo Horizonte 17 de Julho de 1927
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Entretanto, se o espaco urbano é palco das maudest politicas, econbmicas,
sociais e culturais, quando transformado pela tegieda modernidade, passa também a
ser re-adaptado para a continuidade de algumasgsdNesse caso em Cataldo surgem,
além dos encontros da Igreja, das pracas e de afggalas de cinema novos espacos
restritos para algumas pessoas. Para issO surgesspagos privados, restritos para as
festas, bailes, orquestras de uma classe socidenfis apontar a fundacdo do Centro
Recreativo e Dramético do Cataldo Futebol ClubeACRem 1931. Neste estabelecimento
social somente poderia participar quem fosse al@kapassasse por uma sindicancia sobre
sua vida particular e social. As fiscalizacdes Eapermissao ou ndo da entrada no clube
estavam submetidas, principalmente, aos que tirftems materiais, nesse caso negros e
pobres ndo poderiam ser aceitos. Sua cultura eceeysortamentos ndo eram identificados
como préticas de civilidade, dessa forma ndo padedompor 0 mesmo espaco social da
classe dominante, pois os participantes desse tihtiem fortes influéncias locais.

O surgimento desse clube também foi destaque pargomais locais. A
participacdo em clubes desse nivel dava direit@adalano de se tornar conhecido até
mesmo em outras cidades que a imprensa fazia oodefstar e participar desses eventos,
como bailes de gala, apresentacbes de orquestasiidicos de renome era prestigio
somente para quem era socio do clube. Os sujedesclhsses populares ndo tinham
oportunidades de participar por ndo passar pethcséincia da diretoria, por ndo enquadrar
no perfil de sécio, regra instituida pelo estatigalube.

O clube CRAC representava o espaco da alta so@eda@spaco que acolhia os

eventos da elite. Assim o jornaléatalad informava:

“Colacéo de Grau dos Licenciados e Normalistas dua€io Nossa
Senhora Mae de Deus:

Revestiram-se de grande brilho as sokuhéd da colacédo de
grau dos novos licenciados e normalistas do Gin&sid&s. Mée de
Deus, desta cidade. Pelo Exmo. Snr. Dr. Dedcles @oBarbo
Siqueira, Juiz de Direito da Comarca, foi presidido ato que
realizou no_saldo nobrelo Ginasio... Com a presencas das altas
autoridades locais 0 elevado numero de pessoaesiagle social
(...) As 21 horas, teve lugar no Clube Recreatitlétito Catalano, o
baile da gala, que se prolongou até a alta madregad

7 JORNAL Cataldo. Cataldo 01 de janeiro de 1944. Ano | N°. 05.
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O ginasio e o clube demonstra que a sociedade t#aGgelite) tinha espacos sociais

definidos. Quando aponsaldo nobree elevado numero de pessoas de destaque damaal

evidente que esses ambientes estavam reservadeguéricia de pessoas de requinte da
cidade.

Mesmo anterior a 1944 ¢é possivel encontrar nosai®@ra importancia de
determinadas situa¢es sociaisJ@nal Araguariinformou em 1934 os aspectos da vida

social de Cataldo apontando que:

€m Cataldo ha dois cinemas, ambos do mesmo préapaet

O Cine Guarani, mais moderno, recebera em brestlacdes para
o cinema falado. A sociedade participa do CentrerBativo de
Cataldo onde se reune diariamente, para delicadge$, a fina flor
da 'Jeunesse Dorée' da cidade. O esporte é tenaenpeaticado
pelos rapazes, com métodos e disciplina que sear@mm
tradicionais, com um acervo de vitdérias em disputasm
corporacbes aparelhadas. Destaca-se a figura extiadria de
Nassim Agel como um dos mais ardentes propugnadasepraticas
esportivas'®®

Observamos, assim, as transformacdes sociais itaplicos jornais. A sociedade
Nao se preocupava apenas com as antigas intri¢jisgsp o gosto em desenvolver outras
praticas sociais que nao fossem as de conversagbes politicas estavam no cotidiano da
populacédo a partir do funcionamento do CRAC em 1®2talelo a esse clube estava o
cinema que também fazia parte desse cenario ddegideesmo que fosse um espaco sem
acesso para as classes populares.

Assim sendo, notamos que muitas sdo as particatbesd da sociedade que se
manifestaram nesse momento do processo de modgt0iz® medo, 0s receios, as
perseguicdes, os castigos; enfim, ndo havia maresi® insegurancas entre as classes
sociais em exporem suas vontades, suas dancascremgss folcldricas no espaco da
cidade. As manifestacdes culturais vao se ocupedadaguns lugares publicos, mesmo de
formas separadas. A conquista desses espacos daalsdorma linear, ou seja, nem todos
0os membros da sociedade poderiam participar e dregii determinados lugares sociais.

Contudo, a "fina flor" da sociedade se encontrava jpgar em lugares nobres ( CRAC ),

% Apud. CHAUD, Antdnio M. JMemorial do Cataldo. p. 196.
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assistir as sessfes cinematogréaficas nas salamelmace bater papo nas confeitarias.
Participavam de eventos sociais como os bailesatie gpresentacfes teatrais e musicais,
formaturas da alta sociedade. Enquanto que, aeggsilar transformou outros ambientes
como: as ruas, o fundo de quintal, os bares deaipara lazer. Transformou casas em
espacos de dancas, de musicas, de encontros edéiseCriando nesses ambientes de lazer
e entretenimento de praticas culturais.

Nesse caso, é possivel perceber que a populagédadie foi sendo dividida entre
0s que poderiam frequentar determinados lugares gue ndo tinham permisséo e livre
acesso em qualquer ambiente. As normas de um deseglonambiente social ndo eram
estendidas para todas as classes, pois, nem sengwia semelhancas entre o0s
frequentadores, ou melhor, nem sempre em deterosraadbientes freqientavam a mesma
classe social, sendo assim nao poderia adotarsrggrais, cada ambiente determinava seus
padrbes de comportamento. Cada classe internalasv@rmas de comportamentos de
acordo com as formas de convivéncias, de acordo sEus ambientes, nos locais ou
espacos sociais permitidos para 0s encontros @dectaske distinta.

Como os espacos publicos eram restritos a claggégupprincipalmente, 0os negros
da cidade, esses se reorganizam criando seus desbianturais. Um outro espaco de
sociabilidade surge nesse contexto moderno, paa fjue houve uma fratura nas
transformagdes modernistas. A fundacao de outdoecla Clube Treze de Maio, fundado
em 19 de abril de 1944 (chamado clube dos negefig}e na sociedade catalana a opgao
ou recriacdo de ambientes sociais que atenderigntyesses da classe popular. Com o
surgimento desse novo ambiente, podemos condligregsa realidade manifesta dois
fatos. Primeiro, assim como os membros da classendote se articulam para anteceder
as mudancas materiais prevenindo seus espacosa@jltos membros da classe popular
também o fazem. Criando, portanto, um lugar squash negros. Em segundo lugar, esse
fato demonstra a fratura da modernizacdo da cidaeedo é possivel conciliar os dois
segmentos sociais no ambiente moderno, fica cla® & modernizacdo urbana né&o
conseguiu afetar ou transformar todos os setoess,axmaterial, nem o sécio-cultural.

E possivel notar também que as preocupacdes caonaivéncias sociais estejam
associados ao processo de modernizacdo da cidadeappreocupacdo com esgotos,

abastecimentos de agua, abertura de novas eszalsgada de novas inddstrias, de novas
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maquinas de beneficiamento de arroz, a presenafgdes veiculos, bicicletas, caminhdes
substituindo os carros de bois e as antigas caroganecaram a dar a cidade uma
aparéncia moderna. O surgimento também de peqiamags e de circulacdo temporaria,

sistemas de telégrafos, industrias de calcadosriagl sapatarias foi aos poucos
constatando a modernidade na cidade.

Nesse caso, fica claro que as separagdes de alguatigss culturais se destaquem
nesse momento de transformacdo urbana e socia, gmicondicbes econdémicas sao
geralmente determinadas, principalmente em centlmnos, pela capacidade de consumo
gue cada individuo social tem. Levando-nos a coemgler que essas diferencas entre as
classes sociais sé@o consideradas praticamenteisatun um contexto social. Classificando
esse relacionamento como préaticas naturais é coorglacionamento distanciado entre a
classe dominante e a classe popular.

Na visdo de Carlo Ginzburg as duas classes se anosttiferentes pelos
comportamentos e erudicdo, ndo sendo por sua gas dferencas em seu sentido real,
mas, conceitualmente, a erudicdo de uma é a deiagév da submissao cultural da outra.
Para o autor, as diferengas entre cultura poputaldtara dominante esta apenas na visao
primitiva dos povos civilizados e dos povos do n@bsmo. Aqueles que encontraram as
novas civilizagdes acreditaram serem superioresnatigos, assim foi sendo constituido
que os membros de classes inferiores deveriambseeser as praticas culturais do outro. E

nesse sentido que Ginzburg questiona e indicasgima

"...comecga a discussao sobre a relacdo entre culturs. dasses
subalternas e das classes dominantes. Até que popttioneira esta
subordinada a segunda? Em que medida, ao contréiprime
contelidos ao menos em parte alternativos? E pdskilar em
circularidade entre os dois niveis de cultuta®?

Desprovido de preconceitos, o autor propde um esaymofundado sobre as praticas da
cultura popular, ndo identificando essas praticas ohamados documentos oficiais,

filtrados por individuos intermediarios. Para ooautjualquer documento que manifesta

69 GINZBURG, C. "Prefacio a Edigédo Italiana." I@: Queijo e os Vermes52 ed. S&o Paulo. Cia das Letras.
1991. p.17
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comportamentos e praticas de sujeitos sociais poelatevem ser olhados, analisados,

interpretados de forma minuciosa para que se podsar deles as informacdes omitidas

por muitos documentos escritos oficialmente. Pgi®, as andlises particularizadas sobre
tais acdes desses sujeitos sociais que devem damtigade uma perspectiva historica

diferenciada das tradicionais. Sendo assim, comgeeos que ndo ha totalmente uma
subordinacao cultural. Ao criar um novo espaco coniodeze de Maio, a classe popular

propde essa circularidade cultural. O fato de funda outro espaco de lazer, assim como a
elite, ndo significa que essas culturas ndo estaaoteragindo. Pois ambos sdo ambientes
publicos, logo, um estard sendo notado ou ate éregdo por diferentes pessoas e niveis
sociais. Promovendo uma integracdo social entcéaases distintas.

E, nesse sentido, resgatando os espacos sociaiSatalfio e adotando estudos
particularizados sobre essa pratica de culturalpogpaobre os espacos particulares criados
por individuos que identificamos esses comportaose essa manifestacdo cultural.
Criados, recriados ou adaptados para uma possiuelvéncia publica esses ambientes —
salas de cinema, Crac e Treze de Maio — tiveram Gataldo, vida propria. As
diferenciacdes entre os clubes de lazer, de bramcosgros da cidade de Cataldo, ora
existentes para a frequéncia conjunta das classascompletamente distintos social e
racialmente, demonstra que a populacdo dominamtepe@deu seus lacos arcaicos e
tradicionais. Nao foi superado a antiga divisdoiadoentre negros, escravos e seus
senhores. Nao conseguindo manter um confluéncigaliges, costumes e sociabilidade
sem fratura-lo no contexto modernizado.

A cidade, enquanto espaco fisico, diante desses#a@apentos é vista apenas como
um palco materializado dessas trocas de informagbgsaca, o teatro, os logradouros
publicos, as igrejas, os bares, as casas, 0s mercatherciais se transformam em pontos
referenciais para que se manifestem essas difsramt@cbes culturais. S&o nesses
ambientes que as diferencas e as dificuldadesajgaadio a determinadas regras sociais se
tornam mais transparentes.

Sendo assim esses ambientes podem ser utilizado®w aeferéncia dos
relacionamentos das normas de convivéncia. Deveent® perceber que a cidade se
transformava, uma vez materializada no imaginansisujeito social, eles manifestam em

suas criacoes e recriagdes de estilos diferentesrdavéncia social. Buscamos, contudo,
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compreender que ha no imaginario desse sujeitalsacia idéia de ambiente requintado,
sofisticado, organizado e preparado para recebrndi@ados tipos de pessoas, e que
devem assim pertencer a um mesmo grupo socialimaAgens que vao formando esse
ambiente sdo puramente criagdo e materializacdwmad®m social. Em algum lugar, que

seja uma revista, uma viagem que fez, um postakamho, ele faz do seu imaginario uma
representacdo real, proporcionando dessa formareitodide posse, de civilizado, de

requinte a determinadas pessoas para frequentasnambiente.

Sandra Jatahy Pesavento quando reconstroi a didelde de Janeiro, Paris e Porto
Alegre através do imaginario urbano identifica g@regsdo dos homens sociais e suas
manifestacdes no palco materializado da cidaddmastravés do uso de romances
literarios, de pinturas consegue mostrar que osaarbanos vao sendo reconstruidos no
imaginario do homem de acordo com os fatos marsante se passaram naquele espaco.
Nesse caso, consideramos que a construcdo do gigeepodo pode em determinados
espacos sociais sdo manifestacdes do imaginarioodem social, que idealizando um
ambiente, vive uma representacado real no contexaqgontecem as praticas culturais. No
caso de Cataldo a praca, os clubes e as salasetieacioram espacos criados para se exigir

normas de comportamentos, a cidade contudo set&e para que:

"seus personagens se movimentam num espaco bemnsopreci
marcado pela centralidade e delimitados, por sea, pelos marcos
da urbanidade de entaf.

Uma cidade pequena onde ainda se mantinha claddessncas sociais em vias publicas

mostrava que:

"a pequenez da urbe ainda se revela nos mecanisma®rdrole
social e de censura, numa cidade em que todosrgeecem, dadas
as suas pequenas dimensdés

Consideramos entdo que a cidade é palco de v@pms de manifestacdes sociais. Nesse
espaco o sujeito social cria, constréi, destr@ommstréi de acordo com seus interesses e o

gue estéa representado no seu imaginario. Considsraqui que as normas Sao apenas para

" PESAVENTO, Sandra Jatha®. Imaginario da Cidade: VisGes Literarias do Urbano- Paris, Rio de
Janeiro, Porto Alegre 22 Edi¢ao Porto Alegre: Editora Universidade, (G&R2002. p. 351.
T 1dem. p. 352.
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um controle e manipulacdo social por parte dasseptra se ter controle de quem pode ou
nao frequentar alguns ambientes, como por exenspdalas de cinema, as pragas e clubes.
Uma vez estabelecidas normas, a sociabilidadersa apenas um reflgio, um disfarce
para um certo controle social, pelo menos é issofiga explicito no comportamento da

elite, a consagracdo de uma modernizacdo urbam@sgésténcia nos seus costumes.
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Foto 18: Vista parcial a direita do Cine Metropole - 1960
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Foto 19: Vista do Reldgio Central e Praca Central - 1960
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Foto 20: Av. 20 de Agosto, antiga rua Goiania - 1940. A esquerda construgdo Fayad
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Capitulo Il

Espacos Publicos e as

Manifestacoes Socials



2.1- Praticas Populares: suas diversidades

Ao ter como premissa que 0 cinema e suas salagilied® sédo espacos publicos
estamos percebendo-o0 como um espagco moderno eegeevilve novas relacbes sociais.
Compreendemos também que essas novas praticaslageomamento social irdo se
desenvolver a partir do contato com essa nova liegiao Devemos, por sua vez, perceber
que nessas salas havia também restricdes de ctassass. E nesse ambiente considerado
popular/publico que as diferencas entre as classemis que circulam vao se tornar
transparentes. E também nesse ambiente que asestagifes dessas diferencas sociais
estardo se mostrando com mais forca.

Contudo, é possivel notar que as classes sociaigdefinidas por suas diferencas
econdmicas e culturais bem como por suas decispestieipacdes no setor politico. No
caso do capitalismo, podem ser apontadas clasgEsiges aquelas que detém um
controle de capital e que possuem uma determinadatiJade de bens, propriedades.
Dessa forma a sociedade se divide em classes,bpad® 0 dominio de uma, por suas
capacidades materiais e ou culturais, sendo a apé&aas componente da forca de trabalho,
gue por sua vez também acumula conhecimentos aigltule forma mais simples, por isso
chamadas de classe popular. No ambito cultural rpodeperceber que essas diferencas
entre as classes sociais desenvolveram tambémgéieas entre 0s comportamentos
sociais, classificando uma de classe culta e aalgrclasse néo civilizada culturalmente.

Diante dessa percepcdo, GINZBURG analisa a questéderando que:

"Com muita freqUéncia idéias ou crencas originaig sansideradas
por definicdo, produto das classes superiores,aedifusdo entre as
classes subalternas um fato mecénico de escassmemmo de
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nenhum interesse; como se ndo bastasse, enfatiza-se
presuncosamente a 'deterioracdo’, a 'deformacaes, tqis idéias ou
crencas sofreram durante o processo de transmis$ao
Para melhor compreendemos essa observacéo, depemeber também que durante o
processo de modernizacdo houve em alguns ambiemdefestacdo da classe que se
considerava mais culta. Sendo assim, deveriam eqgegsrestricoes em compartilhar
ambientes sociais. O autor observa nesse sente&lo qu

"... 0 emprego do termaultura para definir o conjunto de atitudes,
crencas, cédigos de comportamento proprios daseksubalternas
num certo periodo historico é relativamente tardidoi emprestado
da antropologia cultural. SO através do conceito teiltura
primitiva’ é que se chegou de fato a reconhecer ggeeles
individuos outrora definidos de forma paternalistamo ‘camadas
inferiores dos povos civilizados' possuienttura”.”®

Dessa forma, podemos perceber que as praticas-adticais consideradas populares
foram melhor percebidas quando definitivamenterobi@ntes de lazer social se tornaram
populares. Pois a sociedade e suas transformag®é® jpoderiam evitar essa convivéncia
coletiva, ou seja, classes consideradas inferieretasses superiores n&o teriam outra
alternativa a nao ser a partilha do mesmo ambmsut&l, mesmo que a segunda néo se
identificasse com a primeira.

Para que possamos compreender o processo dessmamiatografica na sociedade
catalana devemos perceber também essas manitss®gboutros espacos do Brasil, ou
seja, para que possamos ter uma nocgado de comorafestezdes do cinema foram aos
poucos interferindo no cotidiano e proporcionandoistura de praticas sociais nas salas de
exibicdo, procuramos identificar essa realidadecennas salas, para notar que Cataldo
também ndo fugiu a regra geral, pois a populacdalarea apresentou um estilo de
comportamento parecido com os de outras salas.

A primeira sessdo cinematografica que foi demodati@o publico aconteceu em

Paris em 28 de dezembro de 189%ssa manifestacdo chamou a atencdo de varios

2 GINZBURG, C. "Prefacio a Edicéo Italiana." 1®: Queijo e os Vermes52 ed. S&o Paulo: Cia das Letras,
1991. p. 17.

3 |dem. p.2 e3
" STEYER, Fébio August® Cinema em Porto Alegre-RS - (1896-1920fporto Alegre, 1998. p. 25.
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curiosos com a nova tecnologia, pois nunca tinhasto valgo parecido como essas
projecbes. Em grande parte estavam acostumados @spetaculos publicos, mas com
personagens vivos e nao representados em um bimeatilizavam da fotografia para notar
imagens do cotidiano. Usando de um cinematografone@os Auguste e Louis Lumiére
exibiram cenas do cotidiano dos parisienses.

Logo em seguida ao sucesso das projecOes na Ewopstirumento ou nova

técnica chegou ao Brasil, datando 1896:

"O cinema brasileiro nasceu pelo mar. Pelas maoAfdaso Segreto
que, filmando imagens da Baia do Guanabara, iniciawa historia.
Este fato abre a época compreendida pelos ano$@é 11911" "

Em Cataldo, como apontado no capitulo anterior,e tev primeira sala
provavelmente instalada a partir de 1910. Em 1@916€inos o funcionamento do Cine
Guarany confirmado no jornal local. Em 1928 dudassado destacadas funcionando na
cidade. E “ oCine Metropole de propriedade do Sr. Bruno Pastlpe iniciou suas
atividade em 1946, introduzindo o cinema faladacionando até 1951 "® Em 1954 foi
inaugurado o Cine Teatro Real o centro de divers#ietiva, considerado publico que
representou um dos espacos mais popular da cida@atdlao, o qual sera analisando no
altimo capitulo.

As regides como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, SantxiGs Belo Horizonte, Porto
Alegre’’ ja4 puderam conhecer a arte cinematografica e tamsegurar os primeiros
instrumentos para registrar algumas cenas do antdbrasileiro. A partir de entéo, o
cinema passou a ser atracdo nas principais cidldpais, sendo que em alguns lugares se
manifestou como arte popular e em outras como wa espetaculo cultural.

> MORENO, Antonio.Cinema Brasileiro: histéria e relagdes com o EstaddNiter6i - EDUFF, Goiania -
CEGRAF?UFG, 1994. p. 15

 RODRIGUES, Eliane A da Silv&Cinema e Cotidiano: as salas de exibicdo de filmesn Cataldo de
1940 — 1960Monografia de final de Curso. Catalao: UFG, 192@9.

" Verificar informacées em MORENO, AntoniBinema Brasileiro: histéria e relagdes com o Estad®p.
Cit.
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Foto 21: Vista Parcial do Cine Teatro Real - 1960
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Observamos que em Cataldo entre 1916 e 1951 hoésesalas de exibicao
funcionando, tendo em alguns momentos até duas aalanesmo tempo. Cataldo vivia
nesse periodo (entre as décadas de 20/60) a milgturalores entre o campo e a cidade,
sendo sua populacdo concentrada em grande pasetarorural’® Sabemos que essa nao

era uma realidade especifica da cidade, mas tardbdrais. Segundo HOLANDA:

"toda a estrutura de nossa sociedade colonial tereebsse fora dos
meios urbanos... e é efetivamente nas propriedadeigas que toda
a vida da colbnia se concentra durante séculosariade ocupacédo
européia: as cidades sdo virtualmente, se ndo de, faimples
dependéncias delas®.

Nesse sentido observamos que as caracteristitasagziue temos nesse periodo sdo mais
de uma mistura rural com valores europeus inserigidsnossa sociedade, do que
propriamente urbana natural. O Brasil se transdoénem um pais urbano somente a partir
de 1930, quando a industria nacional se pronurcisercado mundial e h4 um incentivo
pelo governo federal para a ocupacao urbana.

Essa estrutura rural que predominou durante todmerdodo colonial até 1930

causou uma "despreocupacédo” com os valores natlrésasil. Sendo que:

"essa primazia acentuada da vida rural concorda lwe&m o espirito
da dominacédo portuguesa, que renunciou a trazem@agrimperativas e
absolutas ..., que cuidou menos em construir, pdaneu plantar
alicerces, do que em feitiorizar uma riqueza fécijuase ao alcance da
mao... com efeito, a habitacdo em cidades é esdpraite antinatural,
associa-se a manifestacdes do espirito e da vontedenedida que se
opdem & natureza®

Dessa forma compreendemos que algumas cidades Camatfo, sua formacao
urbana, a criacdo de leis e a chegada de algusraddgias (como o cinema) sofreram um
retardamento em relacdo aos outros centros conto Rlegre, cidades de Santa Catarina,

Rio de Janeiro e S&o Paulo. Compreendemos tamhémalguns interiores irdo sofrer

8 Essa informacao é baseada nos dados do IBGE @199 que aponta a relacdo total em 1950 de 30.652
habitantes na cidade, sendo 7.452 nos centrosaglea3.200 em areas rurais.

Y HOLANDA, Sérgio Buarque ddRaizes do Brasil Cia das Letras. 262 Edicdo, 112 Impresséo, SémP
1995, p. 73.

8 dem. p. 95.
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duplamente influéncias ou reflexos de praticasoséualturais de outros lugares, de praticas
culturais européias e, posteriormente, a influédam cidades que eram referéncia cultural
no pais. Nesse sentido, a criacdo de valores easome convivéncia com a arte
cinematografica se manifestou de forma mais conapdex algumas regides.

Em Porto Alegre, as sessdes eram realizadas paingmatografo ambulante que
levava alegria, ilusédo, sonhos, imagens que atraiaariosidade de pessoas que la viviam.
No inicio do século XX ainda néo existiam salagxibicdes cinematograficas especificas
em Porto Alegre, sendo apresentado em casas desd@Bgecomuns, ou seja, local de
variadas apresentacdes teatrais. Sendo assim m&in@ouco conhecido, tinha fortes
concorrentes nessas casas de diversdes, poisaepdeatro eram as principais atracoes,
principalmente, da classe que se consideravazzdéi e que também tinha habitos bastante
semelhantes aos dos europeus, ou pelo menos teqpEsamar essa semelhanca. Entre os
anos de 1908-10 é que o cinema passou a ser @steadeira mais atraente, adquirindo
salas fixas, recebendo apoio principalmente dadnga, com propagandas, comentarios
sobre os acontecimentos artistico-culturais e uandg incentivo ao publico para o
reconhecimento dessa novidade enquanto técnicarneodm que se transformou o cinema
na época.

Segundo STEYER, as salas de cinema em Porto Alegn®m destacadas pela
imprensa local como diversdo de carater populds gotes as Operas e 0s espetaculos
teatrais eram restritos apenas a elite. Dessa farmi@aema proporcionou em Porto Alegre

a popularizacao, a diversao coletiva. Contudo,ssipel observar que:

"mesmo assumindo esse carater popular, € claro gaePorto
Alegre provinciana da época, o0s jornais destacaagureles cinemas
melhor frequentados, ou seja, pela elite localo Issrque ao mesmo
tempo em que se destacava seu carater populanema era visto
como uma arte inferior, em que grande parte dasdpgbes era
destinada as grandes mass&s".

Nesse caso é possivel notar que a sociedade pracuraa aproximagdo com a nova
técnica, porém, com algumas manifestacdes deéesiat ou descaso por essa arte, visto

gue essa nasceu como uma cultura popular. Poiteaelclasse superior acreditava estar

81 STEYER, Fabio August® Cinema em Porto Alegre (1896 - 1920)Porto Alegre 1998. p.38.
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vivenciando uma prética cultural inferior ao sewehisocial, porém, ndo conseguia se
conter diante da novidade. H&4 assim uma resistéapia aceitar 0 cinema como
manifestacdo cultural ou espaco de praticas cigtumreas a curiosidade de conhecer uma
nova arte que se manifestava através das repre8egtdas imagens, ndo permitiu ficar
alheios a técnica cinematografica.

Contudo, entre 1910 - 20 € que o cinema se reveldmente em Porto Alegre e no
contexto mundial. Mesmo ndo assumindo totalmenta canacteristica cultural por parte
de determinadas classes sociais é possivel cansfataas producbes e as salas de
exibicdes se multiplicaram mundialmente a partir 1@97/10. A Europa sem duvida
liderava o mercado mundial de produc¢des até a s&caertondmica e artistica dos Estados

Unidos, apos a | Guerra Mundial de 1914, comanddedsa forma as imagens culturais.

"Estamos em meados da década de 1920, quando oacinem
norte-americano ja dominante no Brasil, em virtude,
principalmente, da organizacdo da distribuicdo eb&édo,
vinculadas essencialmente aos interesses maiores da
industria de Hollywood 2

Enquanto em Porto Alegre a industria de Hollywoédmarcava territério, em
Cataldao as melhorias urbanas ainda estavam em dasémplantacdo. Segundo o
memorialista CHAUD a luz elétrica teve inauguragéoial na cidade em 14 de julho de
1923. Notamos assim um desejo em mostrar uma cidaoiderna, mesmo com as
precariedades em transportes, falta de algumasltggas importantes, luz elétrica e de
instrumentos diversificados de lazer. Contudo, &unciado a chegada de uma
aparelhagem cinematogréafica em 1910, em ambielnt@nados. Compreendemos assim
gue havia uma vontade em implantar uma sala denairemmo em Porto Alegre, Rio de

Janeiro, S&o Paulo, Uberlandia e outros. Isso ewtafa no jornal Gazeta de Cataldem
1912:

"... ja estava a caminho desta cidade o grande e iraptetaparelho
cinematografico adquirido por Marcilio Ayres em sdaulo. la ser
estabelecido num prédio arejado, oferecendo aostub a mais

8 MORENO, Antonio.Cinema Brasileiro: histéria e relacdes com o Estad®p. Cit. p. 132.
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exceI%Qte comodidade e conforto, ndo podendo atiasoénte ter
rival".
A grandiosidade desse entretenimento ndo aproveaidades de lazer, ou seja, quando

anuncia que nao podiabsolutamente ter rivalemonstrava que esse instrumento de
exibicdo iria ocupar os gostos de todas as pess@@snecessitando de buscar outra
diversdo, confirmando um lazer moderno que estawemeda no pais.

Diante dessas informagcfes, mesmo ndo havendo utaaceda de chegada da
aparelhagem, da técnica cinematografica observaues cidade tinha uma preocupacao
com os instrumentos modernos, com a tecnologid&zadé nos grandes centros. Nos
levando a entender também que o cinema fez pastdifieuldades, com o funcionamento
das projecdes, com a implantacdo e funcionamerdsalas de exibicdo, do processo de
modernizagao. Era importante divulgar que a modapaaelhagem iria chegar a cidade,
mesmo com 0s atrasos, contribuindo assim com cepsocde melhorias culturais. Essas
evidéncias nos permite apontar que o processo glntacdo das salas exibidoras de
filmes fez parte de um contexto no qual a sociedada que se adaptar a uma nova
realidade de diverséo, tendo necessidade até mesnrearticular para uma convivéncia
cultural. A arte, a magia, a tela, os efeitos sosoas cores tudo isso iria transformar o
estilo de vida. A mudanca no contexto do pais, oleazrural para centros urbanos,
acompanhada das mudangas nas técnicas e melhovanwéaidinos, promoveu novas
praticas culturais, novos contatos entre a soceedadpor fim, novas relacdes de
sociabilidade e contatos de convivéncia entre eedade.

A preocupacdo com o aspecto cultural e moderndhdbgantes de Cataldo com a
cidade era tdo grande que vale lembrar dois momenterpretados por C. RAMOS,
memorialista da cidade. Em 1859, quando Catalael®iado a categoria de cidade, o
autor aponta que:

. hdo possuia ainda luz elétrica, nem cinema, nédo, nem
clubes sociais, nem futebol, nem colégio, a entitata e sertaneja
comunidade catalana reunia em seu seio quatro eotehis
importantes, cavalheiros que ficaram, por motivagos, vinculados

indelevelmente a nossa historia ... todos habitgados grandes
centros, acostumados a vida trepidante das gracdkxles, por um

8Apud. CHAUD, Antonio M. J Memorial do Cataldo.Editora do Autor. Goiania, 2000. p. 157 (grifo sos
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caprichoso arranjo do destino, viram-se reunidosiwema pequena e
modesta cidadezinha do interior goiano, parca deéotesecurso e
privada de ambiente cultural, carente de toda eigpée lazet.®*

E algum tempo depois, principalmente ap0s o procdesmodernizacdo, o mesmo autor

pronuncia que:

"felizmente os tempos mudaram. Hoje ndo contamos pamres

consorciados, juizes boémios e seresteiros, pmditie poetas
sonhadores; 0s nossos homens publicos ndo cultivaiy 6dio, nem
planejam vingancas e ndo ha mais lugar para jagsnfbspomos de
boas escolas, igrejas respeitaveis, competentesfispianais

manipulando a Justica, e politicos evoluidos e wlicéas

trabalhando pelo progresso de nossa terra e peto-bstar de nossa
gente®

e complementa ainda que por volta de 1940 mesmduws&® e confortos urbanos Tazer
preferido era mesmo aos domingos, assistir a unmdaade futebol ."%® mesmo que essa
fosse uma das préticas de lazer mais popular ddeid

Essas transformacdes se deram em termos mundiagaie proporcionando um
novo relacionamento social e cultural no cotidiaNo. Brasil, o cinema n&o recebendo
incentivos por parte do Estado ira desaparecer soas poucas producdes até entdo
realizada$’ A influéncia do cinema Europeu no pais foi sendasttuida pelo cinema de
Hollywood, devido a sua forte ligacdo comercial cosrEstados Unidos. Isso se da devido
a estratégia das producdes cinematograficas uldgzgelos americanos, depois de sua
ascensao econdmica, as quais sao feitas paracpablico ndo somente pela trama em si,
mas, pelos artistas e as "estrelas de cinema". oSesdim, o uso da linguagem

cinematografica, a fabrica, o artista, os movimgrita cAmera passaram a fazer parte de

84 RAMOS, Cornélio.Catalao: poesias, lendas e hist6riag2. Edicdo. Revista Ampliada. Cataldo: Gréfica e

Editora Modelo, 1997. p. 52

8 |dem. p. 56.

% 1dem. p. 100.

87 Segundo Moreno, AntonidCinema Brasileiro: histéria e relages com o Estade Ramos, Ferno.
Histoéria do Cinema Brasileiro o Brasil teve entre o periodo de 1908 e 1911 a abarfiépoca aurea" do
cinema brasileiro. No qual a vontade artesanalrddyzir filmes superava as dificuldades e a fa#tapoio
do Estado. Somente a partir de 1930 é que o Estéolma seu apoio ao cinema brasileiro. Apoio sstelo
considerado tardio em relagdo ao dominio do mereattangeiro que ja se tinha dentro do pais.
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uma nova mentalidade adotada pelos norte-americdommmando o mercado mundial e
deixando dessa forma, as producdes européias emdsepglano.

Pelas estatisticas apresentadas por STEYER podeptas que realmente os
Estados Unidos assumiu o mercado das producOasatograficas a partir de 1915 sendo

que:

"seus filmes representavam 12,8% do mercado detagies. Esse
indice quase triplica em 1916, alcancando 34% daltd no 1°
semestre de 1917 ele chega a 55,48¢"

Influenciando dessa forma o contexto artisticouraltno Brasil. E véalido notar que em um
ambiente que ndo se tem muitos recursos, apoictardaspor parte do Estado e de
instituicdes particulares, se torna dificil fazeab producdes. No caso do Brasil, que néo
tinha estrutura para concorréncia, se torna ahodl # entrada de outras producdes,
principalmente, para a indastria cultural norte-acama. A facilidade de manipulagdo do
mercado industrial tem sempre atrds uma produtasenoc as de Hollywood,
impossibilitando dessa forma concorréncia de peagigmodutoras, forcando um pais
como o Brasil, com tantas dificuldades financeise, um dos mercados de consumos
desses produtos.

Essa americanizacao de filmes possibilitou a féaile em acesso as fitas. Nesse
caso, em Porto Alegre, por exemplo, depois de 1@0&e um crescimento consideravel

em aberturas de salas de cinema:

"Entre 1908 e 1910 foram inauguradas cerca de 18ssdé cinema
em Porto Alegre. Esse verdadeboom de salas fixas (até entdo néo
existia nenhuma) continuou nos anos seguintes,npdendendo
para a maior regularidade com o passar dos tempOsitra
tendéncia do periodo foi a efemeridade das salagumaas
simplesmente fechavam e outras trocavam de prapioetcom
frequiéncia®

Essa realidade em abertura de vérias salas deaingmpode ser identificada em Cataléo.

Mas, podemos compreender que é durante esse bamm ppimeira sala, Cine Guarany,

8 dem. p.63
89STEYER, Fabio Augustd Cinema em Porto Alegre (1896 - 1920)Porto Alegre 1998. p. 66.
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foi instalado na cidade. Nesse caso, observamosegse impulso do cinema atingiu
também o interior.

Dentre os filmes que chegavam a Porto Alegreyvastaos europeus e 0S norte-
americanos, acompanhando dessa forma o deseneoldne valorizagcdo da arte
cinematografica, pois se a recep¢cdo e o consungasidgas aumentaram no Brasil, e
também em localidades como Porto Alegre, significee o publico frequentador do
cinema, independente de qual classe pertenciagtarabmentou.

Alguns brasileiros tentaram entrar no mercado ddygdo cinematografica, porém

ndo havia muito espaco e apoio.

"As produgbes locais e nacionais eventualmente oeupaos
cinemas da cidade e representavam um percentuab rpeigueno
dos filmes exibidos™

As producdes nacionais e suas exibicdes, erancarante irreconheciveis diante das
producdes norte-americanas e européias. Emborar@dugdes locais ndo tenham
condi¢Bes industriais de producdo quanto as esirasg de certa forma contribuiram para
despertar curiosidades entre a sociedade, poisi@sidade das projecoes feitas nas telas
atraia um publico para as salas exibidoras, atai@s e pequenos produtores.

Em Catalédo entre 1955 e 1960, segundo as informalgsepanfletos de divulgacéo
das sinopses dos filmes, podemos notar, respe@amamaque os mais exibidos eram de
producdo: hollywoodiana, nacional, mexicanos, dteds e alguns frances&sPor esses
dados podemos notar que a industria cinematogratficgiu ndo somente os grandes
centros exibidores, mas também Cataldo. Esse perogbosterior a referéncia que
STEYER mostra. Mas podemos observar que a tend@asaexibicbes de filmes em
Cataldo era hollywoodiana. Esse filmes era disilibs! por Ribeirdo Preto — SP. Sendo
assim, o numero de fitas tinha uma tendéncia reontericana, pois Sado Paulo e Rio de

Janeiro foram os primeiros a aderirem aos filmé&suegeiros, pois:

90

Idem. p. 70.
1 Essas informaces s&o obtidas nos panfletos d® Tiatro Real que divulgava as sinopses dos fieres
programacgdo das sessfes do cinema mensalmente refsgncia encontra-se no panfletos do més de
dezembro de 1955, setembro de 1959 e novembrogGfe 19
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“... em troca do café que exportava, o Brasil importat@ palito e

era normal que importasse também o entretenimeaiiochdo nos

grandes centros da Europa e da América do Norfe

Santa Catarina, outro Estado observado, conheceinema por volta de 1900,

portanto um pouco mais tarde que Porto Alegre moGRande do Sul. A imprensa também
ajudou na divulgacdo dessa arte, feita por amlmegaihixeiros-viajantes que projetavam
as imagens. Sabe-se que, como em outros lugan@smeiro impacto da sociedade de
Santa Catarina com o cinema foi de resisténciaamente por ser uma arte mostrada
publicamente, em ambiente publico e coletivo, visto pessoas comuns em ambientes
simples. Logo depois, a partir de 1917, se trangfarem atracdo cultural e vérias salas de
exibicdo foram construidas, reconhecendo o cinem@mocum espaco de diversao

cultural/coletiva:

"0 cinema na época, também comecava a fazer panpeodpama de
autoridades locais, reunindo pessoas em ocasigesciss".”

Outro ponto a observar é que em Santa Catariparta de 1914, foram feitas varias
imagens/producdes no estilo de documentario, cldegamais tarde, como em outras
regides - Rio de Janeiro e Séo Paulo - a prodirnes, sendo algumas adaptacao de obras
literarias ou mesmo criatividade dos produtores.

Minas Gerais, com salas em Juiz de Fora, Belo How#', Uberaba, Uberlandia,
entre outras, também se destacaram com salas emeaiapresentando satisfacbes dos
frequentadores e conflitos de convivéncia socialfa#zer um estudo sobre sociabilidade e

cinema em Uberlandia PINTO coloca que os cinemesmdeer entendidos:

“... ndo apenas como um lugar de passagem, mas togaoes que
marcaram a paisagem urbana e a sensibilidade dasqaes, com sua
arquitetura imponente, grandiosa, majestosa e fisudil Porque
interagiam com o ritmo de crescimento das cidadesmpanhavam
as transformacfes por que estas passavam e, NWEES, serviam

%2 GOMES, P. E. Sales. Cinema: trajetéria no subdedeémento. SP: Paz e Terra, 1996. p. 11.

% PIRES, José Henrique Nunes e Out@<Cinema em Santa Catarina Florianépolis: Editora da UFRS.
Co-Edicdo EBRAFILME, 1987. p. 30.

%0 Fim das Coisas. As Salas de Cinema de Belo Honite". Prefeitura de Belo Horizonte - Secretaria
Municipal de Cultura - Centro de referéncia Audsenl - CRAV - Belo Horizonte, 1995.
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como simbolo dos discursos grandiloquente da épopeogresso e

modernidade - , mediante suas construcées monuimérita
Compreendemos assim, que 0s cinemas em varias plartBrasil se tornaram um novo
referencial para as atividades sociais. Novas é&qmas, manifestacoes de valores e
debates politicos estariam ganhando outros espacssciedade.

As salas de exibicdo se tornaram instrumentos d#itog de habitos e costumes,
exatamente pela popularidade, por ser ambienteicpilel coletivo. Somente com a
insisténcia da cultura cinematografica, que ar@peesentada, passou a ser respeitada pela
elite e imprensa dessas cidades. No Rio de Jaasirsalas de cinema chegaram com
aspecto e cara de Paris, ou seja:

"a primeira sala fixa ... chamou-se 'Saldo das Nasge&s'. Cinema era
novidade francesa e o local passou logo a ser t&&SRaris no Rio',
nome com que cumpriu seu papel na histéria do @nemBrasil e do
filme brasileird'.?®
Nesse sentido o contato com a arte vinda da Edeypamenos conflitos na cidade carioca
do que em outros Estados, ou seja, ndo estamosaatio que no Rio de Janeiro o impacto
da nova tecnologia foi menos assustador do queudrosdugares, apenas a interligacéo do
Rio e S&o Paulo com a Franca era menos distangehaaa um contato maior entre essas
regides e a Europa, principalmente, no aspecto-sotndmico.

Ao utilizar exemplos da chegada do cinema em cerdomo Porto Alegre, Santa
Catarina e Rio de Janeiro compreendem-se que dasv&gides do Brasil a populacéo
teve dificuldades em aceitar ou reconhecer o cineon@go um instrumento de lazer. Esse
processo de implantacdo de uma nova forma de emtrento, transformou o cotidiano de
praticas tradicionais. E nesse sentido que utilimadesses exemplos, para que possamos
compreender a realidade em Cataldo, mesmo sendo cidade interiorana, ndo se
destacando economicamente no contexto brasile#io, ppdemos deixar de notar as
particularidades de uma vida cultural que envolveirema. Visto que a chegada da

tecnologia, simbolizada no cinema, representowsa ssciedade uma nova experiéncia de

% PINTO, Luziano Maceddituacdes de Cinema: tramas e imagens de sociabilite - Uberlandia 30 a
50. Dissertacdo de Mestrado. Uberlandia, 2001. p. 36.

% GOMES, Paulo Emilio Sale€inema: Trajetéria no SubdesenvolvimentoSP: Ed. Paz e Terra. Colecdo
Leitura, 1996. p. 20.
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vida social, de convivéncia publica. Percebemodaague a arte cinematogréafica desafiou
a sociedade e seus conceitos de cultura até emtdeadas, como: o teatro, as 6peras, a
pintura, as diversdes circenses, etc. O cinemeeataente no inicio do séc. XX algo novo
para a época, pois a0 mesmo tempo encantava eantadr os valores ja estabelecidos
socialmente.

Pensando as cidades, com toda sua importanciaresses politicos, econdémicos,
sociais e até culturais - como resultado da netad$side construcdo e organizacdo de
valores, de leis de boa convivéncia social, é goalizamos nas cidades do interior um
espaco importante para compreendermos o processmdernizagdo, nesse caso com a
chegada do cinema como um dos instrumentos dddrares;d0 dos costumes locais. Mas,
segundo STEYER aponta:

"... apesar dessas manifestacdes de repudio eayrit Cinema teve
um importante papel como espaco e agente de sbdade daquela
época, tanto no interior das salas como no que afere aos
costumes da populacdo, criando e modificando hab#omitos,
atuando como elemento de unido e repulsdo entrgessoas,
agindo, interagindo e sofrendo a acdo das carastexds politicas,
culturais, sociais e econémicas do perisdo

Sendo assim, é possivel perceber que a cidadeupassaiar as salas de exibicdo com certa
relevancia devido a tecnologia, as novidades quelaatrazia, o contato com outras
realidades, com exposicdo de artistas de outrosegaienfim, com o processo de
funcionamento dessa arte e tudo que fazia pamien@denova realidade era para a populacao
um aspecto de desafio para a nova convivéncialsocia

Podemos aqui concluir que o papel do cinema, das da exibicdo no contexto de
modernizacdo da cidade foram determinantes pareomsivéncias sociais. E possivel
afirmar, também, que essa tecnologia teve infl@éngds centros urbanos e no
comportamento das pessoas. H& uma associacaorerdeznidade (arte cinematogréfica)
e as novas formas de sociabilidade, possibilitamdonpreender a relagdo entre

cidade/cinema e sociabilidade. Acreditamos quenensa e suas salas exibidoras foram

9 STEYER, Fébio Augustd Cinema em Porto Alegre (1896 - 1920)orto Alegre, 1998. p. 66.
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referéncias para a constru¢do de novos habitogjmes e novas praticas de convivéncias
em sociedade.

Realmente esses espacos foram importantes ambi@ntg®rcionando contatos
entre o publico frequentador. A formacdo e o desleimento sécio-cultural das cidades
estavam sustentados pelas elites aristocratica&pdea, mas que tiveram que readaptar
seus costumes e valores para conviver publicanoenteesse novo entretenimento. Nesse
caso, as salas de exibicdo se transformaram emefupara diferentes manifestagdes, pois
as classes sociais distintas passaram a convidafidr esse espaco. Mesmo lembrando
guem eram freqUentadores dessas salas, pois salge@asm muitas regides o publico
freqUentador assiduo era a propria elite, quesparvez, ndo tinha também conhecimento
dessa arte. No entanto, para eles também era devida as imagens projetadas em uma
tela. Talvez, esses estivessem mais preocupadossitoatdes de aparéncias sociais e
controle do espaco, do que propriamente com a igropranifestacdo da arte.
Possibilitando, assim, compreender as praticas a®@alilidade e como estas se

desenvolveram nas salas de cinema.
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2.2- Modernidade x Cotidiano

Nas ultimas décadas do século XX, com esse coaselerprocesso de
modernizacao na sociedade em todos 0s ambientessse@opulares, deparamo-nos com
diferentes imagens. S&o outdoors, teldes, panflatadazes; enfim, varios tipos de

manifestacdes através de imagens que nos permiteéas veflexdes. Segundo ROSSINI:

"Em todas as partes do mundo, milhares de caAmemadéanadas a
todo instante, captando cenas, reais ou ficticiagje noés
consumiremos em maior ou menor grau; e que, pasidatdo parte
do modo como apreendemos/compreendemos o mundaague

rodeia"*®

Séao as milhares de pessoas que caminham pelashoapings, galerias, salas de
cinema que digerem essas tecnologias, pois essagem® se manifestam com maior
intensidade nos centros urbanos. Também nessessantnodernizacao fez e faz as suas
mais eficazes demonstracdes, procurando agradapreseas olhos dos seus clientes
citadinos. Mas, como esses meios de divulgacdom@dgans transformam o cotidiano
dessas pessoas? Até que ponto essas manifestiief@sam@m o cotidiano da populacdo no
inicio do século XX? Que outros instrumentos dadf@rmacédo ou de novidade além do

cinema, da fotografia, etc., se manifestaram contatantensidade nesse periodo?

% ROSSINI, Miriam de Souza. "As Marcas da Historta@inema. As Marcas do Cinema na Histéria". In:
Revista do Programa de Pos-Graduagdo em Histori&nos 90. N° 12, 1999, UFRS. p. 10.
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O cinema € uma producado de arte que surgiu no dimaéculo XIX na Europa,
especificamente na Francga, durante um momento @moqeapitalismo e sua acelerada
producdo alcancava seu mais alto processo de ddgemento em técnicas. Varios
inventos teriam se concretizado nesse momentodutindo o periodo conhecido como a
Bellé EpoqueA Europa conheceu entdo a prosperidade e osrpsade uma vida luxuosa,
consumista das producgbes capitalistas. Os sonhosladae burguesa alcangaram seu
apogeu, e a convivéncia com o mundo moderno: asvias, as comunicacdes, as
melhorias na medicina, os desenvolvimentos bélicasfotografia, as producdes
cinematograficas, as conquistas territoriais; tusko provocaria transformacgdes, nao
somente entre 0s europeus, mas em todo 0 mundadagas nos costumes, nos habitos e
normas de convivéncia estariam acontecendo.

Segundo FERRO o0 cinema, em seus primeiros momewniasm suas primeiras
producdes, foi muitas vezes utilizado pelo Estaal@ promover a construcdo dos ditos e
feitos dos herdis da nacdo. Essa realidade nadsofmente na Europa. Essa influéncia
alcancou também o Estado norte-americano e a Amémtina como um todo. Essas
imagens seriam, depois de aperfeicoadas, impostansérumentos de manipulagdo dos
setores politicos. Sendo assim, segundo FERROjema se tornou apenas um meio de
divulgacdo de imagens em forma de documentéarios,seja, apresentava alguns
acontecimentos fazendo referéncia ou a familiacea classe burguesa do final do século
XIX, ou mesmo a préticas de pessoas nobres dadsaeeFoi a partir da Primeira Guerra
Mundial, que essas imagens se transformaram emnisguzs propagandisticos, sendo
assim "..a camera teve funcao principal o registro do rgelsticularmente do armamento
do inimigo'.*®

E importante lembrar também que, mesmo as imagamsosproduzidas apenas
enquanto documentos, ao mostrar imagens que a@udarEstado em determinados pontos
e estratégias de guerra, 0 homem que estava paldsacameras nao aparecia. Temos até
esse momento, inicio do século XX, um processo sensciéncia de que as imagens

apresentadas eram escolhidas ou mesmo privilegipolagima pessoa que segurava a

% FERRO, MarcCinema e Histéria Trad. NASCIMENTO, Flavia. Rio de Janeiro: Pazesra, 1992, p.71.
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camera. Nesse caso, podemos compreender que cacenemas producdes ainda néo era

visto como objeto cultural, como arte. Assim peecsb que:

"0 homem da camara nao pertence a sociedade digge@ mundo dos
letrados. Ele € simplesmente um cacador de imad@oduzida assim, 6rfa,
a imagem é perfeita para se prostituir para o poRara a sociedade
cultivada para os notaveis, o cinema é um espetédellparias.*®

Ao analisar o cinema nesse sentido, notamos queciadade ndo percebeu o
cinema, no inicio, como um meio de diversdo ingem seio da alta cultura. N&o
percebiam a projecdo de imagens como algo escolbaiecionado, montado pelo sujeito
social que segurava a camera. Foi a partir da Rant@uerra Mundial sobretudo da
Segunda que muitos notaram que a imagem podemas#ada e mostrada de acordo com
o olhar de quem fazia a filmagem. A partir dai, sowiéticos e os alemaes nazistas
passaram a utilizar as imagens atribuindo-lhes fumgéo politica, ou seja, sdo eles que
perceberam a importancia de uma camera e o efesoipoiador que essa poderia
contribuir para os feitos do Estado.

Na verdade, foram esses personagens da historiaogugreenderam e notaram a
presenca do homem atras da camera, um sujeitd smaado em um contexto social, com
habitos, valores, costumes, crencas e localizadoummespaco de sociabilidade. Esse
homem cultural, inserido nesse contexto com su@wie mundo, poderia mostrar aquilo

gue Ihe era mais interessante,

"assim o cacador de imagens teve direito a uma noessedrita, 0
gue fez com que o filme se tornasse documento,debaate ou, pelo
menos, a obra 1
Nesse momento, 0 homem social que fica atrasatasras, transforma-se em importante
personagem da historia, porque produz e represent@s acontecidas no cotidiano. Esse
produtor passa a ser identificado como uma pesseaegcolhe, que seleciona, que
identifica a imagem filmada com a realidade ou contontexto que manifesta uma

mensagem historico-social. Esse sujeito social riast&scolhendo determinados

199 dem. p. 71.
191 dem. p. 72.

122



acontecimentos para registrar. Sendo assim, aldatos histéricos passaram a ser
importantes e outros totalmente desconsideradossp&cionador.

Essa identificacdo do cinema enquanto documentoriaig nos faz refletir sobre o
inicio do cinema na sociedade, compreendendo R @ceitacdo no mundo académico
como objeto de estudo aconteceu somente a pastdétzadas de 50/60. Foi a partir desse
periodo que as producdes cinematograficas forampando o mundo dos objetos de
estudo da histéria das sociedades. Foi a partsrida dos paradigmas, que se da nesse
momento, que a historiografia aceita enquanto nojpstos, documentos histéricos, os
comportamentos ou as outras maneiras dos homenseseefar sua historia.
Compreendendo que a nao aceitagcdo desses novdesohfes faz omitir as diversas
capacidades de representacbes que o homem sosgli gan seu contexto. Diante da
possivel capacidade de criar e recriar situacOdsstaria social ocupa-se de diversos
documentos, sejam eles considerados oficiais ou Ad&editamos que tudo aquilo que é
representacdo do homem em sociedade interagindo oztras homens é documento
historico.

Quando buscamos analisar o inicio do cinema e wugdd na historia enquanto
documento historico, estamos compreendendo o cimangualidade de instrumento de
transformacéo social. Nesse caso, apontamos adadeiecatalana como exemplo dessas
manifestacdes culturais a partir da chegada dan@n&ma cidade que viveu de forma
pacata, realizada socialmente apenas a partir ei@sndnacdes politicas dos coronéis
locais, logicamente se mostraria engrandecida cohegada de um aparelho que fizessem
rir, sonhar, chorar diante da imagem projetadeetza O direito de ter um tipo de prazer,
gue a producao cinematografica poderia proporciokigrno espaco da sala de exibicao,
poderiam copiar o vestuario, a maquiagem, o jetaglr, de falar, de namorar, de sonhar;
enfim, o jovem e o velho se fantasiavam diante de acontecia nas telas. Faziam das
imagens uma verdadeira realizagdo de sonhos, dramsfam seus anseios e suas fantasias,
por alguns momentos, em realidade diante do quistiags. Na entrevista de Dona

Terezinha, freqUentadora @ine Metropolee doCine Realmanifesta suas ilusdes:

"..nessa época 0s rapazes e as moc¢as andavam ésidov As
mocga copiava, principalmente o cabelo, o decotaredaloso dos
vestidos. As vezes era a Unica coisa que agenieentao agente
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copiava. A maquiagem... chegava no cinema nem rpexienostrar
a roupa e a maquiage, o cabelo... era a Unica coisebonito que
agente vid' 1%

Os rapazes e as mogas usavam as salas para napasgaegncontrarem-se com
alguém por quem estavam apaixonados. Nao se dadicsgemente aos filmes, a trama que
se dava nas telas. Muitas vezes, usavam as telasepeorajarem para uma atitude de
paquera. Como nos filmes de cawboy, os jovensuamamitar a valentia do herdi para
uma conquista amorosa. Riam nas comeédias, sofr@am algumas ideologias como o
comunismo, imitavam os conquistadores e faziam elagegspaco um lugar Unico de todas
as manifestacdes, sentimentos e, principalmentepportamento. Dona Terezinha ainda

nos fala que:

"O filme mexia. Assistia filme romantico com ElPeesley. Eles
passavam muito filme de comédia e Bang Bang. Egténdo
passava um filme diferente o povo comovia, emoean@ cinema
era o Unico lugar pra ir..*%

O cinema passou a ser visto, além de um espacazée luma opcdo para realizacdes
pessoais, como 0 namoro e um meio de informaca® snliras realidades ficticias e até
conhecimento de outros lugares através do filmssstas. O cinema se transformou
também no espaco de coisas impossiveis, por iaspeeessario jogar para fora e colocar
naquele ambiente especial todas as emocdes e slésdjez o Unico onde o impossivel se

transformava em realidade:

"Tinha moca que entrava e ja segurava a cadeirdadio... porque
as vezes muitas namorava escondido, antes do dibalear aquela
pessoa tinha que sair, porque era escuro, pra réngwer. La era o
ponto de encontrar os namorados>#

Quando percebemos na entrevista de Dona Tereziahadida Vieira que o cinema

era realmente um dos poucos espacos acessivaisreie®mento na cidade, notamos que

102 Entrevista com dona Terezinha Candida Vieira, featg@idora do cinema no periodo de 183B57. Em

sua residéncia, no dia 19 de novembro de 1996
103
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0s costumes também estavam sendo re-adaptados jpara funcionamento do espaco.
Por isso, podemos considerar que diante dessarajista ambiente que se "permitia”
comportamentos considerados anormais para sedaz@iblico, estamos encontrando no
espaco da sala de cinema, um ambiente para magdest diferenciadas dos sujeitos
sociais. E nessa sala que acontece a liberdadatitsap acdes ndo comuns, pois no interior
desse ambiente ndo se localiza quem, e nem seasgb@l classe pertence. Por isso
podemos afirmar que as salas de cinema promovemnsnnova relacdo de sociabilidade,
identificando, nesse sentido, um tipo de resiséénciando surgiu essa arte, pois ndo se
tinha um controle do que acontecia durante umaieess

O espaco das salas de cinema se transformaram e@mparitante ambiente ndo sé
de novas sociabilidades, mas também porque eraspate publico. Nesse caso, 0 espaco
publico:

“... veio a significar uma vida que se passa foeavia da familia e
dos amigos intimos; na regido publica, grupos ssc@mplexos e
dispares teriam que entrar em contato inelutavetmeh™

Nesse espaco, ndo temos mais um controle sociglgrte de uma classe. Nao funciona
agora como um lugar restrito apenas para poucasog®s selecionadas pelas suas
condi¢Bes financeiras. O lugar publico como a dal@inema representou 0 ambiente da
popularidade, por esta razdo a necessidade deas@avas praticas de sociabilidade. Nao
era possivel evitar um contato entre pessoas deartamentos diferenciados, pois a
selecdo era feita somente através do ingressan/Assido:

“a linha diviséria entre vida privada e vida publiceonstituia
essencialmente um terreno onde as exigéncias dedaile -
encarnadas pelo comportamento publico, cosmopotlitaeram
confrontadas com as exigéncias da natureza — eadas pela
familia. Os cidaddos viam conflito entre essas éngips; e a
complexidade dessa visao residia no fato de queesesavam a
preferir em detrimento da outra, mantendo ambasuemestado de

equilibrio..” 1°®

105 SENNETT, R.O Declinio do Homem Publico: as tiranias da intimidde S&o Paulo: Cia das Letras, 82
Reimpresséao, 2002. p. 32.
9% |dem. p. 33.
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E nesse espaco publico que as normas de socialkiltdadicionais estardo sendo
rompidas ou reinventadas e re-elaboradas. Mesmagsalas exibidoras estabelecessem
no seu interior normas de comportamento, o fregidentfazia daquele momento um
ambiente seu, com normas aplicadas por ele mesggseNaso, percebemos uma fratura
no contexto de modernidade. O cinema representastnamento de transformacgéo social,
um instrumento moderno, porém, os proprietariosidema ndo conseguiam impedir que o
frequentador fizesse das suas atitudes um compamtardiferenciado para aquele espacgo.

Nos panfletos de divulgacédo das sinopses dos fitlees955 e 1956 anunciava-se
em sua primeira pagina algumas instrucfes de coagddntar aquela sala de exibicdo de
filmes:

“Frequentador amigo _ colabore conosco ha conservagém

patriménio do Cine Real, ndo danifique poltronagntenha sentado
corretamente, ndo coloque 0s pés no encosto drantesio custa

pouco a vocé, para nos significa muito. Manteristiglina interna

€ um bem estar para as familias que ali encontramambiente
digno de ser fregiientadd *°’

N&o ha um controle total daquilo que acontece terior da sala. Nesse caso, o
moderno nao esta de acordo com as praticas int@lmasspaco, ou seja, 0 cinema
representa modernidade em técnicas, mas ndo camsetpdernizar totalmente os
comportamentos dos frequentadores. Quando € apomadpanfleto essa afirmacéo:

colabore conosco na conservacdo do patrimbénio doe@eal, na danifigue poltronas,

mantenha sentado corretamente, ndo cologue os@éngosto dianteirocompreendemos

gue o publico ndo estava habituado a frequentaicmtes nesse estilo. Ndo consta, em
nenhum documento que tivemos acesso, a informaga@uel nas outras salas de cinema:
Guarany, Theatro e Metropole havia a presenca essande freqlientadores. Apenas a
presenca de uma elite que tinha habitos de est@oafaitarias e salas de cinemas. Assim
sendo, percebemos que houve um rompimento comaegso de modernizacdo, mesmo
gue a cidade e os proprietarios do cinema tentasseen do ambiente um simbolo de
modernizacao para a cidade, a populacdo ndo cansegfabelecer na mesma freqiéncia
essas mudancgas sociais. Alguns habitos sdo mantidoss sofrem algumas mudancas,

mas nenhum deles é completamente transformado poopée a modernidade. Quando é

197 CINE TEATRO REAL. Panfleto de divulgacéo dos firge 1955 e 1956. Organizacéo e Redacéo de
Naim Jorge Elias. Cataldo. (grifo nosso)
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manifestado no panfleto a preocupacéo deMaeter a disciplina interna € um bem estar

para as familias que ali encontram um ambiente @ide ser freqiientadmotamos que a

populacdo da cidade estava passando por um mondentdaptacdo das praticas de
sociabilidade no mesmo espaco, realidade até eatiimuito comum na cidade.

Segundo THOMPSON, a sociedade costuma utilizstere6tipo$® para
determinadas praticas sociais. Assim, ndo costurpanceber constantemente fatos
considerados anormais na sociedade, a ndo ser aueisl comportamentos né&o
correspondem ao que € vivido pela sociedade, ohametiuando algumas préaticas se
tornam incoerentes com o que se pretende demonstrsociedade. Por exemplo, quando
THOMPSON analisa a sociedade britanica do séculdlIX®/ XIX sobre a venda de
esposas em determinadas provincias esta questmrexaiamente o fato da imprensa
somente notar essa pratica no momento que coiciseo reflorescimento evangélico.

Para o autor:

"0 ritual talvez tenha interesse apenas margingboeaca relevancia geral
para 0 comportamento sexual ou as normas conjugéise apenas uma
pequena janela para essas questfes. Entretanto, hddonuitas dessas
janelas, e nunca teremos uma visdo panoramica aéétgdas as cortinas
sejam abertas e as perspectivas se cruzem. Deggneia fragmentaria e
enigmatica, devemos extrair todas as percep¢oesiyms sobre as normas
e sensibilidade de uma cultura perdida, bem contwesas crises internas
aos pobreg!®

A pratica foi naquele momento considerada uma &ma ou mesmo uma falta de
escrupulos das classes pobres. Foi necesséario @at@ahar a consciéncia social da
populacdo para que esse costume ndo se transferreassescandalos publicos, que
segundo o autor:

"O costume foi pouco noticiado, porque nao era amwrsido digno de

registro, a menos que alguma circunstancia adiciqeémica, dramatica,

tragica, escandalosa) lhe conferisse interesse.e Es#encio pode ter

acontecido por varios motivos: ignorancia polida ¢hstancia entre a

cultura do publico de jornais e a dos pobres), fadinca a um costume tao
comum que n&o exigia comentarios, ou avetsab

198 THOMPSON, E. PCostumes em Comum: Estudos sobre a Cultura Populafradicional. Cia das
letras: 12 Reimpressao, S&o Paulo, 2002, p. 306.

199 | dem. p. 308.

109 dem. p. 310.
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Na cidade de Cataldo, a chegada do cinema proporgi@lém do contato com a
modernidade, nesse caso visto na sala de cinef@addl eatro Real, a formacg&o de novos
costumes. Sendo assim, ndo era permitida a comdideidos antigos comportamentos em
outros recintos publicos. O comportamento dos ndvegiientadores somente foram
observados quando se populariza o cinema. Antegmisentes eram separados, sendo
assim ndo havia necessidade de educar, porquecleesda com a sua cultura manifestava
suas civilidades. Mas, nessa sala do Cine Realuas dlasses dividiiam o mesmo
ambiente, surgindo assim insegurancas por partelidae necessidade em prevenir de
determinadas atitudes no interior da sala. Eraigwemnscientizar a populagédo catalana
gue a técnica cinematogréafica era um instrumentdenm®m, de origem européia e que para
usufruir dessas imagens era preciso se comportarode "bem civilizado" no ambiente,
pois somente pessoas distintas poderiam preseagisggle momento. Momento que se
transformara nobre, requintado, modernizador deioess e de habitos sociais.

Em 1959, os panfletos de divulgacdo dos filmes ainthntinham o processo

disciplinar aos frequentadores:

“A direcdo do Cine Real pede encarecidamente ao iquibl
freqientador que procure facilitar o servico do o né&o
entrando sem antes entregar o INGRESSO. A empesimgfineza
de no reservarem lugarés™*

As normas de sociabilidade em Catalédo tornar-setiansformadoras do cotidiano
da populacdo, mesmo que esta nao tivesse conscidmejue representava a interferéncia
de um instrumento moderno no comportamento sosgkvidéncias, quando notadas no
depoimento de dona Terezinha e na divulgacdo doflepzs, sdo de que a chegada do
cinema significou a mudanca de habitos e costummessmo que esses ndo fossem
praticados por todos, mesmo que as normas fossqrosias pelos donos da sala de
exibicdo, o publico frequientador deveria seguirpatrdo de comportamento.

A socializacdo dos homens tornou-se mais complexraacchegada dessas praticas
modernas. A maquina passou a representar um irettoinou um meio de contato, mais

rapido e proximo entre os seres humanos. Os elsogtre antes aconteciam em pragas,

11 CINE TEATRO REAL. Panfleto de divulgacéo dos fisnge 1959. Organizacéo e Redacdo de Naim Jorge
Elias. Cataldo.
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confeitarias, clubes sociais foram aos poucos sendmplementados com as sessdes de
cinema. Por isso, nos atentamos para esse momerndmdesso de modernizacdo, sendo
gue este pode provocar em certos casos angusisdezds, depressbes e até crises de
comportamentos sociais.

Essas praticas modernas causaram varias conseagi@naielacionamento humano,
mesmo tendo a modernizacdo como um grande desejsyjeitos sociais tiveram que
adaptar, modificar suas praticas de socializacaaaedo com a nova realidade. Na
entrevista concedida por Naim Jorge Elias, gerdateinema Cine Teatro Real de 1954 a
1959 aponta que:

“... quando funcionava os dois cinemas, o antigotrbfmle do
Bruno e da Diva o Guarany, o pessoal era muito atalstumado, o
frequentador. Entdo ndo tinha nenhuma regra aliabstecida, o
pessoal entrava e fumava |4 dentro, saia e voltava, uma total
desorganizacdo. Que eu acho que era necessariogqueotodo
ambiente de frequéncia coletiva se num tiver ordgm uma
baderna, vira uma bagunc¢d&ra necessario para controlar quem
entra e quem sai, ia pra praga passear, voltavaa&rso vai saber
se a pessoa tava la dentro, quem tava la forg. Ele tinha que
entrar, se comportar 14 dentro, ndo podia fumarpndodia levar
sorvete, pipoca podia, bala, mas sorvete.r&wdo chegava gente la
com picolé na méo, ai agente falava : ‘0 meu anmgo pode’ ai a
pessoa ‘Por que ndo pode?’. Entdo a pessoa ja eed@orque faz
parte da disciplina, ndo pode”**

Em alguns casos sociais as mudancas acontecenmégtiéa passando quase
despercebidas pela sociedade. No caso das salzisemea, essa realidade se coloca de
maneira mais complexa, pois exige a convivénciajuoka de classes antes nao
acostumadas a esse tipo de relacionamento. Comloseeva na entrevista, alguns habitos
ndo eram exigidos em outros espagos, mas nasideaté#isema sim. Por isso, era necessario
gue se tivesse agora uma disciplinarizacao. Lendbraqui que a ndo convivéncia coletiva
anteriormente era porque o ambiente da sala denainéo era aberto ao publico em geral,
e sim reservado apenas a uma classe social, a@liéedo o gerente Naim J. Elias aponta

guetodo ambiente de freqiiéncia coletiva se num tivdem vira uma baderna, vira uma

Y2 ntrevista com Naim Jorge Elias no dia 25 de owtutw 1996, em sua residéncia, gerente do cinema e
redator das sinopses dos filmes do Cine Teatro & 1954 a 1959. (Grifo nosso)
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baguncadevemos compreender aqui que a cidade de Catatawaepassando por um
processo de adaptacdo em novo ambiente social.pEssea ndo era um habito comum.
Era necessario mudar ou readapta-los para a cormi@vém um mesmo espadgle tinha

que entrar, se comportar la dentro, ndo podia fumaiio podia levar sorvete, pipoca

podia, bala, mas sorvete nd® frequientador tinha que comportar-se com disaigliante

das imposicdes da geréncia. Essa realidade podguezntendida como as transformacgdes
gue identificam o rompimento de uma pratica trasial. Rompimento com valores que a
sociedade estava habituada, como por exemplo al rfeordliar, a questdo sexual, a
religido, o respeito "a autoridades, o zelo pelwimpanio publico; enfim, manifestacbes
gue mexiam com o cotidiano.

O proprio gerente demonstra que foi uma situagfoildpois mudar o que ja
estava instituido durante décadas ndo era umadadi®i comum. Muitas resisténcias
estariam sendo manifestadas com as novas sess@esatdgraficas, por iSso usou 0s
panfletos de divulgacdo das sinopses para congeewt publico freqlientador que novos
comportamentos deveriam ser informados, pois acumal@ente era diferente dos demais

até entdo conhecidos. Assim coloca que:

“Isso foi custoso, entdo aquilo cada boletim daquegente fazia um
apelo, pra ndo fumarl.a tinha um negocio antes, tinha curtina né ,
na sala de espera para entrar. Entdo as pessoagastaela acendia
o cigarro e ficava querendo ver o filme e fumarelali ele jogava a
fumaca toda pra dentro do saldo, ai agente pelem¥alava que sé
ndo pode fazer isso, sé ta incomodando os outissoeaquilo. Entdo
tinha que fazer uma parede de frente a porta ppalgientdo vocé
entrava na sala de espera e entrava pelos ladosedor, com essa
parede a pessoa néo via a tela e nao criava proaterantéo isso foi
uma tarefa educativa, alids quando eu entreguebidepros outros
eles ja ndo tiveram esse problema mais porque eanti@guei com o
pessoal disciplinado. Ja tava sabendo que o quéapadque ndo
podia. Mas foi difici’ ***

Ao analisar as afirmacdes do gerente, observamegm@essar quisso foi custoso,

entdo aquilo cada boletim daquele, agente faziaap®lo, pra ndo fumara populagéo

desse mundo interiorano da cidade de Catalédo,dm3q@r normas arcaicas, nao poderiam

113 |dem. (Grifo nosso)
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mudar seus comportamentos de civilidade apenasaceontato com uma técnica mais
moderna que o Cine Teatro estava representandeeleagomento. Era necessario que
alguém ou algum instrumento, seja ele jornal, tavisi mesmo um panfleto de filmes
mostrasse que 0s comportamentos deveriam també&m sefaptados, modificados para
gue a propria cidade ganhasse uma nova fase devépow. Isto é notado quando o

préprio gerente complement&ntdo isso foi uma tarefa educativa, alids quandp e

entreguei_depois, pros outros eles ja ndo tiveraseeeproblema mais porque eu ja

entrequei com o pessoal disciplinado. J& tava sdbaqe é que podia, o que ndo podia.

Mas foi dificil ou seja, a sala de cinema deveria mostrar a aggalque aguele novo
ambiente era modernizado e civilizado, para queua preservacdo e o seu bom
funcionamento continuasse bem era preciso que ralgnd@ um instrumento, mostrasse
como deveriam se portar diante de tal situagao.

Compreendemos, aqui, que a Geréncia do estabelgoinemtava zelar pelo espago
fisico da sala, porém, de alguma forma essa méangfEs de preocupacdo contribui para
mostrar a populacdo da cidade que uma nova era bhggado, que a cidade e a sociedade
deveriam acompanhar as mudancas cotidianas. Vesdeadforma parece que todas as
informacdes sao entendidas como contribuicdo, rdasdevemos deixar de ressaltar que
era também uma tentativa de modelar os novos caampentos de acordo com 0S
interesses da elite. Essa nova sociabilidade geseriacompanhada pela classe tradicional
para ndo perder seus valores.

Apesar da modernizacdo ser um importante fatorstlele para os pesquisadores
atuais, sabemos que ela representou no contexistdaia da humanidade medo, receio e
desafios. Pois, até o momento esse ritmo de matdetmi era compreendido como o
resultado da capacidade, da inteligéncia e darmakitade humana. Aquele que cria, recria,
inventa, pesquisa e descobre novos jeitos de eivesociedade. Porém, apresentou-se de
certa forma problematica, sendo que os sujeitdaisqeassariam a partir desse momento a
responder a normas ou formas de viver de acordoasamgras estabelecidas pelo processo
de modernizacéo, pelo conceito dos novos instrursanventados no mundo mecanizado.
Assim sendo, 0s sujeitos sociais passaram a seorea, em alguns casos, mais de acordo

com os interesses das maquinas do que propriam@ntes sentimentos.
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Apesar de tudo, a modernidade tecnolégica foi uagmdaiores conquistas que o
homem j4 atingiu nos ultimos tempos e, sem dUvedoma, temos que estar conscientes
de que foi em funcdo dessas descobertas que podmmeser, nos dias de hoje, com as
imagens televisivas e, principalmente, com as t¢asinema. Pensando dessa forma, na
informacéo, na fotografia e, principalmente, n& ahematografica como um documento
histérico, a modernizagdo ofereceu a humanidadéared condicdes de vida, lazer,
diversdo coletiva e mais informacfes, sejam elasites ou visuais. Atribuindo ao
cotidiano adaptacdes, reformulacbes de conceitesnatmas, de valores, de habitos,
costumes e de praticas de sociabilidade.

Tom GUNNING adverte que além de trabalharmos at§oeda modernidade
devemos também fazer referéncia as experiénciasegles que sobrevivem em meio a essa

modernizag¢ao. Assim:

"poder-se-ia argumentar que técnicas de circulac@lingm as
transformacdes convergentes na tecnologia e na sindl que
chamamos de modernidade. Por 'modernidade’ comgeerrenos a
um periodo historico demarcado do que a uma mudanga
experiéncia. Essa nova configuracdo da experiéfaiformada por
um grande numero de fatores, que dependeram clar@neala
mudanca na producdo demarcada pela Revolucéo Iridlist*,

Portanto, os desenvolvimentos tecnolégicos queirannga partir da implantacao
das induastrias, proporcionaram entre tantos fatomesidancas na sociedade e,
principalmente, mudancas nas experiéncias, nagbedade convivéncia social, de
civiidade entre as pessoas. E temos consciéncigud€... a modernidade ainda néao
esgotou suas transformacées e tem um ritmo distimtdliferentes areas do gloHho.

Refletindo sobre esse processo constante de trarefoes nas relagbes sociais, €
possivel compreendermos que as salas de exibicéiimés provocaram essas mudancas
nas tradicionais relacdes de convivéncia sociabmBvendo a partir dessa relagdo -
processo de modernizacdo e salas de cinema — poatisas de sociabilidade, novos

comportamentos e préaticas socio-culturais nos artdsepublicos e/ou privados. Dessa

114 GUNNING, Tom. "O retrato do corpo humano: a fofgr, os detetives e os primérdios do cinema”. In:
O Cinema e a Invengédo da Vida ModernaOrg.: CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, Vanessa R. Saol®au
Cosacé& Naify, Edi¢gdes 2001. p. 39.

15 bidem, p. 40.
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forma, interagindo também com as mudancas no cantizs cidades e as necessidades das

transformacdes nas relagdes de sociabilidade eitorsbcial.
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Foto 23: Festa do Rotary Clube de Cataldo no saldo do CRAC - 1954
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2.3- Os Clubes de Catalao: CRAC e Treze de Maio

Os clubes sociais, assim como as salas de cinespegsentaram nos centros
urbanos importantes ambientes de convivéncia sedia praticas de sociabilidade. Nesse
sentido, Cataldo também adota os clubes como nefes2dessas praticas, nos permitindo
um olhar de perto nas normas de comportamentogmossamentos sociais e também na
aceitacao dos membros participantes desses clubes.

Até o periodo de 1954, a populacdo da cidade sdimhanseparada em termos
culturais. De um lado, os espacos de lazer dasogesdistintas, nobres que se
apresentavam socialmente com caracteristicas mbis cpois tinham acessos a jornais,
aos espacos culturais da cidade como as salas@ébj as confeitarias, o melhor lugar nas
pracas e nas festividades publicas. Do outro ladtava a classe popular com espacos
estritamente reservados a populacdo mais simmssoBs estas que nao podiam frequentar
todos os espacgos sociais, pois ndo tinham condfgissceiras suficientes para estar em
determinados lugares, como o clube mais sofisticalBRAC (Clube Recreativo Atlético
Catalano). A pragca somente poderia ser frequemeadana lado, as confeitarias ndo eram
ambientes para pessoas que pertenciam a classaide rbnda; enfim, restou a essa
camada social criar seus proprios espacos, nessea@lube Treze de Majahamado de
clube dos negros ou pretos.

O CRAC foi fundado em 13 de julho de 1$%icomo um centro social, de lazer e
entretenimento para a sociedade catalana. Esse mpbesentava um espaco importante
para a sociedade. Era, ao mesmo tempo um clubardas festas, bailes, carnavais e um
clube de esportes, porém, restrito a uma pequeneelpada populacdo. O clube
representava um espaco de sociabilidade reserPadis. segundo a entrevista de Naim J

Elias:

1% Essa informagdo encontra-se disponivel nas obwasmemorialistas, sendo a data de 13 de julho
especificamente na obra de CHAUD, Antonio MMé&morial do Cataldo. Op. Cit, p. 191.

135



“... N0 caso o0 clube era muito severo, o critérie delecdo de
associados, porque sO entrava quem era soécio, méwa tesse
negocio de ingresso. A pessoa para conseguir serassociado,
tinha que ter uma vida limpa. Tinha uma comissde qistoriava,

fiscalizava a vida da pessoa e se tivesse qualcpiea era rejeitada.
Comisséo de sindicancia que chamava. Eu fiz pastedidetoria,

sabia como funcionava'*’

Ao observar esse relato, podemos compreender gclebe n&do era aberto ao
publico em geral. Havia uma restricdo, aqui chamddasindicancia para ser um
associado. Pelo historico ou contexto que a ciddeleCataldo apresentou, podemos
entender que essa manifestacdo é quase uma nadealé época. A cidade que viveu
rixas politicas, imposi¢cdes coronelistas, discragiies sociais em relagdo aos negros nao
poderia se portar, em termos de lazer, de outradoFica aqui compreendido que a elite
tem como fuga social se isolar, se fechar em espsmtiais para ndo ter que conviver e
dividir o mesmo espaco de sociabilidade. A elitewcrum ambiente proprio, de forma
particular, um ambiente de convivéncia, de civilielajue nem mesmo permitia 0 uso de
ingressos. Considerado publico, mas ao mesmo tenyado, pois s6 permitiam a entrada
de quem realmente era do meio social e tinham amasecondi¢des financeiras.

Seu José de Assunc¢do, conhecido por Zé Eletrigstahecedor das normas do
CRAC, mesmo néo sendo sécio, aponta em sua ettr&dmo era a entrada de pessoas

nesse clube elitista:

“No CRAC ndo tinha ingresso era s6 socio e convisla@d com
convite. O socio podia convidar, mas la na hora péadia entrar. D.
Mariazinha era a diretora, era muito rigida. ... Wava que aquilo
era raz&o de classe e de cor. Era preconcgitd*®

7 Entrevista com Naim Jorge Elias. Gerente do Ciewtrb Real de 1954 a 1959. Membro/sécio do CRAC.
18 Entrevista com José de Assuncéo, seu Zé Etetri@sh sua residéncia no dia 07 de fevereiro de.2004
(Grifo nosso)
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Foto 24: Baile no salao do CRAC - 1960
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Constatamos nessa entrevista que a sociedade aléd#@ha fortes “preconceitos”
em relacdo a convivéncia em um mesmo espaco pulklicelube representava um
ambiente reservado para determinada classe sBademos aqui notar que houve uma
fratura social entre as décadas de 1930 e 195@mtexto social de Cataldo. A sociedade
ndo conseguia compartilhar o mesmo espaco. Eras@ee manter a classe elitista em um
espaco reservado, dando continuidade as suas samigticas culturais. Pois, segundo
SENNETT, o homem n&o conseguiu imediatamente seindedar da sua privacidade

promovendo assim:

“... que a linha diviséria entre sentimento partieue demonstracao
publica desse sentimento poderia ser apagada,oceeistava além do
poder regulador da vontade. A fronteira entre pable privado ja
ndo era obra de uma resolucdo humana. Assim senmdsmo
guando a realidade separada do dominio publico percia sendo
crivel, seu controle ndo mais parecia ser um atad **°

A classe social que desejava as mudancas sociargydarnizacdo nos centros
urbanos procurava dar continuidade a uma vida vadar pois ndo conseguiam

acompanhar as mudancas nos relacionamentos pullinagdir o mesmo espaco publico

era razao de classe e de cor. Era precon¢eso seja, hAo conseguiam ou nao estavam

ainda preparados para uma convivéncia coletivaiatanas atitudes de outros membros
sociais. Segundo SENNETT, temiam ter contato det#gram mesmo espago com pessoas
de outros comportamentos.

Como o clube CRAC era reservado, ndo era permaidso de ingressos para
participar dos seus eventos sociais e somentessécimnvidados especiais desses s6cios
freqiientavam, a classe de baixa renda ou class#apa@pia um outro clube ou espago para
suas praticas sociais. Esse novo espaco fica ageindiddo como uma recriacdo ou re-
elaboracdo dos espacos fisicos no centro urbano émmma de recriar os ambientes de
entretenimento. Nesse caso, 0 surgimento de uno aliibe, considerado Clube dos
Negros, construido pela classe popular apresentagseo uma resisténcia ao

funcionamento elitista do CRAC.

19 0p. Cit. SENNETT, RO Declinio do Homem Publico p. 41.
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O Clube Treze de Maio foi fundado em 1944 por unupgr de pessoas,
consideradas simples, que desejavam com a fundiss®® espaco criar um ambiente de
lazer para essa classe social. Mesmo sendo pqgiaes,se fazer parte desse clube ou
associacado deveriam ser pessoas de consideravalidade. Nao era permitido nesse
espaco mal-feitores ou pessoas dessa naturezadpaisesma forma que o clube CRAC,
restringiam a participacdo de determinadas pesseadp esta selecdo feita pela renda do
cidadao, o clube Treze de Maio também instituinaggara selecionar seus sécios. Porém,
a selecdo ndo estava preocupada em quantidade rnde ooe ndo, sexo ou cor. A
preocupacado era no sentido de obter socios dendo&ej indiferente se era negro, branco,

pobre ou rico como mostra o Estatuto do clube:

"Capitulo 1. Da organizacéo e finalidade do clul®gt. 1° - o Clube
Social 13 de Maio fundado em 19 de abril de 194dmc
personalidade juridica,_é uma sociedade culturagcreativa e
desportiva, constituida por indeterminado numero siEios de
ambos 0s sexos, sem distincdo de classe, naciadalidou

religigo.?°

Analisando o estatuto, podemos observar que adoride um novo espaco de lazer tinha a
intencdo de reinventar um local de entretenimerdpular, porém o0 que mostra esse
documento é que o novo clube seguiu alguns paddéadicional CRAC, mas ampliando
as oportunidades. Quando apontam que o0 novo clubgia sociedade cultural, recreativa

e desportiva, constituida por indeterminado numeeosécios de ambos 0s sexos, sem

distincdo de classe, nacionalidade ou religidica que a boa indole deve ser mantida,

assim como no outro clube, porém o numero de s@wges ser ilimitado, ndo deve ter
distingcdo de cor, classe, religido devendo atiagiodos aqueles que eram excluidos do
antigo clube CRAC.

120 ESTATUTO do Clube Treze Maio. Cartério de Registte Documentos. Cartério do 2° Oficio.
Serventuario Vitalicio: Mauro Ribeiro Sampaio, p.(Grifo nosso)
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Foto 25: Saldo do Clube 13 de Maio - Vista do Palco
Decadas de 60 e 70
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Foto 26: Saldao do Clube 13 de Maio - Vista interna
Décadas de 60 e 70
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Compreendemos assim, que a proposta dos fundadordseze de Maio tinha
como intencgdo principal acolher todos aqueles @etinham permisséo para participar do
chamado clube dos ricos, “0s excluidos sociais’s m@m perceber, tentavam imitar o
funcionamento do outro clube. A criagdo de um esgadtural deveria se colocar igual ou
superior ao clube dos ricos, nunca um grau infeAar evidéncias de que esse clube ja
nasceu discriminado na sociedade sdo perceptiets prtigos do préprio estatuto, seus
fundadores tinham a pretensdo de criar um clubebales aparéncias, mostrando a
importancia das classes ou pessoas que iriam fieyi@quele novo espacgo. Assim,
podemos observar essas preocupacoes:

“Art. 2°. Consideram-se primordiais objetivos dobdua) Possuir
sede propria, com todos os elementos imprencidides boa
organizacao; b) manter em sua sede social umadtésla para uso
dos sécios, jogos de saldo e tudo mais que foafldgnecessario
para tornar assidua a frequéncia dos soécios e dassexmas
familias, para proveitosa convivéncia social, c)oprover festas
dancantes, literario-artisticas, bem assim confer@ literarias,
sobretudo no sentido civico e histéricd:2*

Como podemos constatar pelo estatuto, o novo ¢laba como principal objetivo
manter o sécio presente e participativo nas susilades, mantendo no espacgo varios
tipos de eventos e objetos, como a biblioteca, paea pudessem ter no interior desse
espaco umaroveitosa convivéncia socidksse foi 0 objetivo maior da fundagao do novo
clube. Promover um novo ambiente para que a saigeebecluida do clube CRAC pudesse
ter um espacgo para suas convivéncias sociais jauss@s praticas de sociabilidade. Toda a
estrutura do novo clube, podemos notar pelo docton@ons remete a essa percepcao de
gue o Treze de Maio estava preocupado com as eslad® sociabilidade. Havia uma
proposta de criar um novo ambiente social, mas dsteria atingir um padrdo cultural
importante tanto quanto o outro ja existente. Ness#¢ido, segundo REVEL, o homem ou
o individuo social é visto como um ser que penspe constroi seus espacgos sociais,

implantando na sociedade suas caracteristicasigspois:

121 1dem.
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“0os homens sO existem no seio de colectividadeshiceg® cuja
natureza e importancia podem diferir, mas em queacama
individualmente e todas na sua disposicdo geralagsam a
regulamentacdo, a conformidade e a harmonia dasdexc
humanas’ %2

Essa harmonia social ndo acontecia de forma simpleovo clube ndo conseguiu
transmitir a sociedade catalana essa normaliddti@alu O espaco publico ou o ambiente
cultural que facilitava o acesso de qualquer pes8oaconseguiu 0 mesmo valor social que
0 CRAC. A discriminacdo social e racial foi inséma, pois o clube ficou conhecido
como clube dos pretos. As tradicionais familias damiam parte da Congada, que
compunham os ternos da tradicional festa de Nosseadga do Rosario, eram as mesmas
gue fundaram o clube. Uma sociedade como a de&oaigle viveu suas mais arrogantes
rixas politicas e coronelistas, conseguiria tratamovo clube com normalidade? A
convivéncia social dos clubes, as novas préaticasodiabilidade seriam definidas a partir
de entdo? Ou sera que o surgimento do clube Teekéatb era para a sociedade elitista a
tranquilidade de suas festas, de seus eventosppaiegros ou os pobres ja tinham seu
préprio espaco? Varios questionamentos surgem quattekrvamos a separacao nitida das
praticas sociais no interior de uma sociedade. &pwmienento de seu Zé Eletricista, um dos
fundadores do Treze de Maio, o clube dos negros t&rias dificuldades até se
concretizar. O sonho de alguns sécios (Zé Eletaicidé Hilario, Pereira, Julio de Melo,
etc) era criar uma outra op¢ao de lazer. Mas, eda facil alcancar esse objetivo. Isso fica
claro quando afirma que:

“nodis tinha um saldo, saldo ndo, ponto de diverttmeMadalena.
Néis tivemo onde ta a Grafica Sdo Jodo. Manezindwtigipava e
tinha a mesa de bilhar, 2 mesas de bilhar. Coma mjdieria um
ponto para nois divertir e arranjamo com ele. Quandava no
sabado arredava as mesas, uma ficava para luz & lod@mcava no
resto do saldo. Sempre tinha o bar na frente e @gdazia a

brincadeira la no fundo’ .}

122 REVEL, JacquesA Invencdo da Sociedade Trad. ANASTACIO, V. Lisboa: Difel: Meméria e
Sociedade, 1989. p. 185.

123 ENTREVISTA com José de Assuncéo (Zé Eletricista) @7 de fevereiro de 2004, em sua residéncia.
Membro fundador do Clube Treze de Maio em 19 di éébr1944.
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Como podemos observar, as opcoes de lazer em €ataid os “pobres” ndo eram
muitas. Na fala do seu Zé Eletricista, podemostatgrsque usavam espagos como o bar e
transformavam ou adaptavam esse espaco para gudinas de semana, pudessem se
reunir e ter algum entretenimento. Isso mostraapme a existéncia de um clube e com a
presenca de duas salas de cinema, estes ndo erssivais para toda a sociedade catalana,
ou seja, fica evidente que os espacos eram lingtadstritos para uma classe social.

Varios outros espacos foram utilizados, segundoZeeEletricista, emprestados e
re-adaptados para a diversdo da classe excluida palpos elitistas de Cataldo, como
bares, salas de aula, saldes emprestados em algsoasas da cidade; enfim, com a
ajuda de parte da populagdo catalana foram andariamdos para a construgdo de um
espaco préprio. Podemos notar que a sociedadeamatabu parte dela, mesmo com o
caréater discriminado que o clube tinha concord@m as praticas criadas e desenvolvidas
pelos membros da classe popular, pois muitos toitam para que o grupo fosse obtendo
lucros para a obtencdo do terreno e construgaootto Baldo. Na entrevista com seu
Heleno Alves, presidente atual do clube Treze deoMaesmo estando este com suas
atividades paralisadas, ressalta a importancia mpesentatividade que esse clube teve

para a cidade de Catalao e, principalmente, pagiprpopulacdo que fundou o clube:

“Aquilo ali faz parte né, é de uma familia muitodicdgonal de
Cataldo (negros), porque agente teve esse conhetongevé outras
pessoas comentd sobre o valor e a tradicdo que defmeze de
Maio... a gente tinha consciéncia devido o passqu® tem o Treze
de Maio tem... porque envolve varias familias tramhais de
Cataldo, antiga, que fundou a Congada... familiae gqaealizou os
primeiros carnavais de rua em Cataldo, fez partedit@toria, faz
parte também da Congada da festa de Nossa SenlwoRRodario,
entdo os dois movimentos se envolve né, um grupons familia

s@” 124

A partir da fala de seu Heleno, podemos observartguum saudosismo em relacdo as
atividades que o clube oferecia quando em atividisi@de, por outro lado, notamos que ha
uma necessidade em afirmar que o clube represarftinga da familia negra na cidade. A
informacdo da fundacédo do clube, aliada a fundagé@&€ongada na cidade, permite-nos

compreender que houve na cidade de Cataldo umnueitm social. E necessario, por parte

124 ENTREVISTA com Heleno Alves. J4 citada.
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dos entrevistados, mostrar que 0s negros tambéstraram seus espacos de lazer que
tinham cultura e que contribuiram para a identiacultural na cidade, mesmo excluidos
das praticas sociais elitistas, conseguiram fazesuh historia, uma realidade cultural

importante para a cidade.

Podemos analisar, a partir dessa percepg¢do, queepsros aqui considerados
discriminados néo séo, aos olhos dos membros ®a etinstrutores de nenhuma cultura.
Diante dos fatos, notamos que a elite demonstrelagulasse popular era incapaz de fazer
ou criar praticas sociais proprias e relevanteslitd ndo percebe que, no espago social, os
negros conseguiram criar duas praticas sociaisrta pa cultura negra: a Congada e o
clube dos Negros. Diante disso, fica evidente gesenembros da classe popular
procuraram recriar ambientes e praticas cultusasielhantes as praticas elitistas como o0s
clubes (CRAC e Treze de Maio), mas néo deixarammafestar em suas representacoes
suas praticas culturais proprias, suas formas tepietar e representar culturalmente.
Assim, podemos perceber que:

“essas ‘maneiras de fazer constituem as mil prétipalas quais
usuarios se reapropriam do espaco organizado pé&dasicas de
producéo sécio-cultural *2°

Fica evidente, também, que a criacdo ou abedturzovo espaco cultural era uma
necessidade que a classe popular tinha em ter Wierte de lazer proprio, ou melhor, o
funcionamento desse espaco publico daria a cidada aparéncia de civilidade,
cordialidade e até mesmo de cidade cultural. Nacada transparecer que havia
indiferencgas raciais no local. Visto que essa dadk significaria a apropriagdo de uma
pratica para a construcdo de uma cultura popularepsesentacdo de uma cultura
apropriada. Segundo Michel de Certeau, as classgais vao criando taticas (classes

populares) e estratégias (classe dominante) parav@véncia do cotidiano.

"... uma maneira de utilizar sistemas impostos ttusa resisténcia
a lei histérica de um estado de fato e suas legitiies dogmaticas.
Uma pratica da ordem construida por outros redtstiilhe o

espaco. Ali ela cria ao menos um jogo, por manolaaise forcas

125 CERTEAU, Michel deA Invencéo do Cotidiano: Artes de fazer62 Ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2001. p.
41.
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desiguais e por referéncias utdpicas. Ai se maaifiessa opacidade
da cultura popular..}?°

Pensando o espaco do clube Treze de Maio, enquamtspaco cultural da classe
popular, enquanto um ambiente criado como resist&scimposicoes elitistas, entendemos
gue as evidéncias encontradas mostram que umaekides de determinados ambientes
de lazer e de lugares publicos como a praca, as galcinema, a Igreja, as ruas, o clube da
elite, eles sdo capazes de re-inventar um espapoqrConsideramos, assim, que surgem
formas de resisténcias no contexto de sobrevivéndtaral, principalmente pelas classes
simples, essas préticas vao sendo criadas quasisfaigadas em relacdo a imposi¢cédo da
elite.

Essas evidéncias tomam forma quando notamos asndisacdoes de parte da
populacéo da cidade, ou seja, quando surgem egpressegundo as quais 0 CRAC era de
ricos e que o Treze era clube dos pobres. Constatgmor esta razdo, que havia entre a
populacdo da cidade preconceito, ou seja, as @reslica cultura arcaica se mostrava
fraturada quando tinha que conviver com outras &srde sociabilidade. No depoimento de
dona Terezinha, podemos observar que a sociedadeda ndo ter muitas opcdes de lazer

ou entretenimento, era mesmo dividida entre ricoshees:

“ As vezes tinha alguns bailes, no CRAC, o cluberidos e no
Treze, clube dos pretos e entdo eu ndo freqiemenhum dos dois
Agente morava na roca, quando mudo pra cidade, anintée
achava que por pouca coisa agente ficava fafatfd

Diante dessas informacdes percebemos que o chachdmd dos ricos ndo era de
facil acesso, somente quem tinha convite ou eria pacleria freqienta-lo. J& no clube dos
pretos notamos, na fala de dona Terezinha, o ptedonquando afirma quesu néo

freqientava nenhum dos doestambém na expressaninha mde achava que por pouca

coisa agente ficava falad#\ partir desses dois argumentos, pode-se consfatgaem um

clube as condicdes financeiras de dona Terezinbas@&nquadravam para ser socia e no

clube dos pretos teria o risco de transformar-seigra moca falada, pois o clube era dos

126 dem. p. 79

12TENTREVISTA com Terezinha Candida Vieira, em 1hdgembro de 1996 em sua residéncia.
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pretos e pobred\Nesse caso, moga honesta ndo freqientava clubetepobre, a ndo ser
as mocas da mesma raca ou condicdo social. Essej@lgamento da elite catalana. Por
nao aceitarem essas pessoas compartilhando os mespecos sociais, 0s tratavam com
descaso, instituindo valores “imorais” para quersséo freqientador. Por pregar uma
sociedade de boa indole e de boa moral, algumdBdamssimilavam esses valores como
bons e corretos, adotando-os como regra social.

Outro argumento de acordo com o qual os clubes &istis como espacos que
dividiam as classes sociais esta na entrevistaeddgleno Alves, freqientador do Treze

de Maio, quando aponta que:

“Mas eu lembro muito que o Treze de Maio superavitagvuezes o
CRAC em determinadas coisas. Nao discrimina, nemcaiu
discrimino ninguém..” 28

Ao mostrar no seu saudosismo que nunca houverdisegao por parte do Treze e
sempre por parte do CRAC, confirma-nos que os sldimham seus espacos definidos.
Poderiam apontar que era publico ou ndo, mas onquealidade acontecia era a nao
convivéncia entre os membros dos clubes.

A classe popular sem ter condi¢cdes ou espaco pgpeaticas de suas culturas, ou
mesmo de ndo serem aceitos no espaco publicaiidstitcria ambientes, como uma nova
estratégia de poder, para resistir ao que foi itopdsesse caso podemos lembrar que o
controle sobre as praticas culturais estao alépoder econdmico, ou seja, nos ambientes
em que os membros populares ndo se manifestavdorrda livre, eles reinventam seus
espacos, para dar continuidade a suas praticasaisltDessa forma, ndo desconsideram a
cultura imposta, apenas criam novas formas dejdeste os seus modos culturais. Em
muitos casos, esses membros populares imitam ansormnpostas, adaptando-as ao
modelo cultural deles. Podemos citar como exemplaarios do Clube Treze de Maio,
pois, para ser participante, deveria ser de boaldndNdo interessava cor, religido ou
condicédo financeira, o0 que era importante eras&m tinha boa conduta social.

Compreendemos, dessa forma, que os espacos cpado®s praticas da cultura

popular ndo podem ser entendidas como negacdaraasfale sociabilidade, devem ser

122 ENTREVISTA ja citada. Heleno Alves. (Grifo nosso)
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agui notadas como taticas pela restricdo a patiéip, ou seja, a presenca dessa classe
popular nos espacos sociais elitistas. Nao hantetde um combate as normas, aos
comportamentos, as maneiras de sociabilidade dpssasas; apenas uma readaptacdo das
normas sociais em outro espaco. Visto assim oseslubpresentaram essa criacdo ou
continuidade de praticas e costumes sociais.
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Capitulo Il

RelacOes de Sociabilidades
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3.1- A Praca Central: ambiente de sociabilidade

Existem varios lugares no contexto social que ssgram espacos de sociabilidade.
Sendo assim, observamos em Cataldo alguns pordsasdpraticas sociais como as festas
religiosas, os clubes sociais, 0 cinema e a pragaat enquanto espacos de lazer. A praca
também foi palco das manifestacbes culturais. Enal&a essa realidade se torna ainda
mais interessante quando notamos que, além densexlguns momentos espacos de
entretenimento, manifestou também discriminaca@kok praca pode ser vista como um
espaco de confluéncia, ou um caminho para que &&g® culturais comecassem a se
interagir ou manifestar choques culturais.

A praca através do olhar do sujeito social é \istmo um espaco modernizado na
cidade. No crescimento, no desenvolvimento, na magado, nas transformacoes
urbanas e nas préaticas culturais a praca foi padcedrias representacdes, marcando o

cotidiano de uma cidade. Nesse sentido compreerglgo®

“As abordagens que incorporam a analise do cotidi@mo revelado
todo um universo de tensdes e movimento com ureagmidade de
confrontos, deixando entrever um mundo onde sepitaim formas
peculiares de resisténcia/luta, integracao/difeliegéo,
permanéncia/transformacédo, onde a mudanca ndoessti@iida, mas
sim vivenciada de diferentes fornias®

E assim que compreendemos a praga, a0 mesmo tamepfwiqum ambiente de

separacdo das classes sociais, fez parte do catidia populacdo catalana. Foi também

129 MATOS, M? Izilda S.Cotidiano e Cultura: histéria, cidade e trabalha Bauru, S&o Paulo: EDUSC,
2002, p. 26.
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palco das representacoes, das mudancas, dasoestril@as interacdes sociais, da curticdo
de filmes, da influéncia da moda e da convivéne&ealdsses sociais distintas no mesmo
espaco, criando ou recriando préaticas de social#éicho cotidiano da cidade. As préticas

sécio-culturais sao entendidas como:

“mutacbes no modo de exercicio do poder (..) taat
transformacdes das estruturas da personalidade uaquelas das
instituicOes e das regras que governam essa pradded obras e a
organizac&o das praticas**°

Essas mudancas podem ser observadas quando ha&idebesde instituir regras
entre uma populacdo. No caso de Cataldo as pesstmsmm habituadas com espacos
separados. Quando acontece a modernizacao urlpgaesapassou a ser mais um ponto de
encontro que estaria modificando as antigas petigapopulacdo. Seria 0 momento da
interacdo cultural, porém as restricbes ou manjdela das classes detentoras do poder
estavam presentes. A praca ou ponto de encontnmpariou o0 desenvolvimento da
cidade, mas na medida que esses lugares vao aadormodernizados os 6rgdos de poder
tomam controle da situacao para ndo perderemrafigde sécio-cultural.

Um espaco aberto na antiga avenida Goiania, hognifla 20 de agosto, era o
ponto ideal para a construcdo de uma praca cemtraCataldo, a praca Getulio Vargas.

Assim “O Jornal do Cataldbinforma em 21 de abril de 1929:

“Aproxima-se o dia em que sera inaugurado o belsgmdim que a
tenacidade e a for¢ca de vontade dos nossos diegepbliticos
conseguiram levantar na Praca Eugénio Jardim, destiade, dia
esse em que Cataldo inteiro vibrara de entusiasrooritido por ver
completado esse melhoramento grandiost®.

Podemos observar que era esperado das autoridadiésap um novo espaco ou
ponto de entretenimento. Mesmo que esse jardinageen publicas algumas atividades
culturais a populacéo identificava nesse ambieot@salternativas de lazer. E como se o

espaco fosse ganhando vida com as pessoas quegmasgar ali. Cada histéria, cada

130 CERTEAU, M.A Beira da Falésia Op. Cit, p. 78.
131 Apud. CHAUD, Antonio J. M. Memorial do Catalo, I85.
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emocao, cada namoro que surgia a partir daqueleeatalproporcionava uma nova fase na
histéria da cidade. Criando em um ambiente pubtegras de sociabilidade.

Sociabilidade pode assim ser compreendida como asrastabelecidas para
convivéncia em espacos publicos e coletivos, asgudiferente de classe social, raca ou
crenca possam estar e se relacionar no mesmo debWarbert Elias, procura interpretar
a criagdo dessas normas apontando uma classe social responsavel pelas regras de
civilidade. Sendo que, para o autor, sociabilidestd ligada a etiqueta cortesa, ou seja, a
construcdo de normas sociais sdo apenas uma extrs&omportamentos da corte para a
esfera popular, e ndo uma confluéncia de praticaso-gulturais ou interagcdo de
comportamentos das classes. E no interior dos ipaJana visdo de ELIAS, que as
etiquetas e as formas de convivéncias se formamtingindo posteriormente um ambito
popular, principalmente, quando as relacbes acemteem atividades coletivas.

Percebendo assim que:

"a rede de interdependéncias entre os seres huné&@anog os liga.
Elas formam o nexo do que € aqui chamado de coafi§es, ou
seja, uma estrutura de pessoas mutuamente orientada
dependentes. Uma vez que as pessoas Sao mais oas men
dependentes entre si, inicialmente por acdo dareatue mais tarde
através da aprendizagem social, da educacdo, sSpagfo e
necessidades reciprocas socialmente geradas, el@sdem, ...,
apenas como pluralidade, apenas como configuraées”

E possivel, também, apontar um setor social cogriador dessas novas normas de
sociabilidade. Renato Janine Ribeiro, mostra queostumes ou as maneiras/formas de
comportamentos tém se tornado civilizadas de acowdoas necessidades de cada local e

época:

"A medida que as maneiras se refinam, tornam-simiigs de uma
superioridade: ndo é por acaso que o exemplo pasecepre vir de
cima e, logo, € retomado pelas camadas medias daéedaue,

desejosas de ascender socialmente. Esta imitagio dos grandes

132 ELIAS, Norbert.O Processo Civilizador 22 edig&o. Vol. . Rio de Janeiro: Editora Jafgéar, 1994. p.
249.
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veiculos da difusdo das boas maneiras: é exigindo gestos
prestigiados que os burgueses adquirem estatuteeltoh

Compreende-se, contudo, que as formas de socedelidofrem alteracdes a partir
das necessidades de civilizar os comportamentodatogns sociais. Ha segundo o autor,
uma necessidade de apreender civilidade para ssesgpar em determinados ambientes. A
postura social é percebida através do estilo depodamento que esse sujeito social
demonstra. Sendo geralmente, segundo essa ViSRIBEERO, as mudancas feitas por um
setor social de carater nobre ou burgués estenden@do setor popular. O desejo das
classes consideradas mais simples de imitar ou mdsrtransformar seus atos e formas de
comportamento iguais aos nobres € um dos granddsbcontes para a divulgacdo de
determinadas normas de civilidade. E nesse conterto ambiente publico que as
necessidades de mudancas e adaptacdes dos congmosmevem acontecer, propondo
dessa forma novas regras de socializagao.

A praca foi transformando-se em ponto de encorisofimais de semana. A praca
era caminho obrigatério para o cinema, para asttanfis, para os bares que funcionavam
em torno da praca. A praca era espaco de apreS8estagusicais, de bate-papo sobre os
filmes exibidos nas salas de cinema. Aqui se enganéixo do Nosso assunto, pois € como
palco de varias manifestacdes e emoc¢des que agmagganhou as mudancas nas praticas
sociais, sendo corpo fisico do cotidiano da pogidage Cataldo. Deixando as marcas
sécio-culturais da populacao, pois em alguns moosefiatvoreceu a separacao das classes
sociais da cidade e em outros momentos 0 mesmagcesiea oportunidades para que as
classes interagissem.

O ambiente do jardim ou praca foi um marco paraujacdo da cidade. A partir

dos depoimentos podemos constatar que:

“L& tinha um tanque, la era o ponto da gente. O gadssentava a
redor do tanque e ficava apreciando o movimento Tinha
confeitaria, era do lado, de par do crac, era a noelque tinha ....
Entdo agente sentava na praca, via 0 coreto erdrakrado, ali na
cidade agente via tudo. Tudo na cidade era ceradld ali: o
cinema era enorme no sabado, dobrava a esquinatinha

133 RIBEIRO, Renato JanineA Etiqueta No Antigo Regime. Do Sangue & Doce VideéSdo Paulo:
Brasiliense, 1983. p.19
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confeitaria 3e todo mundo ficava junto, ndo tinhapaacao,
~n 134

distincaa

A praca transformava-se em um ponto de encontrealdases sociais. No ambiente
generalizado, fisico, seu Zé Eletricista, obsereamaco como o ponto principal da cidade.
Na sua observacao todos ali, independente de s®rpobre, negro, branco, homem ou

mulher todos transformam-se em seres sociais. A0 aexpressdtndo mundo ficava

junto, ndo tinha separacgéo, distingadmotamos que naquele ambiente as oportunidades de

uma interacdo social estavam mais claras. A prpodunizara as pessoas de interagirem
naquele lugar.

Contradizendo essa observacdo, podemos apontar adepgoimento que nota uma
importancia diferenciada da praga, um olhar deridiscacdo. H& uma consciéncia de

classe, mas com receios de mistura social.

“De primeiro l& tinha um tanque de agua ... 0 pekfwdo sentava
ali e brigava por causa de um cantinho, de um lugear senta em
volta desse tanque la. Até meia noite o povo figamaali ... Ali
envolvia os comeércios... tinha o restaurante docGhAli ao lado da
sede do Crac o restaurante do Irapud ... o Bar Téeduro, o Cine
Real. Ali funcionava duas sessfes, as 19 horas bo2ds. Todo
sabado, tinha s6 sdbado e domingo é aonde ficavargraca todo
mundo aguardando a 12 e a 22 sessdo. Enquanto ses$do
funcionava tava passano os namorados, tava andamov@ta da
praca. Menos na 20 de agosto, o pessoal ndo passavaa. Era
muito dificil o pessoal passa, porque tinha umamédidades muito
grande ali, que era a divisdo entre o Crac e 0 &rez pessoal. Era
discriminacéo que existia na época. Ali funcionatiaha diviséo...
Fazia em frente ali, aglomerava mais ali, a elids, jogadores do
crac , a parte mais!!! Ficava por ali, a elite figa ali.” **°

Nas expressoes de seu Heleno a praca também leoibaa boas, mas quando se trata das
diferencas sociais e dos clubes reafirma a divisogeconceito ou discriminacdo que havia
na cidade. Podemos notar que em todo o percurbsidasia de Cataldo essa dualidade ou

dicotomia cultural esteve presente. Mesmo com ocgssp de modernizagdo que a cidade

134 ENTREVISTA com José de Assuncao, ja citada. (grieso)
13°ENTREVISTA com Heleno Alves, ja citada. (Grifo 80§
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passou ao longo de 1920 a 1960 a praca ficou nmaado palco das diferengas sociais.

A cidade enquanto um espaco territorial é vistaaom

“... experiéncia individual e coletiva, onde a rua, aga, a praia, o
bairro, os percursos estdo plenos de lembrancapergncias e
memorias. Lugares que, além de sua existéncia fagtesédo
codificados num sistema de representagat™®

A cidade marca experiéncias em diversos momen&spacos diferenciados, promovendo
a lembranca, o reviver de determinados momento anrda discriminacdo social. Faz

reviver na memaria das pessoas que viveram essaesgmhas marcando que:

“as tensdes urbanas surgem como representacdes pHgoes-
suporte de memorias contrastadas, multiplas, cayeres ou néo,
mas que delineiam cenarios em constante movimesto, que
esquecimentos e lacunas constroem redes simbditaenciadas.
Discursos diversos fazem da cidade lugar para seryitrabalhar,
rezar, observar, divertir-se, misturando-se os B@omunitarios e

étnicos, criando espacos de sociabilidade e reciplade, no

trabalho e no lazer?.*®’

As pessoas frequentadoras da praca, das salas demaci e que
participaram/acompanharam as mudancas urbanasntrazememoria as lembrancas de
momentos tensos. Essas pessoas revivem a disatéinina separacao social, a construcao
de ambientes distintos no contexto urbano. Viste qumemoria esta presente nas
transformacdes cotidianas € que compreendemos qupdacido da cidade de Cataldo
passou por momentos marcantes. No qual normassecsan praticadas com rigidez. Os
comportamentos, a boa indole, tinha que ser segoiddecida para evitar maiores

transtornos sociais. Assim dona Terezinha relembea

136 MATOS, M? Izilda SCotidiano e Cultura. Op. Cit., p. 35.
137 |dem, p. 35.
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Foto 28: Av. 20 de Agosto - Aniversario da cidade - 1950
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“Agente ficava na praca subindo e descendo até ragia sessao
acabar. Cabou a primeira sessao quem num ia prersatinha que
ir embora... pra assistir a segunda sesséo tinha spber com quem
ia e até que hora ia, porque moca nao podia ficar ma até
tarde” 38

A partir desse depoimento podemos perceber queiedsale tinha no seu cotidiano
normas sociais a serem seguidas. Qualquer destzeogortunidade para tecerem
comentarios sobre a moral dos cidadaos. Levandm,assmpreender que a sociedade
catalana era conservadora em seus valores, asidrads normas e costumes que as
familias e a sociedade de forma geral desenvolve@mecorrer da histéria de Cataléo,
ainda mantinham-se presentes durante as décad&@e 60. Mesmo com 0 processo de
moderniza¢do urbana, mesmo com as mudancas nograesbide praticas culturais, a
populacdo ainda vivia os comportamentos arcaicesa e uma evidéncia de fratura no
contexto catalano. As mudancas nas salas de cineag@raca, nos clubes poderiam
acontecer, mas o0s espacos da elite e da classéapomantinham fixas em suas idéias
discriminatérias em termos de valores. O bom comapmnto estava sempre idealizado na
classe dominante, cabendo assim a classe popwdptaage ou interagir com os valores
impostos.

Vale ressaltar que as classes sociais considerpopslares ndo devem ser
desprezadas culturalmente. Pois as classes paptdandém possuem e produzem cultura
prépria, sendo capazes de produzir mudancas eamf@aptem seus comportamentos, em
ambientes publicos ou privados. O que geralmergsgpdesapercebido como evidéncias
sao as manifestacbes no mesmo ambiente das deerelatsses, pois estas ndo deixam
transparecer uma determinada reciprocidade cultuwrada interagcdo entre a classe
dominante e o setor popular.

Segundo GINZBURG as manifestacdes culturais, eriquaferéncia de civilidade,
podem até partir de um setor social, porém, eglistéro do espaco considerado publico um
tipo de manifestacdo cultural, mesmo nas difereegdiee 0s comportamentos, ha uma
integracao cultural entre os sujeitos sociaissakes de natureza nobre ou popular. Sendo
possivel que, as concepg¢fes de alguns membrosstice esses ambientes, possam se

manifestar de forma particular e/ou interagida.iiss

138 ENTREVISTA com dona Terezinha Candida Vieira,ijada.
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"esta singularidade ... da cultura do préprio tempoda propria
classe ndo sai a ndo ser para entrar no delirioee auséncia de
comunicagdo. Assim como a lingua, a cultura ofel@zendividuo
um horizonte de possibilidades latentes - uma jailéxivel e
invi?g\éel dentro da qual se exercita a liberdadedicionada de cada
um' =,

Percebemos que em qualquer espaco, a partir do mmmee este se transforma
em ambiente publico, se torna um lugar para asagies culturais. Podemos apontar nesse
caso 0s espacos de manifestagbes com 0 uso damiestos modernos como a sala de
cinema que exibe a técnica cinematografica, as oriathnas pracas que provocam nos
participantes uma exigéncia de diferentes postdess classes, sejam dominantes ou
populares, que até entdo ndo transitavam publidemam ambientes comuns. Por isso é
necessario ou surge uma necessidade de elegertandaesociedade (classe social) que
desperte essas novas acles, praticas, enfim, eegas normas de sociabilidade, que
reproduzam nesses ambientes habitos, costumess maneiras de convivéncia social.

Nesse contexto, as praticas culturais desencadeddasntdo, vdo aos poucos,
sendo substituida pela novidade. Os boémios erambas passam a ndo ser mais palco de
encontros tdo frequentes quanto antes. Tendo algranontecimento do momento as
novidades das telas, dos artistas, da moda, dmainenfim, tudo vai sendo substituido por
manifestacdes diferenciadas em ambientes poucorexpls. Antes mesmo das cidades e
seus desenvolvimentos estarem estabilizados, segde suas transformacbes e
modernizag¢do alguns espacos publicos ja estavdiraselo enquanto lugares de pratica

culturais. Assim Maria Izilda Matos nos mostra que:

"esse territdério, com suas imagens e sons, trazesgmtacOes
fragmentarias como suporte de memoarias diferentenfrastadas,
mdltiplas, que delineiam cenarios em constante mento,
permitindo perceber que o espaco ndo é uma categdrstrata e
universal, nem algo 'congelado’, bloqueado, tal coma imagem de
uma carta cartografica ou como simples palco dadnia, mas sim
um elemento constitutivo da trama da historicasdas fluxos e de
sua dindmica em permanente acdo, interacdo, tramsfgdo e

139GINZBURG, Carlo.O Queijo e os VermesS&o Paulo. Cia das Letras, 1987. p. 27.
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reconstrucdo, emergente na memdaria coletiva e pteseas pedras
e luzes da cidadé&™.

Compreendemos assim, que o0s espacos fisicos, besgrafica dessas
manifestacdes sociais sdo até os dias de hojecasspke sociabilidade na sociedade.
Houve, entre as décadas de 20 a 60, momentos migegraportancia para a sociedade, em
todo o Brasil, usando desses espacos — salas eleaipracas, avenidas, clubes sociais —
gue constituiram importantes sinais de modernizd€éonecessario manter determinados
zelos morais desses lugares, para que realmenseniogpercebidos os sinais de
desenvolvimento.

Em Cataldo a praga é sinbnimo de modernizacdoeaamtros das classes sociais.
A sala de exibicdo o ambiente que transformarieelgdes socio-culturais. A populacao
antes separadas por questdes politicas ou mesngugstdes financeiras, teriam no espacgo
das salas de cinema oportunidades para uma couoiavéaletiva. O rico e o pobre no
mesmo ambiente. Sera que essas manifestacdeg@rlzonseguem se manter de forma
natural? A modernidade sera a responsavel pelaasnoenvivéncias sociais ? O que

podemos notar € que nada acontece com tanta nddadel nem sempre esses novos

costumes representam mudancas sociais. Segundg$bom

"..., 0 costume era um campo para a mudanca e atdispma arena
na qual interesses opostos apresentavam reivindesaconflitantes
(...) Mas uma cultura é também um conjunto de elifess recursos,
em que ha sempre uma troca entre o escrito e ordbminante e o
subordinado, a aldeia e a metropole; € uma arenaebinentos
conflitivos, que somente sob uma presséo imperipsa exemplo, 0
nacionalismo, a consciéncia de classe ou a ort@meligiosa

predominante - assume a forma de um 'sistema’. Eendade o
proprio termo ‘cultura’, com sua invocagdo confodh de um
consenso, pode distrair nossa atencdo das confbadigsociais e
culturais, das fraturas e oposicées existentesrdedd conjuntd,***

140 MATOS, Maria lIzilda Santos de. "A Cidade lluminadlhares sobre a Cidade & Noite Destacando o
Territério de Copacabana". Ihistéria: Questdes&Debates. Espaco de Sociabilidad. Ano 16 - N.° 30
Janeiro a Junho 1999. Editora UFPR. p. 153.

141 THOMPSON, E. PCostumes em Comum: Estudos sobre a Cultura Populdfradicional . Sdo Paulo:
Cia das letras, 12 Reimpressao, 2002. p. 17
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E em relacdo a essa distrac&o ou talvez comodismgeaeralizar os conceitos que
observamos que Cataldo passou pelo processo danzagéo. Modernizacdo que nao
esqueceu as diferencas politicas, sociais e sadftidernizacdo que fez de espag¢os como
a praca central e as salas de exibicdo ambienesasi®s onde rico ndo se misturava com
pobre. Modernizagdo que conforme afirma Thomps@g pode ser generalizada no
conceito simples, vulgar de cultura popular. Poisster diante dessas contradicbes
manifestacdes que comprovam a existéncia de nesig$ sociais, de fraturas nos
costumes, nas tradi¢cdes, nas normas de compor@asuial.

Dessa forma as préaticas de sociabilidade sdo cemgigas nesses espagos como
uma tentativa das classes sociais de interagir galoses e seus costumes, ou seja, a
sociedade nesse espaco publico tentava conviwedjrdd mesmo ambiente, relacionar-se
entre elas. Mas, a historia que a cidade teve emotede divisdo social ndo permitia com
naturalidade esse fato. Mesmo assim, podemos tanstpe novas relagbes de
sociabilidade estavam presentes.
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Foto 29: Saida de uma sessao do Cine Teatro Real - 1966
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3.2- A construcéo do Cine Teatro Real: novo esgac@l

O cinema se tornou um instrumento de divulgacaon@gens a partir do final do
séc. XIX quando:

"na tarde do dia 28 de dezembro de 1895, no sultkoerand Café,
localizado no Boulevard des Capuccines, em Pamisyedfalizada a
primeira sesséo publica de cinema no muntfo

Para as pessoas que presenciaram essas cenasrpeieaprez, foi realmente um
grande espetaculo. Ainda ndao haviam acostumadosmesmo com a fotografia, que
também era uma arte recém criada e uma forma deseygacao, ja assistiam as imagens
representadas nas telas por um cinematégrafo.

O cinema e, consequentemente, suas salas exwiddia componentes da
modernidade, arte até entdo desconhecida comarimestito de lazer. Principalmente, para
a sociedade européia, que tinha como referéndiaralt de lazer e arte - apenas as 6peras,
0s teatros, as musicas classicas, as festas nadnfg), praticas culturais que eram
definidas por um seguimento "nobre" da sociedad®m Navia nitidamente no contexto
social tipos de diversdes que harmonizavam astiisticlasses sociais. Somente as festas
religiosas proporcionavam esse encontro publicoeeas classes. Porém, sabemos que
mesmo nesse espaco de religiosidade, de manifestiecde, havia separacdo entre as
classes sociais (ricos e pobres). As festas p@bhcantinham separados os espacgos de
entretenimento, ou seja, determinados ambientes erservados para que a elite ocupasse
bons lugares nos eventos publicos. Elite de um mddasse popular do outro, ambas

participando das mesmas comemoracdes, porém, gagassdistintos.

“O gque nao significa dizer que, em consequénciaadessndicdes
drasticas, apenas as classes privilegiadas conla@eey impulso da
participacdo na esfera publica ou 0s recessos dper&ncia
privada. Ao contrario, na medida mesma que em Q@ a
circunstancias adquirirem maior visibilidade, peloswieios de
comunicagdo e a publicidade, tornam-se o foco dassdes e

142 STEYER, Fébio Augustd® Cinema em Porto Alegre (1896 - 1920)Porto Alegre, 1998. p. 25.
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polarizam o0s jogos das dramatizacbes e negociaggse 0S
diferentes niveis sociais. Grupos cada vez maicagseiam
compartilhar das gratificacbes latentes nesses dorgextos, assim
como artistas, intelectuais, publicistas e lidedss todos os tipos
preconizam o acesso a eles e as garantias neleBcitap como
esteios do processo de democratizatat

As salas de cinema, desde seu surgimento, repaesentum espaco publico,
popular e coletivo. Pois foi nessas salas que fasedies classes sociais tiveram que
adaptar novas normas e regras de boa convivén@gneente porque representava um
ambiente de lazer popular. Sendo assim, notamosoqueundo moderno provocou
conflitos e choques culturais de todos os ladogendo com que fosse adaptado na
sociedade diferentes costumes.

Pensar sobre 0 que seria esses novos costumessér [satre as praticas de
sociabilidade, é conceituar essas novas relacOesfafam estabelecidas a partir das
producdes cinematogréaficas, € também estar pensaneEpaco de divulgacdo dessas
imagens. Para essa reflexdo compreendemos quemanblacdo entre os seres humanos
acontecem publicamente se antes nao forem estmlaslamormas ou leis de convivéncia.
Dessa forma, nao seria diferente notar essas mtagies nos ambientes considerados
publicos como as salas de cinema. Ambientes quedesse multiplicando no Brasil,

principalmente, a partir do periodo Ballé Epoquemomento assim conhecido porque:

“... assinala a introducdo no pais de novos padrée<alesumo,
instigados por nascente mas agressiva onda puddliaitalém desse
extraordinario dinamo cultural representado peléeiracdo entre as
modernas revistas ilustradas, a difusdo das préatidasportivas, a
criacdo do mercado fonografico voltado para as roésie dancas
sensuais e, por ultimo mas ndo menos importanfgpalarizacdo
do cinema ***

O mundo moderno oferece oportunidades iguais astam® sujeitos sociais.
Oportunidades de estarem nos mesmos ambientegglilolu privados, de participar de

todas as atividades de lazer e de entretenimenlibeflade social, especialmente, parece

13SEVCENKO. N. “Introdugdo. O preludio republicanatimias da ordem e ilusdes do progresso.” In:
NOVAIS, F. e SEVCENKO. N. (org.Historia da Vida privada no Brasil. Vol. Ill. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1998. p. 30 e 31.

144 |dem. p.37.

164



ser o fruto dos tempos modernos. Liberdade de, aeariar, construir, sorrir e fazer de

diversos espacos sociais, ambientes de lazervamléiesse sentido:

"0 capitalismo cria a iluséo de que as oportunidasi&s iguais para
todos, a ilusdo de que triunfam os melhores, os nmabalhadores,
os mais diligentes, os mais econdmit6%

Mas sabemos que essa realidade moderna ndo send@lcconviccdo em termos
de costumes e tecnologia. E possivel que essasfdmaracoes e informagdes tomassem
novas formas e novos conceitos até sua chegadaiteooi. Em algumas cidades
interioranas esses reflexos modernistas chegavaasiante filtrados, pois estes passavam
pelos grandes centros para depois alcancar oantd?Piodendo assim identificar essa
realidade em Cataldo, que também passou por essas cotidianas de transformacodes
com o surto da modernizacdo. E possivel obsensa gansformacdo em costumes e
valores, a partir da modernidade, especialmentecimema e suas salas exibidoras. A
abertura de uma nova sala de exibicdo na cidadeatiddo provocou a criacado de varios
conceitos e cuidados sobre a modernidade, o psmmresas novas formas de condutas
sociais.

O cinema visto como instrumento moderno desenvoleeu seus circuitos
exibidores, diversas praticas sociais. Sdo novasdpa de comportamento que foram
desenvolvidos nesses espagos para uma convivéyga. Alguns exemplos apontados
como em Santa Catarina, Porto Alegre, Uberlandieaaca sao utilizados como referéncia
para compreender a realidade que envolve o cinema Gataldo e a relagédo
cinema/modernidade/cidade. Pois procuramos trabatina reflexdo a partir das andlises
gue foram feitas em outros locais. Esses centvesatn contato com 0 cinema anterior a
Cataldo, alguns até no mesmo periodo, porém, coalidades urbanas, de
desenvolvimento, com conceitos de modernidade ttastiferenciados.

Ao notarmos o desenvolvimento do cinema e sua d@elapm a modernidade,
podemos lembrar que no Brasil ja existiam nas praselécadas do séc. XX em algumas

regides gravacoes de filmes, o controle da disg#luue da exibigcdo destes. Por outro lado,

145 NOVAIS, Fernando (org.) "Capitalismo Tardio e $ilidade Moderna®. Irtdistéria da Vida Privada:
contrsates da intimidade contemporaneavol. 4. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1998. p.581.
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a grande maioria das cidades, esperavam a chegaddndes da Europa ou dos Estados
Unidos. No caso de algumas cidades do interior esgdalade era ainda mais complexa,
pois esperava a redistribuicdo de centros maidmesCataldo, por exemplo, os filmes a
partir de 1954 eram distribuidos por Ribeirdo Prist cidade de Franca, por ser de grande
importancia comercial devido a producdo do café,opsrtunidades dos contatos da
populagdo com a Europa e com os Estados Unidoshera mais real e constante,
facilitando o acesso mais rapido aos filmes. Seasdim, as producdes cinematograficas
alcancava Franca anterior a Cataldo. Uberlandidbdamndo foge a essa realidade, pois
mesmo sendo uma cidade do interior, sua localizge@grafica - Tridngulo Mineiro -
permitiu que desenvolvesse e tivesse contato céonmacdes com mais facilidade que
Cataldo. Diante dessas informacfes podemos perceleeas préaticas de sociabilidade
foram acontecendo entre as classes sociais de dodiferenciadas, de acordo com a
realidade de cada cidade.

Cataldo teve na sua histéria locais de diferentanifestacdes. Com suas lutas
politicas e suas misturas raciais e culturaisrdiredesse interior um espaco de realizacdes
de sociabilidade especificas e que se manifestgrantde parte nos clubes, na praca e no
espaco das salas de cinema, nas quais a telalmes, m alguns momentos fizeram parte
das mudancas cotidianas e estiveram presentesauegsgto de transformacoes.

Pensando assim a cidade de Cataldo, com toda sp@rtémcia e interesses
politicos, econdmicos, sociais e culturais, commleenos que tudo é resultado da
necessidade da construcéo e organizacédo de valaredeis de boa convivéncia social. E
nesse contexto que localizamos um espaco imponpansecompreendermos o processo de
modernizagao, a constru¢cdo de uma nova sala exdhidmpla e moderna, o Cine Teatro
Real.

Essa construcdo de 1954 representou um simbolanda#festacfes sociais. A
populacdo passou a observar essa sala de exibg@o certa relevancia devido a
tecnologia, as novidades que a tela trazia, o tmeam bons filmes, o conhecimento de
artistas nacionais e de outros paises. Conheceramava técnica, com novas cores, com
melhor som ambiente, com poltronas mais conforsavenfim, tudo representava uma

novidade tecnoldgica, um novo espaco publico qoeqmaria a convivéncia coletiva da
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sociedade catalana. Ao falar da estrutura do cindiaian Jorge Elias que foi gerente dessa
sala de 1954 a 1959, comenta que:

“o cinema a sala era grande. Era um dos maiores stade na
época, né. Tinha 950 lugares sentados. 600 polsama sala de
baixo, e em cima , que chamava de balc&o, 350qmas Entdo na
época era considerado um cinema grande, né. At@oemtcinema
gue tinha aqui era em torno de 200 lugares ou resu.iEsse outro
cinema que tinha na cidade funcionava onde hoj@édescd. **°

Analisando essa nova sala podemos perceber qaemopulacdo da cidade representou
uma grande novidade. Até entdo as outras salag Girarany, Cine Theatro e Cine
Metropole, ndo causaram na sociedade movimentos co@ine Real causou, ou seja, hdo
houve nenhuma sala com 950 lugares e nenhumargafeoadividiu seus espacos em dois
ambientes, sendo que essas primeiras salas eraitases uma classe. Quando é apontado

no depoimento quera um dos maiores do estado na época, né. Tirta I9gares

sentados. 600 poltronas na sala de baixo, e em cimae chamava de balcdo, 350

poltronas estamos mostrando a definicdo da nova sala. 6[fbpas eram reservadas a
platéia, um publico de maior poder aquisitivo, eamja que as 350 eram para 0S
frequentadores do balcao, poltronas reservadadealoaixa renda.

Ao fazermos referéncias a essa distribuicdo dasopak fica aqui evidente que o
novo espaco social, publico e coletivo, foi tamhb@#ganizado de forma especial. Os outros
espacos sociais aqui apontados como os clubes raca, plemonstra que a sociedade
catalana esteve desde o comeco da sua histérisizada publicamente de forma separada.
Nenhum espaco, aqui analisado, tinha sido projefsta promover uma convivéncia
coletiva, compartilhando comportamentos, costumegaleres dentro de um mesmo
ambiente. A praca se dividia pela avenida, os clulmeam construidos em lugares
diferentes e com frequentadores de classes difatas; as outras salas de cinema néo
fazem referéncia da participacdo de membros daeclaspular, enfim, o Cine Real estava
naquele momento representando para a populacdadddecum ambiente onde essas

praticas culturais poderiam se interagir. Assinp@ado no depoimento:

18 ENTREVISTA com Naim Jorge Elias. Entrevista j&ada.
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“ Naquele tempo o cinema era a diversdo mais pro@uraera

popular! Mas o que ele mais contribuiu para a cidaé que as
pessoas tiveram acesso a tecnologia de ponta naxaépNOos
trouxemos pra ca o que existia de mais modernogemesprojecao.
Entdo os cinemas anteriores que tinha aqui, tinkadois que tinha
interrupcdo a cada parte parava , acendia as luzestava a

projecdo, porque tinha s6 um projetor. Entdo o rd® filme tinha
gue passar um, tirar, pra depois passar 0 outro.n#anosso, ja
entrou com o sistema direto de projecdo e com mealgoipamento
da época, porque foi importado da Holanda, Philighegou aqui
em Cataldo na embalagem original de importagéo,ateerto aqui.

Era um som de altissima qualidade, projecdo, erecimama que... a
Gnica coisa que ele ndo oferecia assim de luxo, go#rona

estofada, ar condicionado, porque o resto ele tirthdo, todo
confortd 4

Os frequientadores, a populacdo no geral, as pegseasabalhavam na nova sala todos
demonstram satisfacdo em ter na cidade o funciomandessa sala. Por um novo ambiente
de lazer e também pela qualidade tecnoldgica que Balo implantadd.... O cinema foi
dos melhores. Naquele tempo era o mais modern8®.A relacdo dessa nova sala com a
modernidade nos permite entender que Cataldo neaghbea grande tecnologia na época.
Todos, no impacto da implantacdo da nova artellpgvim o fruto da modernidade.
Momentaneamente viviam o prazer de estar em contato a nova tecnologia

cinematografica e o novo espaco em que esta foiadanDevemos pensar, contudo, que:

“O instante existe na medida em que o individuorgrpata uma
sensacdo imediata e tangivel. Essa sensacdo ént&osa, tao
fortemente sentida, que esvaece assim que € sqrgldaprimeira
vez. A experiéncia da sensacéo forte articula ssipdglade de um
instante tanto por meio de uma intensidade de $@&wsague
comunica presenca imediata quanto por meio da digio de
intensidade pela qual o instante contrasta com staimte menos
intenso que a sucedé*?

17 1dem. Entrevista com Naim J. Elias.

8 ENTREVISTA com Joaquim de Souza Gomes, porteir€ide Real durante 8 anos: 1957 a 1965.

149 CHARNEY, Leo. “Num instante: o cinema e a filosofla modernidade”. In: (Org.). CHARNEY, L. e
SCHWARTZ, V.O cinema e a invenc¢do da vida moderneéS&o Paulo: Cosac & Naify Edi¢des, 2001. p.
386.
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Foto 30: Formatura no salao do Cine Teatro Real - 1968
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A sociedade ao ter contato com uma nova sala nsémifiestantes de pura emocgao.
Tudo é novidade e tudo parece refletir na intimglado prazer em conhecer esse
espetaculo da arte cinematografica. O prazer md@neaté incontrolavel. Ele demonstra
importancia, felicidade e satisfacdo ao ter contamim esse instrumento moderno. Mas,
essa realidade ndo tem uma durabilidade tdo int&tesanedida que a convivéncia vai
sendo estabelecida nesse novo ambiente, a sensh;dprazer momentaneo vai
enfraquecendo. E como se o freqlientador sofressehamue emocional quando tem
contato com a nova sala e ao conviver com a relidaotidiana, com as normas
estabelecidas no interior desse ambiente, essacgenfosse rapidamente substituida por

outra, a do receio e da discriminagdo social. Assim

“O conceito de instante forneceu um meio de fixamuwmento de
sensacao, no entanto esse esfor¢co de estabiligagede confrontar
o fato inevitavel de que nenhum instante podia pesuer fixa’ **°

Nem sempre as salas de cinema da cidade foramvabasrdessa forma, com
emocdo. Houve momentos anteriores a 1954 que egsa@spublicos do cinema era visto
como o lugar de lazer da elite catalana, o qudbsse popular ndo poderia frequentar
livremente como a classe elitista. Sabemos que wnmento e a mobilidade social ndo
acontece na mesma propor¢cdo da modernizacdo. NetEmdém que essa mobilidade
esteve condicionada pela estrutura que a socidutadéeira de forma geral teve — uso da
mao-de-obra escrava — proporcionando a convivésmi@al de décadas em ambientes
separados e/ou diferenciados.

Mas, qual foi o objetivo principal do Cine TeatredR? Proporcionar oportunidades
iguais no mesmo ambiente cultural? Concretizar estal@ novas oportunidades de
convivéncia social? Ou foi apenas uma sensacdoateento vinculada a modernidade?
Pelos depoimentos e demais documentos podemosaapgué varios foram esses
objetivos, como: criar um novo espaco, modernizéazer e a cidade, oferecer cultura a
sociedade e dar oportunidades de lazer, por issgparacado das poltronas em balcéo e
platéia. Porém, essas novas praticas devem sdandaslcom certo cuidado, porque a
realidade parece néo identificar muito com os olgst

150 |dem. p. 387.
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“O cinema € um negdcio interessante porque s6 qadrallha nele é
gue entende o que é dirigir. Muita gente até h@e tem nocao de
como funciona, nem de como passa um filme... Emma&o tinha
idéia nenhuma, eu fui jogado na fogueira e tive mpgevirar sozinho.
Eu ndo conhecia nem uma cabine de cinema até eat&odo sabia
como passar, sé sabia teoricamente, mas nédo salim.c. Quando
eu tive que assumir foi um trabalho pentsd*

Mesmo para o proprietario e gerente, 0 cinema, gm@scas, ndo parecia algo
simples e comum para o cotidiano daquela cidadedd&sassim, era necessario adaptar
regras para o funcionamento interno durante afegssnematograficas. Era necessario
rever o funcionamento das antigas sessdes pararegaas e normas de comportamento
naquele espaco tecnologicamente moderno. Paraipsépria geréncia do cinema criou
recursos para disciplinar ou educar os frequengasddram produzidos panfletos com as
sinopses dos filmes, os quais indicavam quais ss0es, a programacao dos filmes que
seriam exibidos no més e também algumas normapldisces para frequentar a nova
sala. Esses panfletos, 1200 exempfafegram distribuidos a populacéo na portaria do
cinema. Sendo assim, ao chegar na sala para us@sefrequentador ja deveria conhecer
as regras do cinema.

A boa sensacdo de ter um cinema moderno ndo deixdettrminar regras. E
necessario reorganizar o espaco. E necessaridficemnbs lugares sociais. As salas de
cinema foram a partir do inicio do séc. XX espagwapque essas distintas classes
pudessem interagir uma mesma postura social. FEreédue esse processo de aceitacio
do cinema como instrumento de modernizagdo e delgdigdo de imagens, com
caracteristicas populares, passaram por diverggesdes, tanto por parte da elite, quanto
por parte das classes populares. Pois sabemos goeceito de cultura e de arte, para
alguns lugares especificos, principalmente, comBrasil e seus espacos interioranos,
foram bem mais complexo. Vérias regifes do Bragkam a presenca do cinema logo no

inicio da sua invencéo - entre 1896 a 1920 — coposgao das imagens feitas de forma

11 ENTREVISTA ja citada, com Naim J. Elias.

152 PANFLETOS de divulgagéo dos filmes do Cine Ted&enl. De 1955 a 1976 Essa sala geralmente
distribuia esses panfletos na portaria no primdilmodo més, segundo informacgdes do gerente e meineo
entre o periodo de 1955 a 1965. Depois desse peméiml pudemos constatar como era feita essa digfin

O que pode ser afirmado € que até 1976 a tiragetmoava sendo 1200 exemplares.
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simples, levadas por caixeiros viajantes que satak@®/am pelo interior para divulgar as
imagens, ndo atingindo, dessa forma, no iniciodggopularidade.

Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Porto Alegre, Uberlardiae outras cidades, como ja
citadas anteriormente, tiveram contato bem cedoe&ssa arte, e logo, as manifestacbes de
rejeicbes e prazer. Rejeicdes no sentido de nadpremmder o que era e 0 que significava a
tela e suas imagens, e de compartilhar essa arter@mbros de varios setores sociais. A
abertura das salas de cinema e a chegada daguelasnham acompanhadas de outros
fatores considerados modernos — bondes, a constdag ferrovias, a abertura de novas
casas de shows, entre outros — provocaram maisesadelo para as classes consideradas
civilizadas (elite), do que propriamente uma modeagéo. Sendo que, a0 mesmo tempo
gue se preocupavam em civilizar a populagédo pareiwer com as melhorias ou progresso
urbano, era necessario também, civilizar para easpraticas culturais.

Na verdade as praticas culturais cotidianas sofnesmiores transformacdes. As
novidades dos instrumentos modernos fazem com guentigos espagos culturais
utilizados saiam de circulacdo ou que sejam dulidis ou remodelados. Assim sendo, 0s
ambientes que tentassem se manter sem nenhumaicagdbf fisica ou cultural seria
apresentada apenas como espacos tradicionaigaskedos em relacdo aos novos, nao
atraindo dessa forma o gosto do publico para assbes.

Visto que a sociedade sempre deu importancia s aliferencas sociais, a sala
do Cine Real também deveria acompanhar essa toadigdidentificarmos essa realidade
estamos fazendo referéncia as antigas normas distaseem que a populacdo catalana foi
educada. Nao é por estar no ambiente publico commema que essas normas, essa
distingcdo social iria desaparecer. Compreendemsa e=alidade como uma fratura no
processo de transformacdo dos costumes da cidade.sBrem aceitos na sociedade ou
para conviver bem nesse novo espaco, a sociedegéefrtadora da nova sala deveria
seguir os padrbes. E nesse sentido que dona Teaezomenta quando participava das

sessoes:

“As mocinhas da roga vinha na cidade de vez em gudhdmesmo
morei na roga... vim pra cidade com dezessete aAanocinhas
vinha na cidade na época da semana santa pra lgrga, n€, ou no
Natal que era pra sisti a festa do galo. E praarcinema so6 se fosse
um filme especial, mas era muito dificil... Agemde conhecia muito
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as pessoas de fora, assim de Goiandira... gquasepreemos
domingos era as mesmas pessoas, principalmenta, pdatéia onde
ficava, que era as melhores pessoas. Entdo agemtasvmesmas
pessoas, era a elite. Na primeira sessdo de salgadomingo ali
estava as pessoas de bem. Marido, matds®

Nesse depoimento podemos entender que as nornthsiomais ainda mantinham-se

presentes no contexto do cotidiano da populacép.i9830 apresenta com relevancia a

expressapprincipalmente, Ia na platéia onde ficava, qua as melhores pessoas. Entédo

agente via as mesmas pessoas, era a elite. Na ipmirsessdo de sdbado e domingo ali

estava as pessoas de bem. Marido, mo&asapontar a elite como as melhores pessoas e

sempre sentadas nos mesmos lugares estamos peicepena sociedade tradicional tinha
resisténcia em mudar seus hbitos. O lugar, a idad& quando fala de “maridos e mocas,
pessoas de bem” estdo ainda presentes intrinsesoselacionamentos socio-culturais.

Podemos entender esse movimento como um:

"movimento de uma configuracdo de vida para outesdciedade
rural abafada pelo tradicionalismo para o duro muondda
concorréncia da grande cidade, ou para 0 mundo deimda
fronteira agricola; da pacata cidadezinha do interpara a vida ja
um tanto agitada da cidade média ou verdadeiramahteinada da
metrépole. Movimento também, de um emprego pan@,0dé uma
classe para outra, de uma fracéo de classe paremoMovimento de
ascens&o social, maior ou menor, para quase t8do’s
Esse travamento na movimentacao das classes nogeapontar que mesmo as
salas de cinema sendo consideradas espagos publipopulares, impunham algumas
dificuldades em aceitar a convivéncia de ambadasses sociais. Por isso os ambientes
das salas de cinema proporcionavam essa inter@oetdgna dimensdo maior em termos de
normas de sociabilidade, pois por um lado poderbssrgar a construcdo da sala para ser
um espaco publico, comum a todos os freqlientadsess, distincdo de cor, sexo ou
condi¢Bes socio-econbmicas. Por outro lado, inteemte, essa sala foi projetada para a
continuidade das antigas praticas de sociabilidsetejo a divisdo de poltronas em platéia e

balcdo, a entrada e saida desses ambientes era gifet@ntes, a venda do ingresso em

153 ENTREVISTA ja citada, com dona Terezinha Candideirs, freqiientadora do Cine Real entre 1951 e

1957.
154 NOVAIS, FernandoHistéria da Vida Privada. Op. Cit. p. 586.
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gabinetes diferentes, enfim, os corredores, osdwmshtudo foi planejado para que no
mesmo espaco publico essas classes mantivesseradsepa? Unica atracdo da nova sala
gue podemos aqui considerar publico era a tela.

Sempre que 0s espacos culturais sédo transformadosertilitos entre 0 novo e o
tradicional. O novo representa curiosidade, faataspraticas antes ndo experimentadas.
Por outro lado esses novos instrumentos represematraiyem um desafio, uma adaptacéo
de comportamentos, atitudes, manifestacdes quegroawm uma total transformacéo nos
espacos. Uma vez esse novo ambiente conhecidolaraa pelos freqlentadores alguns
conflitos vem a tona. Pois, a adaptacdo nesse amigia relacionamentos e interacédo
cultural entre os membros participantes. Nesse essa nova sociabilidade causava
resisténcias, principalmente, a elite que ja elatiiada com seus espacos reservados. Nos
antigos ambientes as praticas tradicionais vaoalapdrtunidades para as mudancas, mas
guando percebem o risco da substituicdo ou da perpaderes, procuram tentar manter as
relacdes tradicionais como fuga diante das modaghes, marcando uma fratura nesse
processo modernizador.

Na obra de Veruschka de Sales Azevedo, a qualizackfanca como objeto de
estudo, percebe que as transformacfes que a cidagdecom a chegada da producao
cafeeira na regido sudeste (Oeste Paulista e \@l®ataiba), provocaram mudancas
consideraveis nesse periodo devido ndo somenteegpkiéncia da Primeira Republica
Brasileira, mas também pela participagéo brasileranundo capitalista com a exportacéo
do café. O pais, a partir do final do século Xbhiio do século XX, desencadeou sua
participacdo no mundo moderno Balle Epoquejue contaminava os paises da Europa e
América do Norte. Porém, em Franca essa modermizagderia ser vista com reflexées
positivas e, também com aparéncias contraditGlissalas de exibicdo fizeram parte desse
cenario de desenvolvimento, a elite cafeeira moulifiseus costumes, suas formas de
comportamento, suas praticas de sociabilidade pasaviver ndo s6 com o0
desenvolvimento econémico, mas também com as tgasl da época que estavam
chegando ao interior paulista como: a estradarde, fe teatro e o cinema. E necessario no
entanto, observar que essa modernizacao trouxettamina reafirmacao para as antigas

divisdes sociais, como nos afirma Veruschka Azevedo
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"modernidade aqui entendida com um carater ambiguode
proporcionar melhorias e desenvolvimento ao espagms homens
e, a0 mesmo tempo, de trazer no seu bojo a cogiado efémero, a
reificacdo do trabalho humano e a excluséo de msuitmmens do seu
desfrutd. 1°°

O progresso e as mudancas nas praticas sociaigmpedar o tempo todo
associados, pois ambos fazem parte de um mesmontrm@Emomento da transformacao
e da modernizag&o. Dividindo o mesmo espaco, ésses de mudancas vdo dando vida
a novos costumes, novos valores, novos vestuarmas formas urbanas e até mesmo
proporcionando contatos culturais que até entdo eesconhecidos. Porém, contradi¢oes,
conservadorismo e ao mesmo tempo sede de muda&gasevarticulando no contexto
social, recriando dessa forma um novo cenério stdioral.

Ainda na analise sobre o processo de modernizagdéranca, focalizando as salas
de exibicdo, Veruschka Azevedo aponta que a reldgdonudancas feitas com a expansao
cafeeira e a preocupacdo da elite em promoveragleidomo um espaco culto e préspero
para os que ali viviam e chegariam a partir da modade ndo se dava de forma linear.
Assim a prépria autora revela que:

"nota-se, nesse momento, um desejo da elite dorairtEnque a
cidade absorvesse o mundo culto e civilizado quikombabitantes
conheciam por suas viagens extraprovincia ... esggectativa era
fomentada tanto pela vereanca, como pelos cidadaosuns. Para
além do progresso material, no sentido de dotaidade de uma boa
infraestrutura, estava também o desejo de civilifapor meio da
divulgacdo de revistas ..., tentavam difundir nosmpara a

populagdo quanto aos seus modos de vestir e seot@npu seja,

como uma maneira de formar homens educados parasejatio

progressd.*°®

Retrata-nos dessa forma que a sociedade de Friamgjawa comportamentos, civilizacdo e
estilos de vida que em outros centros eram vivepsi@ que para a cidade acompanhar

esses sintomas de progresso a elite deveria premanelacdo aos comportamentos sociais

155 AZEVEDO, Veruschka de SaleEntre a Tela e a Platéia: Theatros e Cinemathogrptona Franca da
Belle Epoque. (1890-1930)Dissertacdo de Mestrado apresentada & FHDSS dserkidade Estadual
Paulista "Julio de Mesquita Filho". Franca, 20Q19.p

156 |dem. p. 25.
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para ndo se envergonharem. Sendo assim, estariaifest@ndo realmente um progresso
urbano e cultural através da educacgéo civilizat@ogovo, do qual o cinema fazia parte
enguanto um instrumento moderno e cultural.

Em Cataldo Podemos ainda refletir a partir do depoto de seu Heleno Alves
guando relembra sobre o cinema:

“Ali no cinema tinha entradas separadas. Ela diferava. Ali era

uma coisa fantastica, s pra ter uma idéia do fanamento do Cine.
Ali tinha platéia, & em baixo e balcdo, em cimé, Bntdo a platéia
era mais para a classe da elite, até pra genteipigdr ali isso

acarretava mais poder aquisitivo, né. Entdo agetitdha mais

curiosidade em ver o pessoal entrano, quando ageiateo casal

entrano na platéia, agente ja sabia que aquele Icgseera... E

quando chegava a oportunidade da gente ir na atéiagente
achava bédo porque ia assistir um filme na plat&sa importante,

mas sempre era o0 balcdo. Eu ndo trocava o balcdoptstéia. O

balcéo era uma posi¢cao muito melhor, porque eracema, ali era

s6 a nossa classe mesmo. S6 ia mesmo no balc&pepera uma
posicdo melhor de assistir e era mais baratd’

Analisando as colocacdes apontadas nesse depojmed&Emos entender que a sala havia
sido projetada para manter uma divisdo de clasd@da uma representava sua posi¢ao
social na sociedade catalana. Embora o cinema temiaadimensdo publica em Cataldo
essa realidade n&o foi muito comum. Dentro despageso poder aquisitivo ainda

preservava os valores tradicionais. Quando seunbleMves coloca que a platéia era de
rico/elite esta apontando que, mesmo nos espaduiEqs) a sociedade ainda mantinha
uma postura arcaica. Quando coloca na expressao hakdo era uma posicdo muito

melhor, porque era em cima, ali era so a nossaselasesmesta declarando que na cidade

essa confluéncia de valores ndo era tdo simplés.aBsr reflugio, resisténcia ou ndo as

classes nao se misturavam.

“Nem todo mundo gostava de mudar de lugar... la&@rokera rico.
Os de cima queria descer e 0s de baixo ndo ia prea.cera muito
dificil. La em cima era balcéo e la em baixo era platélialea muita
diferenca O pre¢o da platéia era bem mais caro. Se commara
preco era quase o dobro da platéia com o balcada&rera para

17 ENTREVISTA ja citada, com Heleno Alves. Freqiientado Cine Real na década de 1960.
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definir mesmoAté pra sair. O balcdo descia saia na porta danfe.
A platéia vinha saia na porta da frente ou na oytcata lateral, que
saia num corredor separado. Entdo a diferenca euitan. a platéia
néo subia a escada de 20, 30 degraus igual a dodbalComo que
aquelas madames subia a escada com os vestiddm|wé@o? Nunca
né. Ent&o era s6 néis mesrht’®

Fica evidente nessas informacdes que o tradiégonaldeveria ter continuidade no novo
espaco social. Ao colocar as diferencas de paatjéip das sessbes de cinema, 0
frequentador transmite a sensibilidade das relagbetais em Cataldo na época. Os
membros sociais da classe popular muitas vezesrdisfizavam vontade em ter acesso a
cultura do outro, mas a elite se mostrava irreélitfjuando se trata em misturas de valores.
O rico ndo subia até o balcéo, pois o nivel ndoceraveniente ou coerente com a boa
indole e os bons costumes daquele periodo, mabre poderia descer, compartilhar os
momentos do filme juntamente com os ricos, apresdas etiquetas, sua civilidade, viver

por alguns instantes as emoc¢des dos ricos.

“Eu ia pro balcdo somente quando ndo sobrava lugamplatéia.
Agente era pobre mais minha mée ndo gostava quetadesse no
balcda” **°

Fica evidente que o pobre procurava aderir a @tforrico para ser aceito naquele
ambiente social. Era importante assimilar a cultloautro, participar da sociabilidade do
outro. Somente assim o0 pobre, no ambiente pubhcece sentir-se seguro da sua postura
social. Segundo SENNETT, esse comportamento sao¢es da classe burguesa. Uma vez
essa classe transformando-se em classe sociab, asndnséo social, esta designa a familia
como tradicdo dos bons costumes. Idealiza a farndrmo padrdo de comportamento
publico, diferenciando assim os comportamentos o@mquando da reunido de varias

classes em um mesmo ambiente. Assim:

“Na medida em que a familia se tornou refagio conrderrores da
sociedade, também se tornou gradativamente um pdranmoral
para se medir o dominio publico das cidades maipoiantes.

158 1dem.

19ENTREVISTA ja citada com Terezinha Candida Vieira
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Usando relacdes familiares como padrédo, as pesgeasebiam o
dominio publico ndo como um conjunto limitado ddagées
sociais...., mas, consideravam antes a vida pulbaeao moralmente
inferior.” 1
A sociedade de forma geral tem necessidades emwbdger paradigmas sociais.
Assim, a classe dominante parece sempre desprepahecimento e a capacidade cultural
da classe popular. Mesmo essa classe criando sépsiop espacos e manifestando
capacidade de desenvolver suas proprias pratidasais, a elite manifesta o desejo de
educar. No Cine Real essa realidade ndo foi difereAo proporcionar ao publico
frequentador a oportunidade de uma sala de cinemdamma, os dirigentes dessa sala criam

mecanismos disciplinarizadores para a convivénzi@esmo ambiente.

“O cinema é uma casa de diversédo coletiva, que raearespeito,

consideracdo e obediéncia por parte do frequentad®rtodas as
exigéncias impostas pela administracdo. O pagamentangresso

ndo da direito a pessoa alguma de abusar, de difamnginema, de
fazer gracinhas e dirigir insultos a empregadogréciso que todos
tenham em mente que quando entram no cinema esti@n@do em

propriedade alheia e por tanto ndo podem considarase donos do
ambiente. Aprendam a respeitar com educagcdo as dels a

administracdo criou para disciplinar os costumesc@operacao de
cada um possibilitara manter sempre um ambientiénttis decente e
de alto nivel de educac&d®*

Havia nesse panfleto, como podemos observar, unaadgr preocupagdo com O
engrandecimento da cidade ou com sua disciplingi@aludo aquilo que fosse realizado
ou feito no interior da sala deveria ser para eaneento e desenvolvimento cultural da
cidade, ou seja, nenhum comportamento deveria dgnaora populacdo algo contrario.
Nesse sentido era necessario criar normas de ctanporto para frequentar o ambiente, o
recinto reservado e distinto que a nova sala den@nrepresentava. Essas normas podem
assim estar associadas a formas de preservar péofeigoar préticas de sociabilidade
tradicionais.

Para o gerente, redator das sinopses dos filmes eegras de comportamentos,

cabe uma observagao:

10 SENNETT, R.O declinio do homem publico Op. Cit. p. 35.
161 PANFLETO de divulgacéo das sinopses de dezemt6.19
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“... porque quando funcionava os dois cinemas, tiganda Diva e 0

Metrépole do Bruno, o pessoal era muito mal acoaton o

frequentador. Entdo ndo tinha nenhuma regra aliabstecida, o

pessoal entrava e fumava la dentro, saia voltava, @wna total

desorganizacdo.. entdo eu acho que era necessBomue todo

ambiente de frequéncia coletiva se num tiver ordérma uma

baderna, vira uma bagunca. Era necesséario para rodeat quem

entrava e quem saia, ia pra praca passear, volt&rddo como ia
saber se a pessoa tava la dentro, quem tava la?f&atdo no

comecgo, comegou a exigir até que a pessoa entead§sie camisa de
manga longa, que era exigido na época no Brasilasgutodo

cinema, o uso de paletd, né. Sdo Paulo era palegragata, eu

peguei esse tempo em S&o Paulo. Sé ndo entravardrama sessao
de matiné de cinema sem paletd e gravata. Issoeguep grande
tempo em Sao Paulo. Mesmo se a sessdo comecavasakatas da
tarde, sem paletd e gravata sé ndo entrava. EntAmterior sé nao
podia exigir paleté e gravata, mas pelo menos comneg exigir

manga cumprida e criou aquele problema...ndo pah&rar sem

camisa, porque muita gente queria, ai entdo eu éisge trabalho
imenso de educar o freqtientaddf?®

Para o porteiro a disciplinarizacdo também erassgri. Pois quando terminava as

sessoes:

“Achava as cadeiras que falava pé de lata, elasoestéprefeitura

hoje. O povo pisava, colocava o pé, desparafuselzentava, eles
desparafusava a cadeira pra pessoa sentar e caih®muita coisa,

punha tinta, chiclete. E o banheiro, era o lespipoca, amendoim,
sorvete foi proibido, s6 podia bala. Os banheirocencsenhora sabe
como é que é, nossa senhora. Os banheiros era.coeco tinha
gue vigiar. Era dois banheiro o dos homem e osndiai¢ . No balcéo
e na platéia. Em cima (balc&o) tinha que por umaspa pa num
deixar os vaga-lume entra, porque sé sabe quaralas/imuié entra
sé sabe... Eles escreviam também muito palavréms.banheiros da
platéia n&o tinha isso”. 1

Ja os freqlentadores divergiam suas opinides. Parezinha as normas dos

panfletos nem sempre eram cumpridas, pois:

1®2ENTREVISTA com Naim J. Elias. Ja citada
183 ENTREVISTA com Joaquim de Souza Gomes. Ja citada
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“Se roubasse um pedacinho do filme humm! Principaiense fosse
no balcdo, que é onde a pobreza ia, 1& a mulecadsa fmuita
bagunca, agora em baixo ndo... A platéia cumpria resmas
direitinho.”*%*

Para o frequentador Heleno Alves o cinema tambémrarespaco disciplinado, mas:

“quando arrebentava um grampo e todo mundo dava. \Emao
sempre arrebentava até 3 vezes. Entdo eles, naraudeles (elite)
naquela parte fisica ndo... fazia coisa alguma®.”

Podemos aqui, por esses relatos, perceber queeoRem representou para Cataldo
0 espaco que possibilitaria uma confluéncia sodal,seja, até o periodo de 1954 a
populacédo da cidade se mantinha separada em teutiosais. De um lado, os espacos de
lazer das pessoas distintas, nobres que se a@em@nsocialmente com caracteristicas
mais cultas, pois tinham acessos aos espacosaisitia cidade como as salas exibidoras
anteriores, as confeitarias, a lugar especial agape nas festividades publicas. Do outro
lado, estava a classe popular com espacos estitanmeservados a populacdo mais
simples. Pessoas estas que nao podiam freqlietitar @s espacos sociais, pois ndo tinham
condic¢des financeiras suficientes para estar eardetados ambientes.

Essa realidade se transformou com a abertura dessasala. Na concepcédo de
todos a disciplina parece ser algo normal, ou sejeessario para a participacdo daquele
ambiente. Mas, cabe aqui algumas observacdestqulais as classes seriam educadas pelos
panfletos. Ao divulgar esses informativos todos femjlentadores, independente se
frequentavam o balcdo ou a platéia, estavam redebessas informacdes, ou essa
disciplinarizacdo. Para educar um determinado pabdra preciso estender a todos o
mesmo objetivo: disciplinar para ser frequentadocidiema. Alcancando dessa forma um
modelo de sociabilidade adequada para o Cine Readmcepcao da geréncia.

Para compreender o que era esse processo disGiplieemos apontar que a
sociedade que participava da sala havia demonstmtadoele ambiente resisténcia em
relacdo as normas impostas. O vestuario, os bashes vaias durante os cortes nos

filmes, a destruicdo dos bens internos como cajedfaicletes, enfim, a resisténcia era

184 ENTREVISTA com Terezinha Candida Vieira. Ja citada
185 ENTREVISTA com Heleno Alves. J4 citada.
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comum durante as sessfes cinematograficas. Pammmistrador daquela casa era
necessario civilizar, disciplinar para que todaglasses (elite e popular), frequentadores
do balcédo e da platéia pudessem compartilhar 0 mespaco. A proposta era de criar
naquele ambiente uma sociabilidade que né&o inteséenas praticas ja existentes.

Assim sendo, podemos perceber que a nova sala ibedex representou a
oportunidade de convivéncia das distintas classefis, ou seja, esse foi 0 espacgo
moderno e publico que colocou frente a frente pelaeira vez e na “mesma condi¢ao
social” (espago) as diferentes classes sociaial®do Cine Teatro Real a partir de 1954
significou para a cidade a oportunidade de imptgsamudancas sociais, a criacdo de nov
sociabilidade no interior daquele espaco. As normgnas ora obedecidas, ora nao,
foram desenvolvidas apenas como a necessidadecidéizagdo em um ambiente publico.
Permitindo-nos afirmar que, as normas sociais gaptadas de forma primaria ou tardia
em relacdo as mudancas tecnoldgicas, mas necesssirizutacdes sociais.

Concluimos assim, a partir dessa observacao, cadministracdo da nova sala
temiam a modernidade em termos de praticas debdataae, ou seja, compreendemos
gue a existéncia de cadeiras separadas na patrarda sala serviram exatamente para
demonstrar que a modernidade se construia de fdratarada. Havia o desejo, a
necessidade de modernizacdo, porém nao era possilibertar das praticas tradicionais.
Tudo que foi criado e desenvolvido em torno dogurnes e habitos no interior da sala
tinha como pretensédo dar continuidade as antigacgs. Cada sujeito social no seu
devido ambiente com suas praticas de sociabilidade.

Fica evidente que em um ambiente fechado comoaadgalcinema, mesmo que
esses sujeitos sociais tentassem se misturar aofemte, havia normas e valores que
impediam uma partilha cultural de forma espontaAestegracdo entre as pessoas nesse
ambiente acontecia por determinacao de um setolasse social. Nesse caso a criagao das
normas de comportamento ou de boas maneiras pgaefitar a sala, divulgadas para
ambas as classes antes das sessoes, tinham agwaderinformar que as normas arcaicas,
tradicionais teriam continuidade naquele ambieatdigo e coletivo, porém, demonstrando

a natureza fraturada da modernidade em Catalao.
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ConsideracoOes Finais

No inicio do século XX diversas mudancas, princigaite no setor tecnolégico,
aconteceram em termos mundiais. No Brasil essadadal ndo poderia ser diferente
promovendo um surto modernizador por todo paiso@ato com as novas tecnologias
como as projecOes cinematograficas desenvolverarmansformaram os relacionamentos
sociais.

Diante dessas transformacdes, a discussdo aqeeafada focalizou as mudancas
dos costumes e dos relacionamentos sociais, tenilade de Cataldo entre as décadas de
1920-1960 como referencial para essa analise. Seuudsivel notar, através da
documentacdo levantada (fontes histéricas — mehstai® iconograficas, entrevistas,
jornais), novas préticas de sociabilidade no cdatda cotidiano da cidade.

Sendo Cataldo uma cidade do interior as marcasodienmizacdo, principalmente
urbana, apontaram um estilo particular ou prépmaelacao a outras realidades analisadas.
A convivéncia e os relacionamentos sociais se taAaraaram entretanto, mais evidentes,
demonstrando as préaticas preconceituosas nao shiteélanas, também, dos negros. A
cidade foi o palco, o espago dessas representagd@aca, os clubes sociais e a sala de
cinema do Cine Teatro receptaram esses novos ctanpotos a partir da modernizacao.

A praca, as obras do em torno da cidade, a codsirde novos estabelecimentos
comerciais e sociais, a chegada de novos moradigesiguns desordeiros, a construcao
das salas de exibicdo identificaram na cidade d@l&a a relacdo modernidade —
sociabilidade. Os novos olhares de civilidade gquarh tomando conta da cidade nas duas
primeiras décadas do século XX identificaram qu&lade passava por transformacdes nédo
somente urbanas mas, também, na convivéncia daseslaociais. Classes sociais distintas
gue dividiam seus espacos na cidade pela cor epadgdo financeira.

As antigas praticas coronelistas deveriam com esaladdade modernizadora das
praticas politicas e dos comportamentos sociaggpirecer. Contudo, isso € camuflado. O
arcaico e o moderno dividem espacos. A elite deudat reorganiza, recria uma teia de
relacionamentos para dar continuidade ao seu pederseu dominio e ao seu estilo

civilizatorio no contexto moderno. Demonstrando cpyeesar da sociedade catalana
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(brancos e negros) terem publicamente a mesmaldiber a classe dominante nao permitia
compartilhar o mesmo espaco de lazer. As condifidesceiras e a propria estrutura
tradicional de politica na cidade n&do permitia,falena publica, a convivéncia entre as
pessoas consideradas estranhas (negros ou pobreEsangeiros) ao tradicionalismo das
familias arcaicas. Para isso clubes, pracas edsalinema reservavam aos membros da
elite um espaco diferenciado. O clube CRAC (ClulserBativo Atlético Catalano) era
somente do branco, o negro ndo compartilhava desbale formaturas ou de outros
eventos nesses espacos. As familias de renomérag®b social buscavam no contexto
moderno, porém, fraturado, a continuidade das ampgaticas de sociabilidades.

As classes populares ignoradas do olhar sociatidegnantes também articulavam
uma nova realidade. Manifestavam de um lado syarigréultura, criando espagos sociais
préprios como o Clube Treze de Maio (Clube dos bi€ge, de outro, procuravam
reconstruir nos espacos de entretenimento dos siagroltura do branco. Ao estilizar esses
espacos de lazer procuravam transformar em regrasom@nas da elite, os estatutos, o
vestuario, algumas proibi¢cdes, enfim, reconstregse interior as mesmas caracteristicas
do ambiente da elite. Demonstrando que possuiamaraybropria, mas que seus espacos
poderiam ser tdo valorizados quanto o espaco nd spraente o branco ou o rico
frequientava.

O espaco de sociabilidade considerado moderno éétammarco final desse
preconceito social e racial deveria ter chegaddirmccom a construcdo do Cine Teatro
Real em 1954. Mas isso nao acontece de forma tdangla. O Cine Teatro representou
nesse periodo para a populagdo catalana o espétiocopde entretenimento, no qual
independente de raca ou poder aquisitivo poderricpar desse novo ambiente de
diversdo. Contudo, a nova sala manteve no intarita arquitetura que dava continuidade
a divisdo social. Corredores, entradas e saidasiebas, valor de ingressos e a propria
separacdo dos lugares (platéia e balcdo) no intdeosala demonstrava que cada um
deveria ocupar o lugar que sua situagao social iparmA moral e os bons costumes da
sociedade catalana ndo poderiam sofrer danos. iBswao processo de educacdo e
civilizagdo era feito de forma antecipada, atraséspanfletos distribuidos no final das
sessdes no inicio de cada més. Nesses panfletees;aadda sala exibidora informava qual

0 estilo e 0 que representava a sala de cinemao @eweria sentar-se, comer, se comportar
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no interior da sala durante as exibicbes. Lembtawabém quais pessoas estariam no
mesmo espacgo, pontuando sempre que o interioma@ona era um lugar onde a moral e a
boa indole das familias, deveriam ser mantidas.efdmw respeitar ndo somente a
propriedade alheia bem como as familias tradicgogae la participavam desse momento
de lazer e diversao coletiva.

Enfim, a cidade de Cataldo passou por véarias wemsicoes sociais e urbanas,
porém, ndo conseguiu abandonar as tradicdes dogoctamentos. Permitindo-nos notar
gue o processo modernizador e civilizatorio quénstalou na cidade era proveniente da
classe dominante. Nao havia uma abertura social qpag as classes menos favorecidas e
de cor manifestassem sua cultura propria. Tudoridexeceber um aspecto elitista para se
aceito na convivéncia social da cidade, brancosseos espacos e negros reinventando
ambientes de acordo com a cultura do branco paraseédescriminado. Identificando

assim, uma cidade moderna, mas com varias casditiasi arcaicas.
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Fontes Documentais

1: Bibliograficas/Memorialistas:
» CHAUD, Antbnio Miguel JMemorial do Cataldo.Goiania: Editora do Autor, 2000.

» RAMOS, Cornélio.Cataldo: poesias, lendas e historiag2. Edicdo. Revista Ampliada.
Catalédo: Grafica e Editora Modelo, 1997.

» CAMPOS, Maria das Dore€ataldo: Estudo Historico e GeograficoCataldo, 1976.

»AZZl, Antonio Jorge Cataldo llustrado. Catal&do, 1937.

» PALACIN, Luis. Historia de Goias Goiania: Editora da UCG, 52 edic&o, 1989.

2: Documentais:

- Panfletos de divulgacéo dos filmes do Cine TeatroeRl:

» CINE TEATRO REAL . Propriedade Soc. Melhoramentos de Cataldao LTDA.
Organizacdo e Redacédo de Naim Jorge Elias. Tigr&so. Cataldo. 1955/1956

1959

1960

1968

1969

1972

» IBGE. Recenseamento Geral do Brasil. (1° de setemnidrl940) Serie Regional. Parte
XXI. Goiaz - Censo demografico. Populacdo e haBdacensos econdmicos, agricola,

industrial e comercial e dos servi¢os. RJ. 1952
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» Cartorio de Registros do Il Oficio. Registros devakés de Licencas - 24/03/1941 e
Livro de Lancamentos de Impostos.

» Panfletos de Propaganda - "Semana da criancafeitera Municipal de Cataldo/

Difusora Cultural *; " Processos de Licencas " 42.9

» Estatuto do Clube Treze Maio. Cartério de RegisteoDocumentos. Cartorio do 2°

Oficio. Serventuario Vitalicio: Mauro Ribeiro Sanpa 1944.

3: Jornalisticas:

- Periddicos — Jornais:

» Sul de Goiaz. Ano I. Segunda Fase - 1916

» Novo Horizonte. Anno 7. 1927 e 1928

» Novo Goiaz .Anno 2. N° 40, janeiro, marco e feverdie 1932
» Tribuna de Cataléo - 1954

» Cataldo — setembro de 1943

» Cataldo — janeiro del1944; maio de 1944 e junh®©dd 1

» Cataldao — junho de 1945

» O Popular - 1974

4: Fontes Orais:

» Entrevista com Joaquim de Souza Gomes, porteiroirdama no periodo de oito anos
gue foi realizada em sua residéncia no dia 19 gembro de 1996.
» Entrevista com Terezinha Candida Vieira, frequemtadio cinema no periodo de 1951 a

1957, em sua residéncia no dia 19 de novembro @& 19
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» Entrevista com Naim Jorge Elias, gerente e redadsr sinopses dos filmes do Cine
Teatro Real, no periodo de 1954 a 1959, no dise2kutlibro de 1996 em sua residéncia.
» Informagdes indiretas: Professor Antdnio Chauaeuinho.

» Entrevista com José de Assuncdo, Zé Eletricistanbne fundador e diretor do Clube
Treze de Maio. Dia 07 de fevereiro de 2004 em ssi@éncia.

» Entrevista com Heleno Alves, frequentador do Cieatfio Real no final da década de
1950/60. Atual presidente do Clube Treze de Maim &ia residéncia no dia 09 de

fevereiro de 2004.

5: Fontes Iconogréaficas:

» Fotografias da cidade
» Fotografias da sala de exibicdo Cine Teatro Real

» Fotografias dos clubes
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