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SINOPSE

Estudo da estética do romance brasileiro
atual pautado na analise da obra de Luiz
Ruffato, do ponto de vista da lingiiistica,
das teorias da literatura e da sociologia,
com base na enunciacdo literaria
bakhtiniana, na teoria da parodia de Linda
Hutcheon, bem como na Historia das
mentalidades. Interpretacdo dos romances
de Ruffato como proposta de reescritura da
Historia brasileira a partir da experiéncia
dos anonimos em diferentes espacos,
através da reescritura literdria para a

formagdo do género romanesco.
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RESUMO

O projeto de escritura literaria de Ruffato: reflexfes sobre estética do romance brasileiro
contemporaneo objetiva averiguar as caracteristicas da tessitura do romance de Luiz Ruffato,
considerando o entrelagamento dos aspectos lingiiisticos, literarios e sociologicos para a
compreensao da estética.

A anadlise se baseia na leitura do processo de criagdo do romance de 2001, eles eram
muitos cavalos, bem como dos dois primeiros romances de Inferno Provisério - Mamma, son
tanto felice e O mundo inimigo, ambos de 2005 -, os quais se pautam na reescritura de Historias
de remorsos e rancores (1998) e (0s sobreviventes) (2000).

O intuito ¢ discutir o amadurecimento do narrador na enunciacdo literaria, a partir da
maior presenca de sua auto-critica na tessitura romanesca, expressa no aprimoramento do
plurilingiiismo e da reflexdo acerca do contexto social e do proprio fazer literario, o que constitui
a base do género romanesco conforme Bakhtin.

Ao averiguar a referéncia do narrador a propria enunciagdo, nota-se a parddia de outros
géneros, analisada segundo Bakhtin ¢ Hutcheon, e o uso de recursos como as formas do discurso
relatado, a hipertaxe, as marcas tipograficas e a déixis, conforme Authier-Revuz. Tais recursos
imprimem a voz do narrador na enunciacdo dos personagens, configurando o que Authier-Revuz
denomina heterogeneidade mostrada, ou seja, as marcas explicitas do dialogismo no enunciado.

Os recursos estilisticos atrelam-se a proposta de reescritura da Historia brasileira,
conferindo voz a quem foi excluido da Histéria oficial através da polifonia, enunciada pelas
experiéncias dos personagens nos espacos agrario, industrial e pés-moderno nacionais. Com isso,
percebe-se que a reescritura da Histéria brasileira baseia-se na perspectiva da Histéria das
mentalidades, ja que traga o perfil da sociedade brasileira a partir das experiéncias direcionadas
pelas éticas dos espagos agrario, industrial e pds-moderno.

A reflexdo historica liga-se também a reescritura da obra de Ruffato, ja que os dois
primeiros volumes reorganizam publicagdes anteriores a partir da categoria do espago e da maior
intervencao do narrador, através dos recursos lingiiisticos.

Portanto, verifica-se que a literatura, sobretudo o romance, requer uma analise pautada na

transdisciplinaridade enquanto pensamento estético e sobre a estética literaria.

Palavras-chave: Romance brasileiro, Analise do Discurso, Historia das mentalidades.



ABSTRACT

Literary writing project of Luiz Ruffato: reflections about the esthetic of contemporary
brazilian novel aim to investigate the characteristic of the texture of Luiz Ruffato’s novel,
considering the union of the linguistics aspects, literary and sociological for esthetic
comprehension.

The analysis is based in the reading of the novel’s process of creation, 2001, eles eram
muitos cavalos, as the two first novels Inferno Provisério — Mamma, son tanto felice and O
mundo inimigo, both from 2005 — which are based in the rewrite of Historias de remorsos e
rancores ( 1998) and (os sobreviventes) (2000).

The intention is to discuss the maturate of the narrator in the literary enunciation,
considering the more effective presence of his self-criticism in the Romanesque texture, which is
expressed due to the improvement on pluralinguism and the reflection about social context and de
literary deeds itself, what constitutes the bases of Romanesque gender according to Bakhtin.

Investigating the narrator’s reference about his own enunciation, we notice the other
gender’s parody analyzed according to Bakhtin and Hutcheon, and the use of the forms of
reported discourse, hipertaxe, typography marks and deixis, according to Authier Revuz. Such
resources give voice to the narrator’s enunciation of the characters, configuring what Authier
Revuz names as heterogeneity showed, it means, explicit marks of the dialogism in the
enunciation.

The stylistics resources are attached to the rewrite proposal of the Brazilian History, once
it gives voice to whom was excluded from the official History through the polyphony perceived
through the characters experiences in the agricultural spaces, industrial and national post-modern.
According to it, it’s noticed that the rewrite of the Brazilian History is based in the perspective of
the History of mentalities, in a way that it shows the Brazilian’s society profile from the
experiences lead by the ethic of agricultural spaces, industrial and post-modern.

The historical reflection is also linked to Ruffato’s masterpiece rewrite, as the two first
volumes reorganize previous publications from the space category and a bigger intervention of
the narrator, through the stylistics resources.

In short, we verify that literature, above all the novel, requires an analysis based on
transdisciplinary as an esthetic thought and about the literary esthetic.

Key-words: Brazilian Novel, Discourse analysis, History of mentality
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O PROJETO DE ESCRITURA LITERARIA DE RUFFATO: REFLEXOES SOBRE A
ESTETICA DO ROMANCE BRASILEIRO CONTEMPORANEO.

Ainda ¢ possivel caracterizar como romance certas publicagdes literarias contemporaneas?
Tais discursos sdo dotados das peculiaridades formadoras do que seria a estética romanesca?
Melhor questionar de outra forma: Com base em quais paradigmas pode-se desvelar a tessitura do
discurso literario de um romancista hoje?

Trata-se de reflexdes acerca da metodologia para o desnudamento das especificidades da
estética do género romanesco. E necessario, pois, abordar aspectos estilisticos e tematicos
concernentes ao discurso de cada escritor, que particularizem sua obra como romance. Ou
melhor, ¢ preciso averiguar como o narrador se imprime na propria enunciagdo, através da
consciéncia sobre o fazer literario. No caso do romancista brasileiro, ¢ importante considerar
também de que maneira pensa sobre os paradoxos inerentes a nossa sociedade e a nossa Historia,
a partir da reescritura literaria de determinado contexto ja cristalizado pela Historia oficial. No
caso, o conceito de Historia oficial reside na Histéria dos hero6is nacionais, nas seqiiéncias de
datas importantes que marcam fatos historicos, na cronologia e nos nomes de familias e
personagens ilustres, decorados exaustivamente nas escolas até hoje em torturantes aulas de
historia. Como se sabe, nessa Historia, o povo e o trabalhador sequer representam um papel
coadjuvante.

Nota-se entdo que a andlise uma obra de arte ndo concerne apenas aos recursos
estilisticos, mas sim precisa agrega-los a problematica sociologica, ou seja, ao contexto, o que
justifica o proprio objetivo da estética enquanto pensamento sobre a arte, como professa Jimenez

em O que é estética? :

A tarefa da estética consiste precisamente em prestar
extrema atencdo nas obras, a fim de perceber,
‘simultaneamente, todas as relagdes que elas estabelecem
com o mundo, com a historia, com a atividade de uma
época’. Ela entdo reata com a exigéncia de Kant: sair da
soliddo da experiéncia individual, subjetiva e abrir essa
experiéncia se nio a todos, pelo menos ao maior namero. '

: JIMENEZ, Marc. O que é estética? Sao Leopoldo: Unisinos, 1999, pg 390



O projeto de escritura literaria de Luiz Ruffato: reflexdes sobre a estética do romance
brasileiro contemporaneo advém de inquietagdes oriundas das caracteristicas da construgao de
eles eram muitos cavalos® e¢ dos dois primeiros volumes da pentalogia Inferno provisério®.
Ruffato traz a baila para a formacdo de Inferno provisdrio tematicas que concernem tanto ao
aspecto social como a tessitura da linguagem inerentes ao género romanesco.

No que tange ao contexto brasileiro, verifica-se a figura do anonimo (ndo da margem)
como personagem-chave do processo de formagdo do Brasil contemporaneo. O termo
contemporaneo ¢ improprio. Alids, situar determinada data ou fato histdrico, como € proprio da
Histdria oficial, por ser pautada na cronologia e na voz dominante, ndo ¢ pertinente para a leitura
dos romances de Ruffato.

O espaco brasileiro ¢ a categoria chave para a reescritura da Historia. Ao longo de sua
obra, percebe-se a abordagem de trés espacos e o limiar entre eles: o agrario, no interior de Minas
Gerais, o industrial, sobretudo em Cataguases, € o pdés-moderno, em Sdo Paulo. A transicdo da
sociedade brasileira rural para a industrial, bem como da industrial para a dindmica pos-
industrial, gera novos paradigmas de trabalho e mentalidades que se interseccionam nas éticas
privada e publica dos espacos. O carater transitorio do espago em Ruffato marca a confluéncia
entre as mentalidades dos diferentes espagos, o que se nota, por exemplo, no clientelismo e no
exercicio desmedido do poder inerentes a ética patriarcal, ou seja, agraria, presentes na relagao de
trabalho nos espagos industrial e pds-moderno.

Os romances de Ruffato revelam entdo como as mentalidades produzidas pelos espagos e
as conseqiientes fases do capitalismo interferem na (trans)formagdo da intimidade desses
anonimos. O interessante ¢ notar que o narrador incorpora a sua voz a manifestagcdo do outro, ou
seja, as experiéncias dos personagens sdo enunciadas de forma dialogica, por haver uma simbiose
entre as vozes enunciativas, o que, conforme Bakhtin, ¢ um dos aspectos que individualizam o
romance.

Vale lembrar que para abordar tal processo historico, o romancista vale-se da reescritura
de suas primeiras obras - Historias de remorsos e rancores®, (0s sobreviventes)® - cujos frutos

sdo os primeiros volumes da pentalogia Inferno Provisorio, publicados em 2005 pela Record -

2 RUFFATO, Luiz. eles eram muitos cavalos. 2°ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2002

3 Projeto de cinco romances publicados pela Record, dos quais os dois primeiros volumes serdo discutidos aqui.
4 RUFFATO Luiz. Hist6rias de remorsos e rancores. Séo Paulo: Boitempo, 1998
. (0s sobreviventes). Sdo Paulo: Boitempo, 2000




Mamma, son tanto felice® ¢ O mundo inimigo’. Nas obras de 1998 e 2000, verifica-se que sua
estrutura assemelha-se muito mais a coletanea de contos do que de um romance, devido a falta de
uma seqiiencialidade pertinente as configuragdes do espago para entrelagar as historias e a maior
intervencdo do narrador em seu fazer estético.

Cabe ressaltar novamente que ndo hd um rigor cronoldgico na constru¢dao da pentalogia,
tampouco de cada obra que a compde, justamente para romper com a ldgica da Historia oficial. A
contextualizacdo do tempo € manifestada através da experiéncia dos personagens com o espacgo, a
qual traz a tona a sensagao de deslocamento e de insularidade advinda de espagos em transi¢ao. E
¢ devido a transitoriedade espacial que fere o espago privado, que o Inferno ruffatiano ¢
provisdrio. No entanto, ¢ preciso ressaltar que a reescritura da Histéria nacional no romance so ¢
valida se embrenhada a reflexao do narrador sobre a sua estética, a qual encontra-se assinalada na
tessitura literaria.

Com isso, percebe-se que na reescritura para formar os dois primeiros volumes da
pentalogia, o narrador se imprime mais na enunciagdo literdria do que antes. Isto se averigua
tanto no aprimoramento dos recursos lingiiisticos para expressar o dialogismo como na maior
organicidade atribuida a categoria do espago. O narrador redispde as historias anteriormente
publicadas, situando o primeiro volume da pentalogia no espaco agrario € na transi¢do para o
industrial, ¢ o segundo no espaco industrial e os sinais do tramite para o pés-moderno. A maior
intervencao do narrador revelando a criticidade sobre a propria enunciagdo literaria, através do
plurilingiiismo, ¢ a base, segundo Bakhtin, para a compreensdo das peculiaridades que tecem o
romance enquanto género literario.

O romance que consagrou Ruffato, o aclamado eles eram muitos cavalos® ndo pertence a
Inferno provisério, por de ter sido publicado em 2001 pela editora Boitempo ¢ ndo sofrer, até
entdo, a marca da reescritura e da publicacdo pela Record. Contudo, por situar-se na Sdo Paulo
pés-moderna e refletir a intensa presenca do narrador na enunciagdo, principalmente por meio da
parddia de outros géneros, o romance atrela-se a intencionalidade do narrador de reescritura da
Historia brasileira através da reflexdo sobre os espagos aliada ao género romanesco. Eles eram
muitos cavalos, ao pautar-se no estilhagamento da megalopole paulista para abordar o espago

pos-moderno, completa o ciclo da questdo do espaco e da sociedade brasileiros — agrario /

6
7

¥ Op. Cit.

.Mamma, son tanto felice. Inferno provisério volume I. Rio de Janeiro: Record, 2005a
. O mundo inimigo. Inferno provisério volume Il. Rio de Janeiro: Record, 2005b



industrial / p6s-moderno — que legitima essas obras de Ruffato como romances.

O terceiro volume da pentalogia, Vista parcial da noite’, ndo serd analisado aqui, porque
foi recentemente publicado. Nota-se, entretanto, que este romance nao traz a marca da reescritura
como Mamma, son tanto felice®® e¢ O mundo inimigo*, marca esta que, juntamente com a
tessitura enunciativa de eles eram muitos cavalos'?, sio suficientes para o entendimento da
estética romanesca desta obra. Resta, portanto, dois volumes, a serem publicados pela Record e,
por razdes Obvias, nao ¢ possivel abarca-los aqui.

Cada capitulo enfoca uma das tematicas acima, no entanto, como ¢ caracteristico da
estética literaria, ha o enlace constante das analises e das discussdes teoricas, a ponto de ser
inevitavel que determinadas idéias se repitam ao longo do estudo.

O primeiro capitulo, E isso € romance? A misceldnea de géneros em eles eram muitos
cavalos, trata do dialogismo bakhtiniano e seu conceito de romance atrelados a discussdo da
critica contemporanea sobre a parddia e o pastiche, defendendo o ponto de vista de Hutcheon. A
retomada a esse arcabougo teorico se liga a compreensao da inventividade da tessitura polifonica
de eles eram muitos cavalos como inerente ao romance, j& que o narrador incorpora uma
multiplicidade de vozes e géneros para enunciar a fragmentacao da Sao Paulo pds-moderna.

A literatura de Ruffato: a reescritura como processo de construcio da estética
romanesca levanta a reflexao do narrador acerca do proprio fazer literario e de sua fung¢ao social.
Para atender as individualidades da prosa brasileira contemporanea, o segundo capitulo traz a
baila Silviano Santiago, Antonio Candido e um ensaio de Ruffato sobre a sua condi¢do de
romancista. Aliado a isso, a impressao e a autocritica do narrador na enunciacdo dos romances,
através de determinados recursos lingiiisticos inerentes a tessitura deste autor, que marcam a
reescritura dialogica das histoérias, ¢ discutida conforme Bakhtin e Authier-Revuz.

O ultimo capitulo, Histéria das mentalidades e reescritura literaria: os espacos — o
agrario, o industrial e o pés-moderno — e a intimidade dos personagens, analisa a reescritura
de parte da Histéria brasileira a partir das éticas produzidas pelos espagos, as quais se
entrecruzam na transi¢do para novos paradigmas sociais. Com este intuito, o capitulo se pauta na

proposta mentalista da Historia brasileira, pensada por Guilherme Motta e Marilena Chaui, bem

? RUFFATO, Luiz. Vista parcial da noite. Inferno provisério volume I11. Rio de Janeiro: Record, 2006
0 0p. Cit.
' Op. Cit.
12 0p. Cit.



como no relacionamento entre o espaco geografico ¢ o homem, segundo Milton Santos. A
questdo do trabalho no agrério, no industrial e no pés-moderno destaca sujeitos calejados pela
soliddo do campo, da rotina das fabricas e da inconstancia permanente na cosmopolita Sdo Paulo.
O narrador, neste sentido, refere-se tanto a reescritura dos romances como da Histdria do proprio
pais, por conferir voz aos sujeitos sempre silenciados pela Historia oficial brasileira, bem como
por direcionar a reflexdo historica para o paradigma espacial, em detrimento da fossilizada
linearidade cronolégica.

O projeto de escritura literaria de Ruffato se constitui numa inquietagdo arraigada a
ambigiiidade da palavra estética. As particularidades estilisticas e a intencionalidade formadoras
da tessitura dos romances de Ruffato relacionam-se a estética como enunciacdo artistica. Por
outro lado, a reflexdo sobre as escolhas literarias e de caminhos tedricos para a leitura entrelaga-
se a outro sentido de estética, pois tenta semiotizar os aspectos estilisticos e sociologicos
inerentes a uma obra, a0 mesmo tempo em que se revela um esfor¢o de referir-se a propria
enunciagdo critica. Ao entrecruzar reflexdes sobre a lingiiistica, a teoria da literatura, a sociologia

e a historia das mentalidades, propde-se aqui uma teoria estética baseada na transdisciplinaridade.



1) E ISSO E ROMANCE? A MISCELANEA DE GENEROS EM ELES ERAM MUITOS
CAVALOS.

Todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado
e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros
de discurso.*®

“2. O tempo

Hoje, na capital, o céu estara variando de nublado a parcialmente nublado.
Temperatura — Minima: 14° . Maxima: 23°.

Qualidade do ar oscilando de regular a boa.

O sol nasce as 6h42 e se pde as 17h27.

A lua é crescente.”

“Nao va perder a hora, meu amor. “Lembranga das bodas de prata
Estou torcendo por vocé de Jacira e Haroldo

Beijo da 07/03/99”

mamae.”

“31. Fé

ORAGAO A SANTO EXPEDITO

Festa 19 de abril. Comemora - se todo dia 19

Se vocé esta com algum problema de dificil solugdo e precisa de ajuda urgente peca
esta ajuda a Santo expedito. Este santo é invocado nos negécios que demandam pronta

solucdo e cuja invocacdo nunca é tardia.

Oracao: Meu Santo Expedito das causas justas e urgentes, interceda por mim junto
ao nosso senhor Jesus Cristo, socorre-me nesta hora de aflicao e desespero. Vés que
sois o santo dos desesperados, vos que sois o santo das causas urgentes, proteja-me,
ajuda-me, dai-me coragem e serenidade. Atenda ao meu pedido. “Fazer o pedido™
Meu Santo Expedito! Ajuda-me a superar estas horas dificeis, proteja-me de todos
que possam me prejudicar, proteja minha familia, atenda ao meu pedido com
urgéncia.

Devolva-me a paz e a tranquilidade. Meu Santo Expedito! Serei grato pelo resto da
minha vida e levarei seu nome a todos que tém fé. Muito obrigado. Rezar um Pai-
Nosso, uma Ave-Maria e fazer o sinal da Cruz.

Mandei imprimir e distribui um milheiro destas oragées em agradecimento e para propagar os
beneficios do grande Santo Expedito. Mande vocé também imprimir imediatamente apds o pedido.

Impresso na LRFS — Producées
Telefones: 2368-6096 e 22041744 — R$ 38,00 o milheiro

" BAKHTIN, 2003, pg. 265.



Entrega gratis em sua casa e em todo o Brasil”

A principio, qualquer leitor poderia compreender que os textos acima pertenceriam as
atividades sociais encontradas corriqueiramente no cotidiano pos-moderno, ou seja, seriam
géneros, por exemplo, do discurso jornalistico, do publicitario ou do religioso, ou ainda, de usos
mais pessoais, mas nao do discurso literario. Tal associacdo se deve também, além da fungao
social, ao plano da expressdo dos textos, ja que apresentam algumas caracteristicas formais
inerentes aos géneros em questdo, tais como a formatagao, a estrutura das frases, dentre outras. No
entanto, estas sdo citacdes de eles eram muitos cavalos™.

A construcdo insolita da obra em fragmentos — capitulos ¢ feita através da colagem de
géneros textuais que, a principio, ndo concernem ao literario - a Oragdo de Santo Expedito, a carta
saudosa de uma mae para seu filho que migrou para a grande capital em busca de emprego,
hagiologia, meteorologia, hordscopos, receitas e cardapios, bem como listagens de livros, filmes e
discos, antincios de emprego e prostituicao. Tal colagem convida o leitor a inferir e a construir a
significagdo sobre as possiveis personagens e cenas relacionadas a estes contextos, bem como a
refletir acerca do papel da incorporagao de varios tipos de discurso pelo literario.

eles eram muitos cavalos’™ também se constitui de pequenas esquetes, poemas-conto,
descrigdes — narrativas, enfim, de variados modos de dizer estes enredos multiplos, que
desnudam diversos espagos, classes sociais, personagens e idéias.

Formado por géneros justapostos ao longo dos setenta fragmentos da obra, este ¢ o
romance da pentalogia que mais se vale da colagem para o processo de mimese da Sao Paulo pos-
moderna. A tessitura da obra pode suscitar o seguinte questionamento: ¢ legitimo designar
romance um texto construido, predominantemente, por meio de sobreposi¢des de géneros nao-
literarios?

Para responder a tal questdo, faz-se necessario compreender, a principio o que caracteriza
um género textual e, sobretudo, qual a provavel finalidade do emprego da colagem na constitui¢ao
de um romance. Neste intuito, recorrerei as contribuigdes de Bakhtin sobre os géneros discursivos
e o romance e a teoria da parddia de Hutcheon. Além disso, sera visto o papel da parddia na

formacao da estética deste autor, bem como que possiveis sentidos pode-se inferir deste recurso

' Op. Cit.
5 Op. Cit.



para a representacao do real.

1.1) Polifonia e dialogismo no romance a luz de Bakhtin.

A problematica dos géneros sempre foi objeto de discussdo dos estudos literarios e de
estética, desde Aristoteles até os romanticos alemaes, do formalismo ao estruturalismo, as mais
variadas correntes debrugaram-se na produgao literaria a fim de desvendar os géneros. A partir de
Bakhtin, as teorias da enunciagdo, com Benveniste e Ducrot, passaram a abranger, além do
discurso literario, outros géneros intrinsecos as diferentes formas de comunicacdo, nascidos a
partir das necessidades de expressao no cotidiano.

Hoje, autores das diferentes linhagens da Analise do Discurso, como Bronckart e
Charaudeau, por exemplo, continuam contribuindo para o entendimento acerca dos géneros
textuais, principalmente os ligados ao discurso mididtico. No entanto, a base tedrica dos estudos
contemporaneos permanece sendo Mikhail Bakhtin, uma vez que foi o pioneiro na abordagem da
fun¢do social atrelada a estrutura lingiiistica para o reconhecimento dos géneros. Além disso, a
importancia de Bakhtin neste tocante reside nos conceitos de dialogismo e polifonia, que pautam
sua reflexdo sobre a obra de Dostoievski e sdo fundamentais para a andlise do romance
contemporaneo. Portanto, a teoria bakhtiniana sera a base do presente capitulo em relagdo aos
aspectos citados, os quais serdao vistos abaixo.

Segundo Bakhtin, os usos da linguagem relacionam-se aos campos da atividade humana,
manifestando-se como enunciados no processo de comunicagdo. Apesar da individualidade do
enunciado, a sua producdo segue determinadas caracteristicas que formam diferentes tipos de
enunciado, atendendo as exigéncias de sua fungdo social. A esta organizagdo em tipos, 0 autor

denominou géneros de discurso. Ou melhor:

Todos esses trés elementos — o conteudo tematico, o estilo, a
constru¢do composicional — estdo indissoluvelmente ligados
no todo do enunciado e s@o igualmente determinados pela
especificidade de um determinado campo de comunicagdo.
Evidentemente, cada campo de utilizacdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais
denominamos géneros de discurso.'®

'® BAKHTIN, 2003, pg.262..



O repertorio dos géneros, por sua vez, ¢ proporcional a multiplicidade de atividades
humanas, o que acarreta sua heterogeneidade, a qual se intensifica a medida que a sociedade
alarga-se em novas formas discursivas, principalmente as oriundas das inovagdes tecnologicas. O
advento da imprensa, do radio, do cinema, da televisdo e da Internet engendraram a criagdo de
variados géneros discursivos, como os anuncios publicitarios (que residem em todos estes
suportes, a proposito), muitos dos quais alimentam a obra de Ruffato.

A heterogeneidade dos géneros ¢ fruto da confluéncia das atividades socio-linguageiras,
ou seja, a constituicdo de um género ¢ mais ou menos hibrida, e depende do campo social a que se
relaciona. Nao ¢ por acaso que a propaganda impera em praticamente todos os veiculos da
sociedade de consumo.

Bakhtin divide os géneros em primarios e secundarios. Os primeiros se ligam a
comunicacao mais cotidiana, pragmatica, como a carta, o didlogo, uma lista de compras, ou seja,
sao géneros menos hibridos que espelham a oralidade, o registro mais espontaneo. Ja os
secundarios atrelam-se mais a escrita, uma vez que o falante se apropria de outros géneros, nao so
primarios, mas também secundarios, para atingir sua inten¢ao e construir seu estilo. Os discursos
cientifico, politico, publicitario e o literario constituem géneros secunddrios. O romance, por
aproximar-se do cotidiano, como afirma Adorno"’, incorpora tanto géneros primarios, o que se
percebe em tragos de oralidade, como os secundarios, por meio, por exemplo, das colagens de eles
eram muitos cavalos, vistas no inicio do capitulo. Para Bakhtin, a base para o entendimento do
romance enquanto género literario € a parodia, isto ¢, justamente essa sobreposicao de
enunciacdes que expressam as atividades comunicativas de uma sociedade, como se discutird
posteriormente.

Como professa Bakhtin na sentenca que abre o capitulo, o estilo de um autor atrela-se a
maneira com que trabalha os géneros de discurso. O grau de hibridismo do género romanesco se
relaciona ao processo de representagdo do real, uma vez que revela o tratamento ideoldgico do
autor a matéria narrada.

Bakhtin, ao analisar a obra de Dostoievski, afirma que a base do romance ¢ a polifonia,
ou seja, a presenca de varias vozes enunciadas simultaneamente na tessitura do romance. Logo, a

polifonia se constitui na sobreposicdo de enunciagdes variadas, entrelagadas a fala do narrador,

'7.Cf. ADORNO,T. Posi¢io do narrador no romance contemporaneo. In: Benjamin, W. ; Horkheimer, M.; Adorno,
T.; Habermas, J. Textos escolhidos. Os pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1983, pg. 269-273.



nao havendo assim a imposi¢do de uma unica visdo de mundo. O autor afirma ser Dostoievski o
criador do romance polifonico, forma ideal deste género:

A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
imisciveis e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes
constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos
romances de Dostoievski. Ndo ¢ a multiplicidade de
caracteres distintos que, em um mundo objetivo uno, a luz da
consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus romances; €
precisamente @ multiplicidade de consciéncias equipolentes e
seus mundos que aqui se combinam numa unidade de
acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade. Dentro do
plano artistico de Dostoievski, suas personagens principais
sdo, em realidade, ndo apenas objetos do discurso do autor,
mas 0s proprios sujeitos desse discurso diretamente
significante.'®

No entanto, a utilizagdo da colagem nao ¢ o sinonimo de polifonia, pode sinalizar apenas
um mero gastar de erudi¢do do escritor. Isto se verifica por meio de um modelo de romance que
se vale da polifonia apenas para forjar uma democratizacao das vozes, manipuladas pelo narrador
para a defesa de uma visdo de mundo, ferindo a possibilidade polissémica que caracteriza o
romance.

Para explicitar esta literatura no cendrio brasileiro contemporaneo, vale ressaltar a analise
de Angela Dias' sobre a “concepgdo tardo-naturalista da sociedade™’. Segundo a autora, esta
vertente do neo-realismo se presta a representar os abismos entre as classes sociais e
determinadas reacdes perversas ou hiper sexualizadas, oriundas tanto da diversidade socio-
econdmica, assim como de abalos psicologicos. O narrador deste discurso imprime-se através de
uma diccdo irdnica e / ou intelectualizada da realidade que representa, gerando um
distanciamento da matéria narrada, por vezes, incoerente com a proposta da narrativa, sobretudo
se o seu ideario for a profusdo das vozes marginalizadas. Boa parte desta producdo intenta
promover o desnudamento da crueldade - despertada seja pelo meio, seja pela midia, ou trazida a
tona pela propria ineréncia humana - e manifesta-se por modelos narrativos atrelados ora ao

romance policial, ora do mapeamento exacerbado do 16cus dos excluidos, num tom de uma quase

'8 BAHKTIN, M. Problemas na poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense universitaria, 1981, pg.2 (grifo do
autor)
19 DIAS, Angela. Fronteiras na literatura brasileira: tendéncias e sintomas da passagem do século. Revista

brasileira de literatura comparada. Belo Horizonte, n°6, p.45-66, 2002
% Idem, Ibidem, 2002, pg 53
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epopéia; ou ainda, a pratica de uma “pornografia terrorista

A fim de cumprir o ideario “tardo-naturalista” de mimese da periferia, Paulo Lins e
Patricia Melo narram em terceira pessoa as vozes da margem e incorporam discursos midiaticos
presentes no cotidiano. Letras de musica, programas de tv, propagandas famosas, nomes e marcas
de produtos sdo colados na narrativa para espelhar os sonhos de consumo de quem nao esta apto a
consumir. Além disso, a colagem se atrela a finalidade de capturar o real como documento, pois a
passagem cronologica nestes romances se relaciona com as respectivas épocas das propagandas e
dos outros géneros. No entanto, o proprio uso predominante da terceira pessoa estritamente em
discurso indireto revela uma polifonia falsa, comandada e estrita & voz do narrador onisciente.
Introduzidas por verbos discendi, as vozes e os géneros colados nas narrativas estdo subordinados
a onisciéncia narrativa, a voz do narrador.

No intuito de entender esta idéia de polifonia forjada, vale ressaltar o conceito bakhtiniano
de dialogismo. A principio, todo enunciado ¢ dialogico, na medida que ¢ construido através da
intertextualidade e da presenga de outras vozes e outros géneros, ainda que de forma implicita.
Ou seja, o texto ¢ fruto de um coletivo, mesmo que represente o embate de vozes sociais ou a
auséncia do outro. E o dialogismo que constitui o sentido pleno do discurso e, por sua vez, a
linguagem. Logo, o dialogismo encontra sua manifestagdo mais plena na estética literaria, por ser
um tecido em permanente processo de enredamento de sentidos, formado como os gritos de galo
de Jodao Cabral de Melo Neto, que tecem a luz-baldao da manha.

Contudo, ha discursos que deturpam a caracteristica dialdgica da enunciagdo para cumprir
seu proposito. Por isso, em oposicao, Bakhtin conceitua o monologismo como sendo a
enunciagdo que impoe autoritariamente seus dogmas, ainda que se valha da polifonia forjada para
esconder seu ideario de mao tUnica. A pretensdo de impor-se como voz da periferia € um
exemplo. Entdo, a polifonia ndo ¢ equivalente ao dialogismo, assim como a monofonia (presente
em um mondlogo ou diario, por exemplo) ndo o ¢ ao monologismo. Segundo Roberto Schwarz*,
uma forma literaria inovadora pode esconder uma intengao reacionaria, ou seja, uma enuncia¢ao
monolégica.

Para melhor esclarecer a distingdo entre polifonia, dialogismo e monologismo, ¢ preciso

relacionar a polifonia ao plano do enunciado e o dialogismo, assim como o monologismo, a

! Idem, Ibidem, 2002, pg 54
2 SCHWARZ, Roberto. Seqiiéncias brasileiras. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999



enunciacao. Apesar das tradugdes de Bakhtin ndo ressaltarem esta distingdo, porque em russo o
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termo que designa os dois conceitos € 0 mesmo (“viskazivanie™), cabe destacar que o enunciado

¢ a “real unidade da comunicacio discursiva™*

j& a enunciagdo, a grosso modo, se refere a tudo
que esta ligado a produ¢do do enunciado. O discurso midiatico, de certa forma antevisto por
Bakhtin, ¢ o que melhor exemplifica o monologismo, posto que se presta a ditadura do consumo,
logo, a mercantilizagdo do homem.

A variedade de vozes encontradas num anuncio publicitario serve estritamente para a
encenagao de uma determinada cenografia, cujo objetivo € seduzir e convencer o sujeito, alias, o
consumidor, a comprar. Ou seja, o consumidor ¢ enfeitigado a se identificar com a cenografia da
publicidade: espagos idilicos, recheados de super-homens e mulheres-maravilha que desfrutam
dos prazeres daquele produto e de um mundo menos acelerado, quase seguro. O sujeito convive
com espagos reais absolutamente distintos, ultravelozes, que vulneram cada vez mais a ja
fragmentada identidade. A polifonia na propaganda e na publicidade, por isso, revela uma falsa
impressao dialogica, porque ¢ o instrumento de manipulacdo da variedade de géneros e vozes
para construir este género mididtico. Sua inteng@o: angariar mais € mais consumidores com
identidades desestabilizadas pelo espago-tempo pos-moderno. O discurso midiatico é uma
espécie de placebo para aplacar a vulnerabilidade do sujeito contemporaneo, oriunda inclusive da
propria necessidade da manutengdo do consumo, logo, ¢ uma enunciagdo monolédgica. Talvez
mostrar esta engrenagem seja uma das justificativas para a heterogeneidade de géneros que
costura o romance de Ruffato.

No entanto, o romance polifénico também nao ¢ uma espécie de reunido pacifica de
discursos da sociedade que retrata: ¢ imprescindivel a criticidade sobre a matéria narrada e a
forma de narra-la, assim como acerca do contexto social a que se refere. Sobretudo na
contemporaneidade, o teor reflexivo do género ¢ uma alternativa politica e estética frente a
banalizacdo e mercantiliza¢do do sujeito promovidas pelo discurso midiatico. O caleidoscopio de
personagens, que se apresenta em Ruffato, sem binarismos ou juizos de valor, espelha a critica
ideoldgica da polifonia ndo forjada, irmanada com a idéia bakhtiniana.

eles eram muitos cavalos® volta-se para o trabalho com a materialidade lingiiistica na

apreensdao do multifacetamento do real, através da exposi¢ao da diversidade do anonimato. Para

Z BAKHTIN, 2003, pg.261 (em nota de rodapé).
#* Idem, Ibidem, 2003, pg. 274.
# Op. Cit.



tanto, as personagens contam e vivenciam a experiéncia do caos poés-moderno, ja que enunciam
sua propria historia, levando ao leitor os mais variados registros e modos de expressao discursiva,
por meio de géneros primarios, como a carta e o didlogo. A polifonia, como foi dito, também se
da pela colagem de géneros midiaticos, que invadem a vida destes anonimos de tal forma que
lhes contamina a perspectiva, os sonhos e a propria voz. Quando Ruffato ndo confere voz a um
personagem, através do narrador em terceira pessoa, com ares de cdmera-man / diretor, o faz
exatamente para alertar o alto grau de sufocamento imposto aqueles que se encontram em uma
condicdo social tdo aviltante, que sdo excluidos até da engrenagem reificadora da midia.

Bakhtin associa o0 monologismo a inteng@o autoritaria e manipuladora de um enunciado, o
que cabe perfeitamente a massificagdo pelo consumo atrelada ao discurso mididtico. Em
contraposicao, Bakhtin afirma que o romance ¢ o género dialdgico por exceléncia, gragas a
parddia de outros géneros discursivos. E ¢€ esta a caracteristica fundamental para a compreensao
da inventividade do romance, ja que através da parddia, o romance recria e atualiza o conceito de
géneros a partir da colagem de enunciagdes peculiares a sociedade contextualizada. No caso do
romance contemporaneo, principalmente nessa obra de Ruffato, o diferencial reside na
incorporacdo dos discursos midiaticos e cotidianos da pds-modernidade, sem o rango do
julgamento, mas sim com a criticidade que impele o leitor a pensar sobre o social e o discurso.

Conforme o autor:

As estilizagdes parodicas dos géneros diretos e dos estilos
ocupam lugar essencial no romance. Na época da escalada
criativa do romance — e em particular, no periodo
preparatorio dessa ascensdo — a literatura ¢ inundada de
parédias e travestimentos de todos os géneros elevados
(particularmente de géneros, e nao de determinados
escritores ou determinadas correntes) — sdo as parodias que
se apresentam como precursoras, satélites e, num certo
sentido, como esbogos do romance. Porém, é caracteristico
que o romance ndo dé estabilidade a nenhuma das suas
variantes particulares. Em toda a histéria do romance
desenrola-se uma parodizagdo sistematica ou um
travestimento das principais variantes de género,
predominantes ou em voga naquela época, ¢ que tendem a se
banalizar: as parddias do romance de cavalaria (a primeira
parédia de aventuras é um romance de cavalaria que data do
século XII, trata-se do Dit d’Adventures), o romance barroco,
o romance pastoral (Le Berger Extravagant, de Sorel), o
romance sentimental (de Fielding, e Grandison Il, de
Musius), etc. Este carater autocritico do romance é o seu



traco notavel como género em formacio.”®
No livro sobre o romance de Dostoievski, como foi dito, Bakhtin afirma ser a polifonia a

base para a compreensdo do romance. Posterior a este, Questdes de literatura e estética (A teoria
do romance) revela o aprofundamento no conceito de romance, ja que Bakhtin passa afirmar que
a parddia e o plurilingiiismo sao as chaves para o entendimento deste género. A obra de Bakhtin
exige um grande esforco de leitura, jA que o autor constantemente revé seu pensamento, ndo se
fecha a normas ou a ideologias. O palmilhar pela Fenomenologia, Sociologia, Lingiiistica,
Literatura revela a amplitude da trajetoria intelectual deste autor. A obra de Bakhtin ¢ aberta.

Para Bakhtin, entdo, a marca do romance enquanto género literario ¢ a parodia, onde
reside o “carater autocritico do romance”. E o leitor percebe a autocritica através da voz do
narrador, a qual expressa a reflexdo tanto sobre o fazer literario como acerca da sociedade
contextualizada no romance. Bakhtin elogiou a parddia contida desde o que denominou a pré-
historia do romance, com a literatura grega de Apuleio e Petronio, passando por Rabelais e os
romances da cavalaria, até os romances do século XX. O elogio a parddia se liga ao intuito de
transgredir os valores da sociedade da época por meio da apropriacdo de textos monoldgicos,
levando ao que Bakhtin conceituou como carnavalizagao.

Contudo, € necessario recorrer a analise contemporanea da parddia e a atual discussdo da
propria teoria da literatura acerca da enunciagdo literaria do romance. Para tanto, o capitulo se

basear4 na Teoria da Parédia®’ de Linda Hutcheon.
1.2) Parddia e enunciacio literaria

Como assinala Hutcheon na obra citada, os estudos acerca da parodia recorrentemente a
definem como a apropriagdo de um texto por outro com o objetivo de homenagear ou expor ao
ridiculo o texto citado. No intuito de ampliar a no¢ao de parddia, Hutcheon explicita o duplo
sentido etimologico do vocabulo. O prefixo ‘para’ tanto pode indicar ‘contra’, ‘oposi¢dao’, como
‘a0 longo de’ e o radical ‘odos’ significa canto®®. A maioria dos teéricos considera apenas a
defini¢do como contra-canto, ou seja, um texto se relacionaria ao outro pela adversidade, o que

incitaria o carater caricaturador e difamatério do texto que utiliza a parédia. Em contrapartida, a

*® BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética (A teoria do romance). Sio Paulo: Ed. UNESP, 1993,
pg.400 (meu grifo)

* HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parédia. Lisboa: Edi¢des 70, 1985

** Idem, Ibidem, 1985, pg. 48



segunda acepg¢do do prefixo, ‘ao longo de’, indica paralelismo entre os textos, “uma sugestdo de
um acordo ou intimidade, em vez de contraste””. Aliado & duplicidade do vocébulo, talvez o
ganho de Hutcheon seja analisar o sentido de canto do radical ‘odos’ ndo como s6 o enunciado,
mas sim como enunciacao.

Tenho vindo a argumentar que devemos considerar todo o
ato da énonciation, a produgdo e recepgdo contextualizadas
de textos, se quisermos compreender o que constitui a
parédia. Devemos, portanto, ultrapassar estes modelos de
intertextualidade texto / leitor, levando-os a incluir a
intencionalidade codificada e depois inferida e a competéncia
semiotica.™

Por conseguinte, a autora vislumbra a parddia em sua condi¢do pragmatica, ao invés de se
ater apenas a citacdo burlesca de um texto por outro. A enunciagdo da parddia promove a

‘transcontextualiza¢io™”'

de um discurso por outro com diferencial critico, podendo haver ou ndo
inten¢do ironica. Logo, o discurso parodiado ¢ deslocado para o contexto do discurso da parddia,
através do jogo polifonico com os géneros.

Ao colar uma miscelanea de géneros de outros campos de atividade humana, Ruffato os
insere também na atividade literaria, ou melhor, transcontextualiza estes géneros para a formagao
do romance, no intuito de pensar sobre o contexto original dos géneros. Além disso, a
transcontextualizagdo expde a tessitura expressiva dos géneros parodiados, ja que foram
deslocados de seu contexto original, bem como do género que promove a parddia, devido ao
contraste expressivo.

Uma declaragdo de fé, como a do fragmento 54. Diploma®, espécie de diploma oferecido
por seitas evangélicas aos fiéis que se submetem a seus dogmas e exigéncias financeiras, colada
num romance, ¢ um exemplo de transcontextualizagdo. Percebe-se pelo contraste entre os
recursos expressivos do romance e deste ‘diploma’ o deslocamento de sua funcdo social
exatamente para que se pense sobre as intengdes nada religiosas deste discurso. Aliado a isso,
nota-se que a formatagdo da pagina, bem como o tipo das letras, assemelham-se com as
empregadas em diplomas escolares, o que permite o reconhecimento daquela estrutura como

sendo praticamente a mesma empregada em certificados.

2 Passim.

30 Idem, Ibidem, 1985, pg.75

31 Termo de Hutcheon.

32 RUFFATO, ibidem, 2001, pg. 115



Logo, o discurso religioso ja teria gerado um género hibrido a partir do deslocamento,
posto que um ‘diploma’ pertence ao discurso escolar. Possivelmente, sabendo-se da penetragao
destas seitas dentre as pessoas de baixa renda, tal comprovagao seria dada a alguém que nao
possuiria um diploma escolar, como se fosse um veiculo para maior inser¢ao social daquele
individuo. Considerando o crescimento cada vez maior da bancada evangélica no senado e na
camara de deputados e vereadores, assim como o aumento de concessdes de emissoras televisivas
para representantes destas seitas, ndo ¢ dificil de deduzir as intengdes politicas da emissdo de um
diploma de fé e do arrebanhamento dos diplomados em um grupo social.

Vale ressaltar que a dinamica da parddia acaba por criar e recriar o proprio jogo do
romance, uma vez que se da no pacto estabelecido com o leitor. Obviamente, meu texto nada
mais ¢ do que a exposi¢ao do jogo que estabeleci com a obra de Ruffato. H4 outras tantas
possibilidades de leitura, dentro, ¢ claro, da dinamica de jogo da obra. Certamente, um diplomado
em fé pela “IGREJA DO EVANGELHO QUADRANGULAR” discordaria com furia do
paragrafo acima. A teoria da parddia, aliada com Bakhtin, ¢ uma espécie de guia para a leitura do
romance contemporaneo, ndo a imposi¢ao de uma leitura.

A arte contemporanea se enuncia através da parddia, ao expor o processo artistico na obra,
agregando outras obras e outros discursos. Pela parddia, portanto, a arte afirma-se publica, ja que
a heterogeneidade discursiva que a constitui a impossibilita de ser privada. Com isso, revisa a
histdria e coloca-se na historia. Porém, como verifica Hutcheon, ha varias designagdes que lhe
sdo atribuidas, demonstrando uma nebulosidade entre os conceitos, como o plagiarismo, a
intertextualidade, a satira e o pastiche. As diferengas entre a parddia e os demais serdo
sucintamente apresentadas abaixo, para justificar a op¢ao por Hutcheon.

Como se sabe, o plagio se d4 no ambito da apropriagcdo indébita entre textos, do roubo
intelectual, tendo em vista que o autor do plagio objetiva promover-se a partir da propriedade
intelectual de outrem. Para tanto, o texto alheio ¢ parafraseado ou mesmo copiado omitindo a
verdadeira autoria, de forma a fazer pensar que o criador ¢ o plagiario. Hutcheon afirma ser
delicado saber se um texto foi plagiado ou ndo, ja que a parddia nem sempre explicita, numa
espécie de referéncia bibliografica, o texto citado. A diferenga estd na intencionalidade: no
plagio, ha intengao de roubo, na parddia, de empréstimo para incitar certa reflexdo. Além disso, a
parodia se refere ao aspecto formal dos géneros, uma vez que sua heterogeneidade esta explicita

nos recursos expressivos de cada género que a compde. Ou seja, “ao0 imprimir na sua propria



forma, a do texto que parodia, uma parddia pode facilitar a tarefa interpretativa do

decodificador™.

Logo, ao contrario da paroddia, o plagio ndo propde um jogo pactual de leitura,
dada sua inten¢do de falsidade intelectual.

Com o objetivo de explicar a intertextualidade, Hutcheon se baseia em Michael Riffaterre
e Barthes®, os quais afirmam que, para além de ser uma interacdo estritamente formal entre
textos, a intertextualidade concerne ao ato de leitura de um texto a partir de outros textos. Cabe
destacar, entdo, que a intertextualidade depende, muito mais do leitor do que do produtor do
texto, tendo em vista que o leitor pode acionar textos que, a principio, ndo estavam sequer
implicitos no texto lido.

Portanto, a intertextualidade liga-se fundamentalmente ao conhecimento de mundo do
leitor de forma mais livre que a parddia. Pode-se ler a obra de Ruffato a luz de uma série de
outros teoricos, engendrando andlises diversas da minha. Todavia, o meu conhecimento de
mundo e a peculiaridade das minhas vivéncias canalizam minha interpreta¢ao para a escolha do
didlogo com os autores que cito ao longo do trabalho. Em contrapartida, a interpretacdo da
parodia estara comprometida se o leitor ndo perceber, por exemplo, o proposito da
heterogeneidade dos géneros que a constitui.

A satira se distingue da parddia, conforme a autora, em seu objetivo de interferéncia na
realidade a que se refere. A satira, assim como a parddia, apresenta a distancia reflexiva em
relagdo aos géneros incorporados e, por conseguinte, a fungdo social do discurso a que se
vinculam. Logo, ambas as enunciagdes criticam o referente, o contexto exoférico. No entanto, “a
satira utiliza geralmente essa distancia para fazer uma afirmagdo negativa acerca daquilo que ¢

satirizado”®

, numa finalidade depreciativa em relagdo ao satirizado. A parddia ndo carrega
necessariamente este intuito vexatdrio da satira, ironizar o outro nao ¢ sindnimo de denegri-lo. A
satira convoca o leitor a ser juri no tribunal que encena. A parddia impele-o a pensar sobre o
contexto interno e externo percebido por meio da colagem de géneros.

A distingdo mais relevante para o estudo do romance contemporaneo ¢ a entre parodia e
pastiche. Hutcheon professa que o pastiche, distintamente da parddia, atua mais por similaridade

e imitagcdo entre os géneros do que por diferenga e, por conseguinte, a pragmatica do pastiche

33 Hutcheon, ibidem, 1985, pg. 57
3* Apud Hutcheon, 1985, pg 54
% Idem, Ibidem, 1985, pg 62



também ¢ equivalente a do texto de origem. Gennete’® apresenta outra perspectiva para
conceituar o pastiche e a parddia, ao afirmar que a imitacdo do pastiche apresenta intuito critico,
enquanto que a parddia modificaria o assunto sem alterar o estilo do texto parodiado. No entanto,
como diz Hutcheon, a anélise do autor do conceito de transtextualidade®” enfoca mais a interagdo
entre textos por meio do aspecto formal do que pela unido deste com o pragmatico. Outro autor
significativo que defende a idéia de pastiche para explicar a producdo artistica pos-moderna ¢

Jameson, que o define da seguinte maneira:

O pastiche, como a parddia, ¢ o imitar de um estilo tnico,
peculiar ou idiossincratico, ¢ o colocar de uma mascara
lingiiistica, ¢ falar em uma linguagem morta. Mas ¢ uma
pratica neutralizada de tal imitagdo, sem nenhum dos motivos
inconfessos da parodia, sem o riso e sem a convic¢do de que,
ao lado dessa linguagem anormal que se empresta por um
momento, ainda existe uma saudavel normalidade lingiiistica.
Desse modo, o pastiche ¢ uma parodia branca, uma estatua

sem olhos: esta para a parddia assim como uma certa ironia

branca”.*®

Jameson se atém a uma visdo de parddia como satira, ao dizer que a parddia apresenta
“motivos inconfessos”, ou seja, que se apropriaria de outros géneros no intuito de denegri-los .
Essa nocdo considera que a parddia julga o género alheio uma “linguagem anormal que se
empresta por um momento” e o incorpora para afirmar sua “convic¢ao”, através do “riso”, de
discurso superior em relagdo ao parodiado. Em contrapartida, o pastiche seria uma “pratica
neutralizada de tal imitagd0”, ou seja, de tal inten¢do vexatoria. Além disso, o proprio autor
afirma adiante, baseado em Sartre, que a fungdo do pastiche é promover a “desrealizacdo de todo
o mundo circundante da realidade cotidiana™”’.

Jameson encontra na arquitetura pés-moderna o mais relevante exemplo do pastiche, ja
que a estrutura dos shoppings e outros projetos reflete um labirintico simulacro da vida real, em
modelos ideais de convivéncia numa sociedade de consumo, multiplos espagos congregados num

espago sem saida. Esta arquitetura procura agregar todos os signos da cidade fragmentada, ao

mesmo tempo em que nega, por meio de “reflexos distorcidos e fragmentados de uma superficie

3¢ GENETTE, Gérard. Palimpsestes. Paris: Seuil, 1982.

37 Idem. Conforme o autor, a transtextualidade ¢ a relagdo explicita ou implicita entre os textos.

38 JAMESON, Frederic. P6s-modernismo. A l6gica cultural do capitalismo tardio. Sao Paulo: Editora Atica,2000,
pg 44.

** Idem, Ibidem, 2000, pg 58.



de vidro”*

, a propria cidade que espelha. A superficie espelhada dos shoppings protege o
consumidor da realidade 14 fora. O que ¢ considerado de bom gosto e popular, a tradicdo e o
novo, a miscelanea de culturas, convivem num grande kitch arquitetonico, que reverbera tanto no
protétipo do condominio-prisdo-de-luxo, como no shopping center, com o objetivo de construir
esteredtipos de seguranga contra a realidade 14 fora. Outros exemplos sdo o Teatro Egipcio de
Los Angeles, ou a réplica da Estatua da Liberdade na frente de um shopping na Barra da Tijuca,
Rio de Janeiro, a qual ensina que a liberdade hoje ¢ exercida por meio do consumo, por ter sido
posta de frente ao representante maior do consumismo hoje. Ha ainda shoppings e espacos
culturais que mesclam ao mesmo tempo a arquitetura arabe, japonesa e indiana, num culto ao
exotico, ao ‘multicultural’. Abaixo, seguem trés fotografias do Westin Shopping (da fachada e do
interior) analisado por Jameson no livro citado, que representam a no¢do de pastiche pela

negagdo do real, uma vez que a superficie refrataria e labirintica impede que a realidade, a

problematica social, adentre nesse espaco.

e |

Reside ai a nogao platonica de simulacro, trazida a baila por Jameson, “a copia idéntica de

. . . . C e el
algo cujo original jamais existiu”

. Ou seja, o pastiche se emparelha ao simulacro, ao se
constituir na copia de um real totalmente alheio aquele que nos cerca, obscurecendo o
pensamento do sujeito acerca da propria sociedade. Nao ¢é gratuito que a midia forneca na mesma
propor¢dao um real mais seguro e estavel, nas imagens paradisiacas desfrutadas por corpos
perfeitos, e um catastrofico, através da espetacularizacao da violéncia e da guerra.

A principio, as defini¢des de Hutcheon e Jameson sobre o pastiche sdo equivalentes, posto

que ambos questionam a sua intencionalidade ‘acritica’, apesar de divergirem na analise sobre a

%0 Idem, Ibidem, 2000, pg 63.
! Idem, Ibidem, 2000, pg 45.



arquitetura contemporanea, que Hutcheon considera um exemplo de parddia, ndo de pastiche.
Contudo, o autor aglomera toda a producdo cultural contemporanea neste conceito, como se a
enunciacao fosse sempre a mesma nos diferentes géneros, devido, a seu ver, a certa esséncia da
pos-modernidade em desvincular a criticidade de qualquer discurso. Hutcheon esclarece que
Jameson pensa desta forma por ligar-se a uma visdo humanista existente no contexto académico
contemporaneo, que procura assegurar nogdes como autenticidade e autoria Gnica, mesmo apds
Barthes ter invertido o enfoque para a textualidade, a tessitura da obra, em detrimento do génio
criativo, ou melhor, mesmo apo6s Bakhtin. Para Hutcheon, chamar de pds-moderno o
contemporaneo, bem como considerar todo o discurso atual como pastiche, fere a propria

dispersao inerente a pos-modernidade. Entao:

Em outras palavras, o pés-modernismo ndo pode ser utilizado
como um simples sindnimo para o contemporaneo (...) aquilo
que quero chamar de pés-modernismo ¢ fundamentalmente
contraditorio, deliberadamente histérico e inevitavelmente
politico. (...) Suas formas estéticas e suas formagdes sociais
sdo problematizadas pela reflexdo critica.*

Logo, seguindo a orientacdo de Hutcheon, o paradoxo inerente ao pos-moderno possibilita
a coexisténcia e a ténue fronteira entre pastiche e parodia, o que a leva a criticar Jameson™®. Por
1sso, gragas a tessitura expressiva semelhante, parddia e pastiche podem ser confundidos, ja que
ambos se valem da colagem de géneros para a constituicdo hibrida da obra. Novamente, parece
que o critério que assinala a parddia das demais enunciacdes ¢ a intencionalidade. O pastiche
opera por imitagdo, expondo a similaridade da construgdo discursiva, logo, da intencdo. As
propagandas utilizam o pastiche, ao absorver outras propagandas, filmes, novelas. Um exemplo
claro ¢ o das propagandas de cerveja, que na disputa pelo mercado consumidor, se referenciam
num embate, através da incorporagdo de personagens das novelas e apresentadores de TV em
voga, assim como da representagdo dos mesmos cendrios, num desdobrar de simulacros do real.

Portanto, deduz-se que a Industria Cultural ¢ que produz o pastiche de si mesma, ja que
estreita o sujeito a percepcao da realidade caodtica da pos-modernidade as lentes dos discursos

midiaticos. Ou seja, a espetacularizagdo da sociedade através do transbordamento de aparéncias

“ HUTCHEON, L. Poética do pds-modernismo. Rio de Janeiro: Imago editora, 1991, pg.20
* Ha varias passagens em que Hutcheon debate as idéias de Jameson nesta obra, especialmente sobre o pastiche,
verifique nas paginas 47, 49 e 266.



do real, como professa Guy Debord, sem duvida, ¢ o pastiche: simulacdes em copias de
simulagdes, que negam o real, obnubilando, por sua vez, a reflexdo acerca do real. Ou melhor:

O conceito de espetaculo unifica e explica uma
grande diversidade de fendmenos aparentes. Suas
diversidades e contrastes sdo as aparéncias dessa aparéncia
organizada socialmente, que deve ser reconhecida em sua
verdade geral. Considerado de acordo com seus proprios

r

termos, o espetaculo ¢ a afirmacdo da aparéncia e a
afirma¢do de toda vida humana — isto ¢ social — como
simples aparéncia. Mas a critica que atinge a verdade do
espetaculo o descobre como a negagdo visivel da vida; como
negagdo da vida que se tornou visivel.**

O pastiche pode ser visto entdo como o desdobramento das aparéncias de uma realidade
composta de negagdes do que ela propria é, por meio das afirmagdes do que se vé enquanto
aparéncias da realidade. As formas expressivas de que se vale o pastiche sdo apenas o meio, cada
vez mais sofisticado, da Industria Cultural angariar seus objetivos. Ou seja, o discurso da midia ¢
enunciado pelo pastiche, uma vez que seus géneros se constituem de simulacros da realidade para
cumprir o papel de manipulacao das massas. Logo, o pastiche se vale da simulagdo da polifonia
com o objetivo de fomentar, cada vez mais, a engrenagem da Industria Cultural e do consumo.

A parodia literaria, neste sentido, ¢ diametralmente oposta ao pastiche, ao desnudar os
géneros discursivos para pensar sobre o real e a linguagem. Partindo do conceito de pastiche
discutido acima, ligado a intencionalidade do discurso midiatico, infere-se o seu teor monoldgico
e, em contrapartida, a parddia, € a enunciacdo dialdgica por exceléncia, j& que entrelaca
fortemente a polifonia com a intencionalidade critica. Novamente, ¢ o critério da intengdo
enunciativa que assinala a parddia como manifestacdo da arte contemporanea: pensar sobre o
discurso do outro e o proprio discurso, pensar a Historia e a propria Historia, através da estética.
Como afirma Hutcheon, “Talvez, paradoxalmente, ¢ a parddia que indica esta necessidade de
situar a arte, tanto no ato da énonciation, como nos contextos historicos e ideoldgicos mais
vastos, implicitos neste ato”. *°

A maioria dos estudos literarios brasileiros atuais, vide Alfredo Bosi*® e Afonso Romano

de Santana®’, tem defendido que o pastiche ¢ a forma prevalecente em certa parte da produgdo

“ DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Comentarios sobre a sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997, pg 16

* HUTCHEON, Ibidem, 1991, pg.138

4 BOSI, A. Os estudos literarios na era dos extremos in: Literatura e resisténcia. Sio Paulo: Companhia das Letras,




literaria contemporanea que se vale da incorporacao dos géneros pds-modernos para representar a
realidade. Para os autores, o pastiche literario corresponderia a demonstragdo de intelectualidade
tanto do autor como do leitor, aptos a decifrar a aglutinacdo de géneros alheios hermeticamente
inseridos na tessitura do romance.

A critica da literatura que agrupa as obras que se valem da colagem num grande saco
chamado pastiche parece ndo levar em conta o aspecto enunciativo da estética, ignorando o
paroxismo intrinseco ao pds-moderno e ao proprio romance. Bakhtin ja discutira que a
enunciagdo literaria do romance ¢ mediada pela parddia, j& que o romance se caracteriza pela
reflexdo sobre a sociedade e a estética literaria, através da referéncia a enunciacio literaria. E
claro que ha escritores que, para atender aos ditames do mercado editorial, se valem da técnica da
colagem, caindo no gosto da critica analisada por Bosi. Contudo, autores como Zulmira Ribeiro
Tavares, Valéncio Xavier e Luiz Ruffato, certamente, tecem suas obras por meio da parodia, nao
do pastiche, pois a colagem revela a reflexdo estética acerca das conseqiiéncias dos paradigmas
da pés-modernidade no sujeito. Ao invés de desrealizar o contemporaneo, como Jameson afirma
que o pastiche faz, estes autores subvertem esta logica, pois mostram ao leitor o quanto a estética

literaria recupera o olhar critico para a realidade.

1.3) Parédia e experiéncia do an6nimo

Como ja disse, a obra de Ruffato ¢ enunciada pela parddia para a representacdo da
sociedade hoje, desnudando a multiplicidade de olhares e vivéncias da cosmopolita Sao Paulo,
através da colagem de géneros de discursos do cotidiano atual. Vale ressaltar que a colagem em
Ruffato ndo engloba o aspecto ndo-verbal tdo pertinente a estes textos, aglutinando as imagens
prontas, mas sim as recria, ao transpd-las para o carater imagético da sua escrita.

Ou seja, a enunciagdo dialdgica do romance desdobra-se numa reflexdo sobre como esta
gama de discursos enuncia a propria sociedade pos-moderna, interferindo, por sua vez, na
identidade. Por meio da polifonia, o romance também desnuda ndo sé a tessitura literaria, mas

também a enunciacao dos discursos contemporaneos, sobretudo os midiaticos.

2000.
" SANTANA, A R. Parddia, Parafrase & Cia. Sdo Paulo: Atica, 2004, 7* edigéo.



Para ilustrar a parédia em eles eram muitos cavalos*®, destaca-se para analise alguns
fragmentos que refletem a presenca de determinados discursos, por meio da colagem dos

respectivos géneros, como o publicitario (A trilogia Na ponta do dedo®) e o religioso (31. F&*%).

Serd abordada também a aglutinacdo de géneros primadrios, ligados a interacdo (ou a falta de)

entre os personagens, através de 25.Pelo telefone’', 50. Carta™ e do dltimo fragmento™, sem

numeragﬁo € s€m nome.

A trilogia Na ponta do dedo™ ¢ formada por fragmentos com o mesmo titulo, sendo o
primeiro um anuncio de oferta de empregos; o segundo, de descricdes sucintas de pessoas
solitarias a procura de companhia; o terceiro, antincios de prostituicdo. Nota-se na trilogia que a
diminuicao da fonte tipografica em relagdo ao tamanho adotado na macroestrutura do romance
representa a enunciacao da parodia expressa pela colagem de um género textual — o anuncio.

Como se sabe, este género ¢ veiculado em classificados de jornais, ou melhor, os jornais
vendem espagos para a publicidade, de qualquer porte. Isto demonstra a heterogeneidade dos
géneros do discurso midiatico: uma propaganda, cujo objetivo é mercantil (ainda que possa ser
uma prestacdo de servigos), ¢ divulgada em um jornal, cujo intuito deveria ser difundir
informacdo. Aparentemente, o jornal demonstrard a polifonia nas diferentes segdes, como se
fosse um espago onde uma multiplicidade de vozes pudesse se manifestar. No entanto, como sera
visto, o dialogismo da parodia literaria incita a reflexdo acerca do carater monoldgico do discurso
midiatico.

A trilogia pressupde personagens a procura do que ¢ oferecido pelas publicidades, sobre
as quais o leitor ird inferir e construir o seu respectivo ‘ethos’, consoante as caracteristicas de
cada antincio. Os anonimos em Ruffato encontram-se em constante busca, como se quisessem
recuperar uma integridade nunca obtida, tanto pelo aspecto financeiro como pelo afetivo. O
caminho para tal busca, como se percebe nesta trilogia, por vezes, ¢ a midia.

O primeiro refere-se a um personagem implicito na propaganda em busca da melhoria da
condig¢do socio-econdmica. Dentre varios tipos de empregos, o andnimo personagem encontra-se

no ultimo item da listagem, pois se adequa somente a fungdo de magariqueiro. As ofertas de

* Op. Cit.

* RUFFATO, 2002, pg 40-41, 90, 137. (Seqiiéncia das paginas dos fragmentos).
%0 Idem, Ibidem, 2002, pg. 65.

>! Idem, Ibidem, 2002, pg. 52-54.

>2 Idem, Ibidem, 2002, pg. 105-107.

>3 Idem, Ibidem, 2002, pg.149-150.

>* Idem, Ibidem, 2002



emprego surgem no anuncio em ordem alfabética, a partir da letra g, apresentando tanto func¢des
prestigiadas e bem remuneradas e que, portanto, exigem uma maior escolaridade, como menos
prestigiadas, com remuneracao e escolaridades que lhes sao proporcionais. E como o leitor sabe
disto?

Através de trés recursos lingiiisticos: a auséncia de descrigdo para as profissdes com as
quais este personagem ndo se enquadra e, em contrapartida, a descri¢do das exigéncias de duas
ofertas para o emprego de macariqueiro; a interjeicdo Ah! ao lado da tnica profissao em que este
personagem se encaixa; o aumento da fonte tipografica e o seu destaque em negrito, nas palavras
magcariqueiro.

Sabe-se ainda que o personagem ndo se enquadra nos requisitos da primeira descri¢ao de
magariqueiro, que exigia escolaridade “1° grau até 8* série incompleta” e experiéncia “de 24
meses”, além de a faixa etaria estar entre “28 e 50 anos”. J& a segunda descricdo ndo exige
escolaridade, a experiéncia limita-se a “12 meses” e a idade entre “25 e 45 anos”. Ou seja, pode-
se inferir que este personagem esta desempregado, ndo estudou sequer a 8" série do ensino
fundamental, possui uma pequena experiéncia na area pretendida e talvez tenha entre 25 e 27
anos de idade.

Ha aqui a subversdo do género pela parodia: ao invés de reproduzir fidedignamente um
anuncio de empregos, percebe-se que o fragmento mostra a recep¢do do personagem sobre o
anuncio. Logo, o personagem aparentemente ausente, acaba por interferir na tessitura da obra, ja
que chega ao fragmento a leitura do personagem, num ecoar de vozes para tecer o romance: a do
anunciante, a do personagem desempregado, a do leitor do romance, a do narrador ... A
intervengdo do personagem andnimo no fragmento espelha, portanto, a problematica do
desemprego que assola o pais, assim como a falta de preparo educacional e de experiéncia
profissional de grande parte da populagdo, sobretudo dos jovens.. O personagem estd implicito,
sem nome, justamente por vivenciar uma situagdo que abrange pessoas isoladas na mesma busca.

Em_42. Na ponta do dedo (2), consta uma série de antincios de pessoas, que se descrevem

na busca de companhia, ou de uma amizade ou de um enlace amoroso. Para tanto, estas
personagens constroem seus ‘ethos’, promovendo uma imagem positiva de si mesmos, assim
como determinam o ‘ethos’ de seus possiveis interessados. Como se percebe nas descrigdes

abaixo, extraidas do fragmento:

AMOR QUASE PERFEITO — Se vocé acredita
que nada somos sem o olhar — o amor - do



outro ... Até 30 anos, mais ou menos 75 kg,
1,75m de altura, ndo goste do meio, masculo,
afetuoso, ndo fumante, bom nivel, bonito. Eu,
maduro, especial.
ANA KAZUE - 40 anos, gostaria de conhecer
um esposo simpatico.
MARIA APARECIDA - Parda, 28 anos, 1,76m,
67 kg, cabelos e olhos castanhos. Secretaria,
solteira, sem filhos, adora ler. Gosta de quadros,
boa conversa e viagens. Deseja conhecer homens
cultos, entre 30 e 40 anos, acima de 1,76m,
solteiros ou descasados, bem resolvidos e
integros. Da preferéncia a europeus.”

Diferentemente dos dois posteriores, nos quais 0s caracteres iniciais em caixa alta sdo os
nomes ou pseudonimos das anunciantes, o primeiro anincio apresenta em caixa alta o codinome
do anunciante, que pode ser visto também como um titulo que ja revelaria a proposta do antincio
de um “Amor quase perfeito”. O periodo inicial ja apresenta as condigdes, através de uma frase-
feita sobre o amor, que o leitor do antincio predisposto a se candidatar ao relacionamento precisa:
da valorizacdo do papel do outro, “nada somos sem o olhar — 0 amor — do outro”, de ser jovem e
bonito, bem como de ter um “bom nivel” socio-cultural. Percebe-se que este anunciante preocupa-
se mais em construir um ‘ethos’ ideal para seu candidato do que apresentar a si mesmo, que
descreve sinteticamente como “Eu, maduro, especial”. O leitor percebe que o emprego do “quase”
justifica-se por se tratar de uma proposta de romance homossexual masculino, que ndo se
enquadraria nos padrdes de perfei¢do amorosa por ainda sofrer o preconceito da sociedade. Em
contrapartida, o anunciante exige que seu possivel pretendente corresponda ao seu ideal de
perfeicao amorosa.

Ao contrario do segundo anuincio, no qual Ana Kazue ¢ sucinta e objetiva, pois diz apenas
a sua idade e finaliza sem muitas exigéncias quanto ao seu futuro parceiro, pois nao lhe confere
tantos atributos como o anunciante anterior. A nao ser o simples fato de que o seu pretendente se
torne logo um “esposo” € que deva ser a0 menos “simpatico”, o que ja € bastante coisa.

J& no terceiro anuncio, verifica-se que Maria Aparecida equilibra a descricao de si com a
de seu parceiro. Nota-se que a anunciante ¢ mais especifica que os outros dois, tanto para
descrever seus atributos como para determinar o ‘ethos’ de seu futuro relacionamento, ja que
determina qual é a sua profissdo, seus lazeres preferidos e sua constituigdo fisica. E perceptivel

que Maria deseja conhecer um homem com atribui¢cdes semelhantes as suas, inclusive em relagao

> RUFFATO, 2002, pg 90.



a altura, que ¢ medida a partir da dela, bem como o status socio-cultural, “homens cultos” e “bem
resolvidos”. Vale ressaltar que a ultima caracteristica parece resumir as suas expectativas sobre o
pretendente — “Da preferéncia a europeus” — 0 que pode revelar a perspectiva preconceituosa e
eurocéntrica da anunciante acerca de cultura e carater, ja que as atribuigdes determinadas por ela
seriam mais passiveis de serem encontradas em um europeu do que em um homem de outra
origem.

Em 42. Na ponta do dedo (2), a colagem do género liga-se ao intuito de pensar sobre a

soliddo contemporanea, por meio de anénimos que se expdem, numa tentativa de sana-la, através
da publicidade. Nota-se que a parddia do veiculo de comunicagdo midiatico espelhara justamente
uma intensa falha na comunicagdo: os personagens, aqui, precisam se expressar pelo antincio com
o0 objetivo de aplacar a solidao, uma vez que ndo conseguiram isto pessoalmente.

Como foi dito, os trés personagens preocupam-se muito mais em idealizar o outro do que
na sua apresentacdo, o que denota o tom monoldgico da publicidade, inclusive em um antincio
emitido por uma pessoa qualquer, desvinculado das grandes agéncias. A parddia também assinala
a coisificagdo do sujeito pela publicidade: tanto os personagens anunciantes como 0s que
responderiam aos aniincios se prestariam a inten¢do comercial, seriam ao mesmo tempo produtos
e consumidores hiper-expostos na larga tiragem do jornal. A sucinta esterotipacdo do individuo

na propaganda transmuta-o em objeto de desejo, de consumo.

O ultimo fragmento da série, 65. Na ponta do dedo (3), também apresenta as

caracteristicas estruturais do género vistas em 42. Na ponta do dedo (2) - o nome ou pseudonimo

em caixa alta seguido de uma descricdo positiva, além do uso da mesma fonte. Porém, as
atribuicdes conferidas a estes ‘ethos’ pelos anunciantes sdo um tanto mais ‘apimentadas’, ja que
se trata da oferta de servigos de prostituigdo. Diferencia-se este fragmento do anterior também
porque aqui ndo ha a delimitagdo explicita do ‘ethos’ do receptor virtual do antincio, como foi
visto no precedente, devido a propria coeréncia deste tipo de antincio. Contudo, o leitor pode
inferir bastante sobre a sexualidade do personagem-receptor que passeia seu dedo nesta

publicidade. Destacam-se do fragmento os seguintes anuncios:

BATANINHA — Fogosa, todas as posigdes, anal, totalmente seguro.

BELLA TRAVESTI — Ativa, passiva, local higiénico, discreto, com interfone.

CESAR — Para mulheres e casais. Venha realizar suas fantasias. Sigilo e discri¢do.

DANY - Ele? Ela? Venha experimentar os prazeres e mistérios do sexo total. Atende a domicilio.”

*% Idem, Ibidem, 2002, pg 137.



A construcao dos ‘ethos’ destes anunciantes reside na promessa de uma relagdo sexual
praticamente sem limites, tanto heterossexual ou bissexual, no caso de Baianinha, César e Danny,
como homossexual masculina, no caso de Bella Travesti. Estes personagens se apresentam como
verdadeiros atletas sexuais — “fogosa, todas as posi¢des” - ¢ conhecedores dos “prazeres e mistérios
do sexo total”. Vale ressaltar que, além da descri¢ao extremamente dilatada dos atributos sexuais
destes ‘ethos’, os anunciantes oferecem seguranga e discri¢do para o receptor do anuncio, em
uma tentativa de desmistificar a aura de violéncia da prostituicdo para comercializarem seu
produto.

De forma mais explicita do que no segundo fragmento da série, a parddia do género

publicitario em 65.Na ponta do dedo (3) sinaliza a reificagdo do homem expressa pela midia. O

corpo-produto oferece garantias de bom funcionamento para o consumidor que desliza a ponta de
seu dedo nestes antincios, como quem escolhe, dentre a abundancia de antincios dos classificados
do jornal, algo que satisfaga suas exigéncias. No antecedente, tanto os anunciantes, como 0s
possiveis destinatarios, tornam-se moldes ideais de parceiros para tipos distintos de
relacionamentos amorosos, sao sujeitos enformados em padrdes comportamentais a procura de
estereotipos que amenizem sua solidao.

A sociedade de consumo precisa de corpos com serventia para movimenta-la, por isso, o
primeiro fragmento trata do futuro magariqueiro, pessoa sem nome, ou seja, 0 personagem ¢&
coisificado pelo trabalho, pois o importante ¢ a sua funcdo. Ele precisa inserir-se nesta ldgica
social, através do trabalho mal remunerado que tem condi¢des de exercer, para tornar-se ao
mesmo tempo coisa e consumidor. J& os personagens dos fragmentos 2 e 3 parecem seguir a ligdo
do discurso publicitdrio, ao ficarem hiper-expostos como objetos perfeitos de consumo,
adequados, ¢ claro, as necessidades individuais de seus consumidores. Os consumidores, por sua
vez, precisam atender as expectativas de seus produtos, caso contrario, serdo excluidos desta
engrenagem. A procura pelo emprego, além da sobrevivéncia, se atrela a necessidade de estar
apto ao consumo.

A enunciagdo literaria parece dizer que o sujeito se encontra absorto na engrenagem da
sociedade de consumo. Sobretudo nos dois ultimos fragmentos, a parddia de Ruffato fala de
como estes corpos se vitrinizam com o proposito de aplacar o vazio de quem os procura € o
proprio vazio. Porém, quanto mais expostos e procurados, maior se torna a engrenagem que se

favorece com a vulnerabilidade dos sujeitos.



Passando para a analise do fragmento 31. Fé. Este fragmento reproduz, de forma
fidedigna, um santinho com a Oragdo a Santo Expedito, o santo “das causas justas e urgentes”, por
meio do qual alguns fiéis da Igreja Catdlica fazem pedidos, com o compromisso de distribuirem
mil copias do panfleto como agradecimento.

O fragmento inicia-se com o titulo em caixa alta, com uma fonte distinta da empregada na
totalidade do fragmento — “ORACAO A SANTO EXPEDITO” — aliado a uma espécie de subtitulo
que contém a data em que ele ¢ festejado; prossegue com uma explicagdo sobre o Santo, dirigida
a um personagem-receptor - ““ Se vocé esta com algum problema” - em uma fonte menor do que a da
oracdo. O fiel recebe um mini-manual religioso, a partir da palavra “oracdo”, destacada em
negrito, seguida da oragdo ao Santo; até o trecho “Fazer o pedido”, o qual esta destacado em
itdlico para explicar que o fiel deve especificar o que deseja; devera prosseguir a oragao, até
“Muito obrigado” € “Rezar um Pai-nosso, uma Ave-Maria ¢ fazer o sinal da Cruz”.

A fonte tipografica diminui nos dois ultimos periodos, desdobrando a colagem em outras
duas vozes. No primeiro, a voz de alguém que ja foi agraciado pelo Santo por ter seguido as
instrugdes do panfleto, ensina como deve proceder aquele que fez um pedido por intermédio do
santinho — “Mande vocé também imprimir imediatamente apos o pedido”. Curiosamente, o ultimo periodo,
com uma fonte ainda menor que a anterior, apresenta as informag¢des de uma grafica, como seu
nome, os telefones, o valor que a mesma cobra para imprimir mil copias da oragdo — “R$ 38,00 o
milheiro”” €, inclusive, destacar o conforto do servigo prestado “Entrega gratis em sua casa”’. Logo, 0 que a
principio seria a parddia de um discurso religioso, na verdade, revela a presenca da propaganda
no mercado da fé. Ou seja, o discurso publicitario se vale de um género do discurso religioso
para transmuta-lo em mais um produto que preencha as necessidades do consumidor. A parddia,
novamente, indica o tom monologico da publicidade, aqui se aproveitando do vazio que a fé tenta
preencher, para divulgar o servigo da grafica.

Além da miscelanea de vozes que compde os géneros secundarios, Ruffato também
agrega géneros primarios, no caso, o dialogo e a carta, ainda mais relacionados com a intimidade

dos andnimos personagens. Serd visto em 25.Pelo telefone, 50. Carta e no tltimo fragmento que,

devido a liquidez dos enlaces na pos-modernidade, os géneros primarios acabam expressando a
~ T . , . ~ T . 57
desagregacao entre os individuos, ao invés da interacao dialdgica, como pressupunha Bakhtin’'.

Assim como os demais fragmentos que serdo observados abaixo, 25.Pelo telefone

37 Op.cit., 2003.



dispensa o narrador tradicional a fim de possibilitar a fala dos personagens. Aqui, uma mulher
casada telefona para a casa da amante de seu marido, discutindo e tomando satisfagdes. O enredo
do fragmento, aparentemente banal, aparece de forma inusitada: ao invés de focalizar a briga
entre as mulheres, Ruffato transcreve a fala da esposa com a secretaria eletronica da amante, ou
melhor, encena esta conversa estranha. A voz da maquina, sempre monocordia, aparece em
negrito, entre aspas e finalizada com ponto, por ndo oferecer possibilidade de resposta diferente.
Segue uma seqiiéncia insolita de nove gravagdes, que se estende nas reticéncias que fecham o
fragmento.

Do xingamento inicial as revelacdes sobre o desgaste do casamento, a mulher
praticamente aconselha a amante, vinte anos mais nova, a terminar o caso. O desabafo da mulher
mostra a auséncia de didlogo com a propria familia, o que a leva a contar para a jovem amante as
manias e lapsos de higiene do marido. Vale lembrar que Zygmunt Bauman, em Amor Liquido,
alerta que “o fracasso no relacionamento ¢ muito freqiientemente um fracasso na comunicagao”.
58

O discurso direto ¢ o meio utilizado para enunciar a interagdo entre as vozes sem a
intromissdo explicita do narrador, logo, liga-se a colagem do didlogo na tessitura literaria. Dizer
“sem a intromissdo explicita do narrador” pode ser visto como uma contradi¢ao, porque essa voz
se imprime o tempo todo por meio da parodia e dos italicos, negritos e outras marcas de discurso
direto que estdo tatuadas no corpo da escritura. No entanto, isto ¢ uma possibilidade
interpretacdo, um exercicio de leitura: outro leitor pode nao enxergar o papel do narrador na
parédia, por exemplo.

Voltando. Através dos géneros primarios, um outro nivel da parddia se manifesta em
Ruffato. Gragas a isso, a propria enunciagdo literaria se desvela, por meio das marcas que
assinalam a presenca de uma voz que dispde o fragmento, através de recursos tipograficos como
o negrito da gravagdo e o uso de parénteses e do itdlico nas indicagdes de pausa e dos sentimentos
da esposa.

A parddia neste fragmento, por meio da colagem do didlogo com a secretaria eletronica,
sinaliza a deficiéncia na comunicag¢ao, dentro e fora do espago intimo do sujeito. A solidao que
a esposa sente a deixa tdo vulneravel a ponto de alimentar um didlogo esquizofrénico, sem

retorno. A perda do convivio, dos lagos dentro do proprio espago, a casa, impele o individuo a

* BAUMAN, Z. Amor Liquido: sobre a fragilidade dos lagos humanos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, pg 31



contraditoria condi¢do insular, uma vez que se encontra imerso na multiplicidade de vozes
formadoras do espaco poés-moderno, sem o retorno de nenhuma voz.

A carta do qliinquagésimo fragmento também se refere ao problema de relacionamento na
familia. Percebe-se a colagem deste género primdrio através de recursos lingiiisticos que
identificam a carta, tais como: o uso do italico, imitando o texto manuscrito; as marcas da
oralidade - perceptiveis pela pontuacdo, a falta da concordancia, a redu¢do fonética, como a
sincope em “pra”, ou déiticos como “Ai”; bem como a reprodu¢do do modelo inicial e final da
carta.

Ao dizer “Escrevo-lhe essas mal tracadas linhas para dar noticias nossas e também

receber as suas’>®

, hota-se a preocupacao em manter as peculiaridades do género, como se a mae
soubesse que a carta ndao daria conta de expressar tudo o que gostaria, ja que o ideal seria uma
conversa pessoal. A mae de Paulino, além de se valer de uma frase feita, comeca uma conversa ja
esperangosa com o possivel retorno do filho. Porém, devido a uma desavenca com o pai,
implicita no fim da carta, a mae tem consciéncia de que podera aguardar em vao. Tanto que

responde as proprias perguntas que formula ao filho:

Tem feito muito frio ai? Aqui a noite anda exigindo uma cobertinha.
Vocé lembra como eu passava mal nessa época do ano, quase morria? Pois ndo
mudou nada. Quando a tarde vem caindo e sobre aquele poeirdo amarelo
comeca a aflicdo do nariz entupido, a falta de ar, a sufocacéo e que parece esta
vez ¢é a Ultima, ai meu filho ndo desejo esse estupor pra ninguém, nem pro pior
inimigo. Vocé tem se agasalhado direitinho? O médico mandou fazer inalag&o,
mas, e dinheiro pra aviar a receita? Tudo pela hora da morte.*

E interessante notar que a parddia agrega os tracos da oralidade na carta do fragmento,
similar a do género em sua real situacdo comunicativa. A mae literalmente escreve como se
conversasse com o filho, tanto que usa o verbo falar mais do que escrever em sua carta. No
entanto, a op¢ao pela colagem da carta ao invés de uma conversa entre os personagens indica
que, muito além da distancia fisica, ha o abismo provocado pelo esfacelamento da relagdo
familiar.

Talvez a distancia fisica nem deva ser considerada hoje, era em que os veiculos de

comunicacao liquidaram com as fronteiras espaciais. Na medida em que ndo ha fronteira espacial,

> Ruffato, 2002, pg. 105.
% Idem, Ibidem, 2002, pg.106.



a dissolugcdo dos lagos ja esgarcados emerge com maior contundéncia. Por mais que a mae
solicite a visita do filho e mesmo que esta visita ocorra, parece nao haver mais a possibilidade de
recuperar o convivio perdido (se ¢ que existiu de fato algum dia). Justamente para manter a
nebulosidade que paira nesta relagdo, Ruffato escolhe a duvida de concretizagdo do didlogo
inerente a carta. A colagem da carta, portanto, sinaliza também a inadequagao deste género frente
ao desejo real da mae de conviver com o filho, ao invés de se comunicar apenas através de uma
carta. Logo, a colagem problematiza o sentimento de insularidade e impoténcia gerado pela
impossibilidade de reaver lagos ja perdidos, pois a carta da mde ndo a permite recuperar a
convivéncia cotidiana com o filho.

Tal sensacdo, tipica do mal-estar p6s-moderno, parece ser um dos motivos recorrentes da
obra de Ruffato. Tanto que se percebe na escolha da fonte tipografica reduzida e clara da
conversa do casal colada no ltimo fragmento. Para interpretar melhor o desfecho, vale ressaltar
as paginas de uma folha em preto, a cor que reune todas as outras. Ou seja, o penultimo
fragmento consegue agregar no minimo espago de uma lauda toda a multiplicidade de vozes,
géneros, discursos, intimidades esfaceladas, espacos-tempos que formam o turbilhdo poés-
moderno. A parddia aqui apresenta uma declaracdo paradoxal da impossibilidade de apreender os
estilhagos da realidade contemporanea, através da apreensdo dos estilhagos da realidade
contemporanea no micro espago das paginas pretas. A pagina em preto ndo se trata, contudo, de
uma inovagdo; ao contrario, revela a marca nao-verbal da parddia ao longo da histéria do
romance, encontrada, por exemplo, no didlogo de Bras Cubas e Virgilia em Machado de Assis.

O turbilhdo de vozes esquizofrénicas que ndo se escutam invadem o espago privado,
também assinalado pela impossibilidade de compartilhar experiéncias. Por isso, o ultimo
fragmento ¢ a colagem do didlogo em cochicho de um casal acuado, com medo do que acontece
fora do micro espago de seu quarto. A pagina preta contrasta fortemente com a pequena fonte da
conversa, mostrando a inseguranca pelos ecos do que estd acontecendo fora do quarto,
fragilmente contido entre as chaves que iniciam e terminam o fragmento.

A auséncia do narrador convencional ¢ substituida novamente pela a presenca de uma
espécie de maestro que dirige a cena, marcada por signos como as indicacdes de pausa, a fonte
reduzida e as chaves, que desvelam a tessitura enunciativa da parodia, por referirem-se ao proprio
enunciado. A cena mostra personagens impotentes, perdidos, com receio até da propria conversa,

como se ndo houvesse mais espago para o didlogo, como se fosse inutil tentar compreender o que



estd 14 fora. O espaco privado estda maculado pelo pavor contido em relagdo ao esfacelamento do
espaco publico, ja em estilhagos devido ao proprio declinio.®’ A estética de Ruffato, através da
parddia, impele a reflexdo sobre os resultados do declinio publico na intimidade do sujeito pos-
moderno, com a expressao sufocada em plena era da informagao.

A enunciagdo literaria pela parédia em eles eram muitos cavalos® se constitui numa
alternativa dialdgica a enxurrada de géneros e discursos pos-modernos, por problematizar e
incitar a reflexdo sobre a enunciacdo destas outras vozes e sua relagdo com a sociedade
contemporanea. Para tanto, desnuda tanto o hibridismo dos géneros secundérios, ligado hoje a
constante presen¢a da midia nas relagdes humanas, como a intimidade expressa nos géneros
primarios.

No tocante aos géneros secundarios, apesar de haver uma variedade de vozes que se
sobrepde para constituir a heterogeneidade dos géneros, viu-se que a polifonia acaba sendo usada
para camuflar o monologismo do discurso mididtico. A parddia, entdo, muito além de tecer a
heterogeneidade do romance, impele a reflexdo sobre como a enunciagdo dos gé€neros
secundarios colados interfere na bestializacao do sujeito hoje. Além disso, a colagem apontou que
a midia se aproveita da sensa¢do de vazio e soliddo, oriunda da deficiéncia das relagdes humanas
e do deslocamento social, para oferecer-se como uma droga que aplacaria o mal-estar pos-
moderno, no objetivo de cumprir seu intuito manipulador e financeiro.

Verificou-se também um outro nivel da parodia, através da colagem dos géneros
primarios pelo uso do discurso direto livre. Aqui, o olhar da parddia auxilia a vislumbrar a
intimidade segregada dos sujeitos que, perdidos na multiplicidade de espagos-tempos, conseguem
apenas ouvir o ecoar da propria voz, atordoados com a reverberacdo de uma infinidade de vozes
que nado se escutam. Novamente, o dialogismo da parddia se opde ao monologismo caracteristico
da falta de interagdo entre os individuos, até dentro do espago privado de um quarto.

Com isso, viu-se que a parodia analisa outras enunciagdes contemporaneas, sinalizando as
diferencas expressivas e enunciativas no proprio romance. Ao ressaltar estas diferengas, a parddia
incita a reflexdo do leitor sobre a constitui¢ao discursiva dos espagos-tempos em que ele proprio
se insere. Ao referir-se a sua enunciagdo, desnuda a propria estética literaria, ja que se tece e re-

tece ao fugir de modelos ja cristalizados de enunciagdo artistica, ou melhor, ¢ tecida e re-tecida

' SENNETT, Richard. O Declinio do Homem PUblico. Tiranias da intimidade. Cia. das Letras, Sdo Paulo, 1988.
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através da interagdao com o leitor.

2) A LITERATURA DE RUFFATO: A REESCRITURA COMO PROCESSO DE
CONSTRUCAO DA ESTETICA ROMANESCA.

Eu costumo dividir os autores entre os que
contam e os que escrevem histérias. Nao ha,
aqui, nenhum julgamento de valor, mas apenas
maneiras de encarar o oficio. Eu me incluo,
pretensiosamente, entre 0s que escrevem uma
histéria. E qual diferenca haveria entre os dois
caminhos? O autor que conta uma historia esta
fundamentalmente preocupado com o qué,

enquanto o que escreve uma histéria preocupa-se
63

com O COmo.

A preocupacdo com o corpo da escrita ¢ latente na obra de Ruffato. A estética literaria se
encontra em permanente processo, perceptivel na reescritura de histérias ja publicadas em
Histérias de remorsos e rancores®® e (os sobreviventes)®® para a construcdo de Inferno
Provisério. Além disso, o romance eles eram muitos cavalos® apresenta esse amadurecimento na
escrita, através da parodia, bem como de recursos lingiiisticos que assinalam o dialogismo da
obra. Contudo, isto ndo significa afirmar que a insisténcia no aperfeicoamento da escrita se
restringe ao aspecto formal.

Cabe falar entdo “na maneira de encarar o oficio” de Ruffato, ou seja, no posicionamento
do escritor frente & matéria narrada. Tal postura se imprime na propria escrita, ao entrelacar as
marcas lingliisticas, que permitem a expressao dos sujeitos no texto, a intencao de reescritura da
Historia brasileira a partir das vozes silenciadas pela Historia oficial. Verifica-se que a
experiéncia dos personagens esté atrelada a consciéncia da propria escritura nessa obra, uma vez
que os recursos estilisticos refletem a preocupacao de possibilitar o dialogismo, o qual se espelha

na autonomia enunciativa do narrador e dos personagens. Por isso, Ruffato afirma que escreve

8 RUFFATO, Luiz. Luiz Ruffato: escreve e reescreve in: Entrevistas. UEA — Uni&o dos escritores Angolanos, 2005.
Atualizada em 17 — 08 -2005. Disponivel em www.uea-angola.org. Acesso: 4 — 11- 2005
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historias e ndo as conta.

O papel da reescritura liga-se também a reorganiza¢do das historias com o intuito de
enfocar ainda mais a categoria do espago para construir os volume I e II de Inferno Provisorio,
respectivamente, os romances Mamma, son tanto felice®” ¢ O mundo inimigo®. Como ser4
melhor discutido no terceiro capitulo, o volume I aborda o espaco agrario e a transi¢do para o
industrial, ja o segundo volume refere-se ao espaco industrial e o principio da transi¢do para o
p6s-industrial. Essa seqiiencialidade nao significa a mudanga estanque de um espago para outro:
como se verd, as €ticas dos espagos se interseccionam, por conseguinte, Ruffato reorganiza as
historias para explicitar as causas e as conseqiiéncias da intervencao dos sujeitos nos espagos €
como isso gera o carater transitorio dos lugares, o que interfere na intimidade. Tanto em
Historias de remorsos e rancores como em (0S sobreviventes), esses espagos encontravam-se
mesclados, ou seja, havia fragmentos situados em distintos espagos em cada obra, sem revelar as
causas e as conseqiiéncias das configuracdes de cada espago no sujeito. Portanto, a necessidade
da redisposicao dos fragmentos liga-se a proposta de conferir organicidade de romance, a partir
do espaco, a Mamma, son tanto felice e O mundo inimigo.

Conforme visto no capitulo anterior, a enunciacdo literaria da parddia revela o
entrelacamento da reflex@o sobre a sociedade e a estética literaria, através da colagem de géneros
ndo literarios, intrinsecos 4 rotina dos personagens de eles eram muitos cavalos®. Ja a reescritura
da Historia, a partir das mentalidades dos espagos agrario, industrial e pos-moderno
influenciando na intimidade dos personagens, sera tematizada no terceiro capitulo.

Nesse segundo capitulo, a fim de compreender a postura do narrador na obra de Ruffato,
serdo abordados os pontos de vista de Santiago’ e Candido’'. Quanto a especificidade do
narrador do romance, Bakhtin novamente sera a base. Em menor enfoque aqui, sera discutida a
reorganizacao da categoria do espago, segundo Muir’, na reescritura para compor os volumes I e
II de Inferno Provisério como romances. Como o posicionamento do narrador se relaciona ao
dialogismo nessa estética, serdo abordadas as marcas lingiliisticas que assinalam a

heterogeneidade enunciativa. O estudo desses recursos que expressam a presenc¢a do narrador na

7 Op.Cit.
5 Op.Cit.
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variedade de vozes enunciativas nos romances de Ruffato se pautara em Authier Revuz”’. No
caso, Mamma, son tanto felice™ ¢ O mundo inimigo™ serfio analisados a partir da comparagio
com os mesmos fragmentos publicados anteriormente em Historias de remorsos e rancores’™ e
(os sobreviventes)”’, tendo em vista o aspecto das marcas enunciativas. eles eram muitos

cavalos’ também sera analisado no que diz respeito aos recursos estilisticos.

2.1) “Como e porque sou romancista - versiao século XXI” : Ruffato frente ao fazer
literario.

Ruffato, na conferéncia “Como e porque sou romancista”’

, numa alusdo ao ensaio
homoénimo de José de Alencar, elenca as motivagdes que o impeliram a escolher o contexto e a
linguagem trabalhadas em seus romances. O escritor procurou na historia da literatura nacional
romances cujo universo lhe ¢ peculiar, “o do trabalhador urbano, os sonhos e pesadelos da classe
média baixa, esse recorte social indefinido, com todos os seus preconceitos ¢ toda a sua

tragédia™’

, € verificou a escassez de obras com esta tematica. Ndo se trata, contudo, do
empreendimento de uma narrativa autobiogréafica: ainda que Ruffato tenha vivido uma infancia
pobre em Cataguases, tenha trabalhado com seus irmaos na industria téxtil (como muitos de seus

personagens), dentre outras profissdes desprestigiadas pela sociedade, seu enfoque €

o entrecruzamento das experiéncias ‘de fora’ e © de dentro’
dos personagens (...). Importa-me estudar o impacto das
mudancas objetivas (a troca do espago amplo pela
exigiiiddade, a economia de subsisténcia pelo salario, etc) na
subjetividade dos personagens. *!

Ao escrever as historias que compdem os romances de Inferno Provisorio e eles eram

3 AUTHIER-REVUZ, Jacqueline. Palavras incertas — As n&o coincidéncias do dizer. Sao Paulo: Editora da
UNICAMP,1998
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muitos cavalos®, o narrador parece elucidar a percep¢do de mundo dos personagens, por meio de
experiéncias do cotidiano, conforme os espagos agrario, industrial e pés-moderno, enfatizando a
transitoriedade. Digo o narrador, ao invés de escritor, por ser a voz que se imprime na tessitura
literaria, através das marcas de autonomia enunciativa que serdo discutidas posteriormente.
Entrelagados na voz do narrador, Hélia, Gilmar, Gildo, Jorge Pelado e Bibica falam sobre o que
vivem ao mesmo tempo em que vivenciam a propria rotina, ja que o momento da enunciagdo e do
enunciado ¢ o mesmo nos romances. As historias vém ao leitor em tempo presente, gerando a
visualidade do corpo da escrita, o que as torna uma espécie de filme: os personagens vivenciam o
espaco em sincronia com o tempo da escritura do romance. Aliadas ao tempo verbal, as marcas
tipograficas contribuem para a visualidade do tecido literario, por assinalarem graficamente a
existéncia de varias vozes enunciativas.

Como afirma Santiago®, o narrador pés-moderno preocupa-se em escrever sobre seu
tempo, sua sociedade, mas como se estivesse alheio, observando de fora. Entre o panfleto e o
dialogismo, a op¢ao do escritor pela estética refere-se ndo s6 a linguagem, mas também a
percepcao da experiéncia do outro inserida na propria experiéncia com o mundo e com a escrita.

Segundo Santiago:

O espetaculo torna a agdo representacdo. Dessa forma, ele
retira do campo semantico de “acdo” o que existe de
experiéncia, de vivéncia, para emprestar-lhe o significado
exclusivo de imagem, concedendo a essa agdo liberta da
experiéncia condigdo exemplar de um agora tonificante,
embora desprovido de palavra. Luz, calor, movimento —
transmissdo em massa. A experiéncia do ver. Do observar. Se
falta a acdo representada o respaldo da experiéncia, esta, por
sua vez, passa a ser vinculada ao olhar. A experiéncia do
olhar. O narrador que olha ¢ a contradi¢do e a redencdo da
palavra na época da imagem. Ele olha para que o seu olhar se
recubra de palavra, constituindo uma narrativa.™

O narrador descrito por Santiago se atém a observa¢do, como se a sua “experiéncia do
olhar” estivesse desvinculada da memoria, por isto faltaria “a agdo representada o respaldo da

experiéncia’: as imagens se agregam a visao para representar as acdes dos personagens. Contudo,

82 Op.Cit.
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além da experiéncia do olhar, nota-se em Ruffato que o desejo de compartilhar as histérias com o
leitor nos romances reflete a busca pelo lugar destes anonimos na Historia, através de sua propria
voz, imbricada a do narrador, também andnimo agente da Historia.

Isto ndo significa que a visdo de Santiago sobre o narrador contemporaneo afirme ser este
o porta-voz de uma possivel enunciagdo dogmatica no intuito de impor sua percepgao sobre a
realidade ao leitor. Ao contrario: o autor constata que o narrador se encontra prostrado perante a
enxurrada de imagens e espagos que dilaceram sua visdo e, por conseguinte, sua palavra. Por isso,
a “experiéncia do olhar” gera a fragmentagdo de um verbo que aponta ao leitor as imagens que
representa. Tanto o narrador quanto o leitor visualizam distanciadamente, através da palavra, as
cenas tecidas na narrativa. Ambos sdo cumplices da mesma impossibilidade de agdo, da
estagnacdo imposta ao sujeito pelo estilhagcamento pds-moderno, ainda que haja a “redencao da
palavra na época da imagem”. Ruffato se aproxima e distancia deste narrador.

Aproxima-se no tocante a fragmentacdo verbal causada pelo olhar dilacerado com o
excesso de imagens. A observa¢do da maneira como os personagens percebem 0s espacos em
cada historia acaba por justapor as varias experiéncias, como se fossem peliculas costuradas na
enunciacdo. Além disso, as transi¢des do agrario para o industrial e deste para o pds-moderno
aglutinam ao longo da obra diversas mentalidades existentes na histéria nacional. Essa
aglutinagdo confere criticidade sobre a historia brasileira nos romances, por imprimir no
enunciado a construgdo imagética de variados espagos que constituem o perfil brasileiro.
Portanto, o intuito reflexivo atrelado a variedade de vivéncias conforme os espagos se irmana a
experiéncia do olhar analisada por Santiago.

Contudo, as imagens das vidas desses individuos sdo enunciadas no entrelacamento das
vozes dos personagens e do narrador, ndo com o olhar frio e analitico, nem com o da estagnagdo
pés-moderna, e sim com a partilha cimplice da experiéncia da vulnerabilidade sentida
coletivamente. Nesta idéia de compartilhamento, Ruffato se afasta do narrador analisado por
Santiago. Através da reescritura, as historias revelam-se intrinsecas a memoria do narrador, ja
que resgata em si cada imagem para poder escrevé-la. Da mesma forma, a reescritura das
histérias a luz de todos nas publicagdes de O mundo inimigo e Mamma, son tanto felice incorpora
as vidas de Hélia, Bibica, Z¢ Pinto e tantos outros a memoria do leitor. Falar da memoria em
Ruffato significa entdo falar da identidade, da busca por outra perspectiva para entender a

sociedade brasileira, conferindo voz a quem foi excluido da Histdria oficial. Essa abordagem



mentalista de reescritura da histéria a partir dos espagos sera discutida no terceiro capitulo.

A reescritura, ao colocar Ruffato como narrador e leitor de sua obra, s6 ¢ possivel por
relacionar-se a experiéncia com o narrado: as histdrias arraigam-se na memoria do escritor € na
memoria do leitor, por vincularem-se a reescritura da Historia. Nao se trata aqui da experiéncia
da observagdo: as vidas destes andnimos estdo marcadas na experiéncia € na memoria do
narrador e do leitor, justamente porque se encontram sinalizadas no corpo da reescritura.

O narrador assinala nos romances uma multiddo estragalhada pelas maquinas da
Industrial, pela busca de trabalho em Sao Paulo, pela auséncia de trabalho, pelo excesso de
trabalho. E isso ndo liga este escritor a uma nova forma panfletdria de literatura, por enfocar

problematicas sociais. Conforme afirma Antonio Candido,

o escritor, numa determinada sociedade, ¢ ndo apenas o
individuo capaz de exprimir a sua originalidade (que o
delimita e especifica entre todos), mas alguém
desempenhando um papel social, ocupando uma
posicdo relativa ao seu grupo profissional e
correspondendo a certas expectativas dos leitores ou
auditores.™

Logo, ao abordar a intimidade do anonimato, sem juizos de valor ou impressdes mais
sectarias, Ruffato parece desempenhar um papel social de propagar as experi€ncias silenciadas
pela Historia oficial ou espetacularizadas pela Industria Cultural. A expectativa a que se refere
Candido liga-se neste escritor a possibilidade de expressdao dialdgica, constituindo o romance
como espaco para manifestacdo das mais diversas vozes e histérias que formam a sociedade
brasileira.

Através do olhar voltado para a subjetividade destes anonimos, Ruffato quer “Erigir essa
interpenetracdo da Historia com as historias, acompanhar a transformacao do pais pelos olhos de
quem a comanda™®. Logo, a reescritura de Ruffato acaba por se desdobrar numa reescritura da
Historia, por inserir na estética literaria multiplas percepgdes e experiéncias influenciadas pelo
desenrolar historico brasileiro. A estética literaria, portanto, estd intrinseca ao politico neste

escritor, o qual pretende que os sobreviventes assinalem a escrita da Historia brasileira, ao invés

¥ CANDIDO, 2000, pg. 67-68
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de permanecer entre parénteses, como no titulo de seu segundo romance.

Como “Escrever ¢ propiciar a manifestagdo alheia, em que nossa imagem se revela a nos
mesmos™’, o desvelamento da enunciagio literaria de Ruffato revela um narrador entrelacado a
voz do outro, levando o leitor a semiotizar os signos da polifonia. Desta forma, o leitor participa
da reescritura da Historia brasileira pela estética que marca o papel do povo, sempre entre
parénteses, na constru¢io do pais, como se percebe no titulo de (0s sobreviventes)®. O leitor se

reconhece nas histérias ou por aproximacao da experiéncia pessoal ou por compreender que o

outro também ¢ agente da Historia.
2.2) A organicidade espacial dos romances de Inferno Provisorio.

Ao confrontar os sumarios de Historias de remorsos e rancores™ e (0s sobreviventes)®
com os volumes I e II de Inferno provisorio, nota-se que os fragmentos dessas obras anteriores
encontram-se nas publicagdes dos romances de 2005. Ha inclusive em Mamma, son tanto felice™
e em O mundo inimigo® notas que justificam essa colagem, as quais sdo citadas nas epigrafes
respectivamente:

Possivel que alguma passagem de Mamma, son tanto felice, primeiro volume
de Inferno Provisério, seja reconhecida.

Em verdade, reembaralhadas, ai estdio uma das Historias de remorsos e
rancores (totalmente reescrita), trés de (os sobreviventes) (revistas) e duas
inéditas.

LR

Possivel que alguma passagem de O mundo inimigo, segundo volume de
Inferno Provisério, seja reconhecida.

Em verdade, reembaralhadas, ai estdo seis das Historias de remorsos e
rancores (totalmente reescritas), duas de (os sobreviventes) (revistas) e quatro
inéditas.

LR

Essas epigrafes revelam fundamentalmente duas questdes relacionadas a constru¢do dos
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romances. A primeira ¢ a referéncia a propria enunciagao, sinalizando a preocupacao de Ruffato
em explicitar o proprio processo enunciativo da reescritura. Como se vera na terceira parte do
capitulo, a revisdo e a reescrita das doze historias se liga a impressao do narrador no discurso do
outro, através aprimoramento dos recursos estilisticos de conotagcdo autonimica. Nao ha
mudancas no enredo nem no carater dos personagens, tampouco na categoria do espago em cada
historia, mas sim a maior interven¢do do narrador nas vozes enunciativas. Para Bakhtin, a
constituicdo do romance implica no plurilingliismo, que reside na fala do narrador entrelacada as

vozes dos personagens. Como professa Bakhtin,

O plurilingliismo introduzido no romance (quaisquer que
sejam as formas de sua introdu¢@o), é o discurso de outrem
na linguagem de outrem, que serve para refratar a
expressao das inten¢des do autor. A palavra desse discurso é
uma palavra bivocal especial. Ela serve simultaneamente a
dois locutores e exprime ao mesmo tempo duas intengdes
diferentes: a intengdo direta do personagem que fala e a
intengdo refrangida do autor. Nesse discurso ha duas vozes,
dois sentidos, duas expressoes. Ademais, essas duas vozes
estdo dialogicamente correlacionadas, como que se se
conhecessem uma a outra (como se duas réplicas de um
dialogo se conhecessem e fossem construidas sobre esse
conhecimento miituo), como se conversassem entre si.”

Logo, a reescritura para compor os romances de Inferno Provisorio, através do
aprimoramento dos recursos estilisticos revela a maior conscientizagdo do narrador sobre o
discurso do outro e o proprio discurso. Através do plurilingiiismo, percebe-se a reflexdo acerca da
tessitura do proprio romance.

O outro aspecto que a epigrafe suscita ¢ o “reembaralhamento” das historias. De Historias
de remorsos e rancores®, seis de seus sete fragmentos foram incorporados a O mundo inimigo®’,

sendo que O alemdo e a puria foi o unico de Histérias de remorsos e rancores® incluido em

Mamma, son tanto felice. Por que este fragmento néo foi inserido em O mundo inimigo®?

As historias de (0s sobreviventes) foram direcionadas para os dois volumes de Inferno

% BAKHTIN, 1993, pg.127
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Provisorio: em Mamma, son tanto felice'®, estdo Aquério, A expiacdo e O segredo; em O mundo

inimigo™, A solucdo ¢ Um outro mundo. Por que as historias de (0s sobreviventes)'® foram

mais divididas entre os dois romances?

Qual ¢é entdo o critério para essa redisposi¢do das historias em Inferno Provisorio? A
marca do narrador na revisdo e na reescritura, por meio do plurilingliismo, nao responde sozinha
a este questionamento, porque se espelharia independentemente de qual romance a historia iria
ser agregada. Parece que a reorganizacdo das historias se refere a problemadtica inerente ao
proprio género romanesco. Além da maior participagdo do narrador e do dialogismo, nao se pode
desconsiderar que o romance se organiza conforme as predominancias das categorias narrativas
de tempo, espago e agao.

Segundo Edwin Muir'®, pode-se compreender os tipos de romance de acordo com o
enfoque em um destes aspectos, ou seja, o fio condutor dos romances pode ser o tempo, a agdo ou
o espaco. Obviamente, a predominancia de uma dessas categorias também ¢ um sinal do narrador
na tessitura do romance, levando a retomada a Bakhtin'®, ao afirmar que o principal fator que
identifica o género romanesco ¢ a referéncia do narrador na enunciagdo do romance.

Para estruturar os volumes iniciais de Inferno Provisoério como romances, Ruffato
precisou organizar uma categoria que ja latente em Histérias de remorsos e rancores'® e (os

sobreviventes)*®

: 0 espago. Essas duas obras tratam da influéncia do espago na intimidade,
contudo, as historias situam-se em espagos diferentes, ferindo a teia que as caracterizaria como
romances. Por ndo estabelecerem uma constancia em determinado espago, contendo fragmentos
que enunciam experiéncias baseadas no agrario, no industrial e no pos-industrial, essas duas
obras se constituem em coletaneas de contos e ndo romances.

E necessario explicar melhor: o conto enfoca um flash da vida cotidiana de certo
personagem, constituindo-se a partir de todos os elementos da narrativa, sem que haja a presenca
dos outros personagens nos outros contos da obra. O conto desfruta da independéncia que a

multiplicidade das experiéncias de Inferno Provisorio ndo dispde, ja que estdo entrelagadas pelas

conseqiiéncias das transformacdes dos espacos.
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Em Histérias de remorsos e rancores™ ', trés fragmentos abordam o espago industrial — A

Mancha, Ciranda, Jorge Pelado — e outros dois a transi¢ao para o pos-industrial - A decisdo e

Amigos. Apenas O alemdo e a puria estd situado na transicdo do agrario para o industrial.

Inclusive, este fragmento ¢ o penultimo que compde a obra, desvinculando as conseqiiéncias das
transformacdes do espaco agrario para o industrial de suas causas. Além disso, ndo ha nenhum

fragmento voltado para o espaco agrario que justificasse a presenca de O alemdo e a puria, isto &,

da abordagem do limiar entre o agrario e o industrial.

108

Da mesma forma, em (0S sobreviventes)™, trés fragmentos - Aquario, A expiacdo ¢ O

segredo — localizam-se na transi¢do do agrario para o industrial, sendo o segundo dividido em
trés partes (trés espagos) marcadas pela mentalidade agraria, como se analisard no terceiro

capitulo. J& A solugcdo e Um outro mundo discutem a industrializa¢do na ruina do espaco privado.

Hé um conto que ndo participa desse processo de reescritura: Carta a uma jovem senhora, que se

utiliza da colagem de outro género para falar da soliddo no espago pds-industrial.

Inferno Provisorio pretende tratar em cada romance das transformagdes dos espagos
conforme a seqiiencialidade que costura as causas e conseqiiéncias da transi¢do de um espago a
outro. Por isso, cada volume de Inferno Provisério se volta para determinado espaco e a
passagem para um outro espaco, justamente para enfocar como a transitoriedade interfere na
experiéncia dos sujeitos, o que sera o tema do terceiro capitulo.

Mamma, son tanto felice’®, o volume I, é pautado no agréario e na transi¢do para o
industrial. Uma fébula, fragmento que abre o romance, revela eminentemente a mentalidade
patriarcal propria do ambiente rural, ja o ultimo, O segredo, relata o conflito de um professor
dividido entre a €tica agraria e a urbana, o que aponta para a transitoriedade do espago.

O mundo inimigo™®, o volume II, baseia-se no espago fordista e na conseqiiente ruina da
intimidade na industrializagdo. O romance fala do dilaceramento da casa devido as configuracdes
do espacgo publico capitalista. No espaco industrial, a rotina exaustiva das maquinas comanda a

intimidade, como se verifica em A solucdo e A decisdo. Vanim, personagem do segundo

fragmento, vivencia o conflito entre manter a casa através do trabalho na Industrial e o sonho de

tornar-se um cantor de radio. A transi¢do para o pds-industrial reside no aumento dos setores de

97 0p.Cit.
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trabalho para a construg¢do das emergentes megaldpoles, que estimulou a migragdo em busca de
novas possibilidades em Sao Paulo, como em A danacdo. Nesse fragmento, Zito Pereira,
chamado em Sdo Paulo de mineiro, divide um quarto com outro personagem, o pernambucano,
tendo deixado a fabrica e a familia em Cataguases para trabalhar numa construtora em Sao Paulo,
onde se sente “enjaulado, sem camisa, descal¢o, uma doida solidao”'!.

A proposito, € pertinente notar que o escritor atribui o género dos livros na folha de rosto,

13 .
¢ classificado

exceto em Historias de remorsos e rancores'*?. Enquanto (0s sobreviventes)
como “contos”, os demais livros, inclusive eles eram muitos cavalos', sdo “romances”.
Portanto, a propria preocupacdo em classificar a obra revela a autocritica de que fala Bakhtin
peculiar ao romancista.

Com isso, pode-se notar que o “reembaralhamento” das historias a partir do espago para
constituir o género romanesco se liga ao olhar do narrador sobre a estética e a sociedade. Ao
violar o conceito tradicional de Historia, Ruffato viola ao mesmo tempo a compreensao do senso
comum acerca dos espagos. Um exemplo disto ¢ a falta de nostalgia na visdo sobre o agrario,
apresentado pelo olhar do narrador ndo como um lugar onde o individuo se sente seguro, mas sim
como um espac¢o marcado pela violéncia do patrio poder que dilacera a familia. Para tanto, foi
necessario que o proprio romance enquanto gé€nero literario fosse questionado, através da
impressao do narrador no enunciado polifénico, na parddia.

Segundo Ruffato, os demais volumes continuardo a abordar as configuracdes do espago e
da sociedade brasileira até sua transi¢ao para a Sdo Paulo pés-moderna. Embora ja tenha escrito
eles eram muitos cavalos'™®, romance que aborda o esfacelamento da megalopole paulista no ano
2000, sera publicado um outro romance nesse contexto, uma vez que o cavalos ndo faz parte da
pentalogia, conforme o autor. Inferno Provisorio ¢ publicado pela Record e eles eram muitos
cavalos**® pela pequena Boitempo, ou seja, a questao do mercado e da mudanca de editora levaria
a confec¢do de mais um romance com o mesmo cenario da obra que consagrou Ruffato. Resta
aguardar as demais publicacdes.

A preocupagao do narrador em recolocar as historias das coletaneas de 1998 e 2000 nos
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dois primeiros volumes de Inferno Provisério conforme a seqiiencialidade e a intersec¢do entre
os espagos atribui-lhes o carater de romance. Esta redistribuicdo espelha a intencionalidade do
narrador de reescritura da Historia brasileira por meio das mentalidades produzidas pelos
espagos, em detrimento da cronologia que escreve a Historia oficial, ou seja, refor¢ga ainda mais a
intervencao do narrador na tessitura dos romances. Mas agora ¢ 0 momento de analisar as marcas
deste narrador na enunciacao deste género.

2.3) A enunciacao: os recursos estilisticos nos romances de Ruffato.

O sujeito da enunciagdo literaria, ou melhor, de qualquer forma de arte, assinala sua
presenca no enunciado por meio de recursos estilisticos que refletem sua preocupagdo com o
proprio fazer estético, o que os formalistas russos denominaram literariedade. Ou seja, a reflexdao
sobre a propria enunciacdo estética no enunciado caracteriza a arte, ¢ o tema da arte, a grosso
modo, e a distingue dos demais discursos. No romance, tais recursos espelham a imagem do
narrador, por assinalarem os meios pelos quais ele se referencia a propria enunciagdo. A fim de
desvelar a imagem do narrador nos romances, faz-se necessario observar a escolha e o emprego
de determinados recursos lingiiisticos. Ou seja, para se conhecer as peculiaridades estilisticas de
um narrador, € preciso verificar os signos que contém a reflexdo sobre a estética literaria
presentes na propria enunciagdo. Authier — Revuz analisa como o sujeito se relaciona com sua
propria enunciagdo, em qualquer tipo de discurso, baseada em Lacan ao tratar da relacdo do
sujeito com a linguagem, ou melhor:

O sujeito ¢ fonte intencional do sentido, que ele exprime
através de uma lingua instrumento de comunicacdo ... 0
enunciador esta em condigdo de representar sua enunciacio e
o sentido que ele ai produz, e que talvez lhe seja
transparente: neste caso, ¢ possivel considerar que as formas
de representacdo que os enunciadores ddo de seu proprio
dizer sejam um reflexo direto do real do processo
enunciativo.'"’

Revuz se pauta também no conceito de dialogismo de Bakhtin, para explicar que a
enunciagdo ¢ formada por varias vozes, através da sobreposicao de enunciagdes variadas, o que
denomina heterogeneidade discursiva. Logo, o sujeito carrega em seu discurso o discurso do

outro. O sujeito divide-se inconscientemente entre seu discurso e o do outro, o que revela a
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heterogeneidade constitutiva, baseada na alteridade intrinseca a qualquer enunciagdo. O sujeito
também assinala conscientemente em seu discurso a presenga do outro e a propria presenga, o
que a autora denomina heterogeneidade mostrada. Essa heterogeneidade pode encontrar-se
explicita no enunciado, como as marcas tipograficas, ou implicita, no discurso indireto livre, nas
alusdes. Como cabe falar da impressdo do narrador nos recursos estéticos, serd enfocada a
heterogeneidade mostrada.

A heterogeneidade mostrada revela, para Authier-Revuz, que o sujeito comenta a forma
como tece o enunciado, através do uso dos recursos lingiiisticos voltado para a referéncia ao
proprio signo. Essa capacidade do sujeito remeter a produgdo do ato enunciativo no momento em
que profere o enunciado ¢ denominada conotag¢do autonimica, ja que imprime a presenca do
sujeito no signo. Portanto, a conotagao autonimica no discurso artistico esta intrinseca a fungao
poética e a estética de uma obra.

A existéncia da autonimia — essa possibilidade de usar os

signos para remeter a eles proprios — € capital para o
exercicio da ‘fungdo metalingiiistica’ : ¢ isso que permite
sustentar o discurso sobre a lingua que as gramaticas, os
dicionarios contém — cujas entradas sao signos autonimos — ¢
todos os enunciados metalingiiisticos que nds produzimos
cotidianamente.'"®

Contudo, cabe ressaltar que Revuz nao aborda especificamente a enunciagao literaria, uma
vez que discute mais a teoria da enunciagdo, sem analisar um determinado caso. Em
contrapartida, a importancia da autora para o estudo da literatura se encontra na sistematizagao
dos recursos que geram o dialogismo, sobretudo, os da heterogeneidade mostrada, bem como os
que assinalam a presen¢a do sujeito no enunciado. As formas de discurso relatado (discurso
direto, indireto, indireto livre e direto livre) e a conotagdo autonimica das marcas tipograficas sao
exemplos da heterogeneidade mostrada nos quais a autora se debruca. Em Ruffato, o discurso
relatado tradicional é subvertido através da conotacdao autonimica, por meio do uso da hipertaxe,

das marcas tipograficas, da déixis e do tempo verbal no presente.

Discurso relatado e conotacao autonimica

"8 1dem. Ibidem, 2001, pg. 137.



As tradicionais formas do discurso relatado — o discurso direto, o indireto e o indireto
livre — para Revuz sdo insuficientes para a compreensao da presenca do discurso do outro na voz
do enunciador. Para autora, esta insipiéncia se refere a falta de enfoque na enunciacdo das
abordagens tradicionais do discurso relatado, justamente por espelharem a sobreposi¢do de
diferentes enunciagdes que geram o dialogismo. Além das categorias tradicionais, Revuz
conceitua o discurso direto livre, bastante presente na tessitura romanesca, como em Virginia
Wolf, Guimarades Rosa e, mais raramente em Ruffato, devido a propria identidade do narrador
dessa obra.

No discurso direto, bem como o direto livre, os sujeitos desfrutam de autonomia
enunciativa, ja que se expressam com sua propria voz, porém, nessa autonomia, reside o narrador,
explicita ou implicitamente. No discurso direto, percebe-se a interferéncia do narrador nos
verbos discendi, ou em marcas que diferenciem as vozes, como o italico ou o travessdo. Ja no
direto livre, ndo ha nenhuma marca que distinga as vozes na enunciagdo, o que confere aparente
independéncia enunciativa aos personagens. No discurso indireto, o sujeito absorve a fala do
outro, subordinando-a a sua; enquanto que o discurso indireto livre ndo ha como delimitar com
precisao as vozes do narrador e dos personagens. Vale notar que, na verdade, o narrador se
assinala em todas as vozes no romance, ja que ele ¢ a instdncia enunciativa responsavel pelo
dialogismo. Entdo, os tipos de discurso relatado revelam graus do envolvimento do sujeito com a
propria enunciagao.

O narrador de Inferno Provisério e eles eram muitos cavalos'® mescla na enunciacdo dos
romances as formas do discurso relatado, com maior enfoque para o discurso indireto livre € o
discurso direto. A predominancia desses dois discursos revela a intervengdo do narrador nas
historias, pois ha um entrelagamento das vozes dos personagens a fala do narrador, através dos
recursos de conotacdo autonimica. Primeiramente, serdo analisadas a hipertaxe e os signos
tipograficos, os quais sdo usados pelo narrador para se expressar nesse tipo de sintaxe. A seguir,
sera abordada a d€ixis, outra forma de modalizagdo autonimica que espelha a visualidade verbal

deste narrador.

Hipertaxe e marcas tipograficas

9 0p.Cit.



A hipertaxe ou superordenacdo se refere a estruturagdo sintatica de enunciados
interdependentes e justapostos para formar a enunciagdo de variadas vozes. Ou seja, a hipertaxe
pode ser exemplificada, a grosso modo, pela transcrigdo da fala: um enunciado tdo imbricado ao
outro, que se sobrepde na construgdo de um outro enunciado. Ao reproduzirmos uma simples
conversa como: - Vai ao cinema hoje? — vou (ou “- sim”) / - Que horas? — as oito, pode ser? (...);
percebe-se que a fala dos interlocutores encontra-se em total interdependéncia semantica e
coesiva, mas, a0 mesmo tempo, sdo enunciados distintos que compde uma enunciagdo maior.
Segundo Bechara:

A hipertaxe ¢ a propriedade pela qual uma unidade de um
estrato inferior pode funcionar por si s6 — isto &,
combinando-se com zero — em estratos superiores, podendo
chegar até ao extrato do texto e ai opor-se a unidades
proprias desse novo estrato. Assim, um monema pode, em
principio, funcionar como palavra; uma palavra como grupo
de palavras, e assim sucessivamente.'*’

A hipertaxe em Ruffato parece se desdobrar em varias inteng¢des inter-relacionadas. Ela
imprime a velocidade do registro espontaneo e do discurso cinematografico na estética literaria,
j& que as imagens de cada histéria se sobrepdem como se estivessem sendo também vistas, ndo so
lidas, devido a déixis, a aglutinag@o e ao tempo presente que assinala a fala do narrador no corpo
dos romances. A linguagem estilhagada relaciona-se também, por sua vez, com o dilaceramento
dos sujeitos e do espago, ou seja, o espago da escrita fragmenta-se para tratar da
incomunicabilidade das experiéncias e da volubilidade dos espacos. Ou seja, a hipertaxe ¢ o fio
condutor que espelha a fragmentagao do espaco e do sujeito na escrita.

A hipertaxe esta expressa em Ruffato gragas as marcas tipograficas, como o italico, o
negrito, as aspas ou a mudanga da fonte, por justapor as vozes dos personagens e do narrador.
Vale notar que os signos tipograficos se configuram como um tipo de modaliza¢do autonimica
que possui a peculiaridade de ndo romper com a estrutura sintatica para exercer sua funcgao
metaenunciativa. Ou seja, o narrador se refere a propria enunciagdo através das falas dos
personagens, marcando sua presenga no discurso direto pelos recursos tipograficos.

Com esse signo, o narrador confere voz a diversos personagens na cena, sem que isto
comprometa a velocidade que imprime ao enunciado, ja que raramente utiliza um verbo discendi

para introduzir a fala dos personagens. As narrativas tradicionais, devido ao uso predominante do

120 BECHARA, 2004, pg. 46.



discurso indireto ou indireto e direto, com constru¢des como os discendi ‘disse que ...” ou ‘viu
que ...’, privilegiam a sintaxe subordinativa ou a coordenativa, em detrimento da velocidade da
hipertaxe.

Por se tratarem de um mecanismo de modalizacdo autonimica, as marcas tipograficas
permitem que o narrador exponha constantemente o processo enunciativo ao leitor, ou melhor,
elas o guiam pela caoticidade de vozes de Inferno Provisério e de eles eram muitos cavalos*?.
Ha, com isso, outro fator a ser considerado: os signos tipograficos inscrevem nos romances, por
meio da parddia, a multiplicidade de géneros e discursos vistas no capitulo anterior. Ou seja, o
recurso tipografico ¢ o meio do sujeito referir-se a propria enunciacdo sem precisar construir
outro enunciado para isso.

A historia de Jorge Pelado foi tecida e aperfeicoada nas publicagdes de Historias de
remorsos e rancores*? (1998) e O mundo inimigo*® (2005), o que pode ser notado em relagio
aos recursos estilisticos, que passam a marcar mais a presenca do narrador nos romances. Nota-se
o amadurecimento no uso da aglutinagdo e da justaposi¢do, bem como a melhor defini¢ao dos
sinais tipograficos para caracterizar as vozes da historia, imprimindo o narrador no discurso
direto e indireto livre. No romance de 1998, o narrador ndo se referia a escritura, nem se inseria
tanto a voz dos personagens, como no segundo volume de Inferno Provisorio, ja que demarcava
o discurso direto predominantemente através do itdlico. Percebe-se que o narrador com a
reescritura aprimora os recursos da conotagdo autonimica, refletidos no aperfeicoamento dos

discursos indireto livre e direto:

um barulho Jorge Pelado acorda bombardeio no peito trinteoito mira trémulo o
breu um barulho sonho? passos 14 fora passos la fora? Aguga os ouvidos.
Sentado na cama, a vista devora a escuriddo. Pelas gretas da janela, veios de luz
luscofuscam o quarto. Um barulho? Passos? nada. Ao longe, o desespero da
sirene. Cansago. Os musculos se distendem, o cano do revolver aponta o chdo de
cimento. Os olhos se fecham. Abrem-se. Fecham-se. Cansago. Estou cansado,
Bibica. Muito cansado. Bibica? Quem esta la fora? Vem deitar no meu colo, vou te
fazer dormir, vem. A noite fede. O urinol est4 cheio, Bibica. O Zunga ainda niao
chegou, meu deus ... Dorme, meu filho, dorme L

21 Op.Cit.
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Em Agonia, primeira parte do fragmento, Jorge Pelado encontra-se em seu quarto, em
constante prontidao contra a hostilidade do espago externo, percebido por fragmentos de sons. O
narrador, ao invés de falar deste espago como se fosse onisciente, também o vivencia de dentro
do quarto de Jorge, através dos passos, do barulho. Ou seja, ambos parecem dividir a tensdo da
possibilidade de um perigo que vem de fora do pequeno espago da casa, ou melhor, do quarto de
Jorge, ja que a fala de Jorge e do narrador entrelagcam-se no discurso indireto livre.

Tal tensdo se verifica na aglutinagdo morfoldgica, “trinteoito”, assim como na
justaposi¢do de sintagmas nominais “mira trémulo o breu um barulho sonho?”. A tensdo se refere
também a hipertaxe, que aglutina as vozes do narrador, de Jorge e Bibica, perceptiveis pela
auséncia de marcas, pelo italico, o negrito e o negrito maior. A medida que o som da sirene
distancia-se, Jorge e a propria fala do narrador acalmam-se paulatinamente, como quem se deixa
vencer pelo torpor, pelo cansago de quem se encontra em guarda permanente. Por isso, ainda que
as falas continuem justapostas, velozes, ja passa a haver a formulacdo de frases mais
desenvolvidas, o que reflete o pequeno alivio da tensao do ambiente.

Os verbos no presente conferem a impressao de que o leitor assiste aquela cena no mesmo
momento em que ¢ vivenciada pelos personagens e em que € escrita, na confluéncia entre
enunciado e enunciagdo, numa aproximag¢ao com a técnica do roteiro cinematografico. Além
disso, o uso deste tempo verbal e das marcas tipograficas coadunam as experiéncias do narrador e
dos personagens. O narrador, a0 mesmo tempo em que cede a voz a Jorge e Bibica, através do
discurso direto em itdlico e negrito, imprime-se na fala desses personagens gragas a autonimia
contida nos recursos tipograficos. Com isso, o narrador demonstra a preocupagdo, através da
polifonia, em narrar entrelagada ao envolvimento com a historia.

No fragmento acima, a fala sem marca tipografica enlaga ainda mais a voz do narrador a
de Jorge, por estar em discurso indireto livre. O discurso direto também carrega a intervencao do
narrador em Ruffato, por meio dos signos que se referem a enunciag@o. O negrito em fonte menor
refere-se a fala de Jorge, acuado e exaurido pela desestabilidade provocada pelo espago exterior;
o italico € a percepcdo tensa de Jorge sobre o espaco. A fala de Bibica, em negrito maior, procura
acolher o filho, como se conseguisse ser superior a inseguranca. O narrador, por imbricar-se a
experiéncia dos personagens, reside nesse itdlico e nesses negritos, que sinalizam a intervengao
do narrador na escritura.

Na segunda parte de Jorge Pelado, intitulada Lamentacdo, verifica-se o aperfeicoamento



desse signo autonimico através da insercdo da mudanca da fonte tipografica, das aspas e do

negrito na segunda edicdo, j& que na primeira so foi utilizado novamente o italico.

Jorginho menino bom, atencioso, bem mandado, um brinco, filho de
quatro pais, nenhum deles na certiddo de nascimento, E a Bibica cuspida
e escarrada, cabelo corrido, corpo espigado, E a Bibica de calgas, diziam
de-primeiro, e ela se enchia de orgulho, Jorginho ndo esquivava de um
mandado, Vai comprar um pacote de macarrao, la ia ele, Vai na capoeira
pegar um maco de mostarda, 14 ia ele, tomava conta do Marquinho,
sempre alegre e comunicativo, € o Zunga foi inventar de mandar ele pro
Rio de Janeiro, tdo longe, ndo conhecia ninguém que tivesse voltado, Sa-
Ana,nosso menino foi embora, Sa-Ana, e agora? (...) “Cheguei, Bibica,
poe a panela na trempe ai e faz um mingau-de-fuba-com-couve pra mim,
E Bibica!, continua uma belezura de bonita!” mas depois desistiu, como
se ele tivesse morrido, sem enterro, Olho pra tras e vejo ele indo embora,
fugindo, como um marginal, ele, imagine a senhora, que nunca levantou
uma palha pra prejudicar ninguém, ndo esta certo isso, tanta gente ruim,
nao é justo, o doutor Normando anda pra baixo e pra cima, empombado,
adevogado dos pobres, filho-da-m&e!, mancomunado com o Zunga, 6
desgraceira!, coitado do Zunga, fraco da cabeca, ndo teve culpa, caiu na
conversa-fiada, a culpa € minha, devia ter batido o pé, feito um
escandalo, mas, 1a se foi o0 meu Jorginho, o Jorge Pelado, 14 se foi pra
nunca mais, Os soldados vao pegar ele, Bibica, roubou uma bola-de-
couro-numero-cinco... uma bicicleta... Desafiou eles, Bibica, comprou
um punhal, Comprou o qué?!, Zunga, que punhal!, ele ficou brabo
porque tive um acesso, mas logo ia passar a raiva dele, logo ia passar,
e agora?, nunca vai me perdoar, Zunga, nunca mais vai voltar pra casa,
meu menino, vocé vai ver'?

Ao longo de Lamentagdo, nota-se que a descricdo inicial de Jorge Pelado ¢é repetida e
reiterada pelo acréscimo ou modificacdo de caracteristicas, através de sintagmas justapostos,
como se a escrita fosse um foco de cdmera a desvelar e apresentar ao leitor cada detalhe da cena,
como numa sucessdo de ‘closes’. A proposito, essa utilizacdo do discurso indireto livre na
descricao para enfocar personagens € recorrente na obra de Ruffato e aproxima sua escrita do
discurso cinematografico.

Os recursos tipograficos demarcam a sobreposi¢do de tempos e espagos da memoria de
Bibica e do narrador. A auséncia de sinal tipografico se relaciona com o uso do discurso indireto

livre, que torna imbricado o fluxo de Bibica e do narrador, carregando a descri¢do do sentimento
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de perda e soliddao pela auséncia de Jorge. Esta fala se encontra no presente, pelo déitico “e
agora?” e, como se vera a seguir, as demais marcas sao desdobramentos da memoria de Bibica.
Por isso, ¢ compartilhada com o narrador, ou melhor, com a prépria presenga do narrador na
organicidade da escrita da memoria da personagem, bem como se relaciona com a incorporagao
do género cinematografico na estética literaria deste escritor.

A mudanca da fonte, as aspas, o italico e o negrito delimitam tempos e situacdes distintas,
mescladas na memoria de Bibica e diferenciadas na escrita do narrador. A fonte marca a
lembranga da conversa entre Bibica e a amiga, que rememoram os comentarios dos conhecidos
sobre o menino, a relacdo afetiva entre mae e filho no cotidiano, antes da ida de Jorge para o Rio
de Janeiro. As aspas correspondem a expectativa de um possivel retorno de Jorge, ou seja, um
retorno ao convivio didrio com o filho. O itdlico assinala um outro tempo posterior da memoria
da personagem, que ja analisa as causas da didspora familiar, induzido por Zunga a fugir devido a
um crime banal. O negrito se refere aos argumentos de Zunga para a fuga de Jorge e a propria
conversa de Bibica com o filho “Comprou o qué?!, Zunga, que punhal!”, os quais também
fazem parte da memoria de Bibica.

Na reescritura, nota-se o aprimoramento do discurso indireto livre, ligando ainda mais a
fala de Bibica a do narrador. No romance de 1998, percebe-se que o narrador ndo utilizava tao
bem a velocidade no enunciado nem esta forma de discurso relatado, misturando-a com o
discurso indireto, de sintaxe tipicamente subordinada. Percebe-se isso no uso do pronome “ela” e
em estruturas subordinadas como “que era tudo mentira”, as quais diminuem a agilidade prépria
da hipertaxe, como se nota:

JORGINHO, menino bom, bem mandado, um brinco, que se preocupava com
ela, Bibica, o tnico, Zunga bebido pela cachaca, cada vez mais distante, mais
aluado, mais ignorante, mais impaciente com ela, Marquinho sempre dando
trabalho, fazendo bagunca, arrumando confus@o na rua, até acontecer aquilo,
aquela, aquela tragédia que ela queria esquecer, dormir um sono profundo e
acordar e descobrir que era tudo mentira, uma pe¢a, mas nao, ela sabia que nio
era um pesadelo, como ndo era um pesadelo o sumigo do Jorginho, Deus ndo
perdoa uma mae que entrega de mao beijada o filho pra uma cidade comedeira
de gente que nem o Rio'**

O mesmo trecho de O mundo inimigo™®’ praticamente exclui a subordinagdo conferindo a

velocidade da hipertaxe as falas de Bibica e do narrador, agora quase totalmente em discurso
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indireto livre, exceto em “que se preocupava com ela”. Na continuidade, a retirada do pronome
“ela” aproveita a igualdade da desinéncia verbal ‘ia’ e ‘ava’ do pretérito imperfeito nas pessoas

Eu — Ele, ou seja, aperfei¢oa a base do discurso indireto livre, que € juntar esses enunciadores.

JORGINHO, menino bom, atencioso, bem mandado, um brinco, que se
preocupava com ela, Bibica,, Zunga bebido pela cachaca, cada vez mais distante,
aluado, ignorante, impaciente, Marquinho, bagunceiro, sempre dando trabalho,
arrumando confusdo na rua, até acontecer aquela tragédia que queria esquecer,
dormir um sono profundo e acordar e descobrir, tudo mentira, uma pega, mas,
ndo, sabia, ndo era mentira, como também o sumi¢o do Jorginho, Deus nao
perdoa uma mae que entrega de mao beijada o filho pra uma cidade comedeira
de gente que nem o Rio de Janeiro'**

Por conseguinte, averigua-se que neste fragmento, as marcas tipograficas sinalizam a
presenca do narrador nas vozes dos personagens, bem como conferem a velocidade do género
cinematografico propria da hipertaxe na escrita. Aliado a isso, ndo ha apenas uma aglutinacdo de
interlocutores, mas também de camadas da memoria do personagem, expressas também pela
hipertaxe e as marcas tipograficas. Logo, a modalizagdo autonimica do narrador justapde a
temporalidade e a espacialidade que constituem a experiéncia de Bibica ao tecer a cena. A
propria espacialidade do corpo da escritura de Ruffato, sobretudo através das marcas tipograficas,
se relaciona com o cinema, uma vez que explora a visualidade em cada pagina dos livros. Isto €,
além de trabalhar as imagens semiotizadas pelas palavras, o verbo mesmo se constitui numa

imagem que tece a plasticidade da escrita.

Déixis

A déixis ¢ outro recurso lingliistico usado de forma peculiar em Ruffato. Segundo R.
Jakobson, a funcdo da déixis "consiste justamente em articular o enunciado a situacdo de

o~ 129
enunciagao"

, ao indicar a posi¢do no espago € no tempo dos sujeitos na enunciagdo. Os déiticos
espaciais sdo ou pronomes demonstrativos (isto, aquilo,etc) ou advérbios de lugar (14, aqui, etc) e
os temporais se referem ao momento atual, passado ou futuro da enunciagdo, normalmente,
advérbios de tempo (agora, ontem, daqui a dez dias, etc). A dé€ixis ndo se trata de um recurso

estrito a manutencdo dos elos coesivos entre as partes do enunciado, mas sim de uma referéncia
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do sujeito a enunciagdo. Logo, também ¢ a d€ixis uma presenca do sujeito no texto, um tipo de
conotacdo autonimica, visto anteriormente na referéncia ao presente da enunciagdo, na fala de
Bibica — “e agora?”. A d€ixis entdo ¢ um dos meios que possibilita o leitor a experienciar a
escritura como algo que se desvela no momento da leitura: a narrativa ocorre em tempos e
espagos reais, os quais sao perpassados no pacto do leitor com o literario.

No fragmento A expiacdo, contido em (0s sobreviventes)™*

(2000) e Mamma, son tanto
felice'®! (2005), vérios olhares sobre a morte do patriarca da familia, Orlando, bem como o seu
comportamento autoritario, se sobrepdem a revolta do filho, Z¢, com o despotismo do pai. Aqui,
a déixis ora aparece em seu uso convencional ora de forma inovadora, por meio da utilizagdo de
outros meios distintos dos déiticos temporais e espaciais. Serdo vistos brevemente os dois

recursos abaixo.

Temia enfrentar aqueles olhos azuis miados, que deixavam em febre as zinhas
da Rua do Quiabo. Aqueles olhos azuis eram agua anilada, represada no tanque,
e que eram chispas de fogo. Aqueles olhos azuis que enleavam com carinho e
esganavam com 6dio.'*?

Z¢ defronta-se com a visao do pai morto no velorio. Nesse fragmento, o discurso indireto
livre entrelaga as vozes do narrador e do personagem, entretanto, vale notar a referéncia de
Ruffato ao leitor, por meio do dé€itico “aqueles”. Aqui, ndo sé personagem e narrador véem os
olhos de Olavo, como também Ruffato convida o leitor a, além de ler, ver aquela imagem, aquela
micro-cena de filme. Ou seja, nota-se que o recurso da déixis serve para conferir visualidade ao
texto, sendo a cena observada pelo narrador e o leitor com cumplicidade, como se ambos vissem
algo para além da enunciag¢do. Os olhos azuis, que incitam o 6dio e a compaixao do filho, sdo
apontados e mirados pelo narrador e pelo leitor, mostrando a plasticidade verbal deste recurso.

Em seguida, a d€ixis, ou melhor, o foco da cena ¢ direcionado para Z¢é por outros personagens.

Que tragédia, meu Deus! Que. Tadinho, td0 novo, td0. E, aquele. O mais
pequeno. E agora?, o que vai ser da. Gragas a deus a Assunta tem um filho-
homem pra cuidar da. Nao me conformo é com isso acontecer bem no focinho
de todo mundo, ah, isso ndo da pra. O que vai ser desse menino, minha nossa
senhora, 0 qué? Benzadeus, ¢ forte como o pai. Aquele ali, 6. Ala ele.**®

B0 0p.Cit.
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A mudanga da fonte para o italico assinala a fala dos personagens presentes no velorio de
Orlando. H4 um burburinho de vozes que ecoam, com sentencas nao finalizadas, entrecortadas,
como ¢ peculiar a hipertaxe. Por meio do discurso direto, os personagens cochicham apontando
para Z¢&, como se percebe nos déiticos “aquele’,“desse” e nas oragdes que reproduzem a oralidade
da conversa por meio da aglutinacdo “aquele ali, 6. Ala ele.”(seria, na forma desenvolvida:
‘aquele ali, olha. Olha 14 ele’). Ha outros vocéabulos e sintagmas que funcionam como déiticos no
fragmento - “Tadinho, tdo novo”; “O mais pequeno”; “Benzadeus, ¢ forte como o pai”- pois sao
comentarios dos personagens a0 mesmo tempo em que se referem a imagem do menino.

Portanto, percebe-se que a d€ixis marca a presenca do sujeito e a incorporagdo do género
cinematografico no literario. Aliado a isso, o narrador inscreve-se na fala dos personagens para
enfocar o menino na cena do velorio, como se ele, a principio, representasse uma nova ordem na
familia (j& que o menino “¢ forte como o pai”’), mas no caso, uma familia em desintegragdo, em
ruinas. Z¢ ndo consegue culpar o amigo Badeco como todos os outros personagens, nem
tampouco sente tristeza com a morte do pai “O menino tentou sofrer também ... Ndo, ndo
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conseguia sentir nada.”

, 0 que revela a degradagdo da familia no espago agrario. Ser membro
da familia e perceber esta degradacao leva a experiéncia da solidao, pois ja no primeiro nucleo
social em que se vive, a familia, todos se encontram isolados, devido ao exercicio de poder da
mentalidade patriarcal, a ser vista posteriormente no terceiro capitulo, com a retomada deste
fragmento.

Em eles eram muitos cavalos'®, a hipertaxe, os signos tipogréficos e a déixis encontram-

se potencializados pelo narrador para expressar o excesso da sobreposi¢cdo de espacos e vozes de

Sao Paulo. Serdo analisados dois fragmentos a seguir, 34. aquela mulher e 6. mae, sendo que no

segundo o narrador explora mais as marcas tipograficas que no primeiro, devido a propria
experiéncia das personagens.

O fragmento-capitulo 34. aquela mulher principia-se com a descri¢do da personagem e de

pungentes micro-cenas de seu cotidiano.

“aquela mulher que se arrasta espantalha por ruavenidas do
morumbi cabelos assim espetados na imundicie olhos assim
perturbados pele ruga agitadas pernas bragos assim machuca —
dos unhas pretas vestido esfrangalhado

aquela mulher que se arrasta espantalha por ruavenidas do

1 1dem, ibidem, 2005b, pg. 80.
135 Op.Cit.



morumbi fala desconforme baba escumando no entroncamento
dos labios murchos olhar esgotado maos que pendulam
arritmicas pernas desaprumadas

aquela mulher que se arrasta espantalha por ruavenidas do
morumbi inconveniente suplicando respostas exigindo febril
irritada chorosa perguntas variantes insensas”

A caracterizacdo da personagem € similar a uma das muitas pessoas com as quais todos se
deparam diariamente, mas apenas desviam o olhar sem questionar as razdes de seu estado tdo
degradante. Ninguém a associa a nenhuma vivéncia anterior, a nenhuma narrativa, como se
estivesse destinada unicamente a aspectualizagcdo estereotipada dos condicionados a forma
inferior do que ¢ ser humano, daqueles que vivenciam o papel-simbolo da morte social. Porém, o
narrador, por meio da hipertaxe, atordoa a descrigdo desta mulher com um aglomerado de
sintagmas - “cabelos assim espetados na imundicie olhos assim / perturbados pele ruca agitadas
pernas bracos assim machucados unhas pretas vestido esfrangalhado”.

Segundo Othon Moacir Garcia, para que o texto descritivo seja literario “é preciso saber
selecionar os detalhes, saber reagrupa-los, analisa-los para se conseguir uma imagem e ndo uma
copia do objeto ... Para conseguir isso é preciso saber observar, ¢ preciso ter imaginagdo e dispor
de recursos de expressdo”"*®. Para criar a atmosfera lancinante da descri¢io desta personagem e
da cena, o escritor vale-se de ferramentas como a justaposi¢do alucinada da caracterizagdao da
personagem ¢ a de seu adverso meio. As “ruavenidas” sufocam devido a aglutinagdo espacial
através da sintese verbal e, aliada ao déitico “aquela” referente a personagem, ocasionam a
verossimil construcao imagética videografica da obra.

Ao iniciar o fragmento com o pronome déitico “aquela mulher”, sem um referente
anterior no texto, o narrador aponta a existéncia da personagem tao degradada, ao incitar que o
leitor a visualize e perceba o contexto aviltante onde se insere esta mulher. Logo, o leitor de
Ruffato ¢ também espectador, pois, além do texto e de sua imagem, o narrador constréi uma
imagem videografica, através principalmente da ultravelocidade empregada a descrigao.

E interessante notar que a perspectiva e a visdo desta personagem limitam-se ao plano
baixo -“aquela mulher que se arrasta espantalha por ruavenidas do/ morumbi ignorando ao
relento se ratos ou baratas ignorando se /chuva ou sol escorrem pela guia ignorando sapatos ténis/

havaianas policia ignorando”-, o que ressalta a crua video-imagem criada pelo narrador da

3¢ GARCIA, 2002, pg 246.



descricdo cénica da morte social. Porém, neste flash ha uma atitude da personagem que causa
estranhamento na descricdo geral da cena: o ato de ignorar, ou melhor, de permanecer
“ignorando”, a adversidade de seu meio, de sua propria condi¢ao sub-humana.

Vale retomar as palavras de Celso Cunha acerca da significagdo do gerindio, para o
esclarecimento do emprego da acdo da personagem nesta forma verbal - “o aspecto inacabado do
gerundio permite-lhe exprimir a idéia de progressao indefinida, naturalmente mais acentuada se a
forma vier repetida” '*’. O estranhamento provocado pela significagio do gerundio “ignorando”,
marcado pela redundancia do mesmo na descri¢do desta cena, além dos complementos verbais de
outros gerundios, como “suplicando respostas exigindo febril”, reflete um presente que se
prolonga, o presente continuo aparentemente desligado de narrativa anterior.

O narrador interrompe abruptamente a descricdo “ndo era assim / ndo / ndo era”,
ressaltado pelo uso dos dois pontos para iniciar a narragdo. Vale notar que os dois pontos
enfatizam a ruptura entre a descri¢do e a narragdo, logo, até estes modos sdo justapostos por um

tipo subversivo de hipertaxe. O narrador comeca, entdo, o seu era uma vez :

“yirou assim um dia, deu horario, a filha de onze anos ndo che-
gou da escola, o rosto esbaforido na cozinha, mae ! , a noite, a
madrugada, a colcha o lengol engomado, dia seguinte também
nao, nem no outro, nada nada nada e humilhou-se delegacias
de policia hospitais febens pronto-socorros IMLs perambulou
o trajeto casa-escola-escola-casa questionadeira porta em porta
pistas indicios intui¢des”

A narragdo ¢ assinalada por “um dia” e pela sucessdo de acdes verbais no pretérito
perfeito — “virou”, “chegou”, “humilhou-se”, “perambulou”. Nota-se que o discurso indireto livre
liga novamente a fala do personagem principal a do narrador, sendo que neste fragmento as vozes
encontram-se tdo imbricadas que ndo hd nenhuma marca tipografica. E o modo narrativo que
justifica o porqué da personagem se encontrar em situagdo tdo degradante, tdo sub-humana: o
desaparecimento de sua filha de onze anos. Por conta deste fato, esta mae langa-se em uma busca
desesperada, percorrendo velozmente diversos espacgos “delegacias / de policia hospitais febens

pronto-socorros IMLs”, esquadrinhando “o trajeto casa-escola-escola-casa questionadeira porta

em porta / pistas indicios intui¢des”.

7T CUNHA, 1998, pg 481.



Estas acdes desenfreadas, que espelham tanto a rapidez do cinematografico, como a
angustia desta mae, desembocam no climax narrativo, iniciado pelos termos “até” e “uma noite”,
ambos isolados em uma linha cada. A pagina do romance se fragmenta ainda mais, o espago da
escrita acompanha a visualidade da hipertaxe, ou seja, o verbal se estilhaca gerando a plasticidade
da propria escrita, em cada pagina:

“até

uma noite

bateram a janela, estdo chamando, orelhdo, correu, pernas em -
baragando o coragdo, alguém ...alguma informacao...talvez...ela?

Filha?

do outro lado o pranto

0 panico
ouviu a voz Filha ? Onde ... Onde estd vocé? Filha ! Onde ?
- ouviu vozes - siléncio”

O telefonema recebido renova, nos ligeiros instantes em que corre para o orelhdo, a
esperanga da mae em reaver sua filha, esperanga esta refletida no destaque dado ao vocabulo
“Filha”, isolado em uma linha e o tnico do fragmento iniciado por maiuscula — salvo o termo
“IMLs”, grafado desta forma por se tratar de uma sigla, que representaria o possivel falecimento
da filha. A hipotese de falecimento pode ser descartada pelo emprego dos artigos definidos, os
quais comprovam que “o pranto”, “o panico” e “a voz” sdo da menina raptada pelas “vozes” e o
“siléncio” de pessoas que a impedem de falar com a mae. O discurso indireto livre s6 ¢

interrompido no quase-dialogo ao telefone com a filha, na fala da mae, em discurso direto, e na
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rubrica do narrador, numa das poucas vezes em que se nota o discurso indireto “ouviu a voz
ouviu vozes - 7.

“e de joelhos desabou na calgada a palma das maos coleando o
chao de palitos de fosforo e tampinhas de garrafa e escarros e
pontas de cigarro e engatinhando perscrutou a voz

de onde vinha ?

de onde ?

e arrastou-se espantalha por becos e ruas

e cerraram janelas e portas de seu barraco

€ em paraisopolis ndo apareceu mais nunca

mais

nunca



nem uma
nem outra”

O narrador passa a refletir, em discurso indireto, a mutacdo da mae em louca, indigente.
Ao quedar-se de joelhos, a personagem desaba para esta vil circunstancia, impedida de reerguer-
se pela impossibilidade do reencontro com a filha, e por continuar se indagando, inconformada,
sobre seu paradeiro - “de onde vinha? / de onde?”.

O desfecho reapresenta a agdo inicialmente descrita — “e arrastou-se espantalha por
becos e ruas” (grifo meu) -, relata a ruptura desta personagem com seu lar, reflexo da violagdo do
enlace entre esta mae e sua filha — “e cerraram janelas e portas de seu barraco / e em paraisopolis
ndo apareceu mais nunca / mais / nunca / nem uma / nem outra”. Ocorre a mudanga radical de
‘locus’: de “paraisopolis”, ironicamente o nome da favela onde vivia junto a filha, para as
dilacerantes “ruavenidas do morumbi”.

A dissolugdo familiar contrasta com a circularidade do fragmento, que encerra a
experiéncia da personagem como se retornasse a descri¢do inicial. Novamente, a soliddo do
sujeito encontra-se intrinseca a ruina familiar: a experiéncia privada contamina o dilaceramento
do publico, assim como a interferéncia do publico esfacela o privado. Bibica, Jorge Pelado, Z¢ e
a mulher que sequer possui um nome, sdo impossibilitados da convivéncia com a primeira célula
social, a familia, o que os langa a condi¢do de insularidade, na qual ndo ¢ possivel compartilhar
as experiéncias, as lembrangas; a memoria se esvai num agora que praticamente lhe impede a
existéncia. Porém, como se vera no terceiro capitulo, a familia j& se encontra arruinada tanto no
espaco agrario como no pos-moderno.

Em 6. Mae, uma senhora viaja de 6nibus durante “48 horas” para reencontrar o filho em
Sao Paulo. O discurso do narrador mescla diversas vozes: a propria voz narrador apresenta a cena
e traduz a velocidade do Onibus, a qual descortina diversas paisagens e se assinala em todas as
outras vozes, pelas marcas tipograficas; o fluxo de consciéncia da personagem; a fala do
motorista € a do seu filho. O narrador, contudo, ndo determina estas vozes por meio da
subordinada¢do com o verbo discendi para indicar a polifonia, j4 que comprometeria a sua
proposta de empregar ritmo veloz ao discurso. Novamente, nota-se a sobreposicao de
enunciagdes através da hipertaxe. O leitor vislumbra esta polifonia e a velocidade sintatica

através das marcas tipograficas, que se relacionam respectivamente da seguinte forma.



O itélico representa a voz da mae, que esta aflita com a viagem em si — “ Meu Deus, pra
que tanta correria ? ... Ai ! Ui I’ — e atordoada com a perspectiva fragmentada do real, inerente a
visdo de quem estd em um veiculo em movimento ¢ observa a paisagem exterior— “as cercas de
arame farpado, as achas, o capim, o cupim, carcacas de boi, céu azul ...”. E interessante notar
que a cena ¢ apresentada para o leitor tanto pelo olhar do narrador como desta personagem — “E
gente inda consegue dormir, meu Deus, a bocona jacaroa, até ronca !”. Aliada a isso, o discurso
estilhacado também revela que esta mae encontra-se ansiosa para rever sua familia — “Tantos
anos, duas vezes so voltou, meu Deus”.

O negrito expressa a fala do motorista; cuja visdo estd habituada com a presenga do
dilaceramento da realidade, obviamente pelo exercicio de sua profissdo; que procura acalmar a
mae guiando-lhe pela viagem - “Paciéncia vovd, Ainda demora pouquinho ainda ... Al4,
vovo, ala as luzes de Sao”. As luzes de Sdo Paulo movimentam-se rapidamente, a ponto do
nome da capital ser entrecortado por outra voz, revelando que, na verdade, toda essa fala do
motorista tem carater dé€itico, logo, metaenunciativo. A déixis destacada em “Al4, vovo, ala as
luzes de Sao” assinala a fala do narrador juntamente com o negrito, ou seja, o narrador se
imprime duas vezes na enunciacdo da voz do motorista para ofuscar pelo excesso de
luminosidade a visdo da personagem.

Vale notar que ha uma segunda modalidade de negrito no fragmento, que ¢ esta forma
sublinhada. Contudo, o negrito nao reflete a voz do motorista, mais sim a do narrador, que se
vale de tal marca para enfatizar a ansiedade e a preocupacdo da mae com a viagem — “cuidado

cuidado cuidado cuidado cuidado cuidado” —, ou ainda, para agucar-lhe ainda mais estas

aflicdes — “o_motor zunindo em-dentro do ouvido (zuuuummmm)”. Durante o fragmento,

além do negrito, o narrador se expressa pelo uso do signo autonimico para diferenciar as falas
dos personagens.

A mudanga da fonte tipografica, que também diminui de tamanho, embora apresente uma
unica ocorréncia neste fragmento, apesar de nao ser reproduzida aqui com fidedignidade, merece
destaque:

e vamos entdo esperar a senhora para passar o Dia das Méaes com a nossa

familia e todos vamos ficar muito felizes nio preocupa nio que eu vou
«, . 13

buscar a senhora na rodoviaria lembrangas a todos do'”*
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Distintamente das marcas anteriores, esta se comporta de maneira ambigua: tanto pode
espelhar a fala do filho da personagem, o que seria mais uma manifestacdo de polifonia no
fragmento, como, além disso, pode indicar a colagem de um outro género, a carta, por meio do
qual esta voz se expressa, o que aponta para uma outra forma de heterogeneidade enunciativa.
Poderia também denotar o fluxo de consciéncia da mae, ja que esta se lembraria da carta pela
aproximagdo do término da viagem. A segunda hipotese parece ser a mais conveniente,
considerando que a mudanga da fonte tipografica para assinalar a incorporagdo de um outro
género textual ¢ mais recorrente na macroestrutura da obra. Além disso, independente deste
trecho demarcar a voz do filho ou a recordagdo da mae, é preciso ponderar que estes se podem
constituir como veiculos para espelhar a metaenunciagdo através da parddia da carta.

Em 6. Mae a meta de fragmentagdo discursiva do narrador, aproximando a escrita do
género cinematografico, transparece na forma como comanda os cortes dindmicos de uma voz a

outra, gragas as marcas tipograficas:

O vové, ja tamos quase a bexiga estufada, doi a barriga, as costas, Ai !, as
escadeiras, Ui !, as pernas, Ai !, Ui!, sem posi¢do, Ala vovo, as luzes de Sio o
filho esperando Tantos anos ! ganhar a vida em Sampaulo, no Brejo Velho Duas
vezes sO, voltou, meu Deus, e isso em solteiro, depois, apenas os retratos
carreavam noticias, o emprego, a namorada-agora-esposa, eles dois, a casa
descostelada, os netos, e vamos entdo esperar a senhora para passar o Dia das
Mies com a nossa familia e todos vamos ficar muito felizes nao preocupa nio que
eu vou buscar a senhora na rodoviiria lembrancas a todos do a bexiga
caxumbenta, o intestino goguento, como ler o olho do filho ?'*

Ruffato poderia simplesmente ter contado estas histérias como quem as observa a
distancia, como ¢ proprio do narrador e do leitor poés-moderno, sem incitar o leitor a enredar-se
na enunciacao literaria nem tampouco na intimidade destes anonimos. Contudo, ao imprimir-se
na tessitura dos romances, por meio dos recursos de conotagcdo autonimica, o narrador reage e
impele o leitor a reagir contra a incomunicabilidade das experiéncias. Benjamin buscava esta
reagdo exatamente no modo como o escritor lida com a literatura ¢ a sociedade, entdo, a
linguagem literdria precisa problematizar a incomunicabilidade, ou ainda, ser uma possibilidade

de experiéncias comuns, a partir da narrativa de sofrimentos compartilhados. . No caso, a

19 Idem, Ibidem, 2002, pp. 16-17.



experiéncia da insularidade, tdo peculiar a fragmentacdo do individuo contemporaneo, do leitor
de Ruffato e o proprio escritor.

O amadurecimento do narrador esta intrinseco a caracterizagdo de Inferno Provisorio e
eles eram muitos cavalos®® como romances, o que se verifica tanto nos recursos lingiiisticos
como na consolidagdo da categoria do espaco como chave na enunciagdo deste género. A
hipertaxe leva a uma sintaxe espontanea, da lingua viva, ndo a regrada pela normatividade e
modelos de escrita. O narrador se assinala na escrita através da hipertaxe e dos outros recursos
estilisticos para construir o dialogismo, a expressao do outro na propria reflexdo sobre o romance.
A experiéncia da escritura, normalmente estrita ao escritor, também ¢ compartilhada no
aprimoramento da estética de Ruffato, através da reescritura publica dos romances, responsavel
por Inferno Provisério. A reescritura permite ao leitor averiguar a maior interven¢ao do narrador

nas historias ja lidas, instigando o olhar para a tessitura enunciativa propria do género romanesco.
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3) HISTORIA DAS MENTALIDADES E REESCRITURA LITERARIA: OS ESPACOS — O
AGRARIO, O INDUSTRIAL E O POS-MODERNO — E A INTIMIDADE DOS
PERSONAGENS.

Carros de bois e o apito da Industrial, o trim-trim da bicicleta e o atonalismo da cidade
emergindo: Serra da Onga, Rodeiro, Cataguases, Minas Gerais. Espacos entrecruzados e em
mudanga, devido a mistura do agrario e do industrial, permeiam os dois volumes iniciais da
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pentalogia Inferno provisério - Mamma son tanto felice*** ¢ O mundo inimigo**?. Como foi visto

143 ¢ Historias de remorsos e rancores*

no capitulo anterior, as historias de (0S sobreviventes)
foram reescritas nos dois primeiros volumes de Inferno Provisério, revelando a preocupagdo do
narrador em constituir o espago enquanto categoria que conduz os romances. Por isso, serdao
vistos os fragmentos ja marcados pela reescritura de Ruffato.

Além disso, a caoticidade de estilhagos sonoros e visuais de todos os tipos esta presente
na constitui¢do de um outro espaco, a Sdo Paulo pds-industrial e fragmentada, a chave- mestra de
eles eram muitos cavalos**®. Apesar de ndo ser um romance da pentalogia, é o Unico, até a
presente data, que aborda predominantemente o espago pos-moderno na obra de Ruffato.

A proposta aqui ¢ verificar a percep¢ao dos personagens sobre estes diferentes espagos e
sobre si, bem como a influéncia das transformacdes espaciais na intimidade destes andnimos, ao
longo dos romances citados acima. Logo, serdo abordados espacos distintos, mas entrelagados,

\

cujas especificidades relacionam-se, respectivamente, a vivéncia privada e a influéncia das

1 Op.Cit.
42 Op.Cit.
3 Op.Cit.
14 Op.Cit.
145 0p.Cit.



perspectivas agraria, industrial e pds-industrial das relacdes de trabalho na vida dos personagens.
O olhar de Ruffato re-significa e viola o senso comum sobre cada espaco, uma vez que ressalta as
similaridades das éticas agraria, industrial e pds-moderna, ao assinalar a desagregacao da casa e o
dilaceramento dos sujeitos em todos os romances, logo, em todos os espagos. Violado esta
também o conceito de historia, tendo em vista que Ruffato desvia o olhar da cronologia para o
espaco em sua reescritura da Historia brasileira.

A dissonancia do espago hibrido dos volumes I e II, porque traduz o industrial e o arcaico
ao mesmo tempo, impele as sensagdes de soliddo e deslocamento, desata as relagdes humanas
estabelecidas no espago de outrora e também traz a tona os desde sempre esgarcados lagos entre
0s personagens. A proposito, s30 0s personagens que apresentam o espago nos romances, através
da lembranga ou da vivéncia em tempo presente (ou seja, simultineo ao da enunciagdo), do seu
elo com a casa, o trabalho, a cidade onde vivem e onde pretendem viver futuramente.

O tempo ndo se atém estritamente ao cronoldgico, uma vez que a ordenagdo das historias
dos romances ndo demonstra a preocupagao em documentar estes espagos, da mesma forma que a
Historia oficial. Em Ruffato, o tempo liga-se ao espago agrario e ao industrial, respectivamente
nos volumes I e II, e ao pdés-moderno, por meio da experiéncia dos andnimos.

A priori, pode-se inferir a localizacdo cronoldgica das histdrias, em volta dos anos 50 até
os 2000, ja que essa obra atrela-se ao contexto historico da transicdo da sociedade brasileira
agraria para a industrial e urbana, até chegar a pés-modernidade representada por Sdo Paulo em

eles eram muitos cavalos'*®

. No entanto, percebe-se a falta de marca cronologica nos romances,
exceto eles eram muitos cavalos™’, que segundo o cabegalho é ambientado em 9 de maio de
2000. O que se pretende defender aqui ¢ que tal auséncia de datas especificas enlaga-se a uma
escrita da Historia a partir das especificidades e semelhancas dos espagos, conforme a vivéncia
intima dos personagens em cada espaco.

Ou seja, o espaco arcaico pode coexistir a0 mesmo tempo cronoldgico que o industrial e
até o pos-moderno, sendo este entdo o fator determinante a interferir nos modos de vida e na
mentalidade dos sujeitos. Isto ndo significa desconsiderar completamente a cronologia da

Historia - a propria miscelanea espacial pés-moderna so6 € possivel hoje - mas o que a obra de

Ruffato indica ¢ a necessidade de uma reescritura da Historia a partir das mentalidades de cada

14 Op.Cit
47 0p.Ct.



espaco. Logo, o contexto historico € recriado por meio da intimidade destes andnimos, de acordo
com os diferentes espagos, revelando que o projeto literario deste escritor constitui-se na
reescritura da Historia do Brasil através do entrelagamento, na tessitura dos romances, de vozes
silenciadas pela Historia oficial.

Percebe-se entdo que a Historia oficial ¢ subvertida basicamente em dois eixos. O
primeiro estd relacionado ao enfoque nos espagos e nas mentalidades em detrimento da
cronologia, do excesso de datas importantes e estanques, proprios da Historia oficial, como se o
historico s6 se desenrolasse em dias que se transformaram em feriados. O segundo liga-se a
experiéncia dos individuos, independentemente de sua classe social, de vozes que enunciam a
historia conforme a vivéncia nos espagos, ao invés do olhar da Historia oficial para os grandes
herdis, considerados os unicos agentes da Historia.

Vale ressaltar que a questdo do trabalho interfere profundamente na experiéncia do espago
e do tempo, ja que os personagens ora sdo assolados pelo trabalho semi-escravo dos campos, ora
pela rotina das maquinas industriais, ou ainda, pelo desemprego, nos volumes I e II. Além disso,
esta presente a inseguranca de saberem-se descartaveis no mercado de trabalho, no cavalos.

O espaco rural de Mamma, son tanto felice’® ¢ marcado em alguns fragmentos pela

mentalidade arcaica, patriarcal e quase escravocrata, como se percebe em Uma Fabula'® ou na

relagdo entre o italiano Orlando e o menino negro Badeco, em A epqgiagﬁol5 % Nesse romance,
nota-se a dissolucdo do espaco privado e dos lagos familiares, ou por meio da manutengdo do
poder masculino, que se impde pela violéncia, ou das relacdes de poder marcadas principalmente
pela raga e pelo sexismo, no trabalho agrario. Com isso, verifica-se a tentativa daquela sociedade
em legitimar e manter valores arcaicos, que justamente desmoronam a casa ¢ a familia ao longo
do romance. Aliada a sociedade agraria, nota-se a transi¢ao para a dinamica industrial, ja que
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alguns personagens, como o Donato, em O alemio e a puria”' tentam se estabilizar na fabrica,

deixando o campo para habitar lugares pobres como o Beco do Z¢ Pinto.
A busca por melhoria na condi¢do social, pela aptiddo para o consumo, leva os
personagens de O Mundo Inimigo*®? a alimentar a esperanca de transi¢io para outro espago, a seu

ver mais evoluido, como Sao Paulo. Tal perspectiva ¢ propria do modernismo industrial, fordista,

8 Op.Cit.
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como professa David Harvey. No Brasil, se verifica, por exemplo, na mentalidade progressista
dos anos JK e do Milagre Econdmico dos Anos de Chumbo da ditadura, mas que se mantém em
espacos marcados pela atividade industrial. Contudo, o que parecia ser uma promessa de futuro a
se consolidar, resulta na Sao Paulo dos anos 2000, o espaco mais marcado pela data, representada
em eles eram muitos cavalos'™. Esta apresenta outro paradigma, desfavoravel a ascensdo
anteriormente pretendida: o da volubilidade espacial e econdmica, segundo o mesmo autor, tipico
do poés-moderno, que dilacera profundamente as relagdes inter-pessoais.

Para melhor explicitar as tematicas sucitadas acima, esse capitulo se baseara na concepgao

de espago geografico de Milton Santos'™, assim como na perspectiva da Historia das

155 7156

mentalidades de Guilherme Mota ° e Marilena Chaui *°. A especificidade de cada espago sera
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pautada em Sérgio Buarque de Holanda'’’, David Harvey'™

, Maria Inés Rosa'’ ? ¢ Jefferson
Mello'®, que analisa a problematica especificamente em Inferno Provisorio. Antes de verificar as

questdes em Ruffato, faz-se necessario explicitar a base tedrica acima.

3.1) Espacos, trabalho e sujeito na sociedade agraria e nas modernizagoes capitalistas.

Segundo Milton Santos, o espaco, para ser geografico, precisa sofrer a intervenc¢do do
homem, na mesma medida em que a identidade se constréi a partir das transformacdes do espaco.
Logo, a histéria do homem varia conforme as diferentes configuragdes do espaco, ja que ambos
encontram-se intrinsecamente atrelados. Em contrapartida ao espago geografico, o autor define a
paisagem como tudo o que pode ser captado pelo olhar, independentemente da influéncia
humana.

Partindo deste conceito de espaco geografico, corroborou-se a razao de se compreender os

romances analisados na pesquisa como espaciais. Uma vez que o projeto literario de Ruffato
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pretende uma reescritura da historia brasileira “pos-republica” a partir da intimidade dos
anonimos, excluidos da histéria oficial, justifica-se o enfoque dos romances nos espagos agrario,
industrial e pds-industrial.

Conforme Santos, as mudancgas no espaco geografico levam o individuo a experimentar a
transicdo entre espacos devido a novos valores, o que explica o olhar dos romances para a

sensacdo de mal-estar e inadequacao gerada pelos novos paradigmas espaciais. Ou melhor:

Quando uma nova atividade se cria, ou quando uma
atividade ja existente ai se estabelece; o valor desse lugar
muda e assim o valor de todos os lugares também muda, pois
o lugar atingindo fica em condigdes de exercer uma fungdo
que os outros ndo dispdem e ganha, através deste fato, uma
exclusividade que ¢é sinénimo de dominagdo; ou,
modificando a sua propria maneira de exercer uma atividade
pré-existente, cria, no conjunto das localidades que também a
exercem, um desequilibrio quantitativo e qualitativo que leva
a uma nova hierarquia ou, em todo caso, a uma nova
significagdo para um e para todos os lugares. '*'

Guilherme Mota explica que a imbricacdo do espaco geografico e a histéria também ¢ a
base para a construgdo da histéria das mentalidades, em detrimento da linearidade cronolédgica
que pauta a escrita da historia oficial. Como afirma o autor: “Na perspectiva da Historia das
mentalidades, e, portanto, da longa duragdo, refaz-se assim o didlogo plurissecular entre o

o L cr e 59162
presente e o passado, a Historia e a Historiografia, a Geografia e a Historia” >~ .

Em Idéias de Brasil'®®

, ho intuito de analisar a fundagao da identidade nacional brasileira,
Mota diz que a produgdo artistica e literaria sdo indicadores essenciais para vislumbrar o
relacionamento entre sujeito e nagdo. O pensamento de Mota se liga a proposta de Ruffato, tendo
em vista que o espaco ¢ o fio condutor dos romances, os quais sao tecidos através da enunciagao
dialogica das experiéncias dos personagens em distintos espagos.

Além de Mota, Marilena Chaui, em Brasil, mito fundador e sociedade autoritaria'®,
busca compreender a identidade nacional a partir da analise de textos produzidos em distintos

espagos e tempos, retomando por exemplo documentos como a carta de Pero Vaz de Caminha ¢ a

obra de Gilberto Freyre. A filosofa verifica que a representagdo da identidade brasileira como

I SANTOS, 1979, pg. 45
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ordeira, pacifica, devido a miscigenacdo, esconde na verdade o autoritarismo que legitima as
desigualdades sociais. Tal representacdo carrega resquicios da mentalidade patriarcal e
escravocrata permeando as relagdes de trabalho e cotidianas no espago urbano.

Nessa perspectiva de reescritura da historia, a leitura de Ruffato entdo significa refletir
sobre a Historia brasileira a partir das mentalidades produzidas no agrario, no industrial € no pos-
moderno, o que se coaduna ao proprio projeto de estética literaria deste escritor. No caso, essa
seqiiencialidade dos espacos se liga a intervengdo do homem na mudanga de um espago a outro,
uma vez que apresenta as causas e conseqiiéncias desta interferéncia, por exemplo, o agrario pode
ser modificado a ponto de tornar-se industrial, bem como o industrial pode transitar para a
economia liquida pds-moderna. Obviamente, tal mudanga nao quer dizer que haja uma diferenca
estanque entre os espacos, ao contrario, como afirma Chaui, as éticas se interseccionam na
formagao da Historia.

O espaco agrario, seja o ligado a economia de subsisténcia seja o regido pelo capital e a
modernizacao, ¢ assinalado pelo forte vinculo que o homem estabelece com a terra. Holanda, em
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Raizes do Brasil™™, esclarece que os valores patriarcais ¢ a idéia de acimulo de patriménio

comandam a familia, pois ambos precisam ser uteis a prosperidade da terra. Caso contrario,
refletiriam uma degenerescéncia da casa. O modelo de familia retne tanto os escravos, como 0s
agregados, em prol do trabalho na terra e do aumento do patriménio do senhor. Esse modelo,
segundo o autor:

dilata o circulo familiar e, com ele, a autoridade imensa do
pater-familias. Esse nucleo bem caracteristico em tudo se
comporta como seu modelo da Antiguidade, em que a
propria palavra ‘familia’, derivada de famulus, se acha
estreitamente vinculada a idéia de escraviddao, e em que
mesmo os filhos sdo apenas os membros livres do vasto
corpo, inteiramente subordinado ao patriarca, os liberi.'®

Para que se mantenha a integridade do espago agrario, o homem age com violéncia contra
a familia, estabelecendo um regime de escraviddao dentro do espacgo privado. Essa mentalidade
leva Holanda a constatar que “nesse ambiente, o patrio poder ¢ virtualmente ilimitado e poucos

. . . ST
freios existem para a sua tirania™'®’.

19 Op.Cit.
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Como se vera na leitura de Uma fabula'® e A expiacio'®, os fragmentos refletem a

violéncia exercida contra a mulher e o agregado negro, respectivamente, devido a imposi¢ao
tiranica do patrio poder.

Logo, verifica-se que, na mentalidade agraria, o homem vincula-se muito mais ao espago
rural, a idéia de que a terra € sua, pois lhe € inerente, em detrimento da casa, ja que a familia esta
estreitamente comprometida com o servico da terra e do trabalho.

Holanda afirma ainda que a condi¢do primitiva da familia e do trabalho muitas vezes se
mantém na migragdo do campo para as cidades, o que pode ser considerado a semente da
desagregacao familiar, assim como da relagdo servil de trabalho, percebidas nos espacos moderno
e pos-moderno. Contudo, o espaco privado e o publico ganham outro paradigma na cidade,
influenciando de forma distinta a identidade dos sujeitos.

170

Em Condigdo p6s-moderna™"", Harvey confronta os diferentes espacos constituidos pelo

modernismo e pelo pos-modernismo, conforme, sobretudo, os paradigmas das relagdes
econdmicas, culturais e de trabalho. Ou melhor, Harvey acredita que tanto o modernismo, como o
pés-modernismo, sdo estagios de um mesmo processo historico, o capitalismo, que produz
distintas configuracdes espaciais.

Como ja foi dito, a modernidade fordista caracteriza-se pela logica desenvolvimentista da

producdo em série das linhas de montagem industriais. Como explica Harvey:

Ha muito nela que se vincula a fixidez e uma permanéncia
relativas — capital fixo na produgdo em massa, mercados
estaveis, padronizados ¢ homogéneos, uma configuragéo fixa
de influéncia e poder politico-econdmicos, uma autoridade e
metateorias facilmente identificaveis, um so6lido alicerce na
materialidade e na racionalidade técnico-cientifica e outras
coisas desta espécie. Mas tudo isso gira em torno de um
projeto social e econdomico de Vir-a-ser, de desenvolvimento
e transformagdo das relagdes sociais, da arte aurica e de
originalidade, de renovagio e vanguardismo. '

O projeto de “Vir-a-ser” verifica-se na perspectiva de que o consumo qualifica a

subjetividade, ou seja, quanto mais alguém estd apto a consumir, tornando-se préximo dos

18 Op. Cit.
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modelos de vida, mais respeitado e melhor individuo serd. Isso rege, como se verd na segunda
parte do capitulo, o volume II de Inferno provisdrio. Os personagens perseguem o projeto de
“Vir-a-ser” através do consumo. Para eles, sua vida melhorara se puderem adquirir bens materiais
ou padrdes de vida idealizados pela midia ou pela visita de alguém que auferiu simbolos do
consumo da época, como o fusca e a televisao de Gildo, em Amigos.172

A rotina de trabalho destes personagens na Industria ou na Manufatura revela a fixidez do
capital propria da produgdo em massa do Fordismo. A divisdo em setores de produtividade, nas
linhas de montagem, desintegra o trabalhador em partes do objeto construido, ja& que cada
empregado ¢ responsabilizado por um fragmento daqueles produtos. Esta ¢ a uma diferenca
fundamental entre o trabalhador agrario e o da cidade, pois o do campo reconhece-se como
individuo responsavel pelo trabalho, o que o entrelaca tao fortemente a terra.

Nesse sentido, o sujeito paradoxalmente ndo se considera criador solitario daquela coisa,
mas se fixa em uma fracdo dela, reconhecendo-se, a principio, inerente a uma coletividade. Ou
seja, o trabalhador sente-se integrante da engrenagem propria da producdo em série, desde que a
industria lhe propicie um ambiente familiar e o (pseudo)valorize como responsavel pelo processo,
0 que serd visto abaixo. Mesmo assim, o trabalho em linhas de montagem gera a fragmentacao do
individuo e ja aqui se constitui num fomentador para a dispersao do espago publico e do privado.

Assim, como afirma Maria Inés Rosa, ao se debrugar na situacdo dos trabalhadores em
dois momentos de uma metalirgica, em Trabalho, subjetividade e poder'’®, na primeira fase
daquela industria, a sensagdo de seguranga na empresa liga-se a experiéncia do espaco publico de
trabalho, como espago privado. Além de possibilitar o projeto de “Vir a ser”, sentir-se estavel,
sem o fantasma da demissdo a rondar, permite estabelecer lagos afetivos entre os colegas de
trabalho e com o espago da empresa. Ou melhor, a estabilidade gera uma espécie de segunda
familia, devido ao tempo diario despendido, bem como aquele lugar constituir-se como espaco de
convivéncia.

Em algumas historias dos volumes I e II, percebe-se essa fase da l6gica modernista, mais
ligada ao sentido de sobrevivéncia do que de afetividade com o lugar de trabalho. Portanto,
trabalhar na Industrial significa, para alguns personagens, a seguranca necessaria para manter a

sobrevivéncia, além de ser talvez a tnica oportunidade de emprego naquele espago que substitua
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o setor agrario, em crise, ou 0s servicos domésticos, que por serem autonomos, ndo oferecem a
seguranca do salario, a principio, certo nas industrias.

Tendo isso em vista, verifica-se que os romances enfocam a transi¢do para uma segunda
etapa da modernidade. Tal fase, que caracteriza o segundo estagio da empresa analisada pela
autora, ¢ marcada pelo exercicio de poder nas relagdes de trabalho como forma de subjugar o
trabalhador, através de varios fatores: o assédio sexual e/ou moral, o cumprimento rigido de
regras que ndo influenciam o desenvolvimento das tarefas, a excessiva hierarquizagdo e dispersao
a burocratizar as atividades, ou ainda, a ameaga de demissao para os questionadores.

Obviamente, esta mudanca no espago do trabalho opera transformagdes na intimidade,
sobretudo na perspectiva e na possibilidade de constru¢do de um futuro. A sensacdo de
inseguranca tdo presente em O mundo inimigo'™ se entrelaca a esse paradigma do trabalho.

Segundo Maria Inés Rosa:

Nao mais assegurado o vinculo de trabalho ¢ o modo de ser
moral, na estratégia de poder da nova dire¢do, vive o
trabalhador o sentimento de ser descartavel, supérfluo, ‘no
mundo do trabalho’. K como se ele estivesse em
movimento, em nio-repouso permanente, escapando-lhe
sempre quer a sua subjetividade ou o modo de ser moral,
quer as condi¢des imprescindiveis de existéncia. (...) parece-
nos que estdo em jogo o exercicio do poder normalizador no
assujeitamento do trabalhador a forca fisica, produtiva e
docil, pois se produz o contra-efeito, a percepcdo no
trabalhador de que o vinculo que o liga a empresa ¢
meramente mercantil, dai sua vivéncia de ser descartavel,

r 1
supérfluo, no ‘no mundo do trabalho’.'”

O processo de reificacdo do trabalhador, j4 que o elo estabelecido pela empresa ¢
estritamente capitalista, ¢ um dos geradores da experiéncia da vulnerabilidade e da
descartabilidade, pois comeca a ndo ser mais possivel pensar num “Vir-a-ser” ligado ao trabalho.
Em Ruffato, percebe-se isso ja no interior mineiro, pela anguistia causada através da rotina
repetitiva das fabricas e do trabalho na Industrial, oriunda do exercicio de pequenos poderes,
como no caso do chefe do setor de Hélia, que assedia as jovens. Aliado a isso, a conseqiiente
expansao dos ramos de emprego, a partir do declinio da estabilidade que a industria ofertava, gera

o deslocamento para Sdo Paulo, incitando uma diadspora que leva os sujeitos a perderem seus
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nomes nas construtoras, sendo chamados conforme o local de origem: mineiro, baiano, etc, como
em A danacao.

Em Sao Paulo, o emprego nas empreiteiras e as parcas condigdes de estadia revelam nao
so a falta de oportunidades da megalopole, como também um cotidiano de esfacelamento fisico
oriundo da desgastante rotina de trabalho. Apartados da familia e da casa, os anonimos constroem
a selva de pedra num mosaico de experiéncias solitarias e desconexas, sdao assujeitados pela
engrenagem do trabalho, como se verifica no fragmento do romance citado acima.

Num cotidiano de exaustao fisica e péssimas condi¢des laborais, ndo ha como estabelecer
lagos com o que se produz e com os outros produtores. A perda da afetividade com o espago de
trabalho e a coisifica¢ao do trabalhador pela empresa, que comeca facilmente a substitui-lo, como
a uma peca de maquina, conferem a inseguranga aos personagens tanto no espago publico como
no privado. Além disso, o continuo estado de “movimento, de ndo-repouso permanente”, revela a
progressiva aceleragdao do espaco e, conseqiientemente, o individuo ndo consegue reconhecer-se
como pertencente a um lugar, porque o espago nao ¢ mais percebido como estavel.

Em Permanéncia do provisério'’® e Espacos infernais*’’

, Jefferson de Mello caracteriza a
problematica em Inferno Provisorio a partir da influéncia do contexto historico na mentalidade
dos personagens. Mello afirma que os personagens destes romances representam o pobre, a quem
foram relegadas atividades desprestigiadas pelas classes com maior poder aquisitivo, resquicios
da sociedade escravocrata. A dinamica do capital langa os personagens ao transito para tentarem
alocar-se, ou num ambiente familiar ou num espaco digno de trabalho, que proporcione o “Vir a
ser”. Contudo, os andnimos trabalhadores sdo frageis pegas, rapidamente substituidas por outras

tao frageis quanto, encontram-se desalojados da engrenagem consumista, mas buscam, através

dela, um lugar na sociedade. Segundo Mello:

Ou seja, essa ficgao recoloca, numa perspectiva agudizada, a
existéncia dispensavel dos pobres e remediados do Brasil de
hoje, agora com outros senhores e ainda mais dependentes
dos rumos do dinheiro; portanto, extremamente suscetiveis
aos fluxos da riqueza, que os levam a reboque, de um lado
para o outro. Acrescido a esse duradouro espetaculo
brasileiro, que a ficcdo de Ruffato reconstroi e problematiza,
estd o desejo do crescente exército de reserva de usufruir das
maravilhas do consumo, tomar para si os objetos cada vez
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mais disponiveis aos olhos de todos. No caso, o romance
flagra, igualmente, o momento de consolidagdo de um
mercado de bens materiais e simbdlicos que busca cobrir a
totalidade da massa consumidora. '”®

A consolidagdo do mercado e o aumento do exército de reserva a que se refere Mello ¢
percebida no volume II de Ruffato pela experiéncia dessa massa que se sente em ‘“nao-repouso
permanente”, porque encontra-se instavel perante a logica do capital, tornado cada vez mais
liquido. O espaco privado e o publico também se diluem gradativamente na frustracao oriunda do
vazio causado pela falta do consumo, uma vez que o trabalho sequer configura-se como garantia
de aquisi¢do de bens ou de condi¢des dignas de sobrevivéncia, ou seja, de melhorias no espago de
convivéncia intima e social.

Logo, a outra face do modernismo, marcada pelo supérfluo, pelo desenlace do individuo
com o espago, que se reflete na mudanga do perfil da metalurgica estudada por Maria Inés Rosa,
bem como em O mundo inimigo*”®, sinaliza a transicio para o contempordneo paradigma
capitalista, o pds-moderno.

O volume II simboliza 0 momento entre a multiplicagdo dos espagos publicos, pelo
aumento de espacos de trabalho e de busca de novas possibilidades e as primeiras conseqiiéncias
da dispersao espago-temporal no individuo.

Ja eles eram muitos cavalos'® liga-se aos ecos da explosdo espago-temporal detonada
pelo inchago de pessoas nos comprimidos espagos dos micro-apartamentos ¢ das favelas, a
procura em vao de emprego e da convivéncia em ambiente familiar, coexistindo com mansdes e
condominios encarcerados em sistemas de seguranga e tentativas de controle do espago.
Novamente, Harvey esclarece:

A flexibilidade pos-modernista, por seu turno, ¢ dominada
pela fic¢do, pela fantasia, pelo imaterial (particularmente do
dinheiro), pelo capital ficticio, pela efemeridade, pelo acaso e
pela flexibilidade em técnicas de produgdo, mercados de
trabalho e nichos de consumo."®'

José Saramago, no filme Janela da Alma'®, afirma que hoje se habita de fato a caverna do
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mito platonico: as sombras sdo percebidas como pessoas em si, o real ¢ representado pela midia
de forma a transmutar a sombra em real, ou seja, percebem-se apenas os simulacros. A
volatilidade econdmica se encontra em moedas que perdem e ganham valor rapidamente, logo,
empregos e empresas antes promissores e solidos facilmente dissolvem-se gerando mercados de
trabalho cada vez mais ficticios. Além disso, o conhecimento pratico do oficio pelos
trabalhadores mais antigos perdeu o lugar para a rotatividade de jovens com pouca experiéncia e
alguma teoria. Manter por muito tempo o sujeito na empresa resulta em um O6nus futuro com
aposentadoria, em tempos que empresas quebram e se levantam rapidamente, assim como se
constitui numa ameaga ao poder instituido dentro daquele espaco, ja que o trabalhador antigo, por
conhecer a estrutura da empresa, pode questiona-la.

A ‘reciclagem de capital humano’ reverbera na propria ficcionalizagdo do dinheiro: as
cadernetas de poupanga foram substituidas por cartdes de crédito, ou seja, o consumo ¢ efetuado
com um dinheiro que, de fato, ndo pertence ao consumidor, a juros que multiplicam o valor que
seria pago pelos produtos a vista. Com isso, o projeto de “Vir-a-ser” do modernismo, ainda que
relacionado ao perfil de ideal de consumo, perdeu lugar para um consumismo desenfreado no
presente.

Isto ¢, no pos-modernismo, o individuo ndo consegue se satisfazer com o que consome,
busca sempre mais e mais bens para preencher o vazio da auséncia de perspectiva de futuro. Os
bens consumidos no modernismo eram duraveis e iconizavam dado patamar social : ter uma casa,
um carro, um curso superior, por exemplo, simbolos da classe média. J4 agora, o que se consome
¢ descartavel e rapidamente substituido por outro bem, mais avancado tecnologicamente e,
contraditoriamente por isso, mais descartavel ainda que o modelo anterior.

A atual logica capitalista influencia em diversos fatores, ligados a percepgdo do sujeito
sobre o lugar (ou nao-lugar): na relagdo com o trabalho e o espaco de trabalho; com o outro; com
0 espago intimo e o publico. Os espagos poés-modernos encontram-se em permanente
transformacdo devido a avalanche de imagens geradas pelo processo de ficcionalizagdo da
realidade.

A obra de Ruffato palmilha esse processo de transformag¢do do espaco advinda tanto da
dissolucao familiar como do trabalho e sua influéncia no espago privado. Assim, pretendo

discuti-la, mais especificamente em alguns fragmentos, desde a desagregagdo da casa em

minutos). Ntsc, son., color. Legendado. Port.



Mamma, son tanto felice'®®; passando pela modernidade fordista, em O mundo inimigo*®, até o

pos-modernismo em eles eram muitos cavalos'®®.

3.2) “Minha casa nio é minha / e nem é meu esse lugar”: a casa e o trabalho em Inferno

Provisorio e eles eram muitos cavalos.

A obra de Ruffato intenciona escrever parte da Histéria brasileira a partir das vozes
excluidas pela Historia oficial, o que, a principio, incita a deducdo de que os romances se
ligariam mais ao tempo que ao espaco. Contudo, os romances de Ruffato sdo romances de
espaco, pois enfocam as diferentes experimentacdes dos personagens conforme cada espago,
justamente para ressaltar seus pontos divergentes e em comum. Tais experiéncias sao
apresentadas pelas vozes dos personagens e estdo inseridas em quatro espagos, cada um
ressaltado nos respectivos romances: o agrario e a transicdo para o industrial, em Mamma son
tanto felice’®; o industrial, em O Mundo inimig0187; e o do capital liquido pés-moderno, em eles

eram muitos cavalos'®

. Vale ressaltar que, embora tenha dito em cada espago, o que a escritura
de Ruffato ressalta é exatamente a confluéncia entre as mentalidades, sobretudo as causas e o0s
resultados da transi¢do entre os espagos.

A focalizagdo do projeto literario no espaco muda a perspectiva do que seria a Historia a
partir da influéncia do espaco e suas transformagdes na intimidade, em detrimento do ja
cristalizado enfoque que considera a Historia na linearidade cronologica.

Como sera visto abaixo, a reescritura historica de Ruffato pretende conferir voz, por meio
da autonomia enunciativa dos personagens, aos sujeitos anonimos que constroem o pais por meio
do trabalho. Esses anonimos falam das proprias experiéncias de solidao e inseguranga, atreladas
as configuragdes dos espacos e suas respectivas relagdes de trabalho.

O romance Mamma, son tanto felice'® é o tmico da pentalogia no qual alguns fragmentos

estdo ambientados no espago rural mineiro e, por isso, apresentam caracteristicas da sociedade

agraria, como se lerd em Uma fabula. H4 outras histérias do romance cujo espago situa-se na
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transi¢do entre o arcaico ¢ o industrial, sobretudo em A expia¢do, discutido no capitulo anterior,
mas que sera retomado na perspectiva do espago.

A configuragdo do espaco neste romance nao significa afirmar que este se encontra
situado cronologicamente antes dos outros volumes de Inferno Provisorio e até do atual eles

eram muitos cavalos'®

. Ainda hoje, ha sociedades que vivem uma logica absolutamente alheia ao
pos-modernismo, devido ao espago ser distinto do espago pés-moderno, como € o caso daquelas
inseridas estritamente no agrario. Logo, a Historia ndo necessariamente liga-se ao tempo
cronologico, mas sim ao tempo vivenciado conforme a configuragao de cada espago.

O fragmento Uma fabula ¢ o que enfoca mais intensamente o agrario. Diferentemente do
género em que os animais sdo personificados para criticar a politica ou a moral, transmitindo
certo ensinamento, nessa fabula, a condi¢@o primitiva dos personagens devido ao espago mostra o
lado instintivo da mentalidade rural.

A fabula inicia com mais um dos muitos partos de Micheletta, que desde os quatorze
anos, quando casara com Micheletto, passou a estar “sempre dessangrada” durante “vinte anos de
gravidezes” até a morte. Micheletto escolheu a Bicio apenas porque andava “de casa em casa da

»Pl ho intuito de

colonia cagando a eva que iria povoar aquele mundo virgem de vozes
desenvolver sua propriedade através da familia, num instinto de preservaciao de si. Este parto
merece o destaque justamente porque trara ao pai o unico filho homem sobrevivente para herdar
suas terras.

Revela-se ai o papel da mulher no nucleo familiar rural: parir herdeiros, preferencialmente
homens, para o trabalho no campo, o que propiciard o acimulo do patrimdnio. Nota-se a
animalizacdo dos personagens, pois a0 mesmo tempo em que Bicio foi cagada uma vez que “pela
largura das ancas, mostrava-se boa parideira”; Micheletto, “bicho-ele-mesmo”, ndo mede a
violéncia de seus atos em prol da prosperidade de sua terra ¢ de seu nome.

A propria escritura das vozes na narrativa reflete a centralizagdio do homem na
mentalidade patriarcal. O discurso indireto livre do narrador ¢ rompido apenas pela autonomia
enunciativa de Orlando e seu filho André, que no final planeja deixar as terras do pai e

embranhar-se na cidade. Tal autonomia ¢ expressa no discurso direto, pela auséncia de verbos

discendi e as vezes pelas aspas, apesar de neste fragmento nao haver a utilizacdo mais relevante
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de recursos tipograficos. Ou seja, percebe-se que a autonomia da voz do patriarca reflete o
distanciamento do narrador. Em contrapartida, as vozes e as memorias dos outros personagens,
sobretudo as das mulheres, entrelagam-se a fala do narrador, através do discurso indireto livre,
para espelhar o nao-lugar destes sujeitos na sociedade agraria, num gesto quase de cumplicidade.
A inteng@o de Micheletto com a familia é destruida pelas oito filhas que vingaram dentre
os varios partos da mae, restando a Andr¢, o ultimo filho, a fungdo antes almejada pelo pai. Com
isso, pode-se verificar a ruina da casa em detrimento do apego a terra, conforme Holanda analisa
em Raizes do Brasil*®, pois a familia no espaco agrario s6 tem razao de existir se colaborar com
a prosperidade da terra do patriarca, numa relagdo quase escravocrata. O personagem afirma nao

associar os nomes de seus filhos, ja que se afeigoa muito mais a terra que a familia:

E eram tantos os nomes, tantos os rostos e tdo pouca a
ciéncia, que renunciou a singularizar a fisionomia de cada
um daqueles bichinhos que habitavam os corredores da casa.
Quando necessitado, ordenava, “Filho, isso assim ¢ assim”,
“Filha, isso assim e assado”, e candeava suas afei¢Oes, mais
pelas criagdes e pela lavoura que pela prole, que aquelas dao
trabalho, mas alegrias, e essas decepgdes apenas.

André ¢ unico da prole de Micheletto que ¢ nomeado no fragmento, a exce¢do da mae,
que depois do casamento perde o nome original e passa a chamar-se Micheletta, sinalizando a
subserviéncia da mulher no espaco rural. A animalizagdo aparece novamente na forma como
Micheletto vé os filhos — sdo “bichinhos que habitavam os corredores da casa”. A decepgao do
pai com a familia esta claramente associada a subjuga¢do do feminino na mentalidade patriarcal,
sobretudo a agraria, posto que a mulher presta-se estritamente a gerar filhos, de preferéncia

homens, do contrario, sinaliza o risco iminente da desagregacao familiar.

Entretanto, as meninas, que ndo serviam para nada, essas
engordava e encaminhava para os casamentos, enjeitando-as
logo que regravam, receio das desgracas vindouras que toda
mulher carrega escondidas na intimidade das roupas, como
aquela, cujo nome ndo se pronuncia, mas cujo infortinio até
a poeira dos atalhos sussurra.'*

Uma das filhas envolve-se com um estrangeiro, espécie de caixeiro viajante, e ¢
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encontrada em uma pensdo com o rapaz, que foge a nado pelo Rio Pomba rumo ao Rio de
Janeiro. O pai, no intuito de manter a todo custo o nome e a honra da familia, na verdade desde
sempre dissolvida, arrasta a filha por uma corda pela cidade, numa via crucis até um lugar ermo.
A violéncia do patrio-poder ndo reconhece a autoridade do espago publico, corroborando o que
professa Holanda. O delegado tenta dissuadir Micheletto de humilhar e espancar a filha, na
tentativa va de interferir com outra logica de justica, a do estado, do espaco publico. Porém, no
espago agrario, o poder do pai é supremo, regendo as leis da propria casa sem subordinar-se a
nenhum outro, ¢ incontestavel. Isto se verifica na auséncia de autonomia da fala do delegado, ja
que o leitor percebe a intervengao pela voz de Micheletto: “Se mete ndo, seu doutor, é distirbio
meu, vale a pena ndo”'”. A filha sequer reage quando abordada pelo delegado e o pai, sem
pestanejar, a mata na tentativa de limpar a honra da casa.

Vale notar que tanto o corpo da filha como o de Micheletta sdo violentados pelo pai. O
corpo feminino ¢ assinalado pela impetuosidade do patrio poder, agredido pela exigéncia da
fecundidade e pela proibicdo do prazer, por ter de emoldurar-se a servico da mentalidade
patriarcal.

Depois da morte de Micheletta, o patriarca conscientiza-se da inevitdvel “didspora dos

sobrantes”!”®

, antevendo a partida de André para a cidade industrial. O patrimonio agrario esvai-
se na busca por outro espago, incitada pela desunido da familia desde o cerne, devido a logica
violenta do patriarcado rural.

Logo, ¢ a propria mentalidade patriarcal predominante no espago agrario que dilacera o
espaco privado, a familia, ndo ha influéncia do espago publico. O apego do homem a terra é
tamanho que sua casa sé se justifica se voltada para a terra e o trabalho. Uma fébula inicia o
romance exatamente para assinalar que desde a ldgica mais primitiva, a casa ja se encontrava
arruinada.

Os homens moderno e pds-moderno ndo se ligam ao trabalho da mesma forma que o
homem rural, pois o trabalho nesses espacos alia-se ao espago publico, interferindo no
dilaceramento da intimidade. Tal influéncia se deve as configuragdes do espago publico moderno

e pos-moderno as quais geram, por sua vez, diferentes paradigmas de trabalho. Ainda que haja

essas mudancas, se percebera os resquicios da mentalidade arcaica influenciando no privado e no
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publico, como sera melhor visto na analise das histérias abaixo.

A expiagdo também fala da desestruturagdo da casa, mas em diferentes espagos. O titulo
liga-se ao sentimento de culpa de Badeco sobre a morte do padrinho Orlando, que o persegue ao
longo de sua vida, ainda que transite do agrario para a cidade. A historia, que se constitui numa

espécie de julgamento / autopeniténcia, divide-se em Ritual, Fim e Tocaia. Distintamente do

fragmento anterior, aqui as vozes ganham autonomia enunciativa, por meio do discurso direto
expresso em italico, por exemplo, conforme o enfoque de cada uma das trés partes.

A primeira, analisada no capitulo anterior, ¢ ambientada no espago agrario e aborda o
enterro de Orlando sob a 6tica do filho mais velho, Zé, com treze anos, exausto dos desmandos
do pai. Além disso, o afilhado de Orlando, o adolescente Badeco ¢ acusado do assassinato por
outros personagens, como os primos de Z¢é que planejam vingar a morte do tio. Z¢ rememora
amargamente, durante o enterro, a imposi¢do do poder de Orlando na casa e as humilhacdes
sofridas pela mae e a familia, inclusive por Badeco, a quem considera um irmao. Por isso, Z¢ nao
demonstra tristeza no veldrio com o falecimento, mas sim se preocupa com o que pode ocorrer ao
amigo, que fugiu. Como ja foi discutido no segundo capitulo, a polifonia aqui, através de
recursos como o italico, ¢ ressaltada tanto na percep¢do de Z¢ sobre a morte do pai, como nos
comentarios dos personagens acerca das causas do assassinato e do futuro da familia.

Nesse fragmento, a mentalidade rural incide na familia, mas sobretudo no tratamento
destinado ao negro, fortemente marcado pelo ranco da escraviddo. O primo Orélio culpa a
agregacdo de Badeco, ainda crianga, a familia pelo assassinato, desconsiderando a violéncia
cometida pelo tio: “- Eu sempre falei pro tio: Tio, o senhor da muita asa pra esse negro. Parece
até que ele ¢ da familia ... E o tio, que tinha um coragdo destamanho, falava: Ele ¢ da familia
mesmo. E um Spinelli preto!”"”’.

Aliada a questdo étnica, a deixa do personagem mostra o sentido de familia no espaco
agrario ja discutido. A familia rural engloba parentes e agregados na constitui¢do da casa para o
trabalho a servigo do campo, sendo regida pelo ilimitado poder do pai, numa dindmica proéxima
da escraviddo. Tendo em vista que o romance aborda a colonizacdo italiana em Minas Gerais, as
diferencas étnicas entre brancos e negros sdo enaltecidas pelo espago agrario, que perpetua os
valores escravocratas, pois os proprietarios das terras, ainda que sejam pequenos proprietarios,

sdo os italianos.
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Orélio, agora numa conversa com o dono de um bar, transparece sua restricado ao negro:

- O senhor ¢ um preto distinto, seu Remundo ...

- Tem preto que nao conhece o seu lugar, respondeu.

- O senhor veja sé, seu Remundo, meu tio criou aquele moleque, negro
safado, deu de tudo, tratava ele como filho ... E ... ai ... o0 qué que ele recebeu em
troca? Fala ...

12 . . . . 1
- E muito triste ... Muito triste mesmo ...'%

Nota-se a incorporacdo da mentalidade escravocrata no proprio Remundo, ao afirmar que
“Tem preto que ndo conhece o seu lugar”. O personagem ¢ negro ¢ considerado distinto por
aceitar o valor do negro como inferior. Ou seja, a formagao da identidade se constréi conforme a
mentalidade do espago. Vale ressaltar que no proprio movimento de migragao, os valores de um
lugar sdo transpostos e se interseccionam a mentalidade do novo espago.

Em Fim, Jair agoniza em um hospital lembrando a dissolu¢do de sua familia: a morte dos
filhos, devido ao trafico, da esposa, por tristeza, ¢ a distancia dos dois outros filhos, que
buscaram outros espacos para tentar um rumo diferente do tragado pela familia.

O narrador introduz trechos que correspondem a flashes de memoria do personagem,
chamando a atengdo para o presente estado do personagem, como se o narrador convocasse 0O
leitor a ver aquela cena. Percebe-se isto através de comentarios no gerundio, que apresentam
estes flashes em outra fonte tipografica, relativos a iminente morte do personagem, como em “ele
estd indo”, ele esta morrendo”. Além disso, as vozes dos varios personagens sdo expressas em
discurso direto, com variadas marcas autonimicas, como o negrito e o italico. A aglutinagao de
vozes, através da hipertaxe, compdem o fluxo de consciéncia de Jair, justapondo diferentes
tempos e espacos, que potencializam ainda mais o sofrimento do personagem.

A memoria de Jair ¢ desvelada por meio das mudancas dos espagos. A casa, desde o
casamento de Jair e Rosa, acompanha as transformagdes do espaco, que gradativamente
moderniza-se:

E Deus abencoou o casamento. Sem luz, sem esgoto, sem
agua. Todos os dias revezavam-se, depois do trabalho, para
tirar agua do pogo, dezesseis metros de fundura. E os filhos e
o progresso foram chegando: Josué, luz elétrica e rede de
esgoto e agua, Jairzinho, asfalto e um puxado com mais dois
quartos; Orlando, supermercados e lojas e mais um andar

com banheiro; Rute, posto médico e um quarto s6 para ela.
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Neste trecho, percebe-se a inversdo da influéncia do espago: se no ldcus agrario o homem
liga-se a terra a ponto da casa so ter sentido se for subserviente a prosperidade do campo, no
espaco industrial as coisas sao bem diferentes. A casa de Jair ¢ um exemplo de como o espaco
fordista influencia tanto na modernizagao do espago privado como na diaspora da familia.

A casa de Jair foi gradativamente modernizada com o saneamento, 4gua encanada e luz,
assim como foi ampliada a medida que o espago publico se desenvolveu, com a construcao do
supermercado e do posto médico. Infere-se também que as melhorias na casa exigiram a
aquisicdo de bens, como a geladeira e a televisdo, primeiros simbolos da melhoria da qualidade
de vida proporcionada pelo espaco industrial. Contudo, a propria saturacao do trabalho fordista e
a necessidade do consumo impelem a busca de oportunidades em outros espagos mais
desenvolvidos, o que leva a dispersdo familiar. Além disso, a casa de Jair foi desagregada pela
violéncia oriunda da urbanizagdo, ja que dois de seus filhos foram assassinados devido o
envolvimento com o trafico de drogas, os outros dois tentaram se estabelecer em outros espagos
para ndo se envolverem com a criminalidade. Esta sucessdo de acontecimentos ocasionou o
falecimento de Rosa e a agonia de Jair no hospital, devido a tristeza pela dissolucao da casa.

Logo, a agonia de Jair relaciona-se com a culpa a que se refere o titulo. O personagem
procura construir uma nog¢ao de lar diferente do que conheceu quando era apenas o Badeco, o que
justifica a mudanga do espaco no fragmento. Porém, a dissolugdo da casa do personagem foi
inevitavel, devido as conseqiiéncias da modernizagao. Para Jair, o desenlace da familia tem suas
raizes na morte acidental de Orlando.

Como ¢ explicitado em Tocaia, Badeco pretendia apenas assustar o padrinho, depois de
tamanha humilhacdo praticada gratuitamente por Orlando, para comprovar a superioridade de sua
condicdo de patriarca. Apenas um personagem com maior patrimonio que Orlando consegue
dissuadi-lo de sua atitude, ja que o soldado tenta em vao intervir, porque o personagem nao
reconhece a autoridade publica. Badeco sequer consegue reagir na hora, na frente de todos, mas
encontra sorrateiramente o padrinho sozinho com um porrete no meio da estrada para assusta-lo.

O corpo do personagem, sinalizado pelo constrangimento de ter amarrado “bem forte uma

1”200

corda-bacalhau em volta da cintura, juntando os bragos ao quadri , reflete a condicdo

subumana relegada ao negro na légica escravocrata. Ainda assim, o personagem nao planejou a
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morte de Orlando. Contudo, por ter reagido ao poder do padrinho, ou melhor, a prépria
mentalidade escravocrata do lugar, carregara essa morte para sua casa € seu corpo, assinalado
pela doenga, como uma espécie de karma do qual ele ndo consegue desvencilhar-se da culpa.

O romance O mundo inimigo®”, diferentemente de Mamma, son tanto felice’”?, encontra-
se completamente dominado pelo espago industrial, revelando a mentalidade moderna de projeto
de acumulagdo de bens e a reificacdo pela maquina influenciando na ruina do espaco privado.

Hélia, protagonista de A solugdo®”, trabalha na Industrial e habita o beco do Z¢é Pinto
com a familia. A jovem de quinze anos ndo se adapta aos espagos em que se insere: o trabalho, a
praca Rui Barbosa e a casa se constituem numa espécie de carcere, pois ndo lhe possibilitam
condi¢des de concretizar o “Vir-a-ser”. Para destacar o mal-estar de Hélia, sua voz ¢ diferenciada
das demais falas pelo italico, apesar do discurso indireto livre mesclar a fala do narrador a de
Hélia, assinalando novamente a cumplicidade do narrador com a experiéncia dos personagens.

A rotina repetitiva na fabrica, caracteristica do modelo fordista, ligada ao ambiente hostil
devido ao exercicio de pequenos poderes, mantém a personagem em estado de tensdo continua. O
contra-mestre de Hélia assedia as funciondrias, que se dividem entre a propria defesa e a hiper-
aten¢do necessaria para permanecerem trabalhando - “Desgracado! Ele ¢ casado, que resolvesse o
problema em casa, ora! Mas nao: olho-vivo nos teares, cuidado com a langadeira, cuidado com a
espula, cuidado para ndo arrebentar a auréola, cuidado, cuidado, cuidado!™™. O salario
minguado ¢ mensalmente entregue ao pai num “envelope pardo”, para auxiliar na sobrevivéncia
da familia. Em conseqiiéncia disso, Hélia vive entre a proje¢dao de um ideal de vida, baseado na
aquisicao de bens proprios da classe média, e o enfrentamento de sua realidade de pobreza.

Isso a leva a sonhar com a chegada de um rapaz que remeta ao esteredtipo dos atores
hollywoodianos da época “mogo louro bem forte olhos azuis montado em sua vespa prateada™®,
transitando livremente por varios locais para possibilita-la vivenciar a mobilidade, ou seja, uma
alternativa de fuga a sua estagnagao social. Por sua vez, Hélia almeja também se integrar a outros
lugares, como o Clube Social, exclusivo a ‘elite’ de Cataguases, ou ainda, freqiientar o Colégio

das Irmas.
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As alunas sao identificadas publicamente pelo uniforme limpo, que indica a manutengao
da ordem tipica do topo hierarquia social, “camisetas malha branca, saias azul-marinho plisadas
abaixo do joelho, meias brancas, sapatos pretos, cabelos amansados em fitas de cetim™*’, e
contrastam com o “avental de couro cru” de Hélia e os dispersos “fiapos de algodao” que marcam
o trabalho e se mantém insistentemente grudados na roupa e no corpo. O algoddo, que para o
senso comum iconiza a limpeza, a brancura, aqui ¢ o sinal de algo desagradavel, que suja o
territorio do corpo. Isto se liga a necessidade de se submeter a exaustiva jornada da Industrial,
uma das poucas ofertas de emprego passivel de ser exercida pelos personagens daquele espaco.
Logo, hd na pequena cidade a divisdo entre dois tipos de jovens, conforme o espaco: os que
podem estudar e consumir, pertencentes ao Colégio e ao Clube, e os relegados a Industrial, que
habitam lugares como o Beco do Z¢ Pinto.

Percebe-se entdo um jogo de contrastes entre lugar e ndo lugar, ideal e ndo ideal, neste
fragmento, através da percepcao de Hélia sobre o espago. A Praga Rui Barbosa, o tnico lugar de
convivéncia que pode ser acessado pela personagem, opdem-se ao sonho de habitar uma cidade
moderna, como Sdo Paulo; da mesma forma que um gala rico inspira a possibilidade de melhoria
de vida em outro espago, destoa do namorado Maripa.

E eu ... eu quero ¢é casar com um homem ... assim ... bem rico ... alguém
que me tire ... que me leve embora daqui ... desse buraco (...)Vou conquistar um
homem rico, bem rico, disse, elevando os olhos para os picumas enrodilhados
nas telhas enegrecidas.

A noite saiu com o Maripa. De maos dadas, em siléncio, deram trés
voltas pela Rui Barbosa, pararam para ver os cartazes dos filmes no Cine
Edgarzf)17, compraram pipoca, sentaram-se num banco, de frente para o Bar
Elite.

O choque entre os paragrafos, ou melhor, entre as vozes da personagem e do narrador,
sinaliza o contraste entre o que Hélia sonha conquistar e o efetivo deslocamento da personagem,
ou seja, circular trés vezes na praga Rui Barbosa. Sequer o cinema ¢ freqiientado por eles com
assiduidade, ja que s6 olham os cartazes, provavelmente, Maripa sé tem o dinheiro para a pipoca,
nao para o ingresso. Assim como também estdo privados do Bar Elite, nome bastante sugestivo,
indicador da restrigdo espacial na micro-sociedade de Cataguases.

No intuito de recuperar a aura mineira, vale lembrar que o album Minas?®, de Milton
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Nascimento, traduz o misto de arcaico ¢ moderno, portanto, assim como os volumes iniciais de
Inferno Provisorio. O disco mescla a musica tradicional mineira, ou seja, as tonais violas, com o
atonalismo e a dissondncia das cidades, constituindo-se numa experiéncia de percep¢ao dos
espacos através da sinestesia auditiva e visual. Gracas a polifonia, os romances de Ruffato
apelam também para a audicdo, para que o leitor perceba a enxurrada de sons e vozes, que
marcam variados espagos, incitando a sensagdo de inseguranca dos personagens.

Os sons dos espagos de Inferno Provisorio I e II habitam a mesma partitura da musica
Trastevere®”: um piano marcado e destemperado, como o ritmo da Industrial, em contraste com
carrilhdes que remetem a uma campainha de bicicleta, semelhante a dos personagens pedalando
para o trabalho. Tal desarmonia se junta ao coro de violéncia e brutalidade do Beco do Z¢ Pinto,
que atordoa ainda mais os personagens.

Enquanto sonha com seu principe encantado, Hélia ¢ abruptamente acordada por uma
briga, que irrompe a narrativa com “um berro” e “gritos histéricos” justamente para mostrar que
os personagens encontram-se arraigados a realidade ignobil daquele espaco, naquele Beco,
devido a sua condigao social.

Quem ¢ essa moca? nossa, como ¢ linda! Flutua, dos pés a cabeca
coberta de admiracdo. Um rapaz alto, louro, olhos azuis levanta-se, puxa uma
cadeira, convida-a para sentar-se, Obrigada. Meu Deus, quem ¢é vocé? De que
reino vocé fugiu? Enlevada, ouve um berro, Vou te matar, desgragada!, e gritos,
gritos histéricos, e barulho de vasilhas desabando no chio, um tapa, outra tapa, a
mulher se desvencilha, corre para fora, as criangas choram, Larga a mae!, pai,
larga!, E 0 Zé Bundinha, minha nossa senhora!, o coragio disparado, as pernas
bambas, ele a alcanga, Acudam, Acudam, que ele estd me matando!, Larga a
mae, pai, larga ela! Para Z¢ Bundinha, para! Chama a policia! Para, Z¢
Bundinha! Chama a policia!l, ele vai matar a dona Fatima! Hélia espia pela
veneziana. (...) Hélia desliza o corpo sobre o sofa de vinil vermelho. Quieta,
encolhe as pernas, abraga-as e encaixa o queixo no vao dos joelhos.*"

Nesse trecho, percebe-se tanto a intervencao do narrador como a autonomia enunciativa
dos personagens. O discurso indireto livre entrelaca a voz de Hélia e a do narrador, o que se
percebe tanto na tentativa de escape daquele lugar - “Quem ¢ essa moga? nossa, como ¢ linda!
Flutua, dos pés a cabeca coberta de admiragdo.” — como no despertar para a propria realidade -
“Enlevada, ouve um berro”. A violéncia emerge através da completa autonomia dos

personagens, expressas sem nenhuma demarcagdo por meio do discurso direto livre, estruturado

*%Idem, Ibidem, 1975.
2IRUFFATO, Ibidem, pg.71.



pela hipertaxe para dinamizar a acdo. Apenas o italico da voz de Hélia destoa do discurso direto
livre, mas esse destaque se liga ao envolvimento do narrador a experiéncia de Hélia, a ponto de
imprimir-se na fala pelo da personagem pelo italico. H4 um nitido apelo para o auditivo, gragas a
essa sintaxe, como se os sons da briga dilacerassem o Beco e a casa de Hélia. O narrador retoma
a voz na historia, em discurso indireto, descrevendo uma tentativa da personagem em se proteger
daquele espaco, como se sua casa ndo pudesse conter a violéncia do Beco.

Portanto, nem o espago familiar proporciona seguranga aos personagens, ou porque nao
tém como prové-lo com dignidade, ou ainda devido, a dissolu¢do do relacionamento familiar.
Observa-se a tentativa dos personagens em recuperar a ambos, mas trata-se de algo que a propria
dinamica historica contemporanea encarregou-se de dissolver. Hélia, ainda que instintivamente,
sabe que sua situagdo ¢ irreversivel e tenta o suicidio, mas Maripa consegue socorré-la. A morte
de Hélia ndo reverteria as conseqiiéncias da industrializagdo do espaco na intimidade daqueles
anonimos.

Ainda que vivenciem outros espagos, a musica perturbadora do Beco continua a assolar os
personagens. Ao longo dos romances, o Beco multiplica-se em outras habita¢des pobres, pois o
crescimento das cidades mineiras gera mais e mais becos. Logo, o espago da pobreza reverbera-
se proporcionalmente conforme a expansao da cidade. Em Amigos2“, Luzimar, irmao de Hélia
que permaneceu em Cataguases, reencontra Gildo, colega de infancia e adolescéncia que
retornara de Sao Paulo a Minas para rever a familia e a cidade.

E nitida a desarmonia entre os personagens, oriunda das distintas experimentagdes do
espaco e do capital. Luzimar conforma-se com a Manufatora onde trabalha, com a dualidade de
um lugar que se transforma, por meio da industrializagdo, mas se mantém o mesmo, se
comparado com o desenvolvimento veloz das megalopoles. Gildo canta as maravilhas da grande
cidade e incomoda-se com a aparente estagnacdo de Cataguases. Vale notar que em Sao Paulo o
personagem exerce a fun¢do de motorista, assim como possui um fusca, simbolos
respectivamente do expansionismo dos setores de trabalho nas grandes cidades e da aquisi¢ao de
bens pelo povo, como se vé durante o Milagre Economico. Os veiculos permitem ao personagem
deslocar-se por varios espacos, refletindo a gradativa dispersao e a aceleragdo das megaldpoles,
em contraste com a velha bicicleta quebrada de Luzimar, que espelha o declinio da ldgica fordista

enquanto possibilidade de trabalho seguro e estavel.

*"dem,ibidem, 2005b, pg. 13.



Além disso, o enfoque no didlogo tenso entre os ‘amigos’ reside no uso predominante no
fragmento do discurso direto com sua marca tradicional, o travessdo. Outra marca que
particulariza uma voz ¢ o italico, utilizado pelo narrador para conferir autonomia ao pensamento
de Luzimar, ora revelando como faria para comprar o colar para sua esposa, ora ligado ao
desconforto do reencontro com Gildo. Assim como no fragmento anterior, a fala do personagem
principal imbrica-se a do narrador por meio do discurso indireto livre e, menos explicitamente,
através do italico e do travessdo na voz de Luzimar. Digo que o enlace ¢ menos explicito com o
itdlico e o travessdo porque, apesar dessas marcas conferirem autonomia enunciativa ao

personagem, nelas reside a presenca do narrador, conforme foi discutido no segundo capitulo.

- E as novidades?
- Novidades? Aqui ndo acontece nada...
- Ah, 14 isso ¢ verdade. Tem uns sete anos que eu fui embora e ... 0 que qué mudou
por aqui? Nada, nada, nada...
_E. M
Gildo n3o contava com a mudangca da cidade natal. A principio, vé apenas as
permanéncias, porém aos poucos desperta para a transformagdo do espago, por meio de seus

habitantes, a ponto de ndo conseguir mais reconhecé-lo nem se reconhecer nele:

—~ Amigos? Nao conhego mais ninguém aqui, Luzimar... Ninguém!
Cheguei de manha, cansado, fui dar umas voltas, ver se encontrava
alguém para conversar, trocar umas idéias... Mas... que nada... Eu
reconheco as casas, o calgamento, as arvores, tudo ¢ mais ou menos
igual... Mas ¢ como se fosse um outro mundo... As pessoas sao outras,
Luzimar, ¢ a cidade ndo é a minha mais, entende?, ndo é mais a minha ...”*"

Mesmo ao distanciar-se de Cataguases em busca de Sdo Paulo e retornar a Minas anos
depois, Gildo esperava que a experiéncia com a cidade natal fosse a mesma de antes. No entanto,
o lapso espago-temporal esgarga as relagdes humanas, desmantelando a possibilidade de solidez,
bem como impulsiona a modificagdo do lugar, embora este se aparente inerte no tempo € no
espago.

Este ¢ um dos pontos que engendram a sensa¢ao do deslocamento: ainda que se pretenda

*Idem, ibidem, 2005b, pg. 17
*BIdem, ibidem, 2005b, pg.24



vivenciar o lugar de outrora, o confronto entre a velocidade do espaco presente, Sdo Paulo, ¢ a
aparente estaticidade da terra natal, Cataguases, impossibilita Gildo de se reconhecer em ambos
os espagos. Além disso, esse deslocamento no espago publico também ocorre no espago privado.
A familia de Gildo sofreu uma espécie de diaspora em busca da sobrevivéncia, restando apenas a
sua mae, Dona Marta, numa casa em que antes havia os filhos, o marido e estava cheia de gente,
conforme a personagem afirma em outra historia. Por isso, Gildo experimenta o deslocamento,
sente a perda da sua cidade no tempo, ndo ha mais como reaver a experiéncia familiar anterior, na
mesma medida que precisa retornar a Cataguases, por ndo acompanhar a volubilidade de Sao
Paulo.

Em contrapartida, Luzimar manteve-se no espago ¢ no tempo de antes, ¢ indiferente a
experiéncia do local no passado e no presente. O lugar e o tempo lhe sdo os mesmos, ndo houve
grandes acontecimentos ou mudangas em Cataguases para Luzimar. No fragmento visto
anteriormente, o personagem ainda era uma crianca € a irma ja tinha seu corpo marcado pelo
algodao da Industrial; agora adulto, recebe de heranca a mesma marca da irma, uma vez que
trabalha no setor de embalagem de algoddo. Ambos ndo conseguem usufruir do proprio salario
para o consumo, restrito a sobrevivéncia precaria comum na classe pobre.

A engrenagem fordista assinala essa casa, ainda que em Amigos os personagens nao
habitem mais o Beco do Z¢ Pinto nem a mesma moradia. Ambos residem em localidades pobres,
pois o trabalho ndo lhes proporciona sequer perspectiva de mudanga. Por este aspecto, pode-se
inferir que a sensacdo de inércia atira os personagens a vivenciarem uma outra face do
deslocamento, esclarecendo a ambigiiidade desta palavra. No caso de Luzimar, a falta de
perspectiva, de melhoria no trabalho ou na propria casa, conformam-no a aceitagdo de sua
pobreza, ao invés de incutirem o desejo de transitar para outro espago no intuito de buscar novas
possibilidades para sua vida, mesmo que em vao, como no caso de Hélia, Vanim, Gilmar e de
outros personagens.

Aliada a inadequacao ao espago no tocante ao trabalho e ao consumo, percebe-se um jogo
de interesses entre os personagens, regido pelo capital. Luzimar, no inicio do fragmento, pensa
em maneiras para conseguir comprar um colar para a esposa; nesse momento, na hora em que sua
velha bicicleta quebra, avista o fusca de Gildo, “placa Sdo Paulo”, parado na frente da casa de
Dona Marta. O enfoque narrativo se vale dos dois veiculos como metonimia da aura de Sdo Paulo

como o territorio das possibilidades e do desenvolvimento, em contrapartida, Cataguases revela a



estagnacado e a falta de perspectiva para o “Vir a ser” consumista em cidades pequenas.

Por sua vez, Gildo, na tentativa de ostentar o pseudo-sucesso de sua vida em Sao Paulo,
exibe o pequeno poder de compra com a televisao que presenteou a mae, assim como um padrao
de vida hipoteticamente superior se comparado a quem continuou arraigado a rotina da Industrial.
Talvez ai resida uma razdo para a visita de Gildo: em Sao Paulo, os bens adquiridos pelo
personagem e o seu trabalho esvaem-se na multidao consumista, porém, em Cataguases, apenas o
fato de alguém se estabelecer na megalopole ja sinaliza uma evolug@o na qualidade de vida para o
consumo. Ou seja, ele precisa auto-afirmar-se através dos bens de consumo almejados pela classe
C, simbolizando a pseudodemocracia mediante o consumo, mentalidade propria da época da
ditadura, mas que se estende ao espago pds-moderno.

Aliado a isso, Luzimar lhe serve como contraponto para corroborar a sua identidade
consumista, e disfarcar a inseguranca e soliddo do personagem em Sao Paulo, porque se liga

P24 por 1sso, Gildo humilha o

aqueles que ndo se aventuraram na ‘“cidade comedeira de gente
amigo, que também se beneficia da ostentacdo do personagem no intuito de conseguir o colar
para a esposa.

A antiga relacdo de amizade entre os dois, agora ¢ assinalada pela l6gica do consumo,
oriunda do choque entre os espacos e os trabalhos de ambos. Devido a isso, o contexto do
fragmento remete as etapas do capitalismo vistas anteriormente, convivendo no mesmo tempo
enunciativo, mas em espacos diversos. Luzimar encontra-se, devido a seu trabalho na
Manufatora, enredado na dindmica moderna fordista, enquanto Gildo j& espelha o sujeito
desestabilizado pela ferocidade pds-moderna do consumo, pois os bens que exibe em Cataguases
pouco ou nada valem em Sao Paulo, tornando-o vulneravel a comprar cada vez mais, apesar do
parco salario de motorista. A alteragdo do valor material, bem como do trabalho, conforme o
espago caracteriza a liquidez do capital ja dita e parece entrelagar eles eram muitos cavalos®™® aos
romances de Inferno Provisorio.

Em eles eram muitos cavalos®'®, percebe-se a acelerada expansdo dos setores de trabalho,
sendo ressaltada a economia informal, devido ao contingente populacional da capital paulista.
Verifica-se também a relagdo de poder pelo capital, bem como as conseqiiéncias da dindmica

trabalhista contemporanea no dilaceramento do espago privado. Perpassando tudo isso, encontra-
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se o capital liquido destituindo o trabalho de qualquer possibilidade de oferecer solidez e
seguranca ao empregado.

Os personagens nao se sentem seguros em seu trabalho, ja que podem ser demitidos a
qualquer momento, ainda que sejam funcionarios antigos. Isso se deve ao fato de questionarem
determinada postura da empresa, ou ainda, a sombra iminente da ruina que paira em qualquer
setor trabalhista p6s-moderno. Ainda hé os andnimos que sequer conseguem enquadrar-se em um
trabalho, revelando a busca quase que infértil de grande parte da populagdo pobre brasileira,
como o magariqueiro do fragmento analisado no primeiro capitulo.

Em situacdo mais degradante, privados dos direitos mais bésicos, na absoluta indigéncia
social, encontram-se personagens resultantes da pobreza e da esquizofrenia da megaldpole pos-

21 i . :
moderna, como no contundente 9.Ratos”"’, em que uma familia de mendigos vive de forma

subumana compartilhando a moradia com ratos. Ha ainda aqueles que demonstram apatia e nao
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se predispdoem a lutar pela sobrevivéncia, como o jovem de 17. A espera” ", que apesar de

estimulado pela mae a procurar trabalho, esta consciente de que nao ira consegui-lo.

Por isso, esse personagem, como tantos outros, ndo alimenta nenhuma esperanga, vivendo
estritamente o presente, pois ndo ha porque nem como planejar um futuro. Em suma, este
romance apresenta um caleidoscopio de experiéncias e vozes desconexas no limite da
insularidade dos sujeitos gerada pela fragmentacdao dos espacos publico e privado na pos-
modernidade.

26.Fraldas®'’ apresenta uma situago bastante corriqueira: Um seguranca de supermercado
apreende um homem que contabilizava, durante longo tempo, sua (im)possibilidade de compra.
Por desconfiar do comportamento deste homem, o seguranga leva-o a seu chefe, que telefona
imediatamente para a policia. A estética desnuda muito além deste resumo:

O seguranga, negro agigantado, espadatdo, impecavel dentro do terno
preto, abordou discretamente o negro franzino, ossudo, camisa de malha
branca surrada calca jeans imundo ténis de solado gasto que empurrava
um carrinho-de-supermercado havia cerca de meia hora — cinco pacotes
de fraldas descartaveis, uma lata de leite ninho. (...)

O seguranga, negro agigantado, espadatdo, impecavel dentro do terno
preto seguiu discretamente o negro franzino, ossudo, camisa de malha
branca surrada calca jeans imundo ténis de solado gasto, falha nos dentes
da frente : em intensas aritméticas, devolveu a gondola trés pacotes de

217 Op. Cit, 2002
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fraldas descartaveis, pegou uma lata de leite-ninho, dirigiu o carrinho-de-
supermercado até a fila do caixa-rapido, olhos farejando os labirintos.”*’

Em Fraldas™', verifica-se o conflito entre os ethos dos personagens, ou seja, as imagens
dos sujeitos construida pelo narrador, marcados fortemente pela descricdo. Ha o contraste nitido
entre a descrigdo do “seguranca negro agigantado, espadatdo, impecavel dentro do terno preto” e
a do homem as voltas com o carrinho de supermercado, “negro franzino, ossudo, camisa de
malha branca surrada calca jeans imundo ténis de solado gasto”. Vale ressaltar que cada
vocabulo constitui o aspecto fisico de ambos personagens — o seguranga ¢ imponente e rigido, um
verdadeiro gigante, enquanto o outro homem ¢ oprimido, sujo, maltrapilho.

O espago do corpo € novamente assinalado na escrita através da marca do trabalho: o terno
preto e a for¢a limitam o personagem a ser reconhecido como seguranga, ndo pelo nome, da
mesma forma que a roupa velha do negro franzino imprime a condi¢do de desempregado. Entre
0s personagens, uma Unica caracteristica em comum: ambos sdo da mesma raca, ambos sdo
negros.

Os produtos tao almejados pelo “negro franzino” também sdo essenciais para que o leitor
saiba mais sobre sua imagem. Este personagem anseia, como ja havia sido revelado no titulo do
fragmento e quase como sonho de consumo, por fraldas descartaveis, “uma lata de leite-ninho” e
chega a ser surpreendido pelo seguranga, que o persegue, “acariciando um conjunto de
mamadeira+chuca+tchupeta, 0 mais em conta” (grifo nosso). Além da imagem fisica do “negro
franzino”, pode-se inferir, pelas suas agdes de “[devolver] a gondola trés pacotes de fraldas
descartaveis” com as “maos suspirosas refazendo aritméticas”, que seu aspecto fisico maltrapilho
deve-se ao fato de estar desempregado e desprovido de dinheiro, fato este explicitado
posteriormente no fragmento. Sua condi¢do, assim como a da maioria dos personagens desta
obra, ¢ involuntaria, alheia a vontade do personagem, por ser estabelecida pela dindmica do
espaco, a qual influencia na instabilidade de uma casa que ndo pode oferecer muito para o bebé,
nem aos seus pais. O corpo do negro franzino expressa a inseguranca causada pela dissolugdo
do espago, que impele os individuos a vagar em busca da sobrevivéncia mais urgente.

Se na légica fordista o sujeito almeja bens de consumo para concretizar o “projeto de

vir-a-ser”, o fragmento marca tamanha volubilidade devido ao desemprego, sobretudo nas
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populagdes mais pobres, que o desejo de consumo restringe-se a sobrevivéncia mais imediata no
presente.

Vale salientar que o seguranga sO passa a perseguir o ‘“negro franzino” apos ser
“acionado pelo chefe, que, vigiando as cameras espalhadas pelo hipermercado notara que o negro
franzino, ossudo, camisa de malha branca surrada calca jeans imundo ténis de solado gasto, falha
nos dentes da frente, apds enviesar-se por entre as gondolas, no carrinho-de-supermercado dez
pacotes de fraldas descartaveis, posicionou-se ao largo da fila do caixa, como a escolher, entre os
clientes, alguém”. Neste trecho, percebe-se que o “negro franzino” ndo tencionava furtar aqueles
produtos, mas sim contar com a solidariedade de algum cliente mais abastado naquele instante.

Porém, o “negro franzino” nao ¢ acomodado e nem se sente confortavel com esta
situacdo — “logo se veria longe daquela opressdo no peito”, apesar das mercadorias para seu filho
serem um imediato paliativo, que ndo podem reverter a falta de renda. O seguranca tem

122

consciéncia disto e se condoi — “estava certo do equivoco, ora!” -, mas ¢ obrigado pelo chefe — e
por sua propria condi¢do de subordinado - a prender com violéncia o “negro franzino”, pois, do
contrario, provavelmente perderia o emprego. E, com isso, provavelmente se encontraria na
mesma situacao que o “negro franzino”.

Ao construir a imagem do seguranca e do “negro franzino” tdo dispare, mas com uma
unica caracteristica comum, a raga, o fragmento reforga e corrobora o status de marginalizagao
destinado ao negro na sociedade, devido a sua condic¢ao histérica. A questdo do negro sinaliza
que, ainda que haja a mudanca do espaco agrario para o pds-moderno, os valores dos espacos sao
carregados pelos sujeitos em seu deslocamento, o que mantém tracos da mentalidade de lugares
mais arcaicos, como o agrario, no pos-moderno. Nesse sentido, a Historia ¢ construida na
interse¢do de espacgos e mentalidades, como ¢ feito no projeto literario de Ruffato.

Percebe-se que o seguranca ¢ contrario a sua propria atitude, e ndo pode questiona-la, o
que sinaliza a falta da possibilidade de se estabelecer lagos no espago de trabalho hoje, devido ao
risco da demissdo. O receio de ter o espago da casa fragilizado pela perda do espago publico do
emprego leva o seguranca a acatar a ordem. O leitor passa a perceber, entdo, que a causa
principal do abismo e a proximidade entre os ethos destas personagens ¢ o desemprego, portanto,
a instabilidade de qualquer setor de trabalho na p6s-modernidade.

O chefe de seguranga ¢ o tnico a quem o narrador confere um nome — Souza. Distante e

frio, humilha o “negro franzino”, obrigando-o a ficar “de cueca, o cimento gelado” enquanto



explica sua atitude suspeita :

atinou ir ali, umas fraldas descartaveis no carrinho-de-supermercado, uma lata
de leite-ninho, expor ao publico a situacdo, alguém,quem sabe?, se disporia a
pagar, coisa pouca, o dinheiro voltaria, nota sobre nota, assim que arrumasse
colocagdo, isto €, em breve, mas, azar!, ndo tinha coragem, nunca isso na vida,
mendigar!, santo deus!, um momento dificil, sim, muito dificil.**

Toda esta explicagdo ¢ absolutamente va para Souza, pois ele ja tinha sua opinido
previamente estabelecida por seu olhar distanciado, ja que seu campo de visdo limita-se as
“camaras espalhadas pelo hipermercado”. Isto €, o personagem acessa € monitora o espago de
trabalho pela aparéncia das imagens em video, pelas lentes que fragmentam o hipermercado e a
percepgao do personagem sobre o local e a realidade que pretende vigiar.

Mas, como o leitor pode vislumbrar o ethos de Souza, sua imagem preconceituosa? Pela
voz do proprio chefe de seguranga. Retoma-se ai o que foi visto no primeiro capitulo, a nog¢ao de
polifonia e dialogismo. O leitor conhece o seguranca “espadatdo” (apenas “negro agigantado”,
para Souza) ¢ 0 “negro franzino” pela imagem construida pelo narrador, assim como a voz de
ambos dilui-se na manifestacao do discurso indireto. Esse discurso marca a perda da “autonomia

. e 5003
enunciativa”

, J& que as vozes dos personagens estdo incorporadas a voz do narrador sem
qualquer tipo de distanciamento, o que ¢ refor¢ado pela auséncia de marcas tipograficas na fala
dos personagens. Souza, ao contrario, emite seu juizo de valor sobre esta situacdo, ja que sua voz
¢ independente do narrador do fragmento:

Esse pessoal ... sempre a mesma historia .... E tudo gente boa... Honesto ...
trabalhador ... Sabe por que o desespero dele ? Heim? E porque deve ter uma
ficha destamanho na policia ... Olha, cara, se tem uma coisa que eu conheco é
malandro ... vagabundo ... Conheco pelo cheiro ... Se conhego ! %%

E interessante notar que a voz deste ethos esta distanciada da voz do proprio narrador, ja que
a fala de Souza ¢ grafada em itdlico em Fraldas®’. Ha também uma tnica fala do “seguranca
espadatdo” grafada, porém nao ¢ uma fala que concerne a sua voz, mas sim a reprodugdo da
ordem de Souza, do ethos e da voz de Souza. Tanto que, ao término do fragmento, o “seguranca
espadatdo”, apesar de ser impedido de reagir, de o risco do desemprego calar sua voz, espelha

sua revolta e indigna¢do — “num esgar, pensou, Puta-que pariu! o Souza ¢ foda, mesmo !, caralho
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I ¢ foda mesmo 17?2

Ou seja, o narrador permite que somente a voz de Souza desfrute de autonomia enunciativa,
justamente por nao partilhar de sua ideologia, ou melhor, dessa dindmica de exercicio de poder
no espaco do trabalho. Nota-se também que Souza carrega valores da sociedade escravocrata,
tanto em relacdo ao negro franzino como ao chefe de seguranga, o que aproxima os romances na
inten¢do de reescritura da Historia oficial. A forma de Souza tratar o negro franzino e o chefe de

seguranga averigua-se, segundo Marilena Chaui,

nas trapagas no cumprimento dos insignificantes direitos
trabalhistas  existentes e na  culpabilizacio  dos
desempregados pelo desemprego, repetindo indefinidamente
o padrdo de comportamento e da a¢do que operava, desde a
Colonia, para a desclassificagdo dos homens livres pobres.*”’

Por isso, constata-se um nitido envolvimento do narrador com os outros personagens, o que
revela o intuito de inserir os fatos cotidianos como fatos historicos.

O espaco dilacerado da pds-modernidade, como se nota em Fraldas™®

, ¢ marcado pela
ficcionalizagdo do real percebido através das cameras de seguranga, bem como pela instabilidade
no trabalho e na casa. Neste hipermercado, a desrealizagcdo do espago atrela-se a vigilancia das
cameras que monitoram os muitos setores de produtos diversos. A opinido do seguranca que
vigia in loco é desconsiderada em detrimento do olhar reificado pelo foco da camera.

O emprego assegura a sobrevivéncia apenas a curtissimo prazo, estilhacando ainda mais o
espaco privado. A minima atitude questionadora do paradigma da empresa, ou ainda, o risco
iminente de faléncia que paira em qualquer setor, transformam instantaneamente “o negro
espadaido” em “negro franzino”. A avalanche do desemprego ou do risco constante dessa
condi¢do liga-se a liquidez do capital que torna o individuo ainda mais vulneravel. Com isso, os
sujeitos deste romance vivem num estado radical de tensdo continua, na inseguranga de caminhar
em terreno permanentemente movedigo: o espago poés-moderno ¢ certamente o que atua de forma
mais contundente na intimidade.

Como ja foi visto, Marilena Chaui afirma que a sociedade brasileira urbana carrega ainda

marcas da mentalidade escravocrata e colonial, através de representagdes de hierarquias, troca de
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favores ou exercicio de pequenos poderes, como no caso do personagem Souza. Tais resquicios
explicam o contraditério senso comum sobre o Brasil, o qual reflete a aceitacdo de preconceitos
ligada a certa liberdade e igualdade, que seria inerente a miscigenacdo que forma o pais. Ou
melhor:

Conservando as marcas da sociedade colonial escravista, ou
aquilo que alguns estudiosos designam como ‘“cultura
senhorial”, a sociedade brasileira ¢ marcada pela estrutura
hierarquica do espago social que determina a forma de uma
sociedade fortemente verticalizada em todos os seus
aspectos: nela, as relagdes sociais e intersubjetivas sdo
sempre realizadas como relagdo entre um superior, que
manda, ¢ um inferior, que obedece. (...) O outro jamais ¢
reconhecido como sujeito nem como sujeito de direitos,
jamais € reconhecido nem como subjetividade, nem como
alteridade. (...) A divisdo social das classes ¢ naturalizada por
um conjunto de praticas que ocultam a determinagdo
histoérica ou material da exploracdo, da discriminagdo e da
dominagdo, e que, imaginariamente, estruturam a sociedade
sob o signo da nagdo uma e indivisa, sobreposta como um
manto protetor que recobre as divisdes reais que a
constituem.””

Deduz-se entdo que a migracdo dos sujeitos imprime na mentalidade do novo espago
sinais do carater do lugar habitado anteriormente, conferindo entre as mentalidades pontos de
interseccao. Com isso, se pode verificar, mais uma vez, a organicidade da literatura de Ruffato
através do espago, como se pode notar nas semelhangas entre o patrio poder do agrario, na cena
de Orlando e Badeco, e o autoritarismo da hierarquizagdo do trabalho industrial e pds-industrial,
marcada pelo género, em A solucdo, e pela raca, em Fraldas.

Os trés romances tratam da interferéncia do espago no cotidiano dos individuos conforme
as dinamicas agraria, industrial, por vezes coexistindo em algumas historias, com a pés-moderna.
Apesar de todos os romances espelharem o mal-estar dos sujeitos causado pelo espago, uma vez
que as mentalidades carregam tracos semelhantes, percebeu-se que cada espago age de forma
especifica.

Em Mamma son tanto felice’®, a violéncia advinda do patrio poder e da mentalidade
escravocrata desagregam a casa porque sdo inerentes ao espago agrario. O homem liga-se mais

ao campo que a casa, diferentemente outros romances, em que o espaco publico dilacera ainda
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mais o privado.

No mesmo romance, nota-se a transformacdo do agrario para o industrial, revelando a
necessidade dos personagens em se adequar a nova configuragdo do espago, através do trabalho
na Industrial, o qual ¢ absolutamente diverso do trabalho no campo. Essa transi¢cdo propaga as
habitag¢des pobres, como o Beco do Z¢ Pinto, nas quais os personagens passam a residir de forma
bastante precdria, ainda trazendo resquicios da mentalidade agraria. A casa ¢ influenciada pelo
espaco que comeca a assumir a logica fordista, na medida que tem sua rotina alterada pela
campainha da industrial, bem como pela renda da familia, ja que a pena d’agua, a luz, ou um
comodo a mais s6 sdo concedidos para quem consegue um saldrio um pouco maior € a
comprovagao de que trabalha na Industrial.

Ja em O mundo inimigo®®, o assujeitamento dos personagens ao espago completamente
tomado pelo fordismo, assim como a rotina exaustiva de trabalho, aumentam o mal-estar com a
casa e a familia. O trabalho na Industrial ou na Manufatora restringe-se a precaria sobrevivéncia,
como no caso de Hélia e Luzimar, ora impelindo os personagens a almejar uma mudanga para
Sao Paulo ora conformando-os a aceitagao de sua condig@o social.

O consumo de bens-chave para um dado padrao de vida e felicidade, mentalidade tipica
da modernidade fordista, ¢ distante da vida dos personagens, e a mudanga para Sao Paulo,
quando conseguida, ndo atende as expectativas. Ao contrario, a sensagdo de insularidade e de
inseguranga se potencializa na perda do nome e na hostilidade de um espago em gradativo
processo de fragmentagdo, cujo trabalho comeca a apresentar-se instavel na propor¢do do
crescente aumento de sujeitos que passam a residir nele e da transformacao do proprio espago. Os
personagens deste romance tém como o locus de convivéncia apenas a Praga Rui Barbosa, o
trabalho e os templos evangélicos, pois ndo possuem nem status nem condigdes financeiras para
freqlientar o Clube, o Bar Elite e até o cinema.

Aliado a isso, o lugar privado ¢ de certa forma violentado pelo publico, tornando-se
adverso ao sujeito, tanto em Cataguases, representado pelo Beco do Z¢ Pinto, como em Sao
Paulo, ou porque os personagens nao conseguem prover dignamente a casa ou ainda pela
diaspora da familia devido ao trabalho. Com isso, nem a casa protege os personagens da

vulnerabilidade engendrada pelo espaco industrial e pds-industrial, gerando uma violéncia
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distinta da vista em Mamma, son tanto felice?*?.

Eles eram muitos cavalos®®® espelha as ultimas conseqiiéncias causadas pelas mudancas
no espaco e no trabalho. O declinio do espaco publico e a volubilidade do capital liquido ndo
possibilitam um planejamento de melhoria do espago privado, dilacerando os individuos a ponto
de ndo conseguirem reagir, ja que tudo lhes ¢ contrario. Além disso, a apreensdo do real pelas
aparéncias, através das lentes midiaticas e tecnologicas, paralisa a atitude dos personagens, ou
por se sentirem vigiados permanentemente, como no caso do seguranga de Fraldas, ou por
estarem hipnotizados pela ficcionalizagdo da realidade do discurso televisivo ou publicitario.

Nada ¢ estavel no espago pés-moderno: as relacdes humanas dissolvem-se na auséncia de
perspectiva de futuro, ja que o trabalho, quando conseguido, se liga estritamente a sobrevivéncia
e ao consumo no presente. Isto se deve a rotatividade do valor do capital e dos proprios sujeitos,
tornando instavel qualquer setor, a0 mesmo tempo em que expande a fragmentagdo espacial. Por
isso, os individuos estdo absolutamente perdidos e vulneraveis até mesmo no espago privado.

A casa ¢ um ambiente inospito, por ser invadida pelos estilhagos da justaposicao de vozes
e experiéncias solitarias que compdem o espago fragmentdrio contempordneo € que nao
interagem, apesar de habitarem o mesmo lugar em varios fragmentos. Nao hd comunicacdo nem
troca de experiéncias entre os personagens, que vagam a esmo na tentativa de sobreviver no dia 9
de maio de 2000.

Distintamente dos romances anteriores, a casa e o trabalho de eles eram muitos cavalos®®*
sao diluidos pela inconsisténcia do capital pés-moderno e pela percepgao ficcional dos espacos,
que propaga na selva de pedra paulista vozes desalentadas pela extrema solidao e pela auséncia
de perspectiva de futuro.

Como foi discutido, o fio condutor dos romances ¢ o espaco, logo, a reescritura da historia
brasileira pos-independéncia ¢ realizada a partir da influéncia do agrério, do industrial e do pos-

233 a literatura exerce um

industrial na intimidade dos personagens. Conforme Guilherme Mota
papel fundamental na constru¢do da historia pela perspectiva das mentalidades, sobretudo se
voltada para o cotidiano e a relagdo entre o sujeito e o espago. Logo, as experiéncias nos distintos

espacos e seus respectivos campos de trabalho sdo percebidas pelo leitor através tanto do olhar
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cumplice do narrador, também afetado pelas transformagdes espaciais, como das vozes
entrecortadas dos personagens. Ainda que a incomunicabilidade entre os personagens, devido a
imposicao do espago, seja uma constante nessa obra, a proposta de reescritura da historia
nacional a partir das mentalidades de cada espago se constitui num forte elo entre o leitor ¢ a
estética literaria da obra. Com isso, o leitor ¢ levado a refletir sobre a relagdao entre espago e a
propria historia, através da troca e da identificacdo das multiplas experiéncias existentes nos

romances.

APENAS UMA QUESTAO DE ESTETICA

O projeto de escritura literaria de Ruffato: reflexes sobre estética do romance brasileiro
contemporaneo procurou palmilhar em dois caminhos a estética romanesca. O primeiro visou
entender o que caracteriza como romance as obras que consagraram Ruffato no cendrio da
literatura brasileira contemporanea. A segunda via esta implicita na tessitura desse trabalho: a
busca de uma andlise critica que tente semiotizar a literatura através da interse¢do de
pensamentos sobre a lingua, a sociedade e a propria estética.

Naio foi tdo simples denominar os dois volumes de Inferno Provisdrio e eles eram muitos
cavalos®® como romances, ja que ha variadas interpretagcdes sobre o conceito deste género, que
enfocam diferentes aspectos. Forster e Muir conceituaram o romance a partir da estrutura
narrativa, ao tratarem das caracteristicas do espaco, do tempo, da a¢do e dos personagens. Ja
Lukacs e Goldman analisaram o romance pelo viés socioldgico. Benjamin fala do romance como
expressdo da experiéncia individual do escritor em tempos de incomunicabilidade entre os
sujeitos. Além destes, ha outros olhares direcionados a partir de determinadas escolas de
pensamento — a linha da psicanalise, da semiotica, da fenomenologia, dentre outras.
Diferentemente destes autores, Bakhtin trata da enuncia¢do do romance como um todo, levando
em consideragdo o enlace entre o lingliistico, o estético e o social para o entendimento da

tessitura enunciativa romanesca. Por isso, Bakhtin ¢ tdo presente ao longo deste estudo.
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Vale notar que as especificidades da obra de Ruffato levaram a busca de reflexdes de
variadas disciplinas, como a Historia das mentalidades e a critica literaria brasileira, além da
atualizacdo de conceitos bakhtinianos, como se percebe na teoria da parddia de Hutcheon e na
heterogeneidade discursiva de Authier-Revuz.

O enfoque mentalista baseou-se em Guilherme Motta e Marilena Chaui, e foi justificado
na intengao de reescritura da Historia brasileira através da categoria do espaco como fio condutor
da tessitura dos romances. O papel do espaco nos romances coligou esses dois pensadores
brasileiros ao conceito de espaco geografico de Milton Santos, relacionando as duas perspectivas
para o desvelamento da reconstru¢do da historia nacional na enuncia¢do de Ruffato. Com o
proposito de averiguar cada espaco, o trabalho e a interferéncia na intimidade, foram retomados
Sérgio Buarque de Holanda, sobre o agrario; David Harvey, sobre as fases do capitalismo; e
Maria Inés Rosa, acerca do sistema fordista de trabalho e sua transi¢do para o paradigma pos-
industrial.

A ruina do privado no espago agrario devido ao exercicio do patrio-poder, a influéncia do
regime industrial de trabalho na desestabilizacdo da casa e a completa inseguranca em tempos de
capital liquido se imprimem na experiéncia dos andnimos que habitam os romances de Ruffato e
a sociedade brasileira contemporanea. Verificou-se também que a transi¢cdo de um espago para
outro acaba por sobrepor mentalidades de diferentes espagos, como se nota nos resquicios da
sociedade patriarcal presentes no ambiente de trabalho e no espago privado do paradigma pos -
moderno.

A intencionalidade da escrita da Histéria nacional a partir das vozes de seus verdadeiros
agentes esta intrinseca ao posicionamento do romancista brasileiro de hoje frente a sua sociedade
e a escritura literaria, tendo sido fundamentais as reflexdes de Silviano Santiago e Antonio
Candido a este respeito.

A consciéncia critica do narrador sobre sua marca na fala do outro, impressa no tecido
romanesco, ¢ a caracteristica fundamental para a formagao do romance, conforme Bakhtin, pois
resulta no dialogismo da estética literaria deste género. Este carater auto-reflexivo reside em
Ruffato na colagem de géneros de uso cotidiano, por meio da parddia, bem como no
aprimoramento do uso dos recursos enunciativos que sinalizam a presenca do narrador no
plurilingiiismo, como o discurso relatado, a hipertaxe, as marcas tipograficas e a déixis. Ambos

sdo signos autonimicos, ou seja, signos da referéncia do narrador ao proprio fazer romanesco,



marcadas na enuncia¢do dos romances.

Foi necessario tratar da questdo da parddia dentro do debate da teoria estética atual, ja que
grande parcela da critica denomina parte da producdo literaria contemporanea como pastiche.
Contudo, a fundamentacdo de Hutcheon sobre a parddia, bastante pautada, ainda que
implicitamente, em Bakhtin, e o proprio conceito de pastiche segundo Jameson, discutidos no
primeiro capitulo, chamam a atencdo para a necessidade de se reacender esse debate, o que
poderia ser tema de pesquisas futuras.

A reescritura € a prova do amadurecimento do uso dos recursos enunciativos por Ruffato,
pois a cada historia rememorada nas novas publicacdes, percebe-se a preocupacdo em
particularizar o corpo da escrita, ou melhor, a presenga do narrador em sua escrita. Essa questao
foi aprofundada consoante as reflexdes de Authier-Revuz sobre as formas da modalizagdo
autonimica na enunciagdo, ou seja, a impressao no enunciado da consciéncia do sujeito sobre seu
proprio discurso, como reflexo da heterogeneidade mostrada, a partir da analise de fragmentos
em que a reescritura estava explicita, assim como de eles eram muitos cavalos.

Por vezes, meu texto pode ter privilegiado a discussdo tedrica em detrimento da analise
dos romances, ou ainda, ndo ter conseguido atingir o proposito de se debrugar na tessitura
literaria com o olhar direcionado por um prisma, priorizando ora o enfoque lingiiistico, ora o
olhar para o historico. Algumas histérias importantes de Ruffato ndo foram discutidas, ha
aspectos da estética do romance ainda a se pensar. Talvez seja um indicio da necessidade de
reescritura. Apesar disso, fica registrado que o romance brasileiro, sobretudo a literatura com o

carater semelhante a de Ruffato, requer uma proposta transdisciplinar de reflexdo estética.
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