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RESUMO

O presente trabalho tem como eixo central analisar os recursos de composicdo do efeito de
oralidade no romance El hablador (1987), de Mario Vargas Llosa Nesse sentido, estabelece o
confronto entre o discurso dos narradores, destacando as vozes do “escrevinhador” e do “falador”
na fabulacdo de histérias entrelagadas que atualizam o mito e a cultura amazonica machiguenga. A
simulacdo verbal criada por Vargas Llosa se faz verossimil e auténtica a partir das adaptacdes e
versdes de documentos originais. Partindo dessa criagdo literéria, so identificadas e explicadas as
estruturas que caracterizam o discurso como parte de uma cultura de oralidade priméaria. Em funcéo
dos discursos sociais e poéticos, sdo evidenciados problemas comuns a realidade da América
Latina, dentre eles, a colisdo dos mundos indigena e mestico, os quais sdo discutidos sob as
consideragdes do critico Antonio Corngjo Polar. Por outro lado, almegase refletir acerca do
caminho percorrido pela palavra escrita desde a sua chegada ao novo continente, tomando-se como
referénciaa obra A cidade das |etras (1985).

Palavras—chave: Mario Vargas Llosa, El hablador, machiguenga, oralidade, narrador.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como gje central analizar los recursos de composicion de efecto de
oralidad en la novela El hablador (1987), de Mario Vargas Llosa. En este sentido se establece el
confronto entre el discurso de los narradores, resaltando las voces del “escribidor” y del *hablador”
en la fabulacién de historias entrelazadas que actualizan e mito y la cultura amazdnica
machiguenga. ElI simulacro verbal creado por Mario Vargas Llosa se hace verosimil y auténtico a
partir de las adaptaciones y versiones de documentos originales. Partiendo de esta creacion literaria,
son identificadas y explicadas las estructuras que caracterizan €l discurso, como parte de una cultura
de oralidad primaria. A partir de los discursos socialesy poéticos, se traslucen problemas comunes
en lareadidad de América Lating, entre ellos, la colision de los mundos indigena y mestizo, los cuales
son discutidos bajo consideraciones del critico Antonio Cornegjo Polar. Por otro lado, se pretende
reflexionar sobre el camino recorrido por la palabra escrita desde su llegada a nuevo continente, para

esto tomamos como referencia la obra A cidade das letras (1985).

Palabras-clave: Mario Vargas Llosa, El hablador, machiguenga, oralidad, narrador.
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INTRODUCAO

América no es una realidad dada sino algo que entre todos
hacemos con nuestras manos, nuestros 0jos, nuestro cerebro y
nuestros labios. La realidad de América es material, mental y, sobre
todo verbal: hable castellano, inglés, portugués o francés, el hombre
americano habla una lengua distinta a la europea original. Mas que
una realidad que descubrimos o0 hacemos, América es una realidad
gue decimos (Octavio Paz, 1973).

As palavras de Octavio Paz (1914-1998), em epigrafe, sdo o reflexo da histéria de povos
que, antes de serem colonizados pelos europeus, eram donos de uma lingua, cultura e espirito
diferentes. Sabe-se que sécul os antes da chegada dos espanhdis ao continente americano existiam
extensas areas povoadas por grandes civilizagdes, como a Maia, a Asteca e a Inca. Essas culturas
possuiam praticas discursivas socidmente estaveis, sofisticadas e de caracteristicas
predominantemente orais. Esses povos manifestavam-se por meio de textos e discursos nos quais
se combinavam multiplos sistemas semidticos, como o discurso verbal, os cantos, os rituais e as
artes plasticas.

Essas civilizagbes desenvolveram diversos sistemas que, acreditava-se, inicialmente,
fossem escrituras. Tals sistemas, no entanto, variavam segundo as tradi¢des culturais préprias de
cada povo, em tamanhos e formas, como as estelas' meso-americanas, os quipus’ e os pallares®
no caso dos incas, todos mencionados freqlientemente por cronistas coloniais como formas de

fixar, representar e perpetuar a sua cultura.

! Monumento em forma de |apide, em cuja sua superficie se encontram hier6glifos estes escritos

representam um calendario no qual se distinguem os meses do ano. Outros hierdglifos continham nimeros que
representariam a popul agdo asteca ou alguma outrainformagao expressada por meio de nimeros.

2 Era um sistema de registro de informag@o numérico e mnemdnico criado pelos Incas. Constava de uma
corda horizontal na que pendiam cordas mais estreitas transadas, as que eram de diferentes tamanhos e nelas se
executavam grupos de nds com intervalos diferentes. Cada corda horizontal dividia-se em zonas; dependendo da
altura da corda a zona representava o lugar das unidades, dezenas, centenas, etc. Alguns investigadores afirmam que
existiram quipushistoéricos, espécie de anais que marcavam estatisticas de informacdes diferentes sobre produgoes,
povoacdesetc.

3 Phaseolus lunatis. Leguminosa de gréo branco que era cultivada na serra e na costa peruana. Faz parte da
alimentacdo do pais. Na época dos Incas, esses gréos eram pintados e desenhados com linhas, pontos e manchas
formando signos ideogréficos, os quais eram levados por mensageiros que gjudavam a decifrar as mensagens neles
representadas.
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Com ainvasio espanhola, a cultura quichua* deixou de ser dominante, perdendo o poder &
medida que o estado colonial ocupou o lugar dos incas na hierarquia social.

Desagregouse o poder central situado em Cuzco desde onde era possivel articular os
multiplos fragmentos da prépria cultura quichua e de outras culturas da Amazonia e da costa
peruana. Os processos de articulagdo central e regiona foram cortados, substituidos por outros
NOVOS e passaram a ser orquestrado pela monarquia espanhola, que tinha o interesse estratégico
de fragmentar as estruturas da antiga sociedade inca, pois, mantendo-os divididos e afastados,
dificultavam uma possivel reunificacdo que fosse capaz de questionar o nascente poder colonial.

Nas condi¢des descritas perdeuse o centro ordenador da memdria coletiva a partir de
Cuzco. Os ayllus® e demais povos indigenas ficaram sos, dispersos e fragmentados da mesma
forma que sua meméria. Além disso, ndo se pode deixar de mencionar o colapso demogréfico
acontecido entre 1520 e 1820, periodo no qual a populacdo indigena passou de aproximadamente
dez milhdes a um milh&o de habitantes®. Somente os indigenas descendentes da nobreza Inca
tiveram condicdes de guardar parte de suas tradicles, gracas a sua meméria oral e ao
conhecimento da escritura.

A tarefa de guardar a memoria da cultura ficou em méos dos sacerdotes indigenas que
permaneceram com os fragmentados grupos locais. Uma parte desses sacerdotes eram quichuas,
unilinglies e sabios na cultura, mas, anafabetos. Eram homens encarregados da tradicéo coletiva
e exerciam seu papel de maneira clandestina. Mais tarde, missionarios, clérigos, funcionarios
coloniais, historiadores e membros letrados da aristocracia indigena dedicaranm se a resgatar, por
meio da escritura afabética, as antigas tradicOes orais ameacadas de extingdo. Os textos eram
redigidos em espanhol, latim, ou na lingua amerindia conforme o seu destinatario. O discurso
escritural, embora fosse adequado as expectativas do leitor europeu, moldava-se, na medida do
possivel, a personalidade indigena individual ou coletiva.

Contudo, hoje ainda existem pequenos grupos e tribos que falam linguas indigenas e que
conservam seus mitos, sua literatura, sua histéria sua tradicdo e memoria por meio do discurso

oral, os quais, da mesma forma, manifestam a interpretacéo do seu passado, a percepcao do seu

4 Quichuatambém utilizado para fazer meng&o aos Incas.

O ayllu (em quéchua), ayllo em espanhol, consistia na unidade social basica do império Inca. Era uma
espécie de cl&, grupo de familias que viviam juntas dentro de uma area definida, compartilhando da mesma terra,
animais e outras coisas. Essa unidade social podia ser grande ou pequena e se estendia até formar uma aldeia ou
grande centro ou até mesmo uma cidade inteira. Cuzco, a capital, era nada mais que um ayllu ampliado.

6 Cf. MARIATEGUI, J.C. 7 Ensayos de interpretacion de la realidad peruana. Lima: editora Amauta, 1994,
60° edicéo.
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presente e a visdo do seu futuro. A oralidade desses grupos esta dirigida ao proprio grupo,
conservando as caracteristicas basicas de identidade. Pode se afirmar que a literatura oral ndo se
extinguiu e que existe uma relacdo dialdgica entre tais préticas discursivas perfeitamente
reconheciveis na estrutura dos textos literérios, nos meios de expressdo artistica e nos meios de
comunicagdo, como radio e televisdo.

Na América Latina, foram sobretudo os romancistas que resgataram, por meio das suas
obras, a histéria dagueles povos e a integraram ao presente. No romance El hablador’ (1987),
obra que respalda o estudo da presente dissertacdo e que tem como temética a oralidade da
cultura machiguenga®, Mario Vargas Llosa apresenta dois narradores, os quais serdo chamados
de narrador-escrevinhador e narrador- falador, respectivamente. A voz do narrador-escrevinhador
tem como cenario a cidade italiana de Florenca e Lima, a capital do Peru, enquanto a voz do
narrador falador prevalece na Amazonia peruana. Os discursos dos narradores aparecem de
maneira aternada e perfeitamente definida, e ddo a conhecer ao leitor os costumes e tradicoes
machiguengas.

Cada um dos narradores possui um capitulo, uma parte da histéria perfeitamente separada.
A existéncia de dois discursos representa da mesma forma, a existéncia de dois mundos que
apresentam profundas diferencas. Esses dois mundos s&o 0 da cultura escrita, representada pelo
narrador-escrevinhador, e 0 mundo da cultura oral, represertado pelo discurso do narrador-
falador, transmissor das lendas da tribo.

O discurso do narrador-escrevinhador aproxima-se da cronica. Os fatos narrados contém
elementos verossimeis. Tudo acontece em datas precisas e sob um marco historico determinado,
tais como referéncias aos periodos governamentais dos presidentes Manuel Odria (1948-1956) e
Juan Velasco Alvarado (1968-1975). O espaco temporal € preciso e concreto e a intencéo flutua
entre a autobiografia e o testemunho. Esse narrador representa o discurso do individuo de classe
meédia ata, comprometido com a sociedade e preocupado com a politica e a economia.

O discurso do narrador-falador € de cardter mitico e os fatos contados pertencem ao

mundo das crencas machiguengas cuja linguagem reproduz a lenda e a magia, enquanto as agoes

7 Utiliza-se neste trabalho a seguinte edicdo: VARGAS LLOSA, Méario. El hablador,52 ed. Madrid: Seix
Barral, 1997. Para efeito de citac8o, usaremos a abreviatura EH, seguido da pagina. (EH, p. ).

8 Cultura indigena oriunda da selva amazonica peruana entre as regifes de Cusco e Madre de Dios. A sua
existéncia é simulténea a cultura I nca.
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carecem de |dgica e néo correspondem as leis da fisica. Tudo nasce dos caprichos de Tasurinchi®,
o deus bom, criador dos homens e da natureza; e dos caprichos de Kientibakori*criador das
coisas ruins e dos animais peconhentos. Embora os machiguengas e o narrador falador
compartilhem o mesmo espaco fisico, o narrador evoca épocas passadas mescladas a fatos atuais
e experiéncias proprias.

No romance retoma-se a convivéncia entre 0 mundo moderno e o primitivo, a necessidade
da integracdo do indio & sociedade moderna e a mesticagem cultural, principal fenbmeno da
tradicdo peruana. Tais questdes ja haviam sido abordadas anteriormente pelo escritor peruano
José Maria Arguedas (1911-1969), com base no reconhecimento da dindmica de intercambio e
empréstimos culturais, a qual, segundo ele, se dava entre trés culturas perfeitamente
diferenciadas: a dos indios, a dos mesticos e a dos brancos. Trata-se do processo conhecido como
transculturagdo!?.

José Maria Arguedas ocupou-se da relagdo estreita entre literatura e antropologia e sua
maior obra no campo antropolégico foi a tese de Doutorado na “Universidad Mayor de San
Marcos’, denominada Las comunidades de Espafia y del Pera (Lima, UNMSM, 1968), fruto de
um trabalho de campo realizado, em 1958, em Castillay Leon, na Espanha, no qual pesquisou as
caracteristicas que sdo parte da cultura andino- peruana provenientes da Espanha, assim como sua
assimilacdo pela cultura peruana

O escritor afirmava que com o passar dos seculos a lingua espanhola tinha permanecido
basicamente a mesma, embora, tivessem ocorrido algumas mudancas no que se refere ao
vocabulario. A cada dia; incluiamse novos elementos ou se substituiam antigos vocabulos por
outros, de acordo as necessidades da época. Da mesma forma a cultura também tinha recebido

influencias externas. Nesse sentido, 0 autor iniciou uma ardua pesquisa com o intuito de

Deus do bem, criador daterra e de todas as coisas boas nel a existentes e também criador dos machiguenga.
Deus do mal, criador das coisas ruins, das doencas das pragas, dos animais pegonhentos.

Transculturaggo. A palavra surgiu na antropologia a partir de 1934. No livro Contrapunteo cubano del
tabaco y el azlicar (1940), o cubano Fernando Ortiz (1880-1969) utiliza o termo para explicar as diferentes fases do
processo transitivo de uma cultura para outra, porque o fendbmeno ndo consistia apenas em adquirir uma distinta
cultura, mas em transmitir a0 novo legado também a cultura precedente. O trabalho de Angel Rama evidencia o
papd importante que desenvolve o escritor neste processo, sobretudo quando enfatiza a criatividade e a seletividade
exercida pelo artista transculturador. Obtém-se, desta forma, como produto da mescla dos melhores elementos das
duas culturas, umaliteratura c apaz de diminuir a disténcia entre avoz do povo do interior, impregnada de oralidade e
cor local eavoz do narrador, altae culta

10
11
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comprovar 0 que reamente restava da cultura e da lingua espanhola sem alteracfes, no seculo
XX.

Mario Vargas Llosa, em sua obra La utopia arcaica (1996), analisa a obra de José Maria
Arguedas e o indigenismo peruano aproximando-se ao tema de forma original e atrativa, pois
percebe 0 mundo andino como matéria-prima geradora de ficghes literarias e ideol dgicas.

La utopia arcaica esta construida mediante o entrelacamento de trés grandes temas. a
biografia de Arguedas, a andlise da sua obra liter&ria e a histéria intelectual do indigenismo
peruano. Em termos literdrios, Vargas Llosa centraliza sua atencéo na figura de Arguedas e em
breves mencdes a obra do também escritor peruano Ciro Alegria (1909-1967). Em termos
ideoldgicos, o livro tece uma grande reflexdo intelectual sobre o Peru do século XX.

Pode-se observar que a existéncia de duas realidades numa mesma sociedade foi uma
preocupacdo nas obras de José Maria Arguedas, principamente em Los rios profundos (1956),
onde Ernesto, o personagem principal, vive dividido entre duas realidades: aindigena andina e a
mestica, com sua heranca européia.

No romance El hablador, a voz do narrador-faador aparece inimeras vezes como
defensora da cultura machiguenga e também indiretamente como defensora de outras culturas
amazbnicas. Ao mesmo tempo, discute com o narrador-escrevinhador sobre a problemética
presenca de instituicdes religiosas e de pesquisadores, tanto etnélogos como linguistas, nas
comunidades, que sob o argumento de querer “civiliz& los’, acabam “ contaminando-0s” com sua
visdio de mundo. Ao longo da histéria percebese que a cultura machiguenga sofreu
discriminagao, abusos e agressdes contra sues tradi¢coes e contra a sua propria existéncia.

Partindo da afirmacdo de Angela Gutiérrez (1996, p.27) segundo a qual Mario Vargas
Llosa é o “contador de estérias e construtor da histéria do seu povo“, constata-se que, por meio
deste discurso ficcional, o escritor divulga a existéncia de uma cultura peruana que ainda se nutre
da memdria oral. Neste ponto, encontramos a questéo crucia gue é a tensdo entre oralidade e
escritura. Esta tensdo explicita-se no jogo discursivo entre os narradores, cabendo destacar que
suas vozes conduzem a questdes como oralidade, heterogeneidade e identidade cultural.

A partir do exposto, foram selecionadas, para suporte tedrico, obras que discutem e
esclarecem as questbes acima mencionadas. Dentre os pesquisadores, destacam-se Martin
Lienhard, Walter Ong, Antonio Corngjo Polar e Angel Rama, além de outros tedricos cujas

observagdes serdo expostas ao longo desta dissertacéo.



15

O trabalho foi dividido em quatro capitulos. No primeiro, fazse necessario ressaltar os
dados biograficos do autor por receberem tratamento poético em suas obras ficcionais.
M encionam-se também algumas das suas obras, principalmente para exemplificar a temética da
sua producdo que, embora enfatizem problemas do seu pais, representam universalidade. Além
disso, comentase a recepcdo critica que suas obras despertaram na imprensa, entre Seus pares e
junto aos criticos literérios.

O segundo capitulo consta de uma exposi¢do sobre a cultura machiguenga, importante
cultura amazonica, foco da narrativa e objeto dede trabalho. Por esse motivo serdo apresentados
alguns habitos e a cosmogonia dessa tribo que desperta o interesse de pesquisadores e escritores.

Sabe-se que Mario Vargas Llosa, quando iniciou o projeto de escrever sobre a tribo,
realizou uma ardua pesquisa antropolégica, incluindo uma entrevista com o padre Joaquin
Barriales, representante da congregacdo dos dominicanos, que passou parte da sua vida estudando
e convivendo com os machiguengas.

O terceiro capitulo constitui 0 eixo central da dissertacdo. Abrange os estudos sobre a
oralidade, a maneira como essa prética foi perdendo espaco para a escrita e como o papel do
narrador contador de historias cedeu lugar a0 do narrador que escreve historias. Durante o
transcurso desse capitulo sdo avaliadas as marcas de oralidade presentes na cultura machiguenga,
assim como se procede a comparagdo entre o discurso dos narradores.

No quarto capitulo, enfoca-se a questdo da identidade cultural evidente no romance El
hablador, partindo-se da no¢éo de que a identidade corresponde a perspectiva de uma histéria em
comum gue representa a experiéncia de um determinado grupo. A partir de experiéncias
vivenciadas e acumuladas estabel ece-se um contexto cultural que funciona como cddigo comum,
o qual influencia de alguma forma cada um dos individuos pertencentes a comunidade. No caso
do narrador-falador, em determinado momento, ele mesmo procura adequar suas narragdes com o

intuito de ser aceito pela comunidade machiguenga a qual néo pertence.
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CAPITULOI

MARIO VARGAS LLOSA: O GRANDE FALADOR

Mentir es inventar, afiadir a la vida verdadera
otra ficticia, disfrazada de realidad. Odiosa
para la moral cuando se practica en la vida,
esta operacion parece licita y hasta meritoria
cuando tiene la coartada del arte.

MarioVargas Llosa
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11O LEITOR DA LITERATURA E A PAIXAO DE ESCREVER

“Escribir una novela es una ceremonia parecida al strep-tease. Como la muchacha
gue bajo, impudicos reflectores, se libera de sus ropas y muestra con orgullo sus
encantossecretos, el novelista desnuda también su identidad en publico a través de

sus novelas. Pero claro hay diferencias. Lo que e novelista muestra no son sus
encantos, como la desenvuelta muchacha, sino demonios que lo atormentan y
obsesionan [...] otra diferencia es que en un strep-tease la muchacha al principio
esta vestida y al final desnuda. La trayectoria es inversa en el caso de la novela: al
comienzo el novelista esta desnudo y al final vestido” (Mario Vargas Llosa: 11 de
diciembre de 1968, Conferenciaen Washington State University).

O escritor Mario Vargas Llosa, ao longo de sua trajetéria literéria, vem acompanhando
fatos importantes da historia, ndo s6 do Peru, mas também do mundo, sgja em crénicas
publicadas nos diversos jornais com os quais ele colabora, sgja em entrevistas ou em suas obras
ficcionais. Durante sua trajetéria literéria converteurse no grande “falador”, no grande contador
de historias da sua propria historia de vida e da realidade social, politica e artistica que o rodeia.
Grande fbulador da cultura da América Latina e dos problemas gque atingem o seu pais utiliza
fatos de sua propria biografia para criar personagens e tecer as suas narracoes.

O sucesso da obra de Vargas Llosa pode ser constatado pelas diversas premiagdes que
obteve ao longo da sua carreira literéria. Pode-se afirmar que o reconhecimento da critica foi
imediato, pois foi premiado logo apds as primeiras publicagdes. Em 1959 recebe o prémio
Leopoldo Alas pela obra Luz geais (1959); em 1963 conquista o prémio Biblioteca Breve pela
obraLa ciudad y los perros (1963); em 1966 recebe o prémio Critica Espafiola pelo romance La
casa verde (1966). Posteriormente, pelo mesmo romance recebe, em 1967, o Premio Nacional de
Novela (Peru) e o prémio Romulo Gallegos (Venezuel ).

Alguns aspectos biograficos do autor ser8o agui mencionados devido ao fato de que
muitas das experiéncias por ele vividas durante sua infancia e vida adulta serviram de inspiragéo
para muitas das suas narrativas ficcionais. No entanto, fazse necessario esclarecer que nem a sua
vasta producdo literéria e nem sua biografia integra serdo vistas neste capitulo, mas apenas 0s
dados biogréficos mais significativos e suas obras mais comentadas.

Mario Vargas Llosa nasceu em Arequipa, cidade localizada ao sul do Peru, em 1936. Aos
dois anos de idade mudouse para Cochabamba, na Bolivia, onde foi criado e educado sob a
protecdo da mée e dos avbs maternos. Em 1945 a familia retornou ao Peru, instalando-se na

cidade de Piura. Aos dez anos de idade, soube que seu pai ndo havia morrido como pensava. O
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fato é que seus pais haviam se separado antes dele nascer, e o garoto so fica sabendo a verdade
sobre 0 pai quando o casal decide reconciliar-se. Um ano depois, afamilia muda-se para a capital,
Lima, onde permanecem por varios anos.

A partir desse episodio a vida do escritor se transforma. A harmonia e a aegria que
conhecera na infancia converteram se em tristeza e incompreensdo. A relacéo entre Mario Vargas
Llosa e seu pai, Ernesto Vargas, foi de total inimizade. “Nos Ilevavamos muy mal, durante los
anos que convivimos juntos, nuestros carécteres eran polos opuestos. Habia una desconfianza
mitua” (VARGAS LLOSA apud MARTIN, 1979, p 43). O escritor lembra que, quando o pai
descobriu a sua vocagdo poética, decidiu dar-1he a oportunidade para se transformar em um
“homem de verdade’ e esguecer as inclinagdes “infantis’ de escritor e poeta. Contra a sua
vontade, o escritor ingressou no “Colegio Militar Leoncio Prado”, escola que seguia 0s canones
tradicionais e conservadores da época, naqual permaneceu dois anos.

Mario Vargas Llosa confessa, em diversas ocasides, que as experiéncias vividas nesse
estabel ecimento de ensino foram trauméticas. Tendo a certeza de que somente € possivel escrever
por meio de experiéncias vividas, decide expressar aguela época no romance La ciudad y los
perros (1963). Na obra “permanece nitida a intencdo do escritor de ressuscitar e exorcizar,
através de muiltiplos disfarces, a cruel experiéncia de sua vida escolar sob regime militar”
(GUTIERREZ, 1996, p.34) e, de forma indireta, nas obras que possuem como temética o
militarismo, a violéncia, a corrupcdo e degradacdo humana. Nesse sentido, € impossivel ignorar
esses fatos para poder entender a producdo literéria do escritor, pois, para ele, areaidade serve de
inspiragdo. Em entrevista concedida ao jornalista brasileiro Ricardo A. Setti, Vargas Llosa

declara:

Para inventar, eu sempre necessito partir de uma realidade concreta. N&o sei se
ocorre com todos os romancistas [...] Eu necessito sempre deste ponto de partida que
€ aredlidade concreta. Ent&o, é por isso que geralmente eu me documento, visito os
lugares onde ocorreram as histérias, mas nunca com a idéia de simplesmente
reproduzir uma realidade, mesmo porque sei que isso ndo é possivel, que ainda que
quisesse fazé-lo ndo daria resultado- resultaria em algo muito diferente. VARGAS
LLOSA goud SETTI, 1986, p. 57-8).
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Com esta afirmacéo é fécil perceber que o autor da vital importancia a investigagéo e a
pesquisa de fontes fidedignas para dar maior realismo a sua obra, aproveitando também as
experiéncias pessoai S como inspiragao para Seus romances.

Do periodo vivido na cidade de Piura, Vargas L|osa obteve inspiragdo paralLa casa verde
(1966). O escritor narra que quando chegou a cidade, existia uma casa verde no meio do “nada’
que |he chamava muito a atencdo. Além da cor, havia outro atrativo: naguela casa, onde a noite
era agitada, sO moravam mulheres. Homens entravam e saiam, despertando a curiosidade das
criangas, que ficavam admirando a situagdo sem qualquer explicagéo, pois 0 motivo de tanta
curiosidade era proibido para elas.

Em 1952, quando retorna a cidade, ja com 16 anos, satisfaz a sua curiosidade e descobre
que a casa verde era, na verdade, um prostibulo. Embora ela ja ndo exercesse 0 mesmo fascinio
de épocas anteriores, aidéia de escrever sobre a casa continuou firme e redundou em romance.

No caso de Pantaledn y las visitadoras (1973), a inspiracéo parte também de um fato
veridico. Em viagem a selva peruana, descobre que os quartéis de fronteira do exército recebiam
“visitadoras’. Essas visitas ocasionavam inveja e indignagdo na populacdo masculina civil, pelo
fato de ndo poderem usufruir os servigos prestados pelas “visitadoras’, que eram, na verdade,
prostitutas. O romance relata a histéria de um capitdo do Exército peruano, Pantaledo Pantoja,
cujo exacerbado senso de disciplina 0 qualifica para a missdo de organizar um “bordel
itinerante”. A finalidade da misso a ele atribuida era a de reduzir as taxas de estupro nas zonas
militarizadas, oferecendo prostitutas aos soldados. Em cartas enviadas aos seus superiores,
Pantoja rel ata suas acfes, manifestando-se atraves das mais variadas formas de discursos, oficios,
cartas, emissdes radiofénicas, relatorios, artigos de jorna que juntas, confeccionam uma parddia
da documentacdo militar.

José Luis Martin (1979) afirma que os personagens vargaslosianos aparecem como
individuos que representam um coletivo. Neste caso, o personagem Pantaledo representaria 0s
militares. A questéo do personagem militar na criagdo de Mario Vargas Llosa foi examinada
inUmeras vezes pela critica. Nao se pretende tratar deste assunto neste trabalho, mas pode se
dizer que os personagens militares nos romances do autor simbolizam a presenca do militarismo
na histéria do continerte latino-americano, emblematizado em personagens corruptos, cruéis e
falsos.
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O personagem Pantaledo, no intuito de cumprir todas as ordens recebidas, acaba, na
verdade, obtendo como “recompensa’ 0 desprezo de seus superiores e termina sendo
pateticamente desterrado. Pantaledo perde a raz&o por ndo ter imaginado que as ordens dos seus
superiores hierdrquicos implicassem a contradicdo dos seus principios. Termina traido pela
propria instituicdo a qual pertencia. Pantaledn y las visitadoras €, basicamente, uma satira
politica e de costumes, que ndo procura retratar apenas o Peru, mas a América hispanica, com
suas herangas militares, miséria material, misticismo e truculéncia politica e social.

Embora, em geral, as criagdes literd&rias do escritor ndo dispensem os contornos
autobiogréficos, ele assevera que ndo os utiliza em sentido confessional, porque isto significaria
errar, entrar em contradicdo ou até mesmo transformar o romance em um simples testemunho.
Para ele, 0 auténtico romance ndo depende exclusivamente da tematica, mas, sim, dos meios
pelos quais ela se incorpora a uma estrutura e a técnicas particulares.

Assm acontece em La tia Julia y @ escribidor (1977), uma polémica ficgdo
autobiografica sobre seu primeiro casamento. As histérias de “Marito” e do escritor de
radionovelas Pedro Camacho se entrelagcam. A obra realiza uma sétira a literatura rosa e ao
romance popular, que tiveram éxito nos paises de fala hispanica, a0 mesmo tempo em que
questiona a hipocrisia, o racismo e o0 sectarismo socia da sociedade limenha da época. Ao find
Pedro Camacho acaba enlouquecendo com suas proprias ficgoes.

Julia Urquidi, sua primeira esposa, que ndo ficou satisfeita com a retratacdo que o escritor
fez delaem Latia Juliay el escribidor, para se defender, escreve uma autobiografiaintitulada Lo
gue no dijo Varguitas (1983), a qual, segundo a autora, seria a verdadeira historia, ja que ela ndo
teria motivos para mentir. Contudo, na verdade, Mario Vargas Llosa n&o tinha a intencéo de
realizar uma autobiografia e sm, como ja foi dito, escrever um romance, com toda sua
possibilidade que a ficgdo proporciona. Lo que no dijo Varguitas esta muito longe de ser uma
obra literaria e se aproxima mais a um diario pelo qual a autora pretende contestar o livro do seu

ex- marido. Segundo Mario Vargas Llosa

“Comencé esta novela en Lima, a mediados de 1972, y la segui escribiendo, con
multiples y a veces largas interrupciones, en Barcelona, Repiblica Dominicana,
Nueva York, y de nuevo Lima, donde la terminé cuatro afios después. Me la sugirié
un autor de radioteatros que conoci de joven, al que sus melodramaticas historias
devoraron el seso por un tiempo. Para que la novela no resultara demasiado artificial,
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intenté afiadirle un collage autobiogréfico: mi primera aventura matrimonial”
(VARGASLLOSA, LatiaJuliay €l escribidor, 1977, p. 18)

Essa colagem composta de episodios e personagens contém mais uma Vez as marcas
autobiogréficas que nesse romance representam o periodo no qual freqlientou a faculdade (1953-
1958) e onde realmente conheceu um radialista de quem se tornou colegae que serviu de modelo
paraa representacéo do escrevinhador.

Por essa época, relembra o escritor, a sua vida era dificil, pois, para se sustentar,
trabalhava em sete empregos. como secretario de um historiador, pesquisava sobre mitos nas
cronicas da conquista; numa emissora de réadio, trabalhava como diretor de informactes e chefe
do servico de noticias, realizando a preparacdo dos boletins informativos, como redator de
noticias, na biblioteca de um clube; escrevia para a redacéo do jornal El comercio; tinha uma
coluna na revista Cultura Peruana e, por ultimo, trabalhava em um cemitério. Neste lugar, 0 seu
trabalho consistia, nas horas livres, tentar decifrar e anotar os nomes e datas dos obitos.

No periodo ap6s a saida do colégio militar e 0 ingresso na “Universidad Nacional Mayor
de San Marcos’, com apenas 18 anos, causa um escandalo familiar ao se casar com Julia Urquidi,
sua tia que, acabara de chegar da Bolivia, divorciada. E justamente nesta época que 0 escritor
assume a responsabilidade de se firmar profissonalmente, primeiro como jornalista, e depois
como escritor de ficgdo e ensaista.

Recentemente, na sua obra El lenguaje de la pasion (2000)1?, o autor revela aimportancia
que o jornalismo tem emsua vida: “ el periodismo ha sido la sombra de mi vocacion literaria, la
he seguido, alimentando e impedido alegjarse de la realidad viva y actual, en un vige
permanentemente imaginario” (VARGAS LLOSA, 2000, p.09). Essas paavras traduzem a
paixd0 que o escritor possui pelo jornalismo, desde o inicio da sua longa jornada, sua relagédo com
esta pratica é constante e evita seu afastamento da realidade para ndo viver apenas no mundo
imaginério da literatura E como ja mencionado anteriormente, hoje, aém de seus romances
escreve nas colunas de varios jornais como El paisdaEspanha.

Vargas Llosa mantém com a literatura uma relagdo de tipo passional, comparada por ele
mesmo a relacdo enlougquecedora e ambiciosa que alguém pode ter com uma mulher. Para Vargas
Llosa, ser escritor, muito mais do que uma profissdo € antes, uma paixdo. Acredita na entrega

total ao oficio e entende que uma atitude correta € aquela que pde tudo a servico da literatura e

12 NaobraEl lenguaje de la pasién, publicada em 2000, Vargas Llosa relembra o inicio da suarelagdo com o

jornalismono diério La crénica quando tinha catorze anos de idade.
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ndo a que coloca a literatura a servico de outros interesses, como ocorreu tantas vezes no passado
e como ainda hoje ocorre.

O editor Carlos Barral (ARMAS, 1991, p.32), esclarece que, para Vargas Llosa, a
maquina de escrever da razéo a sua existéncia e que a vocagdo e a determinagdo que o escritor
possui S80 muito escassas nos tempos atuais. Barral lembra da rotina disciplinada que o autor
seguia todos os dias, onde estivesse e na companhia de quem fosse, escrevendo das nove da
manha até as duas da tarde, incluindo sdbados e domingos e demonstrando ser a escritura uma
atividade vital. Para Vargas Llosa, as histérias devem seduzir os leitores, ndo apenas pelas idéias
que contemplam, mas sim pelo sentimento, emocdo, novidade e carater insolito que ensejam.

O escritor acredita que a realidade precisa ser ordenada, sistematizada por meio de
procedimentos estéticos, sem delimitar, no entanto, a expressdo auténtica do caos, como
constante dessa realidade. O autor aspira explorar todos os planos da realidade e as perspectivas
sobre ela, construindo assim uma imagem plura e exaustiva, denominado romance totalizador,
embora ndo ambicione oferecer uma imagem definitiva e acabada da experiéncia humana.

Sua teoria parte dos romances de cavalaria. O autor combina tudo o que € objetivo com
tudo o que é subjetivo, a cotidianidade com o onirico, e o verossimil com 0 mitico. 1sso ndo
significa voltar propriamente aos romances de cavaaria na temética, mas sm, na técnica
totalizadora. O romance total da a impressdo de incluir toda a realidade e as suas manifestacoes
mais ocultas em uma representacgo da verdadeira relacdo entre o individuo e o mundo, numa
situacdo fragmentada e aienada. O idea procurado pelo autor é escrever um romance que
apresente uma realidade infindavel, no qual a fantasia humana se mistura na medida certa a essa
realidade Dessa forma ndo ha uma divisdo entre objetividade e subjetividade e nem entre
realidade interna e a externa, pois ambas seriam inseparavels.

Em entrevista a Ricardo Setti denominada Conversas com Vargas Llosa, o escritor
manifesta-se explicitamente sobre a questdo autobiogréfica, ponderando que a “autobiografia
mais auténtica de um romancista sdo seus romances’, decorrentes das pessoas que conheceu, dos
fatos que vivenciou e até sua personalidade secreta, aos quais se somam as fantasias e as

possibilidades de invencdo de novos mundos. Ele afirma:

Creio que minha vida foi suficientemente rica até agora, tive a sorte de fazer muitas
coisas, ou ser testemunha de muitos episodios [...] deve dar material para uma
memoria ou uma autobiografia.
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Mas eu ndo faria isso nunca enquanto sentisse a urgéncia e a necessidade de escrever
ficcdo. (VARGAS LLOSA apud SETTI, p. 76).

Vargas Llosa ainda comenta, entre risos, que a autobiografia € um género para a terceira
idade e que caso chegue aos 70, 75 anos talvez escreva suas memarias. Hoje, cumpridos 70 anos
de vida sabe-se que o autor continua no auge liter&rio e que sua producdo esté longe de ser uma
simples autobiografia. “O narrador de uma histéria ndo é nunca o autor, ainda quando apareca
com 0 nome, 0 sobrenome e apropria vida do autor. E sempre uma invencao, sempre alguém em
guem o autor se transforma’ (SETTI, p. 72). O primeiro personagem que o escritor inventa €,
portanto, o narrador. A autobiografia estd no romance e 0 romance inventa a histéria do autor.

Com respeito aos personagens, Angela Gutiérrez (1996, p.47) refere-se aos ater-retratos
de Vargas Llosa, lembrando que muitos pintores retrataram as suas proprias imagens nos seus
quadros e que, da mesma forma, o autor reflete a sua imagem nas personagens de suas histérias.
Essas imagens podem estar deformadas ou despedacadas, havendo, mesmo assm, uma
semelhanca com elas proprias, 0 que permite ao leitor aproximar-se do mundo que absorve com
sua leitura. Essa caracteristica permite diminuir ou abolir a distancia entre a histéria e o leitor,
uma caracteristica deVargas Llosa que, talvez o escritor tenha herdado dos escritores do século
XIX.

Os personagens escritores, escrevinhadores, jornalistas e radialistas sGo constantes na obra
vargasllosiana. Todos séo contadores de histérias e auto-retratos ficcionais do escritor, inseridos
no contexto de cada um dos seus romances, o que leva Gutiérrez a ponderar que o escritor é o
“porta-voz do povo, tal como seu personagem falador [...] fazedor de estérias se metamorfoseia
em fazedor de historia’. (1996, p. 27)

Esta citagdo confirma-se em La guerra del fin del mundo (1981), romance no qual Vargas
Llosa recria uma realidade histérica para mostrar uma experiéncia profundamente humana, de
projecOes latino-americanas e universais, tal como considera o massacre da comunidade de
Canudos, ocorrido no Brasil, em 1896.

Tudo comegou com um telefonema da Paramount Producdes Cinematograficas a Vargas
Llosa convidando-0 a escrever o roteiro de um filme do cineasta Ruy Guerra. Ao se conhecerem
escritor e diretor, Guerra explicara que desgjava um filme que tivesse vinculagdo com a guerra de
Canudos, episodio do qual o escritor nunca tinha ouvido falar. A partir desse momento, tem

inicio uma ardua e laboriosa pesquisa.
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Infelizmente, a Paramount decidiu ndo mais redizar o filme, o que foi terrivel para o
diretor. Mas, para o escritor, significou continuar trabalhando e pesquisando um assunto que o
havia fascinado. O romance consumiu quatro anos de dedicacdo até ser editado. Vargas Llosafez
uma enorme pesquisa bibliografica adém de estudos complementares sobre a regido da antiga
comunidade de Canudos, na Bahia, quando teve como acompanhantes ilustres figuras do cenério
intelectual e artistico do Brasil, ta como o escritor brasileiro Jorge Amado (1912-2001), que
colocou a sua disposicao todo o material possivel para ainvestigagdo. Auxilio essencial visto que
era a primeira vez que o escritor escreveria sobre um pais, época e lingua diferentes daquela que
costumava escreve.

Por outro lado, a histéria permitia produzir um tipo de romance em gque a aventura ndo era
puramente imaginaria, mas, sim, ancorada na problemética histérica social. Talvez, por esse
motivo, 0 autor o considere 0 seu livro mais importante. Um dos grandes méritos do processo de
recriacdo da Guerra de Canudos foi, ndo apenas a reescrita de uma obra fundacional da cultura
brasileira, Os sertdes (1902), de Euclides da Cunha, mas também o de retomar a historiografia
sobre Canudos proporcionando o didlogo possivel entre historia e literatura.

Em 2002, Vargas Llosa publica La fiesta del Chivo, obra na qual retrata uma passagem
importante da histéria da Republica Dominicana cujo enfogque é o termino da ditadura do general
Rafael Leonidas Trujillo (1891-1961) que governou seu pais entre 1930 e 1961, sendo
formalmente presidente da Republica de 1930 a 1938 e de 1942 a 1952. Para anunciar 0 romance,
0 escritor concedeu uma série de entrevistas a diversos meios de comunicacdo, fornecendo dados
sobre 0 processo de construcdo da narrativa.

Como ocorreu anteriormente com algumas da suas obras, Pantaledn y las visitadoras y El
hablador, por exemplo, cujas histérias originamse a partir de experiéncias, contatos, conversas
ouvidas pelo escritor em suas viagens, La fiesta del chivo inicia-se durante a sua permanéncia de
oito meses na Republica Dominicana, por ocasido das gravagOes cinematogréficas de Pantaledn y
las visitadoras, adaptada para o cinema.

A estréia do filme aconteceu em Lima, em julho de 1976, mas o resultado artistico e
estético foi um fracasso. Vargas Llosa confessa que tiveram que ser realizadas mudancas para a
adaptacdo do romance a linguagem cinematografica, somando-se a isso a sua inexperiéncia com
esse veiculo de producdo artistica
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Y, por otra parte, intentamos hacer una coproduccion con actores esparioles,
mexicancs, dominicanos, peruanos y, a final, no dio resultado. Creo que es mejor
gue no hayan visto la pelicula en €l Brasil, porque no vale la gran cosa. (VARGAS
LLOSA apud SETTI, 1986, p. 87-8).

Séo palavras do proprio escritor, explicando o motivo do aparente fracasso da producéo.
O longa-metragem tinha sido proibido de ser rodado, tanto no Peru, como no Brasil. No periodo
em que O escritor permaneceu na Republica Dominicana para as gravagdes, ouviu muitas
histérias sobre a Era de Trujillo. Eram as mesmas historias que se firmavam serem reais, embora
tivessem um carater aneddtico que lembravam histérias recriadas por escritores como Ramon del
Valle-Inclan (1866-1936), Algjo Carpentier (1904-1980), Gabriel Garcia Marques (1928-) e Roa
Bastos (1917-2005), sobre os ditadores hispano-americanos .

O material obtido foi guardado por Vargas Llosa e, depois de muito tempo, utilizado para
dar origem a La fiesta del chivo, mais uma producdo do escritor que tem seu inicio na realidade
socid. Desta forma, a partir do material obtido através das vivéncias pessoais e de pesguisas
sobre a historia da Republica Dominicana, 0 autor narra detalhadamente os fatos acontecidos
desde que se tranbu a derrota do regime, até a morte do ditador e as epresdlias que esta
ocasionu

Vargas Llosa oferece uma informagdo completa do final da ditadura do General Rafagel
Leonidas Trujillo e faz o leitor submergir na Republica Dominicana daquela época da mesma
forma que se aproxima da figura de um dos ditadores talvez mais sanguinarios da historia recente
de Ameérica Latina. Paralelamente narra-se o reencontro da filha de um ato funcionario de
governo de Trujillo, Urania Cabral que se encontra trabalhando nos Estados Unidos, com sua
familia dominicana, apos lorgos anos de auséncia do seu pais. As lembrangas de familia, pessoas
e os fantasmas do passado ressurgem e, em apenas um dia o autor reconstréi trinta anos (1930-
1961) de um regime violento, que havia colocado o pais inteiro a servigo do ditador, convertido
em semideus devido ao acimulo de poder.

A histéria de Urania da inicio e término a obra. Esta personagem € o eixo principa da
narrativa e sua voz feminina simboliza a histéria da mulher durante a ditadura Trujillo. Tratase
de um personagem que resiste ab machismo caribenho levado ao extremo pelo chivo, codinome
do ditador.

Vargas Llosa em seu ensaio Historicismo y ficcion (1989) indaga sobre o que € a histéria,

s

para responder que ela € ‘una improvisacion maltiple y constante, un animado caos al que los
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historiadores dan apariencia de orden [...] que desborda siempre los intentos racionales e
intelectuales”, de acordo com Honoré de Balzac (1799-1850), escritor francés citado no mesmo
ensaio, o qual assinala, com precisao que o romance “ esla historia intimade las naciones”.

N&o podia ser diferente ja que o romance possibilita fabular, simultaneamente, multiplos
significados. Vargas Llosa recorre a estratégia de transformar a histéria rigida, normativa, por
meio da sua liberdade criadora para plasma-la em texto peculiar e sensivel, que é a ficcdo
romanesca.

A dtitude de MarioVargas Llosa frente a politica € outra de suas fontes de escritura. Das
experiéncias vividas como candidato a presidéncia do Peru, em 1990, surge a obra El pez en el
agua (1993). Os capitulos se dternam em memdrias de duas etapas da vida do escritor. A
primeira, da infancia até a juventude, compreendendo o periodo de 1946 a 1957, ano em que
deixa o Peru pararesidir na Europa. Na segunda etapa, narra sua campanha a presidéncia do Peru,
eleicdo perdida para o candidato Alberto Fujimori. Na obra, a avaliacdo de diferentes episodios
relativos a sua vida, possibilita: Ihe a reorganizacdo e a selecdo de textos anteriormente escritos,
como também, assim como a inser¢cdo de outros textos, aqueles redigidos com a finalidade de
serem utilizados durante a campanha eleitoral.

Ambas as partes do livro parecem ser elaboradas para reconciliar o narrador com o seu
passado literério, ndo como uma busca do tempo perdido, sendo como uma justificativa ao
mesmo e as energias despendidas nesse episodio politico de sua vida. O escritor relata a
frustracdo de ndo ter sido entendido nos seus discursos presidenciais, quando pregava medidas

politicas concretas para a construcéo de um futuro radicalmente melhor para os povos do Perul.

Mi insistencia en ser transparente a lo largo de la campafia y hablar solo el lenguaje

de la verdad fue habilmente aprovechada por mis adversarios para intimidar a
muchos de mis compatriotas con la especie de que nuestro plan para detener a la
inflacion significabael apocalipsis. (VARGAS LLOSA gud ARMAS 1991, p. 248).

Tais palavras demonstram que o escritor creditou a derrota eleitoral a sua pouca experiéncia
no campo da politica. Em julho do mesmo ano, o escritor espanhol e prémio Nobel de literatura
José Cela (1916-2002) declarou: “Me alegro por Vargas Llosa”, referindo-se ao fracasso

eleitoral. Por sua parte, o poeta mexicano Octavio Paz (1914-1998) também se manifestou, nos
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seguintestermos:. “ Lo siento por el Perdy me alegro por Vargas Llosa”. As palavras de grandes
escritores s constatam que Vargas Llosa possui um grande reconhecimento como escritor e que,
talvez, como politico, ndo pudesse dar vazéo ao seu talento e paixao pela escritura. Desta maneira
termina a fase politica do escritor. Apds a derrota nas eleigcdes, retorna a Europa, em 1993, e
adota a nacionalidade espanhola.

Em Conversas com Vargas Llosa, o jornalista Ricardo A. Setti pergunta ao escritor sobe 0s

Seus novos projetos, recebendo como resposta a definicdo de um projeto muito ambicioso.

Um romance inspirado na vida de uma personagem histérica feminina, Flora Tristan
[...] av6 do grande pintor francés Paul Gauguin. Ha rumores, que ndo tém muito
fundamento, mas que apesar disso circulam por ai e deram origem a muitas
publicacdes, de que elafoi filha natural de Siméo Bolivar. (VARGAS LLOSA apud
SETTI, 1986, p.73-4)

Efetivamente, este projeto se concretizou com o titulo El paraiso en la otra esgquina (2003).
A obragiraem torno de duas vidas, a de Flora Tristan (1801-1844) e a do seu neto, o pintor Paul
Gauguin (1848-1903), Mais que uma genealogia, 0s personagens estdo relacionados pelos seus
sonhos e objetivos: ela, por tentar instalar um “paraiso” socialista na terra; ele, por liberar-se de
todos os academicismos e ataduras sociais no afa de pintar a totalidade do ser humano. Ambos
s80 personagens idedlistas e utopistas; ela afavor do coletivo, ele em busca da realizacdo pessoal.

A trama dos personagens esta separada por meio século e milhares de quildmetros. As
principais fontes de inspiragdo sdo Obvias: a “temeraria y justiciera” mulher (palavras do préprio
escritor) e os quadros, didrios e biografias do pintor. A viagem que Flora Tristén realiza ao Peru é
fundamental. Se por um lado o seu principal objetivo de identidade e legitimacdo pessod néo foi
alcancado, por outro, retorna a Paris com idéias claras sobre problemas e injusticas entre classes
sociais e ragas. Uma vez na Europa, empreende uma turné pela Franca pregando suas idéias de
liberdade e igualdade, as mesmas que sdo redigidas no seu diario, publicado em 1973, o0 mesmo
que serve a Vargas LIosa para desenvolver os capitul os referentes a personagemFlora Tristan.

Os capitul os referentes a Paul Gauguin centralizam-se no periodo de onze anos vividos pelo
pintor ro Taiti e ilhas Marquesas, ao fina dos quais termina pobre, doente e quase cego, até que
vem afalecer em maio de 1903. Grande parte destes capitul os esta dedicada a descric¢éo dos seus
quadros. Esta afeicdo de Vargas Llosa pela pintura ja transparece em romances anteriores como
Elogio de la madrastra (1988) e Los cuadernos de don Rigoberto (1997).
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Embora 0 amor estivesse presente em todos os romances do escritor, serd em Travesuras
de la nifia mala (2006) que ele se transforma em tema central. A relagdo amorosa entre um
tradutor peruano, Ricardo e Lily, uma garota limenha de classe socia inferior a do tradutor, que
va adquirindo novas identidades, de forma reiterada, a0 mudar-se de pais para pais e contrair
sucessivos casamentos a fim de conseguir suas ambicBes. A narrativa cobre um periodo de 40
anos desde a década de 50 na cidade de Lima, passando pela Paris dos anos sessenta, pela
Londres na década de 70 e pela Madri na década de 80, cidades nas quais 0 escritor passou
longos periodos da sua vida.

Em ertrevista'® realizada em Madri para o lancamento do livro, o escritor declara que a
sua intencdo era descrever uma histéria moderna de amor, misturando recordactes e fantasias,
livre de condicionantes tais como familia, cultura, sociedade e mitos. A narrativa parece ter
conquistado seus leitores, pois Travesuras de la nifia mala encontra-se na sétima edi¢éo.

Com todo esse sucesso e conhecedores da sua vocagao criadora, réo € dificil pensar que o
seu proximo projeto ja estgja encaminhado e a sua capacidade de criar tensdes dindmicas
aparentemente ingovernaveis, impregnadas de fanatico heroismo ou fanética corrupcéo, serdo
apresentados numa nova obra, na qual seus fi€is leitores certamente assistirdo fascinados a
construcdo de um edificio em que a estrutura se onverte em matéria narrativa, condicionada

pelas diversas tensdes argumentais.

1.2 O ESCRITOR E SEUSDEMONIOS

Laraiz de todas las historias es la experiencia de quien las inventa, lo vivido es la
fuente que irriga las ficciones literarias [...] que en toda ficcion, aun en la
imaginacién més libérrima, es posible rastrear un punto de partida, una semilla
intima, visceralmente ligada a una suma de vivencias de quien la fragu6. Me
aventuro a decir que no hay excepcion a estaregla. (Vargas Llosa, Cartasa um
novelista)

13 Entrevista coletiva dada pelo escritor Mario Vargas Llosa, em Madrid, no dia 23 de maio de 2006.
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Os condicionamentos psiquicos e as lembrangas sdo chamados por Vargas Llosa de
“dembnios’, espécie de alicerces ocultos, que vao desenhando toda sua vida por meio da
narrativa. As suas experiéncias contraditorias, principalmente as infantis, sdo as que transformam
0 escritor em um ser diferente, assim como as suas experiéncias exéticas, aventureiras ou
dolorosas, as quais sdo encontradas facilmente ao longo dos seus romances.

Os dembnios comegcaam a perturbar seu espirito em 1945 quando a familia instalouse
em Piura, cidade do sul do Peru. Segundo o proprio Vargas Llosa, aquele ano foi, para ele, muito
dificil e perturbador, ja que um novo mundo abriu-se diante de seus olhos. Sdo 0os deménios que 0
levaram a criar uma vida ilusoria.

O escritor € um dissidente frente a0 mundo, alguém gue ndo se resigna a aceitar os limites
da existéncia, o qual transforma com seu gesto criador. Os demonios de um escritor, entendidos
como experiéncias que marcaram sua vida, estimulamno a criar um mundo paralelo ao mundo
real. Segundo o autor, os demoénios sdo instancias vitais diversas. 0s intimos e pessoais,
resultantes de elementos presentes no subconsciente; 0s instintivos, que proporcionam
motivacdes espontaneas e subterraneas; os historicos ou sociais que o marcam como individuo na
sociedade e, por ultimo, os culturais, que sdo as fontes e influéncias artisticas que modelam o
escritor.

Todos esses deménios interagem, todos eles sGo 0s motivos, a razédo pela qual o
romancista escreve. Os demonios diferenciam o mundo ficticio do mundo real, pois sdo os
elementos incorporadosque o autor aporta, a novidade, a forma como o escritor altera a realidade
para transforma-la em ficcdo. Todo romance projeta visdes de mundo oriundas das relaghes

particulares que o escritor mantém com a dindmica social, consigo mesmo e com 0S OUutros.

Toda novela es un testimonio cifrado: constituye una representacion del mundo, pero
de un mundo al que el novelista ha afiadido algo: su resentimiento, su nostalgia, su
critica. Este elemento afiadido es lo que hace que una novela sea una obra de
creacion y no de informacién, lo que llamamos con justicia la originalidad de un
novelista. (ANGVIK, 2004, p.182)

Assim, uma obra € o resultado da fusdo de processos de selecdo, organizacdo e
interpretacdo dos elementos que a experiéncia de vida propicia. Mario Vargas Llosa concede
igua importancia tanto ao elemento irracional quanto ao raciona e afirma que se escreve uma

obra a partir de obsesionesy no de convicciones (Vargas Llosa, 1971, p.56-7), nas quais 0s
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aspectos demoniacos cobram vital importancia, sendo dificil reconhecer, muitas vezes, estimulo
que deu inicio a uma histéria, os “demoénios’ que a estimularam.

Na maioria das obras de Vargas Llosa, como ja foi mencionado anteriormente, a
autobiografia encontra-se, de uma maneira ou de outra, inserida no contexto ficcional. Ndo é
diferente no romance El hablador (1987). Desde o inicio da obra encontramos elementos que
confirmam essa caracteristica do escritor.

“Vine a Firenze para olvidarme por un tiempo del Peru 'y de los peruanos y he aqui que el
malhadado pais me salié al encuentro esta mafiana de manera inesperada”’ (EH, p. 7) esclarece o
narrador-escrivinhador. No verdo europeu de 1985, Vargas Llosa reamente passou dois meses
em Florenca. Na ocasi&o, encontrava- se bastante esgotado, devido ao excesso de trabalho, motivo
pelo qual decidira partir para a Europa.

E foi justamente em Florenca que tomou contato com uma exposicdo de fotografias da
Amazonia peruana, em uma pequena galeria de arte local. Para o escritor tal contato significou
retomar uma antiga idéia de escrever sobre os machiguengas. Ocorreu-lhe, entdo, colocar a
prépria experiéncia florentina no inicio do romance.

Da mesmaforma, em El hablador h& um narrador que usurpa boa parte das experiéncias

do préprio autor, vinculadas ou ndo a selva, e somadas a doses de fantasias.

¢Qué leinteresabaen lavida? No lo sabia ain, sin duda. Lo fue descubriendo en esos
meses y afios que fueron los de nuestra amistad, en la década de los cincuenta, en ese
Perl que iba pasando [...] de la mentirosa tranquilidad de la dictadura del general

Odria a las incertidumbres y novedades del régimen democrético, que renacid en

1956, cuando Sadl y yo estdbamos en €l tercer afio. (EH, p. 15)

Realmente, em 1953, o ecritor fregientou a “Universidade Nacional de San Marcos’
como aluno da Faculdade de Direito. Durante a convivéncia académica, estudou com grandes
escritores peruanos, como o professor Porras Barrenechea (1897-1960) e o antropdlogo José
Matos Mar, citados no romance.

Em 1958, ano seguinte ao da conclusdo de seus estudos, 0 escritor ainda permaneceu na
Universidade “San Marcos’ como colaborador no Departamento de Literatura. Nesse ano,
conheceu o antropdlogo mexicano Dr. Juan Comas (1900-1979), que havia chegado a Lima para,
junto ao “Instituto Linguistico de Verano”, redizar uma viagem a Amazonia peruana com o

intuito de pesquisar sobre algumas tribos indigenas. Com gjuda de Rosita Corpancho, uma das
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organizadoras da expedicdo, Vargas LIosa conseguiu participar do grupo. Esse fato real, contado

pelo escritor (1971, p.7-8), encontra-se inserido em El hablador:

Conoci la selva amazinica a mediados de 1958, gracias a mi amiga Rosita

Corpancho [...] protectora y promotora del Instituto Linguistico de Verano, una
institucion que, en los 40 afios de vida que lleva en el Perd, ha sido objeto de
virulentas controversias.(EH, p. 69).

Na viagem a Amazbnia, o autor conhece a regido do “Alto Marafion”, onde se
encontravam, em um amplo territorio, comunidades disseminadas de Aguarunas e Huambisas,
tribos indigenas ainda hoje existentes. Também, naquela ocasido, visitou a localidade de “ Santa
Maria de Nieva’, um dos cenarios de La casa verde (1966). Esse percurso pelaregido amazénica
fez com que o escritor descobrisse um Peru até entdo completamente desconhecido paraele.

Junto a um Peru moderno, ainda que paradoxa (com enormes desigualdades sociais ao
lado de complexos avangos cientificos), existia um pais ainda mais atrasado e selvagem, o qual
parecia estar na ldade Média, onde prevaleciam a violéncia cotidiana e a injustica social. Tal
experiéncia serviu de inspiracdo, tanto para La casa verde como para El hablador.

Entre avisitade Vargas LlIosa a Amazonia peruana, em 1958, e a sua estada em Florenca,

em 1985, haviam transcorrido vinte e sete anos. No romance, 0 narrador-escrevinhador lembra,

Habian pasado veintitrés afios desde que dormi en uno de esos bungalws la primera
vez, y, en todo ese tiempo, no sélo yo habia cambiado, vivido mil experiencias,

envejecido [...] ¢Cuéntas veces, en estos veintitrés afos, habia pensado en los

machiguengas? (EH, p. 158)

Como o proéprio narrador-escrevinhador relata, muito tempo havia passado até que
tomasse a decisdo de escrever sobre afigura do falador, pertencente a tribo machiguenga. Para
Vargas Llosa, as experiéncias recriadas de forma especial sdo fundamentais para o
estabel ecimento de uma cumplicidade entre o escritor e o leitor, a0 mesmo tempo em que estas
experiéncias ja vividas adquirem outros contornos na esfera da criagéo literaria.

Vargas Llosa acrescenta a “vida verdadeira’ algumas “mentiras inventadas’, fazendo com
gue as suas experiéncias aparecam esplendidamente recriadas. Para o escritor argentino Ernesto
Sdbato (2003, p. 21), o verdadeiro escritor escreve sobre a redidade que sofreu e da qual se

alimenta mesmo que, as vezes, o faga por meio de histérias distantes no tempo e no espago.
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No caso de El hablador, o escritor apresenta, pela voz do narrador-escrevinhador,
aspectos da sua juventude nos tempos de faculdade, ra década de 50, e a amizade com um colega
descendente de judeus. Além disso, narra muito sobre S mesmo ao apresentar uma vida muito
atribulada, com muitas viagens e trabalhos jornalisticos em emissoras de televisdo e jornais. Em
alguns aspectos assemelha-se, como ja visto, aquela vivida pelo préprio escritor, como a amizade
com o judeu Saul Zuratas.

O narrador-escrevinhador, em um primeiro momento, relata o porqué de escrever o
romance. Em um segundo momento, por meio das suas lembrancas, apresenta a outra
personagem, o narrador-falador e, finalmente, em um terceiro momento, apresenta a relacéo de
ambos os narradores com a tribo indigena, contextualizando sua narrativa ra geografia € nos
momentos historicos do Perul.

A histéria tem inicio na década de 80, porém, o relato alcanga o passado através das
formulagdes da memdria. Tudo o que se refere a historia do Peru chega até o leitor, geralmente,
pelas intervencdes do narrador-escrevinhador, o qual, aos poucos, procura recriar 0 contexto
historico.

E sxd também através da linguagem que procura recriar 0 mundo magico dos
machiguengas seus costumes e a sua historia. Ao recriar realidade, o autor utilizou suas
préprias pesquisas, redlizadas em livros de autoria de padres dominicanos, cujos nomes sao
citados no romance, 0s quais conviveram com a tribo por um longo periodo. Outro aspecto
interessante € que ninguém tem a certeza de que o narrador-falador seja realmente Sadl Zuratas, o

amigo dos tempos de faculdade.

Mi amigo, el ex judio, ex blanco y ex occidental Saul Zuratas? He decidido que €l
hablador de la fotografia de Malfati sea é [...] He decidido, también, que ese bulto
gue hay en el hombro izquierdo del hablador de lafoto sea un loro (EH, p. 230)

Aindade acordo com Ernesto Sabato,

Escreve-se de lbrincadeira para entretenimento proprio e dos leitores, para passar o
tempo e paradistrair ou procurar momentos de evasdo agradavel ou, ainda, se escreve
para investigar a condicdo humana que ndo é uma brincadeira. Neste caso, se
exploram as profundezas do ser humano, as angUstias e 0 desassossego, sendo
inevitavel ficar do mesmo jeito que éramos antes de escrever, no caso do escritor e

antes de ler, no caso do leitor. (SABATO, 2003 p. 23)
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Para alcancar esses designios, 0 romancista explora casos, historias conhecidas, como se
tivesse uma lente de aumento ou um aparelho radiogréfico com o qua descobre sentimentos,
frustragbes e medos nas suas camadas mais ocultas, consubstanciais a0 que Vargas Llosa
denomina “demonios’. Por esse motivo, pode-se dizer que o escritor ndo é sO um inventor, mas,
sim, um descobridor, um explorador. As personagens que aparecem podem perfeitamente ser
reais, mas pertencem ao mundo das “mentiras verdadeiras’. Essas personagens representam, de
algum modo, a realidade, aquela que precisa ser reinventada, talvez um sonho ou a ansia que o
criador tem de resgatar ou buscar o tempo perdido de uma infancia qualquer, de um momento
gualquer.

Pode-se concluir que 0 mundo romanesco é resultante das batal has intimas que o escritor
trava com 0 conjunto as suas vivéncias, sempre repletas de eventos, rememoracoes, lembrancas e,
como quer Vargas Llosa, de “dem6énios’ que influenciam o escritor e o impelem a lutar, no

campo da arte, contra a realidade desigual, injusta e muitas vezes violenta.
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Il CAPITULO

OSMACHIGUENGAS: A MAGIA DE UMA CULTURA PERUANA

Alli ocurrié, en e Gran Pongo. Alli € principio
principio. Tasurinchi bajé desde el Inkite[...] con una
idea en la cabeza. Hinchando su pecho, empezaria a
soplar. Las buenastierras, losrios cargados de peces,
los bosques repletos, tantos animales para comer
irian apareciendo. El sol estaba fijo en € cieo,
calentando € mundo [..] Tasurinchi soplaba y
habian comenzado a aparecer también los

machiguengas| .. ]

VARGAS LLOSA, El hablador
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2. 1GENTE POR EXCELENCIA

O romance El hablador (1987), como ja mencionado anteriormente, transcorre em dois
espacos geogréficos. a cidade de Florenga, na Itdlia, e a selva Amazonica peruana, tendo como
referéncias temporais, 0s anos sessenta e oitenta, aém de alusdes a Lima dos anos cinguienta. Os
capitulos do narrador-escrevinhador e do narrador-falador acontecem simultaneamente. Ambos
0s relatos transportam o leitor ao mundo arcaico e cheio de mistérios dos machiguengas. Por esse
motivo, ha necessidade de € conhecer um pouco da histéria dessa tribo que inspirou Mario
Vargas Llosa aescrever o romance.

O padre Pio Aza'*, d4 ao vocébulo matsigenka o significado de “gente’. Assim os
machiguengas seriam literamente “gente por exceléncia’ (FERRERO,1967, p.15). Gs nativos
dessa tribo ndbmade preferem ser chamados de matsigenkas, os quais pertencem a familia
lingUistica arawak. Eles habitam a selva do Peru e suas adeias encontramse entre os
Departamentos de Cuzco e Madre de Dios, espalhando-se pelas regides vizinhas ao rio Urubamba
e seus afluentes, Picha, Camisea, Timpia e Manu.

Os machiguengas representam o quinto grupo énico mais numeroso da Amazbnia
peruana. Segundo o “Centro de Desarrollo del Indigena” (CEDIA), calcula-se que, atualmente, a
populagdo machiguenga segja da ordem de 9.800 pessoas, conforme dados obtidos no ultimo
censo regional, ocorrido em 1993. Embora isso represente apenas 0.037 % do total da populagdo
peruana, estimada em 26.152.265 habitantes, segundo dados do Instituto Nacional de Estatistica e
Informatica (INEI), a presenca da cultura dessa tribo € significativa e reconhecida no Pais. A
prova disso € ter conseguido o reconhecimento estatal & sua importancia dentro da reserva natural
gue leva 0 seu nome.

Ao longo da histéria, os machiguengas mantiveram independéncia cultural. Segundo
testemunhos orais da regido, eram, muitas vezes, chamados de “antis’, em referéncia ao

antisuyo, regido da qual foram expulsos pelos incas, informacao reproduzida por Vargas Llosano

14 O padre José Pio Aza, em 1906 foi designado pela Ordem dominica pregar areligido nas missdes do Peru,

simultaneamente as |abores apostdlicas realizou um estudo etnol6gico das tribos indigenas do territério, publicando
numerosos trabalhos em revistas especializadas. Esse missioneiro dominico possui 0 mérito de ter dado a conhecer

ao mundo a geografiada regiao de Madre de Dios, situada na Amazénia do Peru, proxima afronteiracom aBoliviae
0 Brasil. O padre Pio explorou, na primeira década do século XX, os grandes rios de Madre de Dios, que até entao

ndo apareciam na cartografia oficial. Em 1932 publica em Lima o “Dicionario de la lengua Machiguenga’. Publica
em revistas e jornaisartigos sobre a lingua e o povo machiguenga.
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romance: ‘Vagamente denominados antis, por los Incas, que los arrojaron de la parte oriental
del Cusco pero no pudieron nunca invadir sus dominios selvaticos ni sojuzgarlos [...]" (EH, p.
80) Vale lembrar que o territério inca era dividido em quatro partes, ou “suyos’ que se estendiam
ao longo de 2.000.000 kn®, incluidos em parte das atuais Coldmbia, Equador, Peru, Bolivia,
Chile e Argentina.

Alguns autores, tais como Renard Casevitz,*®

relatam que as primeiras tentativas do
Império Inca de avancar no territdrio dos machiguengas sdo atribuidas ao Inca Capac Yupanqui.
(CASEVITZ,1977, apud PERUECOL OGICO)* Porém, as tentativas de invasio so lograram
conquistar algumas aldeias andinas nos altiplanos ao norte de Cuzco. Mas, segundo o autor, ndo
existemn indicios de que tenha existido uma relagdo de subordinagéo por parte dos machiguengas,
frente ao Império Inca, (CASEVITZ, 1974, p. 25-35).

Em busca de respostas sobre a possibilidade das tribos amazonicas terem surgido antes
daquelas tribos localizadas nos Andes diversos pesquisadorest’ embrenharam-se em éreas de
dificil acesso, onde foram encontrados vestigios de construces que levam o nome de Cuelap.
Pelas condi¢bes nas quais se encontravam, inclusive geograficas, € provavel seam s mais
antigas da Ameérica do Sul, (FERRERO,1966, p.26).

Além disso, foram descobertos hieréglifos em uma rocha com cerca de vinte e cinco
metros de altura por cinqlenta metros de largura. Algumas letras pertenciam ao alfabeto latino e
outras a escrita oriental. Existiam, também, diversas figuras, entre as quais encontrava-se uma
com cabega e 0 braco estendido apontando para o mar, este representado por ondulagdes. No lado
esquerdo, aparece uma mulher, com um véu na cabeca a maneira das mulheres egipcias. Em um
outro desenho ha uma mulher sentada, pensativa e monstros com bocas abertas avancando até
ela

Baseados nesses descobrimentos, muitos arquedlogos sustentam a possibilidade de que os
habitantes dessas regides tivessem migrado da Asia, através do mar até atingirem a América
Central. A partir dai percorreram a selva e se dividiram, formando as diversas tribos existentes.

Essa hip6tese também sustenta a hipétese de que as referidas tribos teriam existido antes da

5 Renard Casevitz France Marie. Antropologo, pesquisador francés interessando nas tribos indigenas autor de

livros como: “ Al este de los Andes’ , “Lés machiguenga” entre outros.

16 Para obter informacdes ao respeito pode-sevisitar o site

www. peruecol ogico.com.pe/etnias_machiguenga.htm

1 Estudos e pesquisas sobre as tribos amazénicas, e principal mente dos machiguengas se iniciamna década
de 20 com o engenheiro Christian Blies e os missionérios dominicanos; Pio Aza, Vicente Cenitagoya, Silvério
Fernandes e Joaquin Barriales.
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civilizagdo incaica. Entretanto, embora os estudos e pesquisas continuem, ndo ha nada registrado
gue possa realmente respaldar a teoria proposta.

Atualmente os machiguengas agrupamse em familias, espalhadas pela regido a elas
destinadas. Embora ndo tenham deixado de lado seus costumes e suas crencas, muitos deles
freglientam escolas, vestem roupas ocidentais e alguns poucos possuem diplomas universitarios.
A subsisténcia dos machiguengas depende da horticultura, da caga eda pesca. Os principais
cultivos sd0 a mandioca, a sachapapa®®, a pituca’®, a batata doce, 0 amendoim e o milho.

Porém, € importante assinalar a existéncia de pequenos grupos, chamados de Kugapakori
ou Nantis, que vivem em situacdo de total isolamento, nas partes altas, as margens do rio

Urubamba.

2.2 A COSMOGONIA MACHIGUENGA

No romance El hablador, é dado a leitor conhecer a cosmogonia machiguenga, ao
longo de trés capitulos, contados pelo narrador-falador. Para os machiguengas tudo comecou
exatamente no pongo de Mainique®®. “Alli se juntan todos los rios de este mundo y de los otros”
(EH, p.94). Lugar onde tudo comegou e, também, onde tudo deveré terminar. “Alli empezamosy
alli acabaremos los machiguengas, parece en € Gran Pongo” . (EH, p.42). O Pongo € um lugar
sagrado que inspira respeito e medo. E o lugar onde se juntam o0s rios que os transportam ao

mundo superior ou ao inferior.

¢ese ruido fuertisimo es $lo agua chocando contra las rocas a caer? (...) No,
parece. Es ruido que sube de abajo, también gemidos y Ilantos de nifios sera (...)
estarén gimiendo, tristes. Los monstruos de Kientibakori los maltrataran... (EH, p.
206).

18 Nome cientifico: dioscorea trifeda, tubérculo muito consumido em forma cozida, muitas vezes substitui a
banana, a mandioca ou a batata.

19 Nome cientifico: colocasia esculenta, planta con tal os subterraneos comestibles.

20 Pongo em quichua significa “porta’. O pongo de Mainique € um Canion fluvia a ruptura da cordilheira de
Vilcabamba, por onde passa o rio Urubamba, o pongo de Mainique possui uma beleza exuberante onde se pode
observar até 30 cachoeiras. Visitar o site: http://inkanatura.net/timpia.htm
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A cosmogonia das tribos indigenas da Amazonia é também em grande parte sua propria
histéria. Conta como aconteceu a transformacao dos primeiros representantes das espécies de
animais, plantas, astros e acidentes geogréficos. Para eles a formagdo do universo foi um
processo de diversificacdo, sendo a humanidade a esséncia principal desse processo. A partir
dela emergiram quase todos os seres do universo. “Habian sido soplados por el Dios tasurinchi,
creador de todo lo existente, y carecian de nombres propios. Su nombre era siempre
provisional, relativo y transetinte’ (EH, p.81), tasurinchi criador de tudo o que existe naterrae
dos machiguengastambém

Outra caracteristica dos mitos machiguengas é a sua dimensdo etioldgica. Sobre a
origem de certos costumes e fendbmenos tomados da experiéncia dos povos, ha mitos que
explicam: a origem dos grupos, a existéncia de elementos geograficos, o porqué de algumas
doencas e até as caracteristicas fisicas ou comportamentais de certos animais. “[...] la rabia es
un desarreglo del mundo [...] ella es culpable de que haya cometas—kechiborérine- en el cielo.
Con sus colas de fuego y sus carreras, ellos on una amenaza de confusion para los cuatro
mundos del universo.” (EH, p.119) Para eles a raiva é uma das principais causas dos
desequilibrios e da ordem do mundo.

No quinto capitulo do romance conta-se a lenda do Kachiborine, o cometa. Ele era um
machiguenga, jovem e paciente, que, ao ficar vilivo, esposa uma segunda mulher. Pouco tempo
depois descobre que o seu Unico filho também dormia com a sua esposa. Mas, 0 que realmente o
enfureceu, foi saber que a sua mulher tinha preparado um veneno para maté-lo. Essa raiva foi
tamanha que o transformou em um cometa. “Desde entonces ese que vemos, de cuando en
cuando, en €l inkite: kachiborine, el cometa. No se ve su cara. No se ve su cuerpo. Solo la cafia
[lameante que lleva en & ano” (EH, p.121).

Na cosmogonia dessas tribos, ndo existe qualquer diferenca essencial e marcante entre os
humanos, as plantas e os animais. A maioria das entidades que povoam 0 mundo est4 unida por
uma relagdo continua e constante. Os animals possuem 0S mesmos atributos que os seres
humanos A vida afetiva, o respeito, a solidariedade, a amizade e a sociabilidade nutrem se da
mesma fonte. A diferenca entre homens e animais est4 antes na aparéncia, smples ilusdo dos

sentidos. Essas envolturas corporais seriam, ndo mais que o disfarce para enganar aos homens.
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Quando os homens sonham ou se encontram em sessdes de ayahuasca®, os animais
revelamse tal qual sdo na realidade, sob aparéncia humana. Ta concepcdo esta associada a
idéia de que a forma material de cada espécie € um fardo, uma roupa que envolve uma forma
interna humana, normalmente visivel somente perante os olhos da propria espécie ou de alguns
seres humanos, capazes de explorar outros espacos e tempos.

Para os machiguengas, o deus tasurinchi € Unico, inigualavel e vive 5, acompanhado,
porém, por outros seres que 0 acompanham. Além disso, acreditam na existéncia de outros
mundos, que estdo povoados por seres superiores e inferiores ao homem. No Pongo aconteceu
uma luta césmica entre tasurinchi (deus do bem) e kientibakori (deus do mal). Tasurinchi ao
soprar, fazia aparecer as terras férteis, os animais e os rios cheios de peixes (EH, p.205).
kientibakori ficou com muita raiva e, ao soprar, apareceram cobras e sapos. Ao ver que com o
sopro de tasurinchi comegaram a aparecer os machiguengas, kientibakori, cada vez mais
indignado, soprava, mas ndo conseguia fazer aparecerem machiguengas, mas sim, tierras
podridas (...) cochas cenagosas (...) culebras salian, lagartos, ratones, zancudos y murciélagos,
hormigas gallinazos (EH, p.206). Tudo o que representa 0 mal e as impurezas foi criado por
kientibakori, oriundos de sua raiva. Quando ambas divindades terminaram de soprar, retornaram
a0s seus mundos, tasurinchi ao inkite (céu) e kientibakori ao gamaironi (inferno).

Segundo a cosmogonia machiguenga existem quatro mundos (EH p.119), cada um deles
com um rio. O mundo superior, inkite, € a morada de tasurinchi. Parte dele € o meshiareni, rio
dos espiritos puros e da imortalidade. Cada vez que os moradores celestiais nele se banhavam,
havia uma troca de pele, despojava-se a pele velha e se conservava sempre a eterna juventude
(FERRERO, p.377). Menkoripatsa é o mundo das nuvens (EH, p.44), onde mora morenanchiite,
espirito do trovao. O rio desse lugar € 0 manaironchaari, que tem as aguas de algoddo. Sob o
menkoripatsa est4 a terra. Kipatsa € a morada dos machiguengas, onde correm as &guas do
kamabiria, o rio dos mortos. Bajo el suelo que pisaban oian correr, espeso, al kamabiria, rio de

los muertos. (EH, p.39). O rio dos mortos, cujo nome ndo é mencionado, tem ligacdo com o

21 Ayahuasca, nome de origem inca, refere-se a uma bebida sacramental produzida a partir da coc¢do de duas

plantas nativas da floresta amazbnica: um cip6 Banisteriopsis Caapi e folhas de um arbusto Psychotria viridis. O
nome Ayahuasca significa"liana dos sonhos" ou "vinho das aimas". Revista época, edi¢ao 225. 09/09/02.
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inferno, gamaironi, porém, parece ser O rio das &guas negras, lugar onde mora kientibakori.
(EH, p.103).

Os seres invisiveis, como os machiguengas referem-se aos espiritos, estdo em todas
partes: na terra, nas nuvens, nos ceus e até em lugares subterréneos influenciando
constantemente, a vida da tribo, seja protegendo-aou a destruindo. Os gjudantes de tasurinchi
s80 0os saankarite ananerite e moritori; os que acompanham kientibakori sdo kamagarini,
kashebarenini, itoni e inaenka, (FFERRERO, p332) romance El hablador percebe-se que o0s
deuses sd0, ab mesmo tempo, 0S astros.

No romance €é narrada a lenda sobre a briga entre o sol e a lua, kashiri, que tem como
desenlace a primeira catastrofe machiguenga. O sol apaga a sualuz e os homens passam a viver
nas penumbras. Homens e animais sofrem e morrem com a falta de dgua e comida (EH, p.39). E
importante esclarecer que a lua é o pai do sol, kienti; da terra, puriachiri e do inferno,
kientiampa. Todos eles filhos da lua com a mesma mée, uma jovem machiguenga.

A lenda conta que antes da lua descer do inkite atribo comiaterra. A lua, no seu passeio
pelo rio, avistou uma machiguenga gue cantava e tinha o rosto pintado de vermelho, sinal que
era solteira. Para conquista-1a ensinoulhe a plantar banana e mandioca, desde entonces hay en

el mundo comida y masato (EH, p.11). Apés o casamento, vieram os filhos e a felicidade, mas,

(...) habia otra muchacha que no era, tal vez mujer sino itoni, ese diablillo perverso
(...) fue a apostarse en un rincén del camino (...) Acuclillada vacié su cuerpo.

Pujaba fuerte, hechandose. Luego enterrd sus manos en la suciedad y espero (...)
Cuando lo vio acercarse, se abalanzé sobre Kashiri, de entre los arboles y antes que
pudiera escapar, |e refregd la cara con la caca que acabara de cagar.(EH, p.112)

Essas manchas deixadas no rosto dekashiri nunca mais desapareceram, permanecem até
hoje e desta forma explicam o porqué da lua ser manchada. Essa histéria, juntamente com a
histéria dos cometas (FERRERO, p. 383), referida anteriormente, explica por que o0s
machiguengas temem a raiva, este sentimento que pde em perigo 0 universo e serve de licdo
para 0 comportamento do homem.

No segundo capitulo da narrativa, o0 personagem Sall presenteia o narrador-
escrevinhador com um 0sso de anta. Este levava uma inscricdo simbolica, representando a

ordem que rege o0 mundo. Salll logo explica que, aquele que se deixa levar pelaraiva, entorta as
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linhas que ndo poderdo mais sustentar o0 mundo, podendo causar um novo caos origina (EH,
p.17).

Todos os mitos citados em El hablador constituem uma tentativa para a compreensao do
mundo fisico e sobrenatural de um povo, seus costumes e proibigdes. Um exemplo é que
somente os homens podem plantar e colher a mandioca e as mulheres plantar e colher o algodéo.

O machiguenga é um ser totalmente voltado a natureza. Da mesma forma, o personagem
Sall Zuratas fala da relacéo intima entre o indio e o seu entorno natural, arelacdo do homem e a
natureza, por exemplo. O homem e a &vore, 0 homem e o passaro, 0 homem e o0 homem e Deus.
(EH, p. 98).

Pode-se observar que os relatos do narrador-falador acontecem em uma légica distintada
civilizagdo ocidental e de sua cronologia. O personagem Edwin Schneil, o linglista americano
gue junto a esposa convive com osmachiguengas, afirma que o narrador-falador no seu discurso
fala de tudo, do que tinhafeito no dia anterior, das suas viagens, das ervas magicas, das pessoas,
da cosmogonia e dos costumes. Da mesma forma ndo relata datas concretas, pois 0s seus relatos
sd0 continuos. Quando se refere ao passado, ele conclui “eso era antes’ , sendo que o tempo em
que o narrador-falador permanece em cada lugar € marcado pela lua. Para Schneil, tal narrativa

configura-se em um verdadeiro caos (EH, p.169,170).

2.3 ASMAREADAS, VIAGENS ALUCINANTES.

“El serigipari asi lo hizo. Su alma, en la mareada, guiada por un saankarite, viajé hasta
el rio de los espiritus puros [...]" (EH, p. 57). Para os machiguengas existem individuos os
serigepari 2que desempenham um papel de sumaimportancia e respeito dentro da tribo. Segundo
estudiosos da lingua machiguenga, a origem do nome provém de duas paavras conhecidas: seri,
gue significa tabaco, e pega, que por sua vez, pode proceder de raizes diferentes. pegaémpara,
transformar, ou do proprio verbo na sua forma transitiva pegateri, transforma-lo. Partindo dessas

traducdes, seripegari significa“aquele que se transforma através do tabaco” (FERRERO, p. 345).

No romance El Hablador aparece como seripigari; nabibliografia pesguisada aparece como seripegari.
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Existe também a possibilidade de que pega seja proveniente da raiz bega, que se traduz
por curar. Considerando gque na linguamachiguenga as letras p e b séo afins, existindo uma troca
comum entre elas, o significado mudaria para: “aguele que cura com o tabaco”. O padre Grain,
pesquisador dominicano, levanta outra possibilidade, na qual pega deriva do verbo pugaro,
comer. Nesse caso, o resultado & “aquele que mastiga tabaco”. (FERRERO, p.346).

Nenhuma dessas possibilidades pode ser completamente descartada, devido ao fato
relatado que, antigamente, para ser seripegari, havia toda uma preparacdo, na qual o candidato
isolava-se no meio ch mata durante um ano, comendo pouco e consumindo, em abundancia,
jarras de extrato de tabaco. Acreditavam que a soliddo e o consumo de tabaco propiciavam o
encontro com os espiritos.

Os seripegaris praticam uma série de ritos que entrelacam a adivinhagdo, a profecia, a
poesia, a conservacdo das tradigdes e dos mitos e a prética de curar. Além de conhecer um
numero razoavel de plantas mégico-medicinais, podem ver os espiritos dos mortos, entrar em
contato com eles e consultélos. Falam com determinados animais, por meio dos quais aprendem
novos remeédios e possuem substancias mégicas dentro de seu proprio corpo. Some-se a isso tudo
saberem tirar ou pér feitico fazendo entrar novamente no corpo de aguém o espirito que dele se
tenharetirado.

O oficio de seripegari impde aobrigagdo de uma vivéncia exemplar, sem pecado, dentro
da moral machiguenga, caso contrério, perdem os poderes adquiridos e passam a ser rejeitados
por seu mau comportamento. O filho n&o herda, necessariamente, o oficio do pai e as mulheres
s80 consideradas inaptas para ver os espiritos, motivo este pelo qual ndo existem mulheres
seripegaris.

As mareadas mencionadas em diversos capitulos de El hablador referem-se ao ato
supersticioso, que, necessariamente, deve ser realizado as sombras da noite. Nesse ato, 0
seripegari bebe fortes doses de uma pocéo feita de tabaco, associada a infusdes feitas com

plantas e raizes, como aayahuasca.

machacd tabaco verde en el batan, estrujo las hojas sobre un cernidor, ech6 aguay puso
a hervir [...] machacé la raiz del ayahuasca, exprimi6 su jugo pardo, lo hirvié y dejo
que se enfriard[...] €l seripigari los fumé uno por uno a todos e cant6 [...] tomo sus
cocimientos, siempre cantando [...] Por fin ya vuelto espiritu, vieron su sombra escalar
el palo del centro delachozay desaparecer en el techo[...] (EH, p.64).
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Pelos preparativos realizados antes do ritual é que se reconhece a festa. A coccéo das
ervas anuncia a funcdo da noite e a assisténcia € livre para os membros da tribo. Reunidos todos,
0 seripigari ocupa o centro da casa, onde ergue uma vara que vai até o teto. Ela servira de escada
durante o ritual. Todos cantam a letra da musica que é improvisada. Ela faz alusdo a intencéo do
ato. Para cada caso ha certas variantes, podendo a ceriménia ser simples ou solene. O padre
Andrés Ferrero confirma que muitas vezes ndo se bebem todas essas pogdes, sendo o tabaco,
porém, essencial, pois esse ingrediente assegura o éxito das curas.

No fundo de toda ceriménia, existe o principio fundamental, 0 pensamento magico, a
forma de interpretar 0 mundo e a natureza das coisas, para reduzir as for¢as da natureza ou

eliminar tudo que produz medo no ser humano, de forma geral: doencas, dor, sofrimento e morte.

2.4 A HISTORIA FAZENDO PARTE DA HISTORIA

No inicio deste capitulo, situouse os machiguengas em um espago fisico concreto e real,
podendo ser localizado, ainda nos dias de hoje. Desta maneira, prossegue-se com 0 mundo
machiguenga, estabelecendo-se uma relacdo entre as lendas contadas pelo narrador-falador e a
historiareal.

Apés a criagdo do mundo, os machiguengas viviam em harmonia. Ndo |hes fatava
comida, os rios eram fartos e o0 sol brilhava. De repente, a terra fica na escuriddo total. Em busca
de uma solugdo, os homens deddem comecar a sua caminhada. Aos poucos 0 sol voltou a
brilhar e desde aguele tempo acreditam gue no dia em que deixassem de fazé-lo tudo acabariae
0 sol deixaria de brilhar novamente.

O segundo cataclismo aconteceu quando os rios desviaram seus rumos. Tudo é arrastado
pelas &guas, incluindo vidas de homens e animais. Era o dilGvio machiguenga. Para refugiarem-
se, buscaram lugares mais altos e recomecaram suas vidas (EH, p.42). Faz se necessério lembrar
que a localizacdo geografica da tribo é delimitada pelos bosgues dos Andes orientais no alto
Urubamba, rodeada por varios rios, entre 800 e 2.500 m de atitude. Na época do desgelo da
cordilheira, e na época das chuvas, os rios aumentam significativamente o seu caudal, havendo

um transborde natural dos mesmos, os quais inundam a zona baixa e tudo destroem.
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Em outra oportunidade sdo surpreendidos por tribos inimigas as quais roubam suas
mulheres e seus filhos, aém de matar e destruir suas plantagdes. O interesse maior, nesse caso, é
a posse do sal obtido do “ cerro” (EH, p.43). Pois € precisamente proximo ao rio Perene que se
encontra este Cerro de sal.

Os estudos iniciados pelos padres José Pio Aza e Ricardo Alvarez?® e continuados por
outros antropdlogos, sustentam a hipétese da existéncia de um império amazonico que mantinha
um comércio de sal entre eles. “Sempre habia sal para el que subiera a buscarla. Subian muchos
Ashanincas, amueshas, piros, yaminahuas [...] No nos peleabamos. No habia guerras ni cacerias,
sino respeto, dicen” . (EH, p.44).

O sal, adém de ser usado no preparo dos alimentos, também servia para a confeccdo de
bastdes utilizados como armas. O valor do sal era comparavel ao da moeda, j& que podia ser
trocado por outras espécies. A época pacifica a qual o narrador-falador se refere constitui uma
etaparea na historia dos povos indigenas, periodo no qual se estabeleceu uma organizacdo social
e econdmica que vinculava todos 0s povos, sem que estes perdessem a sua identidade
etnolinguistica prépria.

O primeiro contato com os brancos, logo ap6s a chegada dos conquistadores, ndo é
mencionada nos relatos de El Hablador. No entanto sabe-se que, a partir do século XVI, houve
intentos de evangelizagdo por parte de diversas ordens religiosas, tais como 0s agostinianos,
mercedarios, dominicanos e jesuitas, que ndo obtiveram, inicialmente, bons resultados.

Com a proliferacéo das fazendas e o interesse de diversificagdo das plantacdes, ao final
do século XVIII, “os brancos’ se aventuraram a ingressar nos territorios amazonicos. Porém, a
efetivacdo da chegada até o territério machiguenga e demais tribos indigenas aconteceria
somente no século X1X, com o boom da borracha e da quina®*.

Como resultado dessa invasdo, houve um aumento da taxa de mortalidade entre os

machiguengas. Os homens eram levados como escravos para trabalhar na extragdo da borracha.

= Padre Ricardo Alvarez Lobo. Realizou pesquisas e estudos sobre tribos amazénicas na regido de Sepahua,

escreveu artigos em revistas cientificas e livros como; Sepahua | Motivos para crear una misién en el Per(; Mision
Campo antropol égico; Los piros: Leyendas mitosy cuentos, dentre outros.

24 Esta arvore até entdo era desconhecida para os europeus. A descoberta da quina pelo ocidente data de finais
do século XV1 einicio do século XVII. Durante a conquista do Império Inca pelos espanhdis, os invasores espanhois
tomaram conhecimento de uma arvore usada pelos indios para curar febre. Umalenda espanhola diz que um soldado,
sofrendo de um acesso de malaria no meio da selva, bebeu a dgua amarronzada de uma pequena lagoa onde arvores
de quina haviam caido. Ele ent&o foi dormir, e quando acordou sua febre havia desaparecido. O soldado concluiu que
a agua responsavel pela cura era um "chd" feito do tronco e casca das arvores embebidos na agua. Maravilhado, ele
espahou ancticia.
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As mulheres e as criangas eram vendidas ou trocadas pela propria borracha. Foi uma conquista
sangrenta e que levou a escravidéo as populagdes amazonicas. Os poucos que conseguiram fugir
procuraram lugares para se esconder e tentar sobreviver a pobreza e a disperséo de seus grupos
étnicos.

El hecho de haber sido desplazados, cada cierto tiempo, por tribus mas aguerridas, y
por los blancos - en los periodos de las “fiebres’: ladel caucho, ladel oro, ladel palo
rosa, la de la colonizacion agricola- hacia regiones cada vez mas insalubres y
estériles, donde era imposible la supervivencia para grupos numeroso, habia

acentuado su fragmentacion (...) (EH, p. 80, 81)

Na citacéo acima o autor refere-se, entre outras, especialmente ao ciclo da exploracéo da
borracha no Pery, cujo pice deuse entre 1894 a 1914, periodo no qual os machiguengas foram
levados a habitar regifes cada vez mais distantes e indspitas. Foi naquele mesmo periodo que se
deu achegada de missionérios catdlicos ao territorio amazonico, precisamente em 1906.

Os dominicanos chegaram ao territério que hoje se conhece pelo nome de Madre de Dios,
com o padre espanhol Pio Aza iniciando estudos sobre a lingua machiguenga, bem como outras
pesquisas etnogréficas e antropoldgicas. Os estudos geograficos gjudaram na confeccdo de uma
cartografia mais precisa, ja que aregido era, até entdo, pouco desconhecida.

Por outro lado, a chegada dos exploradores de borracha e dos missionarios levou as tribos
a ficarem expostas as influéncias da civilizagdo européia, cujo contato, através da educacdo, da

religido, dos costumes trouxe conseqiiéncias negativas para 0 modo de vida dos machiguengas

Ocurrié hace muchas lunas, cuando |os primeros padres comenzaron a aparecer por
este lado del Pongo [...] habia aprendido a hablar.[...] Seibay volvia. Traia comida,
anzuelos, machetes [...] a regresar de uno de sus vigjes, €l padre blanco ya habia
cambiado su alma, aunque su cara fuera la misma. Se habia vuelto kamagarini y traia
dafio [...] jAchiss! jAchiss! ¢Qué son esos ruidos?, respondia “No es nada, yava a
pasar” El dafio se habia metido en el alma de todos. Nifios, mujeres, ancianos (EH,
p3)

Segundo a leitura dos fatos, feita pelo narrador-faador, os problemas de salde que
levaram muitos machiguengas a morte, assim como muitos de seus animais teriam sido evitados
se 0s membros da tribo tivessem saido andando ao primeiro aviso.

A permanéncia dos mission&rios, assim como de outros estudiosos, na regido perdura até
os dias de hoje, e se transformou numa questéo polémica e paradoxal, visto que os estudos de

homens como os dos missionarios Pio Aza (1865-1938), Vicente Cenitagoya (1884-1947),
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Elicerio Maluenda e Joaquin Barrides tornaram-se importantes ndo s0 para estudiosos de
antropologia e etnografia, como também, para as proprias tribos. Além de lutar por justica,
respeito e direitos para os indigenas, deixaram inimeros documentos, artigos, livros e pesquisas
sobre os machiguengas, campas, mashcos e outras tribos.

O proprio narrador-escrevinhador confirma ter lido as obras desses dominicanos para
poder escrever El hablador (EH, p.80, 82, 102, 103). A convivéncia entre religiosos e indigenas
era tdo proxima e constante que se passaram anos até que agueles retornassem as grandes

cidades. O préprio Sall Zuratas manifesta:

Pero a los misioneros se los esta tragando la selva, como a Arturo Cova de La
voragine. ¢No los has visto, en tu vigije? Medio muertos de hambre y, ademas,
poquisimos. Viven en un desamparo tal que ya no estdn en condiciones de

evangelizar anadie, felizmente. (EH, p.94).

Na verdade os padres ndo eram considerados perigosos pela propria tribo. Eles ja faziam
parte da rotina dos machiguengas. Evidente que aguns representantes da igregja, em algum
momento, formaram parte do sistema econdémico e da exploracdo da regido, mas, ndo era o que
freglientemente acontecia.

Um artigo publicado no jorna peruano La Republica, datado de 15 de agosto de 2004,
intitulado “ Detectan primer caso de Sda en comunidad nativa de Camisea”, reproduz informes
de uma médica e de um prefeito, afirmando que os nativos eram vitimas da pior epidemia vivida
desde a chegada dos missionérios.

Esse artigo causou indignagdo na comunidade, que ndo demorou responder por
intermédio dos representantes étnicos de cada comunidade. A seguir, transcreve-se parte da carta

resposta, com data 22 de agosto de 2004.

Los autores, indigenas nativos de la comunidad nativa de Sepahua, nos sentimos
particularmente ofendidos cuando se critica e insulta descaradamente a los
misioneros dominicos, a afirmar que ellos llevaron a los matsiguengas las
enfermedades en el afio 50 y que han dejado a los matsiguengas enfermedades
venéreasy regalitos de zapatillas (LA REPUBLICA, 2004).

O autor da carta, em nome dele e de outros companheiros, declara terem estudado em
colégios da missdo, frequentando posteriormente a faculdade e hoje (data da carta) sdo alunos do
mestrado em educagdo em uma universidade da capital, Lima. E continua dizendo:
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Decir que los misioneros llevaron las pestes, enfermedades y malas costumbres, es
una aberracion historica, un pan organizado para desprestigiar alos misioneros. Esta
historia la hemos aprendido los nativos de nuestros abuelos y de nuestros padres[...]
Eusebio Chineri Pinedo (del grupo Matsiguenga)” (LA REPUBLICA, 2004).

Pode-se perceber que essa carta-resposta € o depoimento de um grupo de nativos que Vé,
de maneira positiva, a participacdo dos missionarios nas tribos amazonicas, pois acreditam que
sem eles, afavor dos seus direitos, a sua participacdo na sociedade seria impossivel.

O padre Andrés Ferrero, em seu livro Los machiguengas, além de descrever as suas
experiéncias no convivio com a tribo, ressalta as virtudes nela existentes, ndo omitindo os
costumes ou habitos que, mesmo ndo sendo capaz de interpreta-los, fazem parte da cultura
machiguenga.

No entanto, para 0 personagem Sall Zuratas qualquer interferéncia de antropdlogos,
professores e religiosos na vida dos indios era danosa. Acreditava, no entanto, que o principal
problema para os machiguengas era a atuagcdo do Instituto Linguistico de Verano, fundado em
1945, principalmente peo poderio econdmico que trazia, 0o qual permitia aos seus membros
implantar valores morais e culturais estranhos aos machiguengas. Segundo Sall, os integrantes
do Instituto Linguistico seriam modernos capitalistas que invadiam as tribos para apagar seus
costumes, seus deuses e sua cultura

Na discussdo apresentada no romance Saul Zuratas defende incondicionalmente a
necessidade de manter afastados os machiguengas da “civilizagdo”. Durante a narrativa, 0
escritor acusa também a chegada das companhias petroliferas, nos anos 70, dos garimpeiros em
busca do ouro, dos traficantes de drogas, dos terrorigas do grupo sendero luminoso, do contra-
terrorismo, da policia e do Exército da década de 80 como fatos negativos para a sobrevivéncia
da cultura machiguenga (EH, p.229).

Fica evidente que o narrador-escrevinhador procura explicitar o dilema vivido pelas
culturas primitivas para continuar mantendo sua cultura a0 mesmo tempo em que revela a
riqueza e a complexidade de um povo, que luta pela sua existéncia, sgja contra as agressdes por

parte de outras culturas, sejapel asagressoes da propria natureza.
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1l CAPITULO

EL HABLADOR: CULTURA ORAL X CULTURA ESCRITA

O narrador figura entre os mestres e os sahios.

Ele sabe dar conselhos. ndo para alguns casos,
como O provérbio, mas para muitos casos, como o
sabio.

BENJAMIN Walter, O narrador.



49

3.10 VALOR DA PALAVRA

No principio. Deus criou 0 céu e a terra. A terra, porém, estava informe e vazia, e as
trevas cobriam a face do abismo, e o espirito de Deus movia-se sobre as aguas. E Deus
disse: Exista a Luz. E a luz existiu. E Deus viu que a luz era boa: e separou a luz das
trevas. E chamou a luz de dia e as trevas de noite. E fez-se a tarde e a manha. E foi o
primeiro dia.

Génesis. 1.1.5

Alli el principio principi6. Tasurinchi bajo desde el Inkite por el rio meshiareni com
uma Idea em la cabeza.Hinchando su pecho comenzaria a soplar. Las buenas tierras,
los rios cargados de peces, |os bosques repletos, tantos animales para comer iriamn
apareciendo. El sol estaba fijo calentando el mundo [...] Tasurinchi soplaba y habian
comenzado a aparecer también |os machiguengas.

EH, p. 205.

Pode-se observar a existéncia de uma grande semelhanca entre as duas explicacdes colocadas
em epigrafe. Embora relatadas em épocas diferentes, por culturas diferentes, as duas associam a
palavra ao poder mégico de criar. A fascinagdo gque a oralidade sempre exerceu sobre o homem
vem do poder que ela tem de criar ou transformar o universo real, aém de possibilitar atroca de
experiéncias, ao reportar-se sobre 0 que existiu, existe ou podera existir, além de propiciar a
imaginacdo sobre aquilo que nunca existiu e nem existira.

Foi boca a boca que, de fato, as geragdes antigas transmitiram a Seus sucessores as mais
variadas experiéncias, da mesma forma que transmitiram 0s seus tesouros verbais que em certo
momento serviram de moeda em sua vida cotidiana. As histérias, lendas e refrbes foram
transmitidos oramente e constituem pequenas doses de saber que sustentam e uma forma de vida,
juntamente com a lingua é parte de uma proposta de apreensdo da realidade pelas figuractes
espontaneas de situagdes cotidianas dentro de uma cultura.

A oralidade é o privilegio da fala num sentido de funcionamento histérico de uma lingua, € a
fase mais antiga das realizacOes textuais de uma lingua De fato, a voz dominou todas as formas e
manifestagdes mais antigas da textualidade até o século XIX. Como disse Walter Ong (1988, p.
18), a fala é insepardvel da consciéncia, fascina os seres humanos e provoca grande reflex&o
sobre s mesma nas fases mais profundas da consciéncia antes mesmo da escrita existir. As

literaturas &grafas, orais e coletivas foram e ainda sdo praticadas em todos os paises do mundo. O
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autor de cada obra relatada é anénimo por esséncia porque submerge na coletividade, conta o que
jdouviu, acrescenta as suas proprias experiéncias e coloca uma dose de imaginacdo no seu texto.

Martin Lienhard em seu livro La vozy su huella (1990) trabalha com aidéia de uma literatura
oral latino-americana colocando em evidéncia os conflitos que aconteceram a partir de 1492 no
continente, refletidos e plasmados pela escrita, cujo valor vai dém do significado gréfico. O
critico, mediante seus estudos e sistematizagdo sobre o tema, postula a idéia de uma literatura
dternativa. Para isso, assinala um tipo de escrita priméria que serve como detonante e justifica a
existéncia de uma outra literatura. A escrita primaria a qual se refere Lienhard ndo é a escrita
européia e Sim uma escrita pré- colombiana.

Essa escrita dternativa que ultrapassa o0 sistema fonologico e alfabético ocidental
considera outros sistemas graficos de notacdo que satisfazem a funcdo socia de preservar e
conservar a cosmogonia e armazenar dados de diversas areas, como governo, histéria, guerra,
mitos etc. Lienhard (1990, p. 41-46) coloca como exemplo o sistema andino e meso-americano,
muito importantes na sociedade andina e meso-americana.

Esta diversidade textual corresponde a diversas opgdes semidticas, que variam segundo a
funcdo social que cumprem e a sua aparéncia. Podem ser pinturas corporeas, desenhos nos
tecidos, ceramicas, musicas etc. Junto a essas manifestagdes encontrase a memoria ora, a
mesma que conserva e reproduz discursos. A memoria individual e coletiva se conserva e atualiza
gracas a esta prética e permite saciar uma necessidade vital, ou seja, compreender através das
lembrancas a sua origem, a sua historia.

A literatura dternativa mencionada por Lienhard forma uma espécie de triangulo: a
escritura pré-colombiana representada pelas diversas leituras do sistema semidtico; a oralidade
especificamente no que se refere a funcdo socid e ao marco pragmético no qual se gera e
finalmente, a influéncia da escrita e dos textos ocidentais, com énfase na incorporagdo da
escritura alfabética, isto é, a adocdo de elementos estruturais, que se adaptam aos interesses da
nova escritura.

De acordo com essa idéia, a conquista e a colonizagdo acabam com a hegenonia politica,
econdmica e cultural nas sociedades pré-coloniais. Este processo tentou mudar a visdo de mundo
do indigena, obrigando os nativos a renunciarem a conceitos e crencas do seu imaginario coletivo

ou a modifica-los, para fecilitar a implantacdo das perspectivas européias impostas pelo
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colonizador espanhol, mplicando a submissdo das culturas locais, submetidas, escravizadas e

despojadas de suas terras:

Los autoctonos, despojados “ legalmente” (por la escritura) de sustierrras, sometidos a
juicios por su idolatria, no pudieron ignorar por mucho tiempo el aparente poder- um
poder delegado- dela escritura[...] (Lienhard, p. 35),

Assim, a cultura gréfica européia suplanta, em termos de dominacdo a predominantemente
oral dos indios, sem levar em corta que a maioria deles ndo tinha acesso a escrita. Tudo parece
indicar que para os conquistadores, a operacdo de escrever, sgja como gesto ssmbolico ou como
metéfora, - escrever na ama dos indios - apontava sempre uma pratica de posse, santificada pela
religido do livro, a biblia, em cujo nome realizavam-se as mais diversas arbitrariedades.

Antonio Cornejo Polar em Escribir en e aire (1994) aponta o inicio dos conflitos no encontro
entre Francisco Pizarro e o Inca Atahualpa, em Cagamarca, cujo ponto culminante ocorre quando
Atahualpa frente a biblia, o texto oficial da cultura espanhola da época, desconhecendo o0 seu
significado, tem como reacdo joga-la ao chdo, revelando que este conflito seria entre duas
cosmovisdes apoiadas em duas epistemol ogias distintas.

Convencidos, pela sua prépria prética, da existéncia de um vinculo organico entre a escrita e
um sistema ideol 6gico religioso, 0s europeus ndo tardaram em considerar os sistemas de notagéo
autoctone como invengdes do demdnio, segundo eles, fundador das idolatrias indigenas. Para
fazer o indio abdicar & sua crenca, 0 missionario conquistador precisava acreditar que a sua
religido era superior a do indio, cujas narragdes orais das cosmogonias eram entendidas como
supersticoes e loucuras de feiticeiros.

Para os povos indigenas de colonizagdo espanhola areligido era a sistematizacdo de multiplas
experiéncias historicas que deviam ser comunicadas e memorizadas ao longo das geracOes, pois,
por meio das suas narragdes cosmogobnicas, 0s povos indigenas comunicavam o seu passado.

Entre os povos indigenas da América Latina, a palavra européia pronunciada era rapidamente
apagada, perdendo-se em sua imaterialidade de voz, n&o se petrificando em signo escrito 0 nome
do Deus cristéo. Os indios s6 conseguiam aceitar como moeda de comunicacdo representagdes
dos fatos narrados oralmente enquanto os colonizadores insistiam numa conversao milagrosa.

A doutrina religiosa e a lingua dos europeus aos poucos, contaminam o indio, e, mediante

representacOes teatrais propdem uma substituicdo da sua lingua e seu sistema sagrado pelo
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substituto europeu, significando um s Deus, um SO rei uma SO lingua A Ameérica deveria

transformar-se em copia do modelo original. Segundo o escritor Silviano Santiago,

O fendmeno de duplicacéo se estabelece como a Unica regra vélida de civilizagio. E
assim que vemos nascer por todos os lados essas cidades de nomes europeus cuja
Unica originalidade € o fato de trazerem antes do nome de origem o adjetivo “novo”
ou “nova’: New England, Nueva Espafia, Nueva Friburgo [...]

(SANTIAGO, Silviano, 1978, p. 16-7).

Para Angel Rama (1985), os conquistadores ndo reproduziram o modelo das cidades das
quais tinham partido, embora os nomes as lembrassem. O que realmente importava para eles eraa
manutencdo de uma ordem socia hierérquica transposta para uma ordem distributiva geométrica,
permitindo que a cidade fosse lida ab mesmo tempo em gue se lia 0 mapa.

Para a redizagdo do projeto foram levadas em conta algumas exigéncias, dentre as quais, 0
ordenamento da populagdo, cujos terrenos para as construcdes das casas deviam ser repartidos
conforme o status social das pessoas, havendo uma trasladacéo ideal a uma realidade fisica.

Todos os campos do saber humano foram utilizados da melhor maneira para a obtencéo do
projeto, cujo resultado foi o desenho tipo tabuleiro de damas, uma variagdo da forma circular do
model o renascentista, que revelava uma ordem hierarquica situada no ponto central.

Para assegurar a posse da propriedade requeriam as participacbes de um escrivdo, um
escrevente ou um escritor para que se pudesse redigir a escritura e dar fé a mesma. Assm, sobre
o primeiro discurso proporcionado pela lingua articulava-se outro representado pelo desenho
gréfico. O sonho de uma ordem servia para perpetuar o poder econservar a estrutura socio-

econdmica e cultural que o poder garantia.

Antes de ser uma realidade de ruas, casas e pragas, que sO podem existir e ainda
assim gradualmente, no transcurso do tempo histérico, as cidades emergiam ja
completas por um parto da inteligéncia nas normas que as teorizavam, nos atos
fundacionais que as estatuiam, nos planos que as desenhavam idealmente]...]
(RAMA, p. 32)

As cidades foram se multiplicando e seguindo uma hierarquia totalmente disciplinada. Em
primeiro lugar as cidades deveriam ser regidas pelos vinculos com o rei, seguidas pelas cidades-
porto, depois pelas capitais de Audiéncia e demais cidades, povoados e vilargos todas
respeitando uma subordinagdo direta a imediata anterior a qual dependiam. Todas respeitando a

umaordem perfeitamente estabel ecida.
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Observado desta forma, a destruicdo de todo um sistema autoctone, por um lado baseado
numa articulagéo equilibrada entre palavra arquivada e palavra viva, e por outro, na imposicao
arbitraria de um novo sistema no qual prevalecia o poder absoluto da divina escritura européia,
constituir-se-ia na base sobre a qual surgiria o novo continente. As cidades eminentemente orais
vao se transformando em cidades letradas, as quais, regidas por signos obedecem a uma ordem,
em torno do poder centralizado, junto ao qual se distinguiam dois tipos linglisticos e sociamente
inimigos.

Estes dois grupos eram representados, por um lado de plebeus formado por criolos, ibéricos
desclassificados, estrangeiros, libertos, mulatos, zambos, mesticos e todas as variadas castas
derivadas de misturas étnicas que ndo se identificavam nem com os indios nem com 0s escravos
negros (Rama, 57). Esta era a grande maioria da populagdo urbana. O outro grupo era
conformado por agueles que faziam uso de linguas indigenas ou africanas, habitantes das
fazendas e pequenas adeias.

Embora, o poder da letra fosse ingtituido em toda a Meso-América e Tahuantinsuyo?>, a0
longo da centuria que sucede o0s primeiros contatos entre europeus e indios, existiu um interesse
pela recopilacdo das tradicbes orais, as mesmas que inicialmente foram realizadas por
missionarios, clérigos e posteriormente por funcionarios coloniais, historiadores e membros
letrados das aristocracias indigenas.

No entanto, a propria dindmica do discurso resgatado se desvia parcial ou totalmente da
motivacdo inicial dos textos escritos, criando uma polissemia tipicamente literéria. Nao se deve
esquecer que em todos os casos 0 discurso indigena perpetua-se pela sua transcricéo e se desvia
do publico natural, paradirigir-se ao publico €litista, aos letrados colonizadores, resultando desta
forma, um discurso indigena ficticio, claramente instrumental. Foi a distancia entre a letra rigida
e afluida palavra falada que configuroua cidade como um espaco reservado a uma minoria.

E comprovada a existéncia de sistemas de notagdo entre as culturas, andina e meso-americana
como, petroglifos, codices maias e kipus no caso andino, que na verdade se aproximam pela sua
funcdo e aparéncia a escritura européia. Estes sistemas resultam praticamente auto-suficientes

como memoria politico-administrativa e cosmogdnica, mas ndo passam de auxiliares

» O império Inca também era conhecido pelo nome de Tahuantinsuyo, palavra quichua que significa quatro

suyus ou melhor quatro territorios, estes territorios se expandiam pelo norte, sul, leste e oeste.
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mnemonicos para a conservacao e reproducdo dos discursos verbais, contudo, a memaoria oral
continua sendo decisiva para perpetuar as tradigdes da cultura. (Lienhard, p.45).

Considerando-se que os sistemas de comunicagdo tanto andino quanto meso-americano eram
predominantemente orais e ndo propiciavam um intercadmbio intelectual em escala supra-regional,
pode-se entender o motivo pelo qual a escritura européia conseguiu suplantalos, pois, a
experiéncia acumulada e a diversidade de culturas absorvidas ao longo do tempo gracas a
documentos escritos que circularam entre as sociedades letradas, sem davida, outorgaram aos
conquistadores um poder adicional.

No Peru, os ayllus clandestinamente trataram de guardar seus Kipus, mas lamentavelmente
com o Ultimo sébio, Kipukamayuq,?® falecido na década de 90, perdeuse a técnica de contar e
guardar a memoria vaendo-se deste sistema complexo de nés em wrdas de largura e tamanhos
diferentes. Se a lingua autéctone tivesse sido escrita valendo-se do alfabeto castelhano, da mesma
forma que os europeus tomaram emprestada a escritura descoberta no oriente, outra poderia ter
sidoahistéria

Pela simples questdo de poder, um instrumento de conhecimento como a escrita serviu
também como arma para oprimir e separar as pessoas. Somente s herdeiros da aristocracia
indigena tiveram o privilégio de aprender a ler e escrever em escolas reservadas exclusivamente
para eles. De maneira similar aconteceu no México e na América Central, onde as chamadas
elites indigenas foram aiadas indispensdvel's para que os espanhdis pudessem governar.

A multiplicac8o das escolas nas éreas andinas do Peru, devido a alianca estabelecida entre
caciques e representantes do poder colonial, propiciou certa efervescéncia literéria entre a
nobreza inca que tinha aprendido a cultura grafica ao estilo europeu, iniciando-se uma
movimentacdo politica @ravés de menoriais, cartas e documentos que denunciavam a realidade
vivida pelos indios como consequiéncia das injusticas do poder colonial. A consciéncia campesina
manifesta-se em rebelides em diversos lugares da col6nia, cuja mais significativa foi a rebelido

liderada por Tupac Amaru |1%" em 1780.

% Os mestres e sabios encarregados da educagdo dos jovens no império Inca, eram os Amautas e 0s

Kipukamayahuaq

2 José Gabriel Condorcanqui, Tupac Amaru I, Cacique de Tungasuca, Pampamarcay Turimana, descendente
direto dos Incas, sabia ler e escrever preocupavase pelo bem-estar do seu povo e muitas vezes vigja a Lima para
denunciar injusticas e reivindicar direitos para os indigenas. Cansado de ndo obter resposta, juntamente com outros
caciques y mesticos comanda uma rebelido em 1780, infelizmente é capturado, esquartejado e decapitado em Cuzco
em 18 de maio de 1781.
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O império, ao sentir-se fortemente ameagado, quebra a alianca estabelecida anteriormente.
Perdida a possibilidade de se grafar livremente as linguas indigenas, a memaria ora continuou
sendo o Unico caminho para guardar parte da histéria e dos costumes andinos. No entanto, a
coexisténcia das €elites indigenas dentro do império colonial, foi fundamental, pois gragas a ela
grande parte da meméria oral dos povos foi escrita pelos primeiros mesticos e alguns quichuas
como; Garcilaso de La Vega (1501-1536), Guaman Pomade Ayaae Titu Cus Y upanqui (1529-
15707?), exemplos notéveis da historiografia andina.

Da mesma forma, indios letrados formados por clérigos espanhdis continuaram registrando
clandestinamente eventos diversos em folhas de papel de procedéncia européia, registrados na
sua prépria lingua com caracteres espanhdis. Continuaram também narrando sua historia mediata
e a sua versao dos conflitos por eles vividos, assm como a sua adaptaco a nova sociedade.

InOmeras insurreicbes aconteceram ao longo do tempo em todo o continente.
Simultaneamente a letra adquiria novos significados, fazendo-se necess&rio incorporar-se novas
palavras as quais, aos poucos, foram se gustando a norma peninsular, estabelecendo-se uma
ampla rede de comunicagdo entre a peninsula ibérica e América lating, através dos navios,
continuos portadores da comunicagdo escrita.

A0 mesmo tempo em que cartas e livros chegam, novos pensamentos e ideologias também se
manifestam e passavam a aimentar os movimentos em busca da independéncia politica. Os
movimentos em busca da independéncia foram, em sua maioria, encabegados pelos criollos?®,
amparados na grande participacdo da populacdo indigena, que ungida de grande sensibilidade de
espirito manifestou se durante todo o periodo da luta de forma continua e valente.

A partir do inicio do século XIX, aos poucos, o continente foi conquistando a tdo sonhada
independéncia politica Os séculos que se sucederam nao foram menos importantes que o0s
relatados anteriormente, porém, a intencdo aqui foi demonstrar o panorama sobre os quais as
manifestacdes da cultura oral foram perdendo sua importancia com a chegada da escrita européia
trazida pel os colonizadores.

Oscriollos, em América hispanicaeram os filhos dos espanhdis nascidos nas col dnias



56

3.2S0B O OLHAR DA LETRA

Em A Cidade das |etras (1985), Angel Rama ingressa nas cidades |atino-americanas para se
aprofundar no papel transculturador das culturas urbanas, para descobrir os lugares e instituicoes
gue organizam a vida cultural, e o papel que os letrados tém representado como principais atores
culturais ao longo da historia.

Rama desenha um mapa de sucessivos modelos culturais que se apresentam NoO Processo
historico-cultural latino-americano a partir da conquista e colonizagdo do continente até a
segunda metade do século XX. Seu estudo abarca o longo periodo revoluciondrio que se segue a
revolucdo mexicana e termina com a constituicdo das ditaduras militares, estados autoritarios e
governos neoliberais.

O critico tenta reconstruir o processo histérico e cultura latino-americano atendendo ao
complexo conjunto de préticas e personagens gie a conformam. A base da exposicdo sdo as
producbes simbdlicas, ideoldgicas e culturais, mapas, planos, registros, legislagdes, codigos,
relatos histéricos, etc. Rama adverte que a missdo civilizadora da monarquia espanhola exigiu o
preparo de um grupo social especializado para administrar e ordenar o universo dos signos. Nesse
sentido, pode-se afirmar gue coube aos funcionarios régios a pratica de um ministério equivalente
ao sacerdacio.

Junto as novas cidades latino-americanas, desenvolve-se, paralelamerte, uma cidade
letrada, configurada por intelectuais, profissionais e funcionérios ligados ao poder e a pena. O
crescimento deste grupo social explica-se em grande parte, pelas exigéncias da administracdo
colonial, tanto como pela evangelizacdo da populacdo nativa. Essa cidade letrada configura uma
das caracteristicas da cultura | atino-americana que persiste até hoje no continente.

Segundo a visdo colonizadora, para que um modelo cultural funcione e se mantenha atraveés

dos tempos é necessario que a ordem sga estabel ecida desde o inicio. Segundo Rama,

“Vistas as coisas que para 0s assentamentos dos lugares sd0 necessarias [...] como ha
ordem gue tiveram as ruas; porque os lugares que, de novo se fazem, dando ordem no
comego sem nenhum trabalho nem custo ficam ordenados e 0s outros pmais se
ordenam” (RAMA, p.27).
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Sobre a ordem da cidade descansa o projeto econdmico, politico e socia colonia e a sua
histéria cultural. E dentro desta ordem que as coisas ocupam o lugar que lhes pertence. A
fundagdo das cidades higpano-americanas € a cristalizagdo do impulso europeu de codificar e
ordenar matematicamente a cidade de forma total.

Desta forma, estabelece-se uma relagcéo que equipara colonizagdo e conquista de espaco,
fazendo da geografia um instrumento do império paraelo a lingua. E importante destacar a
transcendéncia que teve a coincidéncia da conquista da América com 0s novos descobrimentos
cientificos, pois, por exemplo, paralelamente a fundacéo das cidades ordenadas, quadriculadas,
foram inventadas as linhas de latitude que continuavam a organizacdo matemética da urbe a nivel
mundial, dividindo o mundo em partes, norte, sul, leste, oeste.

Reinscreve-se 0 espaco com nomes europeus erradicando nomes indigenas. Trata-se por
meio dos mapas de borrar o conhecimento indigena do espaco para criar 0 espaco imaginado
pelos conquistadores, para ser reconhecido por eles desde um ponto de vista superior e exterior.
A esse controle de espago soma-se outro importante elemento, ou sga, a sobrevivéncia das
cosmogonias indigenas, onde 0 espago, 0 tempo e 0 movimento formam um conjunto. Como
exemplo de interpretagdo, muitos nomes de ruas avenidas receberam nome de datas historicas (28
de julho, 09 de julho, etc.)

A cidade das letras é a construcdo de uma cidade idea onde o ordenamento dos signos
encobre a cidade real com éxito, marginalizando a lingua popular e criando uma diglosia entre
escrita e fala popular. A ordem, o sonho utdpico de instaurar ordem em tudo, antes que a cidade
exista, para impedir uma futura desordem, pode ser entendido como um desgo de encobrir a
desordem da conquista com uma aparente ordem urbana.

Por outro lado, Rama vai desenhando e definindo as etapas histéricas do papel dos
intelectuais na América Latina. Uma tarefa que exigia obviamente generalizacOes, dai talvez o
fato de ndo se preocupar em detalhar nomes, lugares ou instituicdes. Cabe ressaltar que em um
primeiro momento o autor destaca que os intelectuais cumpriram uma funcéo mais administrativa
e diretamente ligada ao poder.

Durante o transcorrer do século XX os intelectuais especializamse e consolidam sua
autonomia, 0 que lhes permitiu uma participagdo direta na politica em virtude do seu amplo
espirito critico, derrubando o falso mito da imagem do escritor sobre uma torre de marfim. Rama

afirma que entre 1900 e 1930 os intelectuais passaram a exercer uma funcdo ideoldgica,
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conduzindo espiritualmente a sociedade. Mais tarde, as nagdes de latino-americanas assistiram ao
surgimento dos nacionalismos, com caracteristicas populistas, assim como as democracias
autoritarias. O desenho cultural de América latina estéd em direta relacdo com a palavra escrita, a
mesma que foi condenada por um grupo privilegiado que constituiu 0 que Rama chama de cidade
letrada.

Pode-se ler A cidade das letras como uma critica a gramética na qua Rama demonstra a
partir das transformacfes que a cidade letrada vivencia durante os processos de estruturacdo da

cidade real, que na América latina, desde a época da conquista valoriza mais a escrita do que a
oralidade.

3.3 REPRESENTANDO A PALAVRA

Ordidade e escrita s80, segundo Walter Ong (1988), duas formas de producdo da
linguagem diferentes uma da outra. A escrita é um sistema secundério visto que a expressao ora
existe sem a escrita, mas, a segunda ndo existe sem a primeira (ONG, p. 16). O autor designa
como oralidade primaria aguela oralidade de uma cultura totalmente desprovida de qualquer
conhecimento da escrita ou da impressao.

E primaria por oposi¢do & oralidade secundéria da atual cultura de alta tecnologia, na qual
uma nova oralidade é alimentada pelo telefone, pelo radio, pela televisdo ou por outros
dispositivos eetronicos, cuja existéncia e funcionamento dependem da escrita e da impresséo.
Atualmente, a cultura ora priméria, no sentido restrito, praticamente ndo existe, uma vez que
guase todas as culturas tém conhecimento da escrita e sofrem alguns de seus efeitos. Contudo, em
diferentes graus, muitas culturas e subculturas, a€ mesmo num meio de ata tecnologia,
preservam muito da estrutura mental da oralidade primaria.

A ordidade primaria apresenta um paradoxo, pois, por um lado permite que a meméria se
ative e permite que se consulte um corpus, isto € um conjunto de conhecimentos, habitos,
tradicOes, representagdes, simbolismos, significagdes e lingua de um grupo social determinado,
ou sgja, permite que se consulte um arquivo ndo escrito, mas, permanente. Por outro lado, sabe-se

gue quando as palavras abandonam a boca e sdo pronunciadas, deixam de existir sonoramente,
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embora, se abra um leque de possibilidades com respeito a significagdo das mesmas. A oralidade
€ entdo, fugacidade e permanéncia, a conjuncdo entre o imediato e o mediato; entre a memoria
ancestral e atual.

As culturas orais possuem uma histéria em comum, valores comuns, um arquivo, uma
cultura, enquanto as culturas escritas ndo as possuem. A escrita € a materializagdo da palavra. O
autor lembra gue enquanto a historia do homem moderno abrange dezenas de milhares de anos, a
invencdo da escrita alfabética ndo chega a trés mil anos. Dessa forma a oralidade foi por quase a
totalidade da histéria humana a principal tecnologia intelectual utilizada para o processo de
construcéo de pensamento.

A invencdo da escrita provocou um salto na consciéncia e nas habilidades cognitivas, indo
além das técnicas mneménicas naturais do pensamento oral. A técnica da escrita permitiu a
construcdo de raciocinios muito mais abrangentes e complexos. Inaugurou o que hoje chamamos
de pensamento analitico. No entanto sendo uma técnica complexa, a escrita sd € aprendida com
muito esforgo, sendo que muitos ndo conseguem domina la completamente, ainda que estejam
em contato com ela durante toda a vida.

A incorporagdo da escrita como forma de producéo e conservacdo do conhecimento implicou
uma transformacdo no processo educativo, pois era preciso ensinar 0 conhecimento que se
tornava cada vez mais amplo e complexo e também era necessario ensinar a propria técnica da
escrita

Outra mudanca trazida pela escrita esta relacionada com a temporaidade e a distancia. A
escrita se corserva no suporte fisico, enquanto a fala desaparece em um instante. O que ndo é
memorizado em uma cultura oral € perdido. Na cultura escrita ha um deslocamento da
importancia da memaria para a habilidade de interpretar o que esta registrado. Um texto escrito
também pode acancar uma distancia ilimitada, o que € um poder inestimével quando comparado
com a metragem reduzida do acance da voz de um orador. Assm a escrita permitiu que 0s
pensamentos fossem registrados e transmitidos de forma fiel, independentemente do tempo e do
€spaco.

A narrativa oral € movel, pois ao contrario do livro ela ndo caduca, transformando-se em um
meio de transmissdo de conhecimentos que em maior ou menor grau transporta uma carga
subjetiva & qual acrescenta elementos que permitem mudancas necessérias para adaptactes a

novas situacoes.
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Pelo seu proprio movimento, a oralidade exige um maior guste ao imaginario social, maior
conhecimento da sua lingua, dominio de vocabul&rio e uma grande competéncia narrativa para
prender a atencdo do seu auditdrio. A escrita reduz o auditério ao siléncio, afastao da presenca
do narrador e divide o grupo em leitores solitérios, separando-os do relato e muitas vezes da
capacidade de entendé- los.

Na narrativa oral concentra-se a maior forga expressiva da cultura popular, mas ndo possui
total liberdade e nem autonomia, porque perante a funcdo estética encontra-se a funcdo ética, a
mesma gue serve para unir uma sociedade, reproduzir e perpetuar os seus valores. Por alguns
momentos os relatos sdo uma exaltacdo a liberdade, a solidariedade, em outros havera exigéncias,
medo e visivel énfase as proibicdes de certos comportamentos rejeitados pela comunidade.

Pode-se afirmar, que o uso predominante da oralidade como instrumento de producéo,
difusdo e preservacdo do conhecimento vital para a comunidade possui implicagdes psicol dgicas,
sociais, politicas e econdmicas de considerdvel magnitude, a ponto de incidir na formagdo de
sistemas culturais peculiares, diferencidveis daqueles desenvolvidos sob o a influéncia
predominante da escrita (PACHECO, 1992).

A partir desta afirmacdo ndo se pode dizer que a oralidade € simplesmente uma forma de
comunicagdo e nem uma privagao da escrita € muito menos um atraso cultural, mas, pelo
contrario, a oralidade € uma auténtica economia cultural com predominio da palavra na qual se
desenvolvem processos poeticos, cosmovisoes, valores, relacbes com a natureza, nogdes de
tempo e espaco e produtos culturais com caracteristicas especificas.

Faz-se pertinente observar, previamente, que o conceito de oralidade se constréi desde a
cultura escrita e, portanto ao se falar de oralidade de fato fala-se dentro do espago da escrita. Sem
divida este fato deriva da existéncia de uma nocdo aparentemente contraditéria como a de
literatura oral, para caracterizar certas préticas populares difundidas pela memadria coletiva ou
tradicdo oral e ndo através de documentos escritos. O termo literatura oral, também denota certa
contradicdo, na medida em que a palavra literatura remete aletra, isto €, aescrita

O termo literatura oral teria sido utilizado pela primeira vez pelo francés Paul Sebillot (1843-
1918), em 1881, na sua obra Litérature orale de la Haute Bretagne, (compilacdo de relatos,
contos e lendas da Alta Bretanha), para designar todas as manifestacGes culturais de fundo

literario transmitidas por processos égrafos.
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Nas culturas latino-americanas pré- hispanicas, pode-se afirmar que o codigo e sistemas
expressivos fundados na comunicagdo oral, ndo padeciam de deficiéncias, no entanto, desde a
chegada do sistema letrado houve uma tendéncia a olhar a oralidade como um sistema precario
que deveria ser superado e que 0 progresso dessas formas estaria precisamente, no transito da
oralidade & escrita

Alfabetizacdo, cristianizagdo e colonizagdo andaram de méos dadas produzindo uma
redistribuicdo das préticas e da conceitualizacdo das préticas orais e escritas do Novo Mundo. A
partir desse momento, como toda pratica comunicativa que desenvolve um sistema de escrita, as
culturas letradas, apoiadas no poder colonizador manifestam uma permanente e dinamica
interacdo entre formas de comunicacdo ora e escrita. Da mesma forma a tradicdo oral
predominante nos espacos rurais compreende variedade de linguas, indigenas, européias
africanas, mesticagem de tradi¢Ges e heterogeneidade cultural.

Tanto a pratica oral quanto a escrita supde, aém de conflitos, complementaridade, e
influéncias reciprocas, de modo que, por um lado, a oralidade como sistema puro, ndo existe mais
na América Hispanica e o estudo delas efetiva-se em relagdo ao sistema hegemdnico letrado. Por
outro lado, as formas letradas exibem processos hibridos de formas de oralidade. Além disso, e
embora o evidente dominio do sistema letrado, o fenémeno da oralidade, como sistema de
concepcdes e préaticas culturais, longe de se extinguir, manifesta uma forte resisténcia. Para boa
parte da populacdo da América Latina, as formas de expressdo e comunicagdo ndo sdo as escritas
esm aquel as provenientes da tradicéo oral e popular.

A ordidade vem permeando a cultura letrada desde o momento em que os indigenas
compreenderam que a escrita era um excelente meio de sobrevivéncia e memoria cultural. A
partir disso, uma série de estratégias de comunicacdo oral e de culturas orais se incorporaram, as
vezes imperceptiveis, nas préticas ilustradas hispano-americanas. Como observa Domingo
Millani,

“la literatura de cordel y el corrido de México tienen rasgos comunes, como es la
pervivencia de la juglaria en €l caso latinoamericano. Tienen un parentesco de forma,
de comunicacion o de difusion. Las modalidades de la comunicacién, del mensaje
literario hacia la masa que |o recibe es semejante: es literatura escrita para ser hablada,
para ser leida en voz atay a mismo tiempo para ser difundida masivamente bajo la
formade venta en los mercados populares’. (MILLANI apud PIZARRO, 1985, P. 63)
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Esse é um exemplo muito interessante, porque, embora, 0s impressos regularmente tratem de
assuntos populares, as formulas, estruturas, estilo e a linguagem caracterizem as raizes orais e
rurais, sdo textos escritos, para serem falados. Por outro lado, talvez, como consequéncia do
anterior, enquanto na cultura letrada e na moderna pratica de literatura acentua-se o dominio da
escrita. Os textos tradicionais populares e folcloricos comumente chegam ao publico, transcritos
ou impressos, podendo-se sentir neles a nostalgia da palavra oral, como em Pedro Paramo
(1992), por exemplo. Essa tendéncia pode ser incentivada pelas condi¢cbes da modernidade
urbana caracterizadas pela pressdo dos meios audiovisuais nos quais a paavra ora recobra
eficicia e predominio. Estes meios misturam se também com as manifestagdes comunicativas das
culturas orais tradicionais.

Durante os ultimos 30 anos, vem crescendo o interesse de pesquisadores pelos estudos da
historia literéria latino-americana, ampliando assim o corpus literario e levando em consideracéo
as manifestagdes orais populares que foram deixadas de lado por muito tempo. Acredita-se que as
rlacbes entre oralidade e escrita sG0 muito complexas e pressupem uma série de
guestionamentos gue interessam tanto as pesquisas antropologicas, linglisticas, etnograficas e
literérias quanto historicas. Embora imersa na cultura letrada, a oralidade suscita inquietudes de
diversos tipos e manifesta sua presenca das mais variadas formas.

Um dos problemas que planteiam a literatura oral € a linguagem escrita, a mesma que engloba
todo um processo transmissor que acompanha teatralidade, dimensdo gestual, um ritmo uma
estética ritual (PIZARRO, 1985, p. 53). As manifestacdes verbais ndo podem ser reduzidas
exclusvamente a uma condi¢cdo vocal, porque faar a lingua dessas culturas é processar
mensagens e sentir de forma especial sua relacdo com o mundo. De modo que toda transposi¢éo e
transcricdo dessas formas orais a escrita mutilam ou reduzem seu sentido ao serem privadas do
contexto cultural.

A literatura escrita no processo de construcdo de mundos imaginarios, somente pode produzir
efeitos de oralidade e evocalos com os meios que a escrita proporciona. E por isso que a
sonoridade substancial do oral permanece muda nos textos escritos. Por esse motivo, muitos
textos narrativos atuais buscam precisamente reproduzir e até mesmo imitar as formas verbais e
das culturas que evocam. Os escritores esforcam se por resgatar formas aais, para recuperar na
escrita todo tipo de expressdes e discursos procedentes da cultura oral, pois existe um intento de

dar testemunho as vozes ausentes no interior das manifestacdes culturais candnicas.
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Os textos literérios nos seus processos ficcionais costumam reproduzir diversas modalidades
da lingua oral, cujas representacdes sdo figuras de oraidade, conseglentemente, oralidade
ficticia. Dessa forma o elemento propriamente sonoro (duragdo, entonacdo, intensidade, etc),
aparece transposto em caracteres gréficos, descrito, contado, sugerido, porém, jamais na sua
propria realidade. A palavra falada é suscetivel de evocagéo direta ou indireta, como discurso
imaginario, ou pseudodiscurso, mediante procedimentos de transcricdo, imitacdo ou

transformacao de diversos componentes da escrita em vistas acriar o efeito de oralidade.

“1Ay!lay!, le hizo chillar, lo hizo saltar, y ya no pudo seguir orinando. Espant6 a la
avispa de um manotéon y la oy6 reirse quizas [...] A veces la gente se o pisaba sélo
paraoirlo chillar: 'Ay! 'Atatau!” (EH, p. 108)

Na literatura hispano-americana a vontade de representar este discurso, muitas vezes,
dificultou as possibilidades de comunicagdo, criou textos com inimeras expressoes regionalistas,
deformando as palavras para aproxima-las das formas de prondncia coloquial, risticas ou
vulgares (RAMA, 2001,p. 74-75).

As formas que aparentam uma simples reproducéo, com intencdo realista, de sons, vocabulos
OuU expressdes sd0 as mais comuns. Aparecem geramente nos didlogos dos personagens,
determinadas formulas introdutérias que podem estar incluidas no discurso do narrador que é
quem realiza observagcdes sobre peculiaridades da fala dos personagens. De maneira mais
interessante resulta a presenca de figuras de oralidade no discurso do narrador, sgja em relatos
subordinados, no relato principal ou parodiando esteredtipos orais.

No caso de El hablador, o narrador-falador repete a mesma frase “Es, al menos, |o que yo he
sabido” (EH, p, 39) como procurando enfatizar que 0 que esta sendo narrado ndo € de sua
autoria, mas um fato que merece ser contado. Existem também construgbes sugestivas que
evocam a oralidade de outras linguas, mediante procedimentos perfeitamente discerniveis, cuja
intencdo seria recriar 0 universo do discurso, mediante estruturas linglisticas.

José Maria Argledas, por exemplo, utiliza tal técnica em quase todos 0s seus romances, nos
quais mistura um pouco de sintaxe quichua dentro do castelhano. Nesse caso existe um processo
duplo de ficcionalizacdo, pois o autor smula a oralidade na escrita e simula a lingua no
castelhano. Em José Maria Argliedas a fala dos personagens ou dos seus narradores é ficticia.

Mario Vargas Llosa, em El hablador, usa aguns rasgos diaetais do castelhano falado em

parte da regido amazonica, como, por exemplo, o uso do gertndio:
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“Se ponian los collares, las coronas, quemaban lo demés y, tocando los tambores,
cantando, bailando, echaban a andar [...]” Ya esta calentando de nuevo latierra’” decian
[...] y seguian andando” (EH, p. 44)

Seguindo neste viés, a escrita se faz heterogénea e descontinua; na medida em que néo
reconhece nem se insere necessariamente nas tradicdes sancionadas pela norma letrada; porém,
assmila formas verbais provenientes de diversas tradigbes orais ndo letradas, como culturas
campesinas ou indigenas que nas suas codificacbes diferem, as vezes, profundamente da
ocidental.

Pode-se dizer que a prética literéria hispano-americana caracteriza-se por ser heterodoxa em
relacdo aos canones metropolitanos, constituindo assim o perfil identitério da cultura hispano-
americana. Vargas Llosa, em El hablador, tenta aproximar-se do discurso oral ao construir um
texto que relaciona memaria e imaginacdo, cujo resultado é o choque de duas culturas distintas

O texto apresenta duas narracOes separadas por capitulos aternados, uma escrita pelo
narrador-escrevinhador e outra apresentada oralmente pelo narrador-faador machiguenga. O
narrador-escrevinhador trata de preencher vazios e caréncias culturais estabelecendo uma
conexdo entre as duas narragbes. Da combinagdo das narragbes o narrador escrevinhador re-
imagina um amigo e usa avoz dele para escrever sobre os machiguengas

Ao imaginar os indigenas e a maneira como falam, este narrador constréi e oferece o seu
préprio conhecimento sobre eles, 0s quais coincidem com as suas suposi¢oes culturais e 0 seu
entendimento ocidentalizado. O narrador-escrevinhador ao contar a historia ndo abandona os
preconceitos sobre Sall nem sobre os machiguengas. Talvez, por esse motivo ndo consiga
representar as vozes como sendo suas. Enquanto a figura de Salll Zuratas € uma construcdo do
narrador-escrevinhador, que ndo abandona seus preconceitos culturais e por isso ndo pode adotar
alingua dos machiguengas, a auséncia das vozes pode ser interpretada como siléncio que indica
0Seu status de sub alteridade.

Em Vérias oportunidades no decorrer da narrativa, o discurso de Sall Zuratas sobre os
machiguengas refere- se especificamente a essa incapacidade de falar. Ao introduzir o testemunho

de Salll o narrador-escrevinhador confessa:

Yo no lo sabia, yo dudo aln. Pero Mascarita si lo sabia. Hablaba sin vehemencia, sin
colera, con firmeza tranquila. Durante mucho rato me explico el otro lado de esas
crueldades [...] Habian sobrevivido porque sus usos y costumbres se habian plegado
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décilmente a los ritmos y exigencias del mundo natural, sin violentarlo ni trastocarlo
profundamente, apenas lo indispensable para no ser destruidas por é. Todo lo
contrario de lo que estdbamos haciendo los civilizados. (EH, p. 29)

Esta afirmacéo sugere, pelo menos inicialmente, que Salll tem competéncia para falar sobre o
preco que pagam as culturas indigenas pela sobrevivéncia. Ao explicar e defender a cultura e as
leis dos machiguengas, Mascarita |hes outorga voz, que por causa do seu préprio status de
subalteridade n&o podem falar por si mesmos, da mesma forma que, por serem um povo que vive
muito distante geogréfica e culturalmente da sociedade moderna, a Unica maneira de serem
entendidos € através da explicacdo de Zuratas No entanto o narrador-escrevinhador cita e
parafraseia as explicactes de Mascarita.

Porém, no final, a histéria datribo € contada da maneira que o narrador-escrevinhador desgja,
pois este pode omitir detalhes e até arrumar as palavras de Mascarita. Percebe se, entéo, que ndo
€ mais Sall quem fala sobre a cultura machiguenga e sim o proprio narrador. Neste momento
evidencia-se a subalteridade, desta vez a de Zuratas, pois ndo € mais ele quem fala sobre atribo e
sim o narrador, ao reafirmar que os subalternos ndo podem faar.

O narador-escrevinhador, desconhecendo grande parte da vida de Mascarita e dos
machiguengas, resolve apropriar-se de todas as vozes. “He decidido que e hablador de la
fotografia de Malfatti sea él. Pues objetivamente, no tengo manera de saberlo” (EH, p. 230).

Quando o narrador toma a decisdo de recriar 0 amigo e seu passado, acaba também
inventando uma nova histéria que corresponde a seus proprios valores sociais. Acaba
manipulando o discurso e falando explicitamente por eles, “¢Los idealizaba? Estoy seguro que s,
Y, también, tal vez sin proponérselo, exageraba los desastres para fortalecer sus argumentos’
(EH, p. 25).

O narrador-escrevinhador transmite 0s seus proprios comentarios, a paixao de Sadl pela tribo
e a tendéncia a exagerar. Desta forma, percebe-se que ele ndo consegue entender o mundo
indigena e muito menos a posicao de Zuratas. Embora, o narrador-escrevinhador trate de explicar
e criar o mundo machiguenga, ndo 0 consegue, pois existe a incapacidade de consegui-1o devido
a sua propria origem, aos seus proprios valores morais e sociais baseados em uma cultura distinta.

Nesta historia, 0 narrador-escrevinhador apropria-se das figuras, das vozes e da narrativa do
subalterno revelando o desgjo de explicar, resolver e entender tensdes que impregnam o passado
e ocupam o presente. Por outro lado, ndo se pode negar que a intencdo de Vargas Llosa de
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reinventar o mundo machiguenga, com o intuito de prestigiar e apresentar as tradi¢cdes de uma
cultura peruano -amazoénica pouco conhecida, principal mente no meio literario mostre-se valida.

Com certeza, a partir da leitura do romance El hablador, os questionamentos sobre o choque
de duas culturas, que antes era visto somente sob o prisma andino-peruano, pode atualmente ser
analisada incluindo-se outras tribos indigenas amazonicas.

Para resolver eficazmente o problema da retencdo e da recuperagdo do pensamento
cuidadosamente articulado, € preciso exercé-lo segundo padrbes mnemdnicos, moldados para
uma pronta repeticdo oral (ONG, 1988) O pensamento deve originar-se segundo pautas
equilibradas e intensamente ritmicas, com repeticdes ou antiteses, em aliteragdes e assonancias,
em expressdes epitéticas, ou outras expressdes formulares, em conjuntos teméaticos padronizados,
em provérbios que sdo conhecidos por todos e constantemente lembrados.

“No querian que me fuera. “Como te vas a ir, pues’, decia tasurinchi, “Todavia no
has terminado de hablar. Habla, habla, te queda amucho por decirme”. Por é, me
tendria aln en el Yavero, hablando.

No ha terminado de hacerse su casa todavia. Pero ya limpi6 el terreno y cort6 los
palosy loas hojas y prepar6 |os manojos de paja para €l techo. Tuvo que ir a traerlas
de abajo, porgque donde esta no hay palmeras ni paja’ ( EH, p.52) .

Na citagdo anterior o narrador-falador comenta sobre uma conversa que tivera com
Tasurinchi. Esse acontecimento aumenta a sua credibilidade perante a platéia, tornando-o
privilegiado por ter tido a oportunidade de conversar com o deus. Por outro lado, o fato narrado é
referido com repeticdes, alusdo direta as fungdes de ouvir e falar. O uso da letra “J’, aém, de
aproximar o sonido ao significado é uma caracteristica do nativo da Amazonia peruana, que na
maioria das vezes trocaa letra“F’ pela“J’.

Séo formulas que auxiliam na recordacéo do narrador e da platéia também, pois o pensamento
prolongado, quando fundado na oralidade, até mesmo nos casos em que nNdo se apresente na
forma de versos, tende a ser atamente ritmico, uma vez que o ritmo funciona como apoio
mnemani co.

O narrador-escrevinhador também toma este recurso em determinado momento da narrativa,
quando ele toma uma cancdo machiguenga que aém de redundante nos versos, transmite e
representa a tristeza do povo, transcrita tanto em castelhano quanto na lingua indigena. No

contexto ela parece dar uma pausa a narrativa paralogo continuar com a histéria.
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Opanpogyakyena shinoshinonkarints

Me esta mirando la tristeza
Opanpogyakyena shinoshinonkarints

me esta mirando la tristeza
Opanpogyakyena kabako shinoshinonkarints
me esta mirando bien la tristeza
okisabinstsatana hinoshinonkarints [...]
mucho me enoja la tristeza

amaanatyomba tampia tampiaf...]

me hatraido € aire, € viento (EH, p. 84-85)

A redundancia é propiciada pelas condicOes fisicas da expressdo oral diante de um publico
vasto, pois convém ao falante dizer a mesma coisa, ou algo equivalente, duas ou trés vezes. A
necessidade que sente o orador de prosseguir enquanto esta repassando em sua mente o que dizer
em seguida, também favorece a redundancia, no estilo oral. Embora a pausa possa ser benéfica, a
hesitacdo € sempre prejudicial. Por conseguinte, € preferivel repetir algo a simplesmente parar de
falar enquanto estiver a procura da idéia seguinte.

Como o discurso oral so pode ser registrado na memaria, precisa que tanto 0 emissor, como a
platéia apdiemse em multiplos e diversos recursos, como o desenvolvimento de uma trama
narrativa, o uso de diferentes tipos de férmulas, a utilizacdo de padrdes fonéticos, sintaticos,
métricos e mel édicos ritmicos ou miticos, a recorréncia de tdpicos ou lugares comuns e também
um suporte de movimentos corporais.

Os processos l6gicos no contexto da oraidade seguem etapas graduais e lentas. Trata-se de
um processo acumulativo e interativo no qual o sujeito e o objeto de conhecimento se fundem de
forma indiferenciada. Nestas culturas também se observa uma menor disposicdo a
individualidade e desta forma as pessoas se identificam como parte de uma comunidade.

Outra caracteristica das sociedades orais € aimportancia dada aos narradores, principal mente,
se s8o ancides que posam oferecer a platéia contribuigdes notdvels com o seu testemunho. 1sso
talvez se deva a tendéncia conservadora e cautelosa com respeito as transformagdes, pois a
originaidade individual é tida como risco (ONG, p.52).

Evidentemente ndo carecem de originaidade, mas, ela ndo consiste na constru¢do de novas
histérias, mas na administracdo de uma interacdo especial com sua audiéncia, na sua época. A
cada narragdo, deve-se dar a historia, de uma maneira Unica singular, pois, o publico deve ser
levado a participar, a reagir. Os narradores também introduzem novos elementos em velhas
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historias. Desta forma, havera tantas variantes menores de um mito quantas forem as repeticoes
dele, podendo asssm aumentar indefinidamente a quantidade de repeticoes.

Ao manter o conhecimento imerso na vida cotidiana, a oralidade o situa dentro de um
contexto de luta. Provérbios e enigmas sdo usados para envolver as pessoas em um combate
verba e intelectua em narrativa onde € comum deparar com embates entre personagens, em
cujas passagens eles alardelam suas proprias faganhas.

O narrador-falador em El hablador conta todo o que Ihe aconteceu ao tratar de se salvar
quando foi surpreendido por uma grande chuva que se transformou num dildvio, no qua
cadaveres de pessoas e animais apareciam a sua frente, episodio no qual foi salvo de se afogar ao
subir sobre um jacaré, segurando-se em seguida numa garca, junto a qual voou até ser solto por
ela sobre a mata e descer feito macaco pelas ramas das érvores. (EH, p. 115-6-7).

E comum na narrativa oral a descricio da violéncia fisica, do sofrimento, das doengas, das
desgracas, uma vez que elas sdo causadas pela maldade individual de um outro ser humano. No
romance, a lenda do cometa, contada minuciosamente, nos da a conhecer o frimento e castigo
de Kachiborine. Da mesma forma doengas como gripe e variola sGo mencionadas como castigo
merecido por ndo ter cumprido as leis da natureza ou os pressagios dos seripigaris. Geralmente o
herdi cultural é representado pelo proprio narrador, o qual representara a memoria coletiva
oficial.

O elogio esta de acordo com o mundo altamente polarizado, agonistico oral, do bem e do mal,
da virtude e do vicio, dos vildes e dos herdis. No romance, o leitor depara-se com a histéria da
criacdo do mundo machiguenga, onde o bem e o mal sdo representados por Tasurinchi e
kentibakori, ambos responsaveis pela existéncia das coisas boas e das coisas ruins existentes na
terra (EH, p. 205-6).

As sociedades orais podem ser caracterizadas como homostéticas, visto que elas vivem
preponderantemente num presente que se mantém em equilibrio, descartando-se as memarias que
jAndo sdo relevantes para o presente. A integridade do passado esta subordinada a integridade do
presente. O modo oral permite que partes inconvenientes do passado sgjam esguecidas em virtude
das exigéncias do presente. Os narradores variam suas narrativas tradicionais, porque faz parte de
sua habilidade a capacidade de adaptacéo a novos publicos e a novas situacdes ou simplesmente
para agradar.
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Pode-se citar como exemplo, o costume de algumas tribos da familia arawak, narrado por
Sall Zuratas, cujo costume consistia em matar as criangas que nasciam com defeitos fisicos,
Mancos, Cegos, COX0S, com mais ou menos dedos, com labio leporino etc, jogados m rio ou
enterrados vivos. (EH, p. 27). Quando Sadl toma a voz do narrador-falador e se encontra rodeado

pela platéia machiguenga, faz a seguinte reflexao,

Cuando empezaba a andar, oia que una mujer habia ahogado en el rio a su hija recién
nacida porgue le faltaba un pie o la nariz, porque tenia manchas o porque habian nacido
dos hijos en vez de uno. No entendia, “¢Por qué haces eso? ¢Por qué |o has matado?’
“No era Perfecto pues. Teniaqueirse” yo no entendia. “ Tasurinchi solo soplé mujeresy
hombres perfectos” me explicaban. “A los monstruos los soplé Kientibakori” Nunca
entenderia bien, quizas. Por ser como soy, teniendo la cara que tengo [...] Si los
imperfectos eran impuros, hijos de Kientibakori, ¢Por qué habian hombres que
cojeaban, marcados en su piel, ciegos, con las manos agarrotadas? [...] Se volvieron asi
después. Su culpa seria, o de algiin kamagarini u otro demonio [...] su envoltura nomas
es de monstruos, por dentro seran siempre puros. [...] a mi no me volvieron asi los
diablillos de Kientibakori. Monstruo naci. Mi madre no me eché a rio, me dejé vivir.
Eso que antes me parecia una crueldad, ahora me parece suerte. (EH, p. 204).

Para mudar o costume com o qual ele nunca concordara, conta a sua propria histéria, tentando
chamar a atencdo da platéia, e se a mée dele tivesse seguido esse costume, ele ndo seria 0 que €,
um falador. O pensamento oral, contudo, pode ser bastante sofisticado e, a seu proprio modo
reflexivo.

Outra caracteristica dos narradores € o inicio da sua fala, na qual eles sempre introduzem a
narrativa com uma frase, uma oracao, e a partir dela prosseguem com a historia que tem a contar.
O narrador-falador é dono das seguintes frases: “Eso era antes’, “Eso es al menos o que yo he
sabido”.

3.4 CONTRAPONTO DE NARRADORES

Como ja mencionado anteriormente, no romance El hablador a narrativa € apresentada
por duas vozes. uma representada pelo narrador-escrevinhador, que considera os machiguengas
primitivos e que ndo podem se manter alheios ao contato com a poderosa e expansionista cultura
capitalista do Peru. Acredita que o processo de sua assmilagdo a economia de mercado é

inevitavel e desgavel e qualifica o seu proprio ponto de vista de pragmético; e uma segunda voz
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representada pelo narrador-falador, Sall Zuratas também chamado de Mascarita. Este narrador
denuncia veementemente a assimilacdo dos machiguengasao declarar que 0s missionérios estdo
tratando de destruir alingua, a cultura e a harmonia que a tribo mantém com a natureza.

Zuratas reitera constantemente o contraste entre os costumes machiguengas e a destrui¢éo
ambiental produzida pela cultura ocidental, e insiste na necessidade de manter a absoluta
separacdo entre as culturas no afé de preservar sua integridade cultural. O narrador-escrevinhador
considera esta perspectiva idealista e pouco pratica, postura que se evidencia ao formular a
seguinte questdo: ¢Deberian dieciséis millones de peruanos renunciar a los recursos naturales
de tres cuartas partes de su territorio para que los sesenta u ochenta mil indigenas amazonicos
siguieran flechados tranquilamente entre ellos? (EH, p. 23). Este seria 0 maior obstaculo para
gue os machiguengas pudessem manter sua cultura

Embora, critique a opinido de Sall e insista na modernizagdo, ambas as posi¢cdes
expressam pontos de vista ahelos a cultura machiguenga, pois sdo vozes que ndo pertencem aos
indigenas e sim, a individuos que foram criados sob regras e costumes ocidentais.

Desde o inicio, estabelece-se na narrativa uma oposi¢éo entre os narradores, inseridos em
espacos fisicos distintos a partir do qual contam suas histérias. O narrador - escrevinhador divide-
se entre a opulenta Florenca, cheia de tesouros do renascimento italiano, onde se encontra
aproveitando um merecido descanso, Lima, a capital do Peru, e também passagem por outras
cidades da Europa. O narrador-falador desenvolve sua narrativa desde a selva amazonica
peruana, palco para contar histérias, lendas e anedotas entre os indios machiguengas.

O romance pode ser lido como uma croénica do descobrimento, como um relato que
desemboca na revelagdo de um segredo, de uma surpresa fina, realizada pelo narrador-
escrevinhador. Tanto a evocacdo da narrativa presente, em Florenga, como no passado peruano
da historia abundam em detalhes Tonoci a Don salomdn no mucho después que a Sadl, wn
domingo. El me habia invitado a almorzar. La casa estaba en Brefia, a la espalda del colegio La
slle? (EH, p. 12). No que se refere ao marco referencial da historia dos machiguengas, reitera a
localizagdo geogréafica da tribo.

O romance assemelha-se a crénica no que se refere a disposicdo linear das partes,
relacionando-as com sucessivas expedicbes do narrador-escrevinhador, o qual respeita a
cronologia, faz mencdo de arquivos, cita 0 nome de diversos antropologos, faz paavras de

agradecimento tipicas das cronicas de viagem nas quais o locutor apresenta se reiteradamente
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como testemunha privilegiada e garantidora da verdade. Ao fim e ao cabo parece encontrar um
€co nas incessantes afirmacdes de controle por parte do narrador-escrevinhador. Ahora sé que
aquellosindios|...] eranlos machiguengas, Ahora sé que fingia no interesarse por el tema? (EH,
p. 93)

O narrador-falador nédo é o narrador principal do romance. Os capitulos nos quais se ouve
a sua voz, as suas histérias aparecem como contextualizacdo dentro da narrativa. Poder-se-ia
dizer que é uma aproximagdo magica ha qua o autor conduz os seus leitores, procurando leva-los
a fazer parte do grupo de homens e mulheres os quais, atonitos, ouvem o falador, 0 mesmo que
cumpre as funcdes de poeta e zelador da meméria de varias geragdes.

Iniciamente o narrador-escrevinhador apresenta-se como um refinado homem do mundo
moderno. Trata-se de um universitério que ganhou uma bolsa de estudos para fazer doutorado na
Europa e que, aém disso, gosta de vigar, e a0 defender o status quo socia e criticar o que
considera barbaro por parte dos indigenas poderia ser rotulado como um cidad&o® politicamente
correto”. A medida que a narrativa vai se desenvolvendo, e que o narrador vai conhecendo mais
sobre as atividades das comunidades indigenas, passa a se indagar sobre 0s aspectos intrinsecos
de sua forma de vida e termina tomando consciéncia da importancia da memaria e das raizes da
cultura indigena amazoni ca.

Os narradores representam, cada qual a seu modo, a sociedade ocidental. Porém, de
formas diferentes o narrador-escrevinhador parece ndo se encontrar a vontade dentro da
sociedade peruana, fato perceptivel ao registrar-se que ele, ndo volta ao pais apos a vigéncia da
bolsa de estudos, preferindo refugiar-se entdo em Florenga. Por outro lado, Sall também parece
ndo se sentir satisfeito na sociedade a qual pertence, pois, de certa forma, € duplamente vitima.
Primeiro pela marca de nascenca, em forma de lua, que cobre metade de seu rosto e do
preconceito em relagdo aos judeus. Desse modo, prefere deixar o Peru para acompanhar 0 pal
cujo desgjo € morrer em Isragl.

Tenta levar os machiguengas a refletirem sobre o seu comportamento, ao explicar que
pela marca de nascenca que possui, caso tivesse nascido machiguenga, eles o teriam matado,
enquanto sua mée tinha cuidado dele com carinho. Os machiguengas revelam que ndo aceitam a
explicagdo e que podem ouvilo, mas, ndo o entendem. A importancia deste resultado evidencia-

se na historia de Tasurinch-Gregorio (EH,p. 196)
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Quando o narrador-falador relata esta histéria em primera pessoa, dalhe dimensdo
pessoal, pois, ele descreve 0 desespero e a dificuldade de sobrevivéncia de um jovem que, de
repente, depara-se com uma nova prma fisica, a de inseto. Narra também a maneira como sua
familia e os demais personagens lidam com a sua nova condico fisica.

A partir deste episodio fazse especifica a referéncia literaria a Franz Kafka (1883-1924).
O narrador- falador toma como exemplo A metamorfose (1915) para contar a sua prépria histéria.
Embora, os machiguengas o escutem, ndo conseguem entendé-la nem relaciona-la com a sua
experiéncia, pois a narrativa baseia-se em outra cultura. Além de mencionar o romance de Franz
Kafka, o narrador evoca idéias ocidentais como a oposi¢cdo ao infanticidio. Nesta metamorfose
evidencia-se a conversdo fisica e da mesma forma a mudanca de uma pessoa afastada do seu
mundo original.

A manipulacdo do narrador-escrevinhador na conversdo de Sall se faz evidente, pois
desde o inicio ele apropria-se da voz de Zuratas, criando uma narrativa que introjeta seus proprios
juizos culturais, criando a imagem de Sall, uma imagem de narrador-falador. A metamorfose
produz uma narrativa, que nao corresponde a cultura machiguenga. O seripigari ndo entende e
ndo sabe explicar atransformacgdo ocorrida com o narrador-falador.

A funcdo do narrador-falador € a mesma que caracteriza os narradores de qualquer outra
cultura, ou sgja, continuar com os mitos e tradi¢cdes da sociedade a qual pertencem, “eran la savia
circulante que hacia de los machiguengas una sociedad [...] Son algo palpable de que contar

historias puede ser algo mas que una mera diversion” (EH. p, 91-2).
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IV CAPITULO

A IDENTIDADE CULTURAL

“No no es arbitrario ser nuestra historia como un proceso regido por el
ritmo o la dialectica de lo cerrado y lo abierto, de la soledad y la
comunion. No es dificil advertir, por otra parte, que & mismo ritmo rige
las historias de todos los pueblos. Pienso que se trata de un fenémeno
universal. Nuestra historia no es sino una de las versiones de ese

perpetuo separarse y unirse con ellos mismos que ha sido, y es, la vida
de todos los hombres y |os pueblos’

Octavio Paz en, Itinerario



74

4.1 A IDENTIDADE CULTURAL

Encontramos no dicionario Larousse o significado de Identidade como: 1.Carater do que é
idéntico.2.Relagcdo que se estabelece entre duas ou mais coisas ou seres de similitude perfeita.
3.Caréter permanente e fundamental de alguém, de um grupo, etc que revela ndividualidade,
singularidade.

Esta palavra traz no seu proprio sentido a marca da complexidade, uma vez que pode
significar tanto a qualidade do idéntico e do comum, como o conjunto de carater proprios e
exclusivos, construcdo simbdlica, que supde tdo vivamente a adesdo de sentimentos que se
constréi, invariavelmente, em relagdo a um "outro".

Assim, a identificacdo pode surgir de fora para dentro, ou sgja, a partir do outro; ou de
dentro para fora, ou sgja, em relacdo ao outro. No caso da América hispanica as identidades
construidas a partir do outro sdo inimeras, a comegar pelo préprio termo "América Latina",
sindnimo de uma construgdo mdltipla, plural, e variavel.

Nem sempre as construcdes identitérias feitas a partir de uma visdo de fora tém como
objetivo impor uma visdo de dominagdo ou de inferioridade, cujo exemplo pode ser a obra do
pesquisador de histéria natural Alexandre Von Humboldf® que olha para o "Novo Mundo" de
forma deslumbrada.

Muitos sdo os textos que discutem o olhar para o “outro”. Irlemar Chiampi, no livro O
Realismo Maravilhoso (1980) analiza a literatura real-fantastica com uma reflexdo sobre a
posicdo central das discussdes sobre identidade no pensamento latino americano. Para ela, o
desgjo identificador atua como uma forca propulsora da cultura latino-americana, a qual estaria

sempre pensando asi mesma.

29 Pesquisador de origem alem3, explorou para estudos grandes regides de Américae Asia. A sua permanéncia no Peru

foi breve, apenas 5 meses, de agosto a dezembro de 1802. O principal objetivo da incursdo expedicionaria de
Humboldt e do seus investigadores foi 0 estudo do Peru do século XIX e suas regides menos conhecidas. Pode-se
obter maisinformagao pelo site www.j marcano.com/biografia/humbol dt.html
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O imaginario latino-americano, transmitido nas linguas européias a partir da chegada do
primeiro navegador € dado como verdadeiro através dos diarios de bordo e se edificam como uma
extensdo do imaginario europeu.

Os colonizadores que escrevem as primeiras cronicas sobre o novo Mundo, o fizeram a partir
de uma mentalidade barroca, ou sgja, concebiam o mundo de forma bipolarizada e maniqueista:
Se a Europa e suas ingtituicbes eram, para ele, a representacdo do bem, a América passava
imediatamente para a posi¢do do mal. Assim, ao construir uma imagem depreciativa da América,
0 europeu exaltava a posi¢cao da Europa como local onde prevalecia o bem e alel de Deus, numa
dupla construcéo identitaria.

No entanto, em oposi¢do ao discurso feito sob os olhos do conquistador durante os trés
seculos de colonizacdo surgem vozes aternativas e firmes como a do Frel Bartolomé de las Casas
0 qual registra um outro olhar a favor dos colonizados. H& ainda a tradicdo oral das culturas
indigenas abafadas pela colonizag&o e as vezes transcritas pelos missionarios e que se manteve
viva como forma de resisténcia cultural mencionada no capitulo anterior.

E preciso ndo esguecer, no entanto, que os textos sobre identidade produzidos na América
Latina no século XIX, trazem como heranca a construcdo identitaria colonial cheia de juizos de
valor e de consideracfes negativas, e com ela dialogam, mesmo que sgja para nega-la. Assim,
temos Simén Bolivar (1783-1830), Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) e José Marti
(1853-1895), os trés principais articuladores dos processos de independéncia e de poés-
independéncia, partindo dos discursos coloniais para edificar aidentidade entre os Estados latino-
americanos.

A América latina bolivariana precisava da unido interna e da ruptura necessaria com as
origens coloniais, quer fossem politicas, como os efetivados durante 0s processos de
independéncia, nos quais participaram aristocratas, clero, intelectuais, militares e camponeses,
sob a influéncia das idéias revolucionarias liberais dos Estados Unidos e da Franga ou, entéo,
culturais, nas quais era urgente haver uma distincdo entre a América Espanhola e a Espanha na
construcéo de uma base prépria de identidade. Surgia, assim, ideal do latino americano, com suas
caracteristicas proprias, composta principalmente pela heranca nativa e sendo capaz de caminhar
com seus proprio pés.

O pensamento de José Marti defendia que conhecer o pais e governa-lo conforme o
conhecimento era o Unico modo de livra-lo de tiranias. Com base nessa idéia seria possivel ao
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latino- americano livrar-se da dominagdo a qual estava subjugado e que a independéncia politica
ndo tinha sido capaz de derrotar, uma vez que, de certa forma, muitas das antigas estrutur as
sociais coloniais continuavam sobrevivendo apds a independéncia politica.

No discurso de José Marti, a experiéncia passada surgia como ponto comum de principio
de formagdo identitaria, teoria iniciamente semelhante a proposta por Bolivar, embora
apresentasse diferencas contextuais, pois, enquanto a América de Simén Bolivar era marcada
pela inseguranca dos processos de independéncia e de consolidagdo das nacionalidades, a
América de José Marti estava predestinada ao sucesso, através do afastamento do modelo norte-
americano e da procura pelas raizes e especificidades de todas as esferas latino-americanas para
construir aidentidade, entre as quais destacava- se também o passado colonial.

Domingo Faustino Sarmiento, idedlogo positivista e presidente da Argertina entre 1868 e
1874, propunha o branqueamento, a purificagdo da populacéo indigena como forma de eliminar o
que ele considerava um obstéculo para 0 “progresso”. Em seu livro Facundo: “ Civilizacion y
Barbarie’ (1845), manifesta que a empresa edificadora de uma América moderna situar-se-ia na
luta entre a civilizagdo européa e a barbarie indigena, entre a inteligéncia e a matéria, no
encontro entre duas forgas, a civilizada, constitucional, européia; e uma outra bérbara, arbitréria,
americana.

Se, para Simén Bolivar a questdo versava em torno das independéncias e dos primeiros
passos das nacOes independentes, a dteridade era construida em relacdo a Espanha. Para
Sarmiento, 0 "outro" erarepresentante da barbérie, o indio; e para Marti, era preciso livrar-se dos
Estados Unidos, os quais tinham projetos ideoldgicos claramente dominadores. Dessa forma
pode-se afirmar que cada pensador constroi seu discurso de acordo com sua formacéo intelectual,
no sentido de eleger um "outro" mais ou menos apropriado a sua ideologia

Apbs as atribuladas guerras pela independéncia politica, ocorridas em diferentes momentos
do século XIX, nas primeiras quatro décadas do século XX a preocupacdo intelectual voltouse
para a consolidacdo dos Estados Nacionais. Em tal contexto, a altura tornou-se elemento de
especia importancia, cujo indicador, em varios paises e em diferentes momentos, foi o inicio de
um processo de modernizagcdo marcado pela busca de atualizacéo artistica e pela necessidade de
afirmacdo da consciéncia nacional.

Os artistas e poetas voltam seus olhares para um pensamento estético peculiar, apesar dos

elos com 0 mundo europeu. Naguele momento procurava-se definir qual seria a identidade
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cultural propria de cada um desses paises e qual a dindmica mais pertinente aos seus processos
culturais.

Além das fontes vivas da cultura presentes na linguagem, e das mais variadas manifestagctes
artisticas populares e nas raizes étnicas, 0s principais representantes das elites culturais
consideraram a necessidade de se vaerem de elementos cosmopolitas internacionais para
construir uma arte e uma cultura préprias que, a0 mesmo tempo, mostrasse a identidade e
colocasse em foco a atualidade cultural, considerada essencial para absorver o que vem de fora
paracriar 0 novo e se inserir no mundo contemporaneo.

Uma das perspectivas tedricas que marcam o desenvolvimento da critica de arte, na primeira
metade do século XX, esteve diretamente ligada aos processos de modernizagdo social e de
afirmacdo das culturas nacionais. Dentro desta contingéncia é que se formularam os projetos de
modernizacdo estética. Os artistas criaram e os criticos difundiram programas artisticos,
assumindo, a0 mesmo tempo, uma posi¢do comprometida como agentes da sociedade.

Jose Carlos Mariétegui (1894-1930) foi uma das principais expressoes intel ectuais peruanas
entre 0s anos 1920 e 1930, e suareflexdo estética emergiu lado alado com a pratica politica, pois,
ele foi um socidista ativo e um dos fundadores do Partido Socialista em seu pais. Pode-se
entrever em sua obra critica os vaores postos em foco pelo processo de modernizagdo, na busca
de uma consciéncia nacional. O discurso critico foi um importante espago para se localizar o
idedrio estético deste intelectual em relacéo arealidade socia de seu tempo. Buscardo explicar o
presente, Maridtegui revelava quais eram os seus referenciais tedricos basicos sobre a arte
contemporanea, a0 mesmo tempo em que explicitava 0s seus prognésticos para o futuro da
sociedade.

Como critico Mariategui procura fundamentar as informagdes histéricas, sociais e estéticas,
com base nas diregdes da historia do pensamento de sua época, promovendo com tais
fundamentos a explicacdo e a andlise dos fatos. Seu discurso procurava motivar a recepcdo
estética, no desgjo de que o publico acostumado a arte académica se aproximasse da realidade
artistica de seu tempo. Para ele, aimprensa seria o veiculo para a difuséo de suas idéias.

Sua posicdo estética elaborouse, ao lado de seu trabalho como cronista politico, em seus
numMerosos artigos e cronicas. De 1923 em diante, quando regressa de um periodo de quatro anos
na Europa, colaborou em diversas revistas tais como Claridad, Variedades entre outras. Em

1926, comega a publicar a revista Amauta, que se tornou um espago aberto para debates politicos,
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a0 mesmo tempo em que esteve sempre alerta aos movimentos intelectuais e artisticos da época,
tanto na América Latina quanto na Europa.

Um aspecto importante de seu pensamento foi o fato de fazer a apreciagdo critica do processo
artistico de seu tempo (especialmente da literatura), empenhado em fomentar a emancipagéo
criadora da arte peruana, em contraposicéo a mentalidade colonia e oligérquica ainda presentes.

Maridtegui propunha suplantar a mentalidade colonial e afirmar o caréter nacional da arte
com o cosmopolitismo, o regionalismo e o indigenismo, defendendo a liberdade imaginativa
como caminho essencia para o conhecimento da realidade global. A contribuicdo de Mariategui
fez parte de um movimento nacionalista-democrético, definindo uma postura que marcou oS anos
1920 no Peru, ou sgja, aquela que procurou trabalhar a criag8o artistica peculiar ao pais, porém,
atualizada contemporaneamente.

Para Maridtegui, a informagdo aberta e a liberdade estética sdo ingredientes essenciais para
uma arte contemporanea. Alargando esta posicéo na direcdo politica, marcada pelo marxismo,
que adotou filosdfica e politicamente, enateceu a fecundidade criadora das ‘massas no
movimento historico. Segundo ele, quando a conquista aniquilou a cultura incaica, destruiu-se o
Peru autéctone. O resgate da peruanidade far-se-ia, segundo acreditava, com a valorizacdo dos
elementos do mundo inca.

O critico destaca a importancia do indigenismo nas correntes artisticas da época e diz que o
nativismo no Peru teria que apresentar uma afirmagdo de autonomia, uma vez gque seria no indio
que se encontraria 0 verdadeiro cimento da nacionalidade peruana. O indio ndo representava
unicamente um tipo énico, um tema, um personagem. Segundo ele, representa um povo, uma
raga, uma tradicdo, um ‘espirito’. E pelo indigenismo que se deve reivindicar o autoctone, uma
vez que o indigenismo tem uma significagdo mais profunda: traduz um estado de alma, um estado
de consciéncia nova do Peru. Seu discurso influenciou diretamente as artes plésticas,
promovendo um movimento de renovacdo artistica, liderado pelo artista José Sabogal (1888-
1956) e motivado pela tese indigenista.

Em um outro momento, a no¢do de identidade encontra-se desafiada por uma nova agenda
da contemporaneidade e suas expressdes pos-modernas, na qual a globaizacdo e a
desterritoralizagdo anunciam a criagdo de um ndo-lugar como articulador de uma identidade ou
de uma ndo identidade. Inicia-se entdo a discussdo em torno do local/universal ameacgando
desconstruir a propria no¢éo de identidade



79

Neste jogo de descontrugdo e reconstrucdo do discurso |atino-americano aparece o conceito
de culturas hibridas de Néstor Garcia Canclini que prop8e pensar a América Latina de maneira
diferente, partindo-se de novas chaves de andlise, sem despresar a condicéo de cultura periférica
e incorporar novas expériencias em torno a idéia de latino-americanidade.

A integrac&o entre o regional e 0 universal chegou aos anos sessenta munida de todo tipo de
experiéncias estéticas e revolucionarias proprias daguela década e o conceito de identidade que se
apresentava cada vez mais firme, em todos os ambitos de expressdo cultural, A producdo
intelectual dialoga com linguagens e experiéncias estéticas e discursivas internacionais. O
inteletua latino-americano parecia ocupar o nicleo principal da cultura ocidental. Foi exatamente
naquela década aconteceu o boom da litertura L atino-americana.

Nos anos oitenta, uma equipe de latinoamericanistas se propds revisar 0S presupostos que
desde o século X1X, fundavam a historiografia literaria do continente. As reunifes de Caracas e
Campinas, com a participagdo de grandes nomes como Angel Rama, Antonio Candido e Ana
Pizarro, dentre outros, propiciaram novas reflexdes a partir da consideracéo da literatura latino-
americana como conjunto de sistemas culturalmente diferenciados. Aprofundaramse as relagoes
entre oralidade e escrita e se revisou a no¢do de periodo, entendido nd como uma entidade
préconstituida e sm como uma ferramenta metodol 6gica construida pela critica.

Os questionamertos levantados levaram a discussdo sobre o campo de estudo visando os
discursos e sua dindmica no contexto dos processos socio-culturais das regides e micro-regioes
do continente. Estas reunides eram 0 aviso de uma nova forma de conceber a historigrafia do
continente, pois, a partir daquela época muitos projetos se concretizaram como trabalhos
iniciados por estes pesguisadores que proseguiram neste Viés.

No caso do Peru, o critico Antonio Corngjo Polar (1936-1997) utiliza nos seus estudos a
categoria de heterogeneidade para se referir a literaturas, entendidas em seu sentido mais amplo,
incluindo as variantes orais que funcionam nos limites de sistemas culturais dissonantes, e por
vezes incompativeis entre eles ou nas quais confluem de modo conflituoso dois ou mais
universos socioculturais. O estudioso chama a atencdo para a necessidade de inclusdo das
literturas nativas coloniais e modernas na historia da literatura latino-americana e chama a
necessidade de reformular o canone tradicional instituido pelos artifices da nacionalidade.

Para interpretar ou definir a identidade peruana o critico sustenta que a revelagéo e critica da

realidade do pais tem sido e continua sendo uma tenaz obssessdo da narrativa peruana a partir,
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pelo menos, do século passado. Evidentemente, tais funcBes implicam, as vezes de maneira
soterrada ou tangencial, na construgdo de uma imagen e de um projeto de nagdo. A modernidade
latino-americana apresenta especificidades, pois corresponde a uma modernizagdo social
burguesa que se afirma, pralelamente a permanéncia de tempos culturais préprios as demais
etnias presentes na sociedade, como a africana e indigena, envolvidas no processo formativo da
cultura. Tratase de uma modernidade que acontece em meio a transculturagdo de valores
culturais, uma modernidade com heterogeneidade cultural.

O conceito de identidade aplicado a histéria da literatura peruana cumpre uma fungdo
canbnica, pois, a partir de certas nogdes preconcebidas do peruano, do andino e do naciond,
consagram se obras e autores que devem perdurar dentro do canon. Assim, para muitos criticos
existem autores mais peruanos que outros, e inclusive autores que nem seriam considerados
peruanos.

Muitas vezes até 0 nome do escritor M&rio Vargas Llosa é discutido porque as suas obras
ndo sdo andinas e ndo estariam contribuindo para formar e definir a identidade peruana. Deve-se
ressaltar que se trata de uma questdo utdpica uma vez que ndo existe escritor nacional
quimicamente puro, cuja literatura ndo estegja contaminada por leituras de outras culturas e

tradicdes, de outros tempos e linguas.

4.2 TRANSCULTURACAO ASAVESSAS?

O termo transculturagdo foi cunhado, como mencionado anteriormente, pelo antropdlogo
cubano Fernando Ortiz, em 1940, no seu livro Contrapunteo cubano del tabaco y del azicar, no
qual o autor faz a clara distingdo entre aculturacéo e a transculturacdo. A primeira € 0 processo
pelo qual uma cultura dominada recebe passivamente certos elementos de outra, levando a uma
deculturacdo. No entanto, a transculturacéo é o processo pelo qual uma cultura adquire, de forma
criativa, certos elementos de outra cultura, isto €, através de certos fendmenos de deculturacéo e
outros de neo-culturagéo.

Angel Rama assumiu aidéa da “transculturacdo” e a utilizou no seu artigo de 1971 “Los

procesos de transculturacion en la narrativa latinoamericana” no qual entende a transculturacéo
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narrativa como uma aternativa ao regionalismo e ao vanguardismo, caracterizado pela
vulnerabilidade cultural.

Frente a estas opgOes a transculturacion narrativa opera, segundo entende o critico,
gracas a una “plasticidade cultural” que permite integrar as tradi¢des e as novidades, incorporar
novos elementos de procedéncia externa a partir da rearticulagdo total da estrutura cultural
propria, apelando a novas focalizacbes dentro da sua heranca

Os exemplos citados pelo autor, de narradores da transculturagdo sdo: Jodo Guimardes
Rosa (1908-1967), Jose Maria Arguedas (1911-1969), Juan Rulfo (1917-1986), e Gabriel Garcia
Marquez. Posteriromente, Rama ampliou consideravelmente sua pesquisa, afirmando que na
verdade as principais operacdes que se efetuam na transculturacdo sdo quatro: perdas, selecoes,
redescobrimentos e incorporagdes. Estas quatro operagdes sdo concomitantes e todas importantes
para a reconstrucdo gera do sistema cultural. Destaca, entretanto que dentre todas, a fungéo
criadora € sem divida a mais importante no processo de transculturacao.

O critico Antonio Corngjo Polar, por outro lado, manifestouse contrario ao conceito de
transculturacBo em breve texto, de 1994, intitulado “Mestizaje, transculturacion,
heterogeneidad” . Nele declarava o critico que o conceito de mesticagem tinha perdido forca
explicativa, e se perguntava se o conceito de transculturacdo era o dispositivo tedrico mais
adeguado para substitui-lo.

Naguela oportunidade respondeu negativamente a questdo, considerando que o conceito de
transculturacdo supfe uma sintese a qual ele entendia que ndo se cumpria em Muitos casos,
porgue se elegia como espaco desta sintese o conceito de cultura hegemdnica. Por este motivo ele
pensava que era preferivel seu préprio conceito de heterogeneidade o qual, segundo ele era mais
adequado, visto existir dentro de cada pais varios sistemas literérios, entre os quais destaca-se 0
culto, de literatura popular e o da literatura em linguas nativas.

O critico continuou seus estudos recebendo a influéncia de grandes criticos tais como,
Roberto Fernandez Retamar, Angel Rama, Nelson Osorio e Algandro Losada, que esteve no
Peru em 1971 e 1976, e também recebera influéncia do brasileiro Antonio Candido, além da
reflexdo das idéias criticas de José Carlos Mariétegui.

Corngjo Polar é explicito ao afirmar que, embora, existam esforcos por construir uma

Teoria Literéria Latino-americana, a tarefa parece ser impossivel ainda mais em se tratando da
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literatura peruana denominada por ele de heterogénea, caracterizada por uma dispersdo, uma
pluralidade e uma diversidade mdiltipla nos sistemas literarios que possui.

O Peru atual é um pais mestico, um pais plurilingtie e multicultural onde se mesclam diversos
tipos de ragas, as quais, a mesmo tempo, ddo origem a potenciais vitais inesperados,
manifestaces culturais saborosas, coloridas e melédicas que produzem dinamicamente novas
formas discursivas. No Peru ndo se pode falar da cultura peruana e sim de culturas peruanas,
consegiientemente ndo se pode falar de uma literatura peruana, mas, de literaturas peruanas.

Sem dlvida, a representacdo do indio como um ser completo e imerso no seu proprio
universo espiritual € constante ra narrativa de alguns escritores peruanos, caso do escritor José
Maria Arguedas, cuja narrativa é feita a partir do indigena andino.

Ja no caso do escritor Mario Vargas Llosa em El hablador, a representacdo € a da cultura
amaz6nica machiguenga, através da personagem Sadl Zuratas, o narrador-falador. Em comum o
fato de ambas as narrativas apresentarem o indio como um ser marginalizado, seja pelo seu
exotismo, pelo seu sofrimento, pela sua vida isolada ou pela sua condicdo social stbhumana
perante os olhos dos demai s seguimentos da sociedade civil peruana.

Em El hablador o narrador-escrevinhador apresenta Saul no inicio da narrativa, como um
estudante da classe nédia limenha, que tem acesso a educacdo, cujo modelo segue os padrbes
europeus. Trata-se de um estudante universitério filho de judeu e de mée mestica. Pois bem,
partindo do conceito de Todorov (1993) que a percepcéo do outro como ser diferente do “eu”
ocorre basicamente de duas maneiras: considerando 0 outro como conceito abstrato ou como
pessoa fisica concreta.

Na primeira visdo, o “outro” funciona como conjunto de dados construidos a partir da
separacdo do “eu” sem ligacdo direta a eventuais caracteristicas enfrentadas concretamente.
Dentro desta perspectiva, qualquer atitude do “eu” em face de outras pessoas refere-se a elas
como representantes personificados deste conceito abstrato.

A segunda percepcdo entende o “outro” como pessoa ou grupo concreto fisico. Neste caso,
também existem duas possibilidades de concebé- lo, estabelecendo como marca o ponto de vista
tomado em referéncia ao “outro“. A primeira concepcdo que corresponde a visdo do “outro”
como objeto pode ser denominada pelo “outro exterior”. Ela consiste na no¢éo de que um ser

humano n&o pertencente a um determinado grupo de “nés’. A outraperspectiva trata do “outro
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interior”, equivalente a representacéo de tracos diferentes dentro de um grupo. Aqui 0 “outro” &
percebido como sujeito, 0 que corresponde a descoberta da propria identidade.

E possivel que dentro desta perspectiva Zuratas ndo se identifique com o grupo, sgja da
sociedade judia, sgja da faculdade, sgja da sociedade limenha, pois ele ndo se identifica
integralmente com nenhum deles. Além disso, trazia uma marca de nascenga no rosto que o
transformava num sujeito diferente dos demais e que o0 levava a afastar-se da sociedade
“civilizada”. A marca de nascenca ndo deve ser menosprezada em sua caracterizacdo visto que
estdo na introducdo do narrador-escrevinhador ao descrever inicialmente seu amigo, apelidado
Mascarita

Era el muchacho méas feo del mundo; también, simpético y buenisimo, no he
conocido a nadie que diera de entrada, como €él, esa impresion de persona tan abierta,
sin repliegues, desprendida y de buenos instintos’ (EH, p. 11)...tenia que ser una
tragedia en su vida, la excecencia que hacia de él un motivo ambulante de burla, de
asco, y que debia afectar todas sus relaciones’ (EH,p. 28)

Durante o seguimento da narrativa 0 amigo sofre o preconceito dagqueles que por algum motivo

se deparam com ele face a face.

Andando por la calle con Salll se descubria lo molesta que tenia que ser su vida, por
lainsolencia y la maldad de la gente. Se volvian o se espantaban a su paso, para
mirarlo mejor, y abrian mucho los ojos, sin disimular el asombro o la repulsién que

les inspiraba su cara [...] siempre las impertinencias con alguna salida chistosa’.
(EH, p. 16)

Embora, ele ndo demonstrasse seu incdmodo com essas frequentes atitudes, descobre-se que
de aguma forma, em siléncio, procura um reflgio e o encontra na identificacdo com os
machiguengas cujo motivo obvio parece ser 0 de que ambos sdo vitimas do preconceito, anbos
frégeis diante da sociedade dita “ civilizada” .

Ao examinar o conceito de identidade (HALL, STUART. 1997, p. 68-75), é possivel destacar
dois componentes determinantes Por um lado, existe a nogcdo da identidade cultural que
corresponde a perspectiva de uma histéria em comum que representa a experiéncia de um
determinado coletivo. A partir desta vivéncia acumulada, estabelece-se um contexto cultural que
funciona como codigo comum e influi, de alguma maneira, em todo individuo pertencente ao
coletivo.

Esta visdo representa uma concepcdo de relativa continuidade e da representacdo homogénea

de uma entidade unida. Em delimitacdo, existe outra componente que se refere a heterogeneidade
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dentro de todo coletivo. Esta segunda percepcdo apresenta um conceito de construcdo e
transformacdo permanente mediante uma negociacdo continua da identidade de cada sujeito,
acontecendo um posicionamento individual, de maneira que a identidade i sujeito se define
como balanceamento de uma representacdo individual segundo pontos de identificaco dentro de
um contexto cultural estabelecido.

De um lado, os machiguengas encontramse perfeitamente estruturados, seguem seus
costumes, preservam suas lendas e perpetuam sua cultura. Cada um dos seus integrantes sabe
guem é, qual a seu papel dentro da comunidade, a sua histria ndo é esguecida e sim lembrada
para ndo cometerem 0S Mesmos erros cometidos no passado e que tenham causado dor aos seus
antepassados.

Por outro lado Saul, como ja mencionado anteriormente, ndo se encaixa dentro dos padrées
da sociedade na qual vive. Em busca do seu verdadeiro lugar na sociedade e fascinado pelos
valores e forma de vida da cultura indigena amazbnica, parte a conquista de um lugar dentro
dessa sociedade indigena e acaba se transformando no hablador. Zuratas, na voz do narrador-

escrevinhador, faz a seguinte revelacdo:

“yo identifico a losindios de la Amazonia con el pueblo judio, siempre minoritarioy
siempre perseguido por su religion y sus usos distintos a los del resto de la
sociedad”. (EH, p. 30).

A0 ndo conseguir estabelecer uma identificagdo verdadeira e duradoura com os membros da
sociedade judia, sera com 0s machiguengas que tentara estabelecé-lo.

Dentro do conceito de identidade, a condicdo de negociar seu posicionamento individual
dentro de um contexto homogéneo implica uma diferenciacdo do sujeito dentro do coletivo. Esta
visdo coincide com o conceito do “outro interior” que explora as configuraces de dteridade
dentro de um outro sujeito. Estas duas perspectivas sdo a base da diferenca. Esta categoria trata
dos estados e pontos de partida heterogéneos dentro de um grupo, os quais implicam aspectos
internos como diferentes nivels de conhecimento e poder dentro da comunidade tanto quanto um
distinto grau de relacionamento com o exterior.

Aqui a figura do narrador-faador encaixa-se da seguinte maneira: fiscamente ndo ha
semelhanga com atribo devido a diferenca da cor de suas peles, de seus cabel os, e demais tragos.
Além disso, sua procedéncia € totalmente alheia & indigena, pois possui uma educacédo

universitaria realizada na capital peruana, porém, tudo leva a crer que isso ndo faz diferenca na
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identificacdo de Saul com os machiguengas, com o0s quais estabeleceu contato atraves do
conhecimento da cosmogonia, dos costumes e as tradic¢des desta cultura que foram incorporados
ao longo de muitos anos.

De acordo com o narrador-escrevinhador, a transformacéo de Sall fez-se ao longo de varios
anos, durante os quais Zuratas aprendeu a arte de narrar com outros faladores, adquiriu sabedoria
com 0s serigiparis, até conseguir que suas histérias e sua experiéncia fossem ouvidas da mesma
forma que eram ouvidas quando as paavras provinham de um falador verdadeiramente
machiguenga.

Retomando o conceito ja mencionado de transculturacdo, acredita-se que Sall Zuratas ndo
sofreu uma transculturagdo as avessas, e Sm que tenha existido uma total identificacdo por parte

dele com a culturamachiguenga, processo no qual acaba encontrando sua verdadeira identidade.



5. Conclusao

Antes do continente americano entrar em contato com a cultura européia, o territorio era
ocupado por importantes civilizagbes como a Maia, Azteca e Inca, donas de um grande leque
de manifestacBes culturais, desde expressdes artisticas como as dangas, representacdo dos
mitos, atividades de cardter cerimonia até rituais onde a oralidade era o principal veiculo de
conservagdo e transmissdo dos conhecimentos culturais, pois tinham como prerrogativa a
transmissdo das tradicdes por meio de cantos, poemas,contos e lendas.

Com a chegada dos espanhdis inicia-se um processo de choque entre as culturas européias
e indigenas, processo esse que se fara sentir a partir das diferencas dos costumes, tanto morais
quanto de expressdo como aslinguas e areligido. Mas a diferenca fundamental parece ter sido
travada, sobretudo, entre agueles que tinham a palavra falada como principal instrumento de
comunicacao e os detentores da arte da palavra escrita.

A escrita passa a ser estemunha fundamental de tudo o que acontecia no periodo da
conquista, colonizacdo e periodos subsequientes, tornando- e, portanto, a detentora da memoéria
tanto dos povos vencedores quanto dos vencidos, pois tudo deveria ser gravado e autenticado
nos escritos. Sabe-se que ja na chegada dos europeus ao hovo continente, houve a preocupagdo
de relatar tudo por escrito. Nesse sentido pode-se dizer que o batismo do novo continente deu
se com aescrita do diério de bordo de Cristovao Colombo. Posteriormente, outros navegantes,
conquistadores e exploradores continuaram registrando as informagdes que iam adquirindo
sobre 0 novo continente.

O homem hispano-americano lentamente inicia um processo de transformagéo frente a
nova cultura e, neste processo em que se faz necessario o aprendizado da nova lingua tanto da
forma oral quanto da escrita, pois houve certo interesse por parte dos espanhdis em gue 0s
caciques indigenas também aprendessem a nova lingua, jA que a participacdo deles era
fundamental como mediadores entre espanhdis e indigenas.

A cidade oral ndo demora em transformar-se na cidade letrada e 0s seus integrantes pasam
ater um papel importante dentro da histéria do continente. Letrados como Tupac Amaru, José
Marti, José de San Martin (1778-1850) e Simén Bolivar lideram movimentos revolucionarios
e correntes libertadoras que no século XIX concretizam a libertagdo das nagtes de hispano-

americanas.
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Em finais do seculo XIX e no decorrer do século XX as elites latino-americanas
espal hadas pelo continente comegam a costurar uma nova identidade cultural na busca de uma
identidade propria que caracterizasse e manifestasse as suas raizes, a partir da confecgéo de
uma arte prépria, ancorada, inicialmente, nas concepgdes européias gque regiam a producdo
artistica ocidental.

No Peru, criticos como Jose Carlos Mariategui realizam uma espécie de balango em seus
escritos com o intuito de resgatar as suas origens e reafirmar o caréter naciona da arte. Esse
critico defende a procura de uma criacéo singular e diz que o resgate da peruanidade se da com
avalorizacdo dos elementos do mundo inca, quase exterminados pelos espanhdis, pois entende
que € no indio que se encontra o verdadeiro cimento da nacionalidade peruana.

Segundo o critico Angel Rama, 0s escritores latino-americanos, apoOs realizarem um
balangco em suas obras, iniciam um processo de transculturagdo narrativa nos romances
produzidos, cuja principal caracteristica € a presenca da oralidade em suas obras, tanto na fala
dos personagens quanto na cosmovisao dos mesmos.

Na década de sessenta do século passado, esse prossesso chega ao dpice quando a América
Hispanica passa a ser protagonista de um fendmeno literario que ficou conhecido como o
boom da literatura hispano-americana, principalmente através das obras de escritores como
Gabriel Garcia Marquez e Mario Vargas Llosa, entre muitos outros, nomes hoje consagrados
mundialmente.

O romance El hablador do escritor Mario Vargas Llosa cujo titulo ja anuncia aos leitores o
tema que serd abordado, efetiva a vontade do escritor em trabalhar determinados aspectos da
oralidade. O romance gira em torno do personagem Sall Zuratas quando este entra em contato
com a cultura machiguenga e comecga entdo a questionar-se sobre a importancia do passado e
do presente daguele povo em relagdo aconstituicdo do atual Peru.

Quanto ao narrador escrevinhador, ele narrard ao longo do romance a sua obsess&o por
escrever a respeito de uma figura enigmatica e importante na cultura machiguenga, o falador.
Este narrador insite em afirmar que Mascarita, apds conviver com a tribo e, ao longo do
tempo, encontra realmente a sua identidade. A partir desse momento passa a dedicar-se a
preservacdo e continuacdo dos mitos e lendas machiguengas.

O tema centra da narrativa serd o chogque entre duas culturas existertes no mesmo pais. De

um lado a heranca européia e do outro a cultura indigena machiguenga, a mesma que vive de
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maneira primitiva seguindo os seus costumes e a sua propria cosmovisdo, evidenciada pela
importancia da tradicdo oral, comunicacdo que se da através da acdo do falador, figura central
gue procura deter os processos de esguecimento, ao procurar refazer constantemente o

passado da tribo.
Em ElI Hablador, Mario Vargas Llosa procura refazer artisticamente o discurso ora e

constr6i um texto que nos leva a pensar sobre a importancia e a multiplicidade dos modos que
existem no trabalho de retencéo da memaria. Além disso, e, paradoxamente, sua obra reside
no fato de tentar resgatar a oralidade da cultura machiguenga fazendo uso da palavra escrita,
supostamente uma das responsaveis pelo desaparecimento das culturas que ndo possuiam a

palavra escrita.



6. CRONOLOGIA DASOBRASDE MARIO VARGASLLOSA

ROMANCESE RELATOS

- Losjefes, 1959.

- Laciudad y los perros, 1963.

- Lacasaverde, 1965.

- Los cachorros (pichula cuéllar), 1967.
- Conversacion em la ctedral, 19969.

- Pantaledn y |8s visitadoras, 1973.

- LatiaJuliay € escribidor, 1977.

- Laguerradd fin del mundo, 1981.

- Historia de Mayta, 1984.

- ¢Quién maté a Palomino Molero?, 1986.
- El Hadador, 1987.

- Elogio de lamadrasta, 1988.

- Lituma en los Andes, 1993.

- Los cuadernos de don Rigoberto, 1997.
- Lafiestadel chivo, 2000.

- Diério de Irak, 2003.

- El paraiso em la outra esquina, 2003.

- Travesuras de la nifia mala, 2006.

TEATRO

- La sefiorita de Tacna, 1981.

- Katy y € hipopétamo, 1983,

- Lachunga, 1986.

- El loco de los bal cones 1993,

- Ojos bonitos, cuadros feos, 1996.
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ENSAIOSE MEMORIAS

- GarciaMé&rquez: historia de un deicidio, 1971.

- El combate imaginario. Las cartas de batalla de Joanot Martorell, 1971.
- Historia secreta de una novela, 1971.

- Laorgia perpetua: Flaubert y "Madame Bovary", 1975.

- Entre Sartrey Camus, 1981.

- Contra viento y marea (1962-1982), 1983.

- La suntuosa abundancia 1984.

- Contraviento y marea. Volumen Il (1972-1983), 1986.

- Contra viento y marea. Volumen I11 (1964-1988) 1990.

- Laverdad de las mentiras. Ensayos sobre la novela moderna, 1990

- Cartade batalla por Tirant 1o Blanc, 1991.

- El pez en el agua. Memorias 1993.

- Desfios ala libertad, 1994.

- Lautopia arcaica: José Maria Arguedas y las ficciones del indigenismo, 1996.
- Cartas aun joven novelista, 1997.

- El lengugje de la pasion, 2001.
ANTOLOGIAS

- Obras escogidas, 1978.

- Narrativa breve,1999.

- Una historia no oficial, 1997.
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Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica
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Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC
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Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia
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Baixar livros de Trabalho
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