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RESUMO

MAESSO, Maércia CristinaO luto da crianga mortauma leitura pelo
método psicanalitico. Sdo Paulo, 2005. 108 p. Dess@0 (Mestrado). Instituto de

Psicologia, Universidade de S&o Paulo.

Abordando a questdo do método na psicandlise, caogpaoncebe que este
seja construido em funcéo da singularidade do caswo sujeito a mudancas pelo
gue se apresenta de novo no decurso de cada ab&iisecomo pela possibilidade
do desdobramento tedrico a partir do que ja foritesacuja leitura permite novas
contribui¢cdes, chegamos a compreensao de que aongsicanalitico procede a sua
leitura em relacédo a escritura psiquica. No peoccdespesquisa foram abordadas as
concepcoOes de Freud e Lacan norteadas pela ldegukilouch, autor que considerou
as operacdes de fechamento e ndo-fechamento dati#eés da formulacdo de uma
escrita algébrica, a qual foi tomada como via derke da biografia de Van Gogh,
escrita por Viviane Forrester, que afirma ser gtibeia de vida, do pintor perpassada
pelo luto do irméao natimorto. A pesquisa teorica keitura da biografia indicaram
que a operacdo de fechamento do luto difere daltrabdo luto feito de si a si,
isolado do contexto circunscrito em torno do matdo enlutado, e concebem a

operacgdo do fim do luto, a partir de um ato pubtiesacrificio de um pedaco de si.



ABSTRACT

MAESSO, Marcia CristinaMourning of a dead chitda reading through the
psychoanalytic method. Sado Paulo, 2005. 108 p. éfiastlegree thesis. Instituto de

Psicologia, Universidade de S&o Paulo.

Psychoanalysis acknowledges its method may be dhapeording to the
peculiarities emerging from each case and is tlibgest to changes depending on
what novelties appear during analysis. On the dtlaad, reading what has already
been written may give rise to theoretical developta@nd favor new contributions.
Bearing that in mind, we understand that the psgohtytic method carries out its
reading in relation to psychic writing. Our resdaspproached Freud and Lacan’s
conceptions guided by the reading of Allouch, atih@uwho considers the processes
of concluding or non-concluding mourning througlke formulation of an algebraic
writing. Such writing provided a reading path foar'vVGogh's biography, by Viviane
Forrester, which asserts the painter’'s life wasmeated by the mourning of his
stillborn brother. Both the theoretical researct tre reading of the biography show
that the process of concluding mourning differsrfrthe oneself to oneself work of
mourning, isolated from the context circumscribealiad the dead and the mourner,
and conceive the operation of putting an end ofnrmiog as an act of public sacrifice

of a piece of oneself.



INTRODUCAO

Algumas justificativas sobre a escolha do tema

O interesse em pesquisar sobre o luto e melamrsalgu com a experiéncia
clinica e antecede ao meu ingresso no curso deadestmas a partir de minha
participacdo no LEPPPI (Laboratério de Estudos sglisas Psicanaliticas sobre
Psicose na Infancia) no Departamento de Psicol@iaica da USP, criado e
coordenado pela Profa. Dra. Jussara Falek Braagragés das pesquisas teorico-
clinicas realizadas pelo grupo que o compfe, @mgiguestdes que envolvem
peculiaridades na relagdo das criangcas com problgnaes e suas maes, ou quem
quer que se ocupe dessa funcao, que também rerageblematica do luto.

No laboratério, além dos atendimentos clinicos reencas com problemas
graves, seus pais também sado atendidos individnédme, paulatinamente, esta
sendo implantado um servico nomeado como “Tecarg pretende favorecer a
inclusdo dessas criangas, uma vez que muitas efdeintam escolas ou espacos
sociais comunitarios. Esse servico que, gradatiméanse constroi, visa a ofertar aos
freqientadores algumas possibilidades para a oriag@tonomia e insergdo no
universo cultural, almejando que sejam incluidos relacdo social com suas
singularidades, que possam cada qual a seu modw-dazpresente, ou seja,
representar-se no mundo.

As estratégias desse servigo estdo pautadas na

... hipétese de que esse processo de alienac@&pagacdo da crianca em
relacdo a mae estaria dificultado, e que em coéseil disso elas
compareciam ambas coladas, em uma colagem operdasignificante
(Brauer, 2003, p. 59).

Tanto o trabalho de escuta analitica efetuado edrdas sessdes individuais
seja com os pais ou seus filhos, como a convivéogclativa propiciada pelos
encontros e atividades organizadas pelo Tecer tystartir da clinica e da teoria
psicanalitica que os norteiam, operadores que @eopia “descolagem”, ou seja, a
separacao entre a criangca e sua mae. Isso proglunad consequéncias dentre as

quais:



Ao ser desmontada a queixa ocorreu sempre que & apéesentassem dores
no seu proprio corpo. Algo mudava de lugar e desest: de ato da crianga a
dor no corpo da mée. (...) E preciso estar muitmtata este momento do
trabalho, em que o traco migra do comportamentoridaca para o corpo da
mae, ndo tendo ainda passado pelo processo légieocogtransforma em
significante (Brauer, 2003, p. 73).

Ao considerar o processo de alienacao e separagi@oaecrianca e sua mae,
procura-se abordar ndo uma relacéo entre a gewmitsea filho biologico, mas duas
posicoes subjetivas distintas. A dificuldade nepsecesso de separacdo, que
transcorre tdo dolorosamente, permite interrogahaeeria alguma equivaléncia
entre a separacao e a perda, de modo que a diamngsise assemelhe a um luto que
precisa ser finalizado. Se o resultado da separdedoortina uma falta que, de
algum modo e na maioria dos casos, estava sendmghida e encoberta pela
posicdo ocupada pela crianca, certamente prodwzihdto, que tanto pode ser
mantido como pode ser acabado, dependendo de totredralho subjetivo.

Essas situacdes de separacao subjetiva, vivenciadas perda, aparecem,
em cada caso, de forma singular, mas apresentamouato de convergéncia, que
convida a abordar o problema da operacdo que Zaali luto, considerando as
consequéncias da manutencdo do luto ou da tentd#ivsubstituicio do que foi
perdido.

Nem sempre o luto se relaciona a uma perda reed. Abouch (2004), ha
luto quando aquele que morre ou algo que se pewdecbnsigo um pequeno pedaco
de si, ou seja, algo de valioso do enlutado, coenihes fosse roubado. Tampouco a
mudanca de posicdo de uma crianca, efetuada pelcegso de separacdo e
distanciamento do lugar subjetivo que lhe foratatey por seus pais, deve ser
considerada o agente real do luto. Mas se essegz@adesencadeia dor semelhante
ao luto, desvelando uma falta inabordavel, a tatgpde haver manifestacdo de dores
no corpo da mae, quando o filho deixa de manifestarato o traco que lhe foi
transmitido, possivelmente, como alude Roland @04, p. 82) essa dificuldade

em torno da falta ja existia como

... sSombra da crianca mortque torna cativo o ser do sujeito. (...) Nesse,caso
trata-se de uma crianca morta cuja sombra recae sbinfancia devastada da
mae, sombra daquilo que ela perdeu ou que permamnéoesimbolizado, ndo
advindo ao campo do desejo (grifo do autor).



O luto & um acontecimento da vida, mas também umnieno clinico,
portanto, para contornar esse tema iniciou-se pesguisa, na qual buscaremos
abordar as fundamentacdes tedricas e clinicasmpada psicanalise, por meio do
que Freud, Lacan e Allouch formularam a respeittutin

A partir dos fundamentos desses autores, pretevgil@iordar a obra de
Viviane Forrester (1983) intitulada “Van Gogh ouesro no campo de trigo” que
apresenta um texto fecundo sobre a problematiclaitdo Essa obra constitui uma
biografia do pintor, na qual o recorte realizadta@tora aponta as coincidéncias
reais que permearam 0 nascimento, a nomeacaodaaleiartista, implicando em
consequéncias para sua subjetividade.

A autora destaca a incrivel coincidéncia que maanascimento de Vincent
van Gogh, e que alude a seu lugar de substitutordecrianca morta, portanto de
uma falta. Houve um outro Vincent Wilhelm van Goghtimorto em 30 de marco
de 1852, um ano antes do nascimento do pintor Wina&élhelm van Gogh em 30 de
marco de 1853.

... 0 pintor, nascido em 30 de marco de 1853, quegfu” exatamente um ano
depois de seu homénimo (...), todo domingo, benugeg ainda, passava
diante do timulo do outro para ir ouvir seu pgiastor, pregar na igrejinha de
Zundert, no meio do cemitério, aquele tumulo onstava inscrito seu proprio

nome e quase a data de seu nascimento e a0 mespo de uma morte...

(Forrester, 1983, p. 4).

A biografia de Van Gogh realizada por Forrestema@do como a autora
aborda a histéria do artista, buscando atravéscdeas e das pinturas destacar
possiveis testemunhos de Van Gogh a respeito de isgasses subjetivos, que
envolviam sua posicdo na familia e a sombra doadrméimorto que sobre ele
pairava, converge com o interesse desta pesquisa eduto, bem como a prépria

biografia suscita uma leitura sobre o luto.



PARTE I: SOBRE OS FUNDAMENTOS

1.1. A experiéncia clinica na constru¢éo do campadgsicanalise

O método proposto pela abordagem psicanaliticadepm conceitos estudados e teorizados por Ftewdn
e outros, que propdem que a construcao tedricdesgfemada por surgir de uma experiéncia clinisso quer dizer que
através da singularidade de cada caso € possyabifstruir a teoria. Ha uma ordem de fatores stgamual a teoria
surge pela escrita do caso, de modo que o tracadiecaso auxilia no estudo de outros, sem apagseantudo, todas as
respostas sobre ele. Esse método foi utilizadé-pard na criagao dos conceitos da Psicanalise.

Quando Lacan (1932/1987) escolheu realizar sua mgradia a
partir da observacéo e escrita de um Unico castaes assumindo
como psiquiatra que era, antes de se embrenhar amgo
psicanalitico, uma posi¢ao doutrindaria semelhantela psicanalista.
Sobre esse aspecto, Allouch comenta:

Cabera ao leitor critico da tese dizer se, sim & ela sustenta esta aposta,
analoga aquela implicada pelo conselho freudianabdedar cada caso como

se nenhum saber houvesse sido adquirido a partaxpariéncia precedente

(Allouch, 1977, p. 17).

Essa posicdo doutrinaria assumida por Lacan esteteaminada, segundo
comentario de Allouch do que ele (Lacan) deixouistegdo em sua tese, pela
conviccdo de que todo estudo aprofundado, se feidamente sustentado pela
informacéo, tem em extensdo equivalente importan&a realizar essa escolha,
Lacan apoiara-se nos votos de Jaspers de umagis@ugue ndo fosse pautada nas
descri¢cBes psicopatoldgicas de varios pacientes, maaobtencdo de tipos clinicos

atravées do estudo de caso aprofundado e detalAdidodh, 1977, pp. 17-18).



A observacdo monografica, desenvolvida tanto qupaossivel (até o “estudo
das vidas individuaid” onde arrisca dissolver-se enquanto observacéo
psiquiatricg, se revela realmente, portanto, uma arma paradas@erto
combate no front do saber e da pratica psiqui&tiddouch, 1977, p. 19).

Algumas dificuldades sdo subjacentes ao métodolokeo/acao
monografica, que se quer livre da incidéncia de fm@ncepcao tedrica
ou subjetiva do observador. Sobre essa dificuldatiz Allouch:

Dentre estas, vamos mencionar aquela a que Laocaeriiea, explicitamente,

ser mais sensivel, a saber, a projecdo. Talvezsalmais chamar de “injecdo”
a faculdade em questéo; ela consistiria, por ghrtpsiquiatra, em introduzir,
naquilo que acreditava observar, uma compreensaoesmo tempo de
detalhe e global que afinal de contas, ndo passariéato de sua propria
sutileza de espirito girando sobre o caso a sedta, um ponto de estofo no
caso (Allouch, 1977, p. 19).

Outras dificuldades também sao encontradas no métod
escolhido por Lacan, que se referem tanto ao metgpeeendido para a
coleta de dados através das entrevistas com suepis; quanto a
escrita de sua tese.

O problema consiste na intencédo de Lacan de realmaestudo de caso que

considere ndo somente a histéria da vida de suanpacmas a historia por ela

vivida.

J& nesse nivel da pesquisa, o historiador (que svigualmente o psiquiatra)
se vé confrontado com uma ineludivel contradi¢cé&rida do fato de ele se
propor ao mesmo tempo a estabelecer a histériandevida, no sentido banal
da série de acontecimentos que a compdem, e aidisivida dessa vida,

vivida pelo sujeito para quem esta vida tera sigln Ora, ndo se pode falar
com este sujeito da mesma maneira, quer se traséude seu vivido, ou de

estabelecer os acontecimentos de sua histériau@ldl977, p. 23).

Esse € um dos aspectos que, segundo Allouch (19&vQu
Lacan a introduzir desejaveis “gréos de areia” noétodo por ele
escolhido, pois rompeu com os modelos de entrevistancebidos
naquela época, com o padréo para a investigacagjyisitrica pautada
na observacéo de caso e estabeleceu, com sua gacissnversas

! O texto marcado entre aspas refere-se ao quetfaii@o por Allouch da tese de Lacan, o que esta
em italico é do préprio Allouch.



livres. Para realizar a construcéo dessa historiaegera dela na
medida em que falava, mas era sua na medida emegpaoeevia, Lacan
também aproveitou documentos, conversas com memdiadamilia e
a leitura de textos que constituiam referéncia paviarguerite.

Outro aspecto refere-se a escrita de sua tese, daaompe com
o0 modelo de escrita de gabinete, a qual ocorre emgo posterior ao
da coleta dos dados. Ele passou a realizar a esdlt tese
simultaneamente a obtencéo dos dados em suas ceagdivres com
Marguerite, de modo que as mudancas no relato dstdviia de sua
paciente, sdo apresentadas no decorrer de suatesarisem retornar
ao inicio do trabalho para realizar alteracdes.

Lacan se comporta, na sua escrita dessa monogmafi&p mais como um
psicanalista que publicasse o caso de um analisaondante o proprio tempo
em que este analisando estivesse em analise cqallelgch, 1977, p. 25)

Esse “gréo de areia” introduzido no método por Laggorta um
carater de inacabamento tedrico, uma vez que nouise das
entrevistas com a paciente, pdde constatar o suggita de novas
consideracdes, que desmentiam as concepcodes pdorereiladas.
Desse modo, pode formular outras, que também erassfveis de
serem derrubadas pelo andamento do caso.

Embora Lacan tenha sido guiado em sua pesquisa plios da paciente,

nao se absteve de ler os textos, que a ela faataréncia. Ele fora impelido por
Marguerite a ler o romance de Pierre Benoit, agt@r ela havia declarado como um
de seus perseguidores na construgdo de seu déléianomento que antecede a
leitura do livro mencionado por Marguerite, a omide Lacan era de que as
analogias feitas por sua paciente com a historigida no livro tinham carater

fragmentario e superficial, indicando certa dissg&o mental. Ele escreveu:

A luz de uma pesquisa atenta, muito do caraterenusb imediato e
fragmentério de certas interpretacdes acaba por desaparecergse elas
tornem a ganhar alias, por isso, mais valor “reaion{...) a doente pretendia
ter reconhecido sua propria histéria num romanceesecritor P. B. Ela
apresenta o livro sem cerimdnia a uma de suas apdgaendo-lhe: “Leia, sou
eu descrita ai.” Leitura feita, sua amiga demonstnegrande espanto com este
paralelo, que mais parece um desproposito. A ddeateeplica, entdo, atraves
de analogias cujo carater fragmentario e supdrfi@eece indicar uma certa



dissociacdo mental: “Roubaram cartas da heroina mith também... etc...
etc...” (Lacan, 1932/1987, pp. 299-300, grifo dtoau

Apoés a leitura do livro, nota-se a mudanca de épinde Lacan, que
considerou ser dificil negar a existéncia de umkcé® direta dos temas
fundamentais do romance com os complexos e canflitados por Marguerite (ou

Aimée, como a nomeou em sua tese). Em suas palavras

Tivemos o cuidado de lermos n6s mesmos o romarnegde (...) E dificil ao
que parece, negar a relacao direta dos temas flemdais deste romance com
0s complexos e os conflitos maiores que pretendéenaescoberto na base de
delirio de Aimée. Alias, a doente tinha podido agprimir espontaneamente a
origem de sua crenca delirante, de um modo marsdelque em sua resposta
de defesa a sua amigd:endo este livro, disse-nos ela um dia, eu era ao
mesmo tempo esta méae e esta fil{hdcan, 1932/1987, p. 300).

O fato é que a leitura desse livro de Benoit lelacan a realizar uma outra
interpretacdo do caso, a levantar elementos dormasexto, o que nao pudera fazer

anteriormente através dos relatos que dispunhadarge (Allouch, 1977).

Esse processo, como diz Allouch (1977), poderiaeeado ao
infinito de pressuposi¢cdes desmontadas pelo desaiolento do caso,
uma vez que ele optou por estabelecer um modo tlewstas e escrita
do caso que deixam aberta a possibilidade da incai& de um
desmentido daquilo que a propria escrita foi fefiara sustentar.

E preciso, entretanto, encontrar um ponto de bagtaa esse
processo, ainda que se conceba seu carater de imateento. Lacan
encontrou esse ponto no ato da publicacéo de ssa.téllouch (1977,
p. 36) resgata:

Falando, um dia, sobre os casos de Freud e, coomiea@ freqliientemente,
falando de si mesmo através de Freud, Lacan féagioade Freud na medida
em que este nos teria oferecido um certo nimermases de tal maneira que
eles podiam ser discutidos diferentemente do quenesmo (Freud!) o fizera.
... Lacan, com o caso de Marguerite, satisfaz glprp a essa exigéncia que
forjara a partir de Freud.

A importancia desse método é que aponta para dais:® da consideracéo
da singularidade do caso, no qual se evita a aplorsujeito no interior de uma
classificacéo tedrica pré-concebida, permitindo @uaciente, ao relatar sua propria

histéria, se aproprie da mesma; e o da possibdidid estender o estudo a outras



leituras, que podem ser realizadas por outros pEEpres, gerando novas
concepcoes.

Lacan, na época em que escrevia sua tese, nacclseada psicanalista e
estava iniciando sua analise pessoal. Mas o mgtodele utilizado, como Allouch
notou, foi o método psicanalitico, acolhendo adéntcia do sujeito que, ao falar,
escreve sua histéria, e também permitindo o deadunto teorico.

1.2. Método psicanalitico de leitura do escrito

O campo da psicanalise fora da experiéncia climoarabalho de leitura de
uma obra escrita, € considerado por Lacan com ompartante distingdo no artigo
publicado em 1958, intitulado: “Juventude de Gideaoletra e o desejo”, no qual
realizou ele préprio uma leitura, a partir dos aderes da psicanalise, da histéria da
juventude de Gide escrita por Jean Delay no gédersicobiografia. Em suas

palavras:

A psicanalise sO se aplica, em sentido proprio,actr@amento, e portanto a
um sujeito que fala e ouve. Fora desse caso, sé pathr-se de método
psicanalitico, aquele que procede a decifracasigogicantes, sem considerar
nenhuma forma de existéncia pressuposta do sigddicO que o livro em
exame mostra brilhantemente € que uma investigat@anedida em que
observa esse principio, pela simples honestidageldguacdo ao modo como
um material literario deve ser lido, encontra ndeoagdo de sua prépria
narrativa a propria estrutura do sujeito que a psicanalisagda (Lacan,
1958/1998, p. 758, grifo nosso).

A decifracdo dos significantes, sem considerar rassuposicdo de
significados, se da pela tarefa de escrita, nanagi® da narrativa, quando ha
passagem de uma letra a outra, como veremos adiante

Lacan fez a ligacao do livro de Delay com o prolaeta “relagdo do homem
com a letra” e seu interesse se revelou mais pelerecamento das notinhas que
Gide escrevia e enviava a Delay, delegando a dsiefa de escrever sua biografia,
do que pelo conteudo do livro. Lacan (1958/1998/54l) extrai um comentario de
Gide, que denota a importancia do autor sobre teddo da obra e acrescenta sua

leitura a partir deste:

Lendo as memoadrias de Goethe, escreve Gide a sua‘imsteuo-me mais ao
saber como Goethe assoava 0 nariz do que como gavaulim porteiro”. E



acrescenta: “Alias, essas memoadrias sdo muito poueoessantes pelo que
contam... Se nao fosseescritaspor Goethe, se Goethe houvesse mandado
Eckermann escrevé-las em seu lugar, pouco maigestaria do que um
interesse documental.”

Digamos que, deixando a Jean Delay a tarefasdesver em seu lugaobre
suas notinhas, Gide néo ignorava que Jean Delay ssdrever (...). Mas sabia
ainda que Jean Delay era um psiquiatra eminenteeemima palavra, era no
psicobiégrafo que suas notinhas encontrariam ssiindedo de sempfe.

Esse trabalho de escrita realizado por Jean Dedaig, Lacan, € ordenador da
composicao do sujeito, ao tomar o rumo certeironggpmo para 0s rastros e a
sombra de Gide. Do que Gide oferta a Delay parasaito, ele o faz trazendo a luz

em seu texto o que permanecia nas sombras nabkamto primeiro.

Perdigueiro num rastro de cacgador, ndo € ele quapaiga-lo. Delay para e no-
lo aponta com sua sombra. Como que separa de siorePpropria auséncia
que o causou (Lacan, 1958/1998, p. 755).

Lacan (1958/1998) considera que partem do mesmio posombra que Gide
projeta e o trabalho de escrita de Delay que mstiaés luzes, do mesmo modo que a
psicanalise pode fazer uma outra iluminacgéao.

Em sua leitura da biografia de Gide, Lacan destacmua falta ocultada por
Gide é revelada na escrita de Delay, e consideroardter de objeto fetiche das
cartas enviadas por Gide a sua amada, que foraglgtancadas ao fogo. As cartas,
nas quais depositou sua alma, ndo tinham copiae degou Gide a declarar que essa
era uma perda sofrida pela humanidade, ja que spmneléncia tdo bela jamais
houvera. As cartas queimadas foram pranteadagwamm a um luto, reencontrado
somente com a morte de sua esposa.

De quem foi a perda afinal, da humanidade ou dee®Gi8obre essa
declaracdo de Gide, Lacan (1958/1998, p. 773) apantroca por ele realizada
produzindo a suspensao de seu desejo pela rectisliadigue por sua vez, passou a

ser localizada no outro, na humanidade.

Isso quer dizer que nado visamos aqui a perda sofrédcorrespondéncia de
Gide pela humanidade, ou pelas humanidades, nrasafatidica pela qual a
carta/letra assume o lugar de onde o desejo seueti

2 O texto entre aspas foi extraido por Lacan den J2elay, La jeunesse d’André GideParis,
Gallimard, 2 vols.,1956. O que esta em italiconfigircado por Lacan.
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Lacan considerou nesse artigo a estrutura subjetovadesejo de Gide,
testemunhada por sua relacdo com tal correspordéiocmulada pela escrita de
Delay. E sobre esse livro, manifesta o desejo destpipossa incidir como corte para

aqueles que visam negar a falta. Ele diz:

Gostaria que esse livro guardasse para os homgnslestino na vida é fazer
desaparecer o sulco de uma falta, isto €, paratosilthomens, e também para
agueles que se desolam com isso, ou seja, muibe ddes, sua contundéncia
de faca (Lacan, 1958/1998, p. 770).

O método psicanalitico de leitura do escrito tambk&nratado por Jean
Allouch (1995) em seu livro “Letra a letra: trareseer, traduzir, transliterar”,
indicando que esse método consiste em ler o eswito 0 escrito. A leitura do
escrito faz-se possivel através de um “testemumtiiceto”, embora ressalte ele, isso
seja semelhante a experiéncia direta na qual . psicanalista, em geral, ndo sai
para verificar a justeza de uma afirmacédo que bsamao lhe confia, com referéncia
a um terceiro, mas fica também no testemunho itadirgAllouch, 1995, p. 12).

Um pouco adiante ele escreve:

Lacan |écom o escrito e uma clinica do escrito se verifica assim unfraiaz
onde a leitura é confiada ao escrito, se faz vitilmaescrito, aceita deixar o
escrito conduzir seus passos (Allouch, 1995, pgffy do autor).

A leitura do escrito pelo método psicanalitico, tpigoroposta por Allouch
(1995), implica um deciframento operado pela titarsicdo. Essa operacdo consiste
em passar de uma letra a outra, como no trabadtiaado por Champollion, o qual
Allouch resgata, a titulo de ilustrar que o modmoeele realizou o deciframento do

texto hieroglifico assemelha-se ao método de kejpuoposto pela psicanalise.

A partir da seqiiéncia de simbolos que correspond@momes de Ptolomeu
e Cleopatra, e pela repeticdo dos simbolos hosdaiges em posi¢cdes que
correspondiam a mesma letra, ele pdde criar urbettiee transliterar o texto
hieroglifico letra a letra ao alfabeto grego. Obwemte, havia de antemao uma
suposicado de Champollion, adquirida pelos estutmgue ali, naqueles dois

cartuchos que reuniam uma sequéncia de simbotagaesscrito em um e no outro
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respectivamente, Ptolomeu e Cledpatra, o que dguavdizer que Champollion se

referia a um texto e um contexto histérico.

Allouch considera o método de Champollion como ¢toahe de leitura
psicanalitico, por estar pautado na operacao dsliteracdo que regula o escrito
pela prevaléncia textual e ndo sobre o sentidsgua a traducéo, tampouco sobre o
som que seria a transcricdo, mas sobre a letra gaereve na articulagao

significante.

A transliteracdo € o nome dessa maneira de ler pramida pela psicanalise
com a prevaléncia do textual: ela é esta propria valéncia, e ela a
designa, a especifica, e da pelo que €, a saberauoperacao(Allouch,
1995, p. 63, grifo do autor).

A leitura pode ser feita onde ha insisténcia dajeinde ha cifracédo e isso se
sustenta pela operacéo da transliteracao que égjaiwiracéo e ao deciframento.

Allouch toma o sonho como um modo de realizar epsaacao:

Trans-literando, o sonho escreve. Escrevendo, loosiéne, em primeiro lugar,
|é 0 que na véspera nao pdde ser ligado, em qudtagras, lido, e lido com

um escrito. Na sua relacdo com o incidente na v@spesonho se comporta na
direcdo oposta ao primeiro movimento do sujeite, @ule evitacdo daquilo
que perturba o principio de prazer, ou seja: auatiilidade. (...) O sonho
volta ao incidente da véspera para |é-lo com dteg&llouch, 1995, p. 70).

Adiante, ele formula:

O que escreve 0 escrito tem um nome, a isso seadhfin O sonho, mas
também toda a formacé&o do inconsciente, é cifr@sbouch, 1995, p. 71,
grifo do autor).

A cifracéo, para Allouch (1995, p. 71), “existe @ide algo esta em jogo”,
esta em suspenso para ser escrito, algo que ilateqoe incomoda o sujeito, que o

atravessa em sua historia e que pede uma escritura.
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Allouch (1995, p. 67, grifo do autor) formula qué: transliteragéo € o
nome dessa operagdo onde 0 que se escreve passardemaneira de escrever

para outra.”

No artigo “Funcédo e campo da fala e da linguagenp&iganalise”, Lacan
(1953/1998, p. 263) refere-se a funcao da psicendk permitir ao sujeito perfazer a

sua historia, lendo-a e escrevendo-a de outro nida® suas palavras:

O que ensinamos 0 sujeito a reconhecer como sensaiente € sua historia —
ou seja, nos o ajudamos a perfazer a historicizai&d dos fatos que ja
determinaram em sua existéncia um certo numeroegd@dvoltas” historicas.
Mas, se eles tiveram esse papel, ja foi como fasiéricos, isto €, como
reconhecidos num certo sentido ou censurados nearteaardem.

Compreende-se que a transliteracdo opera escregentocifra, e
permitindo a leitura pelo deciframento. Isso poeleilsistrado através do fragmento
do sonho de uma analisanda, no qual tem de usaesiido cor-de-rosa para uma
cerimbnia especial, quando nota que ndo haviaegam@do como deveria para tal
cerimbnia e tampouco havia escolhido aquele vestmloca o vestido cor-de-rosa e
vai, entretanto, sentindo-se estranha e culpadagmter se preparado como deveria.
Nesse sonho, pode-se conjeturar que aparece clammeubmissdo da analisanda
ao que lhe é imposto, no entanto em suas assosinédechega a isso. Parece-lhe
gue o sonho mostra o quanto é desleixada, sempiande para resolver na
urgéncia suas coisas. E-lhe pontuado: Cor de Rogattir de ent&o, a analisanda
passa a ler de outro modo esse sonho, dizendstpaeale fato as voltas com uma
mulher chamada Rosa, pessoa de convivio profidsicujas ordens teria
desobedecido e ndo encontrava meios de lhe comu@icpie numa primeira leitura
do sonho se parece com uma submisséo, se confign@transgressao. A cor-de-
rosa que esse sonho transliterando cifra, em gusal@ela transliteragao decifra.
Deve-se acrescentar que a pontuacdo nao foi fedatodamente, pois ja era dito e

sabido que o nome dessa analisanda tem por saghofic nome de uma outra cor.

1.2.1. Verdade e ficcao
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A escrita poética, bem como a criacdo de um modal,gambém pode ser
concebida como um meio de escrita, no sentido dloei¢h (1995) apontou, como
cifracdo pela transliteracdo, na passagem de uno ch@éscrever a outro.

Para Lacan (1958/1998, p. 751), a vida privadais®&t em relacdo a obra, o
seu negativo, por ser tudo o que o autor ndo pubkobre o que lhe diz respeito.
Considerando que a obra de Proust ndo permitestantgue ele tenha extraido o
material de sua mensagem, da sua propria expexidacrida, Lacan afirma que néo
apenas os dados de vida tornam-se reduzidos pelemsprego material na obra,
como dificilmente é possivel reconhecer na mensagesRperiéncia que lhe deu

origem. Ele formula que:

A significancia da mensagem acomoda-se, ndo cohesitar em dizé-lo, com

todas as falsificacbes introduzidas nas provis@esxperiéncia, que vez por
outra incluem a prépria carne do escritor. SO itgparom efeito, uma verdade
que provenha daquilo que, em seu desvelamento,naagem condense. Ha
tdo pouca oposicao entre efd@htung e aWahrheitem sua nudez, que o
proprio fato da operacdo poética deve deter-nowsameste traco que se
esquece em toda verdade: que ela se revela nurnéusstde ficcdo (Lacan,

1958/1998, p. 752).

A Dichtung que pode ser traduzida por poesia, ndo esta@démente em
oposicdo aWahrheit (verdade), antes disso, h4 uma (re)velacdo daaderdessa
estrutura de ficcéo.

O filésofo italiano, estudioso da estética, Luigir@/son (1997) considera a
possibilidade da leitura da obra de arte, contrdpaiuas posicdes extremistas que
tomam essa atividade ou por uma recriacéo da aet@&o deve conter os pontos de
vista do leitor, ou por uma traducdo numa novagéoagque porta a incidéncia do
leitor.

Diante dessas duas posicOes extremas, Pareysomldouma importante

questao em torno da fruicdo da arte:

Trata-se de satisfazer apenas o gosto estéti@nwopelo belo e o sentido da
arte, de modo a tentar isolar na obra aquilo quoere artistica de todo o resto
gue a torna participe da vida, e de inseri-la nes@écie de museu ideal para
subtrai-la aos contatos profanos e fazé-la objeituigp e intemporal de uma
admiracéo desinteressada? Ou se trata de umagatighais ampla e radical,
que interessa também as outras faculdades do hoomemue se dirige a
necessidades vitais, estranhas de per si, aosniesig fins da arte,
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acompanhando e até substituindo o gozo estéticoytons tipos de fruicdo?
(Pareyson, 1997, pp. 203-204).

A posicdo de Pareyson em relacdo a questdo poffoeteulada é de
considerar que os dois aspectos ndo devem serciddss, mas balizados na
atividade de leitura, levando em conta que “..arta ndo ha diferenca entre estilo e
humanidade, porque o estilo € humanidade em tetimaste e a humanidade so esta
presente como estilo, de modo que, na obra, a raigirastdo de estilo é questao de
humanidade...” (Pareyson, 1997, p. 204).

Ele acrescenta que a possibilidade de leituraeekistuma vez que o aspecto
sensivel da obra ndo é nunca tao evidente comadquardia o seu significado
espiritual, e o significado espiritual da obra Bamunca tdo profundo como quando é
visto na sua encarnacao fisica” (Pareyson, 1920%9.

Essa concepcao de Pareyson aproxima-se da concdpcBacan sobre a
Dichtunge aWahrheitincluidas na obra sem se oporem totalmente.

Estando a humanidade e o estilo, a espiritualidade materialidade, tao
entrelacados na obra de modo que nédo se possareata leitura dissociando esses
aspectos, Pareyson propde que a fruicdo da arte gteidade de leitura, tanto
pessoal quanto a partir de um meétodo especifiga, wsaa forma de contribuicdo
parcial ao que estd materializado na totalidade geta, enquanto, do mesmo modo,
a obra de arte apresenta fungfes além da artisteformula:

... na arte ndo ha valores de arte que ndo impliquéros valores nem outros
valores estdo presentes de outro modo, sendo laontto para o valor

artistico, e a obra de arte exerce muitas fun¢c@es artisticas, teoricas,
praticas, filosoficas, morais, politicas, religigsaociais e assim por diante...
(Pareyson, 1997, p. 205).

1.3. A articulacao significante e a letra
Lacan (1957/1998, p. 498), no artigo “A instancaletra no inconsciente ou
a razdo desde Freud”, define a letra do seguinttomo

Designamos por letra este suporte material quesouio concreto toma
emprestado da linguagem.
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Nesse texto Lacan recorre & lingiiistica estrutyrata abordar a linguagem
na psicandlise, e fundamenta que é através dalago significante situada do lado

do simbdlico, que a letra, que se situa do ladeedh podera ser escrita.

Ferdinand de Saussure (2000) estudou a lingufstiaala relacdo com outras
ciéncias e considerou a lingua como uma convengQém@lsna qual o signo é
arbitrario em sua conjuncao entre significantegmicado. Uma vez escolhido o
significante em relacdo a idéia, este se imp0e ssanfalante e assujeita aquele que
fala a lingua, de modo que néo se possa exercerasud sobre qualquer palavra na

intencdo de altera-la, ou seja, a lingua esté dada.

Justamente porque o signo é arbitrario, ndo conbete& lei sendo a da
tradicdo, e é por basear-se na tradicdo que pogelsario (Saussure, 2000,
p. 88).

A linguagem, desde a concepcédo de Saussure dedamadbreexiste ao
individuo, mas Lacan (1957/1998, p. 498) atribui assujeitamento ainda maior na
relacdo entre o sujeito e o discurso, no qual ‘sgar ja esta inscrito em seu
nascimento, nem que seja sob a forma de seu napaqgjr

Quando usamos um signo, uma palavra qualquer, estioidos uma
imagem acustica, ou seja, um som atrelado a umgeimgesse é o significante) e
um conceito (que é o significado), e o imenso aaEjude signos constitui uma
lingua, a qual nos submetemos para ingressar nderdamcomunicacéo e da relacéo
com 0s outros.

O signo linglistico de Saussure apresenta-se consgownidade, unificacao
entre significante (imagem acustica) e significkzinceito), entretanto néo significa

que se trate da unido de uma coisa e uma pal&8aasgure, 2000, p. 80).

T Significado J'

Significante

3 cf. Saussure, F.(200@Jurso de Lingliistica GeraBao Paulo, Cultrix.
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A significacdo ndo esta garantida apenas peladgalp significante ao
significado. Para Saussure (2000), a significacgta efetivamente delimitada em
funcdo do contexto, na diferenca de um signo eaté&el aos outros na cadeia. Essa
concepcao remete ao proprio valor simbolico dauBn@u seja, o sentido sé aparece
numa dada lingua, na oposi¢cdo entre os termos.oNstracdo de uma frase o
significado dos signos aparece em oposi¢cao a Quiomso dizer, por exemplo, que
alguém partiu, s6 saberemos se essa pessoa partiala, ou foi embora, na relacéo

com outros termos da cadeia.

Lacan alterou o esquema do signo linglistico, amtio a elipse que
representa a unidade do signo, e inverteu a podigdgnificado sobre significante
para significante sobre significado, a fim de damfata primazia do significante.
Reforcou a barra do corte, que passou a ser usadarg@alcar a separacao entre

significante e significado.

Essas novas formulagbes foram produzidas pelos ssepasurgidos na
analise, mais precisamente para a distingdo entnec&do e enunciacdo, na medida
em que o significado torna-se encoberto e um sogmfe pode ser usado para dizer

outra coisa.

O que essa estrutura do significante revela é ailpliidade que eu tenho,
justamente na medida em que sua lingua me é comumoEtros sujeitos, isto
€, em que essa lingua existe, de me servir dela papressar algo
completamente diferente do que ela diz. Funcdo digisa de ser enfatizada
na fala que a de disfarcar o pensamento (quasasemdefinivel) do sujeito: a
saber, a de indicar o lugar desse sujeito na budscarerdade (Lacan,
1957/1998, p. 508).

Para Lacan, o sentido é dado pela letra que inssst&ticulacdo em cadeia
entre os significantes:

. € na cadeia do significante que o sentitkiste mas que nenhum dos
elementos da cade@nsistena significacdo de que ele € capaz nesse mesmo
momento (Lacan, 1957/1998, p. 506, grifo do autor).

O que produz significacdo provisoria sdo os podimdasta, efetuados na

cadeia significante. A pontuacdo, o0 corte da sess#mw estratégias que permitem
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efetuar um ponto de basta, de modo que o sujeaprexime do sentido de sua letra,
ou seja, de sua verdade.

A letra, é esse elemento do discurso que deteranardéiculacao significante
das palavras, dos atos, representando o sujeitea resiculacdo. A linguagem
preexiste ao sujeito, mas também € o recursoaditizemprestado na formulagéo de
seu proprio discurso. Como indicou Lacan, na meeéitlaque “a lingua existe”,
sendo comum a todos, € que dela se pode servifgqreessar algo completamente
diferente do que ela diz”".

Sendo a cadeia significante o lugar de sua arti@olpara que o sentido da
letra advenha, as operagfes para que o signifisendesdobre em sua funcéo séo a

condensacdao (metéafora) e o deslocamento (metonimia)

A Verdichtung condensacao, € a estrutura de superposicéo gluficsintes

em gue ganha campo a metafora, e cujo nome, pdensar em si mesmo a
Dichtung indica a conaturalidade desse mecanismo com sigyae ponto de
envolver a funcao propriamente tradicional desta.

A Verschiebungou deslocamento é, mais proxima do termo aleméo, o
transporte da significacdo que a metonimia demenstrque, desde seu
aparecimento em Freud, € apresentado como o meis adequado do
inconsciente para despistar a censura. (Lacan/19%3, p. 515).

Lacan utiliza-se das operagdes de condensacadoealmento, propostas por
Freud na “Interpretacdo dos sonhos”, para ligaflespectivamente, as figuras de
linguagem que sdo a metafora e a metonimia, abdwddasse modo, a letra no

inconsciente e as operacdes do significante, tamsao consideradas no sonho.

Assim € que, n&iéncia dos sonhpdrata-se apenas, em todas as paginas,
daquilo a que chamamos a letra no discurso, entesiizra, seus empregos e
sua imanéncia na matéria em causa. Pois essederdocom sua obra a via
régia para o inconsciente (Lacan, 1957/1998, p).513
Para Lacan (1957/1998), nada distingue os mecasistaocondensacéo e
deslocamento no trabalho do sonho da fung¢édo daoreetd metonimia no discurso,
a ndo ser que no sonho ha a “consideracdo parasaneios da encenagdo” e no
discurso o “papel da figurabilidade”. Lacan relacioo sonho a um jogo de

encenacao muda, no qual os espectadores devemhadtioienunciado. Ele diz:
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O fato do sonho dispor da fala ndo modifica nadatovque, para o

inconsciente, ela é apenas um elemento de encemapdo os demais. E

justamente quando o jogo e também o sonho esbarsefalta de material

taxémico para representar as articulacbes ldgicas cdusalidade, da
contradicdo, da hipétese, etc., que eles daracaprde ser, um e outro, uma
questao de escrita, e ndo de pantomima (1957/p9585).

Disso resulta, para Lacan, que o sonho € um réimig,escrita hieroglifica
para ser decifrada e nao traduzida, justamente qesiéter da falta de material
redutivel, que implica a impossibilidade de se fagpresentar pela mimica quando
se chega a um ponto em que a causalidade psiguié®,j como possibilidade, se
fazer escrever.

A construcdo de mitos, segundo Lacan, € uma pbdaitie de escrita diante
do enigma. Ele exemplifica a partir do caso do BequHans, que aos cinco anos foi

acompanhado por Freud:

... 0 Pequeno Hans, abandonado aos cinco anosgae@axias de seu circulo
simbdlico diante do enigma de seu sexo e sua agiatésubitamente
atualizado para ele, desenvolve sob a direcdo eledFe de seu pai, discipulo
deste, em torno do cristal de sua fobia, sob faniiea, todas as permutacdes
possiveis de um numero limitado de significant@711998, p. 523).

Tomemos para contornar esse ponto, sobre o maiteedutivel, o enigma
gue esta para ser escrito, o conhecido sonho dongpaiomento do velério de seu
filho.

Lacan (1964/1985), em seu seminario “Os quatro eitog fundamentais da
psicanalise”, aborda esse sonho que foi trabalpad&reud (1900/1990) no capitulo
VIl da “Interpretagéo dos sonhos”.

O sonho ocorre quando o pai, durante o veldridillo, o deixa sob a
guarda de um velho enquanto vai repousar no quaioho. O pai entdo tem um
sonho no qual seu filho o segura pelo braco e ithem tom de censura: “Pai, ndo
vés que estou queimando?” Nesse momento o pairtiesp&®é que o senhor que
deveria substitui-lo enquanto repousava tambémmatmu e que, em algum
momento, enquanto todos dormiam, uma vela tombestava queimando a cama

onde encontrava-se o corpo do filho morto.
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Para Freud, o sonhador desperta para suprimirese&gacao proveniente da
satisfacdo de desejo inconsciente que estid proigditando, desse modo, o

desprazer.

O processo onirico tem permissdo para comecar amenlizacdo de um
desejo inconsciente, mas, quando essa tentativeatieacdo de desejo fere o
pré-consciente com tanta violéncia que ele naoeguescontinuar dormindo, 0
sonho rompe o0 compromisso e deixa de cumprir anslegparte de sua tarefa
(Freud, 1900/1990, p. 527).

Essa segunda parte da tarefa, como Freud deu acanlé a de proteger o

sono. Ele prossegue dizendo:

Assim, presumamos que a supressao do inconscigateecessaria, acima de
tudo, porque, se o curso das representacdes naostieate ficasse por sua
prépria conta, geraria um afeto que foi originalteede natureza prazerosa,
mas tornou-se desprazeroso depois de ocorridoce$s0 de “recalcamento”.
(...) A supressao se estende ao contetdo de rafae8es do inconsciente, ja
que a liberacdo de desprazer pode comecar a fdadie conteudo (Freud,
1900/1990, p. 529).

Nesse sonho do pai no velério de seu filho, Fra90@/1990, pp. 468-469)
considera o despertar devido ao clardo de luz prddupela vela que tombou,
chegando aos olhos do pai pela porta que estaviaabesupde que o pai, antes de
dormir, tinha certa preocupacédo de que o velhosedia capaz de cumprir a tarefa
designada. Freud acrescenta que o0 conteudo do saldwe ter sido
sobredeterminado e relaciona a frase dita pelm,filfPai, ndo vés que estou
gueimando?” a um acontecimento anterior, ou sefeh@ que o queimava antes de
morrer, ou a alguma outra situacdo desconhecidagaata de afeto. Para Freud esse
sonho comporta uma realizacdo de desejo quandongalo sono do pai por um
momento e, do mesmo modo, a vida do filho.

Lacan (1964/1985) interroga a respeito desse satiwme 0 que teria
despertado o pai, uma vez que a funcédo do sonhaangar o sono. E sua resposta
€ que ndo fora uma intervencdo do acontecimentsgy o clardo produzido pela
chama, mas a fala do filho no interior do sonhovoocando o pai a ver. Trata-se de

um despertar pela realidade do sonho.
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Para Lacan essa frase: “Pai, ndo vés que estomaun@d?” E uma tocha e

pde fogo onde cai.

E mesmo isso que nos leva a reconhecer, nessadasenho, destacada do
pai em seu sofrimento, o avesso do que sera qualeloacordar, sua
consciéncia, e a nos perguntarmos o0 que é cowalatio sonho, da
representacdo. Esta questéo é tanto mais contengleanto aqui, o0 sonho, nés
0 vemos verdadeiramente como 0 avesso da repredentaé a imagética do
sonho, é a oportunidade para nés de sublinhar oFqeied, quando fala do
inconsciente, designa como 0 que determina es$émecie — O
Vorstellungreprasentanf que quer dizer, ndo o representante represemtati
como se traduziu monotonamente, mas o lugar-tendateepresentacao.
(Lacan, 1964/1985, p. 61)

Ha no sonho o avesso da representacdo, o imposkvet representar do
ponto de vista da consciéncia, quando o que sermifsa é uma falta, algo que nao
esta la, € apenas um lugar-tenente, um representare ocupa essa funcao
temporariamente e logo pode ser substituido p@opguie corresponde, entretanto a
insisténcia feita pelo inconsciente, dito de ont@do o sonho cifra.

A fala do filho no sonho, alude ao pai a imposklhidle de tudo ver. Philippe
Julien (2002) prop6e uma leitura para esse sonhmeleante a que foi feita por
Lacan, que ultrapassa a concepc¢ao de realizagdesgo inconsciente, para além da

impoténcia do pai que nao Vé:

O que designa esse sonho esta mais alémalacomo inscricdo da negacgao;
nenhum pai humané Deus; nenhum pa omni-vidente. Ha ai um segredo
partiihado entre pai e filho pela articulacdo dmhsy comemorando néo a
impoténcia deste pai, masirmpossivelde todo pai humano: o impossivel do
simbdlico em dizer o que é a morte de um filho. Gdeito, a letra da negacéo
“N&do vés?” faz borda. E este o acontecimento nmraocencontro do real.
(Julien, 2002, p. 201).
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A leitura desse sonho, feita por Julien, demonstra
impossibilidade de tudo simbolizar do real, do fatl® acontecimento,
da morte; remete o ser humano a uma falta fundamednt existéncia
de uma lacuna que jamais podera ser preenchida, namsbém, na
medida em que essa borda é instaurada pela letraelgacdo, como
afirmacdo da perda, € possivel que a partir delpab possa vir a
escrever sobre esse acontecimento real de que \rga@” novamente
seu filho.

Ha, na concepcao da operacdo desse sonho, umendgdezntre o que Freud

designou e o que Lacan, que foi leitor de Freudijlien, que por sua vez seguiu o
pensamento lacaniano, consideraram. Como leitofrdad, Lacan produziu uma
recriacdo de sua obra, e s6 o fato de distingu@itara de Freud sobre o sonho
abordado e as que foram feitas por Lacan e Judjgonta um dos aspectos dessa
releitura.

Enquanto Freud (1900/1990) indica a formacdo donsciente, no sonho,
como uma operacao de sobredeterminacéo, que rameterabalho destorno aos
conteudos inconscientes que produziram, sob censuiena do sonho; Lacan
(1957/1998, p. 503) toma o sonho como uma formagamconsciente a partir da
“letra no discurso em sua texturd a participacéo da letra desde sempre na matéria
formada, ou seja, toma o0 sonho cossxrita a partir do enigma. Na concepcéao
lacaniana, o sonho € um enigma composto por miaieeautivel, portanto ele
propde o trabalho de deciframento, leitura do sprthee difere do trabalho de
traducéo.

Embora possa parecer que Freud (1900/1990), quan@de o trabalho com
0s sonhos a partir do texto elaborado pelo sonhagdtivesse concebendo que este
ao contar o sonho, realizando a transposi¢céo dstr@gla cena para o registro da
fala, estivesse construindo um outro texto e com @lseu deciframento; as
concepcdes que ele apresenta sobre a formacammlosss como realizacdo de um
desejo inconsciente censurado, referindo-se a aelesiée alguma situacao anterior
carregada de afeto, permitem compreender, quebalti@ por ele proposto, € de
interpretacdo pelaraducdo da cena sonhada peletorno a alguns desses
elementos.

A releitura efetuada por Lacan do que Freud congalesulta em considerar
a operacdo do sonho conmmuestdo de escrita implicando que se faga o

deciframento pela passagem de um texto a outrayésrda leitura do sonho.
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Demarcar essa distingdo torna-se importante nesbalbho, no qual se pretende
abordar o testemunho escrito na relagdo com atsudhgele.

1.3.1. A letra na criagao

Para abordar a letra em sua forma escrita na oriagéorremos ao seminario
de Lacan (1959-60/1997), “A ética da psicanalisgis especificamente na parte em
que discute o problema da sublimacéo.

A formula geral apresentada por Lacan (1959-60/1997140) sobre o que
seria a sublimacdo considera que a “sublimacdcaelen objeto a dignidade de
Coisa”.

Lacan retoma a Cois&as Ding”, freudiana, no decurso do seminario, para
referir-se ao encaminhamento do sujeito em direag@ue espera encontrar que
satisfaca seus desejos, sem ser, entretanto, plossdontrar, tampouco reencontrar,
pois o0 objeto esta perdido desde sempre. A Cosdommulacdo de Lacan (1959-
60/1997, p. 149), “é o que do real padece do sggmfe”, tanto no que concerne ao
“real que é do sujeito” quanto ao “real com o @lallida como lhe sendo exterior”.

A metafora do oleiro, que faz o0 vaso a partir deaunatéria que é a terra,
usando suas maos, é tomada por Lacan, para ilgsteando € a partir do nada que
0S objetos sdo criados. H4A uma matéria, ha as d@adeiro, mas € em torno do

vazio, do nada que o vaso é criado.

... 0 vaso, (...) como um objeto feito para represea existéncia do vazio no
centro do real que se chama a Coisa, esse vazmmn® ele se apresenta na
representacéo, apresenta-se, efetivamente, oimip como nada. E por isso
gue o oleiro (...) cria 0 vaso em torno desse vaaim sua mao, o cria assim
como o criador miticoex nihilg a partir do furo (Lacan, 1959-60/1997, p.
153).

Pela criacdo, ha “modelagem do significante” emciando vazio e isso,
segundo Lacan, concerne a todas as formas dearidoéentanto, o autor considera
algumas distingbes nos modos como certas articedagcom a Coisa Ssé&o
estabelecidas, em diferentes campos da criacA@nlL&r959-60/1997, p. 162)
concebe que “toda arte se caracteriza por um oestio de organizacdo em torno do

vazio” e que “a religido consiste em todos os matbosvitar esse vazio”. Quanto ao



23

discurso cientifico, ele formula que visa a estt®l o que é essa Coisa,
positivando-a, entretanto, por esse meio, acalstaeflo-a em sua esséncia de

remeter ao vazio, impossivel de ser simbolizado.

O discurso da ciéncia rejeita a presenca da Cois® vez que em sua
perspectiva se delineia o ideal de saber absoitog¢, de algo que estabelece,
no entanto, a Coisa, ndo a levando ao mesmo tempwoeta (Lacan, 1959-
60/1997, p. 164).

Considerando, a partir de Lacan, que na criacaeae&a a “modelagem
significante” pelas maos do criador em funcao @, i@ os distintos modos de lidar
com o vazio, demarcando-o, evitando-o ou rejeitamdabordaremos a problematica
do luto, uma vez que a perda, a morte de alguéotaal sujeito duramente diante
do vazio. Seria em funcdo desse real, desse véinado pela morte, que um
trabalho subjetivo de finalizagc&o do luto podegacncebido?

Buscaremos contornar essa questéo a partir doogeojposto sobre o luto

no campo da psicanalise.
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PARTE Il: CONSIDERACOES ACERCA DO LUTO

2.1. O luto no campo freudiano

Ha varias menc¢bes sobre a melancolia no interiasbda de Freud, desde o
principio de seu trabalho até os Ultimos escrgagetanto poucas consideracdes sdo
encontradas acerca do luto. O trabalho de Freudejaensagrou como referéncia ao
tema do luto, foi o artigo metapsicolégico, “Lutd/elancolia”, publicado em 1917.
Esse artigo ja foi revisitado e comentado por diegerpsicanalistas pés-freudianos,
principalmente com o intuito de estudar a melaacale modo que, no campo da
psicanalise, o tema do luto foi pouco explorado.

Ha trabalhos de Freud que abordam o luto em relacéalpa, devido a
ambivaléncia afetiva e pelo desejo inconscientendde do pai, como pode ser lido
em “Totem e Tabu”, publicado em 1913, ou ainda &€ma neurose demoniaca do
século XVII" de 1923, quando aborda a historia auge que se vé perseguido pelo
Demonio, que vem requerer-lhe o corpo e a almaocord compromisso assinado.
Freud, dentre outras explicacdes para o fato datorger aceitado firmar um pacto
com o Diabo, atribui que o Deménio se apresentabamsubstituto do pai do pintor.

Todo 0 nosso espanto se desfaz, contudo, se lermedo dos compromissos
no sentido de que aquilo que € representado netas cma exigéncia feita
pelo Demonio, €, pelo contrrio, um servico por éésempenhado — quer
dizer, trata-se de um pedido feito pelotor. O pacto incompreensivel teria,
nesse caso, um significado direto e poderia sengsaafraseado: o Demoénio
compromete-se a substituir o pai perdido pelo pidirante nove anos. Ao
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final desse tempo, 0 pintor se torna propriedade, c®rpo e alma, do
Demdnio, como era o costume usual em tais barggifinasd, 1923/1990, p.
104, grifo do autor).

Freud toca no assunto do luto, ndo deixando des@am&ar no seu texto, que
0 pintor se encontrava deprimido devido ao faleotmeale seu pai, quando teve o
primeiro encontro com o Deménio, dai chegou a féamaol pedido do pintor por um
substituto do pai, para aliviar sua melancoliauBireentretanto, ndo leva adiante a
questdo do Iluto do pintor, embrenha-se na analseamhbivaléncia afetiva,
abordando a proximidade entre as imagens de Deals Bembnio, como o pai
protetor que ao mesmo tempo é o pai aniquiladstrador.

A falta de um estudo sobre o luto no campo freuwsndeve a alguns fatores
que sdo abordados por Allouch (2004) em seu liZrerdtica do luto no tempo da
morte seca”, no qual ele realiza um estudo rigoresbre o luto, chegando a
formular uma algebra, por ele nomeada de algelemiana, sobre a operacdo que
pde fim ao luto. Buscaremos, portanto, acompanimes$sa construcao.

Um dos problemas encontrados por Allouch (2004)estudo do luto no
campo freudiano, € o fato de ter sido feito forasee proprio campo, que é
caracterizado pelo estudo clinico de caso, quamsdte@rias sdo concebidas em
funcao de cada caso, como se nenhum saber fosselposto.

Allouch (2004) toma o artigo intitulado “Luto e Meicolia” como referéncia
das consideracdoes de Freud sobre o luto, por gsamiam a abordar o tema na
metapsicologia, e por ser bastante veiculado dantreles que se dedicam ao estudo
do luto, dentro ou fora do campo da psicanalise.dlassico, portanto.

Freud (1917a/1990, p. 275) justifica na introdugéd_uto e melancolia, que
o material de que dispde para analise “limita-sgnapequeno nimero de casos de
natureza psicogénica indiscutivel”. Entretanto poadrer do artigo ele ndo aborda
nenhum caso, eles ficam subentendidos e subsunedossuas construcdes,
tampouco retoma casos por ele ja tratados sobrquas poderia fazer novas
iluminagdes considerando o luto. Allouch (2004a @asos da clinica freudiana nos
quais a problematica do luto poderia ser abordesimo o de Anna O., tendo por
eixo o luto por seu pai e o caso do homem dos,ratésn de outros que néo foram,

contudo, trabalhados na clinica de Freud. Dissolteepara Allouch que, no artigo
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em questdo, Freud desconsidera o luto na histéritg na historia ocidental, quanto
na do sujeito.

Freud ndo s6 néo leva em conta variacdes histodaasincdo do luto e da
relagdo com a morte no Ocidente; mas, (...) aoeeddo, Freud cogita,
amplamente fora do campo de sua propria clinica@pmo clinica do caso, €,
de fato, decididamente historica (Allouch, 20046 1.

Esse estudo de Freud, segundo Allouch (2004), # feor medidas
comparativas do quadro do luto em relacédo ao qudanmelancolia, ndo sendo de
fato um artigo que trabalhe sobre a questao doumcionado apenas no ambito do
que é considerado “normal” ocorrer apdés a perdaude ente querido, em

comparacdo a reacdo patologica, diante da perdapeatk@ncolia. O interesse de

Freud, em “Luto e Melancolia”, recai sobre a metdiac Em suas palavras:

A correlacéo entre a melancolia e o luto parectfipeda pelo quadro geral

dessas duas condic¢es. (...) O luto, de modo geralreacdo a perda de um
ente querido, a perda de alguma abstracdo que wdugar de um ente

querido, como o pais, a liberdade ou o ideal deiéafg(...). Em algumas

pessoas, as mesmas influéncias produzem melareliaez de luto; por

conseguinte, suspeitamos que essas pessoas possuem disposicao

patolégica. (...) embora o Iluto envolva graves tafaentos daquilo que

constitui a atitude normal para com a vida, janras ocorre considera-lo

como sendo uma condicao patologica... (Freud 12298/ p. 275).

A distincdo entre o normal do lado do Iluto e o |dafico do lado da
melancolia é clara nesse fragmento. Freud, nedgm,adistancia-se do préprio

método por ele criado, adotando um método quesseratha ao da psiquiatria.

O fato é que essa clinica ndo foi aquela que seisbas particularidade do
caso, mas aquela do quadro (...), e até do quadnparativo. A unidade de
base dessa clinica ndo é o caso e sim o que Fesighd desde o inicio como
sendo o0 “pequeno numero de casos”. E apos ter quassa peneira esse
pequeno numero de casos, numa peneira cuja trapresttuida pelas palavras
do médico, que este desenha o quadro (Allouch,,2{0463-64).

Reiterando a falta de um escrito sobre o luto airpdo método da
psicandlise, uma vez que o artigo de Freud, toncadwo referéncia desse estudo

fora escrito fora do campo que ele concebera, Allo{2004) aponta ainda que a

explicacéo do luto nesse trabalho ndo existe,@hito é tomado como conhecido na
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explicacdo do desconhecido que é a melancoliatd®ltratado como o que € sabido
e normal, em relacdo ao que € patologico e descmithea melancolia. O que é
mostrado no artigo como conhecido e normal é déife do luto”, que consiste no
“teste da realidade”, no qual o enlutado depareese a falta do ente amado perdido,
em diversas situagbes da vida, podendo, apés esabalho”, realizar o
deslocamento da libido investida naquele a queshepeat um substituto.

Segundo Allouch (2004), o que se apresenta corfieoomal” do luto é
tomado como norma, passando a ser regra geral quéefazer esse “trabalho do

luto”, quase como uma prescricdo médica. Em suasrpa:

N&o ha aqui nenhuma duvida referente a equagée-Itrembalho do luto, isso
até o ponto em que o “trabalho do Iluto”, como queatcantidepressivo, torna-
se objeto de uma prescricao (Allouch, 2004, p. 46).

O carater prescritivo imposto pela concepcdo de @usrmal é que o
“trabalho do luto” seja feito, € mais contundenteampo Allouch levanta alguns
estudos que envolvem a tematica do luto transitgoadio artigo de Freud “Luto e
Melancolia”, e constata a falta de questionamentdte&a dos autores com relacao
ao que Freud considerou como “trabalho do lutodtado-o como regra.

O proéprio Allouch, que se disp6s a ler criticamenteartigo de Freud,
confessa ter sido impregnado por essa norma, quadiba que havia considerado a
loucura a varios na qual Marguerite, a Aimée da s Lacan, estava presa, em
importante relagdo ao luto de uma crianga morta, Ao havia sido feito. Entao
constatou que: “Justamente, aquele luto, em sueaudapela o fazia!” (Allouch,
2004, p. 20). Essa constatacéo o levou ao quest@ma sobre 0 modo como o luto,

enquanto conceito e clinica vem sendo tratado mpodreudiano.

2.2. O trabalho do luto segundo Freud

Allouch (2004) verifica em sua pesquisa sobre © Ilgtie se tornou um
consenso entre os psicanalistas considerar quétessalho do luto” deva ser feito,
entretanto o processo em que consistiria tal thabadfio € evidenciado, ndo é tratado
como fazé-lo, apenas que se deva fazé-lo. Nesspgotiva, 0 autor considera a
idéia de restituicdo que permeia essa concepcdataode um trabalho “normal” a

ser feito, com a finalidade de obter a cura ideal.
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Apés um luto “bem sucedido”, o sujeito se acharani@® do objeto perdido

numa relacdo bem particular e para a qual imagisamal uma férmula.

Dirdo, entdo, que tudo se passa, daqui por dipate, 0 ex-enlutado, como se
o0 objeto ndo estivesse mais perdido? (...) Essposts esta contida na
concepcao de umeestitutio ad integrum(Allouch, 2004, p. 68, aspas do
autor).

Freud chega a perguntar em que consistiria o trabdb luto em “Luto e
Melancolia”, e para Allouch, com essa perguntavastssentindo que o luto efetua
um trabalho, o mesmo trabalho que pde fim ao Wtmsisténcia de Allouch (2004)
em desmistificar a idéia do “trabalho do luto”, d@sra-se na concepcao de que o
fim do luto € um ato, o que abordaremos adiante.

Contornemos o trabalho do luto considerado pord=reu

2.2.1. O teste da realidade

No interior desse trabalho h& o teste da realidablee 0 qual ele escreve:

O teste da realidade revelou que o objeto amadaexidte mais, passando a
exigir que toda a libido seja retirada de suas;bga com aquele objeto. Essa
exigéncia provoca uma oposi¢cado compreensivel toénfatdrio que as pessoas
nunca abandonam de bom grado uma posicéo libidinalEssa oposi¢cdo pode

ser tdo intensa, que da lugar a um desvio da aelié a um apego ao objeto
por intermédio de uma psicose alucinatoria carregkeddesejo. Normalmente,

prevalece o respeito pela realidade, ainda que suls ndo possam ser
obedecidas de imediato (Freud, 1917a/1990, pp2Z7%-

O teste da realidade tratado por Freud é o enfrmp gradativo no
cotidiano da auséncia do ente querido a cada lemdrsuscitada, sendo que nesse
interim a existéncia do objeto perdido € prolongagiquicamente. Ele diz sobre essa

experiéncia:

S&0 executadas pouco a pouco, com grande dispéiedenergia catexial,
prolongando-se psiquicamente, neste meio tempoxigiércia do objeto
perdido (Freud, 1917a/1990, p. 277).

Freud considera a oposicéo do enlutado nesse @rfrento - que teria por

fim o abandono da posicéao libidinal em relacéo lajeto perdido - tanto quanto ao



29

prolongamento da existéncia psiquica do objeto,algi€onsidera “normal”, quanto
por meio da psicose alucinatéria de desejo, qua sduto patoldgico.

A concepcao de Freud de um teste da realidade emgragma explicacao
minuciosa, para que nao fosse simplesmente aa@it® @lgo comum, pois nessa
concepcao ele localiza o amago do processo ddhaba luto.

Que seria essa realidade, a realidade compartithada

Allouch se prop0s a fazer uma investigacao detallsathre esse assunto, nos
limitaremos a abordar apenas alguns pontos.

O teste da realidade é explicado por Freud (19980/1p. 265) em
“Suplemento metapsicolégico a teoria dos sonhos’,qnal ele formula que a
consciéncia devendo ter a disposicdo uma inervagéxora, determina o
desaparecimento da percepc¢éo ou sua resisténcia.

Nesse mesmo texto, Freud oferece uma comparacé® elesejo onirico,
como sendo alucinado e o delirio alucinatorio d&rasia (améncia € um termo
estabelecido por Meynert), que portaria “fantasiregada de desejo claramente
reconhecivel” quase como um “perfeito devaneiok &lega a forjar o conceito de
“psicose alucinatdria de desejo” considerando augepa ser atribuida ao sonho e a
améncia. Entretanto, Freud marca a distingdo dzeneé a “psicose alucinatoria de
desejo” é realizada no sonho por renuncia volumtde realidade, enquanto na
améncia “é a reacdo a uma perda que a realidatheaafimas que o ego tem que
negar, por acha-la insuportavel” (Freud, 1917b/199@65).

Portanto, o que diferencia o sonho do delirio akigdirio ndo € o desejo, nem
a alucinacdo, tampouco a psicose, uma vez que Homeutula que a “psicose
alucinatéria de desejo” encontra-se em ambos, masnada de consciéncia da
existéncia ou ndo do objeto. Sera que ter condei@aperda de um ente querido,
pelo “teste da realidade”, € uma operagéo quemal luto?

Allouch (2004) aponta a contradicdo de Freud emacésl ao “teste da
realidade”, resgatando que ele proprio ja haviatesgue o objeto da satisfacdo esta
fundamentalmente perdido, sendo possivel o reemconi esse objeto a partir de
suas marcas perceptivas, em outras palavras, presdmia que a realidade era uma

construcao singular. Nas palavras de Allouch (2p096):
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. se 0 objeto estd fundamentalmente perdidocdaio esta dito em seu
Esboco de uma psicologia para uso dos neurologissesl reencontro,
condicdo da obtencdo da satisfacdo, sO pode seleagie suas marcas
perceptivas, depdsitos vindos de experiénciasiargsrde satisfagdo; assim, o
objeto suscetivel de trazer satisfacdo acha-sd;reaod, como que preso entre
dois espelhos planos paralelos que, indefinidamentieplicam em relacdo “a
ele mesmo” (ha verdade, ele ja € sempre imagemukseno), conservando ao
mesmo tempo um minimo de suas propriedades gsttal{elas permitem seu
reconhecimento). Em Esboco, o funcionamento do e#par psiquico
construido por Freud para descrever a experiémciatisfacdo toma por base
uma fundamental indiferenciacéo da satisfacéo rsdi@iia e real.

Tomemos algumas consideracdes do artigo de ClauglaBr (1996) para
contornar a questdao do “teste de realidade”. Arautaz uma leitura da historia
contada no filme “A liberdade é azul”, do diretoryktof Kieslowsky, com “Luto e
Melancolia” de Freud e conceitos trabalhados paaha

Nessa histoéria, de luto, a protagonista, Juli@béevivente de um acidente de
carro, mas perde nesse mesmo acidente, seu maaiditha de cinco anos. Diante
do sofrimento, seu primeiro movimento é tentarioidio, sem éxito. Passa, entdo, a
desfazer-se das propriedades, a vender todos efo®ljue faziam parte de seu
cotidiano familiar. Para a autora, 0 movimento dspwjar-se desses objetos exprime

a tentativa da personagem de por fim ao seu luto.

Talvez por haver se dado conta de que eram sée8ugdoduz a queda das
aparéncias, dos véus imaginarios, tentando libagarpresencas que eles
continham. A retirada da libido ndo é instantamNg termina aqui, para Julie,
o trabalho de luto. (Cruglak, 1996, p. 91).

Como Allouch (2004) constatou em seu estudo solrgog os leitores de
“Luto e Melancolia” do campo da psicanalise, ndesiwnaram sobre o que seria 0
“trabalho do luto”, simplesmente aceitaram que &awn trabalho no luto. Cruglak
(1996) tampouco questiona o “trabalho do luto” sip por Freud, entretanto
apresenta uma outra leitura sobre o que poderidimpéao luto, diferentemente do
que Freud afirmou, através do “teste da realidadaida que partilhe a nocédo de
Freud sobre o desinvestimento libidinal feito gta@d@nente na experiéncia
cotidiana, a autora mostra que o real da perda&rgigperado no enfrentamento das
presencas ou lembrancgas que 0s objetos do cotidisoitam, mas que ha uma falta

fundamental desde sempre, que a perda de um egridatevela.
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Ha uma cena no filme, na qual Julie chega em ss@, & vazia e posta a
venda, e depara-se com um objeto, um lustre delcazul pendurado no teto do
quarto, desse objeto ela guarda consigo um pe@agglak (1996, pp. 93-94) toma
o pedaco de cristal azul “elevado a dignidade dmaCoassinalando “que nao se
trata de um objeto perdido, mas da falta de obfedtia que opera na contingéncia
do encontro sempre falhado, com isso que ndo gdbgeto a”.

O pedaco de cristal pode ser uma metéafora da peledproprio destacado de
seu conjunto que é o lustre, sendo conservado cdimiddica que todos o0s seus
esforcos ao despojar-se dos objetos ao seu redwawésuficientes para terminar o
luto, ainda resta um pedac¢o mostrando que ndorha aaular a perda.

A personagem sai da condicdo de enlutada ndo oo oD “teste da
realidade”, considerado por Freud no “trabalho wo”| tampouco ela substitui o
objeto perdido, mas quando ela passa a terminasdeever a partitura musical
deixada por seu marido inacabada. A leitura de I8kuse diferencia da de Freud

justamente neste aspecto.

No luto, essa irrupcdo do real, que na contingéaeigida arranca a existéncia
um objeto de amor, reaviva a perda originaria, tem@ qual se instaurou o

objeto perdido. O corpo do simbdlico se mobilizaapeontornar esse buraco
em uma falha, borda hiante que aloja a causa dgjoded sujeito, entéo, re-

cria a partir do buraco, a partir do centro do demlse buraco... (Cruglak, 1996,
p. 98).

O objeto na psicanalise foi considerado como perdidomo vazio,
inexistente e a propria criacdo de Freud do comceitpulsdoTrieb) e seu carater de
constante pressado a satisfacdo, da esse estatitjetm Garcia-Roza (1995) aborda
a consideracao freudiana sobre o carater desuianprilsdo de toda ordem natural
ou biolégica, sendo, portanto, diferente do inetit ndo desviante dele. A
explicacdo desse autor de que a pulsdo oferecesidseles desordenadas que sé&o
capturadas pelo aparato animico, como aparato rguagem, indica que a
linguagem confere as pulsdes sua organizacdo, iBspeente através dos
significantes. Em outras palavras, pulséo e lingoagstao articuladas na instituicao
de um objeto significante do desejo, 0 que naospE®e sua existéncia no real,
tampouco a realizacdo do desejo. Isso produz ciéeemms sobre a concepcéo do

objeto de satisfacdo do desejo, denotando seleca®itbjeto vazio (objeto a), que
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pode vir a causar o desejo, mas em relacdo acodésejm outro. Nas palavras do

autor:

O desejo humano é, portaniesejo de deseje ndo desejo de objeto, ou
melhor ainda, o objeto do desejo humano € outrejoedesmo que ele se
expresse sob a forma de desejo de objeto, ess® @djec desejado porque
objeto do desejo de outro sujeito (Garcia-Roza51p974, grifo do autor).

2.3. O objeto freudiano do luto

Retornando a “Luto e Melancolia”, o que é para #resse objeto perdido
gque tem “existéncia” psiquica prolongada no enlytad entdo tem lugar na psicose
alucinatdria de desejo?

O objeto perdido em “Luto e Melancolia” torna-se emgma, tanto mais
quanto do lado da melancolia, Freud refere-se djiexentemente do enlutado, que
tem consciéncia de sua perda, o melancélico nd® cajue perdeu, sendo que esse
objeto retorna ao eu do melancdlico pela identficeao objeto perdido.

Antonio Quinet (1999) levanta uma discussdo sobwbjeto em “Luto e
Melancolia”, apontando que Freud ndo nos deixarsabé@o bem de que objeto ele
trata ao fazer uma articulacao entre luto, naroigi® teoria pulsional que nao se
sustenta. Embora o subtitulo do artigo no qual €uih999) trata dessas questdes,
seja“Luto e Melancolia”, revisitadg o que o autor aborda ndo entra no ambito do
luto, ele refere-se ao artigo de Freud para coat@mrnema da melancolia.

Em relacdo a comparacao entre o luto e a melan€limet (1999) concorda
com Freud que no luto o investimento libidinal éraglo do objeto perdido para ser
reinvestido em outro objeto, mas na melancolia cor@o ha reinvestimento em
outro objeto, ha retorno desse investimento ao ielergificacdo ao objeto perdido.
No entanto, Quinet ndo considera que se trate ddap#e um objeto pulsional
(objeto a) que causa o desejo, sendo, portantap,varas de um significante
sustentado por alguém, ou idealizado por algunsacoi

Como na melancolia, a identificacdo ao objeto éodente de um
investimento narcisico, que Freud em “Luto e Metdiat chamou de “identificacao
narcisista com o objeto”, Quinet passa a apontaméusédo freudiana primeiramente

em relagdo ao narcisismo.
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Inspirado no mito de Narciso, que entrega sua pala amor que alimenta
por si mesmo, literalmente afogando-se em sua iprépragem, para Freud, o
narcisismo denota “a atitude de uma pessoa queseatcorpo da mesma forma pela
qual o corpo de um objeto sexual é tratado” (Fré@d4a/1990, p. 117).

Segundo Quinet (1999, p. 133):

Freud utiliza o conceito de narcisismo para expligae todo o processo
melancolico é “auto”$%elbs}, nele proprio, ndo partindo em direcdo ao outro.

O problema consiste, para Quinet (1999), em setraxm a hipotese de um
investimento narcisico no eu, a diminuicdo da astoma do melancolico, bem
como a possibilidade de suicidio. Se o narcisisnoagnor por si mesmo, ndo ha
como conceber a propria destruicdo. O autor ingligaFreud resolve esse problema
fazendo um deslocamento do narcisismo para a tpals&onal, sustentando que o
melancolico pode se matar quando trata a si mesmoachostilidade que visa ao
objeto, isso devido ao retorno do investimentoofesbbre o objeto, ao eu do
melancolico. A saida de Freud é considerar queur@dio, quem morre € o objeto
com o qual o eu se identificou.

Outro problema levantado por Quinet, refere-seeamd “auto” no processo
melancolico. O autor aponta que a palavra suicidinaleméo é auto-assassinato

para dizer que:

Considerar o suicidio como auto-assassinato signifitroduzir a implicacao
do sujeito na dimenséo pulsional: o sujeito sermmasmo tempo 0 assassino
e 0 objeto assassinado, o que indica todo o proctasto” (Selbst do
melancolico (Quinet, 1999, p. 134).

Para Quinet, ora Freud trata a melancolia como tmoegso “auto”, pela
autopunicdo, baixa auto-estima, auto-assassinedontoduz a dimensdo do outro
na relagdo com o objeto, dizendo que a auto-acosdganelancolico se dirige ao
objeto perdido com o qual se identificou. Quinestdea que Freud reintroduz a

dimensao do Outro ao mencionar que

... 0 melancélico ndo apenas se tortura, mas &otado mundo a sua volta.
Trata-se do peso do melancdlico, que € um cha®ndo se mexe, que esta
sempre falando de maneira monocoérdica da mesma @go@notematismo). O
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que Freud observa? Ele observa que o melancélaoaaienplicando o outro
com a sua queixa, ou seja, a interpretacdo fread@nque o lamento
melancolico € sempre, por mais que nao pareca, quexa contra alguém
(Quinet, 1999, p. 135).

Para Allouch (2004, pp. 130-131) a concepcédo detobgm “Luto e
Melancolia” como substituivel, é tratado em relagéoque Freud considerou em
“Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade” padidiem 1905, numa passagem que
separa dois mundos, quando Freud, em nome da &ignmopde tratar a pessoa da
qual provém a atracdo sexual pelo termo, por &lenitado, de “objeto sexual”. Essa
passagem segundo Allouch, da pessoa ao objeto eme me uma suposta
cientificidade, confere ao luto o estatuto de un@eeaéncia individual, desconectada
da relacdo social, como unfane body psychology”Allouch pergunta em tom

irdnico visando marcar a distingdo entre objetesspa:

Um casaco de peles vale outro, um chicote é fantengubstituido, um sapato,
uma calcinha, uma roupa de couro igualmente. Saearazao para propor que
um amigo, um homem, uma mulher, um pai, uma maefilnm também se
substituam — ainda que acrescentemos que tal sutEn de objeto exige certo
trabalho? (Allouch, 2004, p. 156).

Entretanto, na versao freudiana do luto, o “trabalb luto” que culminaria
em seu fim, resulta no desinvestimento da libidembieto perdido e reinvestimento
em outro objeto substituto.

Allouch (2004) realiza uma discussao acerca dotolgerdido em “Luto e
Melancolia”, apontando que, além de ser passivesulestituicdo, o objeto tem
“existéncia” psiquica prolongada no enlutado que daosicdo ao desligamento.
Desse modo, Freud néo deixa outra saida a ndmseelzer a existéncia do objeto,
pois mesmo que o objeto perdido seja aniquiladexiténcia psiquica do enlutado,
pelo “trabalho normal do luto”, ainda assim o objedntinua a existir, quando Freud

pressupde que ocorra sua substituicdo. Sobre @viesidiana do luto, ele dira:

Sua versao do luto ndo se limita a outorgar umsténtia ao objeto perdido,
ela vai até indicar que, ali mesmo onde essa exist&ncontraria seu termo,
ali mesmo intervém o substituto (Allouch, 20041 99).
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Essa versao do luto também esta presente em Ftewd/1990), no artigo
“Sobre a Transitoriedade” e, talvez, por ter radora esse texto, Allouch (2004, p.
11) escreve na primeira pagina de seu livro: “Desta, ainda, os poetas terdo
precedido”. Esse artigo se inicia com a narratieaFdeud sobre os comentarios
ocorridos durante um passeio nos campos, em conadahum amigo taciturno e
um poeta. O poeta exprime sua tristeza ao pensaragehegada do inverno,
extinguiria toda aquela beleza, assim como tudoue ¢ belo que os homens
puderam criar esta fadado a extincdo. Freud apeesem pensamento mais otimista

que poderia contribuir para um estudo sobre a Bubgéo do tempo, ele diz:

O valor da transitoriedade é o valor da escassetempo. A limitacdo da
possibilidade de uma fruicdo eleva o valor dessigdo (Freud, 1916/1990, p.
345).

Contudo, para o estudo do luto, 0 mesmo néo poderi@onsiderado, pois
usufruir intensamente de algo enquanto existe, €ldnina que a perda seja
insubstituivel, ao passo que Freud nesse artiggndqpusupde ter descoberto que a
tristeza dos amigos era oriunda de uma antecipdgalto pelo fim das coisas,

aponta que:

Se o0s objetos forem destruidos ou ficarem perdidos nés, nossa capacidade

para o amor (nossa libido) sera mais uma vez lileea podera entdo ou

substitui-los por outros objetos ou retornar terapamente ao ego (Freud,
1916, p. 347).

Além de Allouch (2004) considerar que a versaadiana do luto é tratada

fora do campo da psicanalise, sem uma analiticiuidy ele também ressalta a

relacdo dessa versdo com o luto romantico.

O romantismo desfaz essa confluéncia da morte separacao. Invertendo a
situagéo, faz da morte o lugar por exceléncia dauohdo, exalta a morte
como possibilidade do encontro com o outro, aténmesomo constituindo
esse encontro... (Allouch, 2004, p. 143).
Considerando que a versdao romantica do luto propda relacdo com o
morto além da morte, na qual a separacao € tenmpoh@vendo possibilidade do

reencontro, como se mostra na invencdo do espiatis do culto dos mortos na
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religido positivista, Allouch (2004, p. 145) indigae a concepg¢éao da substituicao do
objeto de Freud é o “cumulo da versao romanticlimbd.

A tese freudiana da substituicdo de objeto é a ata@cadabrante que jamais
foi proposta a esse respeito; ela € o cumulo dg@eenomantica do luto, pois,
apesar da morte, para além da morte e, logo, neepeda promete a qualquer
um a felicidade de um novo encontro com seu objeto,ndo no vazio de
sabe-se la que lugar extraterrestre mais ou mepistealizado, e sim no mais
concreto da satisfacao pulsional carnal! (Allolzd04, p. 145).

O objeto do luto, tal como foi concebido por Freédconsiderado por
Allouch como objeto fetiche, justamente pelo cardgesubstituicdo pelo mesmo.

Freud (1927/1990) descreve que o objeto fetichaséairado como um
substituto do pénis da mulher, no momento da afifmale sua inexisténcia, como
recusa a abandona-lo, como recusa a castracid@cBests um trecho escrito por

Freud em “Fetichismo”, no qual indica a substitaidé que foi perdido.

Ao enunciar agora que o fetiche € um substituta pgrénis, (...) me apresso a
acrescentar que nao € um substituto para qual@més pcasional, e sim para
um pénis especifico e muito especial, que foi exarmente importante na

primeira infancia, mas posteriormente perdido. Iespivale a dizer que

normalmente deveria ter sido abandonado; o fetigfewém, se destina

exatamente a preserva-lo da extincédo (Freud, 199@/p. 179).

No decurso das articulacdes de Allouch (2004), sitipesmo é comparado a
versdo do luto de Freud, s6 que em propor¢desar@sr Enquanto no positivismo
institui-se um fetiche como signo material, no cdacconservacdo dos objetos que
dizem respeito aos mortos e que marcam a vinculacéles, Freud prescreve a
destituicdo e separacdo desses objetos que lentoraorto, através da retirada do
investimento libidinal do morto, pelo “teste dalidade”, mas propde a substituicao
do objeto perdido pelo reinvestimento da libiddjraeéla do objeto perdido, a um

outro que, entretanto, toma o Iugar do mesmo.

Como o positivismo, a versao freudiana do lutonadique uma segunda vida
permanece possivel; diferentemente do positivisthegar a ela passa, em
Freud, n&do pela manutencgéo da relacao fetichistaocobjeto perdido, com os
objetos (Freud diz: lembrancas) deste objeto, nvasima separacao de tudo
isso. A nova vida assume, em Freud, a forma damjgbstitutivo. Trata-se,
ai, de uma diferenca essencial? Nao, porquanto nceito desse objeto
substitutivo ndo pode ser outro sendo aquele dehjeto fetiche. (...) Porque,
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usufruindo, ao termo do trabalho do Iuto, exatamerdes mesmos
investimentos que aqueles que estavam agarrados abjeto perdido, ele
mesmo se torna libidinalmente falando,esse mesmo objetoora, essa
“mesmidade” de um objeto a si mesmo é, precisamente, ofapieele um
objeto fetiche, como tal substituivel, urfersatz” falico (Allouch, 2004, p.
158, grifo nosso).

2.4. O luto na criagao do positivismo

Para abordar a questdo do luto no positivismo,rreems ao estudo de
Raquel Capurro (2001)& positivisme est un culte des mb(d positivismo é um
culto dos mortos), sobre Auguste Comte, no quabmmamos uma leitura sobre a
criacdo da doutrina neo-positivista, que alude figio subjetiva de seu criador em
relacéo a certos episodios relevantes e especitdraesivéncia do luto pela morte de
sua amada e “endeusada” Clotilde de Vaux. Nessel@sa autora aponta o modo
como Comte atravessa o luto, sem lhe dar um fitaredo deparar-se com o real da
perda da mulher amada, instituindo a religido pasis.

Demarcado em duas partes, o texto de Capurro apaepeimeiramente
através de cartas e escritos da obra de Comtetestemmunhos de dor e luto, para
descrever na sequéncia, a modalidade social desse la sua transformagéo em
doutrina. Capurro deixa entrever a passagem de odo ®ncontrado por Comte, de
escrever sobre o luto, para outro através da daupor ele criada. Sobre a funcdo da
autoria para Comte, a autora diz:

. a funcdo do autor pode se apresentar sob wiésrdormas. No caso de
Comte, é evidente que ela (a funcdo do autor) éda gos acontecimentos
muito particulares. Esse autor inscreve em sua, ghanentos precisos e
explicitamente, certos avatares subjetivos. H4, @m@mplo, uma ligacdo
explicita entre o luto de Comte e sua proposicégioea (Capurro, 2001, p.
12, tradugéo livre.

A inscricdo da subjetividade na obra, ato que &arm que € particular ao
mesmo tempo tornando-o publico, foi valorizado @omte, sobretudo com relagéao
as correspondéncias trocadas com Clotilde de \Gurante o periodo de um ano.

Com a morte de Clotilde essas cartas foram tomamlaSomte como monumentos,

4 ... la fonction d’ “auteur” peut se présenter sdifférentes formes.

Dans le cas de Comte, il est évident qu’elle esidge d’évenements trés particuliers. Cet auteur
inscrit dans son oeuvre, a des moments précispiicikgment, certains avatars subijetifs. Il y ar pa
exemple, un lien explicite entre le deuil de Comttea proposition religieuse.
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tesouros; as cartas passaram a ser lidas poragiendénte, copiadas e publicadas,
contudo, ele mantinha as cartas originais sob atmsolidado, enciumadamente
guardadas dentro de uma caixa (Capurro, 2001)e® topiar essas cartas, ao trata-
las como um objeto precioso, um monumento, Contégiagprolongando seu estado
de luto, numa relacdo com o objeto, que € denoraipadCapurro de “relacdo sem

correspondéncia”.

Este impossivel ao qual a morte real da acessmiteea elevacdo do objeto
como objeto absoluto, “sem correspondéncia”’, samaligm relagéo a todo o
outro que existe ou existira. Com relacdo ao msetanstaura um buraco no
real que nada podera preencher. Duramente, o bltwac a falta do objeto

como formulada assim: ou havera uma fetichizacdondao como falo a

conservar, tendo por consequéncia fazer o luton@teou este falo é

sacrificado, e este ato pde um ponto final no diailedo um outro lugar & morte
(Capurro, 2001, p. 118).

Freud (1927/1990, pp. 180-181) considerou a inatadar do fetiche
resultando na conservacéao do falo, indicando dfetiohe é um substituto do pénis
da mulher (da mée)”, sendo que para ndo abandssaicesnca, da existéncia do
falo na mulher e para evitar o “horror da castrg¢@mn monumento” é erguido, ou
seja, h& “criacdo desse substituto”, que é o fetich

Comte escolheu a fetichizagdo da morta, mantendtmngando uma relacao
que ja existia com Clotilde enquanto estava vieanddo que o investimento
libidinal € o mesmo, ndo é modificado a partir daten A relacdo “sem
correspondéncia” com o objeto, notada a partira@amento dado por Comte as
cartas, consistia numa repeticdo, pois, acompaohaedtudo de Raquel Capurro,
essa mesma estrutura se apresentou no relacioreaemtre Comte e Clotilde,
enguanto ela estava viva, na forma de um amorsqtié ndo concretizou o

encontro carnal e a manteve como uma mulher idedbeavel. Capurro formula

® Cet impossible auquel la mort réelle donne aceémt I'élévation de I'objet comme objet absolu,
“sans correspondance”, sans pareil au regard deatre qui existe ou existera. Avec ce rapport au
mort s'instaure un trou dans le réel que rien nerp@ocombler. Criment, le deuil pose le manque
d’'object comme insubstituable et ouvre une disjomctjui peut étre formulée ainsi: ou bien il y aura
une fétichisation du mort comme phallus a conseragant pour conséquence de rendre de deuil
éternel, ou bien ce phallus est sacrifié, et ctd awet un point final au deuil en donnant une autre
place au mort.
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gue Comte ndo abandonou a possibilidade dessa apd&oa morte de Clotilde,
antes, estabeleceu essa possibilidade com suaiZagéo.

... este amor cortés que tomou forma durante aiprojla de Clotilde ndo
cessou de ter sempre como objetivo a propria eakddgle de um encontro
carnal. Comte ndo cessou de relancar a possik@lidacgua uniao fisica e isto
até o momento da doenca de Clotilde (...) O ingulbgt| objeto ndo pode nem
deve ser agora sacrificado. O “vilvo eterno” dewanter vivas as recordacdes
para se incorporar o objeto perdido. A fetichizagédClotilde se efetua assim
com sua morte. Os ritos instituidos por Comte ‘fimz®incidir o buraco real e
a hiancia simbdlica”, mas eles despojam o sujaitatd sacrificial ao qual a
morte o convida. O intuito deste ritual é evitaaarificio dando-se a
perspectiva de uma re-unifost mortentom a amada (Capurro, 2001, p. 118,
grifo do autor)’

Capurro (2001) acompanha as coincidéncias das maslaas formulacdes
tedricas de Comte, dos cortes que marcam sua eassguma concepgao a outra,
com 0s acontecimentos importantes de sua vidaaerelmgao € testemunhada por

ele proprio:

Este corte comeca em 1845. Numa carta de 5 decad@ste mesmo ano, ele
explica a Clotilde que o encontro deles acontecemmomento preciso no qual
ele se dedicava a uma “reorganizacao filosoficatrdtanto sdo as obras
escritas apdés a morte de Clotilde que tornam este filosoficamente efetivo
(Capurro, 2001, p. 105).

O momento seguinte a morte de Clotilde € tambénomento em que ele
estabelece sua nova proposicao filoséfica, nomeam@ neofetichismo positivista.

® . cet amour courtois qui prit forme durant la riéme de Clotilde ne cessa d’avoir toujours comme
cible I'eventualité meme d’'une recontre charnellemte ne cessa de relancer la possibilité de leur
union physique et ce jusqu'au moment de la malddi€lotide (...) L'insubstituable objet ne peut ni
ne doit étre alors sacrifié. Le “veuf eternal” doifintenir vivants les souvenirs pour s'incorporer
I'objet perdu. La fétichisation de Clotilde s’effae ainsi avec sa mort. Les rites institués par 8om
“mettent en coincidence le trou réel et la béaryrebslique” mais ils dépouillent le sujet de I'acte
sacrificiel auquel la mort I'invite. Le but de céuel est d'eviter le sacrifice en se donnant la
perspective d’une ré-unigrost mortenavec l'aimée.

! Cette coupure s'amorce en 1845. Dans une lettr6 dodt de cette méme année, il explique a
Clotilde que leur recontre s’est produite au monpméis ou il s'appliquait a une “réorganisation
philosophique”. Cependant ce sont les oeuvreseéceapres la mort de Clotilde qui rendent cette
coupure philosophiquement effective.
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O estudo de Capurro, que consistiu numa leiturasgato - a obra de
Auguste Comte que contempla o escrito da hist@isud vida — a luz da psicanalise,
aponta, dentre outros elementos, para a estrutieramyolveu a relacao subjetiva do
autor com o objeto impossivel e a funcéo da criggadoutrina positivista como
meio de transposic¢ao do luto de seu criador, setretanto, efetua-lo, na medida em
que mantém o laco com sua amada através do quégpssga doutrina.

2.5. O que Freud sabia sobre o luto?

Estando o objeto fetiche no amago dos estudos salperversdo, para
explicar a versdo do luto em Freud, Allouch (20Qp40pbe a transliteracdo da
palavra perversdo, para versdao do pai Freud, quefrantés € muito mais
compreensivel, pois a palavperversion (perversdo) é homofona @ere-version
(verséo do pai).

A versao do pai Freud como perverséao, segundo &il¢2004, pp. 156-161),
concerne tanto a teoria que elaborou acerca datsigEo do objeto no fim do luto,
guanto ao modo como realizou a transmissao dessa.tdomando emprestada a
célebre frase “Bem sei, mas mesmo assim” apresep@dOctave Mannonho seu
trabalho sobre o desmentido da castracao, Alloutica que Freud “bem sabia” que
sua versao da substituicdo do objeto ndo se apliaawdos os casos. Resgatando
uma carta de Freud a Binswanger na qual ele dezleespeito da morte de sua filha
Sofia, que o luto encontraria fim, mas ndo encoatsubstituto, Allouch aponta que
Freud sabia que havia objetos insubstituiveis, “masmo assim” ele propds essa
versao tedrica do luto.

Nessa direcdo do que Allouch (2004) formulou - spego de que Freud
“bem sabia” - pode-se ler em “Reflexfes para optame guerra e morte” (1915),
qgue Freud nédo deixa de considerar a negacao da,marteligido e no inconsciente.
Sobre a religido, ele escreve que a passagem deaceen um mundo dos mortos,
para a idéia de reencarnacgdo, era um meio parairedvida a uma mera preparacao
para uma vida futura mais desejavel apds a matrikar o teor de fim da vida posto

na morte.

“cf. Mannoni, O. (1973)Chaves para o imaginarjdetrépolis: Vozes.
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SO mais tarde as religibes conseguiram represesta vida futura como a

mais desejavel, a Unica verdadeiramente validedezir a vida que termina

com a morte a uma mera preparacdo. Depois disszoypaa ser apenas
coerente estender a vida para tras até o passadorar a nocéo de existéncias
pretéritas, da transmigracéo das almas e da remqéar, tudo com a finalidade
de despojar a morte do seu significado de térmawida (Freud, 1915/1990,

pp. 333-334).

E sobre a relagdo do inconsciente com a morteseieve:

Nosso inconsciente, portanto, ndo cré em sua préporte; comporta-se como
se fosse imortal. (...) desconhece tudo o que atinege toda e qualquer
negacéao; nele as contradi¢cdes coincidem (Freudy/1990, p. 335).

Nesse texto, Freud (1915/1990, p. 329) também dersue a ocorréncia da
guerra produz mudancas nesse modo de conceber ta, mae “ndo sera mais
negada”, fazendo com que sejamos “forgcados a &arewla”. Todavia, Freud nao
aborda essas questfes sobre a negacao da monpeeldana versdo apresentada em
“Luto e Melancolia”, antes, considera que o lutonmal é aquele capaz de efetuar
seu fim através da substituicdo do objeto perdidgue ndo deixa de se equiparar a
negacéo da morte na religido, tal qual ele obsarvar

Colocado do lado daqueles que esperavam o retaveocambatentes de
guerra, Freud propde ao final do texto “Reflexdaams tempos de guerra e morte”,
a alteracdo do ditado: “Se queres preservar appagara-te para a guerra”, dizendo
que:

Estaria de acordo com o tempo em que vivemos dtigpara: Si vis vitam,
para mortem Se queres suportar a vida, prepara-te para aengbreud,
1915/1990, p. 339).

Haveria meios de fazer uma preparacédo para a morte?

Essa pergunta poderia ser respondida com o quastenio de Allouch
(2004, p. 125), sobre o motivo pelo qual Freud m&bou o luto como um
traumatismo, em vez de concebé-lo como um trabdikendo que se tivesse assim
procedido, “teriamos podido situar a temporalidddeluto gracas aquela do s6-
depois”.

A versao do pai Freugé€re-versiol, na transmissao de “Luto e Melancolia,
segundo a abordagem de Allouch (2004, pp. 164-1&®aciona-se também ao

desejo de Freud em ter um substituto ainda vive, cpntinuasse 0 movimento
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psicanalitico, portanto uma transmissao que seereféfantasia de imortalidade” de
Freud. Allouch destaca certos fragmentos da cavrencia de Freud a Ferenczi,
nos quais podemos ler sobre o pedido por ele famall de que Ferenczi o

substituisse, ao passo que diante da solicitac@ienézi |he responde sobre a
impossibilidade de realizar esse pedido. A esggeitescomenta Allouch (2004, p.

169):

Da mesma forma que Ferenczi tentava convencer Fdeudiue este era
insubstituivel, de que, enquanto inventor da psiise, seu lugar estava
definitivamente conquistado em sua singularidadie eque ninguém jamais
poderia ocupa-lo, da mesma forma dizemos que alkese ser problematizado
nao a partir da substituicdo de objeto, mas, atram em funcdo do carater
absolutamente Unico, insubstituivel de todo objetra verdade para o Freud
trilhador da via analitica, mas também € verdada gaalquer um -, cada um,
cada ser falante é tdo Unico e, logo, insubstitujwanto qualquer outro...

2.5.1. “Luto e Melancolia” no fim do luto publico

Os problemas encontrados no artigo metapsicolégitwe o luto, “Luto e
Melancolia”, que foram abordados, ndo ficam redozidh uma mera confuséo
conceitual, como foi levantada na discussao ded(i®99), mas, segundo Allouch
(2004), também se referem a uma escrita que enwobubjetividade do autor no
atravessamento de questdes ligadas a morte e @,ggee marcaram presenga na

época em que foi escrito.

“Luto e Melancolia” foi escrito e publicado humasdaras e decisivas viradas
da histéria da morte, no momento em que o Ociddatdiza da exaltacdo
romantica da morte para sua exclusao pura e sir(pllesich, 2004, p. 146).

Recorrendo aos trabalhos de Philippe Afigsie se dedicou a investigar nos
documentos, a histéria da relacdo do homem ocideoita a morte, Allouch (2004)
aponta os tracos da mudanca de atitude em relagé@ote, que foi contemporanea a
producao de “Luto e melancolia”.

Sinteticamente, esses tracos consistem na “exclisdoorte e do luto” na
manifestacdo publica. Cessam as insignias so@diga@l tais como as vestes negras,

sinais em preto nas casas, sobretudo, deixa d# exmslugar social para o enlutado,

Y Cf. Ariés, P. (1977)Histéria da morte no Ocidente: da Idade Média awssos diasRio de
Janeiro: Francisco Alves.
Aries, P. (1981)0 homem diante da mortRio de Janeiro: Francisco Alves.
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gue se torna um “paria” e passa a “sofrer as estasid Ndo esquecendo dos
funerais modernos, os veldrios, as cerimbnias dmenacdo, Allouch aponta que
ficou reduzido a esse tempo o luto social. Parauth, o romantismo néo esta fora
dessa nova forma de “exclusdo da morte”, ele cita trase de Ariés para ilustrar:
“O que era outrora exigido, é doravante proibidari€s citado por Allouch, 2004, p.
148).

A exclusdo e isolamento da morte passam a ser mpasicdo social e,
segundo Aries (1977), quando ndo é cumprida, eeswt exclusdo social do

enlutado.

Os parentes dos mortos s&o entdo coagidos a fimdiferenca. A sociedade
exige deles um autocontrole que corresponde a diecén a dignidade que
impdes aos moribundos. No caso destes, como no oboewvente, €
importante nada dar a perceber de suas emocfe®ciddade inteira se
comporta como a unidade hospitalar. Se o moribulel®@ ao mesmo tempo
superar seu transtorno e colaborar gentilmente m@dlicos e enfermeiras, o
infeliz sobrevivente deve esconder seu sofrimenteneinciar a recolher-se
numa soliddo que o trairia, continuando sem descana vida de relacbes
sociais, de trabalho e de lazeres. De outro mai@ excluido, e essa exclusao
teria uma consequéncia totalmente diferente daus&al ritual do luto
tradicional. Esta era aceita por todos como umasitdo necessaria e
implicava comportamentos igualmente rituais, comiaitas obrigatorias de
pésames, as “cartas de condoléncias”, os “auxilaes’religido. Hoje, a
reclusdo tem o carater de uma sansdo analoga aguelae abate sobre os
desclassificados, os doentes contagiosos e os eoargaxuais (Aries, 1977, p.
151).

Os aspectos destacados por Allouch (2004), queanaancno plano historico-
social a mudanca de atitude em relacdo a mortecidefte, quais sejam, a exclusado
da morte e do luto social, se afinariam a “Luto €dvcolia”, tanto no que concerne
ao isolamento social do enlutado, que, no artigd-id, se localiza apenas na
relacdo entre quem perdeu e o objeto perdido déopde vista de um trabalho
restritamente psiquico de desinvestimento-investimeda libido; quanto na
concepgao prescritiva de que do trabalho normalludo resultaria seu fim,
colocando sob dominio médico e cientifico o quesercialmente singular; e ainda
com a nocdo de substituicio do objeto perdido pdrooque seria 0 mesmo,

compactuando com a exclusao da morte.

2.5.2. O luto na melancolia
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Uma das poucas diferencas encontradas por Frerglcehtto e a melancolia
estd no quadro descritivo no qual apresenta oensas manifestos em ambos os
casos, dentre 0s quais a Unica distincédo é a dasEmperturbacao da auto-estima no

luto.

Os tracos mentais distintivos da melancolia sdodesanimo profundamente
penoso, a cessacao de interesse pelo mundo exéeperda da capacidade de
amar, a inibicdo de toda e qualquer atividade, a diminuicdo dos sentimentos
de auto-estima a ponto de encontrar expressao ¢éoareaiminacdo e auto-
envilecimento, culminando numa expectativa deleade punicdo. (...) com uma
Unica excec¢do, 0s mesmos tracos sdo encontradasond perturbacdo da auto-
estima esta ausente no luto; afora isso, poréna@&teristicas sdo as mesmas
(Freud, 1917a/1990, p. 276).

Freud compara a melancolia ao luto, pois ambosi¢arpl na perda de um
objeto. Entretanto o trabalho do luto consiste testté da realidade”, no qual o
enlutado depara-se com a falta do objeto em sitisaddversas da vida, podendo
apos esse trabalho realizar a substituicdo do mlget outro, enquanto que na
melancolia o afeto subjacente ao objeto perdidormat para o eu, provocando o
efeito de autodepreciacdo. O que impede a pert@obdg auto-estima, no luto é que
“no luto, € o mundo que se torna pobre e vaziomedancolia, é o proprio ego”
(Freud, 1917a/1990, p. 278). Entretanto, com amdeasubstituicdo do objeto, logo
o enlutado retoma seu interesse pelo mundo.

Freud também indica que a autodesvalorizacdo peesen discurso
melancolico esta relacionada a perda do eu, resalta sua identificacdo ao objeto
perdido, pois o afeto, o investimento libidinaligilo ao objeto, com sua perda é
dirigido ao eu, como se 0 eu estivesse ocupandgar o objeto perdido.

O que deveria constituir diferenca entre o lutoneedancolia, parece mostrar
semelhanca, pois, se no luto, pela via normal batguicdo do objeto perdido por
outro capaz de proporcionar oS mesmos “gozos” §ptwtnao outro, mas 0 mesmo -
“ersatZ - como vimos com Allouch), na melancolia, queiaer reacdo patologica a
perda, ha substituicdo do objeto pelo préprio equienm sofreu a perda.

Freud escreve sobre a retirada da libido do olnj@tmelancolia que

... a libido livre néo foi deslocada para outroeddj foi retirada para o ego. Ali,
contudo, ndo foi empregada de maneira ndo espmtaficmas serviu para
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estabelecer umaentificacdo do ego com o objeto abandonado. Assim a
sombra do objeto caiu sobre o0 ego, e este pddeodaiiante, ser julgado por
um agente especial, como se fosse um objeto, doohfgndonado (Freud,
1917a/1990, p. 281).

A proximidade entre o luto e a melancolia na cogé@epreudiana aumenta
quando ele deixa entrever que na melancolia ha eaerta recusa a realizacdo do
“trabalho do luto”, a deparar-se com a perda edediv objeto e até mesmo renunciar

a relacdo amorosa.

A identificagdo narcisista com o objeto se tornatde, umsubstituto da
catexiaerotica, e, em consequéncia, apesar do conflito com aaesmnada,
ndo é preciso renunciar a relacdo amorosa. Essditaigsio da identificacao
pelo amor objetal constitui importante mecanisme ageccdes narcisistas
(Freud, 1917a/1990, p. 282, grifo n0sso).

Allouch (2004, p. 169) formula que “o luto freudiaé melancoélico”, pois na
concepcao de luto e de melancolia por ele propbataobretudo uma aproximacao
entre ambos, feita “sob uma mesma luz romanticadl geja, a promessa de um
reencontro com o objeto perdido.

Desse modo a possibilidade de saida do luto, agiatitada na lembranca do
que foi, do que perdeu, e do que € preciso subgiéla “mesmidade” como chamou
Allouch. A impossibilidade da substituicdo concebigor Freud, encontra-se

segundo Allouch, na diferenciacéo entre a inciddailembranca e da repeticéo.

Com efeito, ndo ha objeto substitutivo por est@agagssencial, que o objeto de
amor é situado ndo pelo relembrar, mas pela ré&metie que o que conta na
repeticdo é justamente a conta, a impossibilidada p segunda vez de ser a
primeira — ainda que a queiramos em todo pontoticlra primeira. A conta
sozinha, inscreve como essencial o carater naaitsiins do objeto (Allouch, p.
164).

2.6. Lembrar ou repetir?

Freud (1914b/1990) em seu artigo “Recordar, repetaborar”, tratou da
diferenca entre a repeticdo pela atuacactirfg-ou) e a repeticdo posta em
transferéncia com o analista, bem como considenewaq lembrancas nao se referem

exatamente ao que de fato ocorreu, elas podemestid@onser encobridoras.
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Em certos casos, tive a impressdo de que a comhaamhésia infantil, que
teoricamente nos é tdo importante, é contrabalangaslas lembrancas
encobridoras. Nao apenadgo, mas a totalidade do que é essencial na
infancia foi retido nessas lembrancgasTrata-se simplesmente de saber como
extrai-lo delas pela analise. (Freud, 1914b/19909p, grifo Nn0ss0).

Portanto, rememorar, ndo é lembrar do que ocamas,preencher as lacunas
do que nédo pode ser recordado, com outra coisa.

Nesse artigo, Freud situou as mudancas transcem&ecnica psicanalitica,
distinguindo trés momentos:

O primeiro, visava a ab-reacdo com o auxilio dandse para
reproduzir os processos mentais envolvidos na fpiimao sintoma,
ou seja, a rememoracao pela hipnose;

* No momento seguinte, a hipnose foi abandonadaurmi-se a regra
fundamental da associacao livre, por meio da quadadista poderia
interpretar o que o paciente deixava de recordarecendo-lhe o
resultado da interpretacéo sobre os elementos fmms do sintoma;

* No terceiro momento, que seria equivalente a nésaita criada por
ele, o foco do sintoma é abandonado, ndo é maisrado ao
paciente que fale sobre os acontecimentos quevetssinte o teria
provocado, mas que fale sobre qualquer assuntthqueer a mente,
sem censura prévia.

Na consideragao de Allouch (1995) a respeito das&esnomentos, desde a
técnica da hipnose até a instauracdo da regrarhemal sem preocupacao em focar
o0 sintoma, trata-se de um trabalho que visa, paelércia, a que se faca a
rememoracao.

De fato, Freud (1914b/1990) declarou que o objetilassas técnicas
permaneceu 0 mesmo, qual seja, o de preencheruagmtada memoaria superando as
resisténcias.

Qual seria, entdao, o motivo de havé-las mudado?

Um impasse, como apresentou Freud (1914b/1990hanaer pacientes que
faziam a rememoracdo como se estivessem hipnosizaelo médico, mas havia

outros que atuavam em vez de recordar. Em suagg@sila
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... podemos dizer que o paciente nécordacoisa alguma do que esqueceu e
reprimiu, mas expressa-o pela atuacdo ou atuats ifagut). Ele o reproduz
nao como lembranga, mas como agépgeteo, sem, naturalmente, saber o que
esta repetindo (Freud, 1914b/1990, p. 196, grifawtor).
No trabalho da analise, como foi concebido por &rquermite-se que o
paciente reproduza no campo psiquico e em transiar® que gostaria de dirigir

para a esfera motora. Desse modo, ele aborda dig@es para o sucesso da andlise:

Contanto que o0 paciente apresente complacéncianbaspara respeitar as
condicbes necessarias da analise, alcancamos nuoentel sucesso em
fornecer a todos os sintomas da moléstia um nayfisiado transferencial e
em substituir sua neurose comum por uma ‘neurose de @ansferéncia’, da
gual pode ser curado pelo trabalho terapéufictransferéncia cria, assim,
regido intermediaria entre a doenca e a vida realatravés da qual a
transmissdo de uma para outra € efetuada nova condigdo assumiu todas
as caracteristicas da doenca, mas representa wenaadartificial, que €, em
todos os pontos, acessivel a nossa intervencadodFi®14b/1990, p. 201,
grifo nosso).

Nota-se que Freud indicou que repetir em analigdegente de repetir na
vida real, sendo que ha transmissédo do que ocorreat para a situacdo analitica,
pela instauracdo da transferéncia. Podemos levacara que, ao considerar o
sucesso da analise pela transposi¢do da cenadeepatvida real, para a repeticao na
regido intermediaria, construida na transferén@en @ analista, Freud estava
apostando no que posteriormente Allouch (1995) mwon@mo uma operacao de
transliteracdo, ou seja, de transito, de passagaemmdmodo de escrever para outro.

Na leitura desse artigo de Freud, realizada poough (1995, p. 214), ele
considera que acting-out“se vé determinado pelo fracasso da rememoragao.”

Allouch resgata algumas proposicdes de Freud acdacarabalho da

rememoracao, dentre as quais ele enumera:

12 - Nada é esquecido daquilo que foi experimentado

22 - Rememora-se 0 que nunca foi esquecido.

32 - Rememora-se da mesma maneira o que foi esquea que nao foi.

42 - Rememora-se 0 que fica esquecido mesmo de@as o ter rememorado.
(Allouch, 1995, p. 215).
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Com isso, conclui que a rememoracéo tal qual foppsta por Freud “n&o
tem estatutariamente, nenhuma relacdo com o esoem@d.”(Allouch, 1995, p.
215). Desse modo, ele propde que a rememoracaersejadida como leitura, uma
vez que “ndo se trata de lembrar-se do que havapado, mas de ler o que esta ali
e, No entanto ndo ex-siste, por néo ser lido."oi#dh, 1995, p. 215).

Freud (1914b/1990, p. 197) verificou que com aailagfio do dispositivo da
transferéncia analitica, a repeticdo pela atuagg@tsppoe-se para a repeticdo pela
rememoracao, no plano psiquico, afirmando que: &ntp o paciente se acha em
tratamento, ndo pode fugir a esta compulsédo ai¢épét pois essa “ é sua maneira
de recordar”.

Allouch (1995) articulou a relacdo transferenciamo uma operacédo de
cifracdo com valor de deciframento, através da gueltura com o outro (Outro do
gual o analista é suporte) é possivel pelo axifilei fala.

Ao retomar a transferéncia nesse texto freudianiouéh (1995) nota sua
equivaléncia a@acting-outdesde a instalacdo do primeiro dispositivo dagpsitise,
ou seja, a ab-reacédo visada pela hipnose. Enmetd@tmarca uma distingcdo que
alude aoacting-outcomo transferéncia “sem analise”, uma vez que rhaoutro
(Outro) interessado na realizagéo dessa acéo.

Diferentemente, na transferéncia em andlise, orefoena do lugar do Outro
€ a intencdo que opere a passagem da agérdr) como possibilidade de escrita e
leitura para o sujeito, do significante que sobranf de atuacéo, ndo cessa de néo se
escrever, e de um modo que resulta muitas vezesoasequéncias perturbadoras

para ele. Na relacdo analitica

... 0engaste da transferéncialesigna que ha uma intencao operante; (...) esta
intencdo sé tem importancia a partir de seus afeitolugar do Outro e que,
portanto, suas consequéncias (aquilo que se chandise da transferéncia”,
onde separam transferénciaaeting-out) estdo na dependéncia daquilo que
volta para o sujeito a partir deste lugar do Oudigo que se espera, aqui, um
signo de confirmacédo dagieren que é ai a condi¢ao para que seja franqueada
no sentido inverso a rampa dgieren com a revelacdo — que assinala este
franqueamento — do significante que néo cessavaagmren de ndo se
escrever sob o modo de rememorar freudiano (AlloL®B5, p. 218, grifo do
autor).

~

O acting-out transferéncia “sem analise”, a medida que naebeeca

confirmacdo (do Outro) de que se trata de escrileraima questao psiquica que
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precisa ser lida (como a rememoracgao propostaneoidl; insiste em tentar escrever
de outro modo, pela repeticdo das cenas, na valaag quais o sujeito atua sem
saber.

Sobre esse aspecto, Allouch consideroactbng-oute a passagem ao ato,
como meios de instaurar uma borda, mas de formemcsisa, carecendo de

precaucéo. Em suas palavras:

O acting-out e passagem ao ato tém a ver com unda:besta borda, o passar
adiante (ultrapassar) constituido por eles, vensaata-la. Mas em siléncio
(...) O franqueamento silencioso do acting-out aupdssagem ao ato carece
singularmente de pré-caucao. Isso, certamentega@mte que ele ndo tenha
consequéncias, na maioria das vezes incomodasighlld 995, pp. 210-211).

Ha uma diferenca entre acting-oute a passagem ao ato, ainda que ambos
estejam relacionados a instauracdo de uma boradacapsiste, segundo Allouch
(1995, pp. 212-213), em que: “@cting-outé ato necessariamente inibido.” E na
mesma proporcao logica da inversdo: “A passageat@efetua o que o acting-out
inibe.”

Tanto a rememoracao enquanto repeticado em argiiaeto cacting-oute o
ato, nos quais a repeticao ocorre sem analisanirdé escritura psiquica, de
subjetivacdo do fato ocorrido no real. A criticaddieuch (2004, p. 170) sobre a
concepcao freudiana do luto inclui essas consi@esmguando ele indica que o luto
freudiano é orientado pela lembranca e pela espgidmreencontro com o objeto
perdido, ndo concebendo a repeticdo como escptigaica, a partir da instauracéo

de uma nova posi¢ao subjetiva imposta pela peraaarste de alguém.

2.7. Uma leitura psicanalitica do luto

Allouch (2004) em seu livro “A erdtica do luto tempo da morte seca”,
realizou um complexo estudo do luto na psicanglisedeparar-se com a falta desse
estudo no campo freudiano, ou seja, um estudo faméneia a clinica do caso, e

com a falta de uma mencéo explicita do luto noysaocde Lacan.

Nos gquase setenta textos que Lacan escreveuiequuble mesmo ainda
vivo (...), a palavra “luto” aparece... sete veresn uma mais. E nunca de
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maneira tal que a mencéao valesse a definicdo. Q@antcorréncias da palavra
“melancolia”, 0 nimero é ainda mais reduzido, éaxeante igual a trés
(Allouch, 2004, p. 175).

O estudo clinico que deu origem ao liWarguerite ou “A Aimée” de
Lacan também escrito por Allouch, contribuiu para ge@lizasse essa empreitada,
guando constatou que nao abordou o caso a paquelbavia contemplado, ou seja,
que a loucura de Marguerite era “uma mostracacplari€&ncia erotica do filho
morto”. (Allouch, 2004, p. 173-174). Propondo reafiuma analitica do luto, com o
peso que esse termo impde de considerar a sirdadardo caso, Allouch se
embrenha na leitura da interpretacédidenletpor Lacan, ponderando que embora
nao fosse um trabalho que Lacan tivesse dedicadstado do luto propriamente,
ele trata da questdo do luto de maneira inovadareeacao a versao apresentada

por Freud em “Luto e melancolia”.

As disparidades entre Freud e Lacan na concepghdal encontradas por
Allouch (2004), localizam-se principalmente em todas conseqiéncias da
operacao do luto, da relacdo com o objeto perdidim, ponto de partida pelo qual

abordaram a problematica do luto.

Para Lacan, a perda do objeto implica uma ceaaggo do luto, cujo
resultado é diferente de uma restituicdo, parad;@perda do objeto suscita o
“trabalho do luto”, cujo resultado é a substituicioobjeto, ou seja, a restituicao de
uma relacéao libidinal com o objeto, tal qual seaachantes da perda. Allouch (2002,
p. 193) escreve do seguinte modo:

FREUD: perda do objeto + trabalho do ligoala 0
LACAN: perda do objeto + [? de] lutbiferente deD

No ambito das consequéncias advindas da perdbjel®, as diferencas
consistem também no modo como a substituicdo daambjconcebida em Freud, a
partir do amor pautado na reminiscéncia, e parar,a partir da repeticéo,

concebendo, portanto, que nao ha objeto subsbtutiv
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O estatuto simbdlico que Lacan da a repeticao mmnegnsequiiéncia que nao
h& objeto substitutivo por essa razdo essencial,rgurepeticdo, a conta...
conta; ora, ele sozinho inscreve a essencial nasiiglcao do objeto (ja que,
por mais sustentado que seja o esfor¢o de faaemd®vo objeto um objeto
de substituicéo, restara o fato mesmo da substdwiomo diferenca
ineliminavel: a segunda vez ndo sera nunca a pain@@llouch, 2004, p. 193).

O fato de Lacan n&o conceber a substituicdo de@bpperdido, de um
reencontro com o objeto, na medida em que esidedsteria 0s mesmos gozos da
relacdo com o objeto anterior, implica que Lacamcebe que o luto instaure uma

posi¢ao subjetiva inédita.

A diferenca com relacao ao ponto, a partir do quato foi abordado por
Freud e por Lacan, situa-se em referéncia a mdlar(para Freud) e a parandia
(para Lacan). Segundo Allouch (2004, p. 197), Fiteud dado “o falso ponto de
partida em relagéo ao luto” na medida em que teneado “abordar a melancolia a
partir do luto, ali onde convém abordar o luto "ipda persegui¢éo.”

A leitura da interpretacao dtamletfeita por Lacan permitiu a Allouch,
realizar uma escrita na algebra lacaniana sohrtoputilizando as letras que Lacan
concebeu em seus matemas para compor essa &subita.a escrita lacaniana,
Allouch (2004, p. 224) aponta que:

Muitas outras vezes anteriormente, Lacan fizeexwmto escrito dessa mesma
maneira que nao seria metaférica. Seria antggforica a escrita
“matematica” fazendo-se, em seu proéprio trilhamgmbotadora (...) de um
furo (trilhamento e perfuracao).

O percurso realizado por Allouch (2004) na leitd@anterpretacao lacaniana
de Hamleté bastante complexo e detalhado. Desse perciiesoaemos um recorte,
para abordar os pontos que concernem ao esclaraois@bre a funcdo do luto e o
meio pelo qual Allouch formulou a escrita algébce envolve a questao do
fechamento do luto. A leitura feita por Allouch @&sbkada na estenografia do
seminério de Lacan “O desejo e sua interpretagf@ ,ocorreu entre 1958 e 1959,

no qual realizou a interpretacéotdamlet
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Com a palavra “interpretacdo” atribuida a essedestie Lacan, Allouch
pretende designar que Lacan comporta-se como @todde teatro, que atribui aos
atores os papéis a desempenhar, bem como ressaimae importancia para a peca

em geral, acrescenta comentarios e precisfes gugng&ncontrados no texto.

Lacan, leitor dedamlet teria sido, assim, tomado por uma espécie dgaldse
encenacdo. Sua acolhida dessa peca teria sidestaarde ordem teatral.
Assim, daqui por adiante, falaremos ndo de umaweereem de uma leitura,
mas danterpretacddacaniana délamlet esse termo comportando essa
conotacao teatral, artistica (Allouch, 2004, p.,2fffo do autor).

Lacan procede desse modo sua leitura-interpretdedtacando algumas
cenas e atribuindo algumas fungdes a determinagtesipagens. Allouch (2004, p.
217) relaciona as cenas abordadas por Lacan, sgjais: “0 encontro com o
espectro; a rejeicao de Ofélia; a ‘cena’ que Hafalepara sua mée no quarto desta;
0 enfrentamento com Laertes durante o enterro dea@fo cemitério; o duelo final
com Laertes e 0 ato que pde um termo na procrgdbhaDentre elas, destacaremos
a leitura feita por Allouch da interpretacéo dedrasobre a cena do cemitério, pois a
partir dela se verifica a funcao do luto, sende @sponto da leitura que

pretendemos abordar.

Destacando que Lacan ‘féamletcom seu grafo do desejo”, por ele chamado
“grama” no percurso efetuado a propésito da leitidamlet Allouch indica que
“esta maneira de ler com a escrita era, nelensétea”. O grafo do desejo trata “das
instancias do sujeito”, e do modo como as “ins@sestao ligadas”, que “permitiria

a articulagéo do desejo” (Allouch, 2004. p. 223).

O grafo do desejo trata de uma composicao e namdeaplicacdo, de modo
que a interpretacdo de Lacan nao € da ordem depsgpEio de uma grade
interpretativa pronta sobre a peca, mas de um taEeppera juntamente, lado a
lado, ao que se compde a partir das cenas, podenchtnstituir ou ndo, de modo
gue, quando o grama nao se constitui parcialmbatama desordem parcial da
relacdo entre o sujeito e seu desejo (Allouch, 200224). Referindo-se a esse

aspecto, Allouch escreve:
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Aqui, ndo se trata tanto de um dado quanto decplgase compde ou nao e
cuja composicao é ela mesma reconhecida equivaearteculacdo do desejo,
ao acesso do sujeito a uma efetiva posicédo ddsdgesejante. (...). Pode haver
nao-constituicdo parcial do grama, a qual ndo-dorgdo equivale a
desregramento, ele também parcial, do sujeito éapde a seu desejo. Em
outras palavras, e em toda légica: a leiturbddmletvai permitir a Lacan
compor seu grama do desejo (Allouch, 2004, pp.22Z5)-

Lacan faz a interpretacéo Hamlet com o grafo do desejo, numa
“homologia” as cenas que destaca da peca, de magglo grafo, apresenta os
modos como o sujeito do desejo (no caso como Haraksa a se posicionar como
desejante) se constitui num trilhamento que é hogudh articulacdo do desejo,
implicando a operac&o de castracdo. E na cenamitéci® que Hamlet se constitui
como desejante, e que o grafo do desejo tambéongaeta. O grafo, homdlogo ao
trilhamento de Hamlet, teve inicio no momento decoatro de Hamlet com espectro,
guando Hamlet sabe que seu pai sabe que estaenmstoo foi morto, ou seja,
guando Hamlet sabe que o outro é castrado, o queteex propria castracao
simbdlica de Hamlet, e a articulagcdo do desejoraibgbem como o trilhamento de
Hamlet sé serdo concluidos quando o desejo de Héanieonstituido, a partir da
composicao da fantasia, que é o suporte do desgjoe ocorrera na cena do

cemitério com a operacao do luto pela morte dei®féllouch, p. 240).

A cena do cemitério é destacada por Lacan e depoisliouch, pelo que
apresenta sobre a funcéo do luto na constituic@Bujgito desejant&obre essa
cena, Allouch aponta que Lacan gostaria que finesse quadro, ndo um quadro
para “prender o olhar”, mas para demarcar o quenard acdo. Tomemos a
descricéo desse quadro feita por Lacan - espetiéinte do plano que ele destaca do
quadro geral - apresentada por Allouch que, povenase baseara também nessa
descricéo para efetuar sua leitura.

(...) Vemos Laertes arranhar o peito e pular nadmupara abragar uma
altima vez o cadaver da irma, clamando em vozsaltadesespero. Hamlet
literalmente, ndo s6 ndo pode tolerar essa maag@stem relacdo a uma moca
que, como sabem, ele maltratou bastante até ent@o<ainda> se precipita
atras de Laertes ap0s ter soltado um verdadeirdaugrito de guerra no qual
diz a coisa mais inesperada. Ele conclui dizendeet® solta esses gritos de
desespero a respeito da morte dessa jovem?”, &diem grita iSso sou eu,
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Hamlet o dinamarqués”. Nunca se ouviu dizer queralinamarqués! Ele
tem aversao pelos dinamarqueses! De repente abisldutamente agitado por
alguma coisa de que posso dizer que [ela] € msigaificativa] quanto a
nosso esquema: € na medida em que algo S aliwstaerta relacdo cona™
que ele faz de repente essa identificacdo que r@ésrontrar pela primeira
vez seu desejo em sua totalidade.

Isso dura um certo tempo enquanto eles estéo aodatracados.
Vemos desaparecerem no buraco e, por fim, sdo psxadeparados.

E o que veriamos no quadro: esse buraco de onienas escapar as
coisas. (Lacan, citado por Allouch, 2004, p. 199).

Para Allouch (2004, p. 258), “a interpretacdo destaa comporta a versao
lacaniana do luto”. O luto nessa cena opera pgansu a procrastinacao de Hamlet
de um ato, que Allouch chamara de ato de sacrificitalo.

O ato adiado por Hamlet, na peca, refere-se a reatetio Claudio, conforme
pedido de vinganca feito por seu pai, que Ilhe aparesob a forma de espectro,
declarando que fora morto por Claudio (que posteente casou-se com Gertrudes,
a mae de Hamlet). A procrastinacdo de Hamlet éaadgr questdo da peca, que
varios autores tentaram responder.

A interpretacdo lacaniana ¢amlet segundo Allouch (2004), aponta que o
adiamento do ato refere-se ao desejo ndo constitdéd Hamlet, sendo que a
procrastinacdo vem, justamente, colocar o problemaelacdo ao desejo. Nas cinco
cenas destacadas por Lacan, sobrepfe-se de madn8es distintas a posicao de
Hamlet, que se coloca perdido da via de seu desejeto na cena do cemitério que
pode reencontrd-la, ainda que por vago momentaugti (2004, pp. 247-248)

comenta a esse respeito, parafraseando Lacan:

Se Hamlet “perdeu o rumo de seu desejo”, € legismsientar que, embora
acabe por cumprir o ato (a morte de Claudio), efazo“contra a vontade”.
Hamlet € a imagem desse nivel em que o sujeitd€'&erto modo, apenas o
avesso de uma mensagem gue nem mesmo € sua’. Tgmhémos entender
nesse sentido a observacao de que Hamlet estaestmagnora do Outro” (...)
Hamlet ndo esta fazendo o que gosta nem no tocoaid_aertes nem na morte
de Claudio (que ele efetua em referéncia ao dedejosua mde e ao
mandamento de seu pai).

Na cena do cemitério, Hamlet declara seu amor pélisDmas antes a teria

rejeitado. A rejeicdo de Ofélia relaciona-se aardroda feminilidade e também a
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repulsa que passou a ter das mulheres, desde mergsade sua mée com seu tio

(logo apds a morte de seu pai), e que nao sengstai ela (sua mae).

Essa resolugdo toma as mulheres sob o quantifictattas”. Ofélia ndo sera
excecdo quanto ao horror da feminilidade; esteoharéo estara localizado,
para Hamlet, apenas no lugar de sua mée. Tal toemaddoco do feminino se
explica se reparamos que o “ndo todo” funcionarakyrecisamente no nivel
da prépria adogdo da divisa: fazé-la sua € esdalhda, contra todo o resto
gue se acha, assim, afastado e colocado enquaat¢Aibouch, 2004, p. 245).

Entretanto, Allouch (2004, p. 245) dird que essa $gria uma tarefa facil
para Hamlet, que ainda que aconselhe a Ofélia veobn, “ressaltando que a
feminilidade € perniciosa”, a “inscreve nas tatadetla lembranca”. Desse modo,
estaria efetuando uma “transmutacdo” do amor, pdssda “repeticdo”, para a
“relembranca”. Essa colocacdo de Ofélia ao ladttattas as mulheres”, sem ser a

excecao, a escolhida, a eleva a categoria de falo.

Hamlet ndo pbéde tomar Ofélia como objeto pequentooade sua fantasia,

como sendo o0 objeto em seu desejo; Ofélia tornpassem, para ele, aquela
figura falica da sexualidade feminina, como takitaga (Allouch, 2004, p.

270).

Segundo Allouch (2004, p. 247-250), Lacan haviasmmrado que Ofélia
exercia o papel do objeto no desejo de Hamlet, coas sua recusa, a “estrutura
imaginaria da fantasia” ($ a) de Hamlet € decomposta, ou seja, ocorre uma
decomposicdo da puncdo entre o “sujeito divididéo pagnificante” (portanto
castrado), e o pequeri@”’ , objeto constituido no nivel imaginario. Assim)obich
(2004, p. 257) diz que o problema colocado para letase constitui ao nivel da

fantasia, cuja decomposi¢do ndo permite que o I‘divelesejo seja mantido”.

O problema assim (...) colocado é o da “estrutaraginaria” da fantasia,

aquela que é cifrada, na escrita “algébrica” déafia pela puncdo. A puncéo
inscreve todas as relagBes possiveis (em outrasrps)] a vertigem) entre o
objeto pequeno outro da fantasia e o sujeito dieidpelo significante.

(Allouch, 2004, p.259, aspas do autor).
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Nesse ponto, localiza-se a importancia da cenadutério que possibilitara
a supressao da procrastinacdo de Hamlet, sendoegsa cena ele declara seu amor

por Ofélia.

O gue a vida de Ofélia ndo havia obtido (que ele ce&desse quanto a sua
condenacédo de Gertrudes, nem quanto a impostutdédeio), e, a fortiori, 0
que tampouco permitiria a separacao de Hamlet ctatiaQa morte de Ofélia
vai operar (Allouch, 2004, p. 259).

O que essa morte opera, segundo Allouch, em nada&lagona com a
necrofilia, mas com a funcéo do luto de constibuobjeto no desejo, para sacrifica-
lo. Acompanharemos passo a passo essa leiturangaofudo luto, compondo a
fantasia de Hamlet.

Primeiramente, Allouch (2004, pp. 191-193) afirmee qdiferentemente de
Freud, que considerou a “identificacdo narcisica’edl ao objeto perdido, Lacan
concebe que essa identificacdo narcisica do edazea imagem do outro, do
semelhante que estd diante da perda do objeto cgualanantém uma relacdo de
amor, como mostra a cena no cemitério, na qual etandlo suporta que Laertes
sustente maior dor do que a dele. Essa diferemsgdtaeda concepcédo de Freud de
que o primeiro objeto de amor € o agente matenmguanto Lacan considera que
primeiro a crianca € posicionada como objeto de raohm agente materno,
identificando-se a essa posicao, até saber sotasteacdo da mae que deseja além
da crianca, ou seja, se a mae é castrada o filh@ maunico capaz de satisfazer seu
desejo, desse modo a crianca passa a se pergoiptarcssignificante do desejo do
outro que se apresenta como um enigma. Portanésejaddo sujeito relaciona-se ao
desejo do outro.

Concomitante a identificacdo ao outro (no caso teagrque, abracando o
cadaver de Ofélia, efetua uma “transliteracdo” elstrutura imaginaria da fantasia”
($ ¢ a), como que num desenho desta, Allouch apontagqomsideracdo lacaniana
do luto também indica que para haver introjecdmbjeto perdido é preciso que,
antes de tudo, esse objeto esteja constituido obijeto de desejo. O trecho extraido
por Allouch do seminério de Lacan, que concernelgeto do luto, foi citado mais
de uma vez em seu livro, dada a importancia do edee(Allouch) retira dessa

citacdo, para construir a sua leitura sobre o Riotanto, citemos:
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... Se o luto acontece — e nos dizem que € em thzéima introjecdo do objeto
perdido -, para que seja introjetado, talvez exista condicdo prévia, isto é,
que ele seja constituido enquanto objeto [...] @acitado por Allouch, 2004,
p. 260).

No caso de Hamlet, como veremos a seguir, essdoobfe desejo, se
constitui com a propria experiéncia do luto de @fgbermitindo que termine sua
procrastinagao.

No momento da ruptura de Hamlet com Ofélia, elafasta da via de seu
desejo, ela deixa de ocupar o lugar do obgetque recebe o brilho falico, para se
tornar o falo absoluto, ao qual Hamlet ndo devetesso, pois esta simbolicamente
castrado, na medida em que sabe que seu pai (otre3pambém sabe que esta
morto, e que perdeu a coroa e a rainha para séw.rbito de outra forma, Hamlet
sabe da castracao do Outro.

Ha uma diferenca de posicdo fundamental em relagidalo enquanto
presenca, do falo encarnado no Outro e o falo csigroficante recobrindo o objeto
com um certo brilho. A rejeicdo de Ofélia produzateposicado da fantasia, pois a

estrutura imaginaria da fantasia so pode ser caimposa vez que

... pequena substitui um elemento que nao estava, pois, artente ali, ou,
mais exatamente, que so estava ali sob aquele deosler indexado — e velado
por essa mesma indexacao. (...). Essa espéciesknga auséncia do elemento
falo clarearia o lugar que ele ocupa, sem ocupédm um certo brilho, com
uma certa cor, a do desejo do sujeito; tanto quandp um objeto pequeno
outro viesse a se alojar nesse lugar, ele “usidiudtesse brilho e dessa cor
falica, ele se coloriria dessa cor e seria, pay im®smo (...) constituido em
objeto do desejo. O lugar de certo modo, j4 gua semo inundado sob e por
certa luz, ndo é um qualquer, € um lugar marcadloyéh, 2004, p. 267).

Pode-se entrever que é o luto de Hamlet que coinatiesse objeta,
marcado pelo brilho falico, compondo a fantasiaysaerando a citacdo acima, de
que o que Ofélia ndo opera com sua vida, o faz soanmorte. Essa operagéo
relaciona-se a estabelecer a impossibilidade dengontro total com o objeto.

A relacéo entre a constituicdo do objeto no desejduto, que € apresentada
na leitura de Allouch, trata primeiramente do esiadimento pelo Iuto, da
impossibilidade do objeto do desejo, na medida eensg torna um objeto absoluto

que nao ha outro igual, um objeto sem corresporn@égue ndo ha nada que lhe
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venha corresponder. O objeto perdido é constitdékido ao furo no real, devido ao
desaparecimento do objeto. O Iuto relaciona-se séabelecimento do objeto no
desejo, na medida em que instaura pela incidérieal, o objeto perdido, sendo
essa instauracdo a de um objeto fundamentalmentidpe condicdo para a

constituicdo do objeto no desejo.

... 0 objeto se constitui libidinalmente na fardasiao por corresponder a outro
objeto, ainda que um objeto perdido, e sim por m@ger mais, ou ndo haver
(pois na verdade nunca houve) correspondéncia cahquer outro objeto que

seja. (...) o objeto libidinal esta fundamentalregmerdido, ndo por ter havido
uma perda primeira, mas justamente por ele serbj@oosem correspondéncia
(Allouch, 2004, pp. 274-275).

O furo no real, ou a perda do objeto no real, ga, edesaparecimento de
alguém amado que a morte realiza, funciona paraléfama composicdo de sua
fantasia. Uma vez que Ofélia esta morta, deixaedéosalizada como o falo, pois ha
o furo no real que a retira dessa condicédo de &dopdesse modo, ela € posta como
0 objetoa, que recebe imaginariamente a cor falica, semetanto, sé-lo (o falo),
nisso consiste o que Allouch nomeia como o sawiffio falo, operando tanto a
perda do falo enquanto total e absoluto, quanterdapdo falo em seu estatuto

imaginario, que constitui o objeto no desejo.

A impossibilidade do objeto é constituinte do objeomo tal, do objeto
libidinal. O objeto do desejose mantém nesta impossibilidade; ele mora nesta
impossibilidade. Nela morando, ndo a subverte nemascara. Por ela e por
ela somente o0 objeto toma seu lugar na fantasiaa-&eobjeto no desejo
(Allouch, 2004, p. 273, grifo nosso).

A diferenca entr@bjeto do desejoe objeto no desejoé marcada a medida
que o primeiro precisa ser concebido como fundaaheente perdido, para que o
segundo possa ser instituido numa relacdo queijajmaente, propicie prazer. O
objeto no desejo, sendo aquele da fantasia, depdodentrecruzamento das

operacdes do real, do simbdlico e do imaginaria parconstituir:

- Do simbdlico ele recebe o seu lugar, o da incetaple...

- Do real ele recebe seu teor de objeto impossieabbjeto absoluto, de objeto
furo.
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- Do imaginario ele recebe seu brilho falico que dale ndo um representante
do falo, mas, ao contrario, o indicio, a marcaristalizacdo do sacrificio do
falo (Allouch, 2004, p. 282).

O que se extrai, nessa leitura, da relacdo de Hauléalo e ao objeto no
desejo, € que a castracdo, sendo simbdlica, natioesha instauracdo do objeto
como impossivel, foi preciso a privagdo no reaksdeobjeto, para estabelecé-lo
enquanto tal. O que teria falhado na castracaodical) de modo que para Hamlet
teve que incidir a privacdo pelo furo no real, pemapor na fantasia o objeto no
desejo? Allouch (2004, pp. 280-281) nos deixa pass a partir do que retira da
interpretacdo lacaniana, de que a castracdo de etangorreu ao nivel do
significante, mas néo ao nivel de seu ser. Comrespasta podemos apreender que
Hamlet, sendo simbolicamente castrado, se afast@®fdka-falo, portanto, do
significante falico encarnado em Ofélia, mas na®é#ia instituida como o objeto
a, com todo o brilho falico que seu desejo podegpagitar. Explicando melhor,
poderiamos dizer que ele rejeita a Ofélia-falo sseédalo se separa, mas ndo de sua
escolhida que permanece na lembranca, ndo se sepasau falo, pois ndo o
constituiu numa relagdo imaginaria que tomaria i@fgbr objetoa, colorido por seu
desejo, de modo que poderia realiza-lo parcialmexiteuch (2004, p. 283) indica
gue so a partir da cena do cemitério “Hamlet adeémo desejante uma vez que se
trata dele mesmo no objeto falico que ele sactifica

Ofélia adquire trés valores diferentes na artidgago desejo de Hamlet, os

guais Allouch (2004, p. 283) descreve do seguirddan

Ofélia enquanto falo rejeitado (no desmembramerdo fahtasia), Ofélia
reintegrada como falo e como tal sacrificada (elaama, entdo, o falo
enguanto ser), Ofélia como objeto pequeno outrdasejo de Hamlet, elevada
a essa funcéo por esse sacrificio do falo que dalmnugar que ela pode, por
conseguinte, vir ocupar enquanto pequeno outro.

A cena do cemitério é fundamental para Hamletafed sacrificio do falo e
a composicdo da fantasia, pela alocacédo de Oféaliposicdo do objeto no desejo.

Nas palavras de Allouch:

Na cena do cemitério, Hamlet pde fim a sua reje@dOfélia como falo.
Ofélia se acha posicionada enquanto falo, convopatioluto que Hamlet faz
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dela, mas é seu sacrificio enquanto falo que aeleao estatuto de objeto no
desejo de Hamlet. Por esse sacrificio, Hamlet s@cdmais apenas castrado,
mas privado do falo, em outras palavras, castra@lo mais apenas no
significante, mas também em seu ser (Allouch, 2p0282).

Entretanto, mesmo Hamlet tendo constituido suautesér imaginaria da
fantasia (3 a) capaz de sustentar o desejo, realiza o queofoeado por Lacan, e
ressaltado por Allouch, como um “trabalho estragagioando vai finalmente matar
0 seu tio. Para Allouch (2004, p. 283), “Hamlet méole matar Claudio, enquanto
Claudio continuar sendo para ele portador do faPddemos acrescentar que
Claudio tem a coroa, a rainha, bem como teve adedseu irm&o em suas maos, e
gue Hamlet s6 efetua o ato de mata-lo quando sedhm&omunica que havia sido
envenenada e quando ele sabe que esta ferido memntal, ou seja, quando incide a
privacao no real.

A histdria de Hamlet ndo é tomada como paradigmastauracédo do objeto
na qualidade de impossivel por Lacan, tampoucoAtlouch (2004, p. 273), que
acrescenta que ndo necessariamente o0 “acessoedo iolpossivel s6 possa ter lugar
com a morte real do objeto”, mas que em certosscasba morte real permite esse
acesso”. Entretanto, como o furo no real da origenluto, essa interpretacao
lacaniana de Hamlet, sera utilizada por Allouchapestabelecer o luto com uma
funcdo e conceber o que estd em jogo nessa funghpagsa operar resultando no

final do luto.

2.8. A formulacéo de uma escrita algébrica do luto

Allouch (2004) apresenta a via do luto concebidaljaan, a partir de sua
interpretacdo delamlet e dessa via ele retira as consequéncias patadoeto luto
no sentido usual do termo. Uma dessas conseqUéref@se-se a conceber a
operacao do luto numa relacéo inversa a da psioos®,vez que no luto ocorre um

apelo ao simbdlico do que ficou excluido no rea&javhos como ele formula:

O parentesco entre as duas operacfes se deve:eaenmgpoanto que, na
foraclusdo, a esse furo simbdlico responde algoeab (¢ a concepcao do
“retornar”), no luto, um elemento simbdlico € cooado pela abertura do furo
no real. Temos, pois, boas razdes para falar demwaesao no sentido de uma
permutacdo termo a termo: o furo simbdlico comrretano real seria inverso
do furo real com apelo simbdlico (Allouch, 20042[@7).
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A diferenca entre as duas operacgdes consiste enma@sicose o significante
foracluido do simbdlico é determinado em cada gasdo retorno no real, cuja
alucinacdo é um meio; no luto, em cada caso ofgignie € literalizado, mas se
tratard sempre do “significante falico” velado, & tratar de uma “experiéncia
erdtica” (Allouch, 2004, p. 277). A relacdo comemelhante se estabelece na via do
real, simbdlico e imaginario. Por meio do simbdglida linguagem, resulta que o
encontro implica uma falta, ja que a linguagem prod mal-entendido nas relacoes,
de modo que o sujeito, ao interrogar sobre o qua sesignificante do desejo do
Outro, o significante falico, ndo obtém uma respostesse significante constitui um
enigma. Entretanto, enquanto o semelhante, quea¥teudo Outro para o sujeito, é
um vivente, o encontro falhado localiza-se ao nileekimbolico, com sua morte, a
falta advém também do real, de modo que a relagésapa se estabelecer ao nivel
imaginario, tal qual Hamlet com o espectro.

No luto, pelo apelo ao simbdlico, o enlutado de@acom a falta do
significante em relacdo ao Outro, que por estartonardo pode corresponder.
Escreve-se Outro, maiusculo, por se tratar do qoeti significa na subjetividade
do enlutado, e nado, simplesmente, do semelhardepree que, enquanto morto, o
outro ndo existe mais para o sujeito, mas enqusigtaficante, sim, ou seja, as
marcas de sua existéncia permanecem, embora ocoagessse Outro, por meio
desses significantes torne-se impossivel, e resalteoincidéncia do furo no real

com a falta no simbdlico. A citacdo de Lacan fpita Allouch toca nesse ponto:

E por esse significante ali encontrar seu lugaoemesmo tempo, ndo poder
encontra-lo (porque esse significante ndo podeudatise no nivel do Outro),
gue vém, como na psicose [...], pulular em seurltagtas as imagens de que se
erguem os fendbmenos do luto — cujos fendmenos ideeipo plano, aqueles
pelos quais se manifestam né&o tal ou tal loucuricpkar, mas uma dessas
loucuras coletivas mais que essenciais a comunidachk&na como tal, <sdo>
0 que € posto ali em primeiro plano, no ponto ehpia tragédia delamlet a
saber, ghost o fantasma, essa imagem que pode surpreenderaadal todos

e de cada um.

Se, do lado do morto, aquele que acaba de desapagsse algo que se chama
os ritos ndo foi cumprido... (...) O que séo ossritunerarios, os ritos pelos
quais satisfazemos o que é chamado “a memoéria do'P@® que é se nao for
a intervencao total, macica, do inferno até o a#utodo jogo simbolico?
(Lacan, citado por Allouch, 2004, p. 276).
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Para essa formulacdo sobre o luto como “parentgsilzose”, Allouch
emprega o termo “parapsicose”, para indicar a sd@rdas operagbes, e também
uma “vizinhanca” do luto com a psicose, uma “gyasieose” no atravessamento do
luto. (Allouch, 2004, p. 367). A parapsicose noolie situa na concepcédo de
Allouch, no “ndo cumprimento da vida do morto”, quesnlutado precisa efetuar,
através do sacrificio de “um pequeno pedaco déesse pedaco de si diz respeito ao
morto e ao enlutado, do lado do morto refere-sgum ele ndo péde cumprir em
vida, no imaginario do enlutado, e que ele (o adlo} precisa cumprir, tal qual
Hamlet que recebe do espectro a tarefa de vingapga,de fato ndo era dele
(Allouch, 2004, p. 350). Do lado do enlutado, e§ssdaco de si”, corresponde a
perda do falo, como também mostrou a leitura deush da interpretacéo lacaniana
deHamlet

Sobre o “pedaco de si” localizado entre o mortoemlatado, Allouch (2004,

p. 390) escreve que:

Considerando sua problemética localizacdo, esseacpede si, quando
necessario, pode valer como um objeto de gozo déembal possibilidade
estd aberta uma vez que a vida daquele que fal@eue recebida como
cumprida; um certo desafio continua valendo, e lutador pode assim,
deparar-se com um morto que, para além de sua,meradica um pedaco
de si. Ora, a situacdo assim criada torna-se faotensimétrica, ja que o
enlutador, que acaba, ele também, perdendo um @eldasi, pode reivindicar
junto ao morto, como 0 morto reivindica a seu rgspe

Essa relacdo entre o morto e o enlutado em tornordpedaco de si, opera,
segundo Allouch (2004, p. 391), como na parandianan relacdo perseguidor-
perseguido, enquanto o luto ndo tem fim. O adiamenprocrastinagcao de Hamlet,
deixa entrever a continuidade da vida de seu pai @0 se cumpriu, cujo
cumprimento Hamlet toma para si. Sobre o luto dmlea Allouch (2004, p. 350)
comenta que seu final em “trabalho estragado” devae pedido do pai (espectro)
de vingancga, que aponta que “esse pai ndo soubpricts® como esposo”, sendo

permissivel a traicdo, de modo que o “trabalhcaganto” no ato de Hamlet matar
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Claudio corresponde ao que néo foi cumprido, pséénacomo esse pai, “ndo quer
ser responsavel por seu ato”. Hamlet faz no luggradl.
Acerca da néo-realizacdo da vida do morto, Allouaica que ha uma

proporcao desta, em relacédo ao horror do enlugdddormula como um teorema:

... quanto menos tiver vivido, segundo o enlutadpiele que acaba de morrer,
mais sua vida tera, a seus olhos, permanecido idaguwotencial (Aristoteles),
mais assustador sera seu luto, mais necessariaessea convocacado do
simbdlico. (Allouch, 2004, p. 347).

O autor adverte que o problema essencial ndo € longevidade, embora
seja necessario um certo tempo para que algo sejpriclo, portanto considera que
o luto do filho tende a se tornar um paradigmaentip para o enlutado que essa
perda ndo corresponde “apenas a um ser amado, opagsado comum”, mas
também corresponde a “tudo que o filho poderiallterdado se tivesse vivido”,
desse modo compreende-se que o “todo o simbolimdngocado, ndo a partir do
gue no simbdlico “se acha inscrito”, mas para ftaigcrever um furo no real”, esse
furo que no imaginario do enlutado é constituideldpidéia de uma vida ndo
cumprida”. (Allouch, 2004, p. 346-347).

Para Allouch (2004), também vem contribuir parasterar o luto do filho
como paradigma do luto a mudanca ocorrida em relacénortalidade infantil na
modernidade e todas as outras mudancas que selestabm com a exclusdo da
morte no ambito publico no decurso da histéria, fguam e vao tornando a morte
cada vez mais inconcebivel. Inclui-se nesse comjontdominio médico sobre a
duracdo da vida, que torna-se cada vez mais pregridmbre esse aspecto, comenta
Aries (1977, p. 170):

A atitude diante da morte foi mudada ndo s6 peenatdo do moribundo,
como também pela variabilidade da duracdo da meste; ja ndo tem a bela
regularidade de outrora, as poucas horas que se@pa@s primeiros avisos do
altimo adeus. Os progressos da Medicina ndo pasapralonga-la. Dentro de
certos limites pode-se, alias, abrevia-la ou egtéadisso depende da vontade
do médico, do equipamento do hospital, da riquezamhilia ou do Estado.

Aproximadamente, em meados do século XX, cessantuass publicos do

luto, sendo que o rito, enquanto manifestacdo diogb@ coletiva, permitia ao
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enlutado efetuar o que acaba tendo de fazer parsnpeivados, ou seja, deparar-se
com o furo no real e a lacuna simbdlica, uma vez mApb ha significante capaz de
preencher essa perda real. Allouch aponta as dgfaseentre Freud e Lacan a

respeito da consideracéo do rito no luto. Nas pasagie Allouch:

O rito faz coincidir o furo real e a hiancia simbél Sua funcéo é tomada, por
Lacan, como equivalente aquela do trabalho do kiencontramos aqui uma
confirmacdo e ao mesmo tempo a razdo do que notévarn) ndo ha rito em
“Luto e Melancolia” porque o trabalho do luto l&@ocado no lugar do rito, o
luto psiquico substituindo o luto social. (Allou@®04, pp. 293-294).

7

O artigo “Luto e Melancolia” é contemporaneo accimide uma época
permeada por atitudes de exclusdo da morte, e slecdmento das manifestacoes
publicas do luto, ao luto privado.

No decorrer da historia, as atitudes do homem eligiat morte sofreram
mudancas, as quais Ariés (1977) demonstra em weu“A historia da morte no
Ocidente: da idade média aos nossos dias” a phrtdtocumentos recolhidos. No
capitulo que trata sobre a morte invertida, o aatmrda a exclusdo da morte no
ocidente a partir do século XX, permanecendo agso®dias, e aponta a diferenca

de atitude acerca da morte e do luto, em relac@p@sas passadas.

Durante a Alta ldade Média, os mais bravos gu@seg os mais ilustres
soberanos prostravam-se diante dos corpos de segesaou parentes como
mulheres, diriamos hoje, e mulheres histéricay. A.partir do século XIll, as
manifestacbes de luto perderam sua espontaneiBdd@lizaram-se. (Aries,
1977, p. 144).

O modo como Ariés procura mostrar essas mudancasekagio ao luto

apresenta-se quase como uma curva do luto, sajual ale escreve:

Se fosse possivel tragar uma curva do luto, tesaimea primeira fase aguda,
de espontaneidade aberta e violenta, até o sécliloaproximadamente;

depois uma fase longa de ritualizacdo até o sé\ldl e ainda, no século

XIX, um periodo de exaltado “dolorismo”, de manié&sio dramatica e
mitologia funebre. E possivel que o paroxismo do ho século XIX esteja

relacionado com sua proibicdo no século XX, assimaca morte suja do pos-
guerra (...) aparecia como o negativo da morteendbrRomantismo. (...)

Hoje, a necessidade milenar do luto, mais ou mespsntaneo ou imposto
segundo as épocas, sucedeu, em meados do sécutuxterdicdo. Durante
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0 espaco de uma geracao a situacdo foi invertidueoera comandado pela
consciéncia individual ou pela vontade geral éadimpde entdo, proibido; o
que era proibido, é hoje recomendado. Nao convéis amainciar seu proprio
sofrimento, e nem mesmo demonstrar estar sentirf{@oi&s, 1977, p. 146).
A exclusdo da manifestagcdo publica do luto, torpss®l restritamente
privada, ndo deixa de ter consequéncias subjgbaaso enlutado, como nota Aries

(1977, p. 151):

A proibicdo do luto leva o sobrevivente a aturdireom o trabalho ou, ao
contrario, a atingir o limite da loucura, a fingjue vive na companhia do
defunto, como se este ainda estivesse presen@mula, a colocar-se em seu
lugar, a imitar seus gestos, palavras e maniagrejgzes, em plena neurose, a
simular os sintomas da doenca que 0 matou.

Com a exclusédo da morte e, Allouch (2004, p. 382¢scenta, com a morte
de Deus, o acesso ao rito simbolico estaria dtAdal; pela falta de um espaco
publico no qual fosse aceitdvel a manifestacdoutind pela falta da concepcéo de
uma vida além da morte apaziguadora do desamparariau

A existéncia de Deus nao deixa de ser um apoi@sandparo do ser humano
em relacdo a morte. Allouch aponta que mesmo corarte de Deus realizada na
modernidade, a humanidade n&do havia vencido sularaofle cita um trecho de
“Adeus, ensaio sobre a morte dos deusRdiqu, essai sur la mort des digux

escrito por Jean-Christophe Bailly. O recorte qaed 0 seguinte:

[...] o homem, escreve Bailly, ndo se mostrou digaalestituicdo do divino
que ele operou, ficou com medo da extensdo quéediete se abriu e logo a
preencheu com tudo o que encontrou a seu alcant&aainda que com
restos de crencas que ainda podiam tranquilizaAooutros termos, o homem
ocidental moderno de fato ndo quis a morte de DHesimplesmente perdeu
Deus no caminho, e de modo tao bobo que aindaendewsconta disso
(Bailly, 1993, citado por Allouch, 2004, p. 129).

Uma das formas de preenchimento do vazio postopeetia de Deus é
considerada por Allouch (2004) como sendo a tdogiadiana sobre o luto, no artigo
“Luto e Melancolia”, no qual formula que o objetbode ser efetivamente perdido
na medida em que ocorra sua substituicdo, oufsgagd propde teoricamente a
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existéncia do objeto perdido e a negac¢ao da pRiEapalavras de Allouch (2004, p.
129):

Em “Luto e Melancolia” e em certos escritos conesm®0 “Sobre a
transitoriedade”, ele leva bem mais adiante esga seguranca em relacao a
morte e ao que ela comporta de perda seca, delameuto, de “segunda
morte”, dira Lacan. Sua versédo do luto ndo sedimibutorgar uma existéncia
ao objeto perdido, ela vai até indicar que ali mesmde essa existéncia
encontraria seu termo, ali mesmo intervém o olgebstitutivo.

Além de suscitar a anulacdo da perda pela sulgtituide objeto, a operacéo
proposta por Freud em “Luto e Melancolia”, de ttAbado luto, restringe sua
realizacdo ao ambito privado, num trabalho que leevapenas o investimento
libidinal do enlutado em relagcdo ao morto.

A proposta de Allouch (2004) para a problematicaludo indica que este
precisa ser efetuado, ndo encoberto por uma supolsdituicdo ou pela crenca na
vida além da morte. Desse modo, ele se refereagacitde Bailly, bem como ao
estudo de Ariés sobre a histéria da morte, comoudatios, formulando que para a
morte se tornar “menos selvagem”, menos excluidaligamente, talvez fosse

preciso fazer o “luto de Deus”.

Darmo-nosconta de que perdemos os deuses e Deus, no stantelde “dar-
se” realmente “conta”, tal seria uma das deterndieagnaiores cujo defeito
participaria do selvajamento da morte. Bailly nadizo Bailly ndo estabelece o
vinculo entre seu questionamento e o estudo des fa®@ passo que Aries, por
sua vez, ndo ligava morte invertida e morte de DEwsficil, porém, ndo fazer
a aproximacao e nao interrogar: tornar a morte sieeltvyagem seria efetuar o
luto de deus? (Allouch, 2004, p. 352, grifo do auto

O fim do Iluto na concepgdo de Allouch (2004) estéacionado ao
cumprimento da vida do morto pelo enlutado. A dieestolocada por Allouch
(2004, p. 383) em torno da parapsicose no lutogsgmtada numa relacéo
perseguidor-perseguido, deve-se ao ndo cumpriméatwida do morto, a um
adiamento do sacrificio do luto e a impossibilidatte enlutado de realizar um

testemunho inteligivel do luto.
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O testemunho do luto a ser feito de forma inteébonstitui um problema,
quando se depara com a exclusdo do rito public&pdaa em que as manifestacoes
do luto eram concebidas socialmente, o enlutadwmtoondicdes de expressar sua
dor e desespero publicamente, sem por isso serdtorpar louco. Sobre esse
aspecto, Allouch (2004, p. 383) pontua, referindcasproblematica de Espinosa
levantada por Lacan em sua tese, sobre a parardians “forma de conhecimento”
mas que nao se torna inteligivel como “conhecimeatdadeiro”.

Para estabelecer de forma mais clara o procesdotaoAllouch alude ao
tempo légicoconcebido por Lacan, fazendo uma divisdo em trépas seqiienciais,
considerando a singularidade quanto a durabiliddeada tempo e do processo

como um todo:

O ndo cumprimento € primeiro, é por ele, antes dis mada, que o enlutado se
depara com a morte de quem lhe era proximo. hstante de veressa vida
Ihe aparece no que ela tem de definitivamente beta em tudo que ela nao
soube realizar. O tempo do luto seria, entddempo para compreender
desembocando ness®mento de conclugue, de fato, essa vida foi cumprida,
e em que ela foi. (Allouch, 2004, p. 350).

A referéncia de Allouch ao tempo logico de Lacars permite compreender
porque considera que a concluséo do luto operanem@ital publico, pois nesse artigo,
Lacan trata do tempo logico através de um sofismgual ha trés elementos que,
tendo em jogo a prépria liberdade, precisam, cadlgor si, descobrir a verdade da
cor do disco que se encontra em suas costas, e #esm, a partir do que podem
ver e compreender da atitude dos outros. Ao finartigo, Lacan considera que “se,
nessa corrida para a verdade, € apenas sozinhgendo todos, que se atinge o
verdadeiro, ninguém o atinge, no entanto, a ndoasarvés dos outros” (Lacan,
1945/1998, p. 212).

O sacrificio do luto no ambito publico é abordado Allouch (2004) através
de um conto intitulado “Agwii, 0 monstro das nuveridgwii, le monstre des
nuage$ do livro “Diga-nos como sobreviver a nossa loaybites-nous comment
survivre a notre foligescrito pelo autor japonés Kenzaburo Oe, quebeec®rémio

Nobel de Literatura em 1994. Ao abordar esse c@&ltoych ressalta que a tradicao

J Cf. Lacan, J. (1945/1998). O tempo légico e argésede certeza antecipada.Bscritos Rio de
Janeiro: Jorge Zahar.
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literaria japonesa nao costuma distinguir romanaatebiografia, de modo que esse
conto — que trata da trajetoria do luto de um gaiperder seu filho ainda bebé&, um
filho que nasceu com anormalidade fisica e recebetwgnostico médico de pouco
tempo de sobrevivéncia — esse conto relacionafseachistoria vivida por Oe, autor
do conto, especificamente com o luto que teve deuaf, por ter gerado um filho
com uma anomalia cerebral. Hikari, filho de Oe,rgsese comunica através da
musica (Allouch, 2004, p. 332).

Allouch é preciso ao abordar o conto e relacionpulalicacdo deste ao ato
sacrificial que finaliza o luto, pois o proprio ¢oraborda o ato de publicacdo que
pde fim a trajetdria de luto que transcorre noriatedo conto. Ele diz:

O ato de publicacdo do conto faz parte do contpaoula e reciprocamente,
esse conto era tal que ndo podia findar de outrdon® ndo ser por sua
publicacdo. Sua publicacdo € sua realizagdo emmudamda negra (Allouch,
2004, p. 359).

A publicagdo no interior do conto seria um meiorg@izar um testemunho
inteligivel do luto, que até seu fim se mostravapasanoia do pai, o conto bem
ilustra esse aspecto, sendo que o monstro das s1évenbebé, cujo luto seu pai
atravessa numa relacéo perseguidor-perseguidoaOdio luto do pai no conto se da
quando ele pode, por meio do simbdlico, constiioia histéria e um mundo, ainda
gue seja nhas nuvens, para esse filho que, morr@&ad@mvem, ndo pdde realizar.
Desse modo, ele toma a vida do filho como realizAdzartir de entdo, o pai passa a
contar sobre esse filho, sobre o mundo dessedihoarrador do conto que também
exerce o papel de acompanhante desse pai. E sobatizacio dessa vida do bebé
morto, ou dessas vidas, ja que inclui a histériavidaa do pai do bebé, que o
narrador-personagem do conto, igualmente compantdeipai enlutado, e bastante
identificado com ele, pode efetuar o ato derraddwoluto com a publicacdo do
conto. Do mesmo modo, Kenzaburo Oe, com sua esestabelece um testemunho
do seu luto, tornando-o inteligivel ao publico.cAdith (2004, p. 359) comenta que
Oe “transformou seus escritos em alguém com quepode falar’ e destaca um

trecho de uma entreviStde Oe, na qual ele diz:

YCf. La Quinzaine littérairen°® 659, 15 de dezembro de 1994.
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Sobretudo as jovens maes que me escrevem dizemumesentem-se
encorajadas por minhas obras, bem como pela obsacahule meu filho. E
sou, por minha vez, encorajado: envio romancestesgobre meu filho ao
publico e o publico me remete Ueed-backsobre minha literatura. E a melhor
relacdo que se possa ter com o mundo exteriorai@elo por Allouch, 2004,
p. 359).

O mesmo papel que tem o narrador-personagem do denDe, ao escrever
e publicar a historia enlouquecida do luto do péoracio assume em relacdo a
Hamlet, quando este, quase morrendo lhe pede que saa historia e justifique,
diante daqueles que duvidarem, sobre sua condlizu¢h, 2004, p. 357). O ato
sacrificial de tornar publico o luto, cuja sociedaohpde que seja privado, relaciona-
se a falar com alguém, mas também convoca a erpexri@a perda de um pedaco de
si, inclusive trata da confissdo publica dessa qpeqiie se faz pelo esforco de
circunscrever pelo simbdlico o furo no real.

Shintaro Hayashi (2003) tradutor do livro de KenzalOe, intitulado “Uma

questdo pessoal”’, comenta logo na contra-capa:

Partindo de matéria tdo intima, Kenzaburo Oe carnissco de escrever uma
confissdo tenuemente mascarada de literatura, masdquestao pessoal € tudo
menos isso: neste romance, a ficcdo toma corponpaltzor refletir sobre fato
e fantasia, devaneio e desespero, para promovedongo exercicio de
conquista de uma realidade dolorosa e — por algisténo — plena.

O comentario do tradutor de Oe afina-se ao quesidera Foucault
(1969/1992, p. 36) em “O que € um autor?”, quamdtatda funcdo da autoria de
exercer a divisdo entre o escritor real e o qussénado pelo autor, de modo que se
ha confissdo pela escrita, esta ndo é, sendo efAduessa separacao, na qual a
“marca do escritor ndo € mais do que a singulagididsua auséncia”. Nas palavras

de Foucault:

Seria tdo falso procurar o autor no escritor regha no locutor ficticio; a
funcdo do autor efectua-se na propria cisdo — ndisg#o e nessa distancia.
(Foucault, 1969/1992, p. 55).
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Allouch refere-se a exposi¢cao como determinanteeclmamento do sacrificio
imposto pelo luto, pelo que essa exposicdo impdicabolicamente de segunda

morte, no sacrificio do pedaco de si.

Enquanto sacrificio, ele s6 pode ser um ato pubésea exposicdo tira o luto
desse impasse de uma operacgao de si a si na psiabdogia freudiana o havia
imobilizado. (...). A exposicao parece, assim,agdrdistintivo cuja presenca,
ou auséncia determina que haja ou ndo fechamengradmso sacrificio do
luto.

Seria, assim, mediante essa exposi¢cado que o aatdgloderia, sem deixar de
ficar a uma distancia infinita, beirar o mais promi possivel essa segunda
morte que, so ela, farad da perda uma perda selcai€h| 2004, p. 395).

Para que o luto chegue a termo, a operacéao de eanficga da “perda de si”
precisa ser efetuada. Devido ao ndo cumprimenteidta do morto, o luto ndo é
concluido, ndo ocorre seu fechamento, fechamento dggende também de um
sacrificio do falo. Ao ndo fechamento do luto, &tahciamento do sacrificio a ser
efetuado para que o luto encontre seu fim, Allo{2€04, p. 290) propde a seguinte
escrita matematica:

-A+@A+.))=-0+a)0%

Sobre essa escrita ele dira:

Essa escrita do luto que acabamos de propor erife transcrever a
experiéncia, que os socidlogos nos asseguram serfiegiente, em que o
enlutador segue no tamulo (suicidio ou doenca)aigeto perdido. Num tal

caso, o enlutador parece absorver-se ele mesme pedaco de si, realizar-se
como pedaco de si; ele “prefere” ele mesmo mowergerdé-lo no sentido de
ficar dele privado (Allouch, 2004, p. 290).

O fechamento do luto néo é efetuado quando o opgttido se constitui em
duplo do sujeito, ocorrendo duplicacdo da mortessBanodo, o luto ndo se encerra,
pois ndo ha a perda de alguém somada a um pedago-dd + a). Nesse caso, 0
corte em direcdo ao término do luto € iniciado @soma da morte do enlutado a
perda de alguém, o que Allouch escreve como: - (1 + ...)). Entretanto essa
operagdo sO pode “encetar” o luto, mas ndo efetudsl trés pontos indicam que a
operacao constitui um resto (Allouch, 2004, p. 39).

A partir da interpretacdo lacaniana damlet, especificamentela cena do

cemitério, Allouch propds a sua escrita algébrighre o luto, indicando que para
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constituir a impossibilidade do objeto, ou sejdinalizacdo do luto concebendo o
reencontro como impossivel, é preciso constitaibjeto no desejo, para sacrifica-lo.

Vejamos como ele chegou a sua formulacgéo.

Freud havia nomeado a castracdo a via de acessubjato do desejo;
prolongando Freud, gracas a essa dimensdo imayirtre ele soube
distinguir, Lacan acrescenta que o objeto do desefe constitui, na fantasia,
tendo por base ursacrificio, um luto, uma privacdo do falo. Esses trés
termos designam aqui uma unica e mesma operacé®laague torna
gracioso o0 objeto do desejoaquela que permite que funcione a estrutura
imaginaria da fantasia (Allouch, 2004, p. 285,@nbsso).

Designando que Lacan radicaliza a funcdo do luocanceber que nao ha
relacdo de objeto sem luto, e que ha sacrificigujeito em libra de carne para ter
acesso ao objeto, Allouch (2004, p. 285) indica @esa radicalizagdo tem

consequéncias sobre o luto pela morte de alguém.

O luto ndo é apenas perder alguém (furo no rea$, sonvocar para esse lugar
algum ser falico para la poder sacrifica-lo. Ha lefetuado se e somente se
tiver sido efetivo esse sacrificio. O sujeito texatao, perdido ndo sé alguém,
mas, além disso, mas, ademais, mas, em suplensemipequeno pedaco de si.
Escrevemos isso:[$- (1 + a).

Podemos ler nessa escrita algébrica, na qual Allgitaa o fechamento do

luto como a perda de (1 + a), que ha luto quanéim ale perder alguém, perde-se um
pedaco de si, através do sacrificio do falo, psgeelguém foi investido com o
brilho falico que o desejo do enlutado concedeasérita matematica (1 + a) mostra
gue ha luto quando incide o furo no real pela peealguém (1) somado a (a) na
medida em que esse (1) foi constituido como objetdesejo do enlutado, o que é
diferente de objeto do desejo, sendo que esseolkireempre referido ao vazio.
Portanto, Allouch (2004, p. 39) dira: “... estandesluto ndo porque um proximo (...)
morreu, mas porque aguele que morreu levou coresigsua morte um pequeno
pedaco de si”.

O sacrificio desse pedaco de si, concebido porudHp distingue-se do
sacrificio ritual e do sacrificio moral, sendo amhmautados na base da troca,
visando a comunh&o ou o retorno pelo que foi dadaacrificio, seja no caso do

ritual, no qual um objeto é oferecido, como pomegky, um animal, seja no caso do
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sacrificio moral, no qual o préprio sujeito se efgr em espirito, e o objeto € interior
(Allouch, pp. 369-372).

O sacrificio do falo, do qual Allouch (2004, p. 294ata, tem o teor de
separacao, ele toma a palavra no sentido litezahdio que: “... separar era a funcéo
do sacrificio em geral, dsacra faceredo ‘fazer sagrado’, isto €, do separado.” E
referindo-se ao que Lacan concebeu na interpretigidamlet ele formula que

. vemos aqui Lacan transformar explicitamentes essiceito de sacrificio,
precisar que nada vindo do Outro € devolvido aeiteucomo resposta ao
sacrificio que ele faz. Se ha um sacrificio respodd aquele indicado por
Lacan, talvez devéssemos nos voltar para Abraga gele nos aproximar.
Abrado sacrifica Isaac numa outra perspectiva quela, digamos “classica”,
do sacrificio... (Allouch, 2004, p. 265).

Em Génesis, na Biblia, encontra-se o relato da nangual Abrado oferece
Isaac, seu unico e amado filho, em sacrificio asDsem requerer-lhe nada em troca.

Allouch (2004) situa o sacrificio do luto junto sacrificio do falo, na medida
em que esse falo ndo € o falo, mas uma indexagdioegobre o objeto pequeno
outro (objetoa) com a cor do desejo do sujeito. De modo que pavar luto por
alguém que morreu, implica que esse alguém sejaéiano pequeno pedaco de si
que corresponde ao morto e ao enlutado, cuja sHmm@eixa o enlutado numa

posicado desesperadamente desejante.

... por sua morte o morto advém como erdmenoshibetelo agalma (o
pequeno pedaco de si de inestimavel valor); enlatado, acha-se, portanto,
brutal, selvagem e publicamente colocado em posiederastes, de desejante
(Allouch, 2004, p. 31).

A algebra do fechamento do luto (1 + a) ndo impdoauma decomposi¢ao
da estrutura imaginéaria da fantasiad(&), ao contrario, concebe que essa estrutura
que fornece suporte ao desejo precisa ser codstifpdra que ocorra o luto e
posteriormente seu fim do modo como Allouch designalongo de seu estudo,
como um “gracioso sacrificio”, do objeto que s&tar “gracioso” no desejo.

Para fazer um “fechamento” desta parte do estude, fqi dedicada as

consideracdes acerca do luto na psicanalise, idmeariamos melhor maneira de
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exprimir o que do luto pode ser considerado, do gtravés das palavras do
compositor Chico Buarque, na muasica “Pedaco de Mim”

Pedaco de Mim (Chico Buarque)

O pedaco de mim, 6 metade afastada de mim
Leva o teu olhar, que a saudade € o pior tormento
E pior do que o esquecimento, é pior do que se\antr

O pedaco de mim, 6 metade exilada de mim
Leva os teus sinais, que a saudade déi como uro barc
Que aos poucos descreve um arco e evita atracaisno

O pedaco de mim, 6 metade arrancada de mim
Leva o vulto teu, que a saudade é o revés de uim par
A saudade é arrumar o quarto do filho que ja morreu

O pedaco de mim, 6 metade amputada de mim
Leva o que ha de ti, que a saudade doi latejada
E assim como uma fisgada no membro que ja perdi

O pedaco de mim, 6 metade adorada de mim
Lava os olhos meus, que a saudade é o pior castigo
E eu ndo quero levar comigo a mortalha do amoysade
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Um passaro na gaiola durante a primavera sabe Ipeitoque existe algo
em que ele pode ser bom, sente muito bem que béaafgzer, mas néo
pode fazé-lo. O que sera? Ele ndo se lembra maite hem entéo vagas
lembrancas e diz para si mesmo: “Os outros fazam simhos, tém seus
filhotes e criam a ninhada”, e entdo bate com agaas grades da gaiola.
E a gaiola continua ali, e o passaro fica loucdate

“Vejam que vagabundo”, diz um outro passaro quegdesse ai € um tipo
de aposentado”. No entanto, o prisioneiro vive @@ mAorre, nada
exteriormente revela 0 que se passa em seu inglm@sta bem, esta mais
ou menos feliz sob os raios de sol. Mas vem a égacaigracdo. Acesso de
melancolia — “mas” dizem as criancas que o criargaiala, “afinal ele tem
tudo o que precisa”. E ele olha la fora o céu cleaegado de tempestade,
e sente em si a revolta contra a fatalidade. “Egteso e ndo me falta nada,
imbecis. Tenho tudo o que preciso. Ah! Por bondéterdade! Ser um
passaro como outros.

Vincent van Gogh

PARTE Ill: O LUTO DA CRIANCA MORTA

Apo6s abordar algumas consideracdes sobre o métdampo da
psicandlise, chegamos a concepc¢ao de que esseongéétodstruido em funcdo da
singularidade do caso, tendo o carater de inacgb@destar sujeito a mudancas pela
incidéncia do que se apresenta de novo no decarandlise em cada caso. O carater
de inacabamento do método, também foi abordadeéstdo estudo sobre o luto
feito por Allouch (2004), a partir da leitura ccdide Freud e da leitura-
desdobramento das concepgdes de Lacan, indicarduéquossibilidade do
desdobramento tedrico a partir do que ja foi esceitja leitura, realizada por outros,
resulta em novas contribuicdes.

A leitura pelo método psicanalitico concebe e pteam relacéo a escritura
psiquica, que tem por suporte material a letragrfda borda com o real, de modo
que as criagdes, de um modo geral, sdo efetuadasmedo do vazio, como foi
abordado através de Lacan (1959-60/1997), que tarabasiderou trés diferentes
formas de criacdo, que tendo o vazio como eixod&tam o significante”
distintamente: a criacao artistica se organizantoeno do vazio, a religido

evitando o vazio, e a ciéncia colocando-se solvazm.

“Trecho de uma carta escrita a Théo em julho d@,1@8ando estava na regido das minas de carvdo
no Borinage.

Cf. Van Gogh, V. (2002). Ruprech, P. (tra€Cartas a ThéoPorto Alegre: L&PM, (pp. 41-55).
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Seguindo no percurso da pesquisa, foram abordéglanas consideracdes
sobre o luto no campo da psicanalise, tendo paeador o estudo realizado por
Allouch (2004) que chegou a propor, em seu livraetatica do luto no tempo da
morte seca”, uma escrita algébrica sobre a proltieando fechamento do luto. Essa
escrita sobre a operacao do luto, € concebidaéstiy neologismo que cria, como
escrita “mateférica” (Allouch, 2004, p. 224), oyssa condensacao de matematica e
metafora, que implica em uma operacdo, mas conmutondm vazio sobre a posi¢ao
dos elementos. Por ser furado, esse escrito saradgy outro escrito, serve para
abordar o problema do luto, sem conceber a pripasicionamento dos elementos

na operacao, e tampouco o resultado.

O escrito formulado por Allouch (2004) que abord@aperacdes de
fechamento e ndo fechamento do luto serd tomado gande leitura da biografia
de Van Gogh escrita por Viviane Forrester (1988)tulada “Van Gogh ou o enterro
no campo de trigo”, que alude sobre a trajetorigale Gogh ser perpassada pelo

luto de seu irmao natimorto.

Parodiando a frase: “Existem tantos Hamlet quaaitmes que o
representem” (Dover Wilson, citado por Allouch, 200. 202), pode-se dizer que:
Existem tantos Van Gogh quanto autores que esamveobre ele. O “Van Gogh de
Forrester”, como esta escrito no titulo de sew)iesta relacionado a oposi¢ao ao

“enterro no campo de trigo”.

3.1.Por que a leitura da biografia de Van Gogh escrit@or Forrester?

Vincent van Gogh deixou quase a mesma quantidadartes e de quadros,
cerca de novecentos, segundo artigo publicado paritboldani (1999) na revista
“Le spectacle du monde”. Existem também dezenasuderes que escreveram
biografias de Van Gogh, baseadas, principalmemt® correspondéncias, que quase
formam uma biografia.

Do interior do universo das pinturas, cartas e d#otia de vida de Van
Gogh, varias leituras ja foram realizadas, tamaakgsossibilidades existentes nesse

testemunho por ele realizado.



76

Dos escritos que compdem toda a imensa literatlmae o artista, sO em 1942,

ja se podiam contar 777 estudos publicados desdensute, E podemos

imaginar quantos mais nao foram escritos... (Frieeira, 1994, 232).
Viviane Forrester (1983) se baseou em fatos, nasspmndéncias e pinturas

de Van Gogh para compor sua biografia. Se realeouetanto, uma leitura parcial,
gue nado corresponde a totalidade do que implicaiwerso Van Gogh, ndo deixou
de contribuir com esse universo, produzindo cometizra, novas significagoes.
Sobre o aspecto do trabalho do leitor colaborarda povos desdobramentos
da obra, Godoy (2002) aponta a posicdo do propao Bogh como ceifador
indissociavel do semeador, na medida em que atdevé@ste, a0 mesmo tempo em
gue rompia com 0 que estava instituido, criandoosomatizes, o fazia como

semente para o futuro. Em suas palavras:

... se consideramos a correspondéncia de Van Gudlampo fértil”, de onde
podem emergir novos sentidos, essa metafora, demané@ma cabe a nds,
fecundados por idéias e possibilidades que permanegivas e se
desenvolvendo. (...) As leituras da correspondédeiavan Gogh geraram
transformacdes nessa obra que, por sua vez, pammid observacao de novos
aspectos, enriquecendo, assim, a leitura da dbaalay, 2002, p. 30, aspas da
autora).

O comentario de Frayze-Pereira (2002, p. 14) salm@respondéncia de Van
Gogh, aponta o carater do duplo que a envolve,osgué esta “junto a pintura,
apresenta-se como uma outra obra”, de modo quersilese “permite visualizar
aspectos da vida, da arte e do imaginario de Vajh'Go

A partir da leitura do livro de Michel Foucault, ‘que € um autor?”, Frayze-
Pereira aborda a correspondéncia em sua dupladuogiéo veiculo de subjetivacao

do discurso e abertura de si ao outro:

... a carta, na sua qualidade de exercicio psic@strabalha no sentido da
“subjetivacdo do discurso”, da sua assimilacdo abaghcdo como “bem
proprio”, ao mesmo tempo em que constitui uma ‘DEedo da alma”, “o
trabalho que a carta opera sobre o destinataris, qua também é efetuado
sobre o escritor pela prépria carta que envia,igapima introspeccdo; mas ha
que se entender esta menos como uma decifracdopde § mesmo do que
como uma abertura de si mesmo que se dé ao o&tr@yze-Pereira, 2002, p.
15, aspas do autor).
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Foucault (1983/1992) discorre sobre dois modosedealizar a escrita de si
praticada desde a Antiguidade,lggpomnemata as correspondéncias, apresentando
entre eles algumas distincbes. Bpomnematgue eram como cadernos de notas,
constituiam a memaria material das coisas lidagidas ou pensadas, mas também
incluiam argumentos para lutar contra os defeitas ascritor, ultrapassar
circunstancias dificeis, enfim era um meio paralgetivacdo do discurso. A escrita
doshypomnematara conjugada a leitura, mas como apropriacdoudof@ escrito

por outros autores.

A escrita como exercicio pessoal praticado por pag si € uma arte da
verdade contrastiva; ou, mais precisamente, umaeinaameflectida de
combinar a autoridade tradicional da coisa ja dian a singularidade da
verdade que nela se afirma e a particularidade dll@sinstancias que
determinam seu uso (Foucault, 1983/1992, p. 141).

A correspondéncia, como Foucault aborda, produmsfalém dos produzidos
pelos hypomnenataalém da subjetivacdo de si proprio pela escpta; meio de
conselhos e opinides, a correspondéncia € tambémaoio de manifestacdo de si
proprio aos outros, fazendo o escritor presentesddpelas informacdes sobre sua

vida, mas numa presenca imediata, quase fisica.

Escrever € pois “mostrar-se”, dar-se a ver, faparexer o rosto proprio junto
ao outro. (...) a carta é simultaneamente um ajharse volve ao destinatario
(por meio da missiva que recebe, ele se sente @llmdima maneira de o
remetente se oferecer ao seu olhar pelo que desinmlhe diz. De certo
modo, a carta proporciona um face-a-face (Fouch®83/1992, p. 150).

Posto pela metafora de Godoy (2002), que a ledarsnesmo tempo em que
ceifa a obra em sua totalidade, a semeia produzimogos desdobramentos, seja a
leitura da obra de um autor, seja a de uma comeEpeia que comporta a
incidéncia do interlocutor, a escolha pela leitdeabiografia de Van Gogh, pelo
recorte realizado por Forrester, implica em recoare&ima narrativa que aborda a
tematica do luto na correspondéncia do artistandiaa escrita de algumas cartas e
em algumas pinturas, ele deixou entrever a incidémhe crianca morta, de tal forma

que pode ser lido pela autora.
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A biografia construida por Forrester a partir de @gta na obra de Van Gogh,
tanto nas correspondéncias quanto nas pinturag ged considerada como uma
“transformacédo nesta obra” — assim Godoy (2002)aiams efeitos produzidos pela
leitura — cujo resultado do que foi produzido paldora € uma historia perpassada
pelo luto.

Forrester (1983) apresenta um recorte especificdesarso da narrativa que
faz da historia de vida do pintor, sendo escolludao norteador para a leitura a
qual nos propomos, justamente porque ela ja canstita composicao, que destaca
a incidéncia e insisténcia da sombra da criancdam@ trajetdria do pintor desde
seu nascimento até sua morte. Nesse caso, a esootraebalho de Forrester, € uma
via de méo dupla, pois esta estreitamente ligadteema da pesquisa, do mesmo
modo que a leitura da obra de Van Gogh (correspmia€ e pinturas) realizada por
Forrester, suscita uma leitura sobre o luto.

Pode-se considerar a contribuicdo de Viviane Faar¢$983) para o campo
da arte, ao compor uma biografia de Van Gogh adrdadeitura de suas cartas e
determinadas pinturas, mas essa autora tambéntpottduir para o estudo do luto
no campo da psicandlise, ao destacar determindadagdes, que permitem a leitura
das operacdes de fechamento e nao fechamentooddéolumuladas por Allouch
(2004). Portanto, da escrita bibliografica de Fstee abordaremos os momentos que

ilustram essas operacoes.

Postos os aspectos que envolvem o método de |pitopasto pela
psicanalise e a escolha da biografia que nortaehlgitura, podemos prosseguir com
ela, ressaltando o que Foucault (1983/1992, p., B4#aindo uma metéafora do texto
de Séneca, considerou: que o trabalho de leitdeaescrita, ndo deve restituir
“retratos reconheciveis” do autor a ndo ser comortos”, do mesmo modo “como
um homem traz no rosto a semelhanca natural casaussantepassados” para que
“se possa aperceber naquilo que escreve a fildgé@ensamentos que ficaram

gravados na sua alma.”

3.2. Incidéncia e insisténcia do luto

A escrita biografica de Forrester (1983) ndo segu@dem das datas dos

acontecimentos, ela se faz em volteios pela héstdouscando apreender os
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momentos da vida de Van Gogh, nos quais a incidédai sombra do irmao
natimorto torna-se operante. Para acompanhar deo muls claro a sequéncia
cronolégica dos fatos, a biografia escrita por Ba®weetmanseria mais indicada.
H& também uma traducdo de Pierre Rupfégbara o portugués, que retine 200
cartas que Van Gogh enviou ao seu irmdo Théo, emsvinomentos distintos da
sua vida, que oferece uma visada geral do peralospintor; a correspondéncia
geral™ que inclui além das cartas ao irmdo Théo, asadasi a outros parentes e
amigos, ndo esta traduzida para o portugués. Cafevéncia para abordar os
principais temas e subtemas nas cartas de Van @egtie 1886 até 1890, quando se
suicidou, hé o estudo realizado por Gdtidyno qual apresenta um indice remissivo
dos temas nelas encontrados. Elegemos a biogefi@itester, como norteador da
leitura, por razdes ja explicitadas, mas esse®®uécursos indicados também serédo
consultados oportunamente.

Além do texto composto por Van Gogh na vida e ma,dfta um outro texto
gue permeou sua vida, um contexto, um pano de fgodaorresponde a época em
gue viveu, a familia em gque nasceu e a sua higioeicedente. Esse texto ja estava
escrito anteriormente, mas de todo modo ele é dadwi a participar e assumir um
lugar nessa historia, um nome Ihe é ofertado.

Van Gogh nasceu em Groot Zundert, pequena alddtaatmnte holandés,
onde seu pai pregava como pastor. Sua mae, Anmeeli2oCarbentus, estava com
trinta e trés anos e seu pai, Theodorus van Goghtigota quando tiveram seu
primeiro filho, o Vincent van Gogh que morreu, ednd® marco de 1852.

Exatamente um ano apds, no dia 30 de marco de ©#858a o pintor. Sweetman
(1993, p. 13) destaca:

Assim que aprendeu a ler, péde decifrar seu nota¢hado numa pequena
lapide junto a igreja em que o pai pregava.

VINCENT VAN GOGH
1852
E embaixo:

“Sweetman, D. (1993Yincent van Gogh: uma biografilio de Janeiro: Jorge Zahar.

“van Gogh, V.(2002). Ruprech, P. (tracChrtas a ThéoPorto Alegre: L&PM.

"van Gogh, V. (1960)Correspondance complete de Vincent van Véghis: Gallimard-Grasset.
" Godoy, L. (2002)Ceifar, semear: a correspondéncia de Van G&gio Paulo: Annablume.
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Deixar vir a mim as criancinhas,
nao as impecais. Pois aos

gue a elas se assemelham
pertence o REINO

de DEUS

O autor prossegue no assunto da morte de um fithoascimento do outro:

Como na metade do século passado a perda de unrandanfamilia era uma
questao publica e de efeitos prolongados, o casd @stava de luto quando o
novo bebé chegou, embora sua felicidade mais devjdente reduziu isso a
uma formalidade irrelevante. A crianca viva entera tragédia do ano
anterior, e eles o chamaram Vincent Willem comalgile um recomeco e em
homenagem ao seu avb (Sweetman, 1993, p. 15).

O contexto, no qual nasceu Van Gogh, era permeglddyio do casal, ha
época da morte romantica, quando as atitudesé&teglle afastamento em relacdo a
morte se faziam através da concepc¢do de um reeac@é@in da vida (Aries, 1977, p.
92). O epitafio que homenageia o natimorto mostnaeaca familiar na vida apos a

morte, e na semelhanca com a crianca como gadmégatrar no Reino de Deus.

Em seu estudo sobre o luto, Allouch (2004) comgatano México, até os
tempos atuais, a morte da crianca é representéalargeritual de la muerte nina,
na qual a criangca morta é tomada como anjinhop@oter chegado a idade da
razdo, nao sendo, portanto, pecadora.

A morte de uma crianca da lugar no México, a unsdysgdo de pinturas e,
hoje, de fotos da crianca morta tomada camgelitg como anjinho; essas
fotos servem num ritual de ndo-luto, de regozimvprcado pela morte da
crianca (...) ela ira, portanto, diretamente a@isar, 0 que s6 pode regozijar
seus familiares (Allouch, 2004, p. 178).

Entretanto, tudo indica que a crenca de que a madeonstitui o fim da

vida, tenha sido insuficiente para o casal, queigre nomear um substituto, para o
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filho perdido. Segundo Forrester, Van Gogh manté&iéncio sobre a morte, ao

menos, No que concerne a morte desse irmao.

Desejo inconsciente, terror, culpa inconscientg®rao de, em toda a
correspondéncia de Vincent, a existéncia tao fartivas tdo esmagadora do
primeiro Vincent, ndo ser evocada nenhuma vez éstar, 1983, p. 5).

A questéo de o luto incidir na vida de Van Gogh déee ser tomada
somente em relacdo ao seu irmao natimorto. Nass\m afirmar que o fato de ter
recebido o mesmo nome de um morto e da terrivati#incia das datas que
marcam morte e nascimento sejam 0s Unicos respeEingilas desventuras de Van
Gogh. Nem todos os que homenageiam falecidos gamdprio nome se suicidam. A
qguestao nao estaria centrada apenas na nomeagélyesem contexto social e 0
modo como Van Gogh respondeu a essa nomeacaaeseldepassar, em diversas
situagOes de sua vida, por um substituto, comcedhadrester.

Durante duas paixdes malogradas que o marcaray gntluas mulheres em
questao, Eugénie (...) e Kee, foram cobicadasalmante em siléncio; ele as
possui em seus devaneios bem antes de Ihes cemtfimisentimentos. Ele ndo
aceitara sua recusa, que dira ser nos dois casesraymas, sobretudo nos
dois casos, essas mulheres Ihe dardo como deseculphgacédo anterior,
noivado de Eugénie, fidelidade de Kee ao esposoifll. Assim, mesmo
guando ele desejar uma mulher, ja havera predegqesswrto no caso de
Kee); Vincent sera de novo o usurpador, mas degtaivtual e sem éxito.
Seré sempre vencido por um rival que Ihe ter4 pasagerna, e por um rival
secreto ou morto; invisivel. Ele permanecera agssapre o segundo, o0 que
significara ndo ser nada (Forrester, 1983, p. 30).

A repeticdo de nomes e profissdes era uma curiadgdo na familia Van
Gogh. Embora seja usual que se faca uma homenagenparente ou pessoa
querida dando seu nome ao filho recém-nascidaamdié de Van Gogh isso
aparece com um certo exagero. A0 menos, até ondes teoticias, seis pessoas
receberam o nome de Vincent Wilhélwan Gogh: gintor, seuavd, que foi um

pastor bem-sucedido, s&a, chamado pelo apelido de tio Cent, queneaachand,

“Dependendo do autor encontra-se escrito WilhelWilem, Forrester utiliza a primeira forma.
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seuirmdo natimorto e seuwobrinho, filho de Théo. Até aqui contamos cinco, mas
segundo Forrester (1983, p. 24) houveantepassadoque foi escultor e fez

fortuna em Paris no século XVIII, que também sex@ha Vincent van Gogh.

O nome de seu irmao que se tornmarchande para quem o artista
enderegou a maioria de suas cartas Theodorus vgim (Fbé0o) era 0 mesmo de seu
pai, este pastor como o avd. O nome dado ao iradda; era 0 mesmo de um dos
irmaos do pai (Cornelis), assim como de suas tné&si, Anna, nascida apés Van
Gogh recebeu o mesmo nome da mée, na sequénoca idsabeth, nome da avo

paterna e Wilhelmina, homenageando a irma da méeetghan, 1993).

A escolha do nome do pintor ndo estava apenasae#ata a uma
homenagem ao avo e ao enterro de uma tragédidgambem, ao irmao mais velho
de Theodorus, que era o mais abastado dentre dadasnilia. Theodorus (Dorus) e
esse irméao Vincent (Cent) eram muito proximos aapte quando Vincent (Cent)
cortejava Cornelia Carbentus, apresentou a irme§ éeina, a seu irmao Theodorus
(Dorus), ambos casaram-se com essas irmas, seadopumeiro a fazé-lo foi

Vincent (Cent) e Theodorus (Dorus) um ano depois.

A leitura de Forrester (1983) é enfética e indiga ge trata de uma histéria

de inocentes, na qual os protagonistas nao tinheengdes sabidas ou conhecidas.

A autora refere-se ao peso dessa nomeacao, ndevidan Gogh, que o
posiciona como substituto da crianca morta, e denagique outros elementos da
historia que o precedeu, possam ser suscitadaespemome. O modo como ela
formula a partir de algumas questdes, deixa entggye quase nao ha como duvidar
gue, de fato, trouxe consequéncias para Van Gaglengaagem que Ihe chega com

sua nomeacgao:

Sera que ndo pesa nada nascer como substitutédulgesma crianca morta,
gue é seu hombdnimo e que nunca foi nada mais quearto (...) Sera que
nao pesa ter que representar logo ao nascer esszcaude um outro, de
estancar um lutoe parodiar uma ressurreicad (...) Ou entédo, mais do que
saber de tudo isso, ter sofrido logo ao nascereegsaxiéncia! (Forrester, 1983,
p. 23, grifo n0sso).
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Os outros elementos que 0 nome suscita, segundeskar(1983), referem-
se a relagédo de Theodorus, o pai de Vincent, contic&incent (Cent) e a uma
possivel admiracdo ao avé do pintor. A autora clamaique o amor dessa primeira
dupla de irmaos assemelha-se ao modo como sebi&lesido o amor entre Vincent
e Theo, filhos de Theodorus, e sugere que houveemaiva desse ultimo de
realizar um prolongamento dessa histoéria pelo ateameacédo do primeiro filho

sobrevivente. Em suas palavras:

Esse pai, esse tio (esse Vincent, esse Théor(g@navam tanto que se
casaram com duas irmas. Sua histdria de amor saguicaminho tranquilo e
aceitavel. Entretanto, Theo tivera de se empenies dezes para produzir um
Vincent. E verdade também que existia ainda unoodditicent, mais dificil de
reproduzir, imponente, muito oficial: o avd, Vintean Gogh, pastor notdrio,
brilhante, ao contrario do filho que permaneceréesto... (Forrester, 1983, p.
25).

Tomando as consideracdes de Allouch (2004) acervamdao freudiana do
luto como versao romantica do luto que, ao proputetituicdo do objeto perdido,
concebe o prolongamento de uma relacao pelo mesrastimento libidinal sobre o
objeto substituto, entdo, se Van Gogh estivess® cuistituto do irméo natimorto,
nao estaria estancando o luto, mas prolongand@i&esia do morto, ou como diz
Forrester, “parodiando uma ressurreicdo”. Nesse, ag que Forrester menciona
que Van Gogh teria que estancar o luto, se emda@la alude a ressurreicdo e ao
esfor¢o de seu pai em prolongar através do fill@agdo com o irmédo e com seu

proprio pai?

Se a funcao de estancar o luto fosse a mensagebidagor Van Gogh,
como diz Forrester nessa “histéria de inocentaggaeele teria de efetuar o ato que
finaliza o luto e ndo prolongéa-lo. A autora apréaemnm trecho do poema que o pai
(Pa) de Van Gogh havia copiado em uma carta quentiara:

... Pa escrevia, copiando para seu filho estedrdelum poema: “Quem nos

libertara plenamente, para sempre/ Do corpo desst® wergado inteiramente
pela morte!” (Forrester, 1983, p. 5).
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Efetuar o luto é diferente de encetar, de principieorte como aborda
Allouch (2004), que para levar a termo o luto, &jmo dar por concluida a vida do
morto através do sacrificio de um pequeno pedacd é&a historia de Van Gogh, no
contexto da morte romantica, no qual estava ingepdra considerar realizada a
vida do morto, seria preciso bastante trabalho fmanger uma concepcgao sobre a
morte que imperava ha época. De fato, trabalhotonquiando se tornou pintor,
sendo considerado um artista que se localiza fdatoente “entre um universo de
idéias romanticas e outro de acdes modernas” (G@DOR, p. 45), ou seja, do ponto
de vista da historia da arte, estava entre doismentos, mas chegou a romper com

0 gue estava instituido e a criar uma nova arte.

Isso posto, passamos a considerar que a traje®iNa@an Gogh em torno da
problematica do luto ndo se limita a uma relacdceerie e o fantasma do irméao, ou
ao problema de sua nomeacgéo, ndo ha como congebpddir de uméone body
psychology’; desconectada da relagéo social e da relagacstpleetecia com os

outros, principalmente com seu irmao Théo.

Primeiramente, para encaminhar a leitura, podeoroartas palavras de
Forrester que alude a duas posi¢des contrariag,dolque Allouch considerou a
respeito do fechamento e ndo fechamento do lutmat® que, “estancar o luto”,
faria referéncia a efetuar um sacrificio e com s$imn do luto, e “parodiar uma
ressurreicdo” seria situado como o prolongamendaelacdes que eram mantidas
com morto. Concebendo, a partir do que escrevesten Van Gogh estaria entre

essas duas posi¢cdes, no decurso de sua vida.

Ha varias situa¢fes na vida de Van Gogh, e no lguge#ou registrado em
sua obra, que séo indicadas por Forrester (1988)quais se mostram essas duas

posicdes contrarias.

3.2.1. Entre a bigorna e o martelo (no instante deer)

Em 1864, Van Gogh contava onze anos quando foragpala familia para
estudar em Zevenbergen, aldeia que ficava cergatiee cinco quildmetros de
distancia de Zundert (Holanda), onde vivia sua lian escola que funcionava em
regime de internato, era dirigida por um profegsotestante conhecido da familia
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Van Gogh, chamado Jan Provily. Nessa escola tem¢uspdade de aprender a falar
fluentemente e escrever em franceés, inglés e cenhiet pouco de aleméo.
(Sweetman, 1993).

Certamente a intencdo de seus pais quando o emvéarZavenbergen deveria
ser a melhor possivel, estavam desejando queotiiesse um bom futuro, fizeram

para o seu bem.

Julien (2000) refere-se que a transmissao enteg@es ocorre a partir de trés
leis, a do bem estar, do dever e do desejo, samsla terceira lei (do desejo) esta
para balizar as duas primeiras, que séo fundaggsectivamente, em bases
preditivas e moralistas. A lei do bem-estar visai@cipar 0s perigos para evitar as

falhas, e a lei do dever visa a transmisséo dalraata supereu.

Sobre a lei do bem-estar, ele diz:

Ela é positiva, totalizante, sem falha; é a fefidiel na terra, a plena satisfacao
dos desejos. Ela supde, portanto um saber prediieoe, a prevencao dos
perigos que eventualmente, podem introduzir untefalssim funciona,
segundo a lei do bem-estar, a transmisséo dosggitihos (Julien, 2000, p.
25).

Quanto a lei do dever:

Foi 0 que Freud constatou: ela se transmite efeevde pelarozdo pai que
proibe a relacdo incestuosa com a mée e se ifermmo voz da consciéncia
moral no momento do declinio do Edipo. (...) Esia wterior, ele também a
chama de Supereu e mostra sua ferocidade semlérnd.de uma exigéncia
implacavel que, parece, s6 pode ser aliviada tolmae, por sua vez, o
representante do Supengaraa geracao seguinte (Julien, 2000, p. 28).

Para uma crianga, e naguela época, seria difijsieegar uma opinido,
principalmente se fosse contraria as dos pais.&eGbgh ndo estava de acordo com
seu distanciamento da familia, certamente naqueteento ndo pode expressar,
teve de aceitar passivamente a decisdo que limagosta e tampouco pode
mencionar sua dor. O siléncio sobre esse episédindntido por muito tempo.
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Mas essa cena néao foi apagada e foi suscitada gamlGogh estava em
Ramsgate, onde, aos vinte e trés anos, assumiangm itao remunerado numa
escola; e quando estava em Londres, cuja estailaui+ge em 1873, aos vinte anos.

Forrester comenta sobre essas lembrancas:

Ele se lembra bem disso, pois ao chegar a Ramsigaiaeveu para Pa e Moe
(como costumava chamar seu pai e sua mae) suarvitgea escola do sr.
Stokes, lhes contando que ao passar de trem, diartevenberg, na Holanda,
“pensei no dia em que vocés me levaram la e epga@ escada, junto ao sr.
Provily, fiquei olhando a charrete levando vocéa pstrada molhada. E
também lembrei da noite em que meu pai foi me ekx primeira vez”. E,
algumas semanas depois, na longa carta tenebrasa@desta vez a Théo,
aguela carta de Londres em que exclama: “Quem &rgugedra do nosso
tamulo”, Vincent lembra a primeira separac&o, rierimato do sr. Provily. E a
mesma cena ainda; Vincent continua de pé na estadamgUstia do abandono,
“acompanhando com os olhos a charrete em que Reegbitiam de volta
para casa”. (Forrester, 1983, p.'50)

Em 1866, Van Gogh estava com treze anos, havialetexdp a educacao
basica na escola de Provily, e ingressou na Estdiica Secundaria Rei Guilherme
II, em Tilburg, que ficava ainda mais distante dea sasa, de modo que passou a
morar com uma outra familia. Embora Van Gogh tigega bom desempenho nessa
escola, chegando a passar com facilidade nos exameas nao exista nenhum
documento que comprometa seu comportamento nagscolmarco de 1868,
guando estava na metade do segundo ano letivoarfaisua casa e nunca retornou a

escola.

Forrester faz um questionamento a respeito daruieio dos estudos de
Van Gogh em Tilburg, colégio no qual dentre out@isas, teve aula de desenho,
pintura e reproducdes de obras de arte. Tenddsiaioaluno e tirado boas notas,
permanece um enigma, sua saida do colégio, ndexXprdso, também néao ha nada
nos arquivos da escola relativo a qualquer incoémoé que o impedisse de
continuar. A Unica ocorréncia importante na fanrikase periodo foi o nascimento

no més de maio, de seu irméo temporédo, Corneliséf@oseu apelido).

“ O que esta entre parénteses é nosso, 0 escrit aspas sdo0 as palavras do préprio Vincent,
recolhidas pela autora nas cartas, sendo este o oog estabeleceu a demarcagcdo no seu texto,
quando se refere a elas.
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Dois acontecimentos-choque quase simultaneoseauptao dos estudos e o
nascimento de um novo irmao. Cornelis representiainiza carga muito grande
para seus pais que, desde entao, tiveram dificeddpara pagar os estudos dos
mais velhos? (...)

Marco € o més de seu aniversario, e do nascimerda (norte) do primeiro
Vincent. Isto, ligado ao nascimento recente de awoirmao, permite-nos
imaginar — mas imaginar somente — um Vincent emapriberdade, confuso,
ja deprimido e reagindo, como sera seu habito,zdnga, isto &,
freqientemente com a volta ao redil, ao ninho eesmhos que ele tanto
colecionou (Forrester, 1983, p. 64).

Seguindo as considerac¢des de Forrester:

Mesmo se a brusca partida de Vincent de Tilbunglte@s de sua propria
vontade, seu pai, 0 “pequeno papa protestante’padxe ter posto resisténcia
ao “capricho” de seu filho. Em suma, entre os Vaglt os rapazes iam para a
Casa Goupil do mesmo modo como as filhas se casentio. Era a Unica
solugéo (Forrester, 1983, p. 64).

Forrester indica que Van Gogh ndo cumpre o marfdatdiar e sobretudo
“reproduz no seio da familia o que eles rejeitavaasumindo a funcéo de porta voz
do néo dito familiar, daquilo que ndo querem sabbére o fracasso e a perda
presentes na familia, seja pela morte do primogé&aiprimeiro Vincent), seja pela
situacao profissional e econdmica de seu pai,@juais chegou a altura de seu avd
(também chamado Vincent van Gogh) que fora um phasto sucedido. Para

Forrester, esse fator contribui para o afastanmgstdan Gogh da familia.

Quase maquinalmente, Pa e Moe tentaram rejeitaté gue, cansado de “se
sentir sempre tratado como exilado, continuamenttre @bigorna e o

martelo e sem meias medidas”, ele rompeu com toda essg&d, com essas
“meias medidas” que exprimem a hipocrisia famiiasobretudo, deixam
entender que ele ndo ocupa um lugar sé seu, apglmrtacomo a sombra ilicita
de um outro, @igno culpado de uma mutilacdpaquela mesma que ele
reproduzird — mas isso sera apenas um dos fatesss desto — quando cortar
a orelha (ou apenas uma parte dela) (ForresteB, p988, grifo nosso).

Considerando o que Allouch (2004, p. 164) enfatalre a diferenca entre

a relembranca e a repeticéo, afirmando que a ¢antzonta e, por isso, 0 que “conta
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7

na repeticdo” é a “impossibilidade para a segumedade ser a primeira”, por mais
gue se queira, ou por mais que quisessem, e g@ns€ogh quisesse, ndo poderia
substituir o irmao morto. Van Gogh repete, e espaticdo conta. Se houve tentativa
de anular a perda do primeiro filho, pela nomeaigiom substituto, que viria
preencher o espaco vazio, e se Van Gogh estivesssgondendo a isso, ele
deveria representar a anulagao do fracasso e da, peas, na posicado que assume e
repete na vida, ele mostra o avesso, que a falkeeer real e precisa ser

simbolizada.

A existéncia de Van Gogh, o pintor, seria posgix@hmente com a
afirmacao dessa falta, com a morte do primeir@fdbjo lastro teve continuidade

através do nome do segundo.

Desse modo, os percalcos de Van Gogh, sua exdosé, a falta de
reconhecimento quase provocada, podem ser tomadus wm discurso via
sintoma, como uma tentativa de dizer sobre o sagmfe do desejo ndo andnimo

gue o mantinha aprisionado, e do qual tentavabeedir.

Ha uma definicdo sobre o sintoma formulada por hgdt857-58/1999, p.

338) que é precisa nesse caso:

Dizem que o sintoma, como inconsciente, é, emsdnté certo ponto, uma
coisa que fala, e sobre a qual podemos dizer cend com Freud desde a
origem —, que ele se articula. O sintoma, portardgbno sentido do
reconhecimento do desejo. Mas 0 que acontecia ssensintoma, que existe
para fazer o desejo ser reconhecido, antes quassmy Freud e, atras dele,
toda a leva de seus discipulos, os analistas?r&ssehecimento tendia a se
manifestar, procurava seu caminho, mas s6 se rstavéepela criacdo do que
chamamos mascara, que é uma coisa fechada. Estdeeanento do desejo
era um reconhecimento por ninguém, que nao visagaiém, ja que ninguém
podia interpreta-lo, até 0 momento em que alguémecou a descobrir o seu
segredo. Esse reconhecimento se apresentava sdboramaafechada para o
outro. Reconhecimento do desejo, portanto, masihexmento por ninguem.

Essa “mascara” remete a metafora formulada porG&agh numa carta
escrita em julho de 1880, enderecada a seu irméo, Htravés da qual ele diz ser
como um passaro preso na gaiola, impossibilitadaziE seu ninhGPor essa

metafora refere-se a si mesmo dizendo que o pagsaré prisioneiro “vive e nédo

" Cf. a epigrafe deste capitulo.
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morre” e, no final, alude ao pedido do passarceddi\ge e ser um passaro como 0S

outros.

Essa carta marca o reinicio da correspondénaia estirmaos depois de um
intervalo de nove meses e também o inicio de utaede permeada pelo
deslocamento de Théo da posic¢do de irméo, a poséfai e provedor de Van
Gogh. A carta foi escrita para agradecer a Thémagab de cinqlenta francos, os
primeiros de uma série que receberia durante teda aida, mas nela também se |1é

o testemunho de Van Gogh sobre sua condi¢éo.

A carta corresponde ao periodo em gue viveu nageatg Borinage, na
Bélgica, proximo as minas de carvao, trabalhandeocamissiondério entre os
mineiros, quando abdicou de suas préprias vestasoferta-las aos miseraveis

trabalhadores subterraneos.

Estamos efetuando um salto na historia que comelgpa ordem dos fatos,
como a proépria biografia de Forrester se apresentegtanto nada impede que se
faca esse volteio, uma vez que se trata de tormiagt@ia a ser lida neste trabalho, a
partir dos “volteios de linguagem?”, seguindo acantacdo significante, sendo que a
carta apresenta a questao do afastamento e dediergatos de Van Gogh com sua
familia, que pretendemos abordar. Brauer (20031pp-113) indica essa

possibilidade:

O sujeito ao qual se volta a pratica analiticangaiio em sua estrutura,
sincronicamente. Ou seja, a psicanalise estrutatahlha em um eixo
temporal em que diferentes cenas da historia autgge dispdem
simultaneamente. (...) Para poder falar em psism&egundo Lacan, é
preciso partir do sujeito ja constituido, de fores;do inconsciente que tém
uma estrutura sincronica, metaférica, tais comonhs, o lapso, o chiste, o
sintoma. (...) Regresséo e fixacdo ndo séo tonpmagsicanalise em sua
concretude, mas como volteios de linguagem. (s@ & fixacdo e a regressao
sdo tomadas como volteios de linguagem é porqualst faz delas uma
leitura, toma-as como escritura inconsciente, glgose deve ler e que remete
a cenas da historia do sujeito (Brauer, 2003, pp.€1113).

Essa longa carta que sucedeu a desentendimentitiariesn devido a
renuncia de Van Gogh a ser pastor como o pai,qeravangelista e quando desistiu
de cursar a Faculdade de Teologia - apresenta sjpégie de testemunho sobre sua

incébmoda posicao, bem como um apelo a Théo dersuapdade e de que ele seja
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um leitor. Os lacos entre 0s irmaos se estreitgart dessa data, numa espécie de

divida mutua, numa estranha obrigacéo. Dentres/adesas ele escreveu:

Involuntariamente, me tornei na familia uma espédejgersonagem
impossivele suspeito, seja como for, alguém que ndo mered@noa. (...) E
por isso que antes de mais nada, sou levado asejarvantajoso, e melhor
solucéo a tomar, e 0 mais razoavel, que eu va emgoore mantenha a uma
distancia conveniente, qee faca como se nao existisse

O que para os passaros € a muda, a época em ca® le plumagem, a
adversidade ou o infortanio, os tempos dificeis,ma nos, seres humanos.
Podemos permanecer neste tempo de muda, podenmmEntasheixa-lo como
gue renovados, mas de qualquer forma isto nd@snigublico, € pouco
divertido, e por isso convéatlipsar-se(Van Gogh, 2002, p. 42, grifo nosso).

Ao escrever para Théo a respeito de ter se tonmadgpersonagem
impossivel” na familia, ndo poderia ter usado palavelhor para dizer sobre sua
condicéo, essa que ele faz em imagem dando a @uadearne, no sacrificio da
exclusao. O personagem néo é aquele que devecsgnado pelo ator quando
assume desenvolver um determinado papel? Constileaaimpossibilidade da
substituicdo, e que a repeticdo nunca € a mesrsa, &an Gogh nao estaria fazendo
nada além de mostrar essa impossibilidade aosa&tom personagem impossivel.
Mas, além disso, o trecho da carta aponta a dalddédan Gogh entre afirmar a
“impossibilidade da substituicdo” e “eclipsar-seé&sa carta marca o inicio de uma
relacdo, a qual Forrester (1983, p. 5) chamou dmpiresca” com o irmao Théo.

Nessa mesma carta, em que menciona sua ruptura tamilia, por nédo
corresponder ao que dele era esperado tanto nctagpefissional, como ao nivel

do comportamento e da aparéncia, incluindo seu rded@stir-se, ele diz:

Portanto, vocé néo deve acreditar que eu renega®isaquilo, sou uma
espécie déiel na minha infidelidade e, embora mudado, sou 0 mesmo e meu
tormento ndo é mais do que este: no que eu palarizom? (Van Gogh,

2002, p. 49, grifo nosso)

Van Gogh nao renega a mensagem que lhe chegansmomes tenha
efetuado algumas mudancas se vé atormentado ponsesmo. As mudancgas, que
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nesse momento de sua vida correspondem a desisténsemarchanddeixando
de trabalhar na galeria de artes do tio, e deastopcomo o pai, para virar
evangelista na regido das minas de carvao, onolhieapor bom tempo sem
remuneracao ou com uma remuneracao irrisoria, f@sHicientes para afirmar a
impossibilidade da correspondéncia ao morto. Eeg@enenta e se une ao irmao
vivo, tornando-se dependente desse irmao parawedreorrester escreve sobre

essa uniao:

Théo, no entanto, sera atingido pela presencaigdm@énito (morto) quando
Vincent, ao escolhé-lo como irmé&o “no duplo sentddgalavra”, assume ele
proprio o papel de espectro ou, pior ainda, fap para que Théo encarne esse
papel... (Forrester, 1983, p. 23).

Como propds Julien (2000), ha trés leis na trarsinigntre as geracdes. A
terceira lei, além das outras duas, a lei do bear-esa lei do dever que abordamos
anteriormente, € a lei do desejo. Segundo essg autbora, uma lei ndo substitua a
outra, em alguns casos, pode ocorrer um apagarmano do desejo e prevaléncia
das outras, culminando no tragico da existéncias&as palavras:

E isso que constitui o tragico da existéncia, d gealefine essencialmente
pelo acontecimento deaicdo. Em nome de seu bem ou de seu dever proprios,
eis que o outronetrai ao trair a lei do desejo. (...) A traicaoleiado desejo se
justifica, com efeito, por “boas” razbes: evitgpior que sdo a guerra e o
conflito sem fim. (...) Em nome da vida a ser pyate, da medida a ser
mantida no prazer para evitar o desprazer, nagiseaaa vida e nao se
transgridem as leis do bem e do dever; renuncéagesmedida e a “loucura”
da lei do desejo. Assim, seguranca, protecdo, sgadantia dos bens
prevalecem sobre as razdes de viver e reduzemhusgno a um repolho ou
a uma maquina burocratica de onde todo questiortaresté ausente, a
comecar pelo mais elementar... (Julien, 2000, @ 29, grifo do autor).

O que é preciso para que a transmissao da leisi#padedo fracasse?

Como considera Julien (2000), que haja ruptura,ogygais tenham feito sua
separacao da geracao precedente, de modo queoeentrid esse homem e essa

mulher seja fundada pela conjugalidade e ndo @ekntalidade, ou seja, que a
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conjugalidade deve ser fundadora da parentalidad® ® contrario. Em outras
palavras, € preciso que os pais tenham efetuadens@ia a partir de um desejo
préoprio, descomprometido, desejo de outra coisasgumloca alhures ao desejo de

seus antecessores. Ele diz:

Esta perda da origem, este des-prendimento, eiser der (...) SO é possivel
gracgas a pais que, em razdo de sua conjugalidaa @u multipla), puderam
compreender que “por no mundo” € saber retiraddenesma forma que o
mar cria o litoral: retirando-se.

Trata-se ai de uma negacao criadora dirigida ho, fiNao és o objeto de
nosso gozo”; mediante o que ele podera virar-s& @aro lugar, em direcéo a
sua prépria geracéo e de acordo com ela. E begnidicicéo da castracéo
libertadora (Julien, 2000, p. 47, grifo do autor).

Se os pais de Van Gogh estiveram presos na geyaedws antecedeu, € uma
guestdo que ndo nos cabe contornar neste traleatifmra Forrester nao
desconsidera sua importancia e aponta para a némdagrimeiro e também do
segundo filho do casal, em homenagem ao irmao dedius, Vincent van Gogh,
marchandbem-sucedido e ao pai, Vincent van Gogh, pastsudesso, como um
significante de algo do desejo dos pais, que aud®a continuidade, a ndo deixar
terminar a histéria de um homem. A recusa do piateeguir essas duas carreiras
culminando, em sua ruptura com a familia, tambéfitanque o nome que recebeu

nao era o significante de um desejo andénimo.

Durante sua trajetoria, Van Gogh néo realizou epdesdimento, a
conjugalidade na diversidade. Uniu-se a distarwi@ado, como se fossem dois em
um, cumprindo o tragico destino. Para ForresteB31p. 54):

Se eles se fundem, mas a distancia, através dsiorhélica
“correspondéncia” e se eles desempenham alternaivi@ o papel de mée ou
pai, de pai ou de filho, de homem ou de mulhegre efeito o papel terrivel de
irmao, tao vizinho do pai e sempre presente, éarinquem reclama uma
unido sempre mais total, definitiva e que procéavija, ao mesmo tempo um
nascimento novo, um laco indissoluvel. A salvacao!

Quando ele se diz “prisioneiro de ndo sei que pisArivel, horrivel,
horribilissima” e se queixa do “que enclausurdaisgue parece enterrar”;
guando ainda cheio de vida, sente-se assim cativoaidte (ou de um morto
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gue néo identifica), ele acrescenta: “Vocé sabeeofagz desaparecer as grades,
é ser irmao... isto abre a prisdo por sua forcarsmla, pelo encanto todo
poderoso. Mas quem néo tem isso permanece na morte.

Segundo Julien (2000), para que se instaure a pianda conjugal sobre o
parental € preciso que haja uma dupla negacaogacée da existéncia de uma
“méae toda-mae”, pois além da mae h& a mulher gepeda uma falta, e a negacgéo

da imagem do “Pai ideal”.

Sobre a negacdo da mae como toda-mae ele diz:

Para além do que aparece como submetido ao aidb#rao capricho, a méae
transmitea razdode sua propria alternancia de presenca e auséNéiatu
primeiro, mas alhures naquele lugar em posieézeirade ti e mim, naquele
lugar de minha falta cujo nome te transmito”:

Nome
de um lugar < Mulher

Filho

Isso porque a mée nao é toda-mae, mas primeirala aiulher. Por uma parte
de si mesma, a mae enquanto mulher marca pat@aufih lugar em posicéo
terceira (Julien, 2000, p. 48, grifo do autor).

Esse nome apontado em um lugar alhures, um nome gonsignificante
sem um significado Unico, opde-se justamente agiuda nomeacao de Van Gogh,
sendo que o nome que lhe foi dado, ja estava pnenpelo significado da negacéo
da falta, pela substituicdo de um filho por outj@e atribui a mulher a posicéo de
toda-méae, pois ndo assumiu sua falta. E como sieneipo filho ndo houvesse
morrido, mas para corresponder a isso era preoselg fizesse como se nao

existisse, numa traicdo do proprio desejo.
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Sobre a imagem do “Pai ideal”, ndo seria a exishéhz que Forrester
chamou de “o terrivel papel de irmao tao vizinhgedoe sempre presente?” O “Pai
ideal”, foi denominado por Julien como esse ludfanra@s para onde a seta indica o

desejo da mulher. Sobre esse aspecto ele comenta:

Uma vez que a mae simbolizou o que lhe faltahofdlode querer ser para ela
a imagem mesma da significagéo de seu desejodpkxr@bter, em troca,
sinais de amor (Julien, 2000, p. 49).

Essa imagem que captura o olhar materno, e coraladiho tenta se
identificar para encontrar-se no lugar indicad@selu desejo, que € um lugar vazio,
uma vez gue ndo existe um objeto capaz de realina-totalidade, seria no caso de

Van Gogh, o lugar daquela crianca morta, cujo hio chegou ao fim.

Retomando os trés tempos do luto mencionados pouck (2004, p. 350),
quais sejam:
...Instante de vergssa vida lhe aparece no que ela tem de defiméute
inacabado, em tudo que ela ndo soube realizam@atelo luto seria, entao,

tempo para compreendetesembocando ness®mento de conclugue, de
fato, essa vida foi cumprida, e em que ela foi.

Poderiamos situar que Van Gogh, quando rompe cadeass impostos pela
familia, passando a se questionar em que podermse a se ver localizado entre a
“bigorna e o martelo”, entre apontar a impossibiiié de ser o substituto do morto e
eclipsar-se, estaria no “instante de ver” sobraefttou inacabado e ndo realizado
nessa historia familiar, cuja mensagem lhe chegaéd do significante de sua
nomeacao. Ao passo que a convocacao de Théo coormamanheiro, seu duplo, e
aquele para quem pode fazer um testemunho detaaed, poderia ser situado
como inicio de um tempo para compreender, considergue Lacan (1945/1998)

indicou ser através dos outros que se chega ausaclerdadeira.

3.2.2. Irmaos vampiros (no tempo para compreender)

A unido entre Van Gogh e Théo se consolidou atrdaéste e isso é tao

intenso que Van Gogh considerou sua pintura comtralmalho realizado a dois,
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além de expressar mais de uma vez seu desejo ddhgaecomo ele, viesse a ser

pintor.

Vincent sabe da diviséo injusta do trabalho e goesua pobreza extrema, em
sua dependéncia perigosa, e no sofrimento intamso gnvade, devorando-o
sem trégua, crescente, ele encontra um estadposgatusiasmo da
transgressado, enquanto Théo se desgasta por ela,atmosfera sem vida,
numa situacao subalterna. E ele quer, ou melhi@r cesvencido (com justa
raz&o, pois seu caminho é o mesmo, no plano dosc@nte; eles se buscam e
se alternam, fundem-se, sacrificam-se mutuamestgqud produzem essa obra
a dois (Forrester, 1983, p. 60).

Viviane Forrester (1983), nomeia de “vampirizacauitua o lago que fora
estabelecido entre os irmaos, caracterizando esda fnaterna, na qual um buscava
apoio no outro, como 0 meio para exorcizar o fanéado irmao morto, cujo nome, a

existéncia, ou a morte, nunca foram mencionadosathuma de suas cartas.

Forrester indica que a trajetéria tracada a daiseérompida pela entrada de
Jo Bonger, mulher escolhida por Théo para sersuasa e 0 hascimento do filho
desse casal. Essa ruptura segundo Forrester detigbaido para o desfecho tragico

da vida dos irmaos.

Essa vida estranha, essa construcéo ténue e cadglardente e selvagem,
incestuosa e pudica, nGs a veremos ir por terrascohegada de uma mulher,
Jo Bonger, a noiva e depois a esposa de Théo eanuiea a propria vontade, e
ao mesmo tempo vitima e prisioneira da tragédtarimal, destruira a dupla, o
duo dos irmaos, desencadeando a loucura de Viatgalo, encurralado na
pobreza total, desertado, excluido — e levado imddén

Mas Théo que, toda a sua vida, seguiu a trajedé@ridincent, menos
transformar-se em pintor, como durante algum tesgooirmao o intimara a
ser; Théo que uma vez pelo menos, conseguia 36¥ 0 qutro em vao
desejara e que nao era mais capaz de consegua: agoum marido, um pai;
Théo, triunfante pelo menos por uma vez, crenddedado dos fantasmas de
Vincent uma vez pelo menos, sera logo vencidoamata o caminho do
irmao. Louco quatro meses mais tarde, depois addsoide Vincent, morrera
seis meses apos ele, em 25 de janeiro de 189k¢kenr1983, p. 9).

O modo como a histéria de Van Gogh se desenralaifgesituar que nao

era apenas a sua trajetéria que era perpassadatpelmas a de varios nessa



96

familia. E se configura tal qual Allouch (2004 44) escreveu na forma de uma
algebra: - (1+(1+ 1+ (.))p»-@Q+a).

Essa escrita € ampliacdo da formula: - (1 + (D}= - (1 + a), que
corresponde a operacao na qual o enlutado segeeto @m sua morte, com a
ampliacéo da escrita Allouch indica 0s casos nassqecorrem mais de uma morte,
guando uma séria de mortes principiam o corte thodm direcdo a seu fim.

Forrester escreve sobre a tragédia familiar:

Um primeiro filho nascido morto. E depois dois dithque se suicidam,

Vincent e Cor. Théo cuja morte se parece com unidaie, como Vincent
conhece a loucura. Wilhelmine, a irma doce e fratandonada, que queria
ser escritora e que enlouqueceu, internada pounossdeepois da morte de seus
irmaos mais velhos, morrera, suicidio sem duvidagsilo onde quase passou
toda a sua vida, aos setenta e nove anos, em T@4fdias. Sim. Quantos
desastres em torno de Pa e Moe, tdo serenos eroswas;oes; tdo tocantes
em sua ingenuidade conservadora e provincian®; @itdinosos (Forrester,
1983, p. 96).

O que Forrester deixa entrever ao qualificar corminosos o casal Pa e
Moe, € que a sombra da crian¢ca morta néo terididecapenas sobre Van Gogh,
mas também sobre a maioria dos filhos, sendo qu&oaa ndo inclui na tragédia

Anna e Elisabeth, igualmente irméas de Van Goghre&Sdlilhelmine ela escreve:

A pobre Wil ndo continuou os seus estudos e fiotieisona ao lado de Moe, e
Vincent observa a Théo: “Tome conta de nossa irnt@elkhine, ela nunca
saiu do sério, e no entanto temos um retrato édekcpndo uma louca.” Ela
tinha sem davida a disposi¢édo de Vincent para udsexcéntrica, consciente
de que ha vida simultanea a existéncia, vida m@egturbante, uma
dissipagcédo milagrosa onde ganhos e perdas seaaitesem trégua; nascida
naquela familia, ela € sem duvida consciente @aafita do morto, prova que
houve, que ha um corpo sexuado. Vivo. E presenten&memoaria. Mas
consciente de que a metafora da morte suprime torawecai sobre o vivo e
qgue, sob o pretexto de prolongar, de reconduziamna morte para além do
cadaver escamoteado, ela faz da morte uma presetrigaos que ficam
(Forrester, 1983, p. 227).

E a respeito de Théo, comenta:
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Esse suicidio ndo tera sido muito tempo preparaddipéo? Théo que s6 pode
morrer depois de seu irmao, acompanhando-o compredez. Théo arrastou
Vincent na longa trilha de seu préprio suicidiofaf® de Vincent ter sido o
primeiro a morrer n&o significa que o outro nadteaberto o caminho
(Forrester, 1983, p. 210).

Essa operacdo - (1 + (1 + (1 + (...)9)- (1 + a), que Allouch (2004, p. 391)
formulou, diz respeito a possibilidade aberta edadato de que “a morte chame a
morte”, e a abertura dos parénteses a cada navele, refere-se a cada um que se
sacrifica inteiramente, dando a vida para corfatmna dire¢éo de finaliza-lo,
deixando um resto, que s6 podera ser eliminadoworato publico de sacrificio de

si, 0 qual se escreve: - (1 + a).

Van Gogh sera o primeiro a principiar o corte do lhelo suicidio, Théo vira
na sequéncia, nao se suicidando exatamente, ntagjaatendo e morrendo seis
meses apos a morte do irmao. Forrester indica qneGo6gh tinha o dom de
reproduzir na familia o que era rejeitado, eragpeoz, e talvez ndo pudesse ser
diferente, pois também portava 0 mesmo nome do fiitimorto. Mas antes de
suicidar-se, ele mostra a impossibilidade de destduto do morto, sendo ele

mesmo, vivendo como pintor:

Durante dois anos em Paris, ele foi visto comaopipbr aqueles que ele sabe
gue sao 0s maiores ou, mais do que isso, os nraiadaros. Ai ele foi
criticado, nao injuriado. Elexistiu Viveu Mas isso s6 pode se transformar em
realidade quando o aceitarem na Holanda, quan@ésmelzo que lhe devotam
for anulado; quando n&o mais o rejeitarem. (.e)j&lesta em outro lugar. Mas
ndo pensem que estd mais uma vez abandonado, gposicgem”. Ele é
Vincent (...) O conhecido dos Gauguin, dos Lautrec, degdd. Ele insiste
junto a Théo para que escrevam no Catalogo dopémdentes, para o qual foi
convidado, seu nome tal qual ele assina, ndo VatGoas (...) Vincent.
(Forrester, 1983, p. 204-205).

Adiante a autora escreve sobre a mudanca de pa¢dan Gogh:
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Vincent é uma assinatura nas telas, ndo mais usnggao num tumulo. Os
irmaos Van Gogh sobreviventes devem fazer saleeldifalando de Tersteeg
e das trocas comerciais que espera realizar cqrfgakends ndo merecemos
gue nos tratem como mortos” (Forrester, 1983, p).20

Tersteeg era gerente da filial da galeria de &@tmil em Haia, e através
dele, Van Gogh tenta enviar para Holanda suas ,om@snéo obtém éxito. O
comentério de Forrester sobre tal intento do piapanta sua tentativa de fazer
saber, naquele lugar onde seu nome estava esorison@ lapide no cemitério, que
agora esse nome se escreve nas telas, de modevgtia b termo a existéncia do
primeiro Vincent. Resgatando o que Allouch (20dz)rdou a respeito do fim do
luto pelo cumprimento da vida do morto e pelo $@ovi de um pedaco de si, no
ambito publico, pode-se considerar o que Forregtenta com sua leitura: que Van
Gogh havia tentado efetuar essa operacao ao enkalanda suas pinturas.

Enviar a producao destas vidas conjuntas, estaipiioda dois, para onde Moe
0s produziu, vivos, anularia a predominancia dageessor natimorto. E
sempre a respeito das dificuldades comerciais éractas em seu pais,
Vincent afirma: “Seria uma resposta de viva voeras insinuacdes surdas
guando nos tratam mais ou menos como se nés aimés mortos”
(Forrester, 1983, p. 207).

Forrester (1983) aponta os esforcos de Van Goghegrariar sua mensagem
a Holanda através das pinturas, pedindo a suaWfi@lmine a permissao de
remeter-lhe algumas telas, que foram pintadasglara sua méae, e outras para
dividir entre pessoas nas quais ele pensava frégjiente. A autora destaca as

palavras de Van Gogh:

“... E para mim quase uma necessidade absolutarealguma coisa minha
para a Holanda e, se vocé conseguir fazer comsgueseja feito, lhe
agradecerei.” E a Moe, no mesmo dia ele explicaqti®tento simplesmente é
fazer, a partir de um plano ou outro, um conjur@@aoisas que gostaria de ver
reunidas. Um conjunto que se tornara cada vezima@rtante se o tempo
ajudar.” (Forrester, 1983, p. 207).
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Mas, segundo Forrester (1983, p. 208), Tersteagaste uma so vez tudo o
gue Van Gogh havia lhe enviado, de modo que caigoa seu “plano de ataque” de
reunir o conjunto das obras, como gostaria, nardislade modo que nao p6de

realizar o ato publico que dissiparia a sombrari@ac¢a morta.

Pouco a pouco a realidade se imp&e como num saithpele partiu, ndo
encontrara o calor de Théo, nem o de ninguém. @ltide Zundert ndo é
mais apagado por “sinais de vida” (Forrester, 198209).

Essa parte da histdria poderia ser situada no t@a@ocompreender que
desemboca no momento de concluir a vida do monmammprida, entretanto o
luto n&o teria sido levado a termo, pois o atoidadb a esse fim, como ato publico
foi impedido. A impossibilidade de efetuar simbatitente o ato publico que daria a
vida do pequeno morto o estatuto de terminadarcepe em perseguicao e na
passagem ao ato, no real.

3.2.3. Construcao do museu Van Gogh (no momento dencluir)

Van Gogh partiu para Arles, onde permaneceu nogeide fevereiro de
1888 a maio de 1890, e concentrou seus esforgpsitugia e no ideal de criar uma
comunidade de pintores na conhecida “casa amaflaeal ndo vingou. Apds um
curto periodo de convivéncia com Gauguin, termisua estadia na casa amarela,

com o episodio da orelha cortada, que ocorreua@%lide dezembro de 1888.

O ato do corte da orelha, que se anunciava nasadttempos da
convivéncia com Gauguin, foi contemporaneo a imgigédo andncio de noivado e
casamento de Théo com Jo Bonger. Quando Van Gueglateonfirmacéo dessa
noticia, que de algum modo ele ja esperava, tepias repentinos. Ele estava no
hospital em Arles para tratar de sua orelha cortadaetman (1993, p. 243) aborda
0 episodio com o cuidado de nao fazer inferéneiaisetanto acaba estabelecendo

relacdes:

Talvez seja igualmente errado buscar uma conegdtaréntre os
acontecimentos de sua vida e seus ataques reperidunas coisas, entretanto,
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podem ter sido enervantes para ele. No dia 9 @grgarchegou-lhe a primeira
carta da irma de Andries, Johanna Bonger, anungidalicadamente seu
noivado com Theo. Tendo em vista suas reacéesubabd qualquer sugestéo
de que Theo poderia fraquejar no apoio que lhe,dssa noticia, embora
previsivel, deve té-lo abalado.

Para Forrester o casamento de Théo com Jo, bemaomsrimento do filho
do casal, que também foi nomeado Vincent van Gegiam contribuido para o
suicidio de Van Gogh. O afastamento de Théo, gsgopiaa ter responsabilidades de

esposo e pai, trouxe consequéncias para Van Gaghoe escreve:

Ele n&o pode exercer a pintura sendo brincandoocioméozinho: “Parece que
vocé é o marchand e eu o pintor.” Sem Théo eleambiteralmente
(Forrester, 1983, p. 262)

Ao que parece, Théo deu um passo na tentativasyeadse dessa trajetoria
feita a dois, enquanto Van Gogh nao pdde sair idaggue o prendia, assim como
foi citado na epigrafe deste capitulo, ndo pédesepassaro como 0s outros,
tampouco pbde fazer seu ninho, como fez seu irEdtoetanto, Forrester alude que

Théo segue o desejo da méae:

Théo encontra uma mulher para recomecar a mestdaidnisazer um

Vincent. Vingar o outro, o primeiro, matando assisegundo. Esse casamento
€ 0 “desejo da mée.” Nao ha mais protecédo. Nenluatacdo contra o duplo
espegtral, 0 menino monstro Homem Perseguido (Forrester, 1983, p.

262).

Se Théo segue no caminho do desejo da mae, degaola existéncia do
morto, € Van Gogh quem principiara o corte na doege estancar o luto,
oferecendo-se, ele proprio em sacrificio, mas aasdém nao efetua o fim do luto. O
suicidio de Van Gogh deixa um resto, € um ato inaada, Théo o segue na morte,

mas também nao efetua o fechamento do luto conraango sacrificio, como

“ O homem perseguido é um personagem do conto dée€lizickens, lido e relido por Van Gogh.
Trata de um bebé monstro, perseguidor, que regeesefilho natimorto. Cf. Dickens, C. (1947).
homem e o espectr8ao Paulo: Clube do livro.
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Allouch (2004) considerou. Quem finalizar4 esse1uks palavras de Forrester,

sobre o suicidio de Van Gogh, apontam que:

Matando-se, ele abate a0 mesmo tempo o criminoswoene agressivo da
vitima; abate seu duplo, o espectro exterminadas Mterceiro Vincent, o
engenheiro V. W. Van Gogh, cujo titulo mesmo parestruir uma barreira
aos fantasmas, esse homem que tinha cinco mesesdoguscent se mata e
onze quando Théo morre, e que durante sua vidaofderéncias, escreve
prefacios, artigos sobre Van Gogh, ele préprio pagpreco de seu nome. E a
palavra “preco” adquire entdo um duplo sentidos gsise nome equivale a
precos exorbitantes (Forrester, 1983, p. 241).

O fato das correspondéncias de Van Gogh terempsititicadas pela vilva
de seu irmdo Théo, Johanna van Gogh-Bonger, é tongfee aponta o duplo na
relacdo dos irmaos. Logo apds a morte de Théo, s@oeveera a um amigo

mencionando buscar Théo nas cartas de seu irmao.

Na primeira noite que passei de novo em nossa cadtei-me para a
montanha de cartas porque sabia que iria encantrakhs, e, noite apos noite,
elas trouxeram alivio a minha grande dor. Naqudias eu ndo estava em
busca de Vincent, s6 de Theo, de cada detalhe lquealissesse respeito...
(Sweetman, 1993, p. 283).

Deve-se ao trabalho de Jo a conservacdo das olwmasas de Van Gogh,
bem como sua difusdo que o levou ao sucesso eréooucdo com publico. Mas o
gracioso sacrificio do luto, ndo foi ela quem wmali, foi seu filho e de Théo, o
altimo Vincent van Gogh, quem efetuou o fechamelatduto, cumprindo a vida de
Van Gogh e Théo com uma obra.

A intengcdo do pintor, de agrupar na Holanda suaasplieita a dois, que
Forrester (1983, p. 206) identifica como “uma idgiee € no fundo o esboco de um

museu”, é realizada por seu sobrinho.

... uma idéia que o terceiro Vincent Wilhelm, o emigeiro retomarda, herdeiro
desse nome cujo destino, fatalmente, ele assu@irase em nossos dias, em
1973, foi inaugurado com Vincent Wilhelm Van Godjhdinda vivo, 0 museu
Vincent Van Gogh, baseado em seus planos e proj@itsnta e trés anos
depois do “plano de ataque” imaginado pelo segwidcent Wilhelm, em
1888: “Ai esta um plano de ataque que nos custignéng dos melhores
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quadros que nos dois fizermos, que nos custar&idink um pedaco de nossa
vida.” (Forrester, 1983, p. 206).

O gracioso ato de luto feito pelo sobrinho de Vamwl pela construgéo do
museu e doacéo das obras que lhe pertenciam atofEtaliza a vida de Van Gogh,
deslocando finalmente o seu nome do timulo de Ztipdea as telas.

Forrester (1983, p. 257) comenta sobre a realizdgadada de Van Gogh, e
com essas palavras encerramos este capitulo:

Esse lugar prodigioso que € o museu Vincent Varh@pg Amsterda, é... ele.
“Gostaria de dar alguns sinais de vida aqui e &i€¢ os da. Esse museu
inigualdvel é um deles, mas que acentua a ausélecidda a sua volta, a
angustia, o prazer que, € estar vivo, o perigohguem transforma-lo em signo
e na (Unica) coisa que é permitida a Van Goghusemorto. Mas ele nédo é
um morto. Van Gogh esta morto. Ele € um cadaves@é irreversivel.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura da biografia de Forrester (1983), a paléis formulacdes feitas por
Allouch (2004) sobre o fechamento e ndo fecham@atato, nos remete a algumas

consideracOes em torno do luto na psicanaliserteaaa relacéo social.

Viviane Forrester € uma escritora, romancistéicerliteraria do jornale
Monde e pode capturar, com sua escrita sobre Van Gogle Allouch, enquanto
psicanalista, escreveu com seu estudo sobre mlugja, que o luto ndo é uma
experiéncia individual, tampouco uma doenca pajaahse prescreve um
tratamento, ou se concebe um trabalho que sejaegreacomum a todos, cujo
resultado seria a restituicdo do estado anteriepd@nto de vista do sujeito, é uma
experiéncia singular, ndo desconectada, entretdatoontexto social, de modo que
o atravessamento do luto depende das circunstaqegasnvolvem essa situacao,

depende do que o morto, para o enlutado, tenharaorgm sua vida ou néo.

Numa época em que a morte é excluida, e quasean@ossociais do luto,
tdo importantes para que o enlutado em seu apawrddlico possa defrontar-se
com a segunda morte, ou seja, a falta no simbqlieocoincide com o furo no real,

para efetuar o sacrificio de um pequeno pedacq gedaco que é do enlutado, mas
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também da pessoa que ele perdeu, pedaco que corlesgo pequeno outro que é
objeto no desejo, e insubstituivel; Allouch (20@&4partir da escrita literaria de
Kenzaburo Oe, indica uma saida, qual seja, reagsa segunda morte, e 0 gracioso
sacrificio de um pedaco de si, através da esquido o0 autor se separa da pessoa
que escreve, como mencionou Foucault. Essa sepas@giode ser feita por um ato
publico, diz Allouch (2004, p. 395), sendo que pasicao, “tira o luto desse
impasse de uma operacao de si a si na qual agg@dteudiana o havia
imobilizado”, de modo que o enlutado possa realipatestemunho intelegivel de
seu luto, na medida em que o autor pode ser, etmaator, distanciado do escritor

real.

A leitura de Forrester sobre a vida de Van Gogmaiestra a importancia do
contexto social, para que o sacrificio do luto pass efetuado, mostrando os
esforgos do pintor em fazer saber na Holanda queien, que seu nome néo estava
inscrito no timulo de Zundert, mas em suas telgsiecevidenciaria o fim da
existéncia do irmao natimorto. Entretanto nao twillaido, ali onde precisava ter
sido, néo foi tomado por um pintor, mas por lokemrester (1983, p. 208) escreve
sobre as tentativas de Van Gogh de se estabele¢tvlanda, junto ao gerente da
galeria de artes em Haia, enviando-lhe um loteinteifas que séo recusadas de uma
s6 vez: “Mas como persuadir o terrivel Tersteegasse “louco” € um verdadeiro
pintor, um impressionista do Pequeno Bulevar?”. @amcusa e outras
circunstancias que se impuseram, Van Gogh teverterttar-se a pintar como um
louco, e fazer-se passar por um morto. Certameaberia uma pesquisa
aprofundada da correspondéncia e da obra de Vah, Bata averiguar a hipotese de
Forrester, entretanto, a leitura desta autorakfoidada sem a pretenséao de

estabelecer uma verdade sobre a historia do artista

O estudo feito por Allouch (2004) em seu livro “Atca do luto no tempo
da morte seca”, contribui, pela formulagcéo que alsmbre a questéo do fechamento,
nao-fechamento do luto, para uma analitica do tdn¢cebendo que o luto termina
com a perda de um pedaco de si, perda falica,lgua e sujeito ao estatuto de
desejante, mas também, contribui para a clinicapalitica, e incluindo o que
mostra o livro de Forrester (1983), “Van Gogh aenterro no campo de trigo”,

resulta que essas contribuicdes ndo sdo poucastapgara o fim de un@ne body
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psychologye para uma nova perspectiva de clinica, que mussaeber o
sofrimento, a loucura, enfim, os transtornos huraaleomodo geral, a partir da
relacdo com o outro, e ndo como a encarnacao edniom elemento, o que remete

a considerar que a loucura ndo € de um, mas dsvari

Enfim, o estudo do luto, tal qual procuramos apresenos enviou ao
guestionamento de uma clinica que, seguindo o raadétlico, desconsidera a
incidéncia do social, seja no sentido amplo daestacle, na relacao familiar, ou
ainda de uma dupla, e fechamos esta pesquisandeizderta a possibilidade de

conceber a clinica psicanalitica numa pratica Guese encerre na relagéo de si a si.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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