Shopping lguatemi, Flerianopalis, |

.

- =
E
Lt
O




Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA — UDESC
CENTRO DE ARTES — CEART
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS

Irreconhecivel e Sutil no Espaco de Vivéncia Cotidiana
Andlise de situacdes e procedimentos performativos de uma pratica artistica

Bruna Mansani

Orientadora
Profa. Dra. Regina Melim

2008



Bruna Mansani

Irreconhecivel & Sutil no Espago de Vivéncia Cotidiana
Anilise de siluacdies & procedimenios pedormativos de wna prisice artistca

Dissertacia de Mestrado efaborada junto a0 Programa do Pas-Graduagdo
MMMBMEMTMDEE.MM i lika
de Mestre em Ares Yiseals, na inha de Pesquisa Podtices,
Hestdria & Teoria das Arted Viguaes,

Orantadora: lﬂf'.q;-rﬁ—" Hﬂ-‘l""\

Profa. ?‘B Regina Malim (CEARTAMDESC)

Membro o ﬁ—f{";--‘]ar‘;ﬁ

.chuqu{ic]?mm
hlembrt > i--{."ﬁ.-'l.'-ﬂ :jl]'l-'.;-llquJ.& I!IJIL.L"__F-‘J-’L

Prafa, Dra. Sivana Macddo (CEART/UDESC)

Froranspoks, sgosto de 2008,



E para todas as pessoas que

me dedicaram suas mais intensas e destemidas
palavras, com o intuito de me fazer uma pessoa melhor e
capaz de perceber pequenas coisas.

Isso porque é no meio de todos estes episédios
da vida que se encontra aquilo que concede a uma pessoa
desenvoltura e &nimo crescente para viver diferente: amizade.

BEM FEITO vocés estdo todos aqui.



Gostaria de agradecer a

Sandra Lima, pela conjungéo entre
generosidade, paciéncia e muita eficiéncia.

Christine Mello, pelo estimulo a pesquisa e
atencgdo acurada no periodo da qualificagao.

Silvana Macedo, pelo acompanhamento e
contribui¢bes a esta pesquisa desde a qualificacéo.

Orlando Maneschy, por aceitar o convite para participar
da banca e enriquecer esse momento de reflexdo.

Traplev, pelo auxilio grafico e new projects fundamentais.

Espaco Contraméo e todos seus envolvidos.

New housinha querida, aquela dos primeiros escritos e estudos...

Casa Amarela e suas personagens.

Dannyelle Valente e Camila Sanefuiji,
minhas queridas interlocutoras virtuais,
que de longe sempre se fizeram tdo perto.

amigos como Juliana Crispe e Augusto Benetti...
como esquecer as gotinhas e como esquecer as velinhas de ano novo?

Sandra Checluski e Andréia Filgueiras que
receberam o titulo de “agentes dispersivas” desta etapa,
em encontros que guardo com carinho.

Vanessa Shultz, pelas conversas,
pela presenca e fundamentais risadas!

Giorgia Mesquita, vocé ndo sabe o bem que
me fez a conversa do dia 28 de julho...
(sem mencionar a impecével assisténcia técnica!).

minha prima Alzirinha pela ajuda na dltima hora
e primo Mauricio, pelas recomendagdes e torcida.

minha orientadora Regina Melim,

pelo depésito de confianga, leitura atenta,
interlocucé@o constante na pesquisa (e também a
inesquecivel torta Crumble das tardes de orientagao!).

Tamara Willerding, minha critica e comentarista particular.
Se “a vida anda dificil para sonhadores”,
nés continuamos de maos dadas...

querida amiga Adriana Barreto,

que por sua “visdo além do alcance”

foi capaz de diluir palavras, minimizar o dificil,
transformar o dito em sentido...

para entdo rir comigo, em um lugar onde o leve
e o simples sempre fazem sentido!

Yan Soares, meu suijeito oculto.

meus pais Vera Lucia e Matias,
pelo investimento, fé e amor.
Nos encontramos na “Flora”!



Resumo

Palavras-chave:

Esta pesquisa procura refletir sobre trés momentos de minha produgéo artistica
espacializados em trés capitulos. O primeiro aborda a série de trabalhos
desenvolvidos individualmente, denominado Falsas Verdades; o segundo
capitulo aborda as acdes realizadas em parceria com a artista Adriana Barreto
sob a denominacao As Artistas; e, finalmente, como terceiro capitulo abordo as
praticas colaborativas propostas pelo Espaco Contraméo, desenvolvidas com as
artistas Adriana Barreto e Tamara Willerding. Nesses trés capitulos, serdo
analisados a situacdo que deu origem as acdes artisticas; os procedimentos
realizados em resposta a essas situacbes; as diferentes relagcdes entre
propositor, espectador e obra; assim como o carater performativo que as
acompanha.

performativo — situacdo — procedimento.



Abstract

Key words:

The present research aims to reflect on three moments of my artistic production,
organized into three chapters. The first chapter, called Fake Truth, discusses a
series of work developed individually; the second one, called The Artists,
discusses the actions fulfilled together with the artist Adriana Barreto. Finally, the
last chapter discusses the collaborative practices proposed by Contramao Space,
they were developed together with the artists Adriana Barreto and Tamara
Willerding. These three chapters will show the analysis of the situations that
originated the artistic actions; the procedures carried out in order to answer these
situations; the different relations among the artist, the spectator and the work of
art; as well as the performative character that follows the actions.

performativity — situation — procedure
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1 Irreconhecivel e Sutil no Espaco de Vivéncia Coti  diana
(o quase conhecido como estratégia)

“Irreconhecivel e sutil no espago de vivéncia cotidiana” pretende aludir a uma
série de agles e agenciamentos artisticos que desenvolvo desde 2004. Essas acdes
tém por caracteristica o dialogo, a contaminacéao, a infiltracao, ou ainda, a apropriacao
de situacdes cotidianas, que ocorrem quando se passa a interagir com 0s
acontecimentos cotidianos em uma acdo que alarga os limites para uma acao artistica.

A posicéo do artista e a sua localizagdo sob o mapa de variantes para atuacao
refletem sobre sua producado, postura, apreensédo e reflexdo, se inter-relacionando. O
interesse em viver e pensar artisticamente e também proporcionar experiéncias pode se
transformar em um coeficiente complexo de acdo consciente através dessa troca. Em
minha pesquisa, a situagcdo e o posicionamento do artista sdo preponderantes para
cada vertente de trabalhos aqui analisados, pois sdo eles que desencadeiam
procedimentos artisticos diferenciados para cada momento e acdo performativa
realizada.

Quanto ao participador, aquele que também é espectador, que pode ser vocé,
leitor, aquele a que se destina direta ou indiretamente uma relacdo entre reflexdo ou
situacdo de interdependéncia para criacdo, estd presente aqui neste texto reflexivo
através das acoes realizadas. Se por vezes € implicado de forma subjetiva, por outras é
abordado diretamente, sendo convidado a criar, se responsabilizar e organizar uma
situacdo. Esse participador é o referente na construcado das acbes sendo convidado e
mesmo implicado nas proposi¢coes que serdo analisadas.

Maneiras diferentes de se relacionar com uma situagdo dada culminam em
procedimentos especificos de intervencdo artistica. Nesta dissertacdo, eles estédo
dispostos em trés capitulos diferentes, cada um suscitando analises diferenciadas de
acordo com a particularidade das a¢fes ocorridas. O carater performativo, a instancia
participativa e a relagcdo com a situacdo que 0s origina estdo presentes e permeiam
todo o trabalho, com estratégias diferenciadas de intervencdo em cada contexto em que
se instauram.

O primeiro capitulo, intitulado Falsas Verdades, aborda a série de trabalhos
desenvolvidos individualmente, a partir do intento de questionar e dialogar com os ditos

e crencgas que permeiam o imaginario cotidiano. Para tanto, confeccionei uma colecao



intitulada Ditos e Crencas Populares de utilidade cotidiana. Através de uma agao que
tem como procedimento a infiltracdo, dissemino esses dizeres ficcionais em diferentes
lugares e cidades, escrevendo-os a @iz sobre muros e tapumes. Para estas
performances, sdo analisados dois tipos de espectador: um que chamo de “primeira
audiéncia” com o qual ndo se busca contato direto, pois trata-se de uma relacéo
imprevisivel e anbnima; e os chamados de “segunda audiéncia”, ou seja, aquele que
entra em contato com o desdobramento da performance dentro do espago expositivo,
através do registro fotografico. Neste caso, ndo existe contato direto entre performer-
espectador nem espectador-acdo no momento em que ela ocorre. Esta relacédo se da
de forma subjetiva e indireta, o que dota o trabalho de uma temporalidade diferenciada,
prolongando a duracao da agéo pelo descompasso entre sua realizagdo e o0 momento
de sua visualizacdo. Partindo dessa caracteristica, faz-se necessario analisar nessas
performances o carater do registro fotografico, a mediacdo que a fotografia faz entre
espectador e acdo ocorrida e o entendimento desta como performance. Como
referéncias para andlise e reflexdo deste capitulo, tomo como base a nocdo de
performance nas artes visuais proposta pela pesquisadora Regina Melim; os estudos de
Philip Auslander e Robert Morgan acerca da relacdo fotografia x performance; Cristina
Freire, quando trata sobre performance e documentacdo; as proposicfes da artista
Joan Jones e do critico e curador Jens Hoffmann sobre performatividade existentes em
uma série diversa de procedimentos artisticos; 0os conceitos e préaticas do artista Allan
Kaprow.

O segundo capitulo, intitulado As artistas, trata dos trabalhos em parceria com
Adriana Barreto, também aluna do PPGAV — Mestrado/CEART-UDESC. Amigas ha oito
anos, parceiras em proposi¢cdes artisticas h& quatro, desenvolvemos desde a
graduacdo uma série de acbes em conjunto. Esses trabalhos possuem o reflexo dessa
sequéncia de acontecimentos em nossas carreiras como tornar-se "artista”, viver como
profissional e pensar seu meio, vida e profissdo apresentando-se como consequéncia
natural, ndo apenas da vontade de travar dialogos, mas também do intuito de
problematizar criticamente os questionamentos promovidos por essa condicdo e meio
presentes.

Como a relagao participativa torna-se o cerne das acbes analisadas nesse
capitulo, relevante se faz um breve predmbulo, no intuito de evidenciar o quanto o

carater performativo em tempo real influencia o tipo de trabalho que a dupla realiza,
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assim como para analisar instancias participativas de cada performance ou situagcéo
criada. Quanto aos trabalhos em si, a reflexdo sobre as acdes da parceria Adriana
Barreto & Bruna Mansani se dara a partir de uma escrita conjunta. As préprias artistas
realizaram uma andlise sobre sua producdo em uma abordagem interconectiva entre
performatividade, colaboracao, critica institucional e o0 mote da “autopromoc¢do” como
estratégia. A sequéncia de Rifas (Acao Beneficente | e Il — 2005), Sorteio (VALE Lugar
ao Sol — 2006), o exercicio de Curadoria com a Convocatoria Postal Com Destino —
2007, a promocao de um evento como previa o projeto Bingo (O Grande Bingo da Visita
— 2007), o trabalho realizado para inscricdo do programa Rumos Itau Cultural (FEITO
para vocé) etc., sdo a¢des que denominamos de Performances Situation Specific, que
sera analisado neste capitulo. Sdo referéncias para analise e reflexdo das acdes o
entendimento sobre performance da artista Joan Jones e do critico e curador Jens
Hoffmann; a concepgéo do artista Allan Kaprow sobre o an-artista; a visdo sobre site
specific da pesquisadora Miwon Kwon e do pesquisador James Meyer; o entendimento
e a pratica da artista Andrea Fraser sobre Critica Institucional, a pratica de
detournement (desvio) dos situacionistas; a visdo do artista como um “dispositivo de
atuacao” de Ricardo Basbaum; sobre a apropriacdo de cédigos da cultura popular na
arte, serd usado o posicionamento de Nicolas Bourriaud; o entendimento sobre arte-
postal de Paulo Bruscky; a postura de Cristina Freire sobre os arquivos de arte
contemporanea no museu; e a concepcgao sobre trabalhos n&o realizados de Hans
Ulrich Obrist.

O terceiro capitulo trata da concepcdo e organizacdo do Espaco Contraméo,
criado juntamente com as artistas Adriana Barreto e Tamara Willerding. Se com as
acOes da parceria Adriana Barreto & Bruna Mansani sao agregadas a esta dissertagéo
discussbes sobre o espaco de legitimacéo da arte, espaco critico de atuacao do artista,
0 interesse em acdes compartilhadas diretamente com o entorno, deixando abertura
para novas situacdes tanto para quem produz como para quem vivencia a proposicao;
com o terceiro capitulo, essas questbes fazem eco através do conceito desse espaco
de arte alternativo. Nele, uma outra situacao performativa se instaura tendo como ponto
de partida a concepcao e sua subseqlente organizacao e vivéncia, que tém igualmente
como tonica a colaboratividade. Neste capitulo sobre o Espaco Contraméo, atenho-me
a um ponto de vista e percepcao particular de vivéncia, desde sua concepgdo ao
agenciamento e vivéncia. Contudo, pelo fato de que nesta vertente de trabalhos, o eu
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muitas vezes dialoga no plural para compor um todo, as reflexbes realizadas em
conjunto pelas agenciadoras eventualmente também serdo abordadas com o intuito de
dar corpo ao assunto tratado. Questionamentos sobre a instituicdo “arte” e seus
espacos propicios para reflexdo, apreciacdo e pratica artistica serdo abordados e
postos em perspectiva. Nele, se busca tanto problematizar concepc¢ao, insercéo,
exposicao, meio artistico, circuito de arte, publico espectador quanto somar, no sentido
de pensar e propor novas e outras experiéncias no circuito e na fruicdo de arte.

Como referéncias para analise e reflexdo desse capitulo, serdo tratadas as
experiéncias com espacos alternativos de Yoko Ono; Fluxus; Marcel Broodthaers; Seth
Siegelaub; praticas recentes como a dos curadores Hans Ulrich Olbrist e Jens
Hoffmann; quanto a diluicdo entre arte e vida cotidiana, as concepc¢des de Allan Kaprow
e Ricardo Basbaum.

Os trabalhos tratados neste volume (espacializados nos trés capitulos
correspondentes), embora bem diferentes entre si, partem do intento de criar situacdes
reais, embebidas da busca de propor experiéncias que possibilitem leituras para além
do campo da arte. O que se tornou de interesse para andlise como “facilitadores” de
vivéncias e momentos atipicos, descontextualizados da rotina com relacdo aos

acontecimentos minimos do dia-a-dia.
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1.1 Falsas Verdades
(em didlogo com uma situacdo: sobre intencionalidades)

Falsas Verdades € como intitulo a série Ditos e Crencas populares de utilidade
cotidiana que, consiste em criar “crencas” e “ditos populares”, descrevé-los e relata-los
como sendo verdadeiros, combinando a “verdade dos conselhos” com a origem
andnima dos ditos. Trata-se de uma colecdo de 26 ditos e crencas desenvolvidos por
mim, nos quais, a partir de sua criacdo, procedo a sua proliferacdo voluntaria,
propiciando sua disseminagéo e popularizagéo.

Em uma corrente de aproximacOes e similitudes, busquei a infiltragcdo e
disseminacdo desses dizeres nos mais diferentes meios e suportes que se
presentificassem como possibilidade eminente de circulagcdo como panfletagem,
stikers, folhetos, escrita a giz em tapumes, muros. Competindo com as previsibilidades
do discurso comum, apresento, entdo, um texto falso-supersticioso que oferece uma
praticidade a vida cotidiana e as situac¢des inusitadas, quando normalmente se tenta
buscar desvios, driblar ou tirar o melhor proveito de uma situacéo cotidiana. Ou ainda,
experimentar receitas, dicas de melhor viver advindas de outras pessoas, mesmo que
ndo acredite na sua veracidade e eficacia.

Quanto a nocéo de verdadeiro e falso nessa situacdo, é interessante perceber
que, a nao ser pelo fato de que eu deliberadamente criei os dizeres na forma da
Colecao de Crencas e Ditos populares de utilidade cotidiana (0 que me permite afirmar
a falsa verdade contida nos seus dizeres), € que tanto a partir do nascimento (instancia
de criacdo); quanto em sua posterior legitimacdo e/ou imediata cooptacdo (quando
possivelmente associados a histérias de vida e experiéncias anteriores de quem Ié e
imediatamente “reconhece” ou ndo), um jogo se estabelece, aberto e despretensioso.
Em uma perversdo ou ldgica desfuncionada, ocorre um agrupamento intencional de
pares (ditos criados x existentes), propondo relacdes entre verdadeiro e falso. Esses
dizeres travestidos sdo postos em dialogo com quem os apreende, e para quem de fato
0S vé (os experiencia), existe um jogo de assimilacdo, contestacao, invisibilidade e/ou
desatencédo, pois 0 semelhante ou o dissonante, neste caso, s6 podera ser dado, a
primeira vista, através do olho de quem percebe, ndo deixando de se configurar como

uma questao de escolha.
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Sobre os textos ficcionais da Colecdo de Crencas e Ditos populares de utilidade
cotidiana da série Falsas Verdades, a intencdo é que eles exprimam didlogo e
contraposi¢cdo. O proprio titulo do trabalho ja alude tanto ao que se entende por
verdade, quanto ao carater de construgdo de Verdades, com ambos se colocando em
interatividade e jogando com o olhar e percepcéo critica do observador. Um contexto
ficcional foi construido tendo a palavra como estratégia para impregnar e contaminatr,
provocando efeito desestabilizador ou de inclusao, a partir dessa infiltracdo. O que pode
funcionar como um dispositivo para reflexdo, usando a palavra ndo apenas como
registro e troca de informacgdes, mas como mola propulsora de um potencial criativo-
reflexivo a partir do que se escreve, verbaliza e comunica a outrem. Através disso,
poderia-se pensar na desarticulacdo de uma crenca ingénua em uma “verdade Unica”,
para um correspondente muitas vezes particular como a “verdade construida” ou uma
“falsa verdade”.

Dispondo-se no espago anonimamente, como na situagdo dos Ditos escritos a
giz em paredes e tapumes da cidade, a propria palavra performa, realizando uma acao,
estendida no tempo e no interesse do possivel observador, e valendo-se dele (do
tempo) para a sua possivel e pretendida solidificacdo. Dessa forma, realiza uma acao
paralela contagiosa, que se insinua, revestida de pretensa veracidade, disponivel para

cooptacédo popular.
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1.2 Ditos e Crencas a giz sobre muros e tapumes
(estratégia e procedimento)

Esta acdo consiste em escrever os ditos da cole¢cdo com giz escolar sobre muros
e tapumes, a partir de meu perimetro de circulacdo cotidiano, onde percebo lugares
propicios para intervencdo. Como decorréncia dessa experiéncia, realizo saidas,
passeios onde vou ao encontro de espacos pela cidade, deixando acaso e momento
propicio agirem, para além de qualquer programacao.

E em se tratando da visualizacdo, qual seria o impacto ante visualizacdo e/ou
participacdo ativa-percebida deste trabalho? Em que instancia seria possivel
repercussdo, replicagdo, polémica para além da intencdo e propria forma de
apresentacaol/intervencdo, a nao ser em um ambito intimo e intimista de vivéncia? Esta
estratégia escolhida para tratar neste capitulo diz respeito a uma producdo que
desenvolvo desde 2004, em uma performance sem audiéncia programada ou prevista, a
nao ser pela presenca de um acompanhante, responsavel pelo registro da acéo.

A partir do local escolhido para realizar a acdo, escrevo o0 texto propicio. Em
alguns casos, o dito € escolhido especialmente para aquele ambiente; mas grande parte
das situacfes é aleatoria. Quanto a escolha do material para intervencéo, o giz, utilizado
diretamente em muros, paredes, tapumes, parte da idéia de veicular os dizeres de forma
manuscrita, porém, passageira nos espacos onde entdo dispostos. Isso para trazer algo
de pessoa a pessoa, como que para reforcar o carater de um conselho, construindo uma
paisagem efémera a quem esta de passagem pelo local. Sua precariedade se da tanto
pela paisagem fugaz que se apresenta para pessoas em transito como pelo material
utilizado, que se desfaz rapidamente. A estabilidade ou a permanéncia sera dada,
portanto, através dos registros, que viabilizam a acdo como imagem, aludindo e

reverberando a fugacidade dessa experiéncia.
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1.2.1 Primeira audiéncia

E feita a insercéo, e a relagdo com o publico é imprevista e efémera. Vai de um
encontro do passante, da pessoa que esta na rua com o trabalho ou ndo, e das
reflexdes que ela pode fazer a partir deste encontro. Por exemplo, escrevo os ditos em
muros e tapumes, as pessoas podem ver ou ndo, podem ver, ler, e a partir daquela
leitura uma série de reflex6es séo possiveis, dependendo do envolvimento de cada um.
Com esta primeira audiéncia, ndo se busca contato direto, a possibilidade de encontro
vai da disponibilidade em observar. E no caso dos ditos, das Falsas Verdades, o que se
apreende e reflexiona se configura como um jogo indireto e aberto quanto ao carater e
motivag&o da escritura.

Regina Melim, tratando do envolvimento do espectador com a obra, cunha o
termo espaco de performagdo, que seria este estado de contato que conecta
espectador e trabalho em um campo de relacdo que pode transformar e ressignificar
para além da proposicdo do artista, pela propria caracteristica comunicacional que o
momento oportuniza. Melim relembra Fluxus e seus “cartdes partituras”, que estendiam
a realizacdo das acdes para o receptor, possuidor do cartdo; os “fonomenos” de Cildo
Meireles; o objeto itinerante “NBP” de Ricardo Basbaum, para apontar a parcialidade de
uma série de trabalhos nos quais espessura, complexidade, incluso sentido do trabalho
precisam do espectador, mantendo uma relacdo estendida e diferenciada no que diz

respeito ao tempo e lugar de acesso do trabalho.

Sao obras [...], cuja poténcia performativa sobrepde a sua materialidade, [...] me levaram
a pensar num tipo de designacdo que intitulo espaco de performacdo. Ou seja, uma
situacdo que surge do encontro do espectador com a obra-proposi¢do, possibilitando a
criagdo de um espago relacional ou comunicacional. E o espaco de agdo do espectador,
ampliando, portanto, a no¢do de performance como um procedimento que se prolonga
também no participador. Além disso, uma tentativa constante de vislumbrar uma obra
como deflagadora de um movimento participativo e que existe ndo como obra pronta,
fechada em si como materialidade silenciosa, mas como uma superficie aberta e
distributiva®.

A autora, ao ressaltar que essa designacéao foi pensada a partir de obras em que
a poténcia performativa se sobrepde a materialidade, joga o foco no encontro entre

espectador e proposicdo e, como consequéncia, na experiéncia. Isso se daria em

! MELIM, Regina. Performance nas artes visuais. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008. p. 61.
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detrimento da forma e da materialidade, que em alguns casos se convertem em veiculo,
em transmissores de uma possibilidade de experiéncia acessavel e reproduzivel no
tempo, seja em forma de texto, seja em cartdo imagem, objeto, fotografia, etc. Com
relacdo ao tempo do encontro, a vivéncia do trabalho e o local onde ele ocorre, a
presenca e a troca (ou complementaridades entre artista e espectador) sdo evidentes
numa relacdo de responsabilidade (com)partilhada. Sob este aspecto, Melim comenta

que:

[...] articular a nocdo de performance como um procedimento que se prolonga no
espectador-participador nos leva a pensar também como sendo uma tentativa de
manutencdo desses procedimentos tdo instaveis, atravessados, determinados e
transformados pelo tempo. Deslocados para qualquer lugar, essas obras sédo oferecidas
como proposicdes que a todo momento poderéo ser ativadas e postas em movimento®.

Em Falsas Verdades, a acao néo se apresenta como trabalho de arte na primeira
instancia de encontro. Neste caso, que dizer de situacdes nas quais as fronteiras dos
papéis ndo se configuram com tanta nitidez? Em relacdo a escritura dos Ditos pela
cidade, essa vertente de disseminacdo proporciona uma relacdo que é subjetiva, tanto
sob o aspecto de seu real acontecimento como quanto em relacdo ao proprio carater
artistico desse momento, ndo se tratando de um compartilhar direto entre propositor,
trabalho e espectador. Talvez a continuidade da participacdo, o estabelecimento de
novas relagdes, o desconhecimento de sua origem, por serem pressupostos fagam com
gue o trabalho, uma vez percebido, entre em movimento ou, possivelmente se inicie, a
partir da formacdo de outras redes, com uma configuracdo de influéncias que se
estendera indefinidamente. Desse modo, o intuito de contaminacao dos dizeres na vida
cotidiana pode ter maior possibilidade de infiltracao.

A série de acgdes que analiso acontecem fora do ambiente institucionalizado da
arte, ndo por postura avessa ou subversiva, e sim pelo intuito, dentro da propria
estratégia do trabalho, de funcionar como um disseminador, proliferador. Além de ser
uma opcao diferenciada de acesso ao trabalho, sem os pressupostos de um trabalho

artistico, em detrimento da vivéncia.

% Ibidem, p. 62.
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1.2.2 Segunda audiéncia

Em um desdobramento do trabalho, agora no espaco de arte, A série Falsas
Verdades da Colecédo de Crencas e Ditos populares de utilidade cotidiana foi exposta
pela primeira vez na exposicdo Midiacdes®, 2005, e era composta por quatro imagens
fotograficas que funcionavam como registro da disseminacéo do dito n. XIII da colecao,
realizada em um muro na parte continental de Florianopolis.

Neste caso, o registro fotografico adquire um outro carater em relacdo a
audiéncia. Nao deixa de ser uma disseminacdo, mas neste caso ja convertido

declaradamente em acao artistica, através da fotografia em exposicéo.

Exposicéo MidiagBes - MASC, Floriandpolis, 2005

Esse espectador que chamo de segunda audiéncia, o do trabalho de arte
propriamente dito, tem acesso ao registro do trabalho, que € também o Unico vinculo de

3 Midiac6es foi uma exposicéo coletiva sob curadoria de Regina Melim realizada no Museu de Arte de
Santa Catarina - MASC, Florianépolis, 2005.
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acesso. O espaco relacional se da unicamente através da fotografia, que se converte
em uma fonte primaria para a reatualizacdo de uma acao ocorrida em outro local. Esse
registro € entdo visto como uma continuidade do trabalho, dotado também de um
carater performativo, sendo desse modo incluido como parte do processo do trabalho
que se mantém entre essas duas vias: a da diluicdo no espaco da cidade, onde
acontece, e seu prolongamento através do registro fotografico.

Philip Auslander, em seu texto “A performatividade da documentacdo de
performance ™, defende que o documento de uma performance néo seria a constatacdo
de um fato, e sim um elemento performativo. O autor parte da concepcéao do filosofo J.
L. Austin, que desenvolveu em 1956 o0 speech-act-teory, que seria uma expressao
performativa que j& denota acdo, e ndo apenas descricdo de algo. A partir do que,
Auslander propde que o registro documental de uma performance ja produz em si o
evento como performance. Para tanto, analisa duas imagens conhecidas da historia da
performance e body art. Uma € a documentacdo da performance de Chris Burden
Shoot/Tiro (1971), no qual, espaco da galeria, perante testemunhas, pede que um
amigo Ihe dé um tiro a queima-roupa. A outra € a foto de Ives Klein Leap in to de
Void/Salto no Vazio (1960), na qual o artista aparentemente se joga em queda livre de
um segundo andar de um prédio. Essa acao ficcional foi realizada nao para platéia
presente no local, e sim para o publico da fotografia, unico local em que ela se da em
plenitude, sendo publicada em um jornal local. Com esses dois exemplos, o autor
analisa e problematiza as possiveis diferencas entre o que chama fotografia
documentaria, que seria a que tem funcdo de mostrar fidedignamente uma acao
ocorrida, e a fotografia cuja imagem-conteddo é construida, o que ele denomina como

fotografia teatral. Nestes dois casos, defende o autor que

[...] a identidade das performances documentadas como performances ndo depende da
presenca de uma publico inicialmente, que ndo pode se furtar das fabricacdes de estudio
de um tipo ou outro da categoria da performance art, porque elas néo foram executadas
na presenca fisica de uma audiéncia. Minha sugestdo de que a performance art é
constituida como tal através da performatividade de suas documentagGes é igualmente
verdadeira tanto para a obra de Burden quanto para a de Klein.’

* AUSLANDER, Philip. The performativity of performance documentation. In: Performance Art Journal —
PAJ 84, 2006, p. 1-10. trad. por Talita Gabriela Robles Esquivel, Ana Matilde Pellarin de Hmeljvski,
Miguel Etges Rodrigues, Mabel Fricke e Regina Melim em abril de 2008.

® Ibidem. p. 7.
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Auslander, para exemplificar sua teoria, tece um paralelo entre documento e
performance nas artes visuais com a industria fonografica, onde se tenta distinguir o
documental do fonografico (com o documental se referindo a captura ao vivo de uma
apresentacdo em tempo real, e fonografico condizente com a manipulacdo sénica que
produz performances musicais que nunca ocorreram na realidade). Nesta aproximacéao,
rejeita a posicao do fildésofo Lee B. Brown, que tratou dessa questdo propondo que a
fonografia fosse uma nova e distinta categoria musical, argumentando que, para ele,
fonoarte seria uma espécie de performance musical, ainda que exista apenas no

espaco da gravacao. Quanto a divergéncia com o filésofo Lee B. Brown, afirma:

Brown reconhece um ponto importante: que as fronteiras fenomenologicas entre a
documentacao e fonografia séo ténues: nem sempre € claro “se um certo produto deve
ser entendido como uma peca de fonoarte ou um documento transparente de
performance. “Ele cita um exemplo, os albuns “duets” que Frank Sinatra gravou alguns
anos atras antes de sua morte. Eles soam documentarios ainda que Sinatra nunca tenha
cantado com seus parceiros e “a impressédo dos dois cantores no dialogo um com o outro
é mera ilus&o.” .

E tecendo um paralelo com a constru¢cdo da imagem de Klein, Leap in to de Void/Salto
no Vazio (1960), complementa:

Alguém poderia dizer exatamente o0 mesmo sobre a fotografia de Klein: Parece
documental, ainda que a impresséo de que Klein saltou desprotegido de uma janela seja
mera ilusdo. No nivel fenomenolégico, ndo ha nenhuma maneira necessariamente
intrinseca de se determinar se uma fotografia de performance em particular é documental
ou teatral. E mesmo que soubéssemos, precisamente qual diferenca faria? Seriamos
impedidos de desfrutar da cancdo de Sinatra com seus parceiros nos duetos porque ele
ndo aconteceu realmente? Da mesma forma, nossa apreciacdo da imagem de Klein
pulando no vazio seria apagado pelo conhecimento da rede de seguranca na fotografia?’

Essa argumentagcdo é importante para se pensar no registro da performance
quando realizada para uma audiéncia prevista, dentro de um evento programado. Na
primeira edicdo da VERBO/2005, evento de performance que ocorre anualmente na
Galeria Vermelho, em S&o Paulo, realizei uma performance que se diferencia das
performances que realizei na rua, pois o carater de execucdo do trabalho estava
conectado a um evento, com um publico especifico “assistindo”.

Meu trabalho para este evento foi composto por dois momentos. O primeiro foi o

de rua, que teve inicio a partir do momento em que me coloquei em circulacdo pela

® Ibidem, p. 8.
’ Ibidem, p. 8.
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cidade. Escrevia os dizeres da Colecdo de Ditos sobre diferentes muros e tapumes
encontrados pelos trajetos que realizei nesse periodo, contando com Adriana Barreto e
Giorgia Mesquita, colegas e artistas presentes no evento, para o registro fotografico. O
segundo momento foi a escritura do dito numero IV da Colecdo de Crencas e Ditos
Populares de utilidade cotidiana em uma das paredes externas da Galeria, escolhido

especificamente para aquele espaco e publico presentes.

Jus '|uuv‘do H (‘aﬂd« m)qn/‘a Tyo—

i “poloran 2 franes

Performance realizada durante o evento VERBO no patio interno da galeria Vermelho, Sao Paulo, 2005
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Performance realizada pela cidade, durante o evento VERBO, S&o Paulo, 2005
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Esta acdo com audiéncia, inserida dentro de um evento de performance (no qual
evidentemente tudo o que acontece € caracterizado como tal), possui a forca do
momento presente, de seu acontecimento. Diferente das agbes de rua, nas quais 0s
escritos sdo andnimos, nesta situacdo o destino da agéo era o proprio espaco e publico
presentes (sendo o Dito escolhido especificamente para tal), que a vivenciaram
declaradamente como performance no momento de seu acontecimento. Os registros
provenientes desta performance se estendem como parte do processo de
disseminacgdo, possibilitando a audiéncia da fotografia acesso tanto a acdo como a seu
conteudo.

A esse respeito, retomando as consideracdes de Philip Auslander sobre
documento e performance, em dado momento o autor comenta uma relagcédo aludida
pelo filosofo Lee B. Brown que ele também compartilha. E quando Brown aponta que,
talvez, a relacdo mais importante nao fosse entre 0 documento e a performance, e sim
entre o documento e a audiéncia. E quando Auslander complementa que entre o
registro fotografico e o espectador, a consequente experiéncia prescindiria de um
carater documental fidedigno, pois

[...] estes prazeres sdo acessiveis da documentacdo e portanto nao dependem de a
platéia ter presenciado o evento original ou ndo. A possibilidade mais radical é que eles
ndo dependam de um evento que realmente aconteceu. Nosso sentido de presenca,
poder e autenticidade pode muito bem derivar. Ndo de tratar o documento como sendo
um ponto de acesso indexical para um evento passado, mas de perceber o documento
em si como uma performance que reflete diretamente como um projeto estético de um
artista e para qual nds somos o publico presentes.

Robert Morgan® é um pesquisador que também problematiza a questdo da
performance e o registro fotografico. Este autor comenta que entrar em contato com
uma performance através da fotografia seria ndo apenas uma aventura visual, mas
também conceitual. Através da fotografia, essa acdo conceitual seria reconstituida
mentalmente atuando como um elemento, um agente provocador. Como uma meia
verdade dotada de um carater temporal prenhe de questdes que sédo apontadas pelo
autor como duracdo, memoéria, narracdo, sistemas, processo, sequéncia,
temporalidade, ritmo e histéria, o que faz com gue ela se torne parte do procedimento

do artista como um todo. As fotografias, a seu ver, ndo poderiam ser vistas como um

8 Ibidem, p. 9.
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elemento secundario, pois elas também sdo dotadas de um coeficiente performatico, ou
seja, de uma performatividade que o proprio procedimento do artista ja abarcaria como
elemento. Como no exemplo das performances de Vito Acconci em que expde registros
de seu trabalho performatico dos anos 1960/70. Estas fotografias sdo a Unica fonte de
acesso ao trabalho realizado.

Philip Auslander também comenta sobre um trabalho dessa época de Acconci.
Na performance Photo-Piece (1969), o artista se propde a realizar um trajeto pela
cidade com uma camera na mao, sem piscar, mas caso isso acontecesse, uma foto
seria tirada. Este trabalho gerou, segundo o autor, 12 fotos em preto-e-branco, que
seriam algo além da simples evidéncia de que uma acdo ocorreu. Isso se da pelo fato
de que essas imagens foram feitas pelo artista em estado de performance, elas séo o
trabalho, mas também se tornam o Unico meio de a acdo se tornar perceptivel ao
publico. Nelas, estariam, portanto, condensadas tanto o carater documental quanto a
prépria performance em si. E o que Cristina Freire chama de performance hibrida’®, que
incorpora outros elementos como parte constitutiva do trabalho, o que faria com que o
trabalho se tornasse um canal de transmissdo do processo artistico, um elemento
componente da obra, e ndo apenas seu registro documental. Ela fala isso com relacéo
a performance e documentacdo, ao analisar o acervo de arte conceitual do Museu de
Arte Contemporanea de S&o Paulo, dos anos 1970, apontando exatamente para a
necessidade de repensar o status desses remanescentes de acao dentro do acervo do
museu.

Com relacao aos Ditos e Crencas Populares de Utilidade Cotidiana escritos a giz
pela cidade, a temporalidade estendida dessa agdo impalpavel ganha corpo quando
visualizada, por exemplo, em espago-tempos outros. O trabalho realizado para a
exposicdo Midiacdes (2005), j& mencionado aqui, foi mostrado novamente em outras
duas ocasifes: em 2006, no Evento Incorpo(R)acdes, no Rio de Janeiro, e em 2007 na
exposicao coletiva Pretexto, ocorrida em Florianopolis/SC. Experienciar a performance
nesse formato coloca em questdo o intervalo temporal e espacial, e da espessura a
esse registro, que, reativado no espaco provisorio da atencédo dispendida diante dele,

possibilita um novo e diferenciado envolvimento entre performance e espectador.

° MORGAN, Robert C. Half-Truth: Performance and the Photography. Action/Performance and the

Photograph, Los Angeles: Turner/Krull Gallery, (July 10 - August 1993).
' FREIRE, Cristina. Poéticas do processo: arte conceitual no museu. Sao Paulo: lluminuras, 1999.
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Na série Falsas Verdades, através da estratégia de disseminacdo por muros e
tapumes da cidade, duas qualidades de espectador se implicam: os passantes, durante
a acdo (publico “curioso” ocasional), cuja experiéncia é subjetiva e diz respeito a sua
percepcao do entorno e reflexdo. E aquele que terd contato com a agdo como trabalho
de arte intermediado pela fotografia, que se converte na Unica possibilidade de contato
e experiéncia com o trabalho. A reflexdo a partir daquilo que esta sendo visto dentro do
meio artistico (segunda audiéncia), que se diferencia do encontro casual no qual néo se
sabe a procedéncia e o carater da agdo (primeira audiéncia), configura esses dois
momentos do trabalho. Ambas as situacbes sdo de interesse e sugerem relacdes

diferenciadas entre o espectador e a obra.

1.3 Um trabalho que se dilui e se prolonga na vida
(sobre a diluicdo da arte na vida)

O caréter de diluicdo da arte na vida cotidiana, que coloca em didlogo e promove
o transito tanto de quem vivencia quanto de quem propde as acles, remete a postura
an-artista diante do trabalho, desenvolvida por Allan Kaprow'. Essa postura reflete e
analisa uma nova situacdo, campo e atitude para producdo artistica. An-artista seria
aguele que deixa de lado o convencionalismo da arte e passa a realizar sua pratica
artistica imbricada com a vida. O que pode suscitar diferentes dados para reflexdo — néo
apenas como vivéncia, mas como proposicao e extensao de vivéncia ao outro [pretenso

espectador], ao mesmo tempo em que questiona categorias fixas do meio artistico.

Para Kaprow, a identidade alterada a partir da mudanca de concepc¢cédo € um
principio de mobilidade, o artista convertido em an-artista poderia adentrar o mundo ou
retornar a ele, brincar com ele e convidar a brincar, se valendo das experiéncias
cotidianas, ou melhor, reconfigurando-as e propondo um olhar diferenciado para elas.
Isso poderia modificar a visdo do trabalho cotidiano, por exemplo, habitualmente visto
como obrigacdo e peso, podendo se converter em prazer. O autor traca ainda uma
distincao entre o trabalho e o jogo/brincadeira, sugerindo que se veja 0 mundo como um

playground, relativizando o conceito de trabalho, propondo que este seja substituido por

1 KAPROW, Allan. A Educacdo do ndo-artista, Parte | (1971). In: Concinnitas: Revista do Instituto de
Artes da UERJ, Sheila Cabo Geraldo, ed.vol. 4, n.4 (mar. 2003). Rio de Janeiro: UERJ, ART, 2003.
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algo melhor. Desse modo, se deixaria de praticar a “arte séria”, pois, “praticando an-arte
— ou seja, abandonando sua fé (os artistas convertidos em an-artistas), poderiam
direcionar seus dons para aqueles que poderiam usa-los: todos. Desempenhando esses
papéis na vida, a arte funcionaria como um codigo guardado, um embaralhamento de

sinais, um todo impreciso.

Em vez do tom sério que tem normalmente acompanhado a busca pela inocéncia
e verdade, a an-arte provavelmente emergird com humor. [...] E claro que,
partindo das artes, significa que a idéia de arte ndo pode ser facilmente
abandonada (mesmo que a pessoa sabiamente nunca murmure a palavra). Mas
€ possivel desviar toda a operacdo an-artistica para longe de onde as artes
costumeiramente se congregam, tornando-se, por exemflo, um contador, um
ecologista, um dublé, um politico, um vagabundo de praial .

O artista dilui suas praticas, se infiltra, dialoga e se vale da vida participando e
propondo participacdo das mais variadas maneiras, desempenhando diferenciados
papéis. Ao falar em desempenhar um papel, seja o artista na vida, seja o
espectador/participador dentro do trabalho de arte, seja desempenhar uma funcéo
banal (se valendo dos modelos estabelecidos para tal enquanto ser integrado em uma
vida em sociedade, com suas histérias e convencdes especificas); traz, sem duvida, a
questao performativa em pauta. Estando presente como agao, o termo performance tem
sido empregado, além do ambito artistico, para analisar a cultura como um todo, sendo
também utilizado abertamente para designar diferentes atividades cotidianas. Assim
esclarecem o curador Jens Hoffmann e a artista Joan Jonas na introducdo do livro-
exposicao Perform.

Quanto mais lemos e escutamos sobre performance, mais confuso parece ser. De
repente atividades tdo diversas como cozinhar ou contar piadas parecem ser qualificadas
como performance, assim como apresentar programas de TV ou competicdes de comida
de cachorro quente. Do que isso se trata? Sociedade como performance? Mundo como
palco?13

Questionando a restricdo do termo performance como categoria artistica voltada
especificamente as acbes dos 1960/70 (que pressupdem uma relacdo presencial entre
acdo e audiéncia), propéem uma visdo abrangente de entendimento a partir da

apreenséao usual do termo, como realizagcdo de uma agéo ou desempenho de um papel.

'2 |bidem. p. 221.
* The more we read and hear about performance, the more confusing it seems to become. Suddenly
activities as diverse as cooking or joke-telling seem to qualify as performance, as do TV talk shows or hot-
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Para tanto, se valem de praticas contemporaneas analisando seus elementos
performativos, ampliando e relativizando o entdo entendimento artista-espectador-acao
ao vivo, colocando a énfase na performatividade das acgdes, pois
[...] um amplo olhar sobre a variedade de trabalhos de arte que existem associados a
este termo rapidamente confirma que performance é tudo menos uma forma de

disciplina. Parece ser mais como uma rede heterogénea que congrega conceitos e
abordagens artisticas de diferentes midias, campos artisticos e formacdes culturais.**

Desse modo, o alargamento do conceito também seria interessante para o campo da
arte, a despeito das especificidades.

Os autores se valem de duas concepcbes desenvolvidas em outras areas do
conhecimento humano e que foram influentes no meio artistico de sua época. A
primeira, sobre a construcdo de identidade, do sociélogo Erving Goffman (The
Presentation of Self in every day life, em 1959), que discorre sobre o processo de
estabelecer identidade social baseada nos atos diarios e de como a interagdo social
ocorre através do contato diario com o entorno como uma forma de performance.
Goffman se vale do sentido de performance relacionado ao teatro, objetivando articular
0 conceito e este aspecto social a um “teatro da vida”, onde todos desempenham seu
papel. A segunda é sobre performance e linguagem, na qual assim como Auslander e
Morgan, buscou-se o entendimento do filésofo inglés John L. Austin sobre o speech-act-
teory, para pensar em uma nhocdo ampliada de performance, através do ato
performativo.

Estas teorias auxiliaram na formacao de um entendimento da performance como
um processo aberto, que permite que se utilize de elementos, ou postura performatica,
sem restringi-la como tal [dentro de uma categoria]. O que possibilita pensar e agir
performativamente em cada uma de suas experiéncias diarias, desempenhando papéis
de acordo com 0 meio em que se esta inserido. O que permite, também, falar sobre a
performatividade dos mais variados trabalhos presentes no livro-exposicao Perform;

assim como a performatividade do documento de performance, como o fazem os

dog-eating contests. What is this all about? Society as performance? The world as a stage? In:
HOFFMANN, Jens e JONAS, Joan. Perform. London: Thames & Hudson, 2005. p.12.

A look at large variety of art works there are associated with these terms quickly affirms that
performance is anything but a precisely formed discipline. It seems to be more like a heterogeneous net
that gathers together concepts and artistic approaches from various media, artistic fields and cultural
backgrounds. In; Ibidem, p.14 e 15.
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pesquisadores Philip Auslander e Robert Morgan; e mesmo pensar em um texto
performativo, como na colecao de Ditos e Crencgas de utilidade cotidiana.

A partir deste entendimento sobre ac¢bes performativas, e considerando uma
pratica an-artistica, seria possivel pensar acfes e posturas apropriadas para cada
situacdo, publico e motivacdo conceitual (refletindo ou convergindo) em diferentes
procedimentos para apreensao e vivéncia artistica na contemporaneidade, prenhe de
elementos performativos.

Se, para cada situacdo, momento ou motivacdo é comum desempenhar um
papel apropriado nas agdes corriqueiras do dia-a-dia, busca-se com uma performance
apropriada extrair os melhores resultados, a partir das percepc¢des do entorno. Também
eu, como artista, procuro atuar em diversificadas frentes. Sendo assim, partindo da
relacdo indireta e subjetiva que move a Colecdo de Ditos e Crencas Populares de
utilidade cotidiana e suas estratégias disseminatorias, que pressupdem uma relacédo
com o0 publico participante fundamentalmente indireta, no capitulo seguinte
adentraremos no universo autopromocional da parceria Adriana Barreto & Bruna
Mansani. Nesta série de trabalhos da parceria, acontece uma relacdo, interacdo e
participacdo direta com o espectador, e especifica no que diz respeito ao contexto.
Nele, o performativo e o participativo se caracterizardo por uma estratégia de relagcéo e
insercdo no meio artistico institucionalizado, ao mesmo tempo em que se apropria de
mecanismos artisticos. Como que em um fac-simile, no qual sdo envolvidos as préprias
artistas, suas proposicoes e o publico participador. Por essa razdo, faz-se necesséria a
apreensdo e apropriacdo de uma diferente gama de estratagemas e impulsos para
atuacao, completamente diferentes dos utilizados em Falsas Verdades (inclusive com

relacéo ao papel do espectador).
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Ser abordado e adquirir uma rifa a dois
reais, e como prémio correr o risco de
passar um dia ou uma noite com duas
desconhecidas que se dizem artistas
em uma acgéo beneficente, na qual o
beneficio recai sobre as préprias
promotoras, que também sdo o prémio.
O motivo para tal é a busca de apoio
para finalizar o seu bem acabado
volume conjunto de trabalho de
conclusdo de curso de graduagéo.
Como se ndo bastasse adquirir e
escolher seu numero/dia, deixar-se
fotografar segurando um quadro
branco em que se escrevia o dia ou
noite escolhido para usufruir seu
prémio entre 360 dias a sua disposigdo.
Esta imagem iria, entdo, compor o
fotolog da acdo beneficente, que
atualizava diariamente, a constelagéo
crescente de seus concorrentes,

para tudo terminar com os volumes
em maos e a graduacéo das artistas.
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2.1 As Artistas

(em didlogo com uma situacao: sobre intencionalidades)
“Se vocé for, eu vou” € 0 marco da coligacdo Adriana Barreto & Bruna Mansani, e
nascente de forca dos empreendimentos que a dupla cria. Foi sob esta condicdo que demos

inicio & nossa primeira acdo promocional, Adriana Barreto & Bruna Mansani promovem — ACAO

BENEFICENTE — ®Passe um dia ou uma mnoite conosco. Desde entdo, temos realizado

trabalhos que possuem o reflexo da sequéncia de acontecimentos em nossas carreiras como
tornar-se "artista”, viver como tal em termos de subsisténcia e pensar o meio-vida-profisséo,
travando didlogos e também problematizando criticamente uma série de questdes promovidas
pela nossa condigdo e meio presentes. Condicao, esta, de artistas recém-graduadas, prestes a
pretensamente se inserir no mercado de trabalho e se inteirar, a partir desse patamar, do
espaco artistico-cultural da capital de Santa Catarina, Floriandpolis/SC, onde residimos, bem
como nos articular e dialogar em busca de alguma interacdo, inser¢do e evidéncia para poder
movimentarmo-nos em nosso meio artistico como um todo. De maneira geral, este intento
acontece a partir do ato de dar a ver o proprio trabalho, seja em exposicdes mostrando
portifélios, seja conhecendo pessoas, criando possibilidades e vinculos por afinidades, etc. Mas
em relacdo a parceria, esta suprime a respectiva producéo artistica (individual) e parte da
prépria individualidade, para, como dupla, converter a necessidade de evidéncia de producéo e
interacdo com 0 meio em uma questdo autopromocional, transformada em acéo performativa
em tempo real. Desse modo, torna-se dificil distinguir onde estaria a arte, o trabalho
propriamente dito, e mesmo diferenciar o que € préprio ou caracteristico da dupla que se
conservaria nas individualidades Adriana e Bruna em uma convivéncia cotidiana. I1sso porque,
gquando a dupla se encontra em uma acao performativa, o0 eu e 0 ela dao espaco para o nos,
com um objetivo claro e simples, além de uma postura direta com relagdo ao meio, quer dizer,
as artistas “se acham” (no sentido de possuir um alto conceito sobre si) e pretendem, tentando
de variadas formas, se colocar em posi¢cdo de serem “encontradas”. Juntas, as artistas parecem
promover e vivenciar o esquecimento do senso, para alguns, o de ridiculo, para outros, o do
perigo. Eu diria que as ac¢des suscitam senso de fato, porém, ndo o esquecimento do senso, e
sim o desenvolvimento de outros, colocando em jogo um senso de intensidade e,
consequentemente, um senso de consciéncia da vivéncia de determinada situacdo e das
reflexdes possiveis a partir dela, seja para quem propde, seja para o complexo de envolvidos a
gue se destinam e dialogam.

Colocando a mostra uma versao exagerada de si proprias, se apropriando de momentos

gue vivenciam, convertendo-os em estofo para empreendimentos subseqlentes, as acdes em
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parceria com Adriana Barreto trazem muita semelhanca com as praticas cotidianas a que
remetem, como no exemplo da primeira rifa beneficente. Do mesmo modo, as préprias artistas
sdo semelhantes a si proprias, afinal, seriam elas tdo sem noc¢do assim ou estariam jogando
com a percepcéo alheia?

O exagero ou 0 quase desses dialogos repletos de insinuacdes e citacdes me remete as
caracteristicas de reconhecivel e irreconhecivel presentes em minha pesquisa, pois essas
similitudes, o espaco para duvidas e hesita¢fes, situam as artistas e suas proposi¢cdes em um
limiar, no espago de vivéncia cotidiano comum, quando criam e propiciam uma situacao
diferenciada, um momento particular de vida, tanto para si préprias quanto para o complexo
participativo a que o trabalho se destina.

Neste capitulo sobre a parceria, a dupla de artistas ganha espaco para refletir e criar
com autonomia, 0 que se dara através da unido do eu e o ela em uma fala conjunta. Desse
modo, ao apresentar e refletir sobre essas acdes realizadas em parceria, um consenso se
estabelecera como parte constituinte de sua identidade-dupla, e as andlises dos trabalhos se
dardo de forma conjunta. Através deste espaco de fala da dupla, se explicitam suas estratégias
e seus procedimentos, desenvolvendo suas referéncias e problematizando parte de sua
producéo.

Buscando situar as agbes em uma rede de procedimentos contemporéneos correntes
hoje em dia e refletindo sobre seu alcance, a dupla passa a denominar suas praticas como
performances situation specific. Para tanto, serdo problematizados a sua agéo (performance), o
carater de situacdo incluso no termo (situation), bem como o espago de concepgdo e
acontecimento (site specificity) do trabalho, levando em consideracdo as discussfes atuais
destinadas a cada tema.

O jogo estabelecido com a propria auto-imagem, a maneira com que a dupla lida e utiliza
a “auto promocdo” como estratégia e se vale desta caracteristica para levantar
guestionamentos sobre o modo com que as relacées no meio artistico se dao entre producéo,
institucionalizacdo, mercado de arte, ou seja, 0 sistema de arte em seu complexo, proporcionam
uma abordagem interconectiva entre critica institucional e performance e, consequentemente,
publicidade e “auto promoc¢ao”, aspectos presentes e desenvolvidos no capitulo a seguir.

Através da parceria com Adriana, pode-se observar o intento de sobrepor situacoes (a
situacdo dada e a criada) sempre com o intuito de dialogar e se relacionar de forma viva e
calorosa com o maior numero de envolvidos no processo. Diferentes procedimentos para
situacdes variadas foram criados e serdo problematizados a seguir, pela propria dupla,

conservando em comum a dimensao critica e participativa da experiéncia.

36



OI4, queridos leitores, bem-vindos ao nosso capitulo!

Através dele, pensamos em oferecer um panorama de nossa atuacdo em dupla,
apresentando questdes relevantes em nosso processo, problematizando alguns
procedimentos decorrentes e aprofundando as respectivas pesquisas que desenvolvemos
no momento™.

Consideramos de extrema relevancia ter consciéncia do meio com o qual nos
relacionamos como artistas, bem como estabelecer uma postura critica para o0s
encaminhamentos institucionais da arte, a viséo do artista e a relacdo com o publico. E a
partir dessa consciéncia que unimos as forcas em uma acgado conjunta que volta suas
estratégias para interagir e se inserir criticamente no circuito, assim como criar outras
possibilidades independentes dele. Quanto a relacdo com o publico, ela se configura
como parte inseparavel, integrante dos projetos, proporcionando leituras ndo somente no
ambito artistico, mas também como interacédo na vida cotidiana.

Iniciamos nossa reflexdo tratando do designativo que criamos, Performance
situation specific, para qualificar nossas acdes, pois ele ja traz em sua formacéo nocdes
conceituais fundamentais, que levamos em consideracédo ao desenvolver os trabalhos que
analisaremos em sequéncia. Sao eles: Acdo Beneficente — 2 (2005); VALE Lugar ao Sol
(2006), Mostra Com Destino (2007); Projetos nao realizados, uma contribuicdo para o
arquivo historico de Hans Ulrich Obrist (2008); e FEITO PARA VOCE (2008).

Observar pequenas particularidades de situacdes complexas e sem apatia diante
delas, ser estratégico quando na posicao de se relacionar, responder, contrapor ou, ainda,
conviver. Dividir o processo, apostar em situacdes que se formam ao acaso e a dupla via
[arte e vida] sdo caracteristicas que estdo presentes em todo 0 N0OSSO processo e, ao usa-
los como procedimento, se convertem em mola propulsora [estimulo] para as novas

acoes.

Adriana Barreto & Bruna Mansani

> A pesquisa de Adriana Barreto se intitula “entre nds - articulacdes artisticas colaborativas”, e a de
Bruna Mansani, “Irreconhecivel e sutil no espaco de vivéncia cotidiana — andlise de situacBes e
procedimentos performativos advindos da pratica e vivéncia artistica”. Este mesmo capitulo integra
nossas respectivas dissertacdes, sendo incorporado e tratado de acordo com as especificidades e
encaminhamentos de pesquisa de cada uma.
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Escritério de verao, rio vermelho, janeiro de 2008
Acervo particular das artistas

38



2.3 Performance Situation Specific
(performance + situacédo + site specific)

A denominacdo Performance Situation Specific surgiu quando nos deparamos
com a necessidade de delimitar uma categoria artistica para um projeto que
desenvolvemos, mais especificamente diante de um formulario de inscricdo para um
saldo. Qual seria o enquadramento apropriado entre Performance, Site Specifc,
Fotografia, Video, Instalacdo, Outros? Percebendo que o trabalho extrapolava qualquer
uma dessas categorias normalmente oferecidas e incorporava uma configuracdo
modulavel entre: a idéia inicial; as pessoas envolvidas; a participacdo do publico; o
espaco disponivel; os recursos audio-visuais oferecidos; a instituicAo promotora; o
contexto; etc., passamos a pensar em uma designacdo apropriada, que abarcasse
esses aspectos.

O que propomos como performances situation specific acontece a partir e em
relacdo ao que se configura como possibilidade no momento presente, seja ela uma
situacdo criada por nés, seja oferecida, como saldes, prémios e os seus editais, ou 0
convite para uma exposi¢cdo ou evento, etc. Desse modo, uma primeira leitura dessa
expressdo € possivel a partir da simples justaposicdo dos trés termos
independentemente de qualquer referencial tedrico. Performance, como o viés em que
Nnos posicionamos e pensamos no meio arte, Situacdo, como confluéncia entre evento,
instituicdo promotora, publico, artistas, criticos e curadores, etc., e o Especifico, ou seja,
a especificidade do momento que leva em consideracédo o complexo da conjuntura.

Sobre o primeiro elemento que compde o termo, performance, e sobre o teor
performativo presente nas acdes que realizamos, nos aproximamos do entendimento da
artista Joan Jones e do critico curador Jeans Hoffmann sobre performance como a
realizacdo de um ato, uma acdo. Visdo que torna possivel perceber elementos
performativos nas mais variadas acdes analisadas neste capitulo. Também nos
alinhamos com a proposta de diluicdo da arte na vida cotidiana feita pelo artista Allan
Kaprow. Segundo ele, o artista, travestido de un-artista, imerge no espaco cotidiano,
desempenhando acfes artisticas ndo declaradas, que ndo sugerem arte em uma
primeira instancia. Em nossas ac¢des, assumimos um estado performativo em tempo

real, que se estende e se dilui no espaco através das acbes que desempenhamos.
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Desse modo, as articulagbes que fazemos e as relagdes sociais que travamos sempre
acontecem, com performance.

Performance Situation Specific € um termo que, se remete a conceitos ja
estabelecidos ou mesmo “lugar comum” para a arte contemporanea e para pessoas
gue estdo envolvidas com o meio, automaticamente pode ser associado a site specific
por exemplo. Alids, exatamente por site specific ser um termo conhecido, estando
presente e em discussdo desde os anos 1960 é que optamos pela criacdo de um
derivado que foi composto a partir desse termo em inglés, que poderia funcionar
também quase como um slogan publicitario para o “publico iniciado”. Pensamos que,
apresentado desta maneira, poderia funcionar como uma categoria, no jogo das
categorizacfes e enquadramentos, enquanto para nés, designa um principio tatico de
funcionamento.

A idéia do que se constitui site specific vem se transformando desde os anos 60.
A discussdo artistica sobre site specific, sequndo Miwon Kwon®, vai se iniciar
com trabalhos desenvolvidos sobre uma base fenomenoldgica, a partir de localidades
fisicas, arquiteturas paisagens, etc. como forma que se opunha a comercializacdo da
arte. O site se tornou lugar e tema para a producdo artistica e foi amplamente
explorado pelos minimalistas. Em meados dos anos 70, muitos artistas voltaram sua
atencdo para o espaco institucional da arte e seu contexto. A partir de orientagdes
critico/institucionais, passam a estender a idéia de site ndo apenas como um lugar
fisico limitado, mas como um lugar constituido por processos politicos, econdmicos e
sociais. Hoje, essa nocao tem sido alargada para derivagdes que abarcariam site e sua
especificidade, atrelados a um contexto, um discurso, uma situacéo, etc., passivel de
mobilidade e transito, e ndo apenas conectada ao espaco fisico'’.

Miwon Kwon constrdi toda uma genealogia das praticas site specifics, em um

texto denominado “Um lugar apds a outro: anotacdes sobre Site Specificity” para entao

® KWON, Miwon. One Place after Another: Notes on Site Specificity. In: Revista October 80. Spring,
1997.

7 Jorge Menna Barreto, em sua dissertacio de mestrado, Lugares Moles, problematiza as questdes que
envolvem a especificidade do site. Segundo ele, site specific, seria uma forma de procedimento artistico,
e ndo uma categoria, funcionando mais como um método de trabalho no contexto especifico onde ele é
pensado. Seu proprio volume de dissertacdo seria um exemplo de articulacdo dessa idéia, pois, além de
tratar do assunto, é também o lugar especifico onde propde sua operacdo artistica. BARRETO, Jorge
Menna. Lugares Moles. Dissertacao apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Artes, da Escola
de Comunicacao e Artes, da Universidade de Sdo Paulo/SP.
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denominar como site-oriented, a situacdo na qual ocorre uma expansao dual da arte na

cultura, quanto ao carater dissolutivo de suas praticas. Segundo Kwon:

[...] Trabalhos contemporaneos que sao orientados para o site ocupam hotéis,
ruas urbanas, projetos de moradia, prisbes, escolas, hospitais, etc. [...] e
infiltram-se nos espacos da midia tais como o radio, o jornal, a televisdo e a
internet. Além dessa expanséo espacial, [...] estd em sintonia fina com discursos
populares [moda, musica, propaganda, cinema e televisdo]. Mas além dessa
expansdo dual da arte na cultura, que obviamente diversifica o site, a
caracteristica marcante da arte site oriented hoje € a forma como tanto a relagao
do trabalho de arte, como a localidade em si (como site) como as condi¢cdes
sociais da moldura institucional (como site) sdo subordinadas a um site
determinado discursivamente que €& delineado como um campo de
conhecimento, troca intelectual, ou debate cultural®.

A rede de implicagbes e rebatimentos em decorréncia do conceito site-oriented
desenvolvido por Miwon Kwon nos leva a concepcdo de James Meyer. A partir das
discussbes sobre especificidades do site, Meyer desenvolve o conceito de site

funcional®®

, N0 qual problematiza uma operacado que ocorre entre sites, que seria um
mapeamento de filiagdes institucionais e discursivas. Para ele, o site funcional pode ou
ndo incorporar o espaco fisico, pois ele se encontra melhor situado na ordem do
processo, que englobaria simultaneamente textos, fotografias, videos gravados,
espacos fisicos e objetos?’. Desse modo, essa designacéo abarcaria a caracteristica de
um site expandido em outros sites, em uma intersec¢do de interesses que se
entrecruzam para além de especificidades de lugar. Esses espacos estariam correlatos,
pois se implicam através da acdo que se esta realizando, acontecendo entre lugares e
pontos de vista®’. A complexidade se daria na articulacdo dessas experiéncias, pois,
além de abarcar e funcionar dentro dos codigos da arte, existe uma ambiguidade nas
acbes que promovem o vazamento para fora desse ambito, pois o dispositivo é tanto
funcional nas relacdes cotidianas (como tomar um café; passar um dia ou noite e
mesmo viajar com um desconhecido; promover um bingo; promover uma acao postal;

trabalhar como garconetes, etc.) como no da arte, através desses agenciamentos.

8 KWON, Miwon, op. cit., p. 92.

Y MEYER, James. The Functional Site; or The Transformation of Site Specificity. In: SUDERBURG, Erika
(ed.). Space, Site, Intervention: situating installation art. Mineapolis (USA): University of Minesota Press,
2000.

* MEYER, James, op. cit, p.25.

! |bidem, p.27.
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Andrea Fraser®? entende Critica Institucional como uma metodologia da site
specificity criticamente reflexiva. Isto para tracar uma distincdo das primeiras praticas
site specific dos anos 60/70. Essa concepc¢do, mais do que o espaco fisico de uma
instituicdo, abrangeria as relagcées sociais que a envolvem e que surgem a partir do
contexto, enxergando o site como um campo social dessas relacfes. Questionando a
forma com que o termo frequentemente é utilizado (como uma pratica historica
estabelecida ou uma categoria), sua idéia vai a encontro das concepc¢les
contemporaneas de site specificity abordadas anteriormente por Kwon e Meyer, porém,
referindo-se mais especialmente ao campo da critica institucional.

A postura performativa da artista estadunidense Andrea Fraser com relacdo a
instituicdo seria a aplicacado dessa metodologia dentro do lugar de agédo. Sobre o que, a

artista comenta:

Se vocé quer mudar algo, uma relacao, particularmente uma relacao de poder, o
melhor, se ndo o Unico modo de efetuar tal mudanca € intervindo no
acontecimento dessa relagéozs.

Em todas as suas performances, € justamente no campo dessas relagdes internas
do circuito que ela atua. Apesar do “tom” sério, em suas ac¢des sao perceptiveis o humor,
o ridiculo e a satira. Por exemplo, patrocinada pela fundacdo MICA para uma recepgao
privada®®, em Official Welcome — 2001, Fraser estd em pé num palanque e profere
monologos que imitam o0s comentarios banais e palavras efusivas de orgulho
pronunciadas por apresentadores e artistas durante ceriménias de premiacao de arte. No
meio da agdo, assumindo a persona de uma perturbada artista super-star pés-feminista,

comeca a se despir e afirma “eu ndo sou uma pessoa hoje, sou um objeto num trabalho de

2 FRASER, Andrea. What is Institutional Critique? In: WELCHMAN, John C. (ed.). Institutional Critique
And After (Paperback) South América: JRP/Ringier, 2006.

23 | you want to change something, a relation particularly a relation of power, the best, if not the only way
to accomplish such change is by intervening in the enactment of that relation. FRASER, Andrea. What is
Institutional Critique? In: WELCHMAN, John C. Institutional Critique? (Paperback). Distributed Art Pub Inc.
.307
B" A platéia era composta por colecionadores, patronos e inclusive, Barbara and Howard Morse da
Fundacao MICA (Maryland Institute College of Art), que a patrocinou. In: Andrea Fraser: Friedrich Petzel
Gallery/P.H.A.G - New York - Brief Article. Disponivel em:
<http://ffindarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_9 40/ai_86647189> Acessado em: junho de 2008.
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arte”, e continua a trocar de papéis entre o dos patrocinadores e dos artistas, até remover
o restante das roupas®.

Em uma outra performance, problematizando as relagbes internas entre
colecionador, galeria e artista, Andrea Fraser realiza uma performance radical. A galeria
que representa seu trabalho deveria encontrar um colecionador disposto a comprar uma
noite com a artista por $ 20.000. O colecionador foi encontrado consumando a noite de
sexo explicito. Apresentada como video performance em Untitled — 2002, Fraser
apresentou o registro do encontro sexual pago, realizado em um quarto de hotel, como um
ato de prostituicao artistica.

Muitos tém sido os exemplos desde a fonte de Duchamp, de articulagbes
artisticas com objetivos explicitos ou implicitos de “tornar impreciso o contexto
operacional™® da arte. Porém, como bem ressalta Allan Kaprow, tais acbes se
restringem ao campo “familiar” da arte, entre artistas e seu reduzido publico, sem
grandes reverberacgdes sociais, politicas e econémicas. Parece-nos assim, fundamental
0 vazamento do trabalho para fora desse campo restrito e especializado, funcionando
em seu desenrolar, em outros campos. O que possibilita promover um transito efetivo
entre arte e vida, no qual nenhum dos dois pontos € mais ou menos relevante. Desse
modo, nossas performances situation specific, apesar de se apoiarem em estruturas,
coédigos e conceitos preestabelecidos no campo da arte, também poderiam ser
acessadas por um publico acidental, ndo especializado e desavisado.

Quando os Situacionistas propunham suas “situacdes construidas™’, faziam
questdo de enfatizar o carater ndo artistico de suas acfes. Pregavam a ndo-arte como
uma posicao clara de protesto a qualquer tipo de instituicdo inclusive a da arte.
Utilizavam-se da estratégia de detournement®®, na qual se apropriavam de praticas
capitalistas de promoc¢édo do consumo como anuncios, imagens, revertendo-as, ou seja

“desviando-as” aos seus interesses. Eles substituiam a representacédo pela realizacéo

% E possivel visualizar esta performance Official Welcome na internet, disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=MY 1pJMKLqVM>.

6 KAPROW, Allan, op. cit., p.217.

2 Situacdo construida seria um “[...] momento da vida, concreta e deliberadamente construido pela
organizacgdo coletiva de uma ambiéncia unitaria e de um jogo de acontecimentos.” In: JACQUES, Paola
Berenstein (org). Internacional Situacionista, Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade.
Rio de Janeiro: Casa da Palavra. 2003. p. 65.

%8 Termo que em portugués é traduzido como desvio, seria um método de criacdo que se vale do desvio
de elementos estéticos pré-fabricados, subvertendo seu sentido. Disponivel em:

< http://www.rizoma.net/interna.php?id=130&secao=potlatch>.
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experimental e vivéncia artistica nos ambientes do cotidiano, o que evidentemente
estava conectado ao clima contestatério da época. Para nés, ndo se trata de entrar no
embate contra essas instituicdes, mas procurar através de brechas e possibilidades
estruturais abertas pela possivel relacdo com elas, promover Situagdes relacionais
diluidas também no ambito da vida cotidiana. Apesar de que, por estarem travestidas
de um teor aparentemente nonsense, o carater de questionamento voltado para essas
instituicdes possa passar despercebido.

Muito da articulagdo de nossas performances tem pontos de contato com
praticas autolegitimadoras que poderiam ser caracterizadas com o viés de
“autopromocdo” em duas vias. Uma delas seria a autopromoc¢ao no sentido publicitario,
por inserirmos nossa personalidade artistica no corpo dos trabalhos (as artistas como
personagens de si mesmas), nos promovendo em um trabalho que, muitas vezes, € a
propria promocao. A outra via seria autopromo¢do no sentido de agenciarmos esse
préprio trabalho nos utilizando de uma formula que ndo se submete ao circuito de arte,
mas também n&o o nega e sim, se apropria taticamente das regras impostas por ele.
Neste sentido, percebemos uma aproximacdo com a pratica de detournement [desvio]
situacionista. Além do que, utilizamo-nos de procedimentos apropriados do universo
cotidiano, como uma rifa, ou a promocéo de um sorteio, vales, jogos, etc., que também
abrem espaco para a assimilacao e/ou decodificacdo no campo da vida cotidiana.

Performance situation specific, portanto, consiste em se utilizar e usufruir do
proprio entorno de vida com carater investigativo. Em um continuo, reapresenta-lo,
devolvendo em tempo real estas situacdes para o participador em uma acédo que,
apesar da aparente banalidade, possibilita relacbes espontaneas e impregnadas de
outras significagbes, estabelecidas entre propositor, situagdo e participador, e que
pretendem replicar criticamente no ambito institucional, 0 que acionaria uma espécie de
“jogo-teia” que procura ndo apenas o infiltramento, mas a inclusdo participativa do

entorno e do publico.



Escritério de inverno, rio vermelho, julho de 2008
© Traplev Or¢camentos
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2.4 ACAO BENEFICENTE -2

n":'-.';.i'-".D BEMEFW_EMTE - 2 M:ﬁ-.D BEMNEFICEMTE - 2
Leve duas artistas periféricas
para um circuito em Sdo Pa ulo entre o5 dias 23 ¢ 2500

Telefone

RS 2,00
Soreio dia 22 de setembro de 2005

NOO76 ND 076

Séo Paulo, para noés, sempre representou a possibilidade de entrarmos em
contato com nossos interesses artisticos, pela confluéncia e efervescéncia de eventos,
exposicdes, galerias, cursos, etc. Enquanto a internet nos conecta e informa dos ultimos
acontecimentos, a metropole nos abriga e proporciona vivéncia em tempo real. Mas
para nos, a distancia também é real, e é a partir desse ponto de vista que tentamos nos
relacionar.

Aconteceu que, em meados de 2005, resolvemos investir nossas parcas finangas
e aceitar o convite para participar do Workshop de Performance oferecido pelo 15°
Festival de Arte Eletronica Videobrasil, cujo foco central era performance. O curso foi
ministrado pelo artista Marco Paulo Rolla e pelo critico curador Marcos Hill, teve
duracéo de trés semanas e exigiu nossa presencga quase em tempo integral no SESC
Pompéia. Aléem de aulas tedricas e praticas, estava prevista a nossa participacdo em
performances de alguns artistas convidados especialmente para a Mostra, como Eder
Santos, Coco Fusco e o proprio Marco Paulo Rolla. Tinha ainda como proposta a
elaboracao de um trabalho de performance para ser apresentado durante o evento.
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Praticamente, moravamos no SESC Pompéia e vivenciavamos toda a
programacao do evento. Rapidamente, percebemos que o Videobrasil € um evento que
movimenta a cena artistica de S&o Paulo. Além da participacdo de artistas
internacionais, convidados, realizacdo de palestras e a apresentacdo das mostras
competitivas, que eram sempre lotadas, era constante nosso encontro com figuras
tarimbadas entre artistas e curadores do meio artistico nacional.

Ao percebermos que ndo tinhamos mesmo dinheiro para nos sustentarmos, e
sem poder usufruir de regalias como ticket-alimentacao, hotel e transporte, como o que
era oferecido aos artistas oficiais do evento, tivemos a idéia de reacessar uma acao em
autobeneficio, ou seja, a venda de uma rifa, como ja haviamos realizado
anteriormente®®. Sendo assim, além de nossas propostas individuais para o Workshop,
NOS reunimos para pensar num projeto que entrasse em comunhdo com essa situacao
que compartilhavamos. Assim, surgiu a ACAO BENEFICENTE — 2 Leve duas artistas
periféricas para um circuito em Sao Paulo, que foi vendida a R$ 2,00.

Como se tratava de um festival de video, e obviamente havia alguma expectativa
sobre o que os alunos do workshop iriam desenvolver em dialogo com o evento, nos foi
oferecido pela organizacdo suporte técnico, assisténcia para edicdo dos videos e
cobertura em possiveis intervencdes. Posteriormente, haveria veiculacdo das
experimentacfes advindas do curso no préprio evento. Por conta desse oferecimento,
enquanto produziamos a ACAO BENEFICENTE — 2 & deriva por S&o Paulo buscando
casa de carimbos, de impressdo para os cupons e afins, também ja previamos a
utilizacado da midia oferecida para fazermos a “publicidade” de nossa rifa.

E importante ressaltar a nossa satisfacdo em conhecer pessoas novas, € nos
relacionarmos intensamente nesse novo contexto temporario, fruindo de tudo o que
acontecia a nossa volta. Enquanto concebiamos a rifa, era muito importante para nés a
referéncia, queriamos de algum modo replicar a intensidade do momento em todas as
possibilidades perceptivas que este nos proporcionava. Dai a idéia de construir
“esquetes publicitarias” que, além de “promover” a rifa, satirizava nossos diferentes e
curiosos momentos de percepc¢ao do entorno, como forma de homenagem.

Sendo assim, confeccionamos sete videos promocionais, que passavam

intercalados nos intervalos da programacéo, no decorrer dos dias do evento. Foram

? ACAO BENEFICENTE Passe um dia ou uma noite conosco. Fevereiro a julho de 2005.
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eles: JA4 que ninguém perguntou, Artistas pobres, Artistas oferecidas, Artistas
conceituais pedantes, Artistas exploradas, Freeing the mind, Tributo & Trisha + Grupo

The kitchen. Nesse interim, sempre que tinhamos oportunidade estdvamos também

transitando e oferecendo a nossa rifa.

Esquetes publicitadrias da ACAO BENEFICENTE - 2
© Associacao Cultural Videobrasil / Isabella Matheus

Jogando exatamente com o fato de n&o pertencer aquele meio, a acgéo
performatica de vender a rifa propiciava uma abordagem irreverente diante de
curadores, artistas, organizacdo e publico da Mostra, todos convertidos em
concorrentes potenciais a nos oferecer algum circuito por Sdo Paulo. Além da compra,
a pessoa abordada era convidada a tirar uma foto conosco (que tinha a particularidade

de manter o comprador em seu centro, e meia de ndés em cada lado).
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acervo pessoal

a0 beneficente

Alguns concorrrentes da ag
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disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=0c92m1jGnso

DVD, esquetes publicitarias
ACAO BENEFICENTE - 2

Sorteio da ACAO BENEFICENTE - 2, no 157 Videobrasil, S&o Paulo, 2008
anuncio da grande vencedora Christineg Mello e

Eduardo Brandao gue usulruiu do prémio

imagens; € Associacdo Cultural Videobrasil / Isabella Matheus
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O sorteio ocorreu em uma solenidade que contou com dois apresentadores
especialmente convidados dentre as pessoas que nos relacionamos no decorrer do
evento. Ele aconteceu no ultimo dia do Festival e teve como grande vencedora,
coincidentemente, Christine Mello, uma de suas curadoras. A grande vencedora,
impossibilitada de desfrutar de seu prémio, imediatamente o repassou a um amigo, que
prontamente aceitou vivencia-lo. Foi assim que passamos a tarde do dia seguinte,
também ultimo dia de nossa estada por Sdo Paulo, em um circuito pela Galeria
Vermelho, juntas com Eduardo Branddo, um dos responsaveis por ela, convertido em
fruidor da ACAO BENEFICENTE — 2.

Ricardo Basbaum, na conferéncia intitulada “Deslocamentos Ritmicos: o artista

como agenciador, como curador e como critico®””

, fala sobre a inter-relacao entre obra
e atuagéo do artista Marcel Broodthaers, desenvolvendo sua fala a partir da articulacédo
do artista e sua producao ficcional com o Museu de Arte Moderna, Departamento das
Aguias (1968). Basbaum entende o artista hoje como um “dispositivo de atuacéo” que
desvia a atencdo para si e sua imagem como artista, em detrimento da producao de
objetos. Para ele, Broodthaers seria um representante dessa pratica pelo seu
comprometimento com a “desnaturalizacdo do circuito de arte”, “politizacao da rede de
relacbes” e “atuacdo nos dispositivos arte & vida”, trés aspectos que se converteriam
em “palavras de ordem” para a insercao do artista contemporaneo no circuito de arte.
Nossa atuacdo como dupla foca justamente uma relacdo com o meio artistico e
sob este aspecto nos alinhamos com as praticas e articulacbes de Marcel Broodthaers,
cuja obra era resposta ao contexto artistico-cultural da época em que estava inserido e
procurava criticar. A performance ACAO BENEFICENTE — 2, além de funcionar
criticamente problematizando questdes como periferia e circuito de arte, ao buscar
legitimar e “promover” a imagem das artistas como artistas, em uma cidade e meio
artistico diferentes, funcionou como fonte real de subsidio. Assim, através dessa
performance utilizamo-nos de um procedimento corriqueiro (uma rifa) como estratégia,

abrindo espacgo para assimilagéo e/ou decodificagcdo no campo da vida cotidiana.

% Retirado do relato da Conferéncia: “Deslocamentos Ritmicos: o artista como agenciador, como curador
e como critico” proferida pelo artista Ricardo Basbaum em 28/01/2006. Disponivel em:
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2.5 VALE Lugar ao Sol
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Em que lugar do Brasil voc:
 com as artistas Adriana Barreto e Bruna Mansani?
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VALE LUGAR AO SOL

Em que lugar do Brasil vocé gostaria de passar um dia entre 9 e 15 de novembro
de 2006, juntamente com as artistas Adriana Barreto e Bruna Mansani?

Ao aceitar este vale vocé ja esta participando de uma performance, mas para concorrer ao VALE LUGAR AO
SOL devera estar ciente de que:

- ndo havera restricoes para a participacdo: parentes, funcionarios, artistas, organizagdo, curadoria da Fiat
Mostra Brasil, e publico em geral, todos que quiserem poderéo concorrer ao VALE LUGAR AO SOL .

- ao preencher o VALE LUGAR AO SOL, além do nome, é necessario especificar o lugar ou cidade, e regigo
onde se situa sua escolha;

- a viagem tera a duragdo de no maximo 24h a partir da chegada no local, porém, ao fazer sua escolha é
necessario levar em conta o tempo para translado (ida e volta) para que esteja de acordo com sua
disponibilidade de tempo;

- esta performance pressupde que os trés viajantes desfrutardo do passeio juntos.todo o tempo, e que todas as
-despesas referentes & passagem, possivel estadia, alimentacéo, passeios, seréo: patrocinados pelas artistas,

viabilizadas pela Fiat Mostra Brasil;

N desfrutar da viagem, o vencedor.do VALE LUGAR AO SOL também tera seu nome incluido como
r desta performance (a co-autoria ndo implica na divisda do valor do prémio pelo projeto).

éﬁho trio" de artistas decidira conjuntamente um registro (fotografia, video, objeto, etc.) da
3xposto no espaco destinado ao trabalho VALE LUGAR AO SOL na Fiat Mostra Brasil;

mébsfenvel serdo sorteados 10 VALES, caso haja desisténcia, o prémio
< g.ndo sorteado, e assim suoessnvamente

UGAR AO S@Ldeve ser devidamente preenchida conforme os termos acima e
na:f*‘ ostra Brasil, &9 dereco: Pordo das Artes, fundagéo Bienal de S&o

R AO SOL VALE LUG

UGAR AO &

ALE

<http://forumpermanente.incubadora.fapesp.br/portal/administ/bienal-marcel/marcel30-doc/marcel30-
conf04/?searchterm=agenciador>.
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VALE lugar ao sol foi uma performance participativa, desenvolvida em dupla, para o

I*! realizado em S&o Paulo em novembro de 2006. Por sua

concurso FIAT Mostra Brasi
complexidade, se articulou e se desdobrou totalmente amalgamada as regras e
condicdes especificas do concurso. Por suas conexfes com 0 espaco de exposicao
e com a esfera publica, € possivel relacionar este trabalho a nog¢do de performance
situation specific que temos desenvolvido e praticado.

O VALE lugar ao sol foi selecionado para a FIAT Mostra Brasil em uma
sobreposicdo de duas categorias dispostas no edital, performance e site specific e
consistiu na criacdo, lancamento e sorteio de um vale promocional que tinha como
prémio uma viagem para qualquer lugar do Brasil, por um dia, com tudo pago, em
companhia da dupla de artistas Adriana Barreto e Bruna Mansani. O contemplado com
o VALE lugar ao sol ganharia, ainda, o direito de ter seu nome incluido na lista de
participantes da FIAT mostra Brasil, 0 que ocorreu de fato, a partir do momento do
sorteio, transformando e reconfigurando a dupla em trio durante o processo. Um
aspecto interessante a ressaltar nesta experiéncia foi o fato de termos que associar
duas categorias do edital, performance e site specific, para inscrever o trabalho, uma
vez que ele contemplava as duas situacdes. Nesta caso, ndo se tratava apenas de
escolher e marcar um “X” nas categorias, e sim de delimitar uma estratégia e
estabelecer um procedimento performance

situation specific.

O cupom do VALE lugar ao sol continha
todas as informacfes necessarias para a
participacdo no concurso. No espaco expositivo,

instalamos uma espécie de stand promocional

: \ do trabalho, que se assemelhava a um pequeno
espaco institucional ou a uma lojinha que era composta por um luminoso com o logotipo
do trabalho, uma urna transparente para se depositar os cupons, e ainda brindes

(chaveiros compostos frente e verso pelas logos do VALE lugar ao sol e da FIAT

%! Mostra comemorativa dos 30 anos de FIAT no Brasil. Divulgada em larga escala, segundo a propria
organizacdo do evento: “Depois de uma selecdo nacional com a expressiva participacdo de 2.221
artistas, que apresentaram 2.833 trabalhos, foi aberta para o publico, no dia 8 de novembro de 2006, a
exposicdo FIAT Mostra Brasil com as obras dos 30 premiados. A exposi¢cdo ocupa, pela primeira vez em
27 edicBes da Bienal Internacional de S&o Paulo, o espaco do Pordo das Artes da Fundacdo Bienal.”
Disponivel em:
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respectivamente) destinados aos demais sorteados ndo contemplados com a viagem. A
escolha do vencedor aconteceu através de um sorteio dois dias ap0s a inauguracao, e
a viagem se realizou ainda no periodo da mostra.

Decidimos, no processo de pré-producgdo do trabalho, que ndo fariamos o sorteio
durante a abertura do evento porque considerdvamos muito importante distribuir os
cupons em outros ambientes e para outro tipo de publico, e ndo somente para aquele
gue frequenta a abertura de uma mostra de artes, ou seja, artistas, curadores,
convidados, autoridades da empresa patrocinadora, etc. Deste modo, ele se deu dois
dias depois da inauguracdo da exposicdo. Na abertura, as pessoas se mostraram
curiosas e empolgadas em participar do concurso, passamos toda a noite abordando e
explicando do que se tratava. Até o final da noite, muitos vieram a nossa procura
porque também queriam participar do concurso. E interessante ressaltar que muitas
pessoas pensaram se tratar de alguma promocéao oferecida pela propria FIAT, a parte
da exposicéo.

A falsa frugalidade da entrega do vale promocional na abertura da exposi¢céo deu
inicio oficial ao que ja estdvamos colocando em préatica desde o primeiro contato
institucional apds contempladas pela FIAT Mostra Brasil: a imersdo num estado de
performance, estendida na vivéncia do processo como um todo. Desse modo, ndo havia
possibilidade de dissociar o que somos na realidade para o que somos como artistas
em parceria (personagens artistas), no que se converteu em um claro intercruzamento
temporal arte-vida, aproximando esta pratica a operacdo an-artistica, o que possibilita,
segundo Allan Kaprow astutamente, desviar e redirecionar, reconfigurar e ressignificar
acontecimentos aparentemente banais para o ambito artistico.

No dia seguinte, demos inicio a distribuicdo do VALE lugar ao sol nas ruas.
Comecou assim, uma das etapas mais intensas e gratificantes de todo o projeto.
Abordamos todo o tipo de pessoas que cruzavam 0 nosso caminho, esportistas fazendo
cooper, vendedores ambulantes, idosos, varredores de rua, vigias da Bienal,
funcionéarios do Parque Ibirapuera, publico dos outros eventos artisticos que ocorriam
paralelamente no parque, etc.*>. Conversdvamos com todos que conseguiamos,

convidando a participar e explicando do que se tratava. Muitas pessoas, mesmo sem

http://www.automotivebusiness.com.br/noticiasnov06.htm> acesso em 10 de maio de 2007.
%2 Lembrando que, neste mesmo periodo, ocorriam: a Bienal de S&o0 Paulo; Paralela; Exposicdo do
acervo do MAM na OCA,; e concretismo ho MAM.
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entender a amplitude da proposta, escutavam atentas e ja participavam com a
possibilidade oferecida pela simples curiosidade, pelo sonho da viagem, pela
oportunidade de encontrar a familia de longe, por fantasia sexual, enfim, pelos mais
variados motivos, através daquele encontro e proposta inesperados. O apelo emotivo,

imagético, fantasioso e muitas vezes nostalgico da proposta trouxe brilho a muitos

olhares ao vislumbrar, ainda que por um momento, sua possibilidade de vitoria.

VALE lugar ao sol
distribuicéo dos vales - séo paulo - novembro, 2006

56



57



Segundo alguns monitores e vigias do espaco da FIAT
Mostra Brasil, naqueles dias, a maioria dos visitantes da
exposicao teriam sido de concorrentes do VALE lugar ao sol
guerendo depositar seus cupons ha urna e aproveitando
para conhecer 0 espago expositivo e 0os outros trabalhos da
Mostra.

Sobre 0 espago para o prazer, o ludico, o contingente
de aventura para o lugar do outro, no decorrer do processo,

acabaram ficando suprimidos pela responsabilidade da
realizacdo de um projeto em andamento, com seus entraves comuns a uma experiéncia
gue apenas se pode configurar a partir da vivéncia. O sorteado, apds muitos tramites,
ajustes e reajustes, escolheu viajar para o Rio de Janeiro®. Foram dias e dias de
preparo para a viagem, e quando ela chegou, toda a empolgacéo dos primordios veio a
tona, e neste quesito nossos novos recém-amigos, 0 sorteado e o0 4° integrante
surpresa — (adicionado posteriormente por proposicdo do novo integrante, o terceiro
artista) — foram a toda prova, sendo um periodo de muito riso, descontracdo e
vivacidade. Combinamos de nos encontrar no aeroporto, e desde o inicio a viagem se
caracterizou como um verdadeiro passeio turistico. Conversamos bastante, a quatro, a
respeito da performance que estavamos vivendo em grupo, € nessas conversas ficou
claro que a intencdo de todos era aproveitar 0 passeio e estar aberto as situacdes que
apareceriam. A performance, como parte de uma temporalidade inserida no presente,
ou seja, encontrar um hotel, andar a deriva pelas ruas, tomar cerveja e conversar sobre
0S mais diversos assuntos, tomar banho de mar, entrar numa livraria, comer muito bem,
tudo muito mundano, prazeroso e, principalmente, muito divertido.

ApoOs a viagem concluida, como previsto, instalamos no espago expositivo um
registro da viagem, escolhido em comum acordo entre os trés artistas: dispusemos toda
a colecéo de fotos feitas durante o passeio em albuns de fotos de turistas (comuns, de

papeldo com paisagem tropical na capa, normalmente distribuidos como brinde em

* Sua primeira proposta foi Lencois Maranhenses. A conjungdo entre o preco absurdo das passagens e
a distancia (levando em consideragdo que ficariamos apenas um dia), aliado ao fato de que ele estava
com dificuldade de tempo livre para a viagem, tornou a idéia impraticavel. Além disso, justamente
naquela semana existia um caos em todos os aeroportos brasileiros devido a problemas com controle e
liberacdo de vbos. Sua segunda proposta foi mais simples: Rio de Janeiro, com a condi¢cdo de que
levassemos junto um acompanhante, no que chamou de proposta indecente. Esta foi acatada, tendo em

58



casas de revelacdo). Entre as pessoas que acompanharam o desenrolar da
performance (vigias, segurancas, pessoal da limpeza, produtores e colegas artistas
ainda presentes) como um todo, desenvolveu-se muita expectativa sobre o que seria
produzido pelo grupo como registro da viagem para 0 espacgo expositivo. Percebemos
que, para alguns, o resultado foi bastante frustrante, se mostrando aquém do que eles
imaginaram que poderia ser feito.

A julgar por todas as etapas, producdo, divulgacdo, sorteio, viagem e pos-
viagem, a performance VALE lugar ao sol teve uma duracdo estendida, ja que
consideravamos estar dentro dela a partir do momento em que o trabalho foi anunciado
como integrante da FIAT Mostra Brasil. Porém, tornou-se evidente e significativo para
nos o fato de que todo aparato mobilizado para o evento praticamente se esvaiu ao final
da abertura da exposicdo. Questdo que se converte em dado na analise que nos
propomos a realizar aqui, pois 0 porte e 0 investimento de tal evento se tornaram
incompativeis ao desatendimento e descaso relacionados aos percal¢os variantes da
imprevisibilidade de um trabalho em processo. Trabalho este que fora previamente
considerado viavel em suas especificidades para fazer parte do corpo de selecionados.
Ressaltando que, conceitualmente, a questdo processual era relevante e estava
respaldada pela comissdo curatorial. Jared Domicio, um dos curadores da Mostra,
enfatiza que “[...] os artistas envolvidos teréo seus processos de criacdo observados e
estimulados”. Giselle Beiguelman, igualmente curadora, ressalta: "[...] s&o artistas
jovens sem medo de insistir no vigor estético”, e acrescenta: "[...] com uma intensa
critica de meios, midia ou meio utilizado, pendendo para a critica institucional".

Se, em um primeiro momento, esta elaboracdo se tornou clara e acessivel —
tanto que foi selecionada — tendo em vista que o corpo de curadores envolvidos estava
claramente interessado em problematizar e tratar questdes hibridas na arte
contemporanea, o desenrolar da proposta e sua producdo careceram de respaldo,
assessoria e maleabilidade ante as suas imprevisibilidades processuais. O que nos
remete diretamente a um carater espetacular® intrinseco, ou seja, FIAT 30 anos,

evento comemorativo e um amalgama de outros encargos.

vista a possibilidade e a abertura da proposta para incorporar as idéias que surgissem. Desse modo,
tornamo-nos quatro.

% Termo utilizado e desenvolvido por Guy Debord, em: A sociedade do espetaculo de 1967, publicado
pela editora Contraponto em 1997.
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Dificil ndo comentar e nao tentar abranger, dentre todas as intensidades deste
trabalho, a que mais tomou conta de nosso imaginario e de nossas preocupacdes
desde a confirmacdo do prémio até o ultimo dia de escolha possivel da viagem do
sorteado: poderiamos contar com um apoio financeiro da producdo da mostra, caso o
valor das passagens ultrapassasse o que tinhamos disponivel para tanto? A partir desta
questao, recaimos num dos aspectos do trabalho posto em pratica desde o inicio: a
relacdo com a situacdo especifica em que nos encontrdvamos, ou seja, com a
instituicdo que nos acolhera. E isso como artistas em carater performético convictas de
seu espaco de lugar ao sol constituido, interessadas em obter o melhor dialogo e
resultado de seu trabalho projetado®. As tentativas de conectividade e interlocucéo
infrutiferas culminaram em um adendo na proposta VALE lugar ao sol, mudanca
fundamental no projeto: adicionamos o carater de acordo entre as trés partes: ou seja,
ao inves de o participante escolher o destino da viagem no cupom, realmente para

qualquer lugar do Brasil, a escolha se daria juntamente conosco, apés o sorteio.

Em VALE lugar ao sol, partimos de uma situacdo dada, para articular uma
performance situation specific, que, além de ter consigo — neste agrupamento de
terminologias — a caracteristica némade do site e de extrapolamento das
especificidades fisicas do lugar/espaco de exposicdo, também jogava, comentava e
questionava a partir da estrutura em que estdvamos nos inserindo: as condi¢des
previstas no edital e o contexto do concurso FIAT Mostra Brasil. O projeto se
desenvolveu a partir de uma construcdo tautolégica de nossa inser¢cdo no circuito (e o
proprio titulo do trabalho ja remete a isso); além de produzir uma brecha na estrutura
em questao para inserir outra pessoa entre os artistas selecionados, estando inclusive
constando como artista “oficial” da mostra.

Em outra instancia, o projeto ainda viabilizava um desdobramento real literal:
convidar, através de um sorteio, uma pessoa para uma viagem acompanhada por nos
duas, para qualquer lugar do Brasil, com tudo pago, patrocinado pela FIAT. Em nosso

caso, este pro-labore estava sendo enderecado a nossa viagem, juntamente com o

** Em um primeiro momento, buscavamos saber se eles completariam o valor, dependendo do lugar
escolhido. Depois tentamos saber sobre a possibilidade de conseguir apoio externo, mas em todas as
tentativas de dialogo, eles se mostravam evasivos, reticentes, mas em nenhum momento descartaram a
possibilidade de cobrir os gastos. Esta atitude nos fez relaxar em relacdo a procura de apoio externo,
ainda que tivéssemos redigido cartas e entrado em contato primario com a empresa aérea Gol em busca
de parceria.
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sorteado, uma vez que a obra s6 se completaria com a viagem e respectiva insercao da
pessoa sorteada na FIAT Mostra Brasil. A estrutura da arte foi cooptada em favor de
uma situacdo que se move dentro do real e traz uma intersec¢do favoravel e
complementar para além de separacfes entre sistema da arte e vida cotidiana, pois as
congrega. Seria possivel um lugar para o trabalho, uma delimitacdo? Com relagcdo a
performance VALE lugar ao sol, h4 relevancia todas suas etapas (desde a producao),
como integrante do processo do trabalho.

Outro aspecto do trabalho foi a introducdo de todo um aparato promocional
“ordinario” usado para promover 0 concurso e sorteio, e que deslocava uma estratégia
de marketing comercial recorrente e desgastada, para uma proposta artistica, espaco
de exposicdo e seu entorno. O que redirecionava o que é de praxe, ressignificando nao
tanto pela forma — que se apropria da linguagem usual — mas pelo conteudo:
performance-participativa sem 6nus comercial. Era fundamental que o material se
parecesse com um possivel concurso, desses que sorteiam carros e casas, etc. (idéia
que nos fez, inclusive, investigar varios exemplos de tais impressos, a linguagem
utilizada e sua estética geral). Como aponta Nicolas Bourriaud em seu texto Post-
Production®, se trataria de utilizar a sociedade como um repertério de formas, se
apropriando e criando a partir desses codigos da cultura e das formalizacdes da vida
cotidiana, fazendo-os funcionar de outras maneiras, criando novos relatos, experiéncias
e complexidades.

Nesta concepcéo de arte e vida, encontra-se, entdo, a estratégia de legitimacao,
em um comentario que pode parecer sarcastico a respeito do artista e publicidade

proferida por Kaprow:

[...] aqueles que desejam ser chamados artistas, para que tenham todos ou
alguns de seus atos e idéias considerados arte, tém apenas que jogar um
pensamento artistico ao redor deles, anunciar o fato e persuadir outros a

acreditarem neles. Isso é publicidade®’.
Quando nos inserimos em um projeto institucional, como nesse exemplo do
VALE Lugar ao Sol, acabamos por nos apropriar da l6gica da grande corporacao
promotora. Da mesma forma que a Fiat fez, criando um projeto cultural, se isentando

dos impostos e ainda se autopromovendo através desse meio cultural, fizemos nés, nos

% Bourriaud, Nicolas. Post-Production. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2004.
" Ibid, p. 220.
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evidenciando literalmente as suas custas. Criamos um aparato de autogestdo e
autopromocdao as custas da autopromocao da propria empresa FIAT, realizando, entao,
uma legitimagéo pelo Outro, incluindo ainda um desconhecido para fazer parte da
Mostra e desfrutar conosco de um lugar ao sol.

Esse carater publicitario no trabalho, que joga com a questdo de legitimacao e,
principalmente, com o apelo promocional real, € aplicado no campo da vida como
chamariz e atrativo para participagdo. Neste caso, ndo importaria se do ponto de vista
daqueles participantes, o concurso VALE lugar ao sol é ou deixa de ser arte. A
proposta, no ambito funcional, aconteceria tal e qual ocorre na realidade, porém, por se
tratar de arte — dentro dos cédigos antifuncionais desta — traria a publico um sorteio sem
apelo e/ou referente comercial, pois néo traria acoplado nenhum produto ou marca em
divulgacdo no mercado. O que estaria em evidéncia nesta situacdo seriam a propria
arte, o evento e as artistas implicadas.

O aspecto publicitario remete ainda a estratégia “autopromocional” das artistas
gue sdo proponentes e parte do prémio, do préprio sorteio que promovem. Ou seja, Nos
revestimos da “aura” de artistas no usufruto de um “lugar ao sol” (status instituido pela
prOpria Mostra), convertendo essa posicdo em atrativo para o acontecimento do
trabalho em sua plenitude. Além do que, inserimos Bruno Aranha, o grande vencedor
do sorteio como artista na FIAT Mostra Brasil,
desfrutando prazerosamente de sua companhia por
um dia, em um lugar ao sol na praia do Leblon, Rio
de janeiro.

A partir dessa posicao de inter-relagcéo social
como artistas, percebemos que o lugar de exibigao
pode ser visto como um espaco de co-habitacéo,

um cenario aberto aos acontecimentos, em que
cada instancia de ser e de estar posicionado em relagdo a ela proporcionaria reflexdes
e experiéncias diferenciadas, trazendo outro valor a pequenos atos e momentos. Ao
mesmo tempo, evocando os valores e questfes da arte no momento em que vivemos e

atuamos. Trataria-se, pois,

[...] de aprender a converter-se no intérprete critico das regras sociais jogando com elas e
construindo comédias de situagdo que chegariam a se sobrepor aos relatos impostos. [...]
colocar em evidéncia esses roteiros implicitos, e inventar outros que nos deixariam mais livres®.

% BOURRIAUD, Nicolas, op, cit, p.61.
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2.6 Com Destino*

As artistas
Adriana Barreto & Bruna Mansani em Acdo Postal,
tem o prazer de promover a Mostra

(fé‘?am @W”

E vocé & um dos convidados a participar.

Para tanto, basta que se ulilize do envelope que encaminhamos
juntamente com esta carta-convite, ja selado e enderecado ao artista
Paulo Bruscky. Este envelope funcionara como receptaculo e/ou suporte,
etc., de um trabalho destination specific.

Sem Destino foi uma agéo postal realizada por Paulo Bruscky entre 1975
e 1983, onde imprimiu envelopes com seu endereco no remetente, e a
frase Sem Destino no lugar do destinatario. Ele enviava o envelope
selado dentro de outro, para varios contatos em outros estados e paises,
para que fossem depositados em caixas de correio. As cartas com o
tempo depois de rodarem pelo circuito postal voltavam a ele, pois
segundo norma dos correios, ndc se localizando o destinatario, a
correspondéncia retorna ao remetente,

A proposta curatorial para a Mostra Com Destino parte desse trabalho

como referéncia, e surgiu apds um encontro que tivemos com o artista, de
passagem aqui por Floriandpolis, e da boa conversa que tivemos comele.

Fardo parte da Mostra somente os artistas que endossarem a proposta
enviando sua carta. Quanto ac “Destino” desses trabalhos, uma vez
enviados, ficard a carge do espago fisico e subjetivo do artista Paulo
Bruscky.

Fica o convite, como uma possibilidade para um circuito feito da, ou para,
criagao de novos vinculos e/ou afetividades.

Beijos,

| Bt

Adriana Barreto / ‘] Bruv{(?vizljsani

Florianapalis, julho de 2007,

“ps: Paulo Bruscky néo sabe de nada.

¥ Texto elaborado a partir do trabalho/entrevista realizado por Ana _Pa_ula Felicissimo de Camargo Lima
com Adriana Barreto & Bruna Mansani. In: LIMA, Ana Paula Felicissimo de Camargo e MANESCHY,
Orlando (orgs). JAIEmergénciasContemporaneas. Belém: UFPA, 2008. [no prelo].
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Em 24 de julho de 2007, lancamos a mostra Com Destino, a primeira incursao

curatorial da dupla Adriana Barreto & Bruna Mansani. Com a participacdo em potencial
de mais de cem artistas de varias regides do Pais ela acontece em Recife/PE.

Com Destino comecou a ser formulada a partir de uma conversa com o artista

pernambucano Paulo Bruscky, convidado para falar sobre o seu trabalho no Seminario
Relacbes Espaco-Obra, Circuitos e Sistemas, que Regina Melim oferece no PPGAV-
CEART-UDESC. Foi nesta ocasido que tivemos a oportunidade de conhecé-lo
pessoalmente. Em sua curta passagem por Floriandpolis, pudemos entrar em contato
com particularidades de sua produgéo atual e anterior, bem como sua postura diante de
seu meio. Ficamos encantadas com tamanha simpatia e acessibilidade, e percebemos
um claro dialogo com o0 nosso processo atual. Motivadas pela curiosidade de Paulo
Bruscky sobre a nossa producgéo e a dos artistas daqui da regido, e ainda seu reiterado
interesse por intercambios, encontramos uma forma de satisfazer e recompensar 0s
bons momentos de sua estada. Através de um didlogo bem-humorado, “clonamos” uma
de suas praticas artisticas em relagéo ao circuito e a critica institucional, tdo presentes
em sua fala.

Sem Destino foi uma acéo postal realizada por Paulo Bruscky entre 1975 e 1983.

O seu procedimento nesse trabalho consistia em enviar um envelope selado dentro de
outro para varios enderecos de contatos pessoais no Brasil e diversos outros paises,
para que fossem depositados em caixas de correio por cada um daqueles que o
recebiam. Cada um desses envelopes possuia o endereco do proprio artista como

remetente, e do lado do destinatario constava a frase Sem Destino carimbada. As

cartas, depois de rodarem pelo circuito postal, com o tempo voltavam a ele, pois,
segundo norma dos correios, ndo se localizando o destinatério, a correspondéncia deve

retornar ao remetente.

Com Destino, portanto, partiu de um impulso afetivo, sendo pensada como

referéncia direta a esse trabalho e com uma estratégia muito similar. Listamos todos os
artistas possiveis cuja pratica nos interessa, bem como muitos amigos de cujos
trabalhos gostamos. Passamos a coletar seus respectivos enderecos residenciais, que
muitas vezes conseguiamos apelando a conhecidos dos convidados, para nao ter que
pedir diretamente e estragar a surpresa do convite. Através de uma “carapuca
curatorial”, enviamos uma carta a cada um desses artistas.
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Dentro de cada carta, havia uma
“carta-convite” explicativa e um envelope
vazio ja selado e enderecado ao artista Paulo
Bruscky que continha a frase “Com Destino”
carimbada em vermelho. Faria parte da
mostra o artista que endossasse a proposta,
enviando o0 envelope com alguma
intervencao.

A duracao e a configuracdo da mostra

Com Destino sdo indeterminadas, pois nao

houve uma prévia idealizacdo em relacéo aos
seus resultados. Isso se da pela incerteza na
participagcdo dos artistas convidados e
também porque ndo sabiamos o que seria
feito das cartas ao chegarem ao destino, 0
gue ficou ao encargo de Paulo Bruscky. Ele,
gue a que a principio ndo sabia de nada, foi
se interando da proposta conforme as cartas
foram chegando. Sendo assim, a Mostra se
configurou mais como uma idéia, um jogo
lancado ao campo da liberdade do Outro.
Trata-se de um processo que segue aberto,
um work in progress que ativamos sempre
que surge a oportunidade. Volta e meia, um
artista pergunta se ainda ha tempo para
participar, ao que sempre respondemos
positivamente.

Um aspecto relevante é a retomada da

arte postal que a mostra propiciou, ou seja, a

Producao e envio das cartas-convites e vernissagem
julho de 2007

possibilidade de empregar um procedimento que hoje ja pode ser considerado

“historico” envolvendo justamente um artista que foi um dos precursores e figura
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fundamental para tal pratica no Brasil nos anos 70 e 80. Ao escrever na época sobre

esta nova pratica, o artista comenta que

[...] esta arte encurtou as distancias entre 0os povos e paises, proporcionando
exposicles e intercambios com grande facilidade, onde ndo ha julgamentos nem
premiacao dos trabalhos (...). O correio é usado como veiculo, como meio e como
fim, fazendo parte/sendo a propria obra®.

O circuito postal hoje perdeu muito terreno para a comunicagao via internet,
atualmente quase nado se recebe uma carta, o que a torna algo raro, especial, desejado.
Além disso, ha o fato de que numa carta existem outras possibilidades sensiveis em
oposicdo a internet, pois se pode proporcionar ao seu destinatario experiéncias
palpaveis, com cheiro, gosto, textura, etc. Além disso, nos interessamos muito pela
temporalidade diferenciada da carta, essa suspensdo temporal é parte indissociavel
desta situacdo especifica.

Apés um tempo da inauguracdo da mostra, comegamos a receber retornos.
Paulo Bruscky nos enviou um postal, sinalizando o agrado com a proposta e a vontade
de produzir um catalogo. Uma amiga em comum, Ana Paula Lima, que recentemente
esteve em Recife pesquisando o seu arquivo, nos relatou o quao surpreso ficou o artista
com a aluséo ao seu trabalho, o recebimento das cartas, etc. Inclusive, nesta ocasiao,
ela teve oportunidade de fotografar alguns trabalhos, que acabaram chegando até nés.
Volta e meia, nos surpreendemos também com cartas, postais, trabalhos de artistas
participantes da Mostra que chegam a nossa caixa postal, recebemos alguns feedbacks
positivos de varios artistas dizendo que gostaram da experiéncia. De algum modo, as
informagdes chegam. Esse fator surpresa e a curiosidade presentes nesta situagcéo sao
elementos importantes no que diz respeito a nossas proposicoes, que frequentemente
deixam um espaco em aberto para isso. Nesta convocatoria postal, nos interessava a
relacdo pessoa a pessoa; a comunicagdo e a troca; novos vinculos possiveis; 0
compartilhamento entre desconhecidos e conhecidos, a temporalidade diferenciada em
uma experiéncia e meio impregnado de historia; o encanto pelas malhas de
compartilhamento desinteressado e interessado.

Mas, como artistas, também ficAvamos imaginando possibilidades de

intervencgdo, conteudo, subversdes a partir do convite. Houve o caso do artista Alex

“° FERREIRA, Gléria e COTRIM, Cecilia. Escritos de artistas. Anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2006. p. 374-375.
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Cabral, integrante da primeira leva, que teve como ponto focal de sua participagéo
justamente quebrar o carater surpresa da Mostra a seu destinatario! Sabemos também

de artistas que ndo enviaram a carta, e muitos disseram que ainda estavam decidindo o

que enviariam. Se pensarmos na relagdo com o Sem Destino do Paulo, que também

implicava o envio de cartas dentro de outros envelopes a amigos em diversas partes do
mundo, esses colaboradores precisavam apenas jogar a carta hnuma caixa de correio
para acionar a continuidade do processo do trabalho, ndo havia uma demanda para que
criassem algo ativo para além da sequéncia do circuito criado. Toda a estoria estava
centrada nessa questado, do circuito postal e seu funcionamento na época da ditadura
militar, com relacdo a circulacdo de informacdes perigosas, sigilosas, possivelmente
comprometedoras. Paulo Bruscky, em um texto escrito em 1976, comenta sobre as
implicagBes desta prética, apontando que na Arte Postal as principais funcdes da arte
eram informacd&o, protesto e dendncia, 0 que estava diretamente relacionado a situacao
vivida numa época de ditadura e das possibilidades de subverter suas restricdes. A seu
ver, tratava-se também de uma resposta politica a especulacéo capitalista do mercado
de arte, tornando-se uma pratica alternativa que o artista qualificou como antiburguesa,

anticomercial e anti-sistema. Ja (Com Destino esta talvez mais ligada a essa relacéo

com o circuito de arte e suas brechas. Aléem do que, demanda um envolvimento mais
efetivo por parte dos convidados, pois eles teriam que produzir algo, com a ressalva de
gue, na convocatoOria, através da carta-convite, ficava bem claro que a pessoa
participaria apenas se quisesse.

Um outro aspecto a ser problematizado surgiu com o andamento do trabalho e

nos serviu como um “plus” conceitual e reflexivo: além do ingénuo contato, troca e inter-

relacdes, a Mostra Com Destino joga com a recente valorizacdo e possivel futura

institucionalizacdo do rico arquivo de Paulo Bruscky e a possibilidade de se fazer parte
dele. Como artista que desde o inicio dos anos 70 sempre questionou as instancias de
legitimacéo e o circuito artistico oficial, atuando com uma postura politica provocativa,
tendo produzido e agenciado suas proposicbes com grande autonomia e
independéncia, e cujo trabalho era constantemente recusado em salées e exposicoes,

Paulo Bruscky é hoje considerado um dos grandes artistas da época*. Tanto sua

“L Em 2006, foi lancado o livro Paulo Bruscky: arte, arquivo e utopia. Organizado pela pesquisadora
Cristina Freire.
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producdo quanto o conteudo de seu arquivo constituem uma memdria viva de mais de
quatro décadas, e seu trabalho é acolhido nas mais importantes instituicdes de arte do
Pais.

A questdo da institucionalizacdo é um aspecto a ser considerado nesta
proposicdo com relacdo a estratégia de insercdo de acdes alternativas e periféricas
dentro do sistema institucional. O arquivo de Bruscky é conhecido por sua vasta
colecédo de arte conceitual; revistas de arte; livros de artista; documentacdo de grupos
internacionais como Fluxus, materiais de diversas nacionalidades que chegaram
através da rede postal, na qual, por exemplo, se comunicavam artistas do Leste
europeu, entdo comunistas, com artistas de paises em ditadura militar na América
Latina. O arquivo contém também toda uma gama de producdo desconhecida do
circuito tradicional, bem como trabalhos de importantes artistas, que Paulo Bruscky ja

doou em vida para o MAC de Sao Paulo. A Mostra Com Destino esta diluida na

profusdo sem fim de outras milhdes de coisas interessantes que compdem o0 arquivo,
portanto, o seu destino final também sera a institucionalizacéo fazendo parte de um dos
mais importantes acervos de arte contemporanea do Pais. Se um dia podera ser
acessado por um publico maior, ndo se pode prever.
Questdo esta que é largamente problematizada por
Cristina Freire em seu livro Poéticas do processo:
arte conceitual no museu. Nele, a pesquisadora
dedica-se a producdo de arte conceitual, arte postal,
livro de artista e demais itens do acervo do MAC-
USP, e aponta para a urgéncia de que as instituicdes
adquiram uma outra postura com relacdo ao carater
artistico desse material e passem a criar novos

procedimentos teoricos e praticos para 0 acesso a

G A g { W\
i‘* S JA ()

Cartas que chegaram ao destino - detalhe

i ibiliza- 1bli Arquivo Bruscky, Recife/PE
dlSpOﬂIblhza los ao pUb“CO' Imagem cedida por Ana Paula Lima

esses trabalhos, bem como outras formas de

Instituicdo, curadoria, pesquisa e artistas,
todos parte de uma mesma instituicdo arte. Quando existe uma verdadeira abertura
para a comunicacgao e troca, realmente podem enriquecer e criar projetos interessantes

juntos, de forma a alastrar essa comunicacao também para o publico.
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2.7 Projetos néo realizados
(uma contribuicdo para a Agéncia de Projetos Irrealizados de Hans Ulrich Obrist)

A partir de agora, gostariamos de reservar um espago para apresentar alguns
projetos nao realizados, 0 que consideramos se tratar de uma substanciosa
contribuicdo para o arquivo de projetos irrealizados de Hans Ulrich Obrist. Para tanto,
gostariamos de publicar em primeira mdo um fragmento da entrevista que
conce[be]demos* ao curador no inicio de 2008*%, na qual problematizamos, dentre
outras questbes, a instancia projetual de existéncia dos trabalhos, sobre
impermanéncia histérica, postura artistica e construcao de realidades.

Obrist afirma que, no decorrer das centenas de entrevistas que tem realizado
nesses ultimos anos, a Unica questao recorrente envolve os projetos néo realizados de
cada artista. Ele atenta para o fato de que normalmente tais projetos nunca séo
publicados e, consequentemente, ndo sdo conhecidos ou caem no esquecimento.
Acreditando que tais projetos sdo fundamentais para a construcdo de realidades,
considera que a criacdo de uma espécie de memoria para eles seja fundamental.

Partindo dessa premissa, criou a Agéncia de Projetos Irrealizados, que consiste
em uma espécie de arquivo dinamico e memoria para tais projetos, que incluem as
referéncias anteriores para sua concepgao sua reverberagdo para trabalhos futuros.
Inicialmente, o projeto era direcionado apenas para artistas visuais, mas logo sentiu a
necessidade de incluir arquitetos, compositores, escritores e cientistas ao perceber a
importancia de uma expansao para além do campo da cultura visual como uma ponte

com outros meios™**.

2 Trata-se de um jogo de palavras que combina os verbos conceber e conceder, seu uso aqui ndo é
casual e sim uma chave para a compreensao dessa entrevista.

“ As questdes dessa entrevista sdo uma livre adaptacdo das conversas de Hans Ulrich Obrist com seus
entrevistados no livro. OBRIST, Hans Ulrich. Arte Agora! Trad. Marcelo Rezende. S&o Paulo: Alameda,
2006. p.115.

* Printed Project. | cant’'t work like this. Curator/Editors Anton Vidokle and Tirdad Zolghadr. Published by
Visual Artists Ireland, 2007. p.83.
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HUO: Vocés poderiam me falar sobre seus mais caros projetos
ndo realizados? E uma questio que eu gosto de perguntar para os
artistas em relagdo ao espago arquitetural, porque em
arquitetura os projetos irrealizaveis sdo instrumentos
importantes [...]. Mas no mundo da arte, as pessoas ficam quase
envergonhadas de falar sobre projetos ndo realizados por que
tomam isso como fracasso, eu acho que isso deveria mudar, por
que projetos irrealizados mostram como nos podemos mudar,
como os museus precisam mudar, para fazer com que as coisas
acontegcam.

A&B: Vocé falando sobre arquitetura nos faz pensar como ela se
faz presente em nossos trabalhos. Neste caso, gostariamos de
sublinhar o termo arquitetura como uma estratégia que se constroi
em torno de uma idéia, espago ou complexo com o qual buscamos
nos relacionar. Nosso espago arquitetural engloba o que poderia
ser denominado Performance Situation Specific que trataria algo
a mais que um empreendimento puramente matérico, de modo
que, se houver uma construc¢éo propriamente dita, estaria inclusa
nesse sistema arquitetural de inter-relacdo. Essa coisa de
vergonha ndo ¢ mesmo com a gente, e o fracasso, bom... é apenas
uma questdo de ponto de vista! Em alguns casos, acreditamos que
um projeto ndo realizado por recusa, por exemplo, que pode ser
reconhecido como um possivel fracasso exerce sua fung@o.
Imaginamos o momento em que a comissao se reune € o instante
em que o projeto submerge, isso pra nods também € um
acontecimento! Em outra instancia, o projeto pode ser pensado
para uma situagdo e reativado em outra, nunca se sabe. Temos um
exemplo que nos ¢ caro, que foi o projeto que enviamos para a
VERBO de 2007. Esse evento foi criado em 2005 e tem como
objetivo reunir artistas que desenvolvem trabalhos ligados a
performance, e procura possibilitar um ambiente de convivéncia
que permita encontros e trocas de experiéncias entre publico e
artistas de diferentes procedéncias, do Brasil e do mundo. Tendo
participado da edi¢do de abertura e ja conhecendo sua proposta,
funcionamento, espaco (Galeria Vermelho/SP) e corpo curatorial,
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pensamos em um trabalho que praticamente ndo apareceria
dentro de uma Mostra de Performances que tem como
caracteristica o carater espetacular das agcdes. A nossa proposi¢ao
era um pouco mais diluida, nos bastidores. Em 2007, assim como
em 2005, o evento ainda ndo oferecia qualquer forma de subsidio
para o artista convidado ou para producdo do trabalho. Desse
modo, pensamos uma performance exclusivamente para o
contexto e condi¢gdes do evento VERBO na Galeria Vermelho,
que consistia em um acordo entre dire¢ao da Galeria e o dono do
restaurante que funciona dentro da Galeria. A idéia era trabalhar
como gargonetes dentro do restaurante da Galeria, o que
garantiria a nossa subsisténcia e presenca constante em um evento
referéncia para nos, no qual gostariamos muito de estar presentes.
O trabalho funcionaria com a articulagdo do conceito de
performance situation specific, abarcando essas agdes
duplamente funcionais, pois atuam paralelamente tanto no campo
da arte, quanto na vida cotidiana. O titulo do trabalho era Artistas
no vermelho em A¢do sem verba.

HUO: Sim, mas esse projeto ndo foi realizado em fun¢do de uma
rejei¢do, vocés tém outros projetos que eram grande demais ou
que por algum motivo ndo puderam ser concretizados?

A&B: Sim, por pouco nio organizamos um Bingo! Ele iria se
chamar O GRANDE BINGO DA VISITA Porque precisamos de
publico. Isso foi no inicio de 2007, época em que nos reunimos
com muito entusiasmo para pensar no que teria sido nossa
primeira individual. A idéia veio do impulso de popularizar um
espago que conhecemos em Criciima, cidade industrial do sul de
Santa Catarina, que conta com um Centro Cultural que passou a
investir em propostas de arte contemporanea organizadas pela
entdo curadora Rosangela Becker. Tivemos a oportunidade de
conhecer o espaco em exposi¢des anteriores a nosso convite, € o
que mais nos chamou a atengéo, além do excelente espago fisico e
um 6timo suporte por parte da instituigao, foi justamente a falta de
publico. Se na abertura apareciam muito poucas pessoas, durante
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o meés de exposic¢do, segundo relatos de Rosangela, exceto escolas
agendadas, raramente entrava alguém no espago realmente
interessado em ver as exposigdes. A partir dai, pensando
exatamente nesse contexto, € ainda levando em consideragao as
possibilidades, pois Cricitima é uma cidade industrial e rica, polo
em fabricacdo de cerdmica, etc., pensamos em uma exposi¢ao que
fosse tanto chamariz de publico quanto uma tentativa de
mobilizar e chamar a aten¢do da iniciativa privada para a
necessidade de investir em cultura. Contudo, parece que
demoramos para chegar! Problemas administrativos e
divergéncias por parte da diretoria com relagao ao carater das
exposi¢des no espaco culminaram na stibita mudanga da curadora
responsavel pelo espaco, o que fez com que nosso projeto ficasse
em suspenso pouco antes de seu inicio!...

HUO: Mas o que estaria em exposi¢ao?

A&B: Basicamente, o publico, o bingo seria o chamariz! Trata-se
de uma performance participativa que teria como foco central
criar uma estratégia para mobilizar a comunidade criciumense
em geral para visitar uma exposi¢ao de arte contemporanea, a ser
realizada em seu espago cultural. Cientes de que a falta de piblico
¢ uma caracteristica comum principalmente em se tratando de arte
contemporanea, para a qual a falta de uma familiaridade, o
afastamento e a especificidade dos temas acabam se tornando
obstaculo, consideramos pertinente pensar estas questdes através
de um trabalho que interconectasse de forma prazerosa e
abrangente publico, exposi¢do, o espago cultural, meios de
comunicacdo, fomentadores em geral e a propria cidade. A
exposi¢do proporcionaria, assim, uma perspectiva diferente e
inesperada para o publico, que seria convidado ou confundido
para uma participagdo direta ou ativa no trabalho, e, mesmo sem
saber, faria parte de sua constituigdo. A performance se iniciaria
anteriormente a abertura da exposigdo. Junto com a equipe de
produ¢do do espago cultural de Criciima, contatariamos
empresas € a iniciativa privada local para arrecadagdo dos
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prémios de nosso bingo, em troca ofereceriamos uma sala da
mostra como espago publicitario para patrocinadores que teriam
autonomia para pensar na disposicdo de suas logomarcas e
possiveis brindes, folders, adesivos, etc. O convite para exposi¢ao
teria uma dupla fung@o, pois seria também a cartela de bingo que
distribuiriamos gratuitamente por toda a cidade alguns dias antes
da abertura. A ironia do incentivo: aquém educacio,
lazer/prazer... Oferecemos... Prémios como brindes por uma
visitagdo a uma exposi¢do de arte contemporanea! O evento
Bingo aconteceria no meio do periodo da exposi¢do com retirada
dos prémios no seu encerramento, pois todos esses prémios
arrecadados estariam expostos em uma outra sala da exposigao.

HUO: Algum projeto em vias de se realizar?

A&B: Ha, sim! Alguns ja em estado de formulag@o, como no caso
da proposta que pretendemos enviar para a selecdo 2008 do
Rumos Itat Cultural. Como a gente ndo estudou a fundo o edital e
ndo se inteirou de como serd o processo de escolha dos trabalhos
desse ano, fica dificil dizer algo muito preciso. Mas ja temos até
um titulo provisorio, que seria algo como Rumo ao Infinito. A
idéia ¢ jogar diretamente com o proprio titulo do evento, né? Mas
ndo sabemos ao certo como isso se dard... Pensamos nas
caracteristicas do evento que diz respeito a seu porte; a
visibilidade excessiva da instituicdo patrocinadora e a dos
envolvidos na produgdo do evento; a questao da iseng¢do garantida
por lei e o subseqiiente auxilio que a instituicdo-evento oferece a
seus participantes artistas (razao primordial de sua existéncia),
que, para além da montagem do proprio trabalho, é de recurso
zero. Esses seriam aspectos primordiais a se levar em conta,
depois o edital, ou seja, temos que estudar...
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2.8 FEITO PARA VOCE - 2008
(Uma retroalimentacgédo tedrico-pratica)

Finalizando este capitulo, gostariamos de apresentar um trabalho que se converte em
um amalgama entre a teoria e a pratica, que vém sendo articuladas até agora em
nossas pesquisas. As paginas a seguir apresentam a inscricdo que realizamos para a
selecdo do programa Rumos Itau Cultural edicdo 2008-2009, como um trabalho
artistico, tendo como instancia de realizacdo o momento de estudo e selecdo das
propostas pelos curadores.

Para nos, essa instancia de realizacéo prescinde de sua selecdo de fato, pois o projeto

foi criado para ser efetivo ja como possibilidade, apesar de tratar-se de propostas
factiveis se aceitas pelo programa Rumos Itau Cultural.
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FEITO PARA VOCE - 2008
6 projetos para o Programa Rumos Itad Cultural 2008/2009

Adriana Barreto & Bruna mansani
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Conceito e Interesses da dupla _Adriana Barreto & Bruna Mansani

NOs Adriana Barreto & Bruna Mansani, apresentamos para o programa Rumos Itad Cultural
2008/2009 projetos desenvolvidos especificamente para este evento. Eles seguem a légica de
uma série de trabalhos que realizamos desde 2005 onde nos apropriamos da situa¢do que nos
acolhe para criar uma estratégia bem humorada de interagdo com as partes envolvidas (publico,
instituicdo, curadoria, comunidade artistica, etc.) seja ela criada por n6s mesmas, ou a que
porventura tivemos oportunidade de participar, como eventos e exposicoes.

O campo conceitual de todos os trabalhos gravita em torno de questdes criticas pertinentes ao
nosso momento enquanto artistas emergentes, o meio artistico, que transitamos, e/ou
tentamos, abordando estes aspectos sob diferentes artificios e subterfugios, trazendo em seu
complexo de atuacdo o environnement do evento do qual pretendemos nos inserir e seu
publico, no que denominamos Performance Situation Specific. O que se converte em um jogo
estabelecido para tanto levantar questionamentos sobre o sistema de arte, como propor
situacdes que, diluidas na vida, possibilitem experiéncias diferenciadas do comum a todo
complexo envolvido, em uma acéo dual e retro-alimentar entre arte e vida. Para tanto utilizamo-
nos de procedimentos cotidianos, como rifas, ou a promocao de um sorteio, vales, cartdes de
visita, jogos, etc., numa estratégia clara de visibilidade e autopromocé&o, mas que também abre
espaco para assimilagao e/ou decodificacdo no campo da vida cotidiana.

Performance Situation Specific € um termo que se remete a conceitos ja estabelecidos ou
mesmo “lugar comum” para a arte contemporanea e para pessoas que estao envolvidas com o
meio (automaticamente pode ser associado a site specific por exemplo). Pode funcionar como
uma categoria, no jogo das categorizacdes e enquadramentos, enquanto que para nés, o termo
designa o nosso principio tatico de funcionamento gue inicia no momento em que
comecamos a estudar um edital, por exemplo. Desse modo, pode-se pensar em uma
justaposicao literal entre performance + situacdo + especifico em nossa designacéo.
Performance, como a maneira em gque nos posicionamos e pensamos no meio arte, Situacgéo,
como confluéncia entre evento, instituicdo promotora, publico, artistas, Criticos e Curadores,
etc., e o Especifico, ou seja, a especificidade do momento que leva em consideracdo o
complexo da conjuntura.

Estamos encaminhando como proposta 06 projetos que partem desse modo operativo, tendo

como mote nossa proépria inscricdo e posterior interagcdo com o evento Rumos Itad Cultural. S&o
eles:
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Projeto 1

Nosso Cartédo - 2008

Performance Situation Specific

Categoria Rumos: Performance + Site Specific

Adriana Barreto & Bruna Mansani
fo ART AND LIFE &
%DDNVERSAMDS SOBRE QUALQUER PRDPDSTA'@
CAIXA POSTAL 1167

PI’OtétIpO do Canao CEP 88100000 - FLORIANAPOLIS/SC é

ADRIANABARRETO. ERUNAMANEANI@EMAIL coM

%@ ’&g@ﬂ&@@@ @a%

- Descritivo do projeto:

Acédo diluida na situacdo social da abertura da exposicdo Rumos 2008/2009, onde nossos
cartbes de visita seriam distribuidos em maos, nos momentos em que a oportunidade surgisse.
Um prolongamento urbano de nossa performance aconteceria com a distribuicdo dos mesmos
em diferentes tipos de estabelecimentos que possuam mural ou espago disponivel para esse
tipo de divulgagéo, funcionando como algo entre uma situacéo artistica, social e comercial.

No espaco expositivo serd construido uma ambientacdo. Uma faixa de parede pintada de
vermelho vinda do teto ao chdo, com 2 metros de largura, que contard com um suporte para 0s
cartbes, de acrilico vermelho, fixado na parede e uma planta ornamental ao lado.

- Materiais necessarios e previsao orcamentaria:

1000 cartdes de visita em papel triplex com plastificacéo brilhante — R$125,00

Porta-cartdo em acrilico vermelho — R$50,00
Planta ornamental de nome popular “Comigo ninguém pode”, com vaso — R$120,00

- Esboco/Croqui + Especificagdes:
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Projeto 2

RUMOS Hiper Trunfo (artistas emergentes) — 2008
Performance Situation Specific

Categoria Rumos: Performance + Site Specific

- Descritivo do projeto:

Criaremos um jogo que envolve os até 45 selecionados na edigcdo 2008/2009 do Rumos Ital
Cultural, [similar ao conhecido jogo educativo Super Trunfo] onde cada artista ou grupo
selecionado se converterd& em uma de suas cartas. Os dados artisticos curriculares e
biogréficos inseridos em nosso jogo serdo aqueles enviados pelo proprio artista ao se inscrever
no programa Rumaos Artes visuais, ou mediante entrevista com cada um dos contemplados.

As cartas possuem 0s seguintes campos de informagéo: Anos de atuacdo, Saldes e prémios,
Exposicbes coletivas, Exposi¢des individuais, Intervencdes urbanas, Iniciativas de artista e
Indice de promissoridade (este indice é produto da soma dos itens acima mencionados).

Adriana Barreto & Bruna Mansani
Floriandpolis/SC

Carta hiper trunfo fantasia
(frente e verso) e arte
gréfica provisoria

RUMOS Hiper Trunfo Como jogar: embaralhar as cartas e distribui-las entre os jogadores. A Ultima
carta entregue é a carta do inicio do jogo. Quem estiver a direita do participante que distribuiu as cartas
inicia o jogo. Ele escolhe uma das caracteristicas de sua primeira carta e 16 em voz alta. Por exemplo,
Numero de exposi¢Ges individuais. Depois os jogadores léem, cada um na sua vez, o valor
correspondente em sua respectiva carta. Ganha aquele que tiver o maior valor. O vencedor da rodada
recebe as cartas dos outros jogadores, colocando-as atrds do seu monte de cartas e escolhe uma
caracteristica que estd em sua carta seguinte.

No caso de empate: se dois ou mais jogadores possuirem cartas do mesmo valor os demais depositam
suas cartas na mesa e os que empataram decidem a vitéria. Para isso quem iniciou a jogada escolhe
outra caracteristica da préxima carta. Quem tiver o valor mais alto ganha todas as cartas da rodada.

Carta RUMOS Hiper Trunfo: a carta RUMOS Hiper Trunfo é embaralhada junto com as demais. Suas
informagOes superam as caracteristicas de todas as outras cartas que sejam marcadas com B, C e D,
sem levar em consideracéo os valores. Ela perde apenas se um dos jogadores tiver uma carta marcada
com aletra A (fardo parte desta categoria os artistas com maior indice de promissoridade).
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A proposta é colocar RUMOS Hiper Trunfo disponivel para ser jogado pelo publico no espacgo
expositivo, que sera composto de trés mesas e bancos.

O jogo sera produzido em grafica, com uma tiragem de até 1000 exemplares. Esse multiplo
poderia ser colocado a venda no proprio Itad Cultural ou livrarias e lojinhas de diferentes
espacos culturais durante o periodo de exposi¢cbes e itinerdncias do Rumos, com o valor
maximo de R$15,00. O montante das vendas do jogo seria revertido em partes iguais a todos
os artistas e/ou grupos integrantes do Rumos Hiper Trunfo versao artistas emergentes, a titulo
de pro-labore simbdlico.

Todas as fontes e diagramacéo utilizadas na verséo final dos cartbes, bem como no espaco
expositivo do jogo, serdo baseadas na estética do material gréfico desta edicdo do Rumos Itau
Cultural.

- Materiais necessarios e previsao orcamentéria:

Producéo de 45 cartdes coloridos frente e verso:

Em Gréafica

45 cartas - 4x4 (papel cartdo supremo/duo design 300grs) 8,5x5,5 + verniz uv total + faca especial + verniz bd total frente

Tiragem de 300 — R$1.473,00 (valor unitario R$4,90)
Tiragem de 1000 — R$2.2400,00 (valor unitario R$2,24)

Ha possibilidade de produzir os jogos unitariamente em bureau de impresséo, o preco sera
menor, e 0 acabamento similar ao prototipo enviado. Nesse caso a confec¢ao de 8 jogos de 45
cartas saira por R$52,00.

Caixa de acrilico para suporte — R$5,00

Planta ornamental de nome “Dinheiro em penca”, com vaso — R$50,00
Papel de parede — R$85,00 (bobina)

Slogan do jogo adesivado na parede

Mesa e bancos — 0s moveis poderdo ser substituidos por méveis do préprio Itad Cultural ou
produzidos na montagem

- Esboc¢o/Croqui + Especificacbes:
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Projeto 3

Promocdo Rumo ao Infinito - 2008
Performance Situation Specific

Categoria Rumos: Performance + Site Specific

/" LAVOU EU!.., RUMO
AO INFINITO!

e

LAVOU EU/... RUMO )

A INANITO! ... | et
’ “ | | esToU AVISANDO, MAFALDA:|
MINHA PACIENCIA TEM I/

|

- Descritivo do projeto:

Trata-se de uma promocao através de um numero de telefone onde qualquer pessoa podera
concorrer criando uma frase que justifique por que gostaria de ir rumo ao infinito juntamente
com as artistas Adriana Barreto & Bruna Mansani. As dez melhores frases escolhidas pelas
préprias artistas concorrerdo a um passeio ao planetario , ciceroneado por elas.

Esta promocédo seria realizada na semana em que as artistas estiverem presentes na cidade,
para que possam fazer a divulgacéo, escolher a frase vencedora e efetuar o passeio. As artistas
distribuirdo panfletos em outros locais, fora do espaco expositivo, para a abrangéncia de um
publico ndo especializado tanto para a proposta quanto para a exposicdo, pois essa linha
telefénica, durante a promocéao podera ser acessada de qualquer lugar da cidade.

Versdo fantasia do dudio da
promogao veiculada na secretaria
eletrdnica do nimero da promog&o
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- Materiais necessarios e previsdo orcamentaria:

Aquisicao de linha telefénica — (pode ser uma linha da propria instituicdo, a ser utilizada
temporariamente)

Aparelho telefénico (com ligacdo direta para o nimero da promocao) — R$30,00
Lustre de Sistema Solar — R$200,00

Luminaria em forma de foguete — R$85,00

Banco — precos variaveis de R$50,00 a R$200,00

(esses objetos decorativos para ambientacdo poderiam ser adquiridos em caréater de
consignacao)

Panfleto de divulgacao com espaco para rascunho da frase — milheiro R$80,00
Planta ornamental de nome “Abre caminho”, com vaso — R$30,00

Passeio ao Planetario — R$50,00 (entre transporte e ingressos para 3 pessoas)

- Esbogo/Croqui + Especificages:
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Projeto 4

Interview

(uma contribuicéo para a Agéncia de Projetos Irrealizados de Hans Ulrich Obrist)
Performance Situation Specific

Categoria Rumos: Performance + Site Specific

Hans
Ulrich
Obrist

Interview

- Descritivo do projeto:

Trata-se da divulgacédo de uma entrevista ficticia com o curador suico Hans Ulrich Obrist que se
interessa enormemente por arte, conversas, trocas e especialmente por projetos nédo
realizados. Segundo ele mesmo argumenta o fato de tais projetos ndo terem sido realizados
efetivamente, ndo neutraliza o seu plano de “criacdo de realidade”, a partir de sua publicacéo.

Dentre os assuntos tratados na conversa essa questao aparece como ponto central, pois como
ele, consideramos tais projetos fundamentais como parte de nosso processo, por se tratarem de
estratégias pensadas exclusivamente para contextos que ndo se realizaram, seja pelo
surgimento de uma impossibilidade da outra parte, seja por uma recusa, por exemplo, por parte
de uma comisséo curatorial.

O impresso com a entrevista sera produzido aos moldes do projeto grafico do volume original
Interviews de Hans Ulrich Obrist. Confeccionado em formato de livrinho, de 16 paginas com
capa, tamanho 12x18cm.

Materiais necessarios e previsao orcamentaria:

Tiragem de 300 — R$243,00
Tiragem de 500 — R$285,00
Tiragem de 1.000 — R$390,00

Planta ornamental de nome “Arvore da Felicidade”, com vaso — R$140,00

Mesa circular com furo central — pode ser confeccionada pela montagem

Puffs — podem ser substituidos por méveis do Itau Cultural
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- Esbogo/Croqui + Especificages:
(segue um fragmento da entrevista - realizada em janeiro de 2008)

[..]

HUO: Vocés poderiam me falar sobre seus mais caros projetos néo realizados? E uma questéo que eu
gosto de perguntar para os artistas em relagdo ao espago arquitetural, porque em arquitetura os projetos
irrealizaveis sdo instrumentos importantes [...]. Mas no mundo da arte, as pessoas ficam quase
envergonhadas de falar sobre projetos néo realizados por que tomam isso como fracasso, eu acho que
isso deveria mudar, por que projetos irrealizados mostram como ndés podemos mudar, como 0S museus
precisam mudar, para fazer com que as coisas acontecam™.

A&B: Vocé falando sobre arquitetura nos faz pensar como ela se faz presente em nossos trabalhos.
Neste caso, gostariamos de sublinhar o termo arquitetura como uma estratégia que se constréi em torno
de uma idéia, espaco ou complexo com o qual buscamos nos relacionar. Nosso espago arquitetural
engloba o que poderia ser denominado Performance Situation Specific que trataria algo a mais que um
empreendimento puramente matérico, de modo que, se houver uma construcdo propriamente dita, estaria
inclusa nesse sistema arquitetural de inter-relacdo. Essa coisa de vergonha ndo é mesmo com a gente, e
o fracasso, bom... é apenas uma questao de ponto de vistal Em alguns casos, acreditamos que um
projeto néo realizado por recusa, por exemplo, que pode ser reconhecido como um possivel fracasso,
exerce sua funcdo. Imaginamos 0 momento em que a comissdo se relne e o instante em que 0 projeto
submerge, isso pra nés também é um acontecimento! Em outra instancia, o projeto pode ser pensado
para uma situacdo e reativado em outra, nunca se sabe. Temos um exemplo que nos é caro, que foi o
projeto que enviamos para a VERBO de 2007. Esse evento foi criado em 2005 e tem como objetivo reunir
artistas que desenvolvem trabalhos ligados a performance, e procura possibilitar um ambiente de
convivéncia que permita encontros e trocas de experiéncias entre publico e artistas de diferentes
procedéncias, do Brasil e do mundo. Tendo participado da edicdo de abertura e ja conhecendo sua
proposta, funcionamento, espaco (Galeria Vermelho/SP) e corpo curatorial, pensamos em um trabalho
que praticamente ndo apareceria dentro de uma Mostra de Performances que tem como caracteristica o
carater espetacular das acfes. A nossa proposi¢cao era um pouco mais diluida, nos bastidores. Em 2007,
assim como em 2005, o evento ainda ndo oferecia qualquer forma de subsidio para o artista convidado
ou para producéo do trabalho. Desse modo, pensamos uma performance exclusivamente para o contexto
e condi¢cdes do evento VERBO na Galeria Vermelho, que consistia em um acordo entre direcdo da
Galeria e 0 dono do restaurante que funciona dentro dela. A idéia era trabalhar como garconetes dentro
do restaurante da Galeria, o que garantiria a nossa subsisténcia e presenca constante em um evento
referéncia para nés, no qual gostariamos muito de estar presentes. O trabalho funcionaria com a
articulacéo do conceito de performance situation specific, abarcando essas ac¢des duplamente funcionais,
pois atuam paralelamente tanto no campo da arte, quanto na vida cotidiana. O titulo do trabalho era
Artistas no vermelho em Acdo sem verba.

HUO: Sim, mas esse projeto ndo foi realizado em funcdo de uma rejei¢édo, vocés tém outros projetos que
eram grande demais ou que por algum motivo ndo puderam ser concretizados?

A&B: Sim, por pouco ndo organizamos um Bingo! Ele iria se chamar O GRANDE BINGO DA VISITA —
Porque precisamos de publico. Isso foi no inicio de 2007, época em que NOS reunimos com muito
entusiasmo para pensar no que teria sido nossa primeira individual. A idéia veio do impulso de
popularizar um espac¢o que conhecemos em Cricilma, cidade industrial do sul de Santa Catarina, que
conta com um Centro Cultural que passou a investir em propostas de arte contemporanea organizadas
pela entdo curadora Roséngela Becker. Tivemos a oportunidade de conhecer o espaco em exposicdes
anteriores a nosso convite, e 0 que mais nos chamou a atencdo, além do excelente espaco fisico e um
otimo suporte por parte da instituicdo, foi justamente a falta de publico. Se na abertura apareciam muito
poucas pessoas, durante o més de exposicdo, segundo relatos de Roséngela, exceto escolas
agendadas, raramente entrava alguém no espaco realmente interessado em ver as exposi¢des. A partir
dai, pensando exatamente nesse contexto, e ainda levando em consideracdo as possibilidades, pois
Criciima é uma cidade industrial e rica, polo em fabricacdo de ceramica, etc., pensamos em uma
exposicdo que fosse tanto chamariz de publico quanto uma tentativa de mobilizar e chamar a atencao da

* Livre adaptacdo de uma questéo feita por Hans Ulrich Obrist a um de seus artistas entrevistados. p.61.
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iniciativa privada para a necessidade de investir em cultura. Contudo, parece que demoramos para
chegar! Problemas administrativos e divergéncias por parte da diretoria com relacdo ao carater das
exposicdes no espaco culminaram na subita mudanca da curadora responsavel pelo espaco, o que fez
com que nosso projeto ficasse em suspenso pouco antes de seu iniciol...

HUO: Mas o que estaria em exposi¢cao?

A&B: Basicamente, o publico, o bingo seria o chamariz! Trata-se de uma performance participativa que
teria como foco central criar uma estratégia para mobilizar a comunidade criciumense em geral para
visitar uma exposicao de arte contemporénea, a ser realizada em seu espaco cultural. Cientes de que a
falta de publico é uma caracteristica comum principalmente em se tratando de arte contemporanea, para
a qual a falta de uma familiaridade, o afastamento e a especificidade dos temas acabam se tornando
obstaculo, consideramos pertinente pensar estas questfes através de um trabalho que interconectasse
de forma prazerosa e abrangente publico, exposi¢cdo, o espaco cultural, meios de comunicacao,
fomentadores em geral e a prépria cidade. A exposi¢cdo proporcionaria, assim, uma perspectiva diferente
e inesperada para o publico, que seria convidado ou confundido para uma participacédo direta ou ativa no
trabalho, e, mesmo sem saber, faria parte de sua constituicdo. A performance se iniciaria anteriormente
a abertura da exposicao. Junto com a equipe de producdo do espaco cultural de Criciima, contatariamos
empresas e a iniciativa privada local para arrecadacdo dos prémios de nosso bingo, em troca
ofereceriamos uma sala da mostra como espaco publicitario para patrocinadores que teriam autonomia
para pensar na disposicao de suas logomarcas e possiveis brindes, folders, adesivos, etc. O convite para
exposigédo teria uma dupla fungdo, pois seria também a cartela de bingo que distribuiriamos gratuitamente
por toda a cidade alguns dias antes da abertura. A ironia do incentivo: aquém educacdao, lazer/prazer...
Oferecemos... Prémios como brindes por uma visitacdo a uma exposicdo de arte contemporénea! O
evento Bingo aconteceria no meio do periodo da exposicdo com retirada dos prémios no seu
encerramento, pois todos esses prémios arrecadados estariam expostos em uma outra sala da
exposicao.

HUO: Algum projeto em vias de se realizar?

A&B: H4, sim! Alguns ja em estado de formulagdo, como no caso da proposta que pretendemos enviar
para a selecao 2008 do Rumos Itad Cultural. Como a gente nao estudou a fundo o edital e n&o se inteirou
de como sera o processo de escolha dos trabalhos desse ano, fica dificil dizer algo muito preciso. Mas ja
temos até um titulo provisério, que seria algo como Rumo ao Infinito. A idéia é jogar diretamente com o
proprio titulo do evento, né? Mas ndo sabemos ao certo como isso se dara.. Pensamos nas
caracteristicas do evento que diz respeito a seu porte; a visibilidade excessiva da instituicdo
patrocinadora e a dos envolvidos na produgcdo do evento; a questdo da isencdo garantida por lei e o
subsequente auxilio que a instituicdo-evento oferece a seus participantes artistas (razao primordial de
sua existéncia), que, para além da montagem do préprio trabalho, é de recurso zero. Esses seriam
aspectos primordiais a se levar em conta, depois o edital, ou seja, temos que estudar...

[..]

continua...
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Projeto 5

Ostracismo — 2008

Performance Situation Specific

Categoria Rumos: Performance + Site Specific

- Descritivo do projeto:

Trata-se de um projeto de alta consonancia entre regionalidade e contemporaneidade. Ele esta
diretamente vinculado a nossa ndo selecdo no programa Rumos Itad Cultural verséo
2008/2009, sera realizado na cidade de Florianépolis/SC, e para ele ndo ha necessidade de
descrigédo aqui.
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Projeto 6

Projeto 5em 1 -2008

Performance Situation Specific

Categoria Rumos: Instalagéo + Site Specific

- Descritivo do projeto:

Esta proposta parte da possivel impraticabilidade de viabilizacdo dos 5 projetos anteriormente
relacionados. Trata-se da exposicdo de todos os memoriais descritivos, croquis, rascunhos,
protétipos etc. desses projetos elaborados especificamente para o programa Rumos Itau
Cultural versdo 2008/2009, ressaltando a instancia projetual de realizacdo das propostas
criadas para este evento, bem como o entendimento de todas elas como uma Unica proposi¢ao.

- Materiais necessarios e previsdo orcamentaria:

2 Plantas ornamentais de nome “Arvore da Felicidade”, com vasos — R$R$140,00 (a maior) e
R$100,00 (a menor)

Texto adesivado do conceito geral dos projetos

Memorial descritivo

Croquis

Rascunhos

Gravacdes de audio

Prototipos

A exposicdo do projeto 5 em 1 sera pensada a partir de sua aprovacgao.

- Esboc¢o/Croqui + Especificacbes:
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Com relagcdo as ambientacBes e mobiliario que formulamos para
os trabalhos, gostariamos de ressaltar que sdo maleaveis e
poderéo ser modificados mediante conversacao.

Quanto as plantas ornamentais utilizadas em todos os projetos é
interessante esclarecer que para nés se trata de uma homenagem
a Marcel Broadthaers, uma referéncia que nos é cara. Além de
que, elas humanizam e ddo um ar especial ao ambiente cubo
branco.
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Contramao é um espaco moével que migra através de residéncias e outros espagos
propondo intervengdes artisticas fora do ambiente institucional. Por concepcgao ele se
molda e se adapta de acordo com o espaco de ocupacao do momento e a configuracéo
das pessoas envolvidas. Ou seja, a cada edicdo o evento acontece numa casa
diferente, tendo seu dono como curador, que delimita, portanto, espaco, artista(s),
periodo e horario de visitagado. Existe desde outubro de 2005 e até o momento foram
realizadas 12 edigées, 9 em Florianépolis/SC, 2 em S&o josé/SC e 1 em Curitiba/PR.

Texto elaborado coletivamente por Adriana Barreto, Bruna Mansani e Tamara Willerding como conceito basico do
Espaco Contramdo, frequentemente utilizado nos convites virtuais e material de divulgacdo do projeto.
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Fachada do primeiro Espaco Contraméo - Casa da J6, outubro de 2005
Curadora/Residente Tamara Willerding

100



3.1 Espaco Genérico ou Pastiche bem-humorado
(em didlogo com uma situacdo: sobre intencionalidades)

O espago Contraméo surgiu como iniciativa de artistas, pela percepcao do meio
em que estdvamos inseridas na cidade de Floriandpolis e suas caracteristicas
desarticuladas para a arte. A partir do desejo de fortalecimento e criagdo de novos
vinculos através do contato e troca artistica, vivéncia em arte entre e com a
comunidade artistica e seu publico, articular e compartilhar novas idéias, vontade de
festa e arte, amigos e espacgo-casa é que a idéia tomou forma, e, importante dizer, foi
bem aceita, funcionando como tal por 13 edi¢des.

Suas peculiaridades evidentes, o carater experimental da curadoria, a
imaterialidade de sua sede (que é itinerante), o espago variavel e muitas vezes
doméstico para intervencdo convertem o espa¢o Contramdo em um “genérico” ou
“pastiche” bem-humorado dos espacos institucionalizados. Isso se da pela maneira com
que € articulado o exercicio de curadoria, conceito de exposicdo, espaco de arte,
artistas, intervencdo e publico espectador, tendo como maior importancia um evento
bem produzido, refletido dentro das intencdes e proposi¢coes de cada curador/residente,
dentro das possibilidades e interesses de cada edicao.

Concebemos o espaco em parceria, uma segunda parceria se forma com o
curador/residente de cada edicdo, e em seguida sao convidados os artistas,
conseqientemente a programacao se estrutura, e outras pessoas sdo envolvidas.
Nossa participacdo ndo € pressuposto, consta desde o termo de compromisso que
podemos estar presentes ou ndo ao evento (por exemplo, em uma situacdo do
Contramao migrar para uma outra cidade ou Estado ao qual ndo tenhamos a
possibilidade de ir). O que ocorre é que, uma vez feita a reunido prévia, na qual
apresentamos e assinamos o termo de compromisso (organizacao + curador/residente),
conhecemos a proposta do proximo curador e passamos a placa e a biblioteca, o
curador/residente tem total autonomia para deliberar sobre o espaco. Desse modo,
funcionamos mais como mantenedoras da idéia de um espaco, que por concepcao nédo
tem um endereco fixo, ndo possui um site na internet e conta apenas com um endereco
eletrénico pelo qual é feita a divulgacdo em larga escala e possiveis contatos para
formacdo da agenda. Sua materialidade se resume a placa de transito com o simbolo

de contramdo, que instaura os lugares e residéncias como o espaco Contramé&o do
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momento, uma biblioteca em formagdo (que fica sob responsabilidade do
curador/residente a articulacdo de empréstimos e consultas) e o termo de compromisso
assinado pelas partes envolvidas no inicio de cada producéo.

J4 tendo se instaurado em diversas casas, com diferentes espacos para
intervencdo desde a casa inteira®® até a delimitacdo Gnica de um jardim*’; ja tendo
ocupado também a rua de uma comunidade*®, penso que o espaco cria uma espécie de
heterotopia®®, & medida que sobrepde camadas, funcdes entre casa (moradia, ambito
domeéstico e privado) e espaco de arte (lugar de exposi¢cdo, publico); anfitrido e curador;
visitantes e publico; festa e exposicdo de arte, integrando individuo e comunidade;

domesticidade e sociabilidade.

Placa instalada, confecgéo coletiva e queima da cuca
Quinta edigéo, Queimando a Cuca, maio de 2006
Curador/Residente Cassio Ferraz

A grande maioria das exposicdes aconteceram em espacgos-casa, com a variante de delimitacdo de
ambientes. Um relato sobre cada uma das edi¢cdes pode ser encontrado no volume de dissertagédo
intitulado Entre nés, de Adriana Barreto, que também dedica um capitulo ao Espaco Contramao.

" Na 92 edicdo do espaco Contramdao, a curadora/residente Sandra Favero disponibilizou aos artistas
convidados seu jardim dos fundos pra intervencéo.

8 Na 52 edicdo, o curador/residente Cassio Ferraz, juntamente com a comunidade em que trabalhava,
cozinharam uma cuca no NBP (objeto itinerante de Ricardo Basbaum) e o evento ocorreu na rua.

9 Foucault comenta que, apesar de vivermos uma vida repleta de dicotomias, espaco publico e privado,
familiar e social, cultural, de lazer, de trabalho, etc., existe uma caracteristica de sobrepor, em um soé
espaco real, varios outros; esta pratica, ele denomina como heterotopia. In: FOUCAULT, Michel. Outros
espacos. Disponivel em: <http://www.rizoma.net/interna.php?id=169&secao=anarquitextura>.
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Em 2007/ll, Adriana Barreto, Tamara Willerding e eu escrevemos sobre o
Contramao para o 2° Clico de Pesquisas do PPGAV-CEART/UDESC, apresentando-o e
refletindo sobre algumas de suas especificidades. Quando, ao comentarmos sobre a
sobreposicao de papéis e o carater diferenciado de Mostra que o espacgo suscita por
sua democratica maleabilidade, diferente de um espaco institucionalizado, cunhamos o
termo Institucional-Afetivo, que pensamos dar conta da dimensdo do carater das

relacfes que se estabelecem. Gostaria de reproduzir a reflexao:

Uma questdo recorrente até entdo, em se tratando de espaco/casa, € tornar o
ambiente doméstico — com uma intimidade instituida, cheia de codigos e significacdes
particulares — um espaco de exposicao/intervencdo. Esse indice de intimidade
possibilita criar uma situacdo individualizada. A arte ligada ao espaco privado que se
torna puablico por tempo determinado, misturando: individuo e comunidade,
domesticidade e sociabilidade.

O espaco vai a sua casa, e sua adaptabilidade e maleabilidade d&o a ténica do
que podemos chamar de Institucional-Afetivo, que suscita concepcao expositiva e
artistas através de uma rede que ultrapassa a sébria e protocolar relagdo espaco de
arte, curador e artista. Consequientemente, em torno de 100 artistas de diferentes areas
e de diversas localidades ja realizaram intervencdes em algum Contramao, em uma
situacdo peculiar na qual o artista se insere em um local preenchido de intimidades
muitas vezes ndo descartadas, onde a criagdo do espaco imagético busca afinidades e
ressonancias com seu entorno. Essa forma de exposi¢cdo também propicia apreciagédo e
circulacao de trabalhos experimentais alheios aos condicionamentos do mercado.

Cada nova articulagdo Contramao abre novas e diferentes possibilidades ndo s6
para o espaco que o acolhe, como também para o ciclo de negociacdes que nele se
instaura. O limite do envolvimento, o respeito pelo pensamento do curador, pelo
conceito que esta sendo empregado, e pelas necessidades que se criam nessa relacéo
de cumplicidade e de apoio bilateral nessa parceria que se replica também na relacdo

com os artistas e visitantes. [...]

No envolvimento com todo o processo, existe, apesar de toda a responsabilidade
e tramites normais decorrentes dos desdobramentos da concepgdo do

curador/residente, momentos de prazer e descontracdo durante as montagens nas
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casas. Momentos de conversa e troca com/e entre os artistas, de cozinhar junto,
preparar o ambiente, receber convidados, momentos de festa, situacdoes estas tao
importantes quanto a exposicao dos trabalhos em si, ou melhor, a exposi¢cdo em si, ndo
existe no Contramao, pois a ela séo indissociaveis esses momentos de diversao, trocas
e surpresas.

Falar sobre arte, vida, arte e vida, ou apenas vida, num espago-casa qualquer,
em exercicios declarados de vivéncia e conectividade com 0 espaco suscitam uma
aproximacdo maior entre as pessoas, e o0s trabalhos também sédo tomados por essa
sensacao de proximidade que perpassa todo o acontecimento. Curador/residente e
casa em questdo, esse publico incidental, parentes, amigos, vizinhos, sdo acionados
nessa experiéncia que nao se propde transformadora da visdo e do gosto, mas que se
limita a mostrar e propor outras possibilidades de interacéo e reflexdo sobre as praticas
em questao.

Sobretudo, o envolvimento, outros olhares e outros lugares para o campo da
experiéncia estética. Um continuo deambular por conceitos, situacdes e agregamentos
gue possam surgir pelo caminho. Contramao esta sujeito sempre a ser fisgado por uma

intencdo outra e como retorno inverso também levar e ir...

Intervencéo de Julia Amaral na sétima edigdo, Como viver melhor, ndo leve a arte tdo a sério, agosto de 2006
Curadores/Residentes Aline dias e Diego Rayck
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3.2 Sobre outros espac¢os e movimentacdes locais
(precedentes e referéncias)

Académica da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC entre 2000 e
2004, estudei artes criando relagdes de convivéncia e troca entre professores e amigos,
fruindo do meio artistico local, pesquisando e realizando experimentacfes artisticas.
Remeto-me a esse periodo para comentar sobre a situacdo, bem como alguns
precedentes, referéncias e mesmo iniciativas que considero relevantes, para concepgéao
do espaco Contraméo.

As esporadicas exposicoes no MASC, a sala de exposicOes temporarias do
Museu Victor Meirelles que abre espaco também para arte contemporanea seriam dois
pontos institucionais de relevancia na cidade de Floriandpolis/SC. Eventos e exposicdes
oferecidos pelo Centro de Artes — UDESC, normalmente iniciativa dos professores em
pesquisa com seus alunos, também costumam ocorrer. E seja pelo fato de até hoje o
CEART néo contar com uma pratica de exposicfes em suas instalacdes ateliés e salas
de aula, ou mesmo um espaco expositivo — apesar da constru¢cdo de um novo prédio
em 2007 para o curso de Artes Visuais — seja pelo interesse em pesquisar e pensar
outros formatos para mostra dos trabalhos (mérito de professores interessados e
comprometidos em fazer algo mais que a propria teoria e exercicio em sala de aula), é
que posso citar duas experiéncias que sao referéncia também como outros espacos.

Para além da pouca movimentacdo dos espacgos institucionais da cidade,
gostaria de citar o primeiro espaco alternativo para arte contemporanea que vivenciei
desde sua inauguragcao, em outubro de 2003, que foi 0 803e804. Nomeado a partir das
duas salas que o compunham, no 8° andar de um prédio no centro da cidade, o espaco
coordenado pelos artistas Edmilson Vasconcelos, Raquel Stolf, Regina Melim* e Yiftah
Peled teve oito meses de sua existéncia. Ressalta-se que o tempo de existéncia se
deve ao fato de que as salas estavam a venda, e sua utilizacdo estava diretamente
condicionada a isso. Em maio de 2004, as salas foram vendidas, e o espaco foi fechado
com a exposi¢ao dos artistas Helio Fervenza e Maria Ivone Santos, na qual um dos

% A criagdo do espaco 803e804 surgiu quando Regina Melim buscava espacos para projetar seus videos
que ndo fossem os institucionais (galeria e museu). Desta forma, comecou a apresentar videos de curta
duracéo (1 minuto aproximadamente) em videolocadoras (em looping durante meia hora, nos finais de
tarde. Situada no interior do supermercado, a TV ficava direcionada para os caixas que, ao final de cada
dia, apresentavam filas imensas de consumidores); no cinema (no inicio de algumas sessdes, sem
qualquer aviso prévio) e, finalmente, a idéia de alugar uma sala comercial no centro da cidade.
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trabalhos de forma irbnica vaticinava seu destino com o titulo de: Vende-se. Neste
espaco para experimentacdo, aconteciam encontros com artistas locais e de outras
cidades, exposicdes e workshops que também culminavam em exercicios artisticos de
intervenc&o no espaco. Um deles, do qual tive oportunidade de participar?, foi a oficina-
intervencédo do artista Jorge Menna Barreto, em dezembro de 2003, cujo titulo Adesao,
Embate e Indiferenca evidenciava as praticas que ali se instauravam, todas partindo do
espaco ocupado como mote para o desenvolvimento de uma proposicao.

Outra experiéncia foi a publicacdo-exposicdo Sofa, que teve inicio também no
ano de 2003 e atualmente encontra-se na sua 82 edicdo. Teve origem a partir da
pesquisa e producéo da professora e artista Raquel Stolf, juntamente com os alunos na
oficina Laboratério de Invencdo de Texto®?, que reflexiona os usos da palavra em obras
contemporaneas. O projeto “Sof4a” € uma publicacdo experimental impressa, construida
coletivamente pelos participantes da oficina, na qual eram propostos uma série de
exercicios que culminavam em uma extensa producdo coletiva direcionada para

publicacéo.

No ano de 2004, o artista Roberto Freitas abriu um espaco de arte na sua
residéncia, o Espaco Arco, que consiste em uma sala para intervencdes e organizacao
de debates com os artistas expositores. As exposi¢cdes normalmente eram de artistas
jovens, e 0 espago estava voltado para quem tivesse interesse em pesquisar, através

da pratica expositiva, seu trabalho no espaco.

Traplev agenciamentos também movimentou 0 meio jovem (artistas em
producdo, maioria estudantes como ele), organizando exposi¢des coletivas em espacos
que considerava interessante a contestacdo politica através da insercdo da arte
contemporénea. Dois exemplos: o Projeto novos laboratérios, em 2005, do qual

*L Ao ser convidado para realizar uma intervencdo no espaco 803/804, Jorge propds uma oficina tedrico-
pratica que culminou com intervencdes dos alunos. Os conteldos trabalhados foram: adeséo, embate e
indiferenca: a relagdo obra/contexto, a escuta do lugar, o cultivo do lugar e o artista-sujeito como lugar.
Os resultados da oficina séo visiveis no terreno baldio (site que na época reexpunha os acontecimentos
do espago e que hoje em dia se converte no proprio espaco). Disponivel em:

< www.dobbra.com/terrenobaldio.htm>.

°2 | aboratério de Invengdo de Texto constitui uma oficina tedrica e pratica ministrada pela professora
Raquel Stolf no CEART-UDESC desde 2003, que prop8e a construcdo de textos que constituam
trabalhos artisticos e de textos sobre o processo de criacdo. Neste processo, séo investigados diferentes
usos e conceitos da palavra em obras artisticas contemporéneas, em pensamentos de alguns autores,
escritores, etc., bem como sdo propostos exercicios de escritura que possibilitam investigar aspectos
inventivos do texto.
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participaram cerca de 40 artistas de Santa Catarina e outros Estados, ocorreu na
Associagdo Catarinense de Artistas Plasticos — ACAP, no centro de Florianopolis/SC,
que h& mais de 15 anos ndo recebia uma exposicdo de arte contemporanea. A outra
exposicdo organizada foi Proposicfes de Insisténcia Pratica, também de 2005, que
ocorreu na Sede da Fundacédo Franklin Cascaes, Florianopolis/SC, e reuniu 19 artistas
em um espaco pouco utilizado para exposicbes. Uma das questbes desta exposicéo
para Traplev foi “[...] evidenciar a producdo em arte contemporanea e a tornar praticavel

para o publico, deflagrando a caréncia de politicas especificas para o setor 2.

Em 2006, originada de oficinas de graduacédo e pdés-graduacdo do Centro de
Artes da UDESC, foi lancado a publicacdo-exposicdo PF (Por Fazer), que tem como
estratégia a idéia de projeto como obra, algo que esta por fazer e que, uma vez inserido
no espaco da publicacdo, se coloca a disposicdo do publico. Foram incluidos desse
modo, como comenta a organizadora Regina Melim, “[...] uma producdo de textos e
desenhos, marcadamente com caracteristicas de instru¢des, pois interessava-nos
naquele momento, a partir da distensdao deste conceito, pensar uma nocédo de
Performance realizada pelo espectador que, em posse destas instrucdes, poderia

interpreta-las e realiza-las >*.

Essas foram algumas exposicOes e espacos experimentais que movimentaram e
deram precedentes locais ou mesmo coexistiram com o Espaco Contramao na cidade
de Florianépolis/SC. Sao iniciativas que considero apontar para a necessidade de (além
da teoria e pratica de atelié, ou oficinas na academia), pensar alternativas para nao-
dispersdo decorrente de uma graduacao e a desarticulacdo que normalmente acontece
aos grupos de interesse que se formam em uma universidade, além de possibilitar
acessos diferenciados a trabalhos de arte, provocando diferentes encontros entre as
proposicfes e o publico através de estratégias com espacos/tempos diferenciados.

Ademais, esse tipo de iniciativa enriquece e movimenta o meio cultural da cidade.

*3 Disponivel em: < http://www.dobbra.com/terreno.baldio/expo_franklin_cascaes/release.htm >.
> MELIM, Regina. Outros Espacos Expositivos Disponivel em:
< http://www.ceart.udesc.br/revista_dapesquisa/volume2/numero2/visuais.htm>.

107



1) 18]

¥
)7 B

Momentos de veiculacédo do video de Fabiana Wielewicki e publicidade da mostra no terminal urbano do centro de
Florianoépolis, parte da décima edigcdo Contramao 10 — observatério mével de paisagem, maio de 2007.
Curadora/Residente Nara Milioli
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3.2.1 Alguns espagos, em outros espacos
(sobre a necessidade de mudar)

Muito do que aconteceu entre os anos 1960/70 se tornou referéncia e abriu
precedentes para a arte contemporanea, tanto na reflexdo sobre arte quanto pelas
experimentacdes decorrentes desse periodo. A dissolucdo da arte na vida cotidiana
pelo embaralhamento de papéis permitiu que o artista fosse artista e ainda assim
pudesse desempenhar outros papéis dentro de seu meio e fora dele, seja por um
impulso questionador, seja por repudio ao sistema convencional de artes vigente.
Muitas dessas experiéncias, percebo como fundamento utilizado nas praticas do
espaco Contramao. Exemplifico algumas:

Yoko Ono, juntamente com Tony Fox, ap0s a negativa de uma galeria em aceitar
seu trabalho, na época da evaporacdo do objeto de arte, em resposta, processou a
evaporacao do espaco da galeria ao abrir It's Real. Yoko comenta que “[...] ela foi até
listada em uma revista de arte na ‘Lista das Galerias’, mas a Unica coisa que existia era
um ndmero de telefone™>. Nesta galeria, suas a¢ées eram viaveis, como por exemplo,
a idéia recusada de Yoko, que passou a ser desenvolvida, além de que através dela se
realizavam contatos e trocas artisticas, fundamentalmente pelo meio postal.

O trabalho recusado se chamava Draw Circle Event (Evento do grande Circulo
Desenhado), e tratava-se de uma proposta participativa na qual o publico seria
convidado a intervir no espaco da galeria com circulos. Pela indefinicdo do papel do
artista e do produto da exposicéo, a proposta foi negada, o que culminou na idéia da It's
Real. Nela, a partir de 1965 a idéia de Yoko pbde ser posta em pratica, com a
modificacdo do suporte para intervencdo com circulos, que era agora um cartdo-postal.
Foram enviados a mais de 200 pessoas, convidando-as a participar e remeté-los a It's
Real. Ela também dava suporte para realizacdo de acbes em espacgos diferenciados
como, por exemplo, em 1966 em que a artista ocupou uma pagina inteira de um jornal
Fluxus intitulado como Newspaper eVenT of the pRicE of $1 (3 eventos de jornal pelo
preco de $1), e as intervengfes em espacos publicitarios da revista Art & Artists.

Ainda em 1966, em seu apartamento na Second Avenue, Yoko realizou o The

Blue Room Event, como descreve Jon Hendricks®®:

** HENDRICKS, Jon. Yoko Ono: Terrain Vague. In: Catalogo Yoko Ono — arvores do desejo para o Brasil.
Brasilia (DF); Salvador (Ba): Funda¢édo Banco do Brasil, 2008. p. 29.
*® |bidem. p. 31.
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O espaco era claustrofébico e havia um arméario enorme de roupas que néo
poderia ser removido. Ono colocou um pequeno aviso escrito a mao no armario
“isto ndo estd aqui”. Na grade da janela ela escreveu “Esta janela tem 2000 pés
de largura” e na parede ela escreveu “Esta sala reluz no escuro enquanto
dormimos”. Em outra parede ela desenhou uma linha e escreveu “Esta € parte de
um circulo muito grande”. Cada parede, chdo, teto e outra janela tinham um
pequeno texto escrito, transformando a sala em sua mente.

Neste efervescente periodo, uma série de a¢cdes ocorriam, como as do nascente
Grupo Fluxus, idealizado por George Maciunas, do qual Yoko também fazia parte. Esse
coletivo multinacional e aglutinador de diferentes areas entre musica, danga, teatro e
artes visuais objetivava proximidade maior com a vida, criando espacos proprios para
sua experimentacéo e distribuicdo de seus trabalhos.

Um exemplo foi a exposicdo que organizaram em uma cozinha. Segundo a
pesquisadora Ana Paula Lima®’, o evento aconteceu entre 11 e 20 de marco de 1963
em Nova York e teria sido um primeiros registros de exposicao/atividades nas
“Fluxhouses” do Greenwich Village®®. O Grupo também ficou conhecido por criar
estratégias de venda e distribuicdo de seus trabalhos como, por exemplo, os que
compunham a Flux Box, uma série de cartbes com instrucdes de diferentes artistas.
Dentre outros dispositivos para circulagédo, elas eram comercializadas nas Flux Shop,
pontos-de-venda que formavam uma rede de disseminacdo promovida pelos préprios
participantes com intuito de divulgar e distribuir os trabalhos em diferentes circuitos™.

O marchant e organizador de exposi¢cdes Seth Siegelaub é outro partidario da
dissolucéo da arte na vida, sendo responsavel por importantes transformacdes ao usar
as ferramentas de divulgacédo e a midia de massa a favor da disseminacao do trabalho
dos artistas que representava. Isso se deu a partir da observagdo das mudancas no
trabalho do artista conceitual Douglas Huebler, enquanto trabalhava na organizacao de
sua exposicao intitulada Douglas Huebler: November of 1968.

Huebler, um dos precursores da Arte Conceitual, abandonou a escultura
convencional para, nesta exposicao, realizar o que chamou de Duration Pieces, quando
apresentava como trabalho de arte o registro das acdes realizadas no espago urbano.

Esta exposicao foi um marco de mudanca tanto pela producéo do artista quanto para o

* Em relato durante palestra “Fluxus” proferida no Seminario Relaces Espaco-Obra, Circuitos e
Sistemas que Regina Melim oferece no PPGAV CEART-UDESC, em 2007/1.

*% |n: HENDRICKS, John. Fluxus Codex. New York: Harry N. Abrams, 1988. Referéncia e Imagem
cedidas pela pesquisadora.

* MELIM, Regina. Performance nas artes visuais. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007. p. 58.
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formato da exposi¢éo, pois foi a primeira a apresentar o catalogo como a fonte priméria
da exposicado. Nao havia nada externo ao volume sendo proposto como trabalho, pois,
na visdo de Siegelaub, quando a arte ndo guarda mais afinidade com a presenca fisica,
seu valor intrinseco, comunicativo, ndo se altera por sua apresentacdo em uma midia
impressa®.

Seth Siegelaub, nesta mesma concepcdo de espaco expositivo, também
organizou a exposicdo One Month, que era em formato de calendario, referente ao més
de marcgo de 1969. Para esta exposi¢ao, foi convidado um artista para cada dia do més.
Essas duas experiéncias, assim como a Xerox Book, na qual sete artistas ganharam 25
paginas para intervencdo em um catalogo feito de fotocopias, o espaco da exposicao foi
0 espaco do volume a disposi¢cdo do manuseio. Sob as acdes realizadas neste periodo
por esse grupo de artistas juntamente com Siegelaub, era presente a vontade de
circulacao, ou seja, levar a arte para além de espacos convencionais da arte.

Marcel Broodthaers, entre 1968 e 72, criou e passou a dirigir um museu ficticio
que se intitulava Musée d’Art Moderne, Departement dés Aigles (Museu de Arte
Moderna, Departamento das Aguias). Esta iniciativa estava completamente imbuida da
carga critica e politica dos acontecimentos de Maio de 68, que em seu pais se
manifestou pela tomada do Palais de Beaux Arts de Bruxelas. A acdo aconteceu em
protesto pelo controle das instituicoes oficiais sob a cultura belga e pelo fato de a arte
ser convertida em bem de consumo capitalista®’. Trés meses depois deste
acontecimento, Broodthaers o inaugurou, com divulgacédo, pompa e formalidade, dentro
de sua prépria casa Nela, havia espalhado pelo espago apenas embalagens de quadros
vazios, que ele havia tomado emprestado de uma transportadora.

Esse artista, ao observar a dindmica de controle e poder das instituicoes,
resolveu se autodenominar diretor de museu, revestindo sua instituicdo ficticia de
formalidades e burocracias, confeccionando e publicando cartas (que compunham a
Section Litéraire®® do museu) realizando a divulgacdo e publicidade da instituicéo,

mesclando um tom coémico e contraditério, ressaltando qualidades como idoneidade e

0 Ele diz: “[...] cuando el arte trata de cosas que no guardan ninguna afinidad com la presencia fisica, su
valor intrinseco (comunicativo) no resulta alterado por su presentacion en un medio impreso. El empleo
de catdlogos vy libros para comunicar y extender el arte es el medio mas neutral de presentar el nuevo
arte”. In: SIEGELAUB, Seth. Sobre exposiciones y el mundo como todo: conversacién com Seth
Siegelaub. In: BATTCOCK (Ed.) La idea como arte. Documentos sobre el arte conceptual. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 1977. p.129.

®. Ver CRIMP, Douglas. Sobre as ruinas do museu. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. P.182
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seducdo. Sempre mesclando objetividade com certo tom de ironia, humor, contradi¢éo
e ficcdo, exerceu uma critica pungente ao sistema institucional a partir das percepcoes
do seu tempo.

O curador Jochen Volz®, quando questionado sobre a influéncia e a pertinéncia

dos questionamentos de Marcel Broodthaers na arte contemporanea, responde:

Atualmente, para jovens artistas, essas estratégias aparecem como dadas. Mas,
em 1968, Broodthaers apresentou, na abertura de seu museu ficticio, "Musée
d'Art Moderne, Département des Aigles”, em seu préprio apartamento em
Bruxelas, séries de grandes prateleiras de madeira vazias e de reproducdes de
postais. Isso ndo é somente uma estratégia, mas também uma estética
desconhecida até entdo. Hoje, essa poética oscilatéria e muitas vezes irbnica,
que brinca com objetos "artisticos" e "ndo-artisticos" e também com a nogdo de
falso, com as palavras e os significados, com a ficcdo e a realidade, pode ser
encontrada fartamente na produgdo artistica contemporanea. E €é muito
interessante e inspirador voltar a Broodthaers e ver como a articulacdo de sua
obra formulou uma critica contemporanea ha mais de trinta anos®.

E muito dificil nio se remeter a essas praticas dos anos 60 e 70, como a de
Broodthaers e as outras a que me referi aqui, e ndo té-las como caras e, realmente,
inspiradoras referéncias. Se hoje em dia temos introjetadas na possibilidade de atuacéo
artistica inameras possibilidades de acao e vivéncia, isso se da por esse background de
experimentagoes.

Pode-se dizer que o impulso para criacdo, entre producéo artistica, criacao de
outros espacos para reflexdo dos anos 60/70 seja fruto de uma insatisfacéo,
descontentamento e vontade de ruptura com o modelo tradicional de arte e circulagéo,
bem como oposi¢éo ao idealizado espaco Cubo Branco. Contudo, como apontou Brian
Doherty em seu livro No Interior do Cubo Branco:

Sem ddvida grande parte dos anos 60 e 70 tinha este tema: Como o artista
encontra outro publico ou um contexto em que sua Vvisdo minoritaria ndo seja
cooptada? As solugBes apresentadas — local especifico, temporaria, sem
comercializagdo, fora do museu, dirigida a um publico que ndo o da arte,
passando do objeto para o corpo e para idéia até a invisibilidade — ndo se
mostraram inacessiveis ao apetite assimilador da galeriaes.

®2 Sobre a Section Littéraire, ver CRIMP, Douglas. Ibid. p. 188 e 189.

%8 Foi co-curador da 272 Bienal Como Viver Juntos, gue teve curadoria geral de Lisette Lagnado, sendo o
responsavel pela organizacdo da sala dedicada a Marcel Broodthaers.

® Disponivel em: <http://diversao.uol.com.br/arte/ultnot/2006/01/26/ult988u498.jhtm> Acessado em 29 de
fevereiro de 2008.

® O'Doherty, Brian. op. cit. p.113.
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E como resposta a essa caracteristica, a partir da percep¢édo de que a producao
artistica sempre acaba sendo revertida em fonte econdmica e/ou simbdlica € que
surgem as praticas de Critica Institucional. Andrea Fraser, em seu texto “O que é Critica

Institucional? ©®

, a entende como uma metodologia de site especificity criticamente
reflexivo, — 0 que, segundo Fraser, se distingue das praticas site specific na medida em
gue amplia seu campo de acéo para além do espaco fisico-arquitetdnico — se opondo,
criticando e tentando promover modificacdes na estrutura hierdrquica e suas formas de
poder. GeragOes de artistas se sucedem, e por diferentes maneiras busca-se questionar
a rede de intercambios que mantém o sistema de artes, entre instituicdo, artista,
producdo artistica e publico. Penso que, mais que questionar, € possivel atualmente,
criar alternativas que, além de se autogerirem, podem apresentar implicacées com o
meio artistico, possibilitando uma agéo critica e reflexiva.

Em meio a uma cidade como Florianopolis/SC, um grupo de artistas criou um
dispositivo alternativo, um outro espaco em um lugar carente de eventos na area. Nao
que tenha sido por uma grande contraposicdo institucional, pois isso ja é dado, vide a
série de experiéncias ja citadas aqui, e sem negar a questdo da critica institucional
implicita nessa movimentacdo. Mas acredito que o impulso que nos motivou em torno
da concepcdo do espaco Contramdo e suas especificidades, adensando seus
curadores, artistas expositores de diversas areas e outras pessoas entre a comunidade
artistica local e amigos, foi a vontade de comunidade em torno da vivéncia artistica.

As experiéncias curatoriais citadas até aqui e tantas outras fazem eco a
experiéncias curatoriais experimentais contemporéneas, haja vista as de curadores
como Hans Ulrich Obrist e Jens Hoffmann. Obrist, que comegou organizando uma
mostra em sua prépria cozinha, concebe exposicfes nos mais diversos locais e
formatos. Um dos locais amplamente explorados por Obrist € 0 espaco da publicacao,
como por exemplo, a exposicao Do It, que teve inicio em 1994.

Trata-se de uma exposigao-livro repleta de proposi¢cdes de variados artistas, que
tem por caracteristica estender o desenvolvimento da agdo ou o complemento do
trabalho a quem tiver acesso ao volume, ou seja, 0 espectador. Regina Melim, que
considera Do It uma referéncia direta para a exposicdo portétii Por Fazer — PF

(Florianopolis/SC, 2007), considera que a temporalidade extendida tanto para a

®® FRASER, Andréa. What is Institutional Critiqgue? In: WELCHMAN, John C. Institutional Critique And
After (Paperback). Distributed Art Pub.
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exposicdo, que é um livro e portanto circula, como para realizagcdo do trabalho cria um
tempo e um espaco relacional, ou seja, um espacgo de performacgéo reproduzivel, pois
prescinde da temporalidade de uma exposi¢do convencional. Além do que, com esse
exercicio de alteridade, possibilita ao participador uma vivéncia e interacdo com o
trabalho, propiciando que a experiéncia se transforme e se reconfigure a todo o
momento, € mesmo que se torne uma outra coisa, diferente da proposicao inicial.

Com a exposicdo Next Documenta should be curated by an artist, "A proxima
Documenta deve ser curada por um artista" (2003), e A exposicado como trabalho de
arte (2003), o curador Jens Hoffmann transformou o espaco para discussao e reflexao
em trabalho de arte. Com essa ultima realizada no Brasil, tendo formato de mostra, foi
realizada na Escola de Artes Visuais do Parque Lage (RJ), contava com a participacao
de 11 opinides-obra, entre artistas, curadores e criticos aqui residentes. Hoffmann, em
seu texto de abertura da Mostra, defende a diversificagdo de modelos curatoriais,
aproximando-se de estratégias da arte conceitual. Cita também como referéncia os
realizadores de exposi¢coes Harold Szeemann e Pontus Hulten, que, assim como ele, a
seu tempo pensavam que uma exposicdo também poderia ser entendida como um
principio ativo em si mesma.

O artista como curador € um texto escrito por Ricardo Basbaum pouco tempo
antes de criar o designativo artista-etc para a exposi¢cao que o curador Jens Hoffmann
realizou em referéncia ao fato de a Documenta 2003 ser curada por um artista. Este
texto € escrito em funcdo de sua participagdo como curador para edicdo do Panorama
da Arte Brasileira em 2001 e girava em torno de sua propria pratica no momento,
problematizando justamente o transito do artista por outras funcdes que ndo apenas
criador de obras de arte. Basbaum coloca em questédo os determinismos de seu campo
de atuacédo e, partindo do pressuposto de que os contornos do que pode ou nao ser
uma obra de arte se dissolveram, acredita que 0 mesmo acontece com a atuacao do

artista.

[...] Os limites que jogam com a determinacdo e a identidade do artista ndo mais se
configuram em simples cruzamento de fronteiras (entrar e sair), mas sim enquanto
delineadores de uma espacialidade que acaba conduzindo a vivenciar esses
atravessamentos a partir de uma possivel singularidade de insercdo: escapar das
determinacdes de um campo ou mesmo amplificar sua atuacdo a partir de uma
deliberada mistura de linhas de identidade marcam também a seu modo o territrio do
artista e suas realizacbes — traco muito claro em algumas das mais importantes

114



trajetdrias artisticas do século XX, em suas superposi¢cdes entre arte e ciéncia, literatura,
filosofia, pedagogia, etc.®’

Analisando a experiéncia de curadoria, e mais especificamente a curadoria de
artista, conduz seu pensamento no sentido de que o alargamento de suas funcdes
propicia a descentralizacdo do Eu, mas ndo necessariamente um aniquilamento da

poética visual.

Esta movimentacédo para fora de si ndo deixa de ser uma condi¢do do préprio exercicio
do gesto poético, que foge do loop narcisistico e busca hospedagem no corpo do outro —
espectador, audiéncia, publico... — mas que também pode ser encontrada no elenco de
praticas daqueles artistas que se inscrevem na tradicdo de hibridizacdo junto a poéticas
alheias, em que buscam as singularidades da alteridade conforme se manifestam através
de seu préprio jogo de corpo: o exercicio de atividades — institucionalizadas em maior ou
menor grau — de interlocucdo informal e producdo critica, por exemplo, ou de
agenciamento de trabalhos e curadoria. Tais artistas de algum modo colocam-se como
atravessadores a partir de quem multiplas alteridades vém se constituir discursiva ou
espacialmente — mas o decisivo acaba sendo mesmo a (feliz) impossibilidade de
anulamento da prépria poética, cuja presenca produz o tempero caracteristico desta
expressividade hibrida e mdltipla: falar do outro sempre através de si mesmo é falar de si
através do outro®.

Uma recorréncia dessa pratica seria o regime de alteridade, que se estende pelo
processo, a partir da condicdo de ser artista e, a0 mesmo tempo, exercer, criar,
colaborar inventivamente em outros campos de atuacdo. E neste movimento, se
relacionar com poéticas alheias, atuando e interagindo em meio a multiplas alteridades,
sem compartimentar interesses; estando, atuando e complexificando a partir do
adensamento entre experiéncias particulares e coletivas-compartilhadas.

Falando em exercicios de curadoria e experiéncia de agenciamentos, percebo o
quanto se imbrica a experiéncia Contramao, por se tratar de um espaco de praticas,
papéis e vivéncias que se entrecruzam em sociabilidade, conservando suas
especificidades, ao mesmo tempo em que compde um todo: instituicdo sem sede, uma
casa que também é espaco, morador que é curador, artista que € curador, publico que

€ visita, festa que € exposicao, arte sem “arte”, etc.

®" O artista como curador. In: Catalogo do Panorama de Arte Brasileira. Sdo Paulo: MAM, 2001, p. 35-40.
p. 35.
% |bidem, p. 36.
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Espacgo Contraméao - Exposicbes Realizadas:

CASA DA JO - 01 de outubro a 30 de 2005
Curadoria de Tamara Willerding
Fazenda do Max—Séao José.

VIALATERAL —20 de novembro a 17 de dezembro de 2005
Curadoria de Teresa Siewerdt e Cesar Floriano
Corrego Grande — Floriandpolis

A>DENTRO —20 de janeiro a 20 de fevereiro de 2006
Curadoria de Adriana Barreto
Rio Vermelho — Floriandpolis

DISPOSIGAO - 18 de margo de 2006
Curadoria de Regina Melim
Agrondmica — Floriandpolis

QUEIMANDOA CUCA-DRAC -1 de maiode 2006
Na Servidao Batuel Cunha e Garagem de D. Odilia e Sr. Ageni, como proposta do curador-vizinho Cassio Ferraz.
Rio Tavares - Florianépolis

FOGOS DE ARTIFICIO — 17 e 30 de junho de 2006
Curadoria de JuliaAmaral
Rio Tavares - Florianépolis

"COMO VIVER MELHOR -nao leve a arte tdo asério" - 5e 12 de agosto de 2006
Curadoria de Aline Dias e Diego Raick
Fortaleza da Barra—Florianépolis

JOGO DO BICHO —-23 de setembro a 14 de outubro de 2006
Curadoria de Fernando Boppré
Kobrasol - Sdo José

SE NAO CHOVER -2 de dezembro de 2006
Curadoria de Sandra Favero
Ponta do Sambaqui— Floriandpolis

Projeto Contramao n. 10 - OBSERVATORIO MOVEL DE PAISAGEM - 26 de maio a 26 de junho de 2007
Curadoria de Nara Milioli
Florianépolis/SC

Aimagem do viajante — 25 de agosto de 2007
Curadoria de Maria Araujo
Florianépolis/SC

espago contramao na e/ou: acampamento —29 e 30 de setembro de 2007
Curadoria de Goto
Curitiba/PR

Dois Anos Depois —06 de outubro de 2007
Curadora Zulma Borges
Florianépolis/SC
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FOGOS DE ARTIFICI®
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®

axposichn do projelo contrama na casa de dega rayth @ alne das

dia 20 de julho de 2006 (sabada)
a partir das 16h

servido amany agostinho dos sanlos, 24
{ufma senndan a dineda)
loriataza da bama da lagoa

(48) 32 X2 32 4
espaco_contramac@yahoo com.br

visitacao nos dias 5 e 12 da agosto
a partir das 16h
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diego de los campos, isabela sielski, juliana crispe,
josé luiz kinceler, rubens oestroem, yara guasque

de dnibus

ticen: plataforma b: sto. antdnio (Ultimo ponta)
titri: sto antdnio (bairro) (ac lado do lagoa)
tisan: sambaqui (bairro)

v pssando pela pracinha, caminfas + ou ~ 800m. om
e sem calgamento, passando por uma prainka, scquindo
por wm mono, ‘af uma foie baixada, um EumﬂuSQt’ a
dnaila ¢ enbio, conliamds: oe nda  choven.

{250 chova o eventn fca sussmaticaments transforida pars o 636300 sequinte]

....Se nao chover....

2 de dezembro de 2006, 16:00hs

® rua rafael da rocha pires, [uma conlinuagdo da gilson da costa xavier] 3660 - sambaqui
telefone [48] 3335 0055 ! espagocontramao@yahoo.com.br - foto: carolina correia favero
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projeto contrama
observatorio movel de pai

II"Flull:mm::rt de video

25 de main de 2007 és
casa de nere

rua frei caneca 520 ap.

ugrunﬁmi.ca = floriencpo
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ALESSANDRA PACHECD - ALE TEIXEIRA - ALINE VOLKMER - BRUNO ROCHA
CAROL SEILER - EMANUELA MELLO - GIAMA TRAFLE - MONICA PRIORI
MARIA HELEMA RODRIGUES - PATRICIA LAUS - PERLA FERREIRA
KARINA SEGANTIMI - RYAMA GABECH - SERGID BECK - SILUIA SATO

PARA DO
UocE ESPACO COMTRAMAD
1!NHA
A IMAGEM DO VIARJAMTE
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O 125 x| PRATOOUBEEIDA 260
CTARIFA DICAO CURADORARESIDENTE 4
A s 11° MERTA ARACIO

F MAIS
APRESENTACAC DO CORAL DA UDESC
COLETIUO POSTAL

v

SEGURO FACULTATIVO PREMIO R$
% % % UIAGEMCOMACOMPANHANTE % % *

O PASSAGEIRO GUARDARA SEU BILHETE PARA FINS DE FISCALIZACAO EM VIAGEM

Agradéclmemn especial & Kénia M. Rodrigues.

enderego
r. josé lins do rego, 288
bairro: bom abrigo

vindo pela
{ ivo silveira
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- Vocé esta convidado para minha festa!
Sera no dia 06 /A0 /gt as £3:00 horas.

C frdaie)
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3.3 Iniciativa de artistas
(configuracéo de atuacéo)

Desde o surgimento do Espaco
Contramdo, muitas  historias, = muitos
adensamentos e modificacbes daquilo que
inicialmente se pensou apenas como uma
exposicdo em uma residéncia nos deu
estofo e maior versatilidade para criar e lidar
com as diferentes situacbes que se
configuram a cada edicdo. A dltima
exposicao ocorreu em outubro de 2007 e foi
uma edicdo de aniversario intitulada
claramente como tal: 2 Anos Depois, com a
curadoria realizada pela artista e amiga
Zulma Borges.

Esta exposicdo contou com uma

peculiaridade, um diferencial proposto pela s &‘
curadora Zulma Borges. Na primeira reunido, ao apresentar sua idéia para a exposicao,
ela nos explicou que gostaria que nossa atuacao fosse acentuada, que a presenca
tivesse uma evidéncia maior e que realmente desempenhassemos um papel mais claro,
diferente do que ela havia acompanhado com relacdo a nossa postura em edicdes
passadas. Imediatamente, explicamos que nosso interesse sempre foi estar a
disposicdo, porém, sem interferir ou atravessar as configuragdes envolvidas a cada
edicdo do espaco, uma vez que em algumas ocasides o evento tem se desenvolvido
independente de nossa presenca no dia da abertura. Zulma, insistindo em uma
participacdo mais ativa de nossa parte para esta edicdo de aniversario, pediu, entdo,
gue pensassemos sua proposta como uma espécie de performance. Ou seja, tratar
NOSso agenciamento como obra integrante desta exposicao.

Nossa ressalva estava relacionada a postura que adotamos em relacdo ao
espaco, na tentativa de manter sua identidade independente de sua concepgéo. O

primeiro momento em que essa situagao surgiu como questéao foi em junho de 2006, em
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que fomos convidadas a falar sobre o projeto em um jornal local como prévia e
divulgacao da exposi¢cdo Fogos de Artificio, que teve como curadora/residente a artista
e amiga Jilia Amaral®®. Todavia, nessa situacdo houve a insisténcia em colocar a
imagem das trés artistas/organizadoras que conceberam o projeto segurando a placa,
ao inves de, por exemplo, uma de suas fachadas, ou imagem da exposicéo, etc. A partir
de entdo, passamos a ficar mais criteriosas quanto a este tipo de exposi¢cdo, pois
considerdvamos que a énfase deveria ser dada ao evento, artistas e curador/residentes
do momento.

Aceitamos o convite, percebendo que, como artistas expositoras, executariamos
uma ac¢ao diferenciada no envolvimento com o espaco. Se nossa deferéncia e o foco de
atencdo sempre foram direcionados ao misto resultante entre curadoria e conceito
proposto pelo curador/residente, concretizados com a exposi¢do, 0s artistas e suas
intervencdes, nessa situacdo estava incluido um diferencial. Refletindo sobre nossa
atuacao relacionada ao convite que acabaramos de receber, pensamos em uma acéo
performética, que dialogasse e jogasse com a propria funcdo que desempenhamos a
cada edicao.

Realizamos uma performance cujo titulo informal foi Visita Guiada. Vestidas com
um avental, confeccionado especificamente para esta situacdo, entregavamos senhas
na entrada (o simbolo do contramdo, 2:2cm), colocando-nos a disposicdo para
acompanhar e apresentar os trabalhos distribuidos nos diversos cémodos do

espaco/residéncia.

Curadora/Residente Zulma Borges com Adriana Barreto, Bruna Mansani e Tamara Willerding,
no momento do parabéns, na décima terceira edigdo, 2 Anos depois, outubro de 2007, still de video

% A curadora/residente Jilia Amaral convidou uma série de artistas locais como o ErroGrupo, Tchais,
Traplev, inclusive Adriana Barreto realizou um trabalho como artista convidada, entre outros, além do que
a curadora/residente Julia Amaral denominou como participagdo interurbana da curadora Ana Paula
Cohen, que montou trabalhos de Nicolds Robbio, Angela Detanico e Rafael Lain para sua exposi¢ao-
celebragdo Fogos de Artificio, 62 edigdo do espago Contramao.
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Para quem fizesse o circuito conosco até o final, era entregue um pacotinho em
forma de brinde de aniverséario (espaco Contramdo comemorando dois anos), que
continha multiplos de vérios artistas que ja haviam exposto no espaco desde seu inicio
e alguns artistas que, mesmo ndo tendo exposto, foram convidados para
desenvolverem mudltiplos para o pacotinho. Ele também continha duas referéncias: um
retalninho do tecido do avental das artistas e uma imagem adesiva das trés
organizadoras usando uma indumentéria confeccionada na época da abertura do
espaco, em outubro de 2005, que usamos em algumas ocasifes onde queriamos
divulgar sua abertura.

Performance Visita Guiada, décima terceira edi¢do 2 Anos Depois, outubro de 2007
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Performance Visita Guiada, com os mditiltiplos distribuidos aos participantes e o bolo de aniversario
décima terceira edicdo 2 Anos Depois, outubro de 2007
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Penso que, com esta performance, ocorreu a intensificagcdo do entusiasmo pelo
aniversario do Contramao — € interessante ressaltar que a exposi¢cao era em formato de
aniversario, com bolo, brigadeiro e parabéns — e em meio a isso, uma confraternizacao
maior entre 0s presentes, que se organizavam para as visitas guiadas, conhecendo os
trabalhos e artistas presentes no local. O que se converteu também em uma
experiéncia que nos fez refletir sobre o carater de nossa atuacdo, a autonomia do
Contramao, as trocas de papéis, a contaminagdo constante e sobreposi¢do de espacos.

Fazendo uma mencéao a distincdo que Allan Kaprow faz em seu texto Art Which
Can't Be Art, entre uma pratica an-artistica e a de apropriacdo, remetendo aos ready-
mades de Duchamp’®, esclareco que ndo é de nosso interesse a apropriacdo da
congregacao que se forma, e sim a convivéncia em seu meio. Neste mesmo texto, o
artista exemplifica sua pratica como a de an-artista, descrevendo sua vivéncia cotidiana
de deleite e reflexdo ao escovar seus dentes pela manha. Por mais estapafurdia que
possa parecer, gostaria de estabelecer uma relacdo, pois, conforme Kaprow vai
discorrendo sobre as sensacdes, cada ato e do quanto ele transformou essa agéo
banal, corriqueira, rotinizada e mecanica em um exercicio de atencao, vivéncia e de
ampliacdo desse momento para muito além do simples ato, percebi que a experiéncia
pretensamente protocolar, burocratica e de bastidor da organizacdo de cada edicédo do
Contramao, para nos, existia como uma ressignificagdo continua, plena de vivéncia e
reflexao.

Dar suporte ao curador/residente (0 tanto quanto somos requisitadas) e
acompanhar sempre que possivel as montagens; perceber as idéias que se formam a
cada exposicao relacionadas a poética de cada artista; perceber a rede de pessoas que
se forma a cada edicdo entre 0s que j& conhecem e o publico incidental (formado
muitas vezes por parentes, vizinhos, filhos), trata-se, a meu ver, de uma vivéncia que
nao € apenas do ambito da arte, mas extremamente aderida a vida. Percebo essa
experiéncia, assim como Kaprow ao escovar seus dentes, como um exercicio de
atencdo e percepcdo, a partir da presenca plena do momento: seja como
organizadoras, seja como espectadoras, por vezes como expositoras a convite do

curador/residente.

K APROW, Allan. Art Which Can't Be Art. Disponivel em:
<http://readingbetween.org/artwhichcantbeart.pdf> Acesso em marco de 2008.
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O artista-pesquisador Ricardo Basbaum nos trouxe sua concepc¢ao sobre artista-
etc, aquele que deixa de lado a funcéo de artista em tempo integral e abre seu campo
de atuacdo sem se moldar em categorias, diluindo seu fazer na vida. Em suas palavras,
“[...] quando o artista questiona a natureza e a funcdo de seu papel como artista
escrevemos ‘artista-etc’ (de modo que podemos imaginar diversas categorias: artista-
curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-produtor, artista-agenciador, artista-
tedrico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-quimico, etc.”.” Aliado a visdo an-
artistica de Kaprow, essa peculiaridade remete ao entendimento sobre a atuacdo do
artista hoje e, neste caso, aplica-se diretamente as praticas colaborativas do espaco
Contramao.

A idéia de mobilidade ndo se restringe apenas a instancia fisica, ou seja, 0s
lugares de ocupacdo do espago Contramdo, pois a propria idéia do espaco ja vem
carregada de ideologias e conceitos que visam a questionar e problematizar o sistema
de arte: seja a partir de praticas curatoriais, espacos expositivos, exposicdes, recepcao
obra-espectadores, seja na relagao artista-curadoria. Assim como nosso papel, sem
davida, ndo € estatico, tendo em vista que Tamara Willerding, além de agenciadora, foi
a primeira curadora/residente com a Casa da JO, edicdo de lancamento do espaco
Contramdo em outubro de 2005, quando eu e Adriana Barreto fomos artistas,
juntamente com a artista Sandra Checluski; Adriana Barreto fez a curadoria da 32
edicao, Via Lateral, em novembro de 2005, e Tamara Willerding estava entre o grupo de
artistas expositores, assim como Adriana, que foi uma das artistas da 62 edicdo Fogos
de Artificio, da curadora/residente Julia Amaral. Toda essa mobilidade no exercicio de
funcBes explicita o fato de que podemos, além de agenciadoras, ser curadoras, artistas,
espectadoras, estabelecendo a proposicado do espaco Contraméo como um fluxo critico
para se posicionar no interior de um sistema de arte.

O interesse artistico, a postura de atuacdo a partir do ponto de vista de artistas
gue somos, sempre esteve presente tanto na concepgao da idéia quanto na percepcao
das atuacdes, pois consideramos qualquer atitude que fagamos imbuidas de interesse,
percepcdo e vontade de vivéncia artistica. Talvez pouco importe o teor de nossa
atuacdo, uma vez que a dadvida seja mesmo um componente importante para essa

questdo. Mas € certo que a grande motivacado para criar o espago Contramdo foi a

" BASBAUM, Ricardo.| Love Etc.-Artist. In: Jens Hoffmann(Ed.)The next Document should be curated by
na artist. Frankfurt: Revolver Archiv fur aktuelle Kunst, 2004. p. 21.
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vontade de poder desfrutar dessas situagfes artisticas com uma maior frequéncia,
conhecer artistas e diferentes intervencdes, integrar areas e possibilitar acesso aos
trabalhos em locais diferenciados dos modelos propostos nas instituicdes existentes na
cidade. O que descentraliza, relativiza e, principalmente, integra espago e categorias
como artista, curador, organizador e publico. Posicdo esta aliada as caracteristicas de
diluicdo da arte na vida postuladas por Allan Kaprow, por exemplo, e experimentada em
larga escala e diferenciadas maneiras a partir dos anos 1960 e 70 sendo resgatadas a
todo momento, a exemplo das experiéncias dos curadores Obrist e Hoffmann, e as

praticas locais citadas neste volume.

3.4 Espaco Contraméo
(participacdo e colaboratividade)

Cada exposicdo-evento acontecida até entdo é rica em producao visual, conserva
peculiaridades, riguezas de vivéncias, relatos entusiasmados, prenhes de um coeficiente
artistico que por vezes se explicita e por vezes se dilui nesta rede colaborativa
construida. Pensar nas dimensdes participativas como tenho feito até entdo nesta
dissertacdo, buscando pensar a partir das diferentes maneiras de dialogar com o meio
artistico, por vezes de maneiras subjetivas e silenciosas, e por outras conclamando,
implicando participacéo tanto das diferentes instituicbes e publico € se colocar em uma
posicdo de constituicdo e modificacdo multilateral e imprecisa.

Claire Bishop, em seu texto Viewers as Producers, discorre sobre a participagcao
do publico em trabalhos de arte sob o prisma da dimensdo social dessa relacdo que
envolve trabalho, obra, propositor, em que, segundo a autora, se tenta colapsar as
distincdes entre performance e audiéncia, profissional e amador, producéo e recepcao,
dando uma énfase na dimenséao coletiva dessa experiéncia. Para tanto, a autora aponta
trés caracteristicas, sendo estas, voltadas para trabalhos de arte que envolvem a
participacéo ativa do “observador” envolvido nas situacoes.

A primeira seria 0 que chama de Ativacdo, criacdo de um sujeito ativo no
processo, que se conecte, seja atraves da participacao fisica, seja simbdlica, a sua
propria realidade politica e social. A segunda seria a Autoria, na qual se evidencia a

guestdo que concerne a trabalhos nos quais a cessé@o ou o compartilhamento de autoria
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entre propositor e participador esta presente. Apesar de dotar o trabalho de maior risco e
imprevisibilidade, coloca em questdo um modelo mais igualitario e democratico que a
criagdo do trabalho por um dnico artista. A terceira, o senso de Comunidade, aponta
para a percepgédo da crise na comunidade e responsabilidade coletiva como contraponto
a alienacao e aos efeitos de isolamento do capitalismo, caracteristica que potencializaria
a restauracdo do compromisso social através da elaboracéo coletiva de significado. Para
estes trés pontos, Ativagao, Autoria e Comunidade, que estariam presentes de um modo
geral nas praticas contemporaneas, Bishop aponta raizes no Situacionismo, uma vez
que ja nos escritos de Guy Debord, co-fundador da internacional situacionista, esta
presente a invariavel critica ao capitalismo espetacular. O que, desde entdo, teria
colocado diretamente a questdo da participacdo em cena.

Proposicdo de situacdes como contraponto a Sociedade do Espetaculo se
converteriam em experiéncias diferenciadas, em um jogo de atencéo a partir do espaco
cotidiano de transito e convivéncia social, oportunizando experiéncias “reais” como
contraponto ao apelo espetacular ressaltado pela sociedade de consumo e sua ode as
imagens e midiatizacdo da vida. O intento de intervir neste espaco e de propor
situacdes e possibilidades de dialogos diferentes dos costumeiros faz com que as
acbes adquiram corpo, porém, em primeira instancia, diluidas no espaco e
completamente entregues a um campo de relagdes no qual nem espectador, nem
artista e nem obra existem, apesar de serem, negando titulagbes — um dos
pressupostos situacionistas. E ele se intensifica ao usufruir e apropriar de meios e
situagcbes comuns redimensionando-os, transformando-os em algo diferente pela
simples reflexdo e mudanca de ponto de vista e vivéncia e, principalmente, na
intensidade perceptiva de uma situacao.

E com relacdo a vivéncia e percepc¢éao, gostaria de tentar reproduzir em palavras
parte da vivacidade de uma experiéncia Contramao. Faco este relato perceptivo a partir
de meu ponto de vista sobre sua nona edi¢ao ...se ndao chover ... Trata-se de um
passeio pelo evento, suas particularidades e peculiaridades. E um fragmento, uma
pequena parte, apenas de uma exposi¢cdo, mas a partir de um olhar que se propés
atento e entregue, e que pretende dar uma dimensdo de — assim como em todas as

suas edi¢bes — um momento prenhe de arte e de vida.
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Contraméo

espaco movel que migra através de residéncias e outros espagos, propondo intervengdes
artisticas fora do ambiente institucional. Por concepcéo ele se molda e se adapta de acordo com o
espagco de ocupagio do momento e a configuragdo das pessoas envolvidas. Ou seja, a cada més
ou exposicdo o evento acontece em um lugar diferente, tendo seu propositor como curador, que
delimitara, que delimitara espaco, artista(s), periodo e horario de visitagdo.

Ao agendar sua casa como Espago Contram&o vocé precisa estar ciente de que:

a placa (simbolo contram&o) ocuparéa a fachada, ou local de visibilidade no acesso a
residéncia, durante o periodo em que a mesma da abrigo ao Espago;

- Espago Contraméo propde como “trabalho” ao curador/residente a elaboracdo de uma
concepgao curatorial para sua residéncia e convidados;

- cabe ao curador/residente delimitar o espago possivel disponivel a intervencéo;
- definir e contactar o(s) artista(s) de seu interesse;
- estabelecer horarios propicios para visitas;

- o0s convites tem por concepgdo o alternativo e o baixo custo. Sua criacdo, sera discutida
entre curador e organizagéo, que o financiara. A divulgagdo se dara pelo convite impresso,
via email, midia escrita e falada;

- O convite devera estar pronto para impressdo no prazo maximo de 15 dias antes da
abertura;

- eventos ocasionais também podem acontecer no periodo de permanéncia do mesmo em
sua residéncia, mediante conversagéo e organizacéo prévia;

- caso haja interesse do curador/residente em oferecer coquetel, sera promovido pelo
mesmo, juntamente com os expositores;
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Contramao possui uma biblioteca em constante formacéo, disponivel para consulta, que
acompanha cada exposicdo, e se encontraréo sob sua responsabilidade a localizagéo e o
cuidado;

ao finalizar o processo é solicitado ao curador uma reflexdo escrita sobre a experiéncia
Contramao. Convidados e participantes do evento, que tenham interesse em produgéo de
texto sobre sua experiéncia, intervencéo, exposicao e pesquisa, no mesmo, também estdo
convidados e poderdo encaminhar para o enderego espaco_contramao@yahoo.com.br .

essa produgéo textual, bem como as imagens poderdo ser utilizadas para reflexéo e
divulgacéo do Espago Contramao via internet, ou publicagbes impressas;

o Espago Contramé&o habita um mesmo espago-residéncia por no maximo 1 més;

a organizag&o contramao se coloca a disposi¢cédo no decorrer dos tramites, auxiliando o
processo de desenvolvimento do evento estando mais, ou menos presente, mediante o
interesse do curador/residente;

cur qerir e/ot
........................ ugerir e/ou 1 estas clausulas

discuss&o (comissado organizadora + futuro curador/residente).

; /] ' i
/ Voo ot )/ mrtrms——
ol e, Lgrne [ 1 f VTS
( éandra Maria Correia Favero
"

AMG e\ i ,/\ ] \
/ Adri:/jBi}reto -
/ (Bﬁif)é Mansani
\ Jomor= [/\/ /Amz\ np

Tamara Willerding
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3.4.1 ...se nédo chover...
(uma experiéncia)

...Se nado chover... era o titulo da exposi¢céo
qgue aconteceu no espa¢o Contramdo em
um sébado, 2 de dezembro de 2006. Para a
nona edi¢do: ...se nao chover... , era mais
que um titulo, e sim uma condi¢éo real de
existéncia, pois a realizagdo do evento
estava claramente conectada a condicdo de
perceber o tempo, pois, se chovesse, a
exposicdo seria adiada. ...se nao chover...

como chegar? Nao apenas uma rua e um
namero, mas uma prévia de paisagem:
“passando pela pracinha, caminhar + ou —
800 m. em rua sem calgcamento, passando
por uma prainha, seguindo por um morro, ai

uma leve baixada, um bambuzal a direita e,
72”

entédo, contramao: ...se nao chover...
Sandra Favero, ao receber o Espaco Contramdo em sua residéncia, convidou
seis artistas para entrarem num dialogo com o que acredita ser o ponto forte de seu
espaco-residéncia, a natureza. Em suas palavras, “[...] quando propus participar do
Projeto Contramé&o pensei imediatamente qual seria 0 momento ideal. Surgiu a vontade
de oferecer o meu (nosso) espaco numa época de calor, sol, por que é o que faz
sentido para a ocasidao. Moro num lugar onde a paisagem toma conta da casa, entéo,
nada mais acertado do que convidar artistas a intervirem com seus trabalhos, num
momento experimental, para fazerem parte dela. Todos eles afetuosamente proximos,
por admiracéo, por amizade, por afinidades. Num momento de alegria e arte...””
O jardim, local onde estavam os trabalhos, € um espaco no fundo da casa, em

declive como um barranco, a subida era um desafio, mas estar la, no meio das plantas,

2 Texto que compunha as informagées do convite impresso.
"% Texto integrante do convite virtual da 92 edicéo do espaco Contramao.
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do mato e de onde coisas estavam acontecendo, para além do que talvez se pudesse

perceber, tornava a experiéncia cada vez mais instigante.

Intervencéo de Rubens Oestroem, dezembro de 2006

Um dos trabalhos que visualmente se destacava era o de Rubens Oestroem.
Era uma construgdo, como uma tenda, e em seu interior havia um banquinho que
abrigava duas pessoas. Ao se sentar, logo a sua frente havia uma pedra,
aparentemente do proprio jardim, e sobre ela, numa tabua, gravada a frase-
recomendacao: “Quinze minutos de siléncio”. Sozinho ou a dois, o convite estava feito,
sentar-se sob aquele espaco, olhar a vista do mar do alto do jardim e compartilhar com
0 entorno, quinze minutos do seu siléncio. O siléncio, a consciéncia do que se ouve, do
guanto se ouve ou do quanto se presta atencédo, do que se tem possibilidade de escutar

foram questdes que me suscitaram pela vivéncia do trabalho.

141



Intervencéo de Diego de Los Campos, dezembro de 2006
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Intervencéo de Juliana Crispe, dezembro de 2005
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O exercicio de se colocar a ouvir algo que aparentemente nao te devolve
imediatamente e racionalmente algum tipo de retorno audivel concreto, a ndo ser o da
experiéncia de se dispor a ele, era uma peculiaridade que, para além da proposi¢cédo de
Rubens, se estendia e mesmo se intensificava no trabalho de Diego de Los Campos,
outro dos artistas do ...se nao chover... Ele distribuiu pelo espaco do jardim, quatro
dispositivos para audicdo que aparentemente funcionavam naquele local como
catalisador e potencializador do espagco sonoro em que estavam instaladas, estando a
disposigao para experimentacao.

Sete elementos inseridos no jardim, multiplos de um presente, numa restituicdo
despretensiosa, compuseram a intervencdo de Juliana Crispe. O que em principio,
como intengédo de acdo poderia passar despercebido tornou-se jogo de encontros pelo
espaco. Numa interacao silenciosa, ou como num jogo declarado de “caca ao tesouro”,
ao longo do dia os mais persistentes vangloriavam-se de seus intentos e descobertas.
Essas formas, pouco a pouco durante o dia converteram-se em convite a
perceptividade do entorno, entorno este que, de modo particular, se reconfigura de
passivo espaco receptor para um terreno com particularidades e tempo proprios.

Para além do individuo em relacdo com a casa, o Espaco Contramao do més, e
de uma apreciacao apenas intimista e/ou individual, o trabalho de José Kinceler era um
convite a uma intervencgéo direta no espaco-jardim-residéncia, ou seja, uma plantagéo
de rabanetes. Na semana que antecedeu o evento, ele distribuiu pessoalmente o que
chamou de Cépsulas Relacionais (duas vagens de rabanete por pacotinho). E ele

explica que elas foram retiradas de seu proprio terreno, fruto de seu préprio cuidado.

Plantacdo em parceria de rabanetes pelo jardim como proposi¢édo de José Kinceler, dezembro de 2006
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Elas foram, entdo, distribuidas com a recomendacdo de que fossem semeadas no
terreno da Sandra Favero e que o momento do plantio fosse compartilhado com uma
outra pessoa presente no momento da exposicdo. Seja trazendo sua semente e
companhia, seja sendo convidado e/ou convidando na hora, diferentes locais do espaco
em breve estariam delatando os vestigios da escolha e presenca dos pares de
semeadores. E a previsdo j4 anunciava, dentro de 1 més e 15 dias, colheita de
rabanetes!

Se as relacbes entre a casa de Sandra Favero, as intervengcbes em seu jardim,
as pessoas presentes nesse sabado e as imbricacdes possiveis entre proposicdes e
individuo j& puderam ser insinuadas neste relato, dois trabalhos podem ainda trazer
outros elementos a se pensar, como 0 entorno; a comunidade onde se habita.

Bolinhas dentro de copos de vidro dispostos no chéo, abaixo das janelas laterais,
compdéem a frase Mar Memorial Dindmico. Quem olhasse atentamente poderia
perceber que no copo havia liquido e que essas bolinhas estavam de fato embebidas.
De todas as relagOes, efeitos e forca que essa frase pode trazer ao ser lida, como néo
pensar efetiva e diretamente na praia que tinha acesso no atravessar da rua. Sua
beleza, o deleite do desfrute e, consequentemente, a valorizacdo do bairro residencial e
preservacao do hbitat.

Se formos pensar em dinamismo, relacionado a beleza, desfrute e localizacéo,
como ndo pensar também em dinheiro, especulacdo imobiliaria e danos a natureza? O
altimo trabalho a relatar € o de Isabela Sielski. A artista chegou apdés o inicio do evento
e sua acao, que se intitulava Paisagens Vermelhas, aconteceu na praia, em frente a um
grande condominio que estava sendo construido, onde antes era casa de pescadores,

pouco antes de sua chegada.

145



Intervencao de Isabela Sielski na praia do sambaqui,
dezembro de 2006 ( detalhe, foto).

Intervencdo de Yara Guasque na praia do sambaqui,
dezembro de 2006.
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Em video, pudemos ter acesso ao registro, e para ndo se contentasse com o recém-
documentario poderia também descer a rua e ver pessoalmente o ocorrido a alguns
metros do espaco-residéncia. Com barbotina vermelha, ela pintou uma das inUmeras
pedras na beira da praia, cobrindo completamente sua superficie de barro.

Esta acdo pode ser vista como um protesto contra a artificializacdo do local e,
intensificando esse aspecto, pode ser vista também como um convite a um olhar atento,
um olhar que capta as diferencas na paisagem sempre antes vista, em busca do que se
apresenta aos olhos no momento presente. Com esta acdo é possivel também
ressignificar a frase do trabalho citado anteriormente de Yara Guasque, Mar Memorial
Dindmico, a partir dessas relacbes de mudancas e instabilidades constantes e
recorrentes de uma cidade a beira-mar.

Depois de conhecer o espagco e os trabalhos, havia as pessoas, numa
constelacdo de relacdes e conectividades possiveis, numa receptividade que muito
facilmente o ambiente doméstico suscita. Falar sobre arte, vida, arte e vida, ou apenas
vida, num sabado qualquer;, sem chuva. Exercicios conscientes de vivéncia e
conectividade com o espago, como uma exposi¢cédo de arte, podem se converter numa

prévia para um exercicio perceptivo mais atento no cotidiano ou, entdo apontar para a

necessidade?
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De onde patrti [e] para continuar...

A capacidade de decodificacédo e percepcéo do vivido parece cada vez mais
comprometida pelo crescente superestimulo e recepcéo apatica de informacdes prontas
e prazeres sensoriais cada vez mais elaborados, incluindo os virtuais. Necessario se
faz, desse modo, criar e também dispor-se a apreensao de sutilezas. Existem pessoas
ou grupos que usufruem e/ou participam de uma situacdo artistica que ndo carrega
declaradamente consigo o titulo “arte”, a instituicdo, ou o artista. Neste caso, o
descontexto advindo desta experiéncia (as vezes vivenciada acidentalmente)
proporciona sensacdes diferentes e inusitadas, que podem ressoar por muito mais
tempo. Além de que abre um precedente de atencdo e disposicdo aos momentos que
se vive, talvez justamente por ndo estar categorizada ou reconhecivel como arte.

Foi a partir dessa percepcao que passei a me articular e produzir artisticamente
(seja individualmente, seja através de parcerias) no que neste volume de dissertacao
intitulei como Irreconhecivel e sutil no espaco de vivéncia cotidiana, como uma
caracteristica das acgfes artisticas. Nele, uma atuacdo e uma producdo diferenciadas
entre si foram tratadas, com trabalhos que se realizam por um impulso individual; ou
que sao concebidos em dupla; e ainda os que sdo partiilhados por um coletivo
modulavel. E todos, a seu modo, possuem um campo de inter-relacdo que envolve e
acolhe o outro como integrante fundamental do processo do trabalho.

Para dialogar com esta producéao, foi analisado o carater performativo das acoes.
A diluicdo do trabalho na vida cotidiana e sua dupla via de funcionamento e apreensao.
O dialogo critico entre instituicdo e vias alternativas para vivéncia compartilhada de
experiéncias artisticas. Se o primeiro capitulo trata de uma acdo performativa que
possui tanto um carater de infiltracdo anénimo no espaco cotidiano quanto contato com
a acao de forma indireta, através do registro fotografico; nas performances realizadas
pela parceria, a tbnica se d& no envolvimento e embate direto com todos os envolvidos
de uma situacao dada — seja ela criada pelas artistas, seja aquela da qual porventura se
teve a oportunidade de participar, como eventos e exposic¢oes.

Se com as acdes da parceria Adriana Barreto & Bruna Mansani sdo agregadoas
a esta dissertacdo discussdes sobre o espaco de legitimagéo da arte, espaco critico de
atuacao do artista, o interesse em agOes compartilhadas diretamente com o entorno,

deixando abertura para novas situacdes tanto para quem produz como para quem
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vivencia a proposicdo; com o terceiro capitulo, essas questdes fazem eco através do
conceito do espaco de arte alternativo Contramao. Ele também suscita um olhar critico
sobre a instituicdo arte e seus espagos propicios para apreciacdo e pratica artistica,
bem como uma relacdo particular entre espectador e obra, quando diluidos e
estendidos a lugares diferenciados do conhecido convencionalmente, adensando a
reflexdo sobre arte e seus sistemas.

Os trabalhos abordados, tanto a série Falsas Verdades (com Crencas e Ditos
populares de utilidade cotidiana) quanto as acdes Performances Situation Specific da
dupla Adriana Barreto & Bruna Mansani, e a organizacdo e vivéncia do espago
Contramado se valem e sobrepdem aos acontecimentos do dia-a-dia pequenos
irreconheciveis cotidianos, subvertendo a relacdo pratica e corriqueira de cada
atividade/funcdo. Apresentam-se inseridas no cotidiano e, como tal, se tornam “quase”
reconheciveis, sem sé-lo de fato, pelos estranhamentos que podem provocar em seu
desenrolar. Com as particularidades e intensidades reservadas para cada trabalho,
atuacao, postura e/ou agenciamento, aproximo estas acdes de um irreconhecivel sutil,
por estarem encapsuladas, muitas vezes, em uma categoria instavel e indefinida como
esta do “quase” conhecido no espaco de vivéncia cotidiano.

A partir dessas trés situacdes e diferentes procedimentos decorrentes para inter-
relacdo artistica ao longo deste volume, pretendeu-se abrir espaco para discussédo de
acOes diluidas e estendidas a lugares diferenciados, como uma vontade tanto de
registrar e dar a ver experiéncias artisticas realizadas (que muitas vezes nao
ultrapassam os limites de seu acontecimento e pessoas envolvidas) quanto refletir

teoricamente sobre estas praticas.
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