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RESUMO

O documentario Doutores da Alegria — o filme (2005), de Mara Mouréo, nas
versdes para cinema e tv, permite que se observe dois fendbmenos fundamentais, na
contemporaneidade, para pensar a figura do palhago: 1) a desconstrucdo do
picadeiro de circo como espac¢o primordial de performance; 2) os processos de
performatividade como transformadores da funcéo social do palhagar. No primeiro
caso, trabalha-se o conceito de performance, do medievalista Paul Zumthor, a partir
de duas categorias basicas que o filme de Mara Mourao deixa entrever — o registro
da performance e a encenacdo da performance; no segundo, 0 conceito de
performatividade, que tem origem no sociologo George Yudice, permite discutir
como a ONG Doutores da Alegria amplia a funcdo social do palhaco através de
estratégias de midiatizacdo. Por meio dos dois conceitos, observa-se que a
transformacdo do arquétipo do palhaco tornou ambiguo o oficio do palhacar na
sociedade. Assim como o0 espac¢o midiatico desmateriazou o picadeiro, também
alterou a funcdo simbdlica do palhaco ao deixa-lo sem um territorio proprio. O
picadeiro agora parece estar inscrito em seu proprio corpo na medida que sua
performance se adapta a ambiéncia que tem entorno ao palhacar. Por isso, a
performance de palhacos como os Doutores da Alegria molda-se em teatralidades e
temporalidades que nascem de uma negociacdo com o ambiente em que estao
inseridos. A partir destas constatagcdes, foram elaboradas categorias que permitem
examinar as versdes do documentario segundo o prisma performativo do intrinseco

e do extrinseco.

PALAVRAS-CHAVE: Performance, Performatividade, Midiatizacdo, Cinema,
Doutores da Alegria.



ABSTRACT

The documentary Doutores da Alegria — o filme (2005), by Mara Mouréo,
with versions for movie theatres and television, allows for the observation of two
fundamental phenomena, contemporaneously, regarding the character of the clown:
1) the de-construction of the circus as the main space for performances; 2) the
processes of the performacity as catalizers of the social role of clowning. On the first
case, we work on the concept of performance, by medievalist Paul Zumthor,
beginning with two basic categories that Mara Mouréo’s film presents — the register
from performance and the acting of the performance; on the second case, the
concept of performacity, created by sociologist George Yudice, allows for the
discussion on how the NGO Doutores da Alegria amplifies the social role of the
clown through media strategies. By looking at these two concepts, we observe that
the transformation of the archetype of the clown made the craft of clowning
ambiguous in society. The same way the mediatic space de-materialized the circus,
by taking away the clown’s territory it also altered the symbolic function of the clown.
It is as if the circus is now inscribed in its own body as its performance adapts itself to
the environment around the act of clowning. That is why the performance of clowns
such as the Doutores da Alegria is molded in theatrical ways and time frames that
stem from a negotiation with the environment where they are situated. From these
observations, categories were created to examine the versions of the documentary

according to the intrinsic and extrinsic performatic perspective.

PALAVRAS-CHAVE: Performance, performacity, Mediatic, Cinema, Doutores da
Alegria.
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“Na carta do Tar6, o Louco ou Bobo é simbolizado
andando em direcdo ao abismo; afinal, para o palhaco ndo
existe nem passado, nem futuro. S6 o presente que
importa. E entre o lugar que ele esta e 0 abismo existem
inimeras possibilidades. E o percurso que importa.”

Wellington Nogueira
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem por objetivo levantar os modos como a
performance entre palhacos e criangcas se constroi nas duas versbes do
documentario Doutores da Alegria, de Mara Mourdo, uma feita para exibicdo
nos cinemas, com 96 minutos de duragao, e outra para a televisdo com 40
minutos. Partindo do conceito de performance de Paul Zumthor e da idéia de
performatividade de George Yudice, pretende-se abordar varios aspectos do
trabalho da ONG Doutores da Alegria e verificar de que forma o processo de

midiatizac&o interfere na apreenséo e na recepcao da performance.

O conceito de performance modela o trabalho dos Doutores da
Alegria, que tem na figura do palhaco um agente catalisador e
transformador. Um grupo de atores incorpora, via intervencgdes teatrais, a
persona de uma equipe médica pouco convencional. O local no qual esta
performance, de esséncia circense, acontece ndo € um palco ou um
picadeiro, mas sim o0 espaco acéptico do hospital. O dialogo com as idéias

de Zumthor servira como base para delimitar a natureza desta performance.

Apreender a agdo performatica dos Doutores da Alegria implica em
compreender o que representa a figura do palhaco, j& que ele constitui toda
a base ludica e terapéutica do trabalho desenvolvido nos hospitais. Outro
ponto importante € entender os meios para que uma acao desta natureza
possa se concretizar e, para tanto, a idéia de performatividade de George
Yudice servira como pré-condicdo deste estudo.

A pesquisa de como a performance dos Doutores da Alegria é
abordada nas duas versfes do documentario tem 0s seguintes centros de
interesse: como a agao entre palhacos e criancas é mostrada (o que é visto,
0 que fica subentendido que esta fora de quadro), como a presenca da
camera interage com esta performance, como a montagem re-constréi uma

acao que conceitualmente depende do tempo presente para acontecer.
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Recursos performéticos podem ser observados também, quando
ampliamos a perspectiva para o papel do cineasta. Ao assumir o filme como
uma performance do realizador, podemos focar o processo de
representacdo do objeto filmado, expondo os limites da montagem, da

imagem como representacdo deste mundo.

Portanto, o trabalho em si dos Doutores da Alegria ndo é o foco
principal, mas sim o que acontece quando suas performances passam de
um estado para outro: do espago primério de acontecimento para o
midiatico, do presente efémero ao presente reiteravel. Pretende-se refletir
sobre o0 que se perde, ou 0 que se ganha, e em que contexto social a agao
dos palhacos-médicos pode existir a partir do processo de midiatizacéo.

O primeiro capitulo apresenta os dois autores principais do
referencial te6rico adotado - Paul Zumthor e George Yudice - via conceitos
de performance e perfomatividade. O segundo capitulo retoma estes
conceitos em duas abordagens: de um lado, a atividade préatica dos
palhagcos sera contextualizada a partir da concepg¢do de performance de
Zumthor e, de outro, a idéia de performatividade proposta por Yudice sera
estendida a atuacdo da ONG Doutores da Alegria, a fim de observar quais
0S mecanismos que justificam a existéncia dos palhagcos como algo

necessario e viavel.

Um breve historico do arquétipo do palhaco € o tema do terceiro
capitulo, que demonstrara as principais transformacgdes ocorridas ao longo
da histéria, principalmente aquelas advindas dos processos de mediacao.
Por dltimo, o quarto capitulo apresentard os diferentes niveis de
performance midiatizada que as duas versdes do filme Doutores da Alegria
constroem. As categorias utilizadas foram pautadas em um didlogo com os

conceitos de Zumthor e Yudice anteriormente delineados.
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CAPITULO 1 - O CONCEITO DE PERFORMANCE E DE
PERFORMATIVIDADE.

PERFORMANCE

Entende-se por performance um evento que s6 ocorre no presente
de um acontecimento e que depende de sua atualizacdo para existir e/ou
constituir seu discurso. Para Paul Zumthor, a performance, no sentido que
os anglo-saxdes definem, “é virtualmente um ato teatral em que se integram
todos os elementos visuais, auditivos e tateis que constituem a presenca de
um corpo e as circunstancias nas quais ele existe” (ZUMTHOR, 2005, p.69).
Todo o ato performéatico, portanto, toma forma e constréi seu sentido pela
acdo no presente do acontecimento. No caso especifico do trabalho
proposto pelos Doutores da Alegria, este acontecimento (encontro dos
diversos elementos que consistem o proprio acontecimento) € o fato
primordial, € o centro da a¢do social, que s6 se concretiza na interagdo entre
os palhacos e as criangcas. O que promove a existéncia terapéutica do
palhaco é, portanto, a performance, pois, sem ela, ndo ha a interacdo, nao

h& encontro.

Segundo Zumthor, ainda que a performance seja um ato integrado
gue envolve ndo apenas o autor, mas também o outro e as circunstancias
ao redor — ela s se ativa no presente como acontecimento. E justamente na
ativagdo da interacdo que o trabalho dos “palhagos-médicos” se
fundamenta. De acordo com a concepcdo de Wellington Nogueira, o ideal é
gue a crianca deixe de ser uma mera espectadora e atue como co-criadora
da performance, isto €, funcione como um agente ativo. E neste jogo que a

proposta cénica dos Doutores da Alegria se materializa.
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Antes de destacarmos a performance especifica dos palhacos e das
criangas nos hospitais, abordaremos aspectos do conceito de performance
de Zumthor, que é bastante peculiar, uma vez que seu objeto de estudo € a
literatura e, em especial, a poesia medieval cuja principal caracteristica é ser
uma forma oralizada. Na verdade, seu interesse abrange a presenca da voz
humana em diferentes culturas, seus estudos focam o efeito da oralidade na
apreenséo e na compreensado dos textos. Por isso, 0 autor prefere a idéia de
“vocalidade” (ao invés de oralidade) ja que considera os sons da voz —
advindos de um corpo - como geradores de significados (ZUMTHOR, 1993).

Zumthor amplia o conceito de performance para o ato da leitura,
pois acredita que a recepg¢ao tanto de uma poesia oralizada quanto lida,
envolve um ato que esta integrado ao seu conceito de performance. Para
exemplificar sua abordagem, ele relata em dos seus livros, uma passagem
de sua infancia parisiense, nos anos trinta: havia cantores de rua que se
apresentavam e vendiam suas cang¢des. Zumthor e seus colegas de escola
costumavam acompanha-los. Ele afirma que, anos depois, ao reler uma
destas cancgoes, o puro ato da leitura ndo o levara da mesma forma ao que
ele se lembrava ter vivenciado daquele momento. Todos 0s aspectos que
compunham a cena presenciada que, de certa forma, faziam parte da
prépria cancdo, ndo estavam contidas no texto. Neste sentido, Zumthor
deixa claro que o texto em si é muito mais que seu suporte verbal ou vocal e
demonstra a diferenca entre performance e leitura individual (ZUMTHOR,
2007, p.28). A diferenciagdo mais evidente esta, sem duvida, no que ele
definiu como grau de tatilidade, ou seja, na for¢ca da presenca do corpo que,

durante uma leitura, fica implicito ou no campo da imaginacao.

O medievalista afirma que o ato de ler implica em nossos habitos
externos, isto €, num conjunto de fatores que influenciam no entendimento
da mensagem. Embora ver/ouvir um texto seja diferente de ler este mesmo
texto, ambos implicam a presenca de um corpo: o do receptor (ou leitor,

neste caso). Para pensar nestes habitos receptivos ele reformula alguns dos
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preceitos de Dell Hymes®, embora o lingiiista pense a performance em

relacdo aos conteudos e as formas, sem levar em conta a recepcao.

O interesse de Zumthor pelos processos receptivos esta
fundamentado na seguinte hipdétese: o que na performance oral € pura
realidade experimentada, na performance lida é da ordem do desejo. Nos
dois casos constata-se uma implicacéo forte do corpo que € diferente, em
um cada caso, embora possuam tracos idénticos. Para responder questdes
como “que relacdo a performance mantém com a voz e com a escrita”, ou
ainda, “como o conceito de performance se situa entre uma e outra”, ele

propde quatro aspectos.

bY

O primeiro diz respeito a interferéncia do meio na concepg¢éo de
performance. Nao apenas os meios por eles mesmos (oral, escrita), mas em
suas modalidades internas (algo que esta na consciéncia dos individuos).
Ou seja, o ambiente, a situagcdo e o contexto no qual uma acdo se
desenvolve sera constitutivo na apreensao do todo, e ndo somente o nivel

semantico.

Zumthor coloca, como segundo aspecto, que no uso mais geral,
performance se refere de modo imediato a um ato oral e gestual, o que fica
dificil para transpor o conceito para o ato de ler. Por isso ele leva em conta o
corpo, ndo apenas 0 que transmite, mas também o0 que sente o ato da

performance.

A performance ndo apenas se liga ao corpo, mas, através dele, ao
espaco. Este laco se valoriza pela nogédo de teatralidade, terceiro aspecto
levantado pelo autor que, em linhas gerais, diz respeito a um jogo cénico e
psicolégico, a um mimetismo que produz efeitos simbdlicos. Zumthor

remete-se a um artigo de Josette Feral® que afirma que “ndo basta um ator

! Linglista e Antrop6logo norte-americano. Zumthor se baseou no texto “Breakthrough into
performance” que Hymes publicou originalmente, em 1973, nos Cadernos de Trabalho do
Centro de Semidtica de Urbino, nUmeros 26 e 27.

% Critica e Teodrica, professora da Escola de Teatro da Universidade do Quebec, em
Montreal. Publicou varios artigos sobre a idéia de teatralidade. Zumthor se refere ao “La
théatralité. Recherche sur la spécifité du langage théatral”. Poétique 5, set. 1988. p. 347-
361.
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estar em cena para que o critério absoluto de teatralidade se forme, pois 0
gue mais vale € o reconhecimento de um espaco de ficcdo” (FERAL, 1988
apud ZUMTHOR, 200X, p.12X) . Ela coloca que, se estamos em um teatro,
mesmo antes de um ator estar em cena, a idéia de teatralidade esta
presente, pois o local culturalmente simboliza um espac¢o no qual havera
uma encenacdo. Ja ao presenciamos uma acdo qualquer dentro de um
Onibus sem a consciéncia de que se trata de um espetaculo, a compreensao
da teatralidade sera ambigua. A partir disto, Zumthor aponta que aceitar ou
nao a teatralidade depende de um entendimento com o receptor.

Por dltimo, o autor destaca que nao importa a origem da
performance e sim o que nela € originario, ou ainda, uma ontologia do
perceptivo. Zumthor fala em uma apreenséo sensivel do real. Se ha uma
sensibilidade, implica em uma espécie de prazer. A performance, como
processo, s6 se completa no outro e, portanto, receber ndo é uma atitude
passiva, neutra. Ao contrario, é repleta de prazer, de afinidades e
identificacbes. O corpo, tanto do emissor quanto do receptor, reage a

emocdes e a subjetividades o tempo todo.

Todos o0s quatro pontos citados anteriormente sao relevantes para
compreender o estudo da performance dos Doutores da Alegria, conforme
sera apresentado no proximo capitulo. Entretanto, ha ainda um outro
conceito de Zumthor que sera essencial para analise do documentério de
Mara Mourao: a performance midiatizada. Para o medievalista, o registro
visual e sonoro retira o corpo da performance e, de certa forma, diminui
referéncias espaciais e extrai sua capacidade de tatilidade. Ha uma perda,
com a reiterabilidade midiatica, daquilo que a performance tem de Unico, de
singular e desigual. Sua funcdo social e seu conteado se alteram e se
modificam. Entretanto, a performance ndo desaparece, surge outra,

modificada e resignificada.

Sob esta perspectiva, investigaremos de que forma a apreensao da
performance é percebida, apreendida e/ou modificada no documentario,

Doutores da alegria — o filme. Também observaremos se a performance
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midiatizada, ou seja, que passou de um estado para outro, se distancia da
performance ao vivo e quais as particularidades que cada uma das versbes

do documentario (cinema e TV) apresenta.
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PERFORMATIVIDADE

Para que trabalhos como os que os Doutores da Alegria realizam
em hospitais possam existir, € necessario levar em conta uma série de
acontecimentos ligados a Politicas Publicas e a questbes de “economia
cultural” desenvolvidas ha décadas. George Yudice é um dos pensadores

gue teoriza sobre o uso da cultura como um recurso desta natureza.

Em 1994, o pesquisador argentino Néstor Garcia Canclini, solicitou
a Yudice que realizasse um estudo do impacto do livre comércio nos
Estados Unidos, onde as questdes do setor privado eram mais importantes
em termos de financiamento do que a area publica. A partir deste estudo,
iniciou um projeto para a Fundacdo Rockefeller sobre os efeitos do
fendmeno da privatizacdo da cultura, publicado na revista Social Text, num

ensaio chamado “A Privatizagao da Cultura”.

Além dos estudos analiticos, George Yudice também atuou na
gestdo de organizacbes ndo-governamentais. Em 1998, jA havia escrito
muitos textos sobre esses assuntos que culminaram no livro A conveniéncia
da cultura: usos da cultura na era global (YUDICE, 2005) que procura
explicar um mundo no qual empreendedores, produtores e curadores sao
mais importantes que os préprios artistas no que tange ao uso da cultura

COMO um recurso.

Neste livro, Yudice foca como a cultura globalizada tem participado
como recurso, como algo funcional, tanto para uma melhoria sociopolitica
guanto econdmica. Na verdade, o pensamento de Yudice pode ser
entendido como uma extensdo das idéias de Canclini® sobre “culturas

hibridas” - cunhadas a partir de um levantamento histérico detalhado sobre a

¥ CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. S&o Paulo, Edusp, 2000.
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transformacdo das chamadas artes populares quando em contato com 0s
primeiros processos de midiatizacgéo.

Yudice usa o termo “conveniéncia da cultura” porque, mais e mais,
ela € empregada como resolucdo de temas que eram do dominio da
economia e da politica. Dentro deste contexto (sécio-politico-econémico), a
arte sera “usada”’, queira ou ndo, diz o autor. A cultura passa a ser recurso,
€ 0 Uunico modo de sobrevivéncia possivel nesta conjuntura é do

gerenciamento e gestdo destes recursos.

A desmaterializacdo caracteristica de varias fontes de
crescimento econbmico — por exemplo, os direitos de
propriedade intelectual segundo a definicho do GATT
(Acordo Geral sobre Tarifas e Comércio) e da OMC
(Organizacdo Mundial do Comércio) — e a maior distribuicao
de bens simbdlicos no comércio mundial (filmes, programas
de televiséo, musica, turismo etc.) deram a esfera cultural
um protagonismo maior do que em qualquer outro momento
da histéria da modernidade. Pode-se dizer que a cultura
simplesmente se tornou um pretexto para a melhoria
sociopolitica e para o crescimento econdmico, mas mesmo
se fosse esse o0 caso, a proliferacdo de tais argumentos nos
féruns onde se discutem projetos referentes a cultura e ao
desenvolvimento locais, bem como na UNESCO, no Banco
Mundial e na assim chamada Sociedade Civil Globalizada
que reune fundacdes internacionais e ONGs, todos esses
fatores tem operado uma transformacdo naquilo que
entendemos por cultura e o que fazemos em seu nome.
(YUDICE, 2005, p. 25-26)

Cultura ja ndo é mais apenas a arte que passa a ser a ponta do
iceberg de um espectro maior e mais complexo. A guestao agora € como
circular e viabilizar essa criatividade, para gerar uma série de outros
subprodutos e resultados como auto-estima, emprego, fim do racismo,
controle de doencas sexualmente transmissiveis (DST), diminuicdo das
taxas de violéncia, analfabetismo, controle de recursos naturais e
preservacao do meio-ambiente. Todos estes itens sdo atrelados ao trabalho
e missdo das ONGs que a partir deste momento, além de impulsionar essa
criatividade, passam a wusar a cultura como forma estratégia de

sobrevivéncia.
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As macro-mudancas do mundo sdo descritas, por Yudice, para
compreender as micro-mudancas em fundagdes de financiamento. Seus
estudos se estendem para os paises da América Latina, até o Brasil. Além
do marketing social, como, em principio, € classificada esta discusséo, ha
também uma preocupagcdo com a repercussao em torno da mudanca da
realidade de grupos sociais que se organizam sob esta logica. Segundo o
autor, as proprias fundag6es financiadoras percebem que a cultura, sozinha,
nao sustentaria um processo de transformacgéo social que pudesse, por
exemplo, reduzir a pobreza. Os projetos culturais atrelados a questdes de
aumento da auto-estima, questdes relacionadas a identidade, busca de
formacdo profissional para obtencdo de empregos e trabalhos néao

demonstravam a eficacia pretendida.

Nos anos 90, os projetos sociais e a sociedade civil organizada
abandonam o carater assistencialista herdado pelo modelo do Estado e
comegcam a assumir outras demandas e problemas sociais. Para que
projetos desta envergadura pudessem existir, necessitavam de forte
articulagdo politica e muito mais mecanismos ligados a sistemas de

financiamento.

A sociedade civil, segundo Ydudice, ficou mais onguizada. O
neoliberalismo permitiu a explosdo de ONGs e abriu as portas para
parcerias internacionais. Em alguns casos, o Estado foi quase que
totalmente  substituido pelas organizagdes civis, resultando um
enfraquecimento relevante dos financiamentos publicos nos trabalhos
dessas comunidades. O poder sobre as questdes relativas a determinada
comunidade, passa a ser exercido por outros agentes incluindo os
internacionais. “Existe um processo de desgovernamentalizagao evidente na
retirada do Estado do bem estar social e na sua substituicdo por
organizagOes heterogéneas e mais micro administradas da sociedade civil”
(YUDICE, 2005, p. 57).

Esses grupos se fizeram ONGs, contudo mantiveram 0sS mesmos

mecanismos de operacionalidade e controle para operar. Continuaram



23

totalmente monitoradas por grandes estruturas burocraticas, com infindaveis

relatérios que sempre eram encaminhados aos devidos mantenedores.

E neste contexto, que George Yudice propde a idéia de
performatividade como o modus no qual o social sera cada vez mais
praticado. E justamente a conveniéncia da cultura, ou ainda o uso da cultura
como recurso, que sustenta a performatividade como uma légica
fundamental nas praticas sociais de hoje.

Minha explicagdo se articula sobre a nocdo de
performatividade, sobre os pactos de interacdo estruturas
interpretativas e condicionamentos institucionais de
comportamento, e, mais significativamente, a produgédo de
conhecimento. (...) Tem mais a ver com um campo diferente
de forca gerado por relagBes dispostas diferentemente entre
as instituicdes estatais e a sociedade civil, o judiciario, a

policia, as escolas e universidades, a midia, os mercados
de consumo, etc (YUDICE, 2005, p. 74).

Ou seja, em torno da realizacdo de projetos sociais, h4 esta
articulagdo politica forte, muitos mecanismos de financiamento e tantos
outros fatores que constituem um modo de cognigdo especifico. Por esse
motivo, Yudice fala da nocdo de “forca performativa”, entendida por ele
como “os condicionamentos, as imposicbes e pressdes exercidas pelo
campo multidimensionado do social e pelas relagcdes institucionais”
(YUDICE, 2005, p.69). A busca por estes recursos se da de forma
totalmente diferente, depende da natureza das propostas envolvidas e do
tipo de sociedade que esta em jogo.

Este é o0 universo no qual o trabalho dos Doutores da Alegria esta
inserido. A ONG, segundo suas publica¢cdes oficiais, conta com mais de 40
atores profissionais que atuam em dez hospitais (nas cidades de S&o Paulo,
Rio de Janeiro e Recife). Os atores cumprem, em geral, uma jornada de 18
horas semanais, divididas entre visitas hospitalares que duram em média 6

horas de duracéo, alem da preparacéo do repertério®.

* Tanto os atores quanto os funcionarios administrativos s&o regularmente assalariados.
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A ONG é mantida por uma complexa estrutura de captagdo de
recursos em empresas gue possuem mecanismos de patrocinio, Leis de
Incentivo, editais, produtos e servicos, alem das doagbes regulares dos
sécios mantenedores. Como boa parte das ONGs, ha todo um trabalho de
gestdo que engloba desde a identificacdo de fontes financiadoras, a
elaboracdo de projetos consistentes, a gestdo administrativa, até a
prestacdo de contas. Isto desemboca em uma relagdo constante com
empresas e com o governo, cujo reflexo pode ser notado na economia e na

sociedade.

Sob esta Otica, pretendemos observar em que medida é possivel
definir a funcdo social dos palhacos-doutores. Se Wellington Nogueira
representa este tipo de gestor que Yudice descreve, o documentario
Doutores da Alegria pode ser compreendido como uma forma de insercao
da sua ONG no mercado cultural massivo e, dentro de um espectro maior,
um exemplo material deste novo tipo de economia cultural. Outro ponto a
ser destacado é fato de Wellington realizar espetaculos com os Doutores da
Alegria fora do contexto hospitalar. Os atores tem se apresentado também
em algumas casas de espetaculo e espacos culturais abertos o que, neste
contexto, configuraria uma forma de gerir recursos a partir da industria do
entretenimento, uma vez que estes espetaculos sdo remunerados e

proporcionam maior visibilidade & ONG.
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CAPITULO 2 - DOUTORES DA ALEGRIA DO PONTO
DE VISTA DA PERFORMANCE E DA
PERFORMATIVIDADE.

Este capitulo ira destacar o conceito de performance a partir de
duas abordagens: de um lado, a atividade prética dos palhacos,
contextualizada a partir de um didlogo com a reflexdo de Paul Zumthor
(sobre performance) e por outro, a idéia de performatividade, proposta por
George Yudice, estendida a atuacdo da ONG Doutores da Alegria, a fim de
compreender quais 0s mecanismos que justificam a existéncia dos palhacos

como algo necessario e viavel.

As caracteristicas descritas por Zumthor constituem um referencial
importante na abordagem do trabalho performético dos Doutores da Alegria,
pois permitem formatar uma analise que contempla ndo apenas o ato
performético dos palhacos, mas também os hébitos receptivos que
circundam as criangas. Sao elas, as criangas hospitalizadas, o principal foco
da atuacdo dos palhacos-médicos, e ndo a palhacada enquanto tal, como o
que geralmente ocorre em uma situacdo performética circense (palco,

picadeiro).

Ja o fato de Yudice acreditar que a cultura esta cada vez mais
sendo evocada para resolver problemas que eram do dominio da economia
e da politica auxilia a reflexdo sobre a natureza do trabalho dos palhagos-
médicos. H4 uma mudanga em torno da figura do artista que, ao se inserir
na légica da performatividade, torna-se um gestor. Com isso, 0 proprio
espaco onde a arte e a criatividade se desenvolvem é alterado.
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A PERFORMANCE NOS DOUTORES DA ALEGRIA

O conceito de performance modela o trabalho dos Doutores da
Alegria. Esse trabalho tem na figura do palhaco um agente catalisador e
transformador, que sO6 se torna possivel porqgue um grupo de atores
incorpora, via intervencdes teatrais, a persona de um outro arquétipo, uma
equipe médica pouco convencional. O espa¢o no qual esta performance
circense acontece ndo € um palco ou um picadeiro especifico, mas sim o
espaco do hospital. “O palhaco € um arquétipo muito poderoso porque ele
estd presente em todas as culturas” — declara Wellington Nogueira, ao
explicar, no documentario de Mara Mourdo, a génese do principal arquétipo
de sua ONG: o palhaco.

De acordo com os depoimentos do filme, Wellington Nogueira e 0
grupo de atores que compde os Doutores da Alegria entendem o palhacgo
como uma figura que causa estranhamento, cujo resultado pode tanto
apontar para o humor, para a surpresa, quanto para o assombro e/ou
distanciamento. Eles explicam que a natureza do palhaco, em suas
performances, se concretiza no olhar da crianga, nas suas acoes e reacdes
diante da troca, da interacdo. Portanto, as ac¢Oes da crianga formam,

conduzem e constituem a existéncia, o “fazer” do palhaco.

Eu fui estudar porque achava que isso era desafio maximo
para o ator. Hoje como besteirologista, eu acho que o
grande desafio do artista € justamente a intervencao na vida
real. E para mim, esta é a grande quebra de paradigma das
artes cénicas. Enquanto no teatro, ou no circo, a gente
ensaia, pratica e se apresenta para um publico que nos
assiste dentro de uma estrutura de producdo muito bem
cuidada, como besteirologista eu interfiro na vida real,
fazendo daquele momento, com a crian¢a, um espetaculo
com comeco, meio e fim. Eu ndo saio do teatro, eu ndo saio
do circo; eu tornei o circo e o teatro maiores, mais amplos.
Eu transformei, junto com a crianca, aquele local da
interacdo, em teatro ou em circo. Isso eu acho
revolucionario, porque o texto esta sendo escrito em
parceria com a crianga, em tempo real.
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Como artista, estou afetando a vida dela, e ela esta
afetando aminha. E é isso que transforma meu olhar, meus
valores. E isto que torna a arte democratica par anos dois.
Isso, para mim, é o futuro! O palhaco interagindo na vida
das pessoas (WELLINGTON, 2006, p. 131).

Conforme foi dito no capitulo anterior, Zumthor, diante do seu objeto
de estudo (performance, recepcédo e leitura da poesia oralizada), propde
quatro aspectos para compreender a performance e seus processos
receptivos, os quais serdo aplicados a ag¢do dos palhacos-médicos - 0s
doutores em besterologia - como eles costumam apresentar-se.
Resumidamente, estes aspectos foram definidos como: 0 meio, o corpo, a
teatralidade (espaco) e o prazer (ontologia do perceptivo).

O meio no qual a performance dos Doutores da Alegria se
materializa € a encenacao teatral, baseada no arquétipo do palhaco e nas
artes circenses. O corpo, através dos gestos e da voz, atualiza a presenca
do palhaco. Esta encenacao parte de premissas previamente estabelecidas:
“Nosso trabalho comeca no olho, o que oferecemos para uma crianga
guando aparecemos na porta € cru, simples, é s6 a provocacao de querer
estar la com ela, de jogar, de despertar nela o desejo de brincar” (SAIDE,
2005, p.24).

Os palhacos-doutores também costumam trabalhar em duplas.
Geralmente um palhaco mais experiente acompanha um menos experiente.
Eles pedem licenca para entrar no espaco onde a criancga visitada esta e, se

ela permitir, um jogo cénico, uma brincadeira se inicia.

A relacéo entre dois parceiros é como um casamento. Um
bom palhago sabe escutar, tem a generosidade de se
abandonar ao sabor dos acontecimentos. Mesmo que tenha
criado uma gag, pode rapidamente ceder lugar ao rumo que
a gag do outro levou naquela interagdo. Se um artista
propde uma interagdo, mesmo que inesperada para o outro,
este 0 ajuda incondicionalmente. O importante é o contato
com a crianga. Na verdade, os parceiros sdo uma dupla de
palhacos acompanhada de um terceiro palhago: a crianca
hospitalizada. As vezes a crianca faz o papel do Branco
deixando para a dupla de artista o papel do Augusto. Os
doutores da Alegria acabam transportando isso para o0s
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hospitais. Trocam de papéis, dependendo da necessidade
do momento. As vezes os pais passam a ser o Augusto e a
crianca morre de rir com isso. As vezes a crianga funciona
como o Branco e a dupla de palhagcos como Augustos. A
crianga nos diz como fazer a coisa certa, a gente erra, e ai
ela nos corrige, resgatando o controle sobre a vida e sobre
0 corpo. Varias de nossas rotinas sado classicas do circo,
outras sdo adaptacdes feitas para o trabalho nos hospitais e
outras ainda criadas originalmente (WELLINGTON, 2006, p.
84-85).

Dependendo do modo como a crianga interagir, a dupla
desenvolverd um determinado encaminhamento para a interagdo. Muitas
vezes € a crianga que norteia 0s papéis que os palhagcos assumirdo que, em
linhas gerais sustentam-se na figura do palhagco branco e do augusto. “O
branco é o palhaco articulado, com uma retorica fluente, o mandante. Ja o
augusto é o parvo, o ingénuo da histéria, que executa o que o outro planeja,
mas a partir de um raciocinio muito particular, € o que subverte, o que habita
0 erro ou € habitado por ele” (SAIDE, 2005, p. 28). O gestual e a oralidade
sao fundamentais para compor as personalidades do branco e do augusto.

O corpo é fundamental para a construcdo do jogo cénico. De um
lado, ha o palhagco-médico, uma figura composta, que transforma o
esteridtipo do palhaco tradicional, todavia o do médico também, pois veste-
se de branco e agrega ao seu vocabulario nonsense o cotidiano do hospital
(consultas, exames, diagnésticos, cirurgias etc.). “Soma-se a isto 0
estetoscopio pendurado, a maleta, o martelo de reflexo, o aparelho com
luzinha na ponta, o bipe, o fuimfuim da borrachinha do aparelho de presséo,
o carimbo, o bloco de receitas, a letra de minhoca e um vocabulario
impossivel” (SAIDE, 2005, p. 27).

Do outro lado, esta a crianga, cujo corpo geralmente carrega 0S
indicios da enfermidade, da dor. E um corpo quase sempre franzino
transformado e marcado pelo soro, pelo dreno e pelo cansaco. O palhacgo
precisa respeitar os limites deste corpo e, a0 mesmo tempo, provocar uma
resposta nele. Dessa forma, € no encontro destes corpos transformados que
o ludico se constréi e o cotidiano do hospital é subvertido.
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O jogo de olhares entre estes corpos é outro ponto determinante,
caracteristica extraida das técnicas do antigo teatro clown, em que o olhar
tem uma importancia destacada e essencial na capacidade de seguir 0 outro
na brincadeira. Sendo assim, o olhar configura-se como um importante elo

de observagéo, comunicacao e interacao dos corpos.

O espaco no qual estes corpos encenam a perfomance é atipico.
Como ja foi dito, o hospital ndo € um picadeiro, ou qualquer outro local cujo
pacto com a nocéo de teatralidade esteja pré-estabelecida. Ao contréario, €
um espacgo reservado a pessoas enfermas em busca de tratamento, de cura

—em suma, é o espaco da doenca.

Segundo Ana Achcar, o hospital de hoje é algo recente da historia.
Até o final do século XVIII, a medicina ndo era uma pratica hospitalar. O
hospital funcionava como local de exclusao e separacdo de portadores de
doencas contagiosas, era o lugar aonde o doente ia para morrer” (ACHCAR,
2005, p. 46). Embora diferente, o hospital hoje possui uma divisdo espacial
compartimentada e parte das alas séo restritas. Os palhacos atuam neste
ambiente e, como tal, sua movimentacdo precisa se adequar a estas
“ordens espaciais”. As técnicas circenses, originariamente desenvolvidas
para grandes espacos, precisam, portanto, seres revistas e readaptadas. A
autora diz ainda que € preciso enxergar “o espaco da atuacdo de uma forma
diferente” e que, desta forma, o palhacgo trara um novo olhar para o espaco
hospitalar e que isso € “peca essencial na transformagdo do ambiente”
(ACHCAR, 2005, p. 45).

A teatralidade se constrdi, no hospital, a partir de um pacto entre 0s
palhagos e o receptor (criancas, familiares e/ou equipe hospitalar) e varios
parametros estdo em jogo neste momento. Para o receptor, ou espectador
num primeiro momento, a mascara é o principal indice da teatralidade. N&o
€ um médico comum que se aproxima, ja que ele tem maquiagem, aderecos
atipicos ou, pelo menos, um nariz de palhaco. Por outro lado, o palhaco
espera a confirmacao do pacto pois, para que sua atuagao se concretize, ele

aguarda a resposta da crianga, para que possam ser parceiros “no
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estranhamento, na perplexidade, na vontade de brincar’. Continua, ainda,
Soraya Saide: “o0 palhaco é a mascara da inadequa¢do do homem frente ao
mundo em que vive (...) e, no hospital, ele esta no exilio, assim como uma
crianca internada” (SAIDE, 2005, p. 27).

A atuacdo do palhago, que se forma a partir da interacdo com a
crianga, esta condicionada ao acaso, ao improviso. Ao privilegiar a relagao
com as criangas, o0s atores-palhacos precisam desenvolver suas
performances permeadas de espontaneidade. Se, como afirma Wellington®,
0 arquétipo do palhaco se origina na crianca, nutre-se naquilo que faz da
crianga um ser incondicional na construcdo do seu discurso, o ator deve
estar preparado para este tipo especifico de performance, principalmente
por causa da fungéo social que justifica e sustenta sua existéncia dentro do
ambiente hospitalar. Esta concepcéo ilustra o que Zumthor fala sobre ser
necessario “levar em conta o que se passa antes da performance”, pois,
embora determinadas situacoes parecam livres, improvisadas, elas supdem
uma competéncia, um saber especifico (ZUMTHOR, 2005, p. 87). E no
resultado deste jogo ludico que reside a apreensao sensivel do real que,
como afirma Zumthor, implica em uma espécie de prazer, de ontologia do

perceptivo.

Este prazer é a base do trabalho terapéutico dos Doutores da
Alegria. A quebra promovida pela interacdo palhago-crianga gera uma
emocao que percorre ambos os lados, ou seja, o ator também recebe uma
contrapartida da crianca. Na verdade, criar um lagco com as criancas é a
meta dos palhagos e como, afirma Ana Achcar, “a mudanga no ambiente, na
gualidade das relacbes, assim como a melhor postura das criancas
enfermas e de seus parentes na luta contra a doenga e a humanizagéo na
relacdo médico-paciente” sdo possiveis conseqiéncias desta meta
(ACHCAR, 2005, p. 50).

As duas versdes do filme de Mara Mourdo possuem cenas em que

os palhacos estdo em plena performance nos hospitais. Um dos objetivos

° Depoimento de Wellington Nogueira para o documentério “Doutores da Alegria”.
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dos dois préximos capitulos é desvendar como estes aspectos levantados
por Zumthor (o0 meio, o corpo, a teatralidade e a ontologia do perceptivo) sao
retratados, revelados, ocultados enfatizados e/ou alterados pela imagem,
pelo processo de midiatizagao.
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A PERFORMATIVIDADE NOS DOUTORES DA ALEGRIA

Em 1988, Wellington Nogueira foi para Nova York integrar o Clown
Care Unit, renomado grupo formado por artistas que, liderados por Michael
Christensen®, trabalham com criancas internadas através da figura do
palhaco” Em 1991, ele volta ao Brasil e estabelece aqui um projeto
parecido. A primeira experiéncia ocorreu no mesmo ano, no do Hospital e
Maternidade Nossa Senhora de Lourdes, em Sao Paulo (hoje Hospital da
Crianca). Hoje, a ONG Doutores da Alegria € composta por 58 atores que se
dividem em visitas, duas vezes por semana, a mais de 10 hospitais (nas
cidades de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Belo Horizonte). A ONG
conta ainda com cerca de 20 profissionais na area administrativa. Todos 0s

funcionarios, incluindo todos os atores, sao assalariados.

Os palhagos-médicos obrigatoriamente séo artistas profissionais que
trabalham, em média, 18 horas semanais e o salario médio, hoje, é por volta
de 2.400,00 reais. As performances dos Doutores da Alegria ttm como regra
a regularidade: a mesma dupla de palhagos atua em um mesmo hospital
(atendendo os mesmos pacientes) durante seis meses, visitando leitos,

unidades de terapia intensiva e ambulatérios.

Os atores precisam comprovar experiéncia em Teatro Clown e em
técnicas circenses, passam por um processo de sele¢cdo e, apos, por um
treinamento que o0s prepara para 0 ambiente e para o contato com o0s

procedimentos hospitalares. Uma vez selecionados, assumem o0

® O americano Michael Christensen, de 60 anos, foi 0 primeiro artista a levar o ambiente do
circo para dentro de um hospital. Na pele do médico-palhaco Doutor Stubs, ele fundou em
1986 a Clown Care Unit, uma ONG destinada a alegrar criangas internadas. A idéia de levar
o circo para dentro do hospital surgiu em 1985, quando seu irmao morreu de cancer. Pouco
antes de ficar doente, numa feira de antiguidades, o irm&o de Michael Christensen viu uma
maleta de médico e a deu de presente para ele, imaginando que, no futuro, ele poderia uséa-
la em alguma apresentacdo. Um ano depois de sua morte, recebeu um telefonema de uma
senhora que, depois de assistir a um dos espetaculos de Michel, o convidou para fazer uma
apresentacdo para criancas internadas. Ele se lembrou da maleta e criou 0 personagem
Doutor Stubs. A reacao foi tdo boa que ele decidiu continuar a visita até as criangas que
ndo puderam ir ao auditério do hospital. Foi assim que nasceu a Clown Care Unit.

" O Clown Care Unit foi um dos primeiros grupos, no mundo, a realizar experimentos desta
natureza em hospitais.
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compromisso pelo periodo de um ano, que pode ser renovado por mais
tempo, de acordo com sua disponibilidade e com o planejamento da

organizagao.

De acordo com as informagles oficiais da ONG, em 2007, eles
puderam contar com um or¢camento proximo a cinco milhdes de reais
obtidos, em sua maior parte, via captacdo de recursos de empresas, do
patrocinio empresarial e das doacdes regulares dos sécios mantenedores.
Entretanto, a atuacdo do grupo tem se expandido em outras atividades
como uma escola de palhacos, programas de formacao profissional,
palestras, publicacdes e espetaculos teatrais em palcos e eventos.

A cada ano, novos produtos sédo inventados. Recentemente, 0 grupo
de palhagcos-médicos estéd oferecendo visitas a empresas a fim de elevar o
humor dos funcionarios, através do programa por eles ludicamente
denominado de “RISO 9000". Eles acreditam que a intervencao cénica do
palhagco em carater regular pode inspirar pessoas. E pessoas inspiradas, por
sua vez, podem promover verdadeiras transformacfes. Dessa forma,
prepararam uma dupla de artistas para atuar no ambiente de trabalho,
processo acompanhado e avaliado sistematicamente pelas duas instituicées
— Doutores da Alegria e empresa - com a descoberta conjunta dos
resultados.

Outro exemplo recente é o programa “Palhacos em Rede”, um
servico de orientagcdo para grupos e pessoas que atuam em hospitais
usando a linguagem do palhago. Foi criado para responder a uma demanda
antiga de pessoas e grupos que, inspirados pelo encontro do palhago com a
crianga, resolveram fazer um trabalho parecido com o dos Doutores da
Alegria. Em 2007, receberam inscricoes de 705 palhacos que atuam em 136

hospitais no Brasil, com variados entendimentos sobre a linguagem.

Soraya Saide, a palhaca Dra. Sirena e Coordenadora Nacional da
Formacdo de Palhaco dos Doutores da Alegria, afirma que ndo é fécil
explicar para os participantes destas oficinas o “porque que se vai ou que se
deve ir de palhaco para o hospital’. Ha os que se vestem de palhaco e véo
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para o hospital levar conforto, donativos, sabe-se la com que referencial de
palhaco. Em alguns casos, o figurino e a maquiagem sao usados apenas
como um diferencial e a figura do palhaco pouco acrescenta & mensagem
pretendida. Usar méscara do palhaco sem a experiéncia que ela exige pode
expor quem a veste de maneira equivocada e banalizar a linguagem. O
objetivo do programa ndo € transformar os participantes da oficina em
Doutores da Alegria, pelo contrario, os temas trabalhados procuram manter
a identidade de cada um deles.

Conforme dados apresentados no relatério oficial de 2007
(disponivel publicamente no site oficial da ONG), os Doutores da Alegria
realizaram, somente neste mesmo ano, 135 palestras, 78.285 visitas nos
hospitais, 738 atendimentos a estudantes de todos os graus, e foram
expostos na midia imprensa (jornal e revista) 93 vezes e tiveram 214
insercdes na midia eletrébnica (TV, radio e internet). Estes numeros
comprovam o alto carater midiatico que a ONG possui e sua provavel
dependéncia deste meio para manter o projeto sustentavel.

O filme de Mara Mourdo sobre a ONG de Wellington pode ser
entendido como mais um destes produtos oriundos da acdo dos Doutores da
Alegria fora do hospital, pois 0 processo de midiatizacdo é essencial na
divulgacéo e na exposicao do trabalho, fato que colabora de varias formas

para a captacdo de recursos.

Atualmente, Wellington Nogueira passa a maior parte do tempo
gerindo a ONG, ou seja, praticamente ndo atua mais nos hospitais. No
entanto, quando ha qualquer tipo de atividade cuja imagem dos Doutores da
Alegria esteja vinculada a divulgacdo (no mercado cultural massivo), ele
imediatamente traz a tona o “Dr.Zinho”, idealizador dos palhagos-médicos.

Diante deste contexto, é possivel pensar a figura de Wellington
como o tipo de gestor que George Yudice definiu em “A conveniéncia da
Cultura”, livro no qual prop6e um novo modelo para os Estudos Culturais. O

autor afirma que, atualmente, a cultura é negociada em um contexto

globalizado através de um gerenciamento que atua em todos 0s niveis. Isto
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significa que considerar a cultura como recurso ultrapassa a mera visao de
mercadoria e estende-se a questdes ligadas ao desenvolvimento econdmico
e social. Ao gerar empregos, realizar um trabalho social e humanitério,
promover movimentagdes economicas, A ONG Doutores da Alegria
representa este novo tipo de economia cultural que é, sobre tudo, de

natureza midiatica.
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CAPITULO 3 - O PALHACO EM QUESTAO: DO
PICADEIRO AO ESPACO MIDIATICO:

Este capitulo apresentard um breve historico do arquétipo do
palhaco desde sua provavel origem até os dias atuais. Demonstrara
algumas das principais transformacdes ocorridas neste arquétipo frente as
novas configuracdes sociais e a Indastria Cultural. Além das migracdes
entre circo, cinema e TV, especial atencdo sera dada a performance do
palhagco no espaco midiatico e as transformacfes advindas dos processos
de mediagéo.

Segundo Alice Viveiros de Castro, autora do livro “O Elogio da
Bobagem — palhagos no Brasil e no mundo”, o palhago nunca foi uma figura
exclusiva do circo, embora tenha sido no picadeiro que ele atingiu sua
plenitude, conquistando status e papel de protagonista. Seu arquétipo foi
desenvolvido e construido ao longo de muitos séculos. Os primeiros
registros datam da época dos faraés, com os bufées, passando pela Idade
Média, com os Bobos da Corte e, logo ap6s, com os Saltimbancos, nos
espetaculos em praca publica, alguns deles, inclusive, a servigo da Igreja.
Apds, sua figura perpassa pela Comedia dell'Arte, pelos teatros, até chegar
aos grandes Picadeiros (CASTRO, 2005).

A autora descreve histérias curiosas como: no Egito, o bufdo Danga
alegrava o coracdo do farad e na China, Yu Sze, com sua performance,
convenceu o imperador Shih Huang-Ti que pintar a muralha da China seria
um terrivel equivoco. Ja na india, Birbal recebeu sem qualquer razéo
aparente uma bofetada do imperador, que imediatamente o repassou para o
nobre ao lado, que o passou adiante até que, depois de passar por todos os
presentes, a mulher do imperador Ihe da um belo tapa e diz: “E um jogo,
agora o ciclo se cumpriu...”. Na Grécia, ha historias com a figura dos
Parasitas e, em Roma, com o “palhaco” Philemon ou Sdo Genésio, que
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resolve fazer um deboche do batismo e acaba se convertendo a doutrina
cristd. O fato € que, em diferentes culturas, a figura do palhago esta sempre
ligada ao inusitado, a surpresa, ao riso.
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O ARQUETIPO

N&o é tarefa facil delimitar a origem exata do palhaco, visto que, ao
longo da historia, como bem aponta Alice Castro, hd uma série de diferentes
nomes em torno de seu arquétipo (bufdo, clown, bobo, augusto, grotesco,
entre tantos outros). “ldentificamos o palhaco ndo apenas pela forma, mas
principalmente pela sua capacidade de nos colocar, como espectadores,
num estado de suspensao e tensdo que — sabemos de antemao — em

segundos vai explodir em risos” (CASTRO, 2005, p. 9).

Em linhas gerais, pode-se dizer que um dos ancestrais mais
remotos e populares do palhacgo seria a antiga figura do Bobo da Corte, cuja
funcado era distrair a realeza. “Uma corte que se prezasse deveria ter pelo
menos um bobo para divertir o senhor e seus convidados”, afirma Castro.
Chapéu de pontas com guizos e um cedro na mao (que, segundo a autora
simbolizava a loucura) eram constantes no figurino desta personagem
comica, geralmente encarnada por um andao ou um corcunda (CASTRO,
2005, p.32).

A COURT-FOOL. OF 5% CENTURY

Fac-simile of & miniature from a we. in the B! do I'Arsenal, Th, lat., u* 125

(Bobo da Corte — gravura do século XV - dominio publico)
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A italiana A Comédia Dell’Arte, no século XVI, teria resgatado esta
figura, adicionando-lhe uma nova indumentaria e um repertério de

brincadeiras mais elaborado.

Commedia dell"arte no Théatre-Royal" (1670) — fonte: Alpha Encyclopédie.

Alguns personagens: Capitdo, ao fundo, lado esquerdo, com plumas;
Arlequim, ao centro; no fundo, & direita Pantaledo e Polichinelo.

Antes mesmo da Comédia Dell'Arte, 0 ato de improvisar situacdes
engracadas, tipica dos palhacos, ja era pratica comum entre outras figuras
cbmicas medievais, como os bufées e os Saltimbancos. Estes ultimos eram
artistas variados (musicos, malabaristas, trovadores, dancarinos,
equilibristas, entre outros) que foram assim chamados porque, nas feiras,
costumava haver tablados pequenos — o0s bancos, nos quais eles se

apresentavam, originando o termo italiano saltare in banco.
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Colombina e Arlequim Fonte:Les théatres du monde (Gallimard Jeunesse)

Castro esclarece que o nome Comédia Dell’Arte origina-se no
século XVI para diferenciar um tipo de espetaculo mais popular da Comédia
Erudita, pautada no teatro literario. Esta comédia popular € repleta de
personagens estereotipados: avarentos, bobos, traidos, fanfarrdes, entre

outros, que possuiam vestes especiais (que os identificavam) e mascaras.
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O PICADEIRO

Ao contextualizar a origem do picadeiro, Castro cita que, em 1768 o
sargento inglés Philip Astley (1742-1814) construiu um anfiteatro a céu
aberto onde, pela manha, dava aulas de hipismo e, a tarde, apresentava
espetaculos equestres. Era um circulo com 13 metros de didmetro para que
as manobras fossem bem executadas, o que, de certa forma, remontava a
milenar arena dos gregos e a tradicional roda das pracas publicas. Astley
teria sido também o criador da tradicional saudacéo final dos artistas, que se
mantém até hoje nas tradi¢cdes circenses e teatrais (CASTRO, 2005).

Anfiteatro de Astley, de Pugin e Thomas Rowlandson
(The Golden Age of the Circus)

A partir do século XVIII, em varios paises europeus, um processo de
aprendizado e dominio de linguagens artisticas diversificadas tomou corpo.
A medida que a Igreja liberava o uso da palavra em apresentacdes publicas,
0s textos tornaram-se mais longos, o que solicitava dos artistas uma
comunicagdo oral mais elaborada. Dancas aliaram-se as acrobacias, que
incorporaram habilidades dos espetaculos de rua. E neste contexto que

surgem as primeiras sementes dos artistas circenses e estes espetaculos, a
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medida que se popularizavam, ganhavam novas estruturas, inclusive fisicas,

como a cobertura que daria origem as atuais lonas.

O circo, conforme se estabeleceu no final do século XVIII e inicio do
século XIX, é uma juncdo das apresenta¢cfes equestres inglesas com as
peripécias acrobaticas e divertidas dos Saltimbancos. Segundo Bolognesi,
muitos espetaculos equestres, chamados, na época, de Circo de
Cavalinhos, passaram a intensificar a presenca de numeros ligados a
comédia e, a partir da segunda metade do século XIX, os cavalos saem de
cena e as acrobacias tomam conta do picadeiro. O autor diz ainda que,
desta forma, o corpo torna-se a matriz do circo: “é um organismo vivo que
desafia os seus proprios limites” (BOLOGNESI, 2003, p.189). O artista tem
consciéncia que esta em busca da superacao (e que pode falhar) e o publico
vive 0 suspense desta busca. Em seguida, a tensdo é quebrada “pela
descontragédo da performance dos palhacos”, complementa Bolognesi.

7

Outro ponto fundamental destacado por Bolognesi € que o
espetaculo circense conseguiu incorporar com maestria elementos
antagonicos: o sério e o risivel. A exibicdo cuidadosa de um corpo que testa
seus limites em atividades acrobéticas, cuja forma perfeita e equilibrio
meticuloso sd@o necessarios, convive lado a lado com o corpo disforme,

atrapalhado e desajeitado dos palhacos.

O fato é que, depois que os espetaculos ganham fdlego com
diferentes atracdes, a figura do palhaco comeca a ser evocada com mais
freqiéncia e de maneira mais estratégica, criando um contraponto com 0s
nameros acrobaticos apresentados e, pouco a pouco, 0 universo clown8
criava 0 seu repertorio especifico. Para ser palhaco, mais que nunca, 0s
artistas agora precisavam dominar as varias linguagens que compunham o

universo do circo que, ao se reinventar, além de refletir bem a sociedade

8 Em inglés, clown significa, literalmente, um camponés simples e rastico. No século XVI, na
Inglaterra surge um personagem cdmico que era um camponés. No inicio do século XVII,
esse clown evolui, passa a ter um linguajar refinado, a cantar e a dancar e, no século XVIII,
integra o circo de Astley.
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daquele momento, ao mesmo tempo traduzia-se em algo novo e

contemporaneo.

Castro afirma que o palhagco, no circo, foi considerado um
personagem novo porque ele reuniu elementos do Saltimbanco de feira, dos
tipos cémicos da Comedia dell’Arte e do personagem cdmico rustico inglés,
o Clown, que tem na figura de Joe Grimaldi (1778-1837), um dos maiores
representantes. Grimaldi, segundo a autora, sempre foi um palhaco de
palco, de pantomimas e nunca atuou em um picadeiro (CASTRO, 2005, p
62).

Joseph Grimaldi o

De acordo com Bolognesi, no inicio, a atua¢édo dos palhacos ocorria
de duas formas distintas: (1) uma parddia das proezas e acrobacias
circenses e (2) pequenos numeros de pantomimas que, posteriormente
foram designados como “entrada clownesca”. Mas tarde, esta polaridade
tornou-se um fator presente na forma de organizar a palhacada: duplas de

9 .
www.clow-ministry.com
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palhacos com personalidades diferentes passaram a atuar conjuntamente,

pratica que se tornou recorrente no circo ocidental também no século XX.

As duplas sdo compostas pelo “branco”, um palhago mais sério,
dominador e autoritario, e pelo “augusto”, atrapalhado por natureza,
totalmente desajeitado e ingénuo. Por vezes, estes palhacos antagbnicos
também possuiam momentos solos, ou ainda, nUmeros com grupos maiores
de palhacos poderiam ocorrer, ou seja, ndo necessariamente centrados em

duplas.

O branco é descendente do palhago acrobata, aquele que fazia
cenas cOmicas parodiando os proprios nimeros circenses. E uma figura
astuta e esperta e, geralmente, veste-se com roupas de lantejoulas e pinta o
rosto de branco. O augusto € o ridiculo, que veste paleté enorme e sapatos
grandes, além de ter um nariz vermelho. No comec¢o da atuacdo em duplas,
0 augusto sofria muito das méaos do branco, que fazia o papel de um esperto
mandao. Mas, com o passar do tempo, a figura do augusto predomina e,
como afirma Castro, acaba tendo “um reinado absoluto apdés a queda
irremediavel do clown branco” (CASTRO, 2005, p.66).

0 Albert Fratellini — Palhaco Augustoll

Francois Fratellini — Palhaco Branco®

19 \mww.clow-ministry.com
1 \www.clow-ministry.com)
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No BRASIL

O circo chega ao Brasil no séc. XIX, atraido pelo crescente
desenvolvimento da indastria cafeeira, que provocava sucessivas
imigracbes e, consequentemente, forma um publico para 0s recém
chegados espetaculos circenses. Em terras brasileiras, o circo se consolida
como espetaculo de acrobacia, animais, danca, teatro e musica. Durante
este periodo, ficou conhecido como Circo de Pavilhdes e, posteriormente,
como Circo Teatro.

E importante frisar que o circo jamais foi estéril aos lugares por onde
passou. Ao contrario, sempre incorporou caracteristicas do lugar em que
estava, tornando-se, desta forma, um agente multiplicador de culturas e um
dos principais meios de acesso a novas informagdes. Outro ponto relevante
€ que ndo havia apenas uma forma de fazer circo. Em cada regido, o modo
como a mescla entre ginastica, palhaco, acrobacia, danca e teatro se
articulava era especifica, sem contar que, em determinadas cidades, shows
circenses eram contratados para apresentacbfes em cabarés e clubes

privados.

No sul e sudeste do Brasil, a opcao foi pelo circo de variedades,
com énfase em animais e palhagos. Ja no norte e nordeste, predominou a

acrobacia, o teatro de comédia e as adaptacfes de textos populares.

Um dos circos brasileiros mais importantes foi o Circo Nerino,
fundado em janeiro de 1913, no Parana, pelo casal Armadine Ribola e
Nerino Avanzi que, junto a outros membros de suas familias, circularam pelo
Brasil inteiro, por mais de 50 anos. Com o passar do tempo, o circo agregou
os filhos e netos desta primeira geracdo bem como outras familias circenses

(Bozan, Schumann, Colman, Pinto, Garcia, entre outras). Verdnica
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Tamaoki*? explica que o Nerino era um circo-teatro, género de teatro
tipicamente brasileiro que consistia em apresentar niUmeros circenses no
comeco do espetédculo e, numa segunda parte, um numero teatral
(TAMAOKI, 2004).

Circo Nerino (ltabuna — 1954) — Acervo Circo Nerino

A partir das décadas de 60 e 70, as grandes cidades deixaram de
oferecer espaco para a lona de circo. Os teatros e a concorréncia com o
entretenimento oriundo das midias sufocam e reduzem as companhias,
tanto em quantidade quanto em estrutura. O modo de organiza¢do do circo
deixa de ser familiar e h4 uma reducdo brusca na contratagdo de novos
artistas. O circo ndo mais se apresenta como responsabilidade coletiva (de
ensino e educacédo permanente quanto a sua arte) e entra numa profunda
revisdo de sua missao.

Escolas de circo - fora do circo - surgem, mas Sa0 grupos
autbnomos que passam a ensinar sobre a linguagem circense. Ou seja, a
lona deixa de ser a Unica escola permanente que produzia e formava seus
membros. Embora a origem destas escolas tenha sido no circo tradicional,

pois a proposta era para serem destinadas aos filhos dos circenses, quem

2 TAMAOKI, Verénica e AVANZI, Roger. O Circo Nerino. S&o Paulo: pindoramacircus,
2004.
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as procura e freqienta sdo pessoas néo oriundas da lona e, sim atores

interessados em novas possibilidades de expressao cénica.
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AS TRANSFORMACOES

A figura do palhaco se transforma. Paulatinamente, desloca-se do
picadeiro para a rua, para o teatro, o cinema e a TV. Como Wellington
declara (no filme Doutores da Alegria), “o arquétipo do palhaco é um
arquétipo muito poderoso...” e foi intensamente requisitado no cinema,

desde o seu surgimento.

Quando surge o cinema, os pequenos filmes de Mélies, além do
teatro, também tinham influéncia do circo, nos nimeros de magica € nos
personagens cdmicos. No periodo aureo do cinema silencioso, Buster
Keaton e Charles Chaplin retomam o arquétipo do palhagco em seus

famosos personagens.

Na verdade, técnicas do clown estdo presentes na obra de muitos
atores e cineastas comicos como, por exemplo, Jerry Lewis e Jacques Tati.
Federico Fellini é outro nome a ser destacado, pois tem, em sua obra, o
universo do circo como elemento recorrente, além de uma particular
homenagem ao palhaco, no filme feito para a TV italiana, em 1970, | Clowns
(Palhacos), no qual um poético paralelo entre o clown e o homem é
delineado.

Cena do filme | Clowns (1970) de Federico Fellini

(Dois palhacos brancos - a direita e ao centro, e um augusto — a esquerda).
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Outro filme singular é o Santa Sangre, de Alejandro Jodorowsky
gue revela o casamento entre o circo e a igreja. O fato € que muitas outras
figuras engracadas e pitorescas, no cinema atual, podem ser associadas a
imagem do clown como, por exemplo, os grotescos tipos do diretor Emir

Kusturica.

No Brasil, Oscarito, Grande Otelo sdo exemplos de atores que
configuraram tipos singulares no cinema, inspirados no universo do clown.
Por outro lado, palhacos com tradicdo circense também migraram para as
telas. Carequinha foi um deles, que também teve passagem pela TV.

Grande Otelo — foto de arquivo

A partir de 1956, Carequinha participou de um dos ciclos mais
importantes e populares do cinema brasileiro, a chanchada. O diretor J. B.
Tanko o escolheu por sua grande habilidade em saltos e cambalhotas (sem
precisar recorrer ao uso de dublés), para inaugurar o primeiro longa-
metragem dos Estudios Herbert Richers, Sai de Baixo. A produgcdo também
contou com o famoso parceiro de Carequinha, Fred. Ainda pela Herbert
Richers, Carequinha estrelou os filmes; Com Agua na Boca (1957), Com
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Jeito Vai (1956), Metido a Bacana (1957), Sherlock de Araque (1958), E de
Chud! (1957), O Palhaco o que é? (1959).

Carequinha no filme O Palhacgo o que €? (1959), com

Nancy Wanderley e Hamilton Ferreira.

Carequinha comemorando os seus 50 anos de idade

- Ginasio Caio Martins, Niter6i. 1965.
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Umas das personalidades mais importantes do cinema brasileiro,
Mazzaropi, foi o criador do principal arquétipo comico das telas. Antes de
estrear no cinema, Mazzaropi trabalhou no circo. Fez mais de 30 Filmes,
entre eles: Sai da Frente (1952), Fuzileiro do Amor (1956), O Noivo da
Girafa (1957), Jeca Tatu (1959), As Aventuras de Pedro Malasartes (1960),
Meu Japao Brasileiro (1964), O Corinthiano (1966), O Jeca e a Freira
(1967), Jeca Contra o Capeta (1975), A Banda das Velhas Virgens (1979), O
Jeca e a Egua Milagrosa (1980).

Mazzaropi em Jeca Contra o Capeta (1975).

A TV brasileira também se vale, desde o inicio, do arquétipo do
clown, tanto em programas de auditério quanto naqueles especialmente
criados para palhacos consagrados no picadeiro como, por exemplo, o do
famoso palhago Arrelia que comandou, nos anos 50, um programa chamado
Cirquinho do Arrelia, na TV Record.

O programa tinha um jargdo que era sempre retomado: "Hoje tem
marmelada? Tem sim senhor! Hoje tem goiabada? Tem sim senhor! E 0
palhaco, o que é? E ladrdo de mulher!" e sempre comegava com a musica
"Muito bem", de autoria de Manoel Ferreira, Arrelia e Antonio Mojica. Logo
apos, uma série de pantomimas ocorriam, onde Arrelia brincava com seu

sobrinho e também palhaco Pimentinha. Depois do intervalo, o Cirquinho do
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Arrelia mudava de quadro e ai entrava o Circo-Teatro, onde uma espécie de
episddio comico era feito, semelhante ao que hoje existe na Turma do Didi
(Rede Globo) encabec¢ados por Renato Aragéo, o Didi Moco.

No Circo Bombril, Walter Stuart, o mediador, tirava sua cartola e
abria assim o pioneiro programa circense da TV Tupi. Num vai e vem entre
um numero e outro, os palhagcos Fuzarca (Albano Pereira) e Torresmo
(Brasil José Carlos Queirolo) entravam e faziam suas pantomimas. Walter
Stuart era sempre interrompido por estes dois amigos.

Gilberto Fernandes, o Gibe, que era da familia do palhaco Arrelia,
tornou-se outro palhago famoso na televisdo. Atendia pelo apelido de Papai
Papudo e se apresentava nas manhas e tardes da Record e do SBT, ao
lado de Bozo, sempre com sua inconfundivel frase: "Que horas sdo? Sao

cinco e sessenta’".

O palhago Carequinha também atua na TV, contratado por Assis
Chateaubriand, na TV Tupi do Rio de Janeiro, para fazer seu proprio
programa. No canal 6, entdo, resolveu inventar o programa circense As

Aventuras do Carequinha, que permaneceu quase uma década no ar.

Em 1983, quando a concessao do mesmo canal 6 (TV Tupi do Rio
de Janeiro) foi passada pelo governo para a Rede Manchete, o programa de
Carequinha retorna, desta vez a cores e por menos tempo. Antes de
completar cinco anos, o programa foi substituido pelo Clube da Crianca (que

revelou Xuxa e Angélica na televisao).
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PERFORMANCE

Sendo assim, a figura do palhaco torna-se midiatica, deixa o terreno
do corpo a corpo com a platéia e estabelece um corpo a corpo com a
camera que, por sua natureza, fragmenta a performance e a resignifica, no
momento da montagem, da edi¢cdo. Pode-se pensar que a performance do
palhago sera conduzida, também, pela midia na qual esté inserida.

No corpo a corpo do palhago com o publico, a resposta é imediata.
Na midiatizacéo ela é recriada, pois 0 palhago tem que se relacionar com a
camera. Isto muda o palhacar™, pois provocar uma platéia é uma coisa e a
construcdo desta provocacgdo é algo bem distinto. Nao apenas o tempo da
acdo muda, mas também os gestos, que podem ser enderecados de forma
diferente, de acordo com a nocao de enquadramento, por exemplo. O corte,
o plano, a aproximagdo da objetiva, necessariamente geram uma
decomposicdo da acdo performatica e sua reconstrugdo oferece uma

apreensao diversa.

Enquanto, como bem destaca Bolognesi, o palhaco tradicional se
expressa via corpo, que € a sua matriz de interagdo e de conformacdo do
espetaculo (BOLOGNESI, 2003, p.189), o palhaco contemporaneo encontra
barreiras para fazer isto no espaco midiatizado. O corpo precisa - na sua

relagdo com a camera - construir novos sentidos.

Em suma, o modo como o corpo € percebido, no espago midiatico,
difere. Como afirma o medievalista Paul Zumthor, o registro visual e sonoro
tende a retirar o “corpo” da performance, pois as referéncias espaciais séo
diminuidas, o que extrai a sensacdo de tatilidade. Para o autor, h4 uma
perda, com a reiterabilidade midiatica, daquilo que a performance tem de
anico, de singular e desigual (ZUMTHOR, 2007).

¥ 0 termo “palhacar”, neste estudo, diz respeito ao “fazer” do palhago.
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Sendo assim, o palhaco midiatico precisa conectar-se a uma
dindmica diferente do picadeiro. Seus movimentos corporais e sua fala estao
condicionados a uma limitacdo técnica que determina o0 espaco
performatico. Por exemplo, no filme / Clowns, de Federico Fellini, um dos
palhacos olha para cdmera e diz uma emblematica frase que sintetiza este
novo palhacgo - midiatizado: “Entdo doutor, esta bem assim, para o senhor?",
como quem diz “esta ndo é minha seara, portanto preciso que me diga o que
fazer”. No picadeiro ele jamais perguntaria isto, a n&o ser que fizesse parte

do seu ndmero.

A figura do velho palhagco mestre, que aprendia sua arte de geracao
para geracdo, € agora absorvida, em larga escala, via cinema, via TV. Neste
sentido, um palhago novato pode aprender o seu oficio através de imagens
(lmes e programas que assistiu sobre palhagos). Pois, se antes
preponderava um coédigo de conformacédo do palhacar em picadeiro, as
imagens performatizadas do palhaco alteram esta realidade.

O espaco do picadeiro, por si so, prepara a platéia para a nocéao de
teatralidade necesséria ao palhacar. H4 um pacto pré-estabelecido entre o
palhaco e seu publico que a nocédo de circo traz embutida. O picadeiro
determina e codifica um determinado comportamento. Ao deixar a esfera do
circo, o palhaco precisa redescobrir o espa¢o no qual o seu palhacar sera
desenvolvido. Seu corpo precisa carregar as marcar da lona, de um territério
que ficou para trds. O espaco ludico passa a ser concebido de outras
formas. Isso é valido para o palco teatral, para a rua, para um programa de
TV ou um set de filmagem.

Sendo assim, fora do circo, o palhaco contemporéaneo precisa de
muito mais teatralidade do que antes para poder existir e evocar o picadeiro.
Disparar a experiéncia do palhaco hoje € mais complexo, pois a experiéncia
do passado estd cada vez mais misturada a lembrancas de imagens de
palhacos, que sdo mais resistentes por causa da quantidade de

experiéncias midiaticas as quais estamos expostos.
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Por outro lado, é importante frisar que a construcdo de um espaco
lidico é totalmente possivel, mesmo longe do ritual circense, gracas ao
modo como o palhaco atual carrega consigo este territério. Ele torna o
espaco no qual atua um lugar viavel, possivel e constroi uma relagéo entre a
sua corporalidade e o espaco, fundamental para estabelecer uma espécie
de ponte, de pacto entre o seu palhacar e o receptor.

A PERFORMATIVIDADE

Atualmente, no Brasil, os circos fazem parte das artes cénicas da
Funarte. Isto significa que as relagcdes entre o circo e o mercado cultural
mudaram e os artistas tiveram que se adaptar a esta nova realidade. O
estado de Sao Paulo é um dos mais pobres, se comparado a outras capitais,
em relagéo ao apoio dado ao circo, pois oferece como fomento apenas PAC
(Programa de Acdo Cultural)®, que é um edital voltado para projetos

culturais em geral, que inclui a arte circense.

Uma das solucbes vigentes foi pensar o circo através de projetos
sociais que se inserem na légica do PAC como, por exemplo, promover a
formacgéo de criangas carentes na arte circense, bem como espetaculos de
circos itinerantes em regibes das grandes cidades que carecem de
programas culturais. Esta ligacdo do circo via praticas sociais inicia na
década de 80 e se intensifica nos anos 90, nos quais surgem ONGs que vao
trabalhar somente com elementos do circo e gerir verbas tanto oriundas de
orgdos governamentais como do setor privado e de fundos internacionais,
caso este dos Doutores da Alegria, cujo documentario é o objeto central
desta pesquisa.

1“0 PAC foi criado pela lei 12.268, de 20 de fevereiro de 2006.
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Os Doutores da Alegria fazem uso de uma nova fungédo para o
palhaco — a fungcdo social e, entender a performance, neste caso, é
fundamental, pois um palhago tradicional ndo funcionaria em um hospital,
por exemplo. Para os palhacgos do circo, o picadeiro configura o espago de
acdo e eles podem entrar e sair dali, de acordo com o tempo pré-
estabelecido de suas performances. Os palhacos dos Doutores da Alegria
ndo. Eles precisam dentro do espac¢o hospitalar imprimir este outro espaco —
o ladico, que estd contido em suas proprias acdes. O tempo e o lugar da
performance dependem de uma autorizag&o, por parte do receptor.

E esta autorizacdo ndo é apenas um ponto de partida, mas uma
espécie de imantacdo que remonta o espaco para que a performance
ocorra. A figura clown, historicamente, tem um sentimento humano numa
acao inumana. Existe sempre este contraste no conceito do palhaco e o
espaco ludico é fundamental para que o0 jogo cénico se concretize. Longe
deste pacto, o contraste pode gerar, ao invés do riso, da diversdo, um

estranhamento.

Os palhacos, no circo, tém que trabalhar em uma tensdo o tempo
todo. Eles precisam manter o espetaculo, pois é isso que a platéia espera.
Enquanto que, nos hospitais, é a tensdo é que move o entretenimento. Nao
€ um pacto prévio que move a acdo dos palhacos-doutores, pois ndo ha

nenhuma expectativa, num primeiro momento, por parte dos receptores.

Ao contrério, uma crianca enferma pode passar mal a qualquer
momento e isto j& faz parte do cenério de possibilidades que os palhagos
previamente precisam levar em conta. Este palhacar, portanto, ndo tem a
fungdo primordial de interferir, como no circo, mas sim, de ser
assistencialista. Isso significa que todo o codigo performativo que eles
constroem surge a partir deste preceito assistencialista. Pode-se pensar,
entdo, que a performance esta relacionada a escolha do objeto final destes
palhacgos — as criancas doentes. Para que isto aconteca, os codigos de acao
precisam ser outros. Eles tém que inventar uma espécie de nova conduta

para o palhaco, condicionada ao ambiente em que estdo inseridos: o da
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doenca, que torna a morte uma realidade proxima. Neste contexto,
necessariamente, o palhaco € mais teatral, menos organico e menos

intuitivo.

E importante ressaltar que, se a performance do palhago pode
mudar tanto a ponto de permitir que sua figura se tornasse assistencialista,
isso foi possivel devido a dois fatores principais: (1) a transformacéo que o
“palhacar” foi experimentando, ao se deslocar do picadeiro para outros
espacos onde teatralidade passa a ser concebida e carregada no corpo,
sobretudo, os espagos midiatizados, e (2) uma necessidade de enquadrar a
performance do palhago dentro da arte circense desenvolvida em projetos
sociais, conforme uma nova logica entre o circo e o mercado cultural no

Brasil.

No caso especifico dos Doutores da Alegria, o projeto social é
marcado por uma ideologia assistencialista dentro de uma légica especifica:
eles ndo levam comida, ndo buscam abrigo ou doam agasalhos. O que eles
oferecem é uma forma de arte configurada para um objetivo especifico: o
riso — que é provocado por um palhago deslocado de seu lugar de origem.
Obviamente que tal caracteristica leva a um tipo de performance especifica.

Quanto mais fui me envolvendo com a arte e a técnica do
palhaco por conta do trabalho no hospital, mais necessidade
tiver de entender sua histéria, sua esséncia, seu impacto;
também fui procurando tragar paralelos com o mundo
contemporaneo para tentar compreender melhor o papel do
palhaco em nossas relacdes com a vida e o movimento do
palhaco no hospital e no mundo. No hospital, o palhago é
um pouco de cada uma de suas milenares manifestacoes.
Ele ndo é uma coisa s6. Por isso, entendo que estamos
testemunhando um nascimento de uma forma de arte
inovadora, que amplia o escopo de atuagdo deste artista:
ele € um pouco curandeiro, um pouco palhago de circo, um
pouco bobo da corte, um pouco menestrel, um pouco pajé,
um pouco anjo, e um pouco deménio... Esta figura, o
palhaco, esta saindo do circo para ganhar o mundo! Esta
procurando os lugares onde as pessoas estdo em
dificuldades, ambientes limites como os hospitais, que sdo
metéforas perfeitas para as crises que a humanidade cultiva
O hospital é o primeiro lugar onde ele é chamado, porque ali
a crise é aparente. Tudo isso me leva a pensar que mundo
futuro préximo o palhaco vai entrar em outros espagos como
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escolas, prisdes, empresas, todos os lugares onde seja
necessario rever nossa relacdo com o mundo e com a vida.
Onde for preciso transformacdo, o palhagco vai estar |4
(WELLINGTON, 2006, p. 139)!

A idéia de performatividade, conforme explicitada nos capitulos
anteriores, esta exatamente ai. Para compreender o palhacar dos Doutores
da Alegria, € necessario entender que existe algo que ndo tem nada a ver,
diretamente, com o artistico (pois é aplicado a um objetivo essencialmente
assistencialista), mas que funciona enquanto tal. Esta nova figura do
palhaco s6 foi possivel devido a trajetéria do arquétipo ao longo de seu
deslocamento do picadeiro. Os elementos que tiveram toda uma carga
simbdlica anteriormente, no midiatico foram submetidos a uma
resignificagcao, cujo reflexo pode ser apreendido neste desdobramento que o
trabalho dos Doutores da Alegria explicita.

Enfim, a sociabilidade do palhaco, hoje, tem uma func&o nova.
Antes, sua figura era calcada mais ao entretenimento, mesmo midiatizada.
Agora, o0 conceito de performatividade, no qual a figura dos palhacos-
doutores se encaixa, resignifica, mais uma vez, o palhacar. O fato é que, o
que o filme Doutores da Alegria traz a tona, ndo é mais uma midiatizacado do

palhaco em si, mas sim um vetor de reflexdo para todo este contexto.
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CAPITULO 4 - OS TIPOS DE PERFORMANCE NO
DOCUMENTARIO DOUTORES DA ALEGRIA — O FILME.

Com base nos conceitos de performance (Paul Zumthor) e de
performatividade (George Yudice), este capitulo abordard os diferentes
niveis de “performance midiatizada” que o Doutores da Alegria — o Filme
constroéi. Estes niveis abrangem tanto o momento da captagédo das imagens

guanto da montagem e da pos-producao.

Como eixo de observacdo, serdo propostas duas categorias
basicas: a performance extrinseca e a performance intrinseca. Considera-
se como performance extrinseca o que ocorre antes do filme, o trabalho em
si dos Doutores da Alegria, que € anterior ao processo de midiatizacdo (o
filme) e que j& foi explicitado nos capitulos anteriores.

Em parte, a performance extrinseca dialoga com o que George
Yudice classifica como Performatividade, diz respeito as condi¢cdes em que
o filme de Mara Mourdo esta inserido e considera 0s mecanismos
desenvolvidos pelo setor publico - que se beneficia dos recursos produzidos
pelo setor privado para fomentar a producdo audiovisual. O que nos

interessa, sobretudo, é refletir sobre como o filme se relaciona com o

universo operacional da ONG.
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J& a performance intrinseca leva em conta a performance no filme, o
gue ocorre durante o processo de midiatizagdo que, neste caso, resultou em

um documentario para televisdo e em um longa-metragem para cinema.

A performance intrinseca diz respeito ao modo como o palhago é
percebido em acdo e, uma vez que seu corpo é visto a partir de sua
midiatizacé@o, é necessario delimitar mais duas subdivisdes: a performance
intrinseca do palhaco encenada para a camera e a performance intrinseca

do palhago resultante da montagem.

Dentro da performance encenada para a camera, observaremos
momentos em que ela ocorre de forma explicita (decorrente dos
depoimentos, das vinhetas e de encenacdes complementares) e implicita
(quando envolve um acordo tacito entre o palhaco e a crianga, que é
deduzido em funcéo da aceitagdo da presenca de uma camera). AO mesmo
tempo, quando se fala na performance resultante da montagem, esta sera

observada por dois efeitos: um deles pelo foco na teatralidade (se o espago
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da acdo é ou ndo preservado na imagem e se ha uma énfase na interacao
palhago/crianca) e o outro, na temporalidade (se ha uma énfase no tempo

dindmico da acdo ou se ha uma condensacgao).

Estas categorias permitirdo a discussdo de varios aspectos
importantes em relacdo a performance midiatizada dos Doutores da Alegria,
mas ndo significa que esta estrutura obedeca a uma ordem rigida e
imutavel, ocorrendo casos em que uma mesma cena é pensada em mais de
uma destas categorias. Outro ponto relevante € a observacdo das
estratégias adotadas pelas duas versfes do filme, sobretudo na montagem,

onde a apreensao de alguns eventos performaticos é bem distinta.

PERFORMANCE
INTRINSECA

Ocorre

DURANTE
o Filme

PALHACO

Encenada para Resultante da
camera montagem
| | | |
Explicita Implicita Teatralidade Temporalidade

GRAFICO 02
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No documentario de Mara Mourdo os entrevistados respondem a
inUmeras questbes previamente acordadas, de tal maneira que o resultado
desta performance possa ser posteriormente editado e compreendido. Nao
raro, além de mostrar quem esta falando, a narrativa insere outras imagens
com o intuito de acrescentar informacdes que possam, segundo a diretora

do documentario, contribuir para o entendimento do conteudo.

No exato momento que um entrevistado olha para a camera, é
possivel dizer que um tipo de performance se estabelece, e que podera
seguir diferentes rumos conforme ela acontece. Contudo, estas
possibilidades tendem a seguir com certa previsibilidade, pois ha uma zona
de conforto minimamente controlavel. Alguns dos elementos que garantem
este status pode ser a natureza do local onde esta ocorrendo a gravacéo
(ambientes nos quais o depoente encontra algum tipo de identificacdo), o
tipo de movimentacdo da camera (que podera também estar fixa) e a acédo
gue ocorrera durante as entrevistas (o depoimento pode ser feito enquanto
alguma atividade transcorre como, por exemplo, retirar a maquiagem, andar

de bicicleta, cozinhar, entre outras).

Em muitos casos, as imagens possuem seu préprio discurso e este
universo visual sugere algo natural e casual. O conteddo também sofre
alteracodes (cortes, emendas) principalmente nos momentos em que 0 rosto
ndo é mostrado. Além disto, todas as declaracdes do filme sdo conduzidas
para uma desejada unidade, sem que isto prejudique a identidade que cada
depoimento possui.

No filme dos Doutores da Alegria, os atores-palhagos, além de
gravados em suas performances nos hospitais, sdo colocados em contextos
bem especificos e seus depoimentos adquirem duas vertentes: o “lado
pessoal’ da experiéncia direta com as criancas (0 quanto isto os afeta
emocionalmente) e as estratégias, os métodos para uma boa performance

nos hospitais.
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E fato comum que um filme possa abordar um assunto de varias
maneiras e muitas possibilidades interpretativas sdo oriundas da montagem.
Pode-se, por exemplo, gravar eventos diferentes, em dias diferentes, e
torna-los algo unico. O que este capitulo pretende abordar diz respeito a
esta e a outras caracteristicas que podem alterar moldar, retratar e

resignificar a apreenséo e a execucao da performance no filme.
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Os DEPOIMENTOS, AS ACOES OU VINHETAS DE PASSAGEME A

PERFORMANCE

Nos depoimentos do filme, realizados fora do ambiente hospitalar,
h& um enderecamento explicito, nas falas dos atores, para a camera. Essa
caracteristica enquadra-se no que estamos denominando de performance
intrinseca, encenada para a camera — explicita. Os depoimentos dos
palhacos selecionados para a versao exibida no cinema variam entre praia,
parques, teatros, campo de futebol, piscina olimpica, auto-estrada e a
prépria casa dos entrevistados.

Existe uma intencdo de que estes depoimentos sejam espontaneos,
apoiados no improviso, que constituam um discurso natural como quando
estdo com as criangas num quarto de hospital, onde os palhacos ndo podem
parar para pensar no que vao fazer ou falar. Isto pode ser percebido
principalmente porque ndo h& cortes durante os depoimentos ou, pelo
menos, eles ndo sdo percebidos, reforcando a idéia de que as coisas sao

como séo e de que ndo ha manipulagao.

Nos casos em que existe o corte, a imagem é substituida por outra
gue pode contextualizar o que acabou de se dito como, por exemplo,
durante um dos depoimentos de Kleber Montanheiro. Ao comentar sobre a
improvisacdo que os palhacos utilizam em seu trabalho, ele da o exemplo de
uma situacao onde, durante um jogo com uma crianga, ouve-se de dentro do
hospital o som de um avido que passa por aquele espaco aéreo. A reacao
imediata do palhaco é trazer aquele som para dentro do quarto de hospital
e, Com um movimento no pescoc¢o, acompanhar esse som. O depoimento se
enquadra na performance intrinseca ao filme - encenada para a camera, de
forma explicita, pois Montanheiro olha para a camera enquanto fala.
Imediatamente apds sua explanagédo, podemos ver, através da montagem,
um exemplo pratico de como essa improvisacdo acontece dentro do

hospital, onde dois palhacos fingem se proteger do avido, se abaixando e s6
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se levantando quando o som indica que este avido ja se afastou daquele
espaco™.

Assim que a imagem volta para o palhaco depoente, supde-se que 0
tempo transcorreu - uma pequena elipse temporal - dai este mesmo palhaco
pode estar em outra parte (deste mesmo espaco), dando continuidade a sua
fala e mantendo as mesmas caracteristicas descritas anteriormente. Tal
procedimento refor¢a a idéia de continuidade, de tempo real, como ocorreria

em uma acao no qual o presente do acontecimento seria vivenciado.

Em quase todos os casos, as imagens apresentam o0s atores sem
suas respectivas e particulares maquiagens, sempre em primeiro plano,
raramente acompanhado por mais alguém, o que seria normal de se esperar
de uma piscina olimpica, de um campo de futebol, de um parque ou de uma
praia. Neste sentido, a performance (a fala do entrevistado, seu gestos,
olhares e acdes) é diretamente enderegcada ao publico que esta assistindo

ao filme.

s

15 Esse segundo trecho pertence ao mesmo grupo da performance intrinseca do exemplo
anterior, encenada para a cAmera, mas de forma implicita, pois neste caso os palhagos
representam para a crianga e a presenca das cameras deve ser vista como um observador
invisivel que alterna os pontos de vista dos envolvidos naquela acéo.
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Na versdo da TV, as entrevistas dos palhacos também variam entre
praia, parque, teatro, centro cultural, restaurante e, supostamente, suas
casas. Fundamentalmente o que muda é que nem todos o0s entrevistados
gue realizam este tipo de depoimento para o cinema estdo presentes na
versdo para a TV, além de o discurso estar reduzido, diminuindo assim o
namero de inser¢des por ator. Mas, a fala ndo € editada, ou seja, a intencao
de preservar a percepcgédo da performance (do ato da fala do entrevistado)

sem interrupc¢des é mantida nas duas versoes.
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Nos depoimentos, 0 centro de interesse esta no contetudo da fala
dos atores. O espaco no qual eles estdo inseridos ndo remonta, em nenhum
momento, o universo do hospital. Ao contrario, sdo espacos que O0S
particularizam como pessoas — distantes do personagem-palhaco. Ao
mesmo tempo, estes espacgos sao visivelmente preparados para singulariza-
los Nao h& ninguém na praia, na piscina, ou no parque dividindo a atencao
visual com o entrevistado®®. Ele é a Gnica presenca ali, como se fosse uma

pessoa especial. A figura do palhaco ndo é evocada. Isso significa que a

'® A tnica excecao ocorre na versdo para o cinema, no qual uma depoente estd em um
restaurante e ao fundo héa a presenca discreta de um funcionario atras de um balc&o.
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acao especial de um corpo que carrega as marcas de um determinado tipo
de performance é propositalmente evitada. Isto fica claro na cena em que o
palhaco desempenhado pelo ator Raul Figueiredo retira o que resta de sua
magquiagem e se revela apenas como Raul, acentuando esta diferenca entre
o Palhaco e o Ator.

A performance de Wellington Nogueira - como gestor de uma
organizacdo sem fins lucrativos - é nitidamente destacada de quando esta
com sua minuscula maquiagem vermelha no nariz e suas roupas
extravagantes. Como os demais atores, ele jamais da depoimentos com

maquiagem de palhaco. Este fato ocorre nas duas versées do documentério.

Welll gtonl Nogueira )
Fundagor do|Doutores daAlegria

TV CINENA

Uma performance intrinseca, encenada para a camera - explicita
também se apresenta nas cenas em que os palhacos simulam uma acdo
especifica que determina a mudanca de um assunto para outro, no jargao
televisivo, agbes de passagem. Também séo utilizados, no mesmo sentido,
vinhetas e animac¢des com sons pos-produzidos. Estas passagens foram
explicitamente elaboradas para integrar, na montagem, a narrativa do filme,
ou seja, ndo fazem parte da acdo que os palhagcos doutores realmente
desempenham nos hospitais, quando em performance com as criangas.

Geralmente, nestas cenas, temos um ponto de vista apenas, onde a camera
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esta fixa e os palhacos se dirigem para ela como se estivessem falando para

uma crianga.

TCR 01:43:47;24

Um exemplo disso aparece no filme quando em seu depoimento,
Wellington Nogueira explica a importancia que os palhacos dao ao batente e
a porta de um quarto de hospital, e de como eles sao utilizados na hora de
estabelecer o jogo com a crianga. Essa explicacdo é precedida por uma
situacdo de performance intrinseca - encenada para a camera de forma
implicita, onde trés palhacos ficam presos no batente da porta ao entrar no
quarto da crianca. E, pela montagem, € complementada depois, através do
uso de uma performance intrinseca - encenada para a camera de forma
explicita, que se passa dentro do hospital. Nesta “ilustracéo” da explicacao
da funcdo da porta no jogo do palhaco com a crianga vemos uma porta
vermelha fechada que se abre e dois palhagos (um deles € o proprio
Wellington) perguntam diretamente para a camera se podem entrar.

Na versao para o cinema, os créditos, com a ficha técnica e trilha
sonora original, iniciam aos cinqienta segundos de projecdo, apds a entrada
das cartelas com as leis e marcas que apoiaram e patrocinaram o filme.
Neles, ha a animacao de diversas representagfes pictogréficas da figura do
palhago, sobretudo da Commedia dell’Arte, ao longo dos tempos (do século
XIV ao século XIX).
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TCR 01:00:57;00 TCR 01:02:41;25

A dltima ilustracdo desta sequéncia de figuras nos transporta,
através de uma transi¢do entre a animacao e o interior de um picadeiro de
circo, ao primeiro espaco fisico, propriamente dito, ocupado pelo filme. No
centro deste picadeiro esta Wellington Nogueira, palhaco e fundador dos
Doutores da Alegria, personagem principal nos depoimentos que constroem
a narrativa do filme. Esta performance ser4 usada como uma espécie de

vinheta que, como dito anteriormente, ira funcionar como um mecanismo

para mudar de assunto.

/‘q: &
S

TCR 01:03:02;13

A medida que a camera se aproxima, Wellington dirige-se a platéia e
saluda seu publico imaginario (o espectador) com alegria. A camera
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estaciona em frente a ele, num contra-plongée, e a masica acompanha a

imagem, que encerra esta primeira sequéncia do filme com um fade-out.

N&o ha, na versao para televisdo, uma sequéncia parecida, que
tenha a funcado de preparar e situar o espectador no universo que o filme vai
apresentar em seguida. Ao contrério, a estrutura esté atrelada a um modelo
narrativo comum a videos institucionais, no qual uma voz over informa quem
sao os Doutores da Alegria, enquanto as imagens ilustram as palavras ditas

conforme as imagens abaixo.

TCR 01 000429 TCR 01 001301 TCR 01 0007 08

Em seguida, o espectador é informado que a voz em questdo € de
Wellington Nogueira e que foi ele o responsavel por trazer esse tipo de
trabalho para o Brasil. O restante de sua fala explica quais sédo as
preocupacdes que guiam seu trabalho e j4 destaca a funcdo social do
palhaco, sua relagdo com a ingenuidade presente nas criangas e que tipo de
papel o palhaco pode desempenhar em situagdes limite. Em menos de dois
minutos, essa apresentacéo para os espectadores da televisdo aponta todos
0s assuntos que o longa-metragem, no cinema, abordara em mais de
noventa minutos. Trata-se, portanto, de um outro produto, pensado de
acordo com as caracteristicas do meio televisivo, que leva em consideracéo
que o espectador do cinema é diferente do da televisdo, cuja atencdo
precisa ser conquistada de imediato, ja que outros programas em outros

canais disputam a audiéncia.

Embora as duas versdes sejam diferentes (as vinhetas, na TV, séo

em numero bem menor), o carater de uma intervencdo explicitamente
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realizada para integrar a montagem do documentério (servindo como eixos
de transicdo entre cenas) € nitidamente percebido nas acfes de passagem,
fato que nos motivou a pensa-las dentro desta categoria: performance

intrinseca — encenada para a camera — explicita.
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A INTERACAO PALHACO/CRIANGA E A PERFORMANCE:

A performance intrinseca - encenada para a camera - implicita,

da forma como estamos concebendo estas categorias, apresenta uma

condicdo mais proxima da camera oculta, onipresente. A idéia seria ndo

contaminar a performance com a presenca da camera, ocultando o aparato

tecnologico, como se ele ndo estivesse la. Durante a interagdo dos palhagos

com as criangas, nos quartos e nos corredores, € possivel dizer que este

fenbmeno ocorre tdo logo que um acordo tacito seja estabelecido. A

presenca da camera poderd ser absorvida, no decorrer da performance,

como se emulasse a figura de um outro palhago que apenas observa, por

exemplo.

Uma dupla de palhacos abre a porta de um quarto. Esse
instante de puro vazio, de entrega ao desconhecido, pode
ser visto como uma metafora para a esséncia desse
arquétipo. Nesse momento, o palhago se atira num abismo,
ele ndo tem idéia do que vai acontecer. Na carta do Tar6, o
Louco ou Bobo € simbolizado andando em direcdo ao
abismo; afinal, para o palhago ndo existe nem passado,
nem futuro. S6 o presente que importa. E entre o lugar que
ele esta e 0 abismo existem inimeras possibilidades. E o
percurso que importa. A porta € uma moldura, e ela tem
uma dramaticidade incrivel. No quarto de hospital, ela é o
canal de comunicacdo com o mundo, é sempre algo de fora
gue esta vindo e que pode ser bom, ou pode ser ruim. A
porta ndo pode ser relegada. O batente é muito importante,
tem que ser muito bem explorado. Por isso que quando a
gente chega na porta do quarto da crianc¢a, logo estabelece
contato visual, e j4 se apresenta (...) E assim ambos véo
“escrevendo” a cena ‘a medida que ela vai se
desenvolvendo, num espetaculo par o qual ndo existe
ingresso, pois a platéia muitas vezes se resume a uma
Unica pessoa, mas com a intensidade de um teatro todo.
(WELLINGTON, 2006, p. 106).

Contudo, no documentario, existem quase sempre duas cameras

registrando uma mesma performance. Isto significa que além dos palhagos

ha pelo menos outras duas pessoas presentes no mesmo ambiente. Esta

estratégia se faz necessaria porque, por exemplo, enquanto uma das
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cameras pode enquadrar apenas a crianga (sugerindo um “plano ponto de
vista” dos palhacos), a outra, sempre que possivel, faz um contra plano
deste enquadramento (sugerindo uma “plano ponto de vista” da crianca que
olha para os palhagos e/ou para as demais pessoas que estao no quarto).
Sem contar que ha a chance de captar um plano conjunto da dupla de
palhacos, ou um mesmo plano incluindo a crianga, durante 0 momento que
a outra camera flagra algum detalhe da performance. O fato € que, seja qual
for a estratégia adotada, o que impera € a realizacdo da performance como

se as cameras nao estivessem presentes.

- f0on tyou want it7e,

.

J1%00 t=it- back“then®

Se levarmos em conta que, num quarto de hospital, muitas pessoas
entram e saem o tempo todo e que, geralmente, as criancas tém uma
capacidade de abstragcdo muito mais elevada se comparada a pessoa
adulta, é bem provavel que, apés alguns minutos, ela ja esteja realmente
tomada pela situagdo com os palhagos e esqueca que tudo aquilo € uma
flmagem. Esta caracteristica é fundamental para a apreensdo da
performance, no filme, como algo verossimil. Tal situacdo ndo é tdo
complexa de ser concretizada, visto que o objetivo em si da performance
dos palhacgos, nos hospitais, é justamente fazer com que tudo ao seu redor

desapareca momentaneamente, principalmente a dor.

Contudo, estes momentos de quase transe nao diminuem o fato de
a performance filmada ser diferente da verdadeira performance pois, na

maior parte do tempo, toda a estrutura que envolve uma captacao de
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imagens influenciard o modo como os eventos transcorrerdo. A partir de
uma midiatizacdo qualquer, o processo da performance se altera,

inevitavelmente.

Inicialmente, o publico do proprio hospital, além da crianca (que é o
foco da performance dos palhacos-doutores), percebera a presenca do
aparato técnico, mesmo que o filme ndo torne isso explicito, pois o objetivo,
como ja foi dito, é ocultar tal processo 0 maximo possivel. Além do mais, ha
0 publico que vai assistir ao filme e que vivenciara uma outra cadeia de
mediacbes. A camera, dependendo da posicao, recorta e seleciona o que
vai estar dentro e fora do campo de visdo do espectador. Isto tudo reconstrdi
a figura do palhaco que, talvez, assuma um tipo de imagem diferente
daquela in loco, que ja é diferente porque atua em funcdo da presenca de

uma camera e nao de forma totalmente livre.

O que acontece, no caso do espectador do filme, € uma espécie de
recepcdo em segunda instancia da acéo do palhaco, porque nele vé-se a
reacdo de um publico especifico — a crianca e as outras pessoas que estdo
no hospital - em relacdo a performance. A reacao do prdprio espectador
diante daquela reacdo a performance apresentada configura uma outra

camada de apreensao da performance.

O outro aspecto da performance intrinseca, que é resultante da
montagem, pode ser compreendido em duas vertentes: com o foco na

teatralidade e natemporalidade.

O foco na teatralidade preserva o espaco cénico da performance.
O espectador pode reconhecer o espaco como um Unico lugar, pois a
montagem insere um plano no qual a dupla de palhacos e a crianga estéo
no mesmo enquadramento, muito embora, na maior parte do tempo, eles
estejam separados na decupagem tradicional “plano e contra-plano”. Mas, o
entendimento resultante da montagem sugere uma interacdo. As acoes e
reacdes sdo diretas e encadeadas a medida que o acaso (promovido pela
interacao palhaco/crianga) se apresenta.
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O foco na temporalidade inclui aspectos da teatralidade sem que
as elipses temporais sejam percebidas. Ocorre em sequUéncias cuja
supressdo do tempo real da performance (na dinamica dos recortes
promovidos pela decupagem/montagem) ndo é tao notéria, como se
houvesse a intencdo de preservar a sensacdo de tempo real. J& nas
passagens em que as elipses temporais sdo perceptiveis, o foco na
temporalidade nao seria relevante no modo como a montagem apresenta a
performance. Entretanto, uma montagem pode transformar um ato
performéatico de dez minutos em dois, sem que 0 espectador tenha
consciéncia do artificio. Isso significa que o que importa, neste estudo, é o

modo como o tempo da performance é representado para o espectador.

Do interior do hospital, a primeira imagem apresentada, na versao
para o cinema, € uma tomada lateral de uma menina sentada numa cadeira,
em um corredor. Esse plano é seguido de um tilt num aparelho de soro e, na
sequéncia, um primeirissimo plano de uma atriz se maquiando. A camera
volta ao corredor, em outra tomada lateral de uma menina embora, dessa

vez, a roupa e o cabelo indiguem que ndo é a mesma de antes.

=

—

TCR 01:03:05;15 TCR 01:03:14:26 ) TCR01:03:2329

Neste exemplo, a montagem deixa transparente que a
temporalidade da acdo nédo é preservada. Ao contrério, frisa que o tempo

passou a ponto de uma outra menina estar na cadeira.

Apés, imagens dos corredores e de leitos do hospital alternam-se
com as do ambiente onde os atores se caracterizam como palhagos. A
relacéo entre essas acdes permite ao espectador presumir que 0s atores se

preparam no préprio hospital. Acompanhamos a maquiagem, os ultimos



76

ensaios com instrumentos musicais e trugues de magica. A essa altura,
imagens dos palhacos (enquadrados pelas costas) nos corredores do
hospital surgem, em planos-sequéncia cuja escala valoriza a organizagéo

espacial.

TCR 01:03:40;21 TCR01:05:1826 TCR01:05:28,19

Nestes planos em que nédo ha cortes (planos-sequéncia), a idéia de
uma acdo em tempo presente € preservada, muito embora a montagem, ao
justapor estes planos, intensifica que, entre cada bloco de a¢éo, houve uma
supresséao do tempo.

O foco na temporalidade ocorre, sobretudo, quando a dupla de
palhagcos esta interagindo com uma crianga. Um exemplo ocorre na
sequéncia em que os palhacgos Dra. Emily (Vera Abudd) e o Dr. Cizar Parker
(César Gouveia) interagem com um garoto via o truque das bolinhas de
espuma vermelha (que é o nariz do palhago), uma das cameras fecha o
enquadramento na crianca e a outra nos palhacos. A medida que os
palhagcos desenvolvem uma espécie de conflito entre eles (tipico da dupla
“branco e augusto”), os planos séo intercalados entre a reagado da crianca e
a dupla de palhacos. O som (audio) é fundamental, neste momento, pois
produz a emenda necessaria para que tenhamos a nitida sensagédo de que
ndo ha cortes durante a performance. Ou seja, praticamente nao
percebemos elipses temporais, 0 que denota que a montagem privilegiou a
nocéo de temporalidade.
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Todos estdo no interior do quarto e as cameras estao posicionadas
estrategicamente para compor dois enquadramentos basicos: um com o0s
palhagos e outro com a crianga. Porém, mesmo quando € o garoto que esta
sendo enquadrado, parte do corpo de um dos palhacos entra e sai do
quadro. Ha ainda, nesta sequéncia, um plano conjunto com os dois palhagos
e 0 garoto no mesmo enquadramento. Esta preocupacdo de revelar
palhacos e crianca em um mesmo enquadramento configura o que este
estudo classifica como uma montagem que representa a performance
também com o foco na teatralidade, uma vez que o espaco no qual a agédo
transcorre, em algum momento, é unificado no mesmo enquadramento. Tal
caracteristica atesta para o espectador que realmente os palhacos e o
garoto estavam ali e que ndo é meramente um efeito concebido pela

justaposicéo dos planos.

No comecgo do filme ha um exemplo no qual a teatralidade néo é
focada na montagem. Uma dupla de palhacos é acompanhada pela camera
e, ao dobrar um corredor, h4d um efeito de slow motion na imagem, no
momento em que eles somem do quadro. Uma risada de crianca antecipa a
seqUéncia seguinte, que mostra, pela primeira vez, os Doutores da Alegria

em acao. Eles improvisam uma brincadeira com a porta do quarto.

Esta acdo é apresentada em dois pontos de vista, com
enquadramentos diferentes. Um deles acompanha o jogo dos dois palhacos,
em plano de conjunto, e o outro, num primeiro plano, mostra reacéo de duas
criangcas as brincadeiras, procedimento presente também em muitos

momentos do filme que, por lidar com a justaposicao de diferentes imagens,
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pode muito bem conectar agcdes que ndo necessariamente ocorreram ao
mesmo tempo. Ou seja, a montagem, embora gere a impressao de um
evento unificado, pode criar uma ilusdo de teatralidade. As imagens, em
nenhum momento, enquadram os palhacos e as criangas juntos,
confirmando que realmente aquele evento ocorreu daquela forma. Ou seja,
€ possivel que ordem dos jogos ludicos tenha sido alterada. Ndo ha como
saber exatamente se a performance percebida pelo espectador, em sua
cognicao da justaposicao destas imagens, corresponde ao verdadeiro ato

performético que ocorreu entre aquelas pessoas.
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AS DUAS VERSOES DO FILME E A PERFORMANCE:

Conforme ja foi esbogcado, a performance intrinseca ao filme é
percebida de forma diferente nas duas versdes do Doutores da Alegria — o
filme. Para elucidar tal caracteristica, descreveremos em detalhes o modo
como uma mesma seqiéncia foi formatada nos dois documentérios. No
exemplo escolhido, hd uma diferenca, sobretudo, na representacdo da

performance intrinseca que resulta da montagem.

Aos 25'44”, da versdo para 0 cinema acompanhamos o0s atores
Esio Magalhdes (Dr. Zabobrim) e Mércio Ballas (Dr. Jodo Granddo) em um
jogo de improvisacdo com uma menina em uma area de recreacdo de
hospital. Como na maioria das vezes, a camera 0os acompanha por tras,
desta vez, a uma distancia muito menor. Em seguida, a camera se posiciona
ao lado da menina, que esta sentada em uma cadeira, com um pincel na
mao. A sua frente, na mesa, ha folhas de papel e frascos de tinta guache.
Uma camera destaca a acao dos palhagos, enquanto outra, posicionada
cerca de um metro de distancia deles, flagra as reacdes da menina.

A partir de um dos desenhos espalhados pela mesa, o Dr. Zabobrim
e o Dr. Jodo Grandao desenvolvem uma acdo que, pela primeira vez, no
filme, conta com a participagéo ativa de uma crianga. A brincadeira, sobre o
sentido do desenho, avanca de acordo com as respostas da menina, que
sdo aproveitadas pelos palhacos no desenvolvimento da brincadeira. A
criangca deixa de participar como espectadora e passa a atuar como co-
criadora da performance e os palhagos respondem a essa participagao.

Esta sequiéncia, além de reforcar a capacidade de improvisacéo dos
atores, ilustra o que havia sido dito nos depoimentos anteriores sobre uma
das maiores preocupacdes dos Doutores da Alegria: a relagdo estabelecida
entre um palhago e uma crianga enferma, no momento da brincadeira. O
assunto € comentado primeiro pela psicéloga Morgana Masetti,
complementado pelo proprio Wellington e refor¢cado pelas atrizes Flavia Reis
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e Thais Ferrara, que falam como o artista deve estar preparado para
interagir com um tipo de platéia tdo especial.

Na versdo para televisdo, a mesma sequéncia foi reduzida. A
explicacdo de Wellington Nogueira resume tudo 0 que, no cinema, €
explicado por trés personagens. Como no longa-metragem, a sequéncia
também explora a performance dos palhacos com a menina. No entanto, no

documentario televisivo a acdo € editada e os espectadores perdem 19

segundos da brincadeira, sem que isso altere a compreensao do que se Vé.

O fato é que, na televisédo a situacéo se resolve de uma forma mais
agil, como se fosse algo ensaiado previamente, visto que nesta versao a
brincadeira foi editada exatamente nagueles momentos em que os palhacos
precisam se adaptar ao que a menina responde e, a partir dai, elaborar uma

contra-argumentacao.

No longa-metragem, apds a seqiiéncia em que o Dr. Zabobrim e o
Dr. Jodo Grandao mostram a importancia de se desenvolver uma relagéo
com as criangas, 0os depoimentos seguintes aprofundam a construcéo deste
relacionamento peculiar: os palhagcos precisam saber muito bem como
trabalhar com o que a crianga tem a oferecer, inclusive com o desejo de nao

qguerer brincar.

Todas as reflexdes em torno da interagao palhago/crianga apontam
para a seguinte conclusdo: que o arquétipo do palhaco se origina na criancga,
ou seja, nutre-se naquilo que faz da crianga um ser incondicional nas
relagbes. Depois de listar o que os palhagcos buscam emular no
comportamento das criancgas, o filme segue para uma digresséo do ritmo e 0
espectador acompanha um episédio que fala sobre o pacto que pode ser
construido entre a crianca e o palhago.

Na versdo para televisdo, a explicagdo que conclui que a “esséncia
do palhago” esta na crianca € uma das primeiras a ser desenvolvida, vindo
inclusive, antes da sequéncia entre o Dr. Zabobrim, Dr. Jodo Grandao e a

menina e, portanto, inversa a ordem seguida pelo filme. Além do mais, antes
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de seguir para o aprofundamento dessa relacdo entre o palhago e o
pequeno paciente, a narrativa expde como o trabalho dos Doutores da
Alegria também influenciaria para um melhor desempenho de médicos e

enfermeiros profissionais.

Sendo assim, a intera¢do entre o palhaco e a crianca é apreendida
de forma mais completa quando o tempo da performance é preservado na
montagem, ou seja, quando ha um foco importante na temporalidade, pois
€ possivel compreender e contemplar a complexa relacdo que a
performance dos Doutores da Alegria estabelece. Isto significa que a versao
para o cinema acaba promovendo uma aproximac¢&do mais rica com um dos
temas essenciais do objeto filmado. Se, como diz Wellington Nogueira, o
palhaco precisa saber trabalhar com o que a criangca tem a oferecer, 0s
momentos mais contemplativos do discurso narrativo sdo os que melhor

exploram as sutilezas do que o objeto filmado pode fornecer.

Outro ponto que aprofunda a apreensao da performance intrinseca,
ainda que de modo mais sutil, € quando a montagem privilegia o foco na
teatralidade. Ver os corpos dos palhacos e da criangca interagindo no
mesmo enquadramento fornece uma contemplagdo do ato performatico
mais integrado, como o0 que ocorre no exemplo ja descrito em que a dupla
Dra. Emily e Dr. Cizar Parker extrai gargalhadas de um garoto cujo corpo
carrega as marcas de sua enfermidade (curativos). A proximidade espacial
destes corpos - atestada pelo enquadramento — também ganha mais tempo

para ser observada na versao para o cinema.

Tanto na versdo para o cinema quanto na para a TV, nota-se que
h& uma presencga consideravel do que comumente chama-se de “modelo
institucional”’, no qual a veiculacdo de mensagens de divulgacdo e/ou de
propaganda torna-se o objetivo principal de uma peca audiovisual. Este
modelo, muito corrente em documentarios que abordam trabalhos de ONGs,
centra-se em um discurso expositivo aonde, geralmente, uma voz over
conduz a apresentacdo narrativa e as imagens a complementam

visualmente. Outra caracteristica tipica de videos institucionais que esta
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presente nas duas versfes do filme de Mara Mourdo é a demonstracao
didatica de procedimentos internos de uma instituicdo (neste caso, a ONG),
de processos muito especificos cuja abordagem, de tdo expositivamente
ilustrada, beira a redundéancia.

Entretanto, na versdo para o cinema, hA momentos que permitem ao
espectador um tempo de contemplagéo, de reflexdo que, geralmente, séo
evitados em produtos televisivos ou em videos assumidamente
institucionais. Nao queremos, com isto, afirmar que ha um modelo certo e/ou
errado de documentéario. Ao contrario, o objetivo deste estudo é fomentar
uma reflexdo sobre os diferentes efeitos de sentido gerados a partir de um

mesmo material bruto.

De um modo geral, podemos pensar que ambas as versbes do
filme, ao divulgarem o trabalho dos Doutores da Alegria com tragos
institucionais, tornam-se instrumentos de apoio a divulgagdo da ONG, o que
favorece um retorno a idéia de performatividade proposta por Yudice,
pautado nas transformacdes geradas pela mudanca na producdo e na
circulacdo da cultura. O filme, oriundo de um processo performativo que o
antecede (extrinseco a ele), divulga a performance dos palhagcos doutores
(intrinsecamente) e, com isso, movimenta uma auto-exposicdo necessaria
para manter-se e justificar-se enquanto uma entidade que faz uso da cultura

de uma forma socialmente “conveniente”.
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CONCLUSAO

Conforme foi explicitado ao longo deste estudo, o trabalho dos
Doutores da Alegria centra-se no conceito de performance e usa a figura do
palhaco como um meio de intervengdo util e necessario a um determinado
ambiente (hospital). Isto é possivel porque um grupo de atores devidamente
preparado incorpora, via intervencdes teatrais, a persona de um palhaco
especial: o doutor em besteirologia.

Esse palhago tem como foco as criangas hospitalizadas e ndo a
palhacada enquanto tal, como o que geralmente ocorre em uma situagéo
performética circense, seja no palco ou no picadeiro. Seu palhacar esta
condicionado a uma série de fatores que fazem com que o0 seu corpo, mais
do que o espacgo, seja o grande agente do pacto de teatralidade necessario
a performance. Tal caracteristica ndo € uma exclusividade dos palhagos que
atuam em hospitais, abrangendo toda uma transformacéo do arquétipo ao
longo dos anos, conforme descrito no capitulo 3.

O palhacar longe do picadeiro foi impulsionado por varios fatores
sécio-culturais, entre eles os processos midiaticos. Ou seja, 0 meio, 0 corpo,
a teatralidade (espaco) e o prazer (ontologia do perceptivo) oriundos do
arquétipo do palhaco transformaram-se. Ao tornar-se midiatico, o palhaco
necessariamente deixou o terreno do corpo a corpo com a platéia e
estabeleceu um corpo a corpo com a camera que, por sua natureza,

fragmenta a performance e a resignifica.

No palco ou no picadeiro ha uma resposta imediata entre o palhaco
e 0 seu publico. No processo de midiatizacdo ela é recriada e,
inevitavelmente transforma o fazer do palhaco, pois provocar uma platéia é
uma coisa e a constru¢do desta provocacao € outra totalmente distinta. Nao
apenas o tempo da acdo muda, mas também os gestos, que podem ser
enderecados de forma diferente, de acordo com a noc¢ao de enquadramento,

por exemplo.
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O palhago dos Doutores da Alegria, que ja é diferente, uma vez que
sua conduta esta condicionada ao ambiente no qual esta inserido (o da
doenca), fato que o torna mais teatral, menos organico e menos intuitivo, &
novamente resignificado, no filme de Mara Mouréo, uma vez que passa pelo
processo de midiatizagdo. O corpo do palhaco, que j& carrega o espaco da

teatralidade em si, na sua relagdo com a camera, constroi novos sentidos.

Antes de observarmos como a performance dos Doutores da Alegria
foi retratada, revelada, ocultada, enfatizada e/ou alterada via processo de
midiatizac&o (filme), pensamos no contexto social que a agao dos palhagos-
médicos se insere. Em torno da realizacdo de projetos sociais, ha uma
articulagdo politica forte, muitos mecanismos de financiamento e outros
fatores que constituem um modo de cognicdo especifico. Buscamos no
pensamento de Yudice (sobre performatividade) o entendimento de que a
cultura pode ser entendida como um recurso que ultrapassa a mera visao de
mercadoria e estende-se a questdes ligadas ao desenvolvimento econdmico
e social. Neste sentido, ao gerar empregos, realizar um trabalho social e
humanitario, promover movimenta¢gdes econdmicas, a ONG Doutores da

Alegria representa este novo tipo de economia cultural.

A investigacdo do modo como a performance dos palhacos-doutores
foi retratada no documentario contemplou varios aspectos da relacdo dos
atores/palhagos com a camera e do entendimento resultante dos processos
de montagem. Embora a versdo para o cinema promova momentos mais
contemplativos na representacdo da performance, o discurso dominante
preserva a logica do video institucional. Isto nos leva a concluir que tanto a
versdo para o cinema guanto na para a TV, o documentéario de Mara Mourao
funciona como um vetor de exposicdo da ONG Doutores da Alegria. As
performances dos palhacos intrinsecas ao filme, encenadas ou nado, tendem
a construir um olhar especial em relacdo a performance com as criancas —
como algo essencial a sociedade. No discurso dos atores/palhacos
predomina a divulgagcdo de um trabalho especializado, que usa o arquétipo
de palhaco de forma cuidadosa e consciente — aplicado a uma necessidade

real. E a montagem, por sua vez, favorece mais 0 aspecto da
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performatividade (da ONG) ao invés da natureza da performance (do
palhacgo), uma vez que esta mais proxima de modelo institucional do que de

um documentério de carater reflexivo.
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FILMOGRAFIA DE MARA MOURAO

Cinema
Diretor

Doutores da Alegria - O Filme (2005) (Longa-metragem)
Avassaladoras (2001) (Longa-metragem)

Al6?! (1998) (Longa-metragem)

Montagem

Al6?! (1998) (Longa-metragem)

Roteirista

Doutores da Alegria - O Filme (2005) (Longa-metragem)
Avassaladoras (2001) (Longa-metragem)

Al6?! (1998) (Longa-metragem)

Televisao
Diretor

Avassaladoras - A Série (2006) (Série de TV)
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PREMIOS / INDICACOES

Festival de Gramado - 2005
Categoria: Documentario
Indicado, Doutores da Alegria - O Filme (2005)
Categoria: Prémio do Juri Popular
Vencedor, Doutores da Alegria - O Filme (2005)
[Melhor Documentario.]
Categoria: Prémio Especial do Juri
Vencedor, Doutores da Alegria - O Filme (2005)

[Melhor Documentario.]
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Titulo Original:
Género:

Tempo de Duragéo:
Langcamento no Brasil:
Site Oficial:
Distribuig&o:

Diregéo:

Roteiro:

Producéo:
Co-producao:

Musica:

Fotografia:

Desenho de Producéao:
Diregéo de Arte:
Edic&o: Rodrigo
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FicHA TECNICA — DOUTORES DA ALEGRIA. O FILME

Doutores da Alegria o Filme
Documentério

40 min | 96 min

2005
www.doutoresdaalegriaofilme.com.br
Imovision
Mara Mouré&o
Mara Mourdo, com a colaboracdo de
Fernando Bolognesi

Fernando Dias

Mamo Filmes, Grifa Mixer, Discovery
Networks Latin  America, Ibéria e
Telelmage

Arrigo Barnabé

Helcio Alemao Nagamine
Mauricio Dias

Marcelo Righini

Menecucci



ELENCO
01. Angelo Brandini (Dr. Zorinho)
02. Beatriz Sayad (Dra. Valentina Mosquito)
03. César Gouvéa (Dr. Cizar Parker)
04. César Tavares (Dr. Involocro)
05. Claudia Zucheratto (Dra. Zuzu)
06. Dagoberto Feliz (Dr. D. Pendy)
07. Danielle Barros (Dra. Leonoura)
08. Enne Marx (Dra. Mary Em)
09. Esio Magalhaes (Dr. Zabobrim)
10. Eugénio La Salvia (Dr. Manjericéao)
11. Fernando Escrich (Dr. Escrich)
12.  Flavia Reis (Dra. Nena)
13. Gabriella Argento (Dra. Du'Porto)
14.  Heraldo Firmino (Dr. Severino)
15. Jaqueson Santana (Dr. Bicudo)
16.  Juliana Balsalobre (Dra. Bife)
17.  Juliana Gontijo (Dra. Dona Juca Pinduca)
18. Karu Basso (Dra. Karulaine)
19. Kleber Montanheiro (Dr. Krebs Croc)
20. Lu Lopes (Dra. Rubra)
21.  Luciano Pontes (Dr. Lui)
22.  Luiz Fernando Bolognesi (Dr. Comendador Nelson)
23.  Marcelino Dias (Dr. Micolino)
24.  Marcio Ballas (Dr. Jodo Grandao)
25.  Marcio Douglas (Dr. Mané Pereira)
26. Marina Quinan (Dra. Quinan)
27. Paola Musatti (Dra. Manela)
28. Pedro Pires (Dr. Dog)
29. Raul Figueiredo (Dr. Zapatta Lambada)
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.

Rita Carelli (Dra. Clara Clarabela)
Roberta Calza (Dra. Sakura)
Ronaldo Aguiar (Dr. Charlito)
Savio Moll (Dr. Clévis Soco)
Sheila Arraes (Dra. Shirley)
Soraya Saide (Dra. Sirena)

Thais Ferrara (Dra. Ferrara)

Val de Carvalho (Dr. Xaveco Fritza)
Val Pires (Dr. Valdisney)

Vera Abbud (Dra. Emily)
Wellington Nogueira (Dr. Zinho)
Dra. Morgana Masetti

Dr. Paulo Roberto Pereira

Dr. Yassuhiko Okay

Dr. Daniel Deheinzellin

Dr. Vicente Odone Filho

Dr. Marcelo Valente

Claudia Piccolo dos Santos

Simone de Almeida Gomes
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PATROCINADORES DO FILME

Empresas CSN, Diners Club International, Iharabras, BNDES, Cabot
Brasil, Petroquimica Unido, TYLENOL, TRW Automotive, MWM, Alba
Adesivos, Equifax, Unilever, Construbase, Atlas Transportes e Avery

Dennison.

Apoio Institucional
UNESCO e Doutores da Alegria

Apoio Direto para Realizacao
Claro, Universo Online, Espaco Z, Euro RSCG 4D. Localweb

Apoio Cultural
Terra Roxa, Férmula Apetece, Real Food
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RECIFE

BELO HORIZONTE




ATENDIMENTOS A ESTUDANTES

ATENDIMENTO

De 2000a 2007 ja
A ESTUDANTES )

foram atendidos

0.32

estudantes

38

estudantes
atendidos em 2007
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PALESTRAS

PALESTRAS

32.940

pessoas assistiram as
palestras dos Doutores
da Alegria em 2007

212940

pessoas ja assistiram as
palestras dos Doutores
da Alegria desde 1997
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INSERCOES NA MIDIA

INSE R('OES
NA MiIDIA
De 1991 a 2007 foram
2.896 758 T
5 midia eletronica (tv,
insercées na insercdes na radio, Internet) em 2007
midia impressa e midia eletronica

93

insercées em midia
impressa (jornal e
revista) em 2007
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EMPRESAS PARCEIRAS E SOCIO-MANTENEDORES

EMPRESAS PARCEIRAS E
SOCIO-MANTENEDORES

1 5 [ 37

Empresas Empresas Empresas socio- Socios Doadores
parceiras apoladoras  mantenedoras mantenedores - pontuais
pessoa fisica atraves de

(doacces programas de

periodicas) milhagens
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PuBLICACOES

PuBLICACOES

@ Solucoes de Palhacos (1997)

@ O Livro dos Segundos Socorros (2001)

@ Boas Misturas (2003)

@ Poemas Espadrapicos (2004)

@ Boca larga | (2005)

@ Boca Larga ll (2006)

@ Doutores da Alegria - o lado invisivel da vida (2006)
@ Boca Larga lll (2007)
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ESPETACULOS

ESPETACULOS
(publico acumulado)

2.435

espectadores
1.700
espectadores Poemas
Congresso de Vamos Brincar Esparadrapicos - Midnight

Besteirologia Dramalhaco de Médico Inventario o Musical Clowns
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