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Sou uma mulher, sou uma pessoa, sou um corpo allpeld janela. Assim
como a chuva nao é grata por ndo ser pedra. Blaaéchuva. Talvez seja
iSso que se poderia chamar de estar vivo. N&do gquai®que isto, mas isto:
vivo. E apenas vivo é uma alegria mansa. (Clarispdctor, 2007, p. 47).



RESUMO

Apresenta-se o estudo da construcdo do eu femmimoduas obras da literatura
brasileira, uma de 194Minha vida de meninade Helena Morley, e outra de 197
meninas de Lygia Fagundes Telles. De um lado, tem-sesarag@o do cotidiano e da vida
pacata de uma pequena cidade do interior de Miras<feita por Helena Morley no final
do século XIX, e, de outro, a vida urbana, cosmtmagitada e politizada des meninasle
Lygia Fagundes Telles. A ficcao introspectiva dgiayemAs meninasonda a alma humana
e explora as inquietacdes existenciais das persopagtraves de Lia, Ana Clara, e Lorena, a
autora traduz problemas psicoldgicos, religiosissdficos e morais relacionados a vivéncia
urbana. As diferencas de visdo de mundo das javamadoras, uma do século XIX e trés do
século XX, proporcionam também uma visdo de conpapmel da mulher mudou na nossa
sociedade. De uma maneira surpreendente, HelenleyMmmloca-se a frente de seu tempo e
questionadora da condi¢ao feminina, sendo esteasnaspectos importantes da olviznha
vida de menina& As meninagpresentam-nos diversos e distintos perfis de enesh que, ao
mesmo tempo em que consolidam as posi¢des feminaasciedade em que estdo inseridas,
permitem-nos coloca-las em cheque. Tao distintodggode vista nos fazem conhecer as
diversas facetas do tempo histérico em que cadadassas mulheres viveu. O resultado €
uma nova historia, a historia interpretada sobrgde vista feminino. Momentos histéricos
como a Proclamacdo da Republica, a Abolicdo daakstrra e a Ditadura Militar séo
recriados por cada uma dessas mulheres. O tratartemporal e a representacdo do corpo
feminino sdo as categorias que representam, nass adstudadas, o surgimento e o
desenvolvimento de uma nova mulher brasileira, omabner cada vez mais livre em relacéo
as possibilidades de expressao e a seu corpo.Daaaas autoras — tanto Helena Morley,
quanto Lygia Fagundes Telles — constroem o tempeuas obras de maneira peculiar, o que
nos revela o feminino nos dois textos. Essa reptas@&o temporal torna-se feminina, porque
0 ponto de vista da mulher parte do seu interiogue impde ao texto grande carga de
subjetividade. E possivel ainda destacar o papetulber na sociedade brasileira, em busca
de identidade e de liberdade em relacdo aos padni@sstos pela sociedade patriarcal
burguesa. Nosso objetivo principal € verificar cos® da, em cada uma das obras, a
construcdo do eu feminino, a forma como as jovemsadoras enfrentam o mundo em que
estdo inseridas, a percepc¢ao critica, afetiva otrangue tém dos fatos que se desenrolam a
sua volta. Para a pesquisa em pauta, tomamos cothasamento teorico estudos sobre
escrita feminina e escrita de autoria femininaespecial os de Elaine Showalter.

Palavras — chave:Helena Morley, Lygia Fagundes Telleslinha vida de meninaAs
meninasFeminino.



ABSTRACT

The study of the construction of the self-feminisdrighlighted in two major literary
works of the Brazilian literature, one from 1942inha vida de meninaby Helena Morley;
and another from 1973s meninasby Lygia Fagundes Telles. On the one hand, Morley
describes a peaceful everyday life in a small towklinas Gerais state in the end of thd'19
century and, on the other hand, a bursting, urbasmopolitan and politicized life is tackled
by Lygia Fagundes Telles. Tele’s introspective aiare inAs meninaprobes the human soul
and explores the character’s existencial inquietudirough Lia, Ana Clara, and Lorena, the
author analyses pshyhological, religious, philoscgdhand moral problems related to urban
life. The narrators’ differing points of view, oflonging to the 19 century and the other
three to the 20 century, result in na appreciation of the changingial landscape occupied
by women. In a surprising way, Morley is ahead @f time when she questions the feminine
condition, this being the most outstanding aspétteo book.Minha vida de meninandAs
meninaspresent us with diverse and distinct women'’s pesfthat, while consolidating their
feminine positions in the society they are insertbw us to put them in check. Distinct
points of view make us familiar with the many facet the historical time these women lived.
The result is a new history, a history interpreted a female point of view. Historical
moments such as the republic proclamation, slazkojition and the military dictatorship are
recreated by each of these women. The tempordinrtess and the representation of the
female body are categories representative, in thesks, of the birth and development of a
new Brazilian women, a freer woman concerning thetties and possibilities of expression.
Each author builds time in their works in a pafacuway, revealing us the feminine in both
texts. This temporal representation becomes femibi@cause the women’s point of view
stems form inside, giving the text a great degffemubjectivity. It is still possible to highlight
women'’s role in Brazilian society, their search fdentity and freedom from the shackles
imposed by a burgeois patriarchal society. Our npairpose is to identify, in each literary
work, the construction of the self-feminine, theywhese young narrators deal with the world
they are in, the critical, affectionate or neufatceptions they have about the facts around
them. For this research, we take as theoreticaldation the studies about feminine writing
and feminine writing in itself, especially Elaina@valter.

Keywords: Helena Morley, Lygia Fagundes Telledinha vida de meninaAs meninas
Feminine.
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INTRODUCAO

Nosso estudo tem o objetivo de analisar a congirdg&u feminino a partir do exame
de questbes que envolvem a escrita de autoria ifganéa escrita feminina. Nossorpusé
composto por duas obras da literatura brasilestadies no tempo, no espaco, e na forma de
representacdo. De um lado, de 19Iihha vida de meninadiario de Helena Morley, e, de
outro, de 1973As meninasromance de Lygia Fagundes Telles.

Minha vida de menindoi um dos primeiros livros que ganhei de preseateue
provoca a lembrancga da ternura de minha mée amceativar a ler. JAs meninasconheci
apenas durante os anos da graduacao em Letras. @ondoas obras s&o escritas por
mulheres, e tratam do universo feminino, pensoaraerealizar um trabalho comparativo
entre ambas.

A escrita memorialistica de Helena Morley despatamidade de uma jovem e o
cotidiano da cidade de Diamantina do final do XX, de tal modo que seu diario
constréi um verdadeiro cenario da vida provinciaresileira.

Na obra de Helena Morley, a familia € a mobiliangpal da casa. Esse relato
autobiogréfico, até mesmo por sua natureza, tratai¢Encia familiar, na qual temos a
presenca constante da mée, da avo e, mais rarardenpai. J4 na obra de Lygia Fagundes
Telles, a familia ndo esta presente e as trés a®mtram em um pensionato, porém, € a
familia que determina a trajetéria das personagerés responsavel, em parte, por seus

conflitos, agindo, em geral, pela auséncia.

Lygia Fagundes Telles traz, em sua narrativa, d&i®s sobre assuntos como politica,
sexo, drogas, aborto, relagbes familiares, e apt@semas como a busca de identidade e o
espaco da soliddo. EAs Meninasfaz-se importante o modo como a experiéncia da das
personagens € transmitida na escritura da aute;gpgu meio do mondlogo interior, retrata a
condicdo feminina da mulher nas décadas de 60d® B@culo passado, durante o periodo da
Ditadura Militar.

As visbes de mundo das jovens narradoras, umaaidosgIX e trés do século XX,
proporcionam a possibilidade de observar-se, ardaédiferenca, como o papel da mulher
mudou em nossa sociedade. De maneira surpreenétadéma Morley coloca-se a frente de
seu tempo e apresenta-se como questionadora dec@orféminina, sendo esse um dos
aspectos que conferem interesse a obra. Questiac@rdicdo feminina e o papel da mulher

na sociedade é uma caracteristica intrinseca da®nagens de romances “feministas”,
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porque a contestacdo dos modelos tradicionaistaesal desejo de liberdade na escolha do
préprio destino. Esse papel questionadorAgrmeninasesta principalmente a cargo de Lia,
que, a0 mesmo tempo em que pratica sexo como umaa fde libertacdo, viaja para a
Argélia para viver ao lado do homem que acrediaayua.

A nossa analise concentra-se, principalmente, maaf@omo cada uma das escritoras
constroi o tempo em suas obras, 0 que nos revelaawm olhar sobre os fatos, um olhar
feminino. Benedito Nunes (2003, p. 5) vé no dedanremporal a condicdo primeira da
narrativa. Isso porque a narrativa da um contedgderapo, tal como a musica. Por ser escrito
principalmente em forma de mondlogo interior, 0o amce As meninasrevela um fluir
temporal subjetivo, intimamente ligado ao ser fenanO fato do livro de Helena Morley ser
um diario aponta para a importancia do tempo. Eanraurativa, o fluir temporal é ditado
pelo passar lento dos dias, pelos diversos pastmintiares e festas religiosas, além de
apresentar um presente insatisfeito, pinceladalpeaneios e convic¢cdes da menina Helena.
Lygia Fagundes Telles também coloca suas persosalgero da atmosfera temporal em que

o presente é incompleto, habitado pelo passado enpéuturo repleto de sonhos.

A configuracao temporal eMinha vida de menina&o possui a mesma complexidade
de As meninasPorém, mesmo apresentando o tempo de forma liaenciado pelo dia-a-
dia, o diario de Helena Morley é singular no que rdspeito ao tempo histérico inserido na
obra, uma vez que um dos encantos do livro estpresentacdo, sem rodeios, do cotidiano
de Diamantina da década de 1890. Um retrato dapridada, como poucos, repleto de tipos

gue vao desde os escravos, 0s pobres, os louéas) padre fofoqueiro.

J4 a passagem do tempo &mw meninassegue a fragmentacdo do ser humano
moderno. O jogo temporal produzido por diversasi@mas causa um efeito de proximidade
da intimidade das personagens, além de resultauneannarrativa estereoscopica, uma vez
que existem diferentes pontos de vista sobre ostewmimentos abordados. Das cinco
bifurcacdes do tempo real propostas por BeneditoeSlUNUNES, 2003, p. 16-26) — a
cronolégica, a linguistica, a histérica, a fisica gsicoldgica — emAs meninasduas se
destacam: o tempo psicolégico apresentado em falenanondlogo interior, e 0 tempo

historico que funciona como motivo de contestacéo.

No que se refere ao embasamento tedrico, vale é&mhe a vasta produgdo sobre a
escrita feminina e a escrita de autoria feminirmamos de 1970 e inicio dos anos 80 pode ser
aglutinada em duas grandes linhas: a anglo-amerieara francesa. Ambas buscavam

elementos que revelassem a autoria feminina do.text
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A linha anglo-americana fgminist criticism ou gender criticism ou ainda
gynocriticism) concentrava-se na busca de uma atitude reivitidicala mulher frente a
condicéo feminina na sociedade. Essa linha preacgpanais com o conteudo dos textos, do
que com a expressao linguistica. O estudo de Eldmawalter (1994), uma das mais

importantes representantes dessa linha, constitpom tedrico principal de nossa pesquisa.

J& a linha francesa, de formacg&o mais filoséfiogjlistica e psicanalitica, preocupou-
se com a definicAo da identidade feminina, que riBeveer expressa através de uma

linguagem prépria, ligada, principalmente, as el@peiras do corpo da mulher.

O que salta aos olhos nas duas correntes € ques aabasobre literatura de autoria
feminina e buscam elementos tematicos ou texteéésentes a libertacdo da mulher contra a

opressao social, cultural e sexual.

No Brasil, destacam-se duas estudiosas da literader autoria feminina: Lucia
Castello Branco (2004; 1994; 1991), que se aproximdinha francesa, e Elddia Xavier
(2007; 1998; 1991), que se aproxima da linha aaglericana. No presente trabalho, além de
nos basearmos na tedrica norte-americana Elaineefieo (1994), tivemos nos estudos de

Xavier outra fonte direcionadora.

O embasamento tedrico, além dos estudos sobreaefariinina e escrita de autoria
feminina, abrange outros dois campos. Em primeigad, tomamos como base 0s ensaios
criticos sobre Helena Morley, destacando-se o®dedé Roberto Schwarz, “Outra Capitu”,
inserido na obr®uas meninagl997), e de Alexandre Eulalio, “A histéria natudal Helena
Morley: Minha vida de menina”, inserido na olrevro involuntario: literatura, historia,
matéria € memoria (1993). Sobre Lygia Fagundesdetlestacamos os estudos de Cristina
Ferreira Pinto,O bildungrsroman femininoguatro exemplos brasileiros (1990); e o de
Débora FerreiraPilares Narrativos(2004). Em segundo lugar, auxiliam-nos estudosesob
teoria da narrativa, como os de Gérard Gen€itdjscurso da narrativg1995) e Benedito
Nunes,0O tempo na narrativ§2003)

O primeiro capitulo compde-se do embasamento te@abre escrita feminina e
escrita de autoria feminina. Trata-se da apres@&otdea teoria de Elaine Showalter, de um
breve levantamento dos estudos no Brasil, e demaguconsideracdes sobre o estudo da
portuguesa Isabel Allegro de Magalhdes (1995). Qursdo capitulo € composto de um
levantamento da fortuna critica de Helena Morlelygia Fagundes Telles. No terceiro
capitulo, analisamos mais demoradaméfiteha vida de menina, no quartoAs meninasO

quinto capitulo € composto pela analise comparativaliario de Helena Morley, com o
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romance de Lygia Fagundes Telles, em especial,ueosg refere a passagem do tempo.
Merece destaque ainda o ponto de vista feminincesad momentos historicos que cada obra
traz. No sexto capitulo, encontra-se a anéalise acaiga da representacdo do corpo feminino
nas duas obras, também relacionada ao tempo basm que as protagonistas se inserem.

Finalmente, apresentamos as consideracdes finais.
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1. PERSPECTIVAS FEMININAS: A POLEMICA DA DIFERENCA

Seria mil vezes lastimavel se as mulheres escrevessmo 0s homens, ou
vivessem como 0s homens, ou se parecessem conmenopois se dois
sexos sdo bem insuficientes, considerando-se aldast a variedade do
mundo, como nos arranjariamos com apenas um? if\argioolf, 2004, p.
97).

A existéncia ou ndo de algum tipo de especificidguke faz um texto escrito por uma
mulher diferente de um texto escrito por um homema existéncia de um texto feminino,
independente do sexo do autor, sdo questbes qulevars a diferentes caminhos tedricos.
Em grande parte, esse polémico tema esta ligadonatiplos significados socio-culturais
que o termo “feminino” carrega. O que é o feminihz® palavras de Elédia Xavier (1991, p.
11): “Antes de mais nada, € preciso redefinir omter“feminino”, extremamente
comprometido com uma carga semantica mistificadoraa longa tradicdo o tem como
sinbnimo de delicado, superficial e sentimentalbide

E quase impossivel dissociar o feminino da muleethora a feminilidade néo seja
algo exclusivo das mulheres, como a masculinidédeéalgo exclusivo dos homens. Nas
palavras de Lucia Castello Branco (1991, p. 27ug&e-se que o feminino ndo é a mulher,
mas a ela se relaciona. Sugere-se que o femininpd® masculino, mas a ele ndo se opde”.
Pensamos, entdo, o feminino como sendo algo quepdatz da mulher, mas nao é
necessariamente a mulher; fala do corpo da muites,ndo € somente seu corpo. Ou ainda, 0
feminino esta e a0 mesmo tempo nao esta ligadaberes.

Mas, o0 que se torna importante tanto no estudaedatura produzida por mulheres,
quanto na compreensao do que € feminino, € acgitaexiste uma diferenca, o que néo quer
dizer que o diferente, o outro, no caso, o feminggga inferior ou marginal. Essa € uma das
bandeiras levantadas por Castello Branco, quardqudi € preciso conseguir “se fazer ouvir
em sua outridade. N&do o modelo unissex, mas adifalf (CASTELLO BRANCO, 1994, p.
62).

Como a mulher escritora pensa esse assunto? Temgposta de trés delas: Virginia
Woolf (2004), Lygia Fagundes Telles (apud BERGAMASC1993) e Beatriz Bracher
(2002).

Na epigrafe que selecionamos, Virginia Woolf n&ocensidera a existéncia da
diferenca, como ressalta que seria lamentavebseael existisse. Resta-nos a tarefa de aceita-

la e saber identifica-la. Mais ainda, segundo Waglfando ndo aceitamos a existéncia de



14

uma especificidade feminina, estamos compactuando @ patriarcalismo, vivendo sob o
signo do sexo masculino.

Mas, Virginia Woolf vai mais longe; segundo elanalher somente podera produzir
literatura se possuir “um teto todo seu” e uma aefida que Ihe garanta estabilidade e
tranquilidade financeira. A escritora se pergustalém do sexo, a pobreza pode determinar a
qualidade ou até a existéncia de um génio literémioseja, existem condicbes necessarias
para a criagcdo de uma obra de arte? (WOOLF, 20(4,)p

A mulher, além de relegada ao espaco privado, tdireio a educacéo abolido, o que
faz com que a feminilidade torne-se uma caracikegigrotegida pelos ideais do patriarcado.
Virginia Woolf ressalta que as obras literarias sdacdes de seres humanos, que, por sua
vez, sofrem, estéo ligados as coisas materiais g@ade, dinheiro e a casa em que moram
(WOOLF, 2004, p. 49). Tais condicbes materiais setem a mulher a subordinacdo
masculina. Essa subordinacdo é tdo avassaladora ougher, a seu ver, somente existe na
literatura através da pena masculina. A mulheatatia na ficcdo € ficcdo. Na realidade, “ela
era trancafiada, surrada e atirada pelo quarto” Q& 2004, p. 50). A histéria mal chega a
menciona-la (WOOLF, 2004, p. 51).

Mesmo o texto de Woolf estando distante de nésequasséculo, a luta por um “teto
todo seu” e pela liberdade de falar de si mesmdibéetar-se da pena masculina ainda é
travada pelas mulheres, embora muitas conquistasnadmento feminista atenuem a
subordinacéo do sexto feminino.

Lygia Fagundes Telles assim se manifestou em untnavésta que faz parte do video

que seu filho, Goffredo Telles Neto, fez em sua éoagem:

Houve um trabalho que foi se desenvolvendo atrdeéempo em relacéo a
mulher escritora e o publico. A desconfianca ihjaiapreconceito, ainda
existe, mas bastante aplainada. Isso porque o opudermulheres que
escrevem foi crescendo e hoje escrever jA ndo £ unaioficio de homem,
como antes. A mulher pegou a palavra e ela seusketh com a palavra
como um elemento de revelacdo de si mesma. O dextoulher tem uma
fisionomia propria, € um texto otimista no qual gdaexplica, coisa que ndo
podia fazer antes. Antes a mulher era explicada ggdritor. Hoje ela esta
se explicando e essa explicagdo tem muito intepesseo leitor.

Entre todas as artes € na leitura que a mulhecgaesedar melhor.

A mulher encontrou nos meios de comunicacao, ardaépalavra, 0 meio
ideal para se explicar, se confessar. Em geral xto tda mulher é
confessional, intimista. E a vontade de exprimprimeira pessoa, 0 eu.
Tanto é que ha criticos que implicam com essatémig da mulher em
usar a primeira pessoa. Eles ndo percebem que leemauabitada, passou
muito tempo sem poder falar em nome proprio e ageta tentando essa
oportunidade. Isso nao significa, € claro, quetetda vocacdo. Que seu
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texto seja obrigatoriamente bom. A vocacdo se ma#tisde o inicio de
uma maneira bastante clara, nesse caso a mulhertpodr a palavra e
realizar-se muito bem. N&o basta confessar, é qureteir vocacdo para
realizar-se através da confissédo. De qualquer modteitor comeca a
acreditar que a mulher também é inteligente. Ehapse foi uma figura
calada e oprimida no sentido da realizacdo adistias esta se revelando,
estd mostrando que tem muita imaginagdo, que &sbem, escreve muito
bem mesmo. A mulher € mentirosa, ela mente melaayug o homem, é
mais fantasista do que ele também. A mesma meodinéada por um
homem e uma mulher é mais crivel na palavra daenuleto porque a
mulher sempre foi um ser calado e oprimido e amrerassim a trabalhar
no escuro, como um bicho menor. Acho que, a pdetitm certo momento,
as coisas estdo definidas, os jogos estdo feitdELLES apud
BERGAMASCHI, 1993, p. 88-90).

Embora alguns pontos do depoimento possam seutidiss, como, por exemplo,
guando a escritora diz que é através da palavra aqaelher melhor se exprime nas artes, o
importante é destacar que, segundo ela, a esctita ;eio pelo qual a mulher alcanca o
autoconhecimento. Lygia também defende a espetafie dos temas, e a predominancia do
uso da primeira pessoa no texto de autoria femirlhinteressante ainda ressaltar que a
autora acredita que a mulher sabe mentir melhogu® o homem, o que ampliaria sua
capacidade de criacdo literaria. A opressdo sofiiela mulher durante séculos resultaria
numa habilidade para a fantasia e para a dissi@la@is agucada.

Destacamos nas narrativas das mulheres a afirmdeddygia em relacdo a
implicancia da critica com a recorréncia da primgiessoa: “Eles ndo percebem que a
mulher,coitada, passou muito tempo sem poder falar em nome ré@paigora esta tentando
essa oportunidade” (TELLES apud BERGAMASCHI, 199389, grifos nossos). Espinhoso
esse adjetivo “coitada”, como se, por compaixamjteca, essencialmente masculina, devesse
aceitar os escritos de autoria feminina. Mas, contante € pensar que essa afirmacao vem de
Lygia Fagundes Telles, e que ela ndo s6 foi umgdamiras mulheres a frequentar o curso
de Direito no Largo Sao Francisco em Sdo Paulopdambém uma das primeiras aclamadas
por seu fazer literario, ou seja, ela deve ter @aziessoais para pensar na mulher como
“coitada”. E como se Lygia dissesse: “Coitada deinndo posso nem falar o que sou, o que
penso, como sinto meu corpo, tudo esta a cargek masculina, e o que sabe o homem de
todo esse universo? Lygia Fagundes Telles conddmpréar a mulher que €, e assim, da a
mulher brasileira, sua principal leitora, a posslhde de conhecer-se e situar-se em nossa
sociedade.

Ja Beatriz Bracher (2002) refere-se ao prépriooligomo um escrito tipicamente

feminino:
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E a escrita feminina no que ela tem de pior. Migdjetiva, vaga. Ndo se
pode segurar nada, o texto escorre molengo, medatioam entre os dedos
codgulos escuros que ndo dao ténus algum, apejmad-iquei menstruada

anteontem, enquanto relia essaitadinha [ela retratada em seu livro].
Agora estou livre e limpa. O inchaco se foi. (BRAER 2002, p. 75, grifos

Nossos).

A autora supde que a subjetividade da escrita femié um defeito desse tipo de
texto. Mais uma vez, encontramos 0 adjetivo “caitacklacionado a expressédo feminina.
Mas, mesmo sendo um erro escrever mole, falar deesina, da propria menstruacédo, € um
erro do qual ela ndo consegue fugir, como se aceudicdo, ser mulher, a obrigasse a
escrever desse modo.

O que é esse texto feminino? Esse feminino quedse abracarmos nos tornaremos
seres lamentaveis? Como definir essa escrita gaeale conhecimento profundo da condicéo
feminina? Como dizer: “isto € escrita feminina”?r&mos que é uma tarefa impossivel, ou,
nas palavras de Bracher (2002): “[um] texto [quejoere molengo”, do qual ndo se pode

segurar nada.

1.1. Linhas teodricas sobre escrita feminina e estaide autoria feminina

E impossivel definir uma pratica de escrita femani@ esta impossibilidade
persistird, pois a préatica nunca sera teorizaddiisa, codificada — o0 que
ndo implica sua inexisténcia. (Héléne Cixous apd@WALTER, 1994, p.
29)

A producéo sobre a escrita feminina e a criticariesta inicia-se nos anos de 1970, e,
ja no inicio dos anos 80, os estudos passam alsginados em duas grandes linhas: a anglo-
americana e a francesa. Isabel Allegro de Magal{i3£5) define a critica feminista anglo-
americana como estudo concentrado na busca detitote aeivindicativa da mulher frente a
sua condi¢do feminina na sociedade, mais preocupada conteudo dos textos do que com
a sua expressado lingiistica. Ja a linha francesdprthacdo mais filosofica, linglistica e
psicanalitica, preocupou-se com a definicdo datidizte feminina, que deveria ser expressa
através de uma linguagem propria ligada as expeai€rdo corpo da mulher. Na linha
francesa, Magalhdes destaca os nomes de Lucealjgaéléne Cixous, Catherine Clément e
Julia Kristeva (MAGALHAES, 1995, p.18-20). ContudBlaine Showalter (1994) separa a
linha inglesa da americana. Temos entdo, segundweier (1994, p. 31), trés grandes

linhas, cada qual com sua caracteristica: a limgdesa, de base marxista, que procura
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salientar aopressao sofrida pelas mulheres; a linha francesa, de Ipsseanalitica e
desconstrucionista, tendo como principais teorieceud, Lacan e Derrida, e que procura
salientar arepressaosofrida pelas mulheres; e a linha americana, baseadtexto, que
procura salientar expressaadas mulheres na literatura.

Apoés discutir cada corrente, Elaine Showalter peopéha nova linha que englobe
tanto a linha inglesa quanto a americana e a fsandéessa nova teoria é chamada pela autora
de ginocritica —Gynocritics (SHOWALTER, 1994, p. 29 e 31). O ensaio de Shawalt
denominado “A critica feminista no territério sefean” (1994), é hoje leitura obrigatoria
para iniciarmos um processo de estudo que focaliteratura feita por mulheres, ou a escrita
feminina.

Em seu candnico texto, Showalter busca construirquadro teodrico para a atual
critica feminista norte-americana. Segundo a aufpra&24), a critica feminista encaixa-se
entre a ideologia feminista e o ideal do despreeedio, sendo esse o territdério da teoria na
qual as mulheres devem tornar visivel sua preseBegundo Judith Fetterley (apud
SHOWALTER, p. 25), a critica feminista tem sido amerizada por “uma resisténcia a
codificacdo e uma recusa a que seus parametros gE@mMaturamente estabelecidos”.
Showalter busca uma critica cientifica, e ndo umitica baseada na experiéncia. Sendo
assim, o que falta a critica feminista € definieserelagdo as outras teorias.

Elaine Showalter (p. 26-27) apresenta duas difeseluriticas feministas”. A primeira
é ideoldgica, e é baseada na leitura feministaxio t que leva em consideracdo a imagem e
0s estereotipos da mulher na literatura. Contudsa éeitura também pode funcionar como

uma acéo intelectual libertadora, como reconhededfy (apud Showalter, 1994, p. 26-27):

Tudo o que a feminista esta defendendo, entdo,uéps@prio direito
equivalente de libertar novos (e talvez, diferenteignificados destes
mesmos textos: e, a0 mesmo tempo, seu direito delhes quais 0s
aspectos de um texto que ela considera relevamesela estd, afinal de
contas, colocando ao texto novas e diferentes @gmdDurante o processo,
ela ndo reivindica que suas leituras e sistemdsitlga diferentes sejam
considerados definitivos ou completos estruturatmemas somente que
sejam Uteis para o reconhecimento das realizagpesificas das mulheres
como autoras, e que sejam aplicaveis na decodificegnsciente da mulher
como signo.

Ja a segunda forma da critica feminista (p. 29),

[...] € 0 estudo da mulher como escritora, e sépEds sdo a historia, os
estilos, os temas, 0s géneros e as estruturassdasoe de mulheres; a
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psicodindmica da criatividade feminina; a trajetddia carreira feminina
individual ou coletiva; e a evolugcédo e as leis dwmuradicdo literaria de
mulheres.

Esta segunda forma relaciona-se com o que Showattpbe ser a ginocritica.

A ensaista (SHOWALTER, 1994, p. 27-28) salientalaigue toda critica feminista €,
de alguma forma, revisionista: “N&o obstante, aesd&o feminista em corrigir, modificar,
suplementar, revisar, humanizar ou mesmo ataca&om@atcritica masculina mantém-nos
dependentes desta e retarda n0osso progresso dueresrssos proprios problemas teoricos”.

E acrescenta:

Ao postular uma critica feminista que seja genugmm centrada na
mulher, independente, e intelectualmente coeredte,pretendo endossar
as fantasias separatistas de visionarias feminrsidisais ou excluir da

nossa pratica critica uma variedade de instrumenmttectuais. Mas

precisamos indagar muito mais minuciosamente oqyegemos saber e
como podemos encontrar respostas as perguntas uggens da nossa
experiéncia. Nao creio que a critica feminista passcontrar um passado
atil na tradicao critica androcéntrica. Ela tem sraiaprender a partir dos
estudos da mulher do que dos estudos literarariogdterais da tradicdo

anglo-americana, mais a aprender a partir da téeminista internacional

do que de outro semindrio sobre os mestres. Desentrar seu préprio

assunto, seu préprio sistema, sua propria teoriggu& propria voz

(SHOWALTER, 1994, p. 28-29).

E justamente quando a critica feminista muda sea & leituras revisionistas para
uma investigacdo consistente da literatura feita moilheres que comeca a existir a
ginocritica: abertura de muitas oportunidades ¢edriqgue ndo se encaixam na critica
feminista. Surgem, entdo, duas grandes questo@so @odemos considerar as mulheres um
grupo literario distinto? Qual a diferenca nos kssrdas mulheres?

Quem inaugurou o novo periodo da critica feminstocupada com a diferenca da
forma dos escritos literarios feitos por mulheres Ratricia Meyer Spacks, em 1975. A
mudanca de énfase — olhar exclusivamente voltasi@saritos feitos por mulheres — também

ocorreu na critica francesa, o que a aproximaitiaacamericana.

O conceito dacriture femininga inscricdo do corpo e da diferenca femininos
na lingua e no texto, é uma formulacdo teoéricaifiégtiva na critica
feminista francesa, apesar dela definir mais unsaipitidade utépica do que
uma pratica literaria. Héléne Cixous, uma das fpais defensoras da
écriture femining admitiu que, com apenas poucas excecdes, “ndeehou
ainda qualquer escrito que increvesse a feminidiiael Nancy Miller explica
gue a écriture feminineprivilegia uma textualidade de vanguarda, uma
producdo literaria do fim do século XX, e é, pomafundamentalmente uma
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esperanca, e ndo um plano para o futuro. Nado dbsticonceito décriture
feminine possibilita uma maneira de discutir-se 0s escrigmgininos que
reafirma o valor do feminino e identifica o projégdrico da critica feminista
como a andlise da diferenca (SHOWALTER, 1994, g3B0

Ainda de acordo com Showalter, atualmente asaeala escrita da mulher seguem
quatro modelos de diferenca: o bioldgico, o linéids o psicanalitico e o cultural. Cada
modelo esforca-se “para definir e diferenciar aaliqades da mulher escritora e do texto da
mulher” (SHOWALTER, 1994, p. 3).

O primeiro modelo, a escrita da mulher e o corpontdaher, € classificado por
Showalter como o modelo mais “desconcertante” dea&ifeminina. Trata-se de um modelo
marcado pela biologia que tem na anatomia da muiha&rtextualidade, e em que o corpo
funciona como fonte de imaginacdo, chegando-se a literatura confessional. Para as
feministas francesas mais radicais: “a escritar@raiprovém do corpo, [...] nossa diferenca
sexual € também a nossa fonte” (SHOWALTER, 19984jp. Mas, a autora ressalta que esse

tipo de estudo também pode ter sua utilidade:

O estudo da imagem biologica na escrita das mughéetgil e importante na
medida em que compreendemos que outros fatoresdaléanatomia estao
envolvidos. As idéias a respeito do corpo sédo fonegdais para que se
compreenda como as mulheres conceptualizam sw&&itina sociedade;
mas ndo pode haver qualquer expressdo do corpmapeeja mediada
pelas estruturas linglisticas, sociais e literarfasdiferenca da pratica
literéria das mulheres, portanto, deve ser bas@eapalavras de Miller)
“no corpo de sua escrita e ndo na escrita de sEoc(SHOWALTER,
1994, p. 35).

Ou seja, o olhar deve estar voltado para a form@oc mulher fala do proprio corpo,
com ela o sente, o percebe e o revela; o importaee a diferenca entre 0s sexos, mas a
maneira como a mulher percebe o seu sexo na sdeieda que vive. Nao € um escrever com
0 corpo, é um escrever sobre seu corpo.

O segundo modelo trata das questdes linguisticaexto feminino. Os homens e as
mulheres usam a lingua de forma diferente? Podkzee que a fala, a leitura e a escrita
seriam marcadas pelo género? Para as feministee§as, a lingua esta no centro do sistema,
uma vez que perpetua o sexismo. A lingua, paraaasdsas, traduz a ideologia masculina
dominante, e quando a mulher fala de si mesmaéatrda lingua, € como se usasse uma
lingua estrangeira. Dai, as francesas sugerirenagéo de uma nova lingua exclusivamente
feminina, que, segundo elas, é uma proposta litigéiisevolucionaria, uma vez que rompe

com a ditadura do discurso patriarcal. “O que pasobs, propds Mary Jacobus, é de uma
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escrita da mulher que funcione dentro do discurascuiino, mas trabalhe incessantemente
para desconstrui-lo: para escrever o que néo modssesrito” (SHOWALTER, 1994, p. 37).
Para Showalter, a tarefa apropriada a critica fistaiié preocupar-se com o acesso das

mulheres a lingua.

O problema néo é que a lingua seja insuficiente @gpressar a consciéncia
das mulheres, mas é que foi-lhes negada a totelid@sl recursos da lingua
e elas foram forcadas ao siléncio, ao eufemismaoaczircunloquio.

[.]

Devemos lutar para abrir o campo linglistico dasheres mais do que

desejar limita-lo. Os buracos no discurso, 0s espaazios e as lacunas e
os siléncios ndo séo espacos onde a consciéndiairfiarse revela, mas as
cortinas de um “carcere da lingua”. A literaturas daulheres ainda é

assombrada pelos fantasmas da linguagem reprimide#é que tenhamos
exorcizado estes fantasmas, ndo é na linguagerdeyggnos basear nossa
teoria da diferenca (SHOWALTER, 1994, p. 39).

O terceiro modelo, a escrita da mulher e a psiquendlher, incorpora o0 modelo
bioldgico e o modelo linguistico.

Showalter levanta a questdo da auséncia do péneyaz que o pénis funcionaria no
ato da escrita como uma caneta. “A inveja do p@étemplexo de castracao e a fase edipiana
tornaram-se as coordenadas freudianas para defmeilacdo das mulheres com a lingua, as
fantasias e a cultura” (SHOWALTER, 1994, p. 40)nCo que a mulher escreveria, se nao
possui pénis? Com o Utero, com a bexiga?

A autora ainda cita estudiosas que tentaram debemvonodelos baseados na
psicologia feminina, que poderiam ser ligados erdiura das mulheres. Porém, ela enfatiza
gue uma critica feminista abrangente deve ir alémpsicanalise.

No quarto, ultimo e mais importante modelo, a éscta mulher e a cultura da mulher,
Showalter salienta que uma teoria baseada na @ultarmulher seria a mais completa e
satisfatéria de todas. “De fato, uma teoria daucaltncorpora idéias a respeito do corpo, da
linguagem e da psique da mulher, mas as interpreteelacéo aos contextos sociais nos quais
elas ocorrem” (SHOWALTER, 1994, p. 44). Tudo eggado ao contexto cultural e social,
sendo assim, leva-se em consideracdo importanie®mias entre as mulheres no que diz
respeito a classe social, a raca, a nacionalidad@storia.

A questdo sobre como a mulher é percebida e peeimendo, é vista pela ensaista
como uma zona selvagem, que deve estar fora didediaip espaco patriarcal. E um “lugar”
exclusivamente feminino, aonde o homem nao podgactheenquanto, todo o “espaco”

masculino € acessivel as mulheres. E nesse espacalgumas estudiosas se concentram,
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como, por exemplo, as francesas. Porém, a autafardeque é impossivel fazer critica fora

dos limites da estrutura dominante.

[...] cada passo dado pela critica feminista emcdio a definicdo da escrita
das mulheres €, da mesma forma, um passo em daéegdwcompreensao;
cada avaliacdo de uma cultura literaria e de uaticio literaria femininas

tem uma significacdo paralela para nosso lugaristéria e na tradi¢cdo

critica (SHOWALTER, 1994, p. 50).

Para uma leitura do modelo cultural da escritardakheres deve-se ouvir o discurso
de duas vozes: a voz do dominante e a voz do sitkmc

E ainda Showalter (apud ZOLIN, 2004, p. 255-25@maponta trés fases pelas quais
a literatura de autoria feminina passaria: a fasgitacao e deinternalizacéo dos padrbes
dominantes; a fase dmotesto contra tais padrfes e valores; e a fasautedescoberta
marcada pela busca da identidade prépria” (SHOWAR BRud ZOLIN, 2004, p. 256, grifos
de Zolin). Lucia Osana Zolin adapta estas tréesfas realidade da literatura brasileira, e
assim as denomina: fase feminina, fase feministase fémea, respectivamente. Clarice

Lispector é o grande marco de transicdo da fasmifieapara a fase feminista.

1.2. Estudos realizados no Brasil e em Portugal

[...] ainda que as palavras sejam as mesmas pai@sars sexos, a forma de
arranja-las, encadea-las, confere a elas signifesagutras capazes de
colocar a nu demandas, caréncias, posturas, quemuento, vao delinear
um perfil de mulher (VIANNA, 1995, p. 11-12).

O terreno nebuloso em que se encontram as teotas & escrita feminina e a escrita
de autoria feminina é caracterizado por Virginiaol/¢2004, p. 08) como o lugar onde ndo

se pode chegar a verdade:

De qualquer modo, quando um tema é altamente c@ntido — e assim é
gualquer questao sobre sexmao se pode pretender dizer a verdade. Pode-
se apenas mostrar como se chegou a qualquer opuéide fato se tenha.
Pode-se apenas dar a platéia a oportunidade de diras proprias
conclusodes.

Sendo assim, a escritora da liberdade para quenliés idéias sejam encaradas como
verdades de acordo com o ponto de vista adotagscita feminina nada mais € do que isso,
€ 0 ponto de vista particular da mulher que seatamobra literaria um fator que determina o

tema, a estrutura, o estilo e a técnica.
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A escritora Lygia Fagundes Telles também vé difgmemos escritos femininos: “Mas
é claro que mulheres e homens tém vivéncias difesenisso de algum modo vai aparecer na
literatura.Ciranda de pedraé um romance que n&o poderia ter sido escrito pohamem.

Se fosse, seria diferente, compreende?” (TELLES8]18. 38).

No Brasil, € apenas na década de 1990 que surgeprimeiros trabalhos que
propdem a criacdo de uma poética da escrita femiridestacam-se neste contexto o0s
trabalhos de Lucia Castello Branco (1991) e Elothaier (1991), que, coincidentemente
publicam suas teorias do discurso feminino no mezmmeo

Em Portugal, € em 1995 que surge a publicacdovdm @ sexo dos textasde Isabel
Allegro de Magalhdes. A reduzida tiragem de 150hg{ares, resulta em um dificil acesso a
seu estudo.

A questdo de género que envolve o estudo da lterdeminina fundamenta-se,
principalmente, na pergunta: a escrita tem génkéz?a Castello Branco (1991, p. 11-13)
afirma que existe um universo relativo as mulhege®, ndo necessariamente, quer dizer
escrito por mulheres. Para Lucia, 0 que é pecabadiscurso feminino € o como se diz e ndo
0 que se dizSendo assim, a autora propde a existéncia de iopa@aodfeminina, em que se
verifica um tom, um ritmo e uma respiragdo préopri#s para Elddia Xavier (1991; 1998), o
feminino esta nos temas tratados de forma recermeos textos escritos por mulheres, que
sao: falar de mulheres; uso dominante da primegssqa; tom confessional; busca de
identidade; presenca da familia e do espaco darnés&iodia parte da leitura de um grande
namero de narrativas produzidas desde 1960 nolBeagiropde uma “teoria do discurso
feminino”, com o objetivo de chegar a um conhecitdanaior da literatura brasileira. Ja
Lucia Castello Branco (1987, p. 104) prop6e umartgatica” do discurso feminino. A dic¢ao
feminina apontada por Lucia Castello Branco podeeseontrada em grandes autores como
Marcel Proust e o brasileiro Jodo Guimardes Ra&saloslutameéiaa obra mais significativa
do autor em relacdo a escrita feminina (CASTELLOABRO, 1991, p. 21). Para a
portuguesa Isabel Allegro de Magalhdes (1995), matamente, “tudo é possivel”: uma
linguagem feminina, temas recorrentes. O ensaiblaigalhdes € como uma Unica voz, que
engloba as vozes de Lucia Castello Branco e EXahger.

Em 1991, Lucia Castello Branco publicou na ColeBéimeiros Passos, da Editora
Brasiliense, o estudd que é escrita feminin&sse pequeno livro, que resultou de sua tese de

! ciranda de pedré& primeiro romance da carreira de Lygia, publicanin1954.
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doutorado, traz algumas idéias sobre o tema. Cembrh a autora na se¢do “Indicacdes para
leitura”, seu livro € o primeiro a tratar do tem@aBrasil. Logo na primeira pagina, Castello
Branco coloca a questdo central de suas reflexéiesscrita tem sexo? (CASTELLO
BRANCO, 1991, p. 11).

Neste ponto, a ensaista nos chama a atenc¢do ymféeminino” ndo seja lido como
sindnimo de mulher, e que a escrita feminina n@@cessariamente uma escrita produzida

por mulheres.

Entretanto, tenho consciéncia de que, ao escolléjativo feminino para
caracterizar certa modalidade de escrita, estoitiadmalgo derelalivo as
mulheres ocorrendo por ai, embora esstativo as mulheresnéo deva ser
entendido como produzido por mulheres (CASTELLO BRAD, 1991, p.
12, grifos da autora).

Ela acrescenta que sua “gramatica” do discursoniemibaseou-se em um grande
namero de leituras de textos de autoria femininagqu@ diferencia um texto feminino de
outros textos é um tom, uma dic¢do, um ritmo e tespiracdo proprios, préximos do texto
poético, como ja foi dito. Para Castello Brancdatm de os temas nos textos de autoria
feminina centrarem-se no universo doméstico, exgire nessa literatura, uma “preferéncia”
pelo discurso memorialistico e autobiografico, @stimamente ligado ao papel social da
mulher. Mas, o ponto chave das preocupacdes deaaadita diccdo feminina, e ndo os temas
femininos. Castello Branco diz ainda que a eséeitainina também € marcada por um tom
oralizante, o que faz com que Marcel Proust, Jaiogse e Jodo Guimardes Rosa “falem
nesta lingua”, dai ela ser feminina, porém, natiitesx autoria feminina. Essa “lingua” em
qgue falam/escrevem os trés grandes nomes arrofeidSastello Branco é tomada por uma
certa magia, composta por sussurros, gemidos aidiath a lingua da méae. No texto
tipicamente feminino, destacam-se os sons dasrpalas textura da voz, os contornos do
ritmo e 0s movimentos respiratorios do texto. “Egeecurso pela materialidade da palavra,
que procura fazer do signo a propci@isa e ndo uma representacao aasa € tipico da
escrita feminina” (CASTELLO BRANCO, 1991, p. 21ifgs da autora).

Outra grande caracteristica da diccdo femininairsercdo do corpo no discurso, e
nesse ponto, onde a linguagem se corporifica, onfem encontra-se com a mulher. Tal
pensamento acompanha as teorias de Hélene Cixmasyez que, para essa autora francesa,
a escrita é feminina é a unido entre o corpo ensgreento da mulher no texto, o que permite
dizer que o corpo feminino também € um texto, e @uexto é também o corpo feminino
(ROSSI, 2006, p. 05).
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N&o podemos deixar de dizer que o estudo de IGestello Branco esta alicercado na
psicandlise freudiana e na lacaniana, e no desooimstismo derridiano. Ela ainda se
aproxima da corrente tedrica francesa, e consegiinemnte de Hélene Cixous, que, é, diversas
vezes, citada em seu estudo, ndo sO por sua tioeacrita feminina, mas também, por ter
sido a tradutora de Clarice Lispector na Franca.

Mas, todo o estudo de Castello Branco torna-smitiiel, uma vez que ela aproxima a
escrita feminina do texto poético, e as caracteastque a autora propde como sendo tipicas
de um texto feminino podem ser encontradas em gerloppm texto literario. Sendo assim,
por esse caminho, torna-se muito dificil classifican texto como feminino, apontar
caracteristicas na linguagem que sejam espectfasts tipo de escrita.

Em 1994, Lucia Castello Branco publida traicdo de Penélopelivro também
composto por idéias apresentadas na tese de dbamitgrarém agora, mais detalhadamente
explicadas e abordadas do que@mue € escrita femininaleste livro, a autora concentra-se
na relacdo especifica da escrita feminina com pdeercom a memaria. Esta relagdo néo seré
encontrada em semelhancas tematicas, e sim emivastéextuais de capturar o tempo
perdido e a configuracdo do sujeito (CASTELLO BRADBICL994, p. 17). Um dos pontos
fundamentais levantados pela ensaista é admitiouessado ndo se conserva inteiro, que a
memoria é construida através de faltas, ausérsgaslo a escrita memorialistica composta
por um retorno ao passado visto sob um novo prigprarecupera o que passou em direcao

ao futuro.

Pensando-se especificamente na dimensdo tempotahaeescrita que se
caracteriza como feminina, talvez se possa dizered@ se constréi como
um discurso do tempo ciclico, ou repetitivo, do gengue, em busca do
objeto, da “coisa finda” (que entdo deu lugar aaya), permanece
estagnado, atado a prépria origem do simbdlicomamento em que a
perda inaugural se deu (CASTELLO BRANCO, 1994,8). 7

O que é interessante nesse ensaio € que Castelhed(1994) utiliza como obra
baliza o romancé\gua vivade Clarice Lispector (1998). E Clarice quem defingue é o
tempo, o tempo na escrita feminina. Entre variassggens desse livro, escolhemos as

seguintes para mostrar as reflexdes da escritlatéves & questdo do tempo:

Eu te digo: estou tentando captar a quarta dimedsdastante-ja que de
tdo fugidio ndo € mais porque agora tornou-se UND riostante-ja que
também ndo é mais. Cada coisa tem um instante emelgué. Quero
apossar-me do é da coisa (LISPECTOR, 1998, p. 09).

Quero captar o meu é (LISPECTOR, 1998, p. 10).



25

Meu tema é o instante? meu tema de vida. Proctawo &par dele, divido-
me milhares de vezes em tantas vezes quantostastas que decorrem,
fragmentaria que sou e precarios momentos — sGmgrometo com vida
gue nasc¢a com o tempo e com ele cresca: s6 no tenpspaco para mim
(LISPECTOR, 1998, p. 10).

O presente é o instante em que a roda do autoredvalta velocidade toca
minimamente o chdo. E a parte da roda que aindaat@ol, tocard num
imediato que absorve o instante presente e topassado (LISPECTOR,
1998, p. 15).

Mesmo que eu diga “vivi” ou “viverei” é presentergoe eu os digo ja
(LISPECTOR, 1998, p. 17).

Sou um ser concomitante: reino em mim o tempo gdassapresente e 0
futuro, o tempo que lateja no tique-taque dos re®(l ISPECTOR, 1998,
p. 21).

Por enquanto o tempo é quanto dura um pensamento.

[.]

Sei 0 que estou fazendo aqui: conto 0s instantepipgam e Sa0 grossos
de sangue (LISPECTOR, 1998, p. 21).

H& uma linha de acgo atravessando isto tudo qusdew. Ha o futuro.
Que é hoje mesmo (LISPECTOR, 1998, p. 35).

Clarice Lispector corporifica o conceito de tempoascrita feminina, um tempo que
€, a0 mesmo tempo, passado, presente e futuro. d/gsenfalando do passado, mesmo que a
narrativa seja memorialistica, paradoxalmenteyésrao passado, ela caminha para o futuro.
Ainda das palavras de Lispector, destacamos: “Aac@ivida me espanta assim como me
espanta o futuro. Este, como o ja passado, € iiviengera suposicao” (LISPECTOR, 1998,
p. 48). O tempo esta tdo intimamente ligado a €drispector que ela chega a desejar leva-
lo consigo no além-tumulo: “Quero ser enterrada @onelégio no pulso para que na terra
algo possa pulsar o tempo” (LISPECTOR, 1998, p. 40)

Este pulsar temporal, que ndo para, que camintaaq#uturo e é grosso como uma
gota de sangue atravessa a escrita feminina conuwordéo de aco, o futuro € um cordéo de
aco gue sufoca, que leva a beatitude, a epifania.

Em 2004, Lucia Castello Branco juntamente com Riltiano Brand&o, republica
mulher escrita texto agora revisto e repensado pelas autorasstell Branco debruca-se
com olhos criticos sobre sua producéao intelectui@rir, e reafirma seus posicionamentos ja
conhecidos er® que é escrita femininaA traicdo de Penélope.

Mais uma vez, a autora coloca o problema de atagerninina situar-se num terreno

nebuloso e polémico. Isso ocorre porque os julgémseque envolvem a classificacdo da



26

diccdo feminina estéo ligados a esfera do “semtido “pressentir”, e tais atitudes, ndo tém
embasamento na critica tradicional (CASTELLO BRANQOO04, p. 97-98). As perguntas:
como afirmar a existéncia de uma escrita feminiD&? que maneira ela se realiza na
literatura? Remetem a questéo da dificuldade dssiflzar um texto como feminino.

Elodia Xavier (1991) parte do estudo de escritdyessileiras e busca elementos
tematicos comuns entre elas. Homens e mulheresn fala coisas diferentes quando
escrevem? Xavier responde a esta questdo com utadarmsténcia de algumas mulheres ao
retratar o espaco doméstico e uma incessante besckentidade. A autora sugere que esta

busca interior esta fundamentada no passado, tegs® de rememoratr:

O passado adquire, nesses textos, uma importanuiarhental, porque o
dilaceramento das personagens geralmente se dastgela infancia
reprimida ou mal-amada. O resgate da memdria éasmtaminhos para o
autoconhecimento; a volta as origens, através mipdepassado, faz parte
da busca de identidade, pulverizada em difererapéip sociais (XAVIER,
1991, p. 13).

Elodia Xavier aproxima-se de Castello Branco enuradgpontos de seu estudo, entre
eles destacamos o seguinte: [Os textos de aumaiha) “sdo textos com ritmo préprio,
proximos da poesia, de tom confessional e intih{(3¢AVIER, 1991, p. 14).

Ja para a portuguesa Isabel Allegro de MagalH&$5] o fluir temporal ciclico é que
confere um carater especial e diferente ao textgena mulher aparece como personagem,
ou autora. Magalhdes parece condensar os pensanteniaicia Castello Branco e Elddia
Xavier sem a preocupacdo do viés ser psicanalibicosociolégico. Qual o grande
denominador comum nos textos escritos por mulher€sidis as caracteristicas
predominantemente femininas sintonizadas com adaédamulheres? A resposta que leva a

revelacdo do feminino na literatura esta na vivedao tempo.

As mulheres/personagens estdo inseridas num peegeBt quase nunca
lhes € significativo. Um presente sempre insatisfee sempre
afectivamente habitado pelo passado ou por um rmoutbdpico

(MAGALHAES, 1995, p. 39).

A leitura das trés autoras nos leva, entre tardosrthos, a concluir que as mulheres
vivem/percebem o tempo de maneira distinta, e asstmansmitem, de diversas maneiras,
para a literatura. Um tempo exclusivamente inter@ortuno, “aquele momento de exacta
coincidéncia entre si e a vida, seja através dedriane da rememoracdo do passado seja

através de sonhos e da antecipacdo do futuro” (MIAMGXES, 1995, p. 40).
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Trata-se do tempo ciclico, pulsante, presente,agasg futuro concomitantemente
novo, velho, repleto de detalhes e de vazio, tequepfoge da linguagem e é expresso pela

linguagem, faz-se tempo feminino, escrita feminesxyrita de autoria feminina.
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2. FORTUNA CRITICA

2.1 A critica sobre Helena Morley

Quanto mais lia o livroNlinha vida de menijamais eu gostava dele. As
cenas e acontecimentos nele relatados eram estrarremotos no espaco e
no tempo, e no entanto ndo haviam perdido o fresemm tristes,
engracados e eternamente verdadeiros. Quanto mgisol®ngava minha
estada no Brasil, mais brasileiro o livio me pardci] (BISHOP, 1996, p.
106).

Minha vida de meninangariou ilustres admiradores, entre eles destsea@®eorge
Bernanos, Gilberto Freyre, Raquel de Queiroz, PMémdes Campos, Guimardes Rosa ,
Manuel Bandeira, Rubem Braga, Fernando Sabino,r®sCBrummond de Andrade, todos
citados por Brant (2007, p. 33). Gilberto Freyrpu@ BRANT, 2007, p. 33) classifica a
narrativa de Helena Morley como uma “historia naltuda vida da familia brasileira”; ja
Raquel de Queiroz (apud BRANT, 2007, p. 33) véaidicomo um retrato de Diamantina
feito a bico de pena, uma obra extraordinaria, taso Unico na literatura brasileira”. Rubem

Braga, em 1958, diz sobkinha vida de menina

E um livro, como se costuma dizer, sem literataheegara a ser arte o que
ndo é elaborado, o que ndo sofre nenhuma tranép@digas ai é que esta o
milagre da coisa. Muitas outras meninas viviam eamantina no fim do
século, e o professor de portugués da Escola Narbraava as alunas a
fazerem uma composicdo quase todo dia. A realidegienais ou menos a
mesma para todas. A sensibilidade especial dessmanaliada a um jeito
natural para escrever, é que permitiu esse mildgneos trazer até hoje, e
para sempre, viva, essa Diamantina de mais de @& arms. E isso ndo &
arte? E qualquer escritor pode aprender muito equuito tem a invejar,
principalmente esse casamento perfeito da linguagem o assunto
(BRAGA apud BRANT, 2007, p. 34).

Assim sendo, o que faz do didrio de Morley uma adeita obra de arte é sua agucada
sensibilidade ao captar e transcrever a vida dem@&ai#na.

Georges Bernanos, que, na ocasidao do lancamertd@uio, estava exilado no Brasil,
leu o livro e presenteou muitos amigos com a olraMdrley. Seu entusiasmo é apontado
pela familia de Alice Brant/Helena Morley como semuin dos fatores que fizeram Einha
vida de meninaim sucesso no meio intelectual brasileiro, alértedpossibilitado a traducao
do diario na Franca, terra natal do autor. Bern@soseveu a seguinte carta a Alice em 30 de

maio de 1945 (anexada a edicéo franceddidba vida de menina
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Prezada Senhora:

Muito me emocionou a gentileza de enviardes a miasso livro, pois na
verdade acredito que ja sabeis quanadmiro eamo.

Escrevestes um desses livros raros em todas euri&s, livros que nada
devem a experiéncia, ao talento, mas tudo devemgaemium, ao génio,
pois ndo se deve ter medo dessa palavra tantas deswiada do seu
significado, ao génio considerado em sua prépristefoao génio da
adolescéncia. E que ai as recordacdes de uma simpgina de Minas
apresentam o mesmo problema que os fulgurantesgsogenRimbaud. Por
mais prodigiosamente diferentes que parecam aoscimbsabemos que
essas recordagfes pertencem a mesma parte mesterneggica — da vida e
da arte.

E provavel que ignoreis o valor do que nos degfes.que o sinto tdo
profundamente, ndo saberia defini-lo.Conseguis que nds vejamos e
amemostudo o que vistes e amastes naqueles dias distanteda vez que
fecho o vosso livro convengco-me de que o espirédesa narrativa me
escapa. Mas que importa?

E bem emocionante que se diga que a menina quesfdstm como o
pequeno universo em que ela viveu, ndo morreracanun

Peco-vos que aceiteis as minhas homenagens.

G. Bernanos (apud BRANT, 2007, p. 31-32, grifossne}

Impossivel ndo concordar com o0s Brant que tantagjicd vindos de uma
personalidade como George Bernanos ndo causassenocal.. Todavia, como escreve
Sandra Nitrini (2006, p. 350, 352) tanta admirggélos escritos de Morley deve-se ao fato de
Bernanos ser um escritor catélico, freqientemergecqupado com questdes que envolvem a
fé, a mentira e a dissimulacdo; questdes tambésemtes, comentadas e vividas pela jovem
Helena. Mais ainda, Bernanos, socialista que f@fepia a expressdo e o convivio com as
camadas inferiores da sociedade e, como ndo godwmvaganizacbes muito perfeitas, a
desordem da vida transposta para o diario é umtodass literarias preferidas pelo autor.

Entre as diversas cartas que Vera Brant (2007kapt& em sua cronica sobre Helena
Morley, ndo poderiamos deixar de destacar mais arda,Guimaraes Rosa, escrita em 15 de
julho de 1958:

A ilustre conterranea e admiravel escritora D. dliBrant, muito e
vivamente agradeco o gentil oferecimento de “Miwnlda de menina” — que
ja lera e relera, em outra ocasido, ca@ncantamento e amor,
considerando-o como um dos maiores livros brasdeirdos mais
importantes.

E em grata e cordial homenagem beija-lhe as ma@iimardes Rosa
(ROSA apud BRANT, 2007, p. 32, grifos nossos).

Além de elogios ao livro, também existiu quem skragasse sobrblinha vida de

meninacom olhos mais profundos. Entre esses estudiasstacam-se Alexandre Eulalio
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(1993; 2004) e Roberto Schwarz (1997). E de Alesamallalio o prefacio que acompanha a
obra desde 1959. Eulalio (2004, p. 07) aponta, giramente, a espontaneidade do diario,
“composto sem intencdo de arte”, o que faz dele“lmd que nasceu classico”. Helena
Morley, com seu lado anti-herdico, resgata comujmesavel afeto a mediocridade cheia de
sol da aldeia — natural consequéncia de estarete meEsnento descobrindo a vida em torno
de si” (EULALIO, 2004, p. 07). Mas, ndo deixa de, s=gundo o autor, uma obra modesta
realizada com bom humor, préxima da literaturare®ea.

Em um segundo ensaio que apenas prolonga os cmmenteitos em “Livro que
nasceu classico” (2004), Alexandre Eulalio (199%)ova as manifestacdes de admiragédo
pelos escritos da jovem Helena, e traz uma visds madura sobre a origem do diario. Esta
nova visao foi colocada discretamente na seguntiafaia pelo autor ja no final do texto,
quando diz: “N&o resta senéo louvar a leveza daarperiente que preparou para o prelo os
velhos cadernos da mocinha sem deturpar em nadaatec genuino deles” (EULALIO,
1993, p. 43). Essa nota traz a baila a discussdi@ $er havido ou ndo emendas feitas por
outrem no diario de Helena Morley.

Ja a admiracédo de Roberto SchwarzMuorha vida de meningem relacdes com suas
concepcgdes que podem ser observadas desde o dased@7, “As idéias fora do lugar”, no
qual o critico aponta, na literatura, questde®hcs, sociais e politicas enraizadas em nossa
cultura. Para Schwarz, sobressai na literaturaédole XIX o olho que for capaz de notar a
disparidade entre o pensamento escravista e alliber

Constatamos que, em uma sociedade em que a meteasal é a pratica do favor,
Helena Morley destaca-se por perceber as motivagdagais e econbmicas que movem a
vida ao seu redor. Os Morley sabem tirar prove@tgodjo que envolve estima e favor, como

se vé no exemplo, por nés destacado:

Estamos na Boa Vista e fomos hoje a casa de ug@amie eram tdo bons
para nds, todas as vezes que aqui vinhamos. Obsaqusempre a mamae
com frutas, ovos, frangos e verduras.

Esta amizade ficou forte com a parecenca de Ludsintinha irma, com a

sobrinha deles que estava fora. A mulher, Dona ddarha, dizia sempre

gue nos via: “Que saudades da Quitinha! Vendo argrana, parece que
estou vendo a outra, Dona Carolina. E cara dunra, dautra, sem tirar

nem por. Ainda hei de juntar as duas para a semeofa.]”.

E iamos ganhando os presentes e comendo de toffasaasque havia no

quintal [...] (MORLEY, 2004, p. 20-21).

Para Roberto Schwarz (2000, p. 31), “a matéria dista [...] € historicamente

formada, e [deve registrar] de algum modo o pracesesial a que deve a sua existéncia’. Ao
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se ler o diario, tem-se a impressao de que, ni#asder Helena Morley, ndo existe desacordo
entre o texto e o contexto da época.

Em 1997, Schwarz publica, pela Companhia das LetrabraDuas meninasa qual
traz dois ensaios, um sobre Capitu, e outro soktertd Morley. Sob o titulo “Outra Capitu”,

o autor desenvolve uma leitura socioldgica do dide Morley, baseando-se, como vimos, na
idéia de queMinha vida de mening um livro historicamente formado e que apresesita s
meias palavras, 0S processos sociais aos quaism jestava inserida. Para o autor, “A beleza
do livro, [...] deve-se a eficacia irrefletida esaplinadora, coesiva a seu modo, de uma
sociedade em funcionamento” (SCHWARZ, 1997, p. 58db o0 signo ‘literatura e
sociedade”, desenvolve-se a leitura de Roberto &zhw

Logo nas paginas iniciais do ensaio, Schwarz cotbadario de Helena entre as
grandes obras da nossa literatuidirtha vida de mening um dos livros bons da literatura
brasileira, e ndo ha quase nada a sua altura eso rs@gulo XIX, se deixarmos de lado
Machado de Assis” (SCHWARZ, 1997, p. 47). O critwiada compara Helena Morley a
Euclides da Cunha, a Raul Pompéia, a Olavo Bia®&kiisio Azevedo, e, nesta comparacao,
perto do diario de Morley, todos parecem ter saie@laim museu de equivocos. “Mas é fato
que a luz da simplicidade complexa de Helena ndatobra erudita e do esforgo cultural dos
contemporaneos parece oco e lamentavelmente idegl{§CHWARZ, 1997, p. 105).

Ainda segundo o autor, a admiracao pelo diario dewvgir por conta da “vivacidade
da menina, [...] e [pela] colecdo de anedotas méve® da vida familiar da provincia”
(SCHWARZ, 1997, p. 47). Schwarz descobre “nada meto que uma outra Capitu,
“vivinha da Silva”, uma moca de verdade igual sspepagem de Machado” (SILVA, 1997, p.
04)

Com a mesma habilidade com que Roberto Schwarajidiea vida de meningam
um pedestal, Vilma Aréas (1997) apresenta discardd@m relacdo a essa valorizagdo. Em
um ensaio publicado pelo jorn@l Estado de S&o Paulédyéas conclui que, “[...] apesar da
competéncia com que Roberto Schwarz desdobrourdonfis de diversas ordens ao redor do
livro, escavando mais, como ele diz, ndo descdé®segunda ordem o juizo de Alexandre
Eulalio em Livro Involuntario”, que o classificommo modesto (AREAS, 1997, D6). O fato
€ que das quase inexistentes criticas negativabasao de Helena Morley, esta, de Vilma

Aréas destaca-se por julgar que os cadernos n@ampade escritos para adolescentes sem
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nenhuma graca. Outro nome importante que n&do vihume atrativo no diario foi o editor
José Olympio, que aceitou publica-lo apenas se fosm pago para isto

Ja Britta Fischer (1998) amplia a leitura de Schwpropondo a insercdo das
categorias género e idade ao ensaio do criticildirasFischer argumenta que a grandeza do
diario estd no fato de Helena estar vivendo umogerde transi¢do, entre ser crianca e ser
mulher. Assim sendo, a adolescéncia traz uma “tibededade” que, em outros periodos da
vida, ndo é possivel desfrutar. Esse estado intkame entre a infancia e a fase adulta € um

periodo rico, pois € cheio de

[...] curiosidade, empatia e questionamento dadsalze convencional, e

também [de] ambiguidade, fluidez e liberdade deiriéspou seja, um

aspecto multifacetado que da ao trabalho de Hedemaencanto e sua
sabedoria precoce. Como resultado, Helena usufaui edperiéncia

temporaria de liberdade que lhe é garantida emdérte sua fase de vida
relativamente invulneravel (FISCHER, 1998, p. 178).

Logo, o encanto do diario é ter sido escrito poaunulher adolescente, de espirito
livre (tal como Capitu, segundo Roberto Schwarzjjeesabedoria precoce, tal como se

descreve a propria autora:

Vou fazer quatorze anos e ja raciocino mais de tgdes da familia.
Comecei a tirar conclusdes desde dez anos ou mem@enso. E juro que
nunca vi uma pessoa da familia de mamae pensaroisss. Ouvem uma
coisa e acreditam; e aquilo fica para o resto da.(WMORLEY, 2004, p.
174-175).

Segundo Fischer, a transicao entre ser meninaratgker vivida por Helena Morley,
pode ser observada comparando-se as entradasroodtizano de 1893 as de 1894 e 1895.
Para a ensaista, o amadurecimento fisico de Heerefletido em um amadurecimento

psicolégico. Em 28 de agosto de 1895, Helena campkeus quinze anos e,

Nos meses que antecedem seu aniversario de 15aanmrsradas de Helena
ganham um carater cada vez mais doméstico: semiz g& mae pelo
trabalho pesado em casa; assume as tarefas danmfsnt esta visita o
pai na lavra; solidariza-se com a tia Aurélia ddarte uma criada
recalcitrante; sente-se culpada pela preferénaiveli da avo diante das
outras primas; conta sobre uma jovem que perdewypsmeiro filho no
parto; e revela o relato de sua propria mée sauaascimento. Em outras
palavras, nota-se a socializagdo de seu papel etmgiomo adulta
(FISCHER, 1998, p. 186).

2 \Ver anexo.
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Minha vida de meningortanto, também pode ser lido como a imagemuemulher
gue esta se transformando.

A linguagem informal e despretensiosa usada pelaimaeHelena também foi
largamente estudada e até usada como exemplo dlileglli O linglista Aires da Mata
Machado Filho, em seuinguistica e humanism¢l974) faz referéncia ao diario como
exemplo de “linguagem familiar’, uma vez que a fanMorley possuia em seu léxico
palavras com o significado comum alterado. As paxddhdes do discurso de Helena, repleto
de provérbios e ditos populares, também foram saddis por Moisés (2003) e Bittencourt
(2005).

Vérios sao os trabalhos de mestrado encontradosvguam como objeto de pesquisa
o diario de Helena Morley. Porém, tese de doutorémencontramos apenas uma, o que nao
quer dizer que nao existam outras, mas, caso existavem ser de numero muito reduzido.
Isto faz com que a fortuna critica acerca de HeMadey invariavelmente gire em torno de
Alexandre Eulalio e Roberto Schwarz.

A tese encontrada é de autoria de Maria Teresa &diacli2000), que estudou o
processo tradutério na traducdo do diario parangud inglesa por Elizabeth Bishop.
Machado escolheu como tedrico da tradugdo AntoarenBn, e oferece-nos um interessante
panorama histérico sobre a publicacdo e a disg@louido diario, além de chegar ao que
considera as reais motivacdes que levaram Elizaistiop a traduzi-lo. Em sua pesquisa,
Machado levantou, nos arquivos da editora José pono numero exato de exemplares
publicados nas primeiras edi¢cdes do diario. Pompke, a edicdo de estréia, de 1942, teve
tiragem de quinhentos e setenta exemplares, ehelgacao nimero de menos de trés mil
exemplares distribuidos ao longo de dez anos.a§d¢im aumenta quando o diario € traduzido
para o inglés, mas mantém o numero baixo de veadd®m nos Estados Unidos. Isto leva a
autora a concluir que, embora varios criticos temlalamadoMinha vida de meninao
diario ndo foi um estouro de vendas como de irgoer-se-ia pensar (MACHADO, 2000, p.
133). Mas, como levanta a estudiosa, o fato déiwodde Helena Morley ter sobrevivido ha
mais de cinqulienta anos nas prateleiras das ligrériam fendbmeno, uma vez que, além de
diario ser considerado um género menor, € um diéléo infancia e adolescéncia
(MACHADO, 2000, p. 57).

Elizabeth Bishop, a poetisa, além da traducaoi@iodle Helena Morley, foi também
a responsavel pela traducédo e difusdo nos Estad@od)da poesia moderna brasileira.
Bishop, ao chegar no Brasil na década de 195@pi@sentada ao diario e encantou-se com

ele, chegando a dizer ao seu editor-chefe que deada era “[...] muito melhor que Anne
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Frank, inteiramente despretensioso, a Unica reatribaicdo a prosa brasileira desde
Machado de Assis” (BISHOP apud MACHADO, 2000, p6YLPorém, os editores recusaram
a traducéo, uma vez que néo acharam o diario magagado, além de muito remoto. Bishop,
que, na verdade, estava motivada a ganhar dinbeimoa venda, procurou outra editora e
conseguiu lanca-lo nos Estados Unidos; todaviaicesso que ela esperava juntamente com
grandes cheques nao veio. O resultado da tradue®&istiop € um novo diario, imerso em
dezenas de notas de rodapé, juntamente com odmtiénta e oito entradas e dezenas de
paragrafos e personagefse diary of “Helena Morley; mais conciso e estilisticamente
arredondado que o original, esta ligado ao horezanie envolve a histéria de vida de
Elizabeth Bishop (MACHADO, 2000, p. 160).

Entre os trabalhos de mestrado, ha o de MariaeSalees de Aguiar (2004), que
levantou a importancia de Tia Madge na educacadetkena Morley. Para Aguiar, essa tia da
protagonista, por possuir independéncia financeiraducagao inglesa, foi uma mulher
revolucionaria para os moldes da Diamantina daa@&pdadge, ao ser deixada a sorte pelo
pai, encontrou seu sustento no magistério, e asdonfoi mais uma parasita, ou agregada
como tantos outros. Com a tia, além dos bons madosgnina Helena aprendeu economia
doméstica, e a heranca mais importante que tiddh@u foi o exemplo de uma mulher forte
que soube, na adversidade, se sustentar sozinb@aNeras da autora da dissertacéo:

No exercicio de sua profissdo, consegue ndo séaaapacao econdmica,
mas sobretudo a abertura das “portas” da rua!

A autonomia do magistério dava o lastro que cordapis caminhos do
mundo exterior, fora dos limites do lar e dos range familia. Até porque
se nao existiam possibilidades de trabalho para moiaer casada, pior
ainda para uma mulher solteira.

[...]

N&o é mesmo extraordinario, se considerarmos aagpod assumir uma
posicdo de resisténcia frente a um papel pretemtamseterminado?
(AGUIAR, 2004, p. 62-63).

A liberdade conquistada por tia Madge atravésrdbatho também coloca-a como
uma mulher a frente de seu tempo, tal como a dwdbiitelena, que lutou pelos seus ideais, e
soube enfrentar de peito aberto a condicdo feminilaamte da sociedade patriarcal e
fortemente catélica de Diamantina.

Aguiar ainda discute a possibilidade dlénha vida de meninger um romance de
formacao, unBildungsromanuma vez que se encontra no diario o desejo bsirgeé&subir

de vida”; a presenca do picaresco e do caricateyvacao religiosa exagerada e a negociacao
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com Deus através de promessas. Nessa dissertagdesti@do em educacdo, marcada pelo
subjetivismo, traca-se uma breve linha explicattéaimportancia da educacdo na vida de

Helena Morley.

2.2. A critica sobre Lygia Fagundes Telles

Procuro Lygia em S&o Paulo,
Rua da Consolacédo?

Na Fazenda da Palmeira

ou em Campos do Jordao?

Procuro Lygia no mapa

do mundo aberto em clarao?
Em Paris, Tegucigalpa
Moscou, Ird, Hindustdo?

N&o procuro Lygia: encontro-a
dentro do meu coracédo. (Carlos Drummond de Andeguel TELLES,
1998, p. 24)

Lygia Fagundes Telles que atualmente ocupa a eadeimumero 16 na Academia
Brasileira de Letras, como uma grande e aclamadédaga, tem sua obra aprovada, estudada
e criticada por diversos e importantes nomes, cqmo,exemplo, Paulo Roénai (1961) e
Sergio Millet (1981).

Luiza Lobo (2006, p. 176-188), em seu receBGigia de escritoras da literatura
brasileira, traz uma das bibliografias mais completas datesgrque conseguimos encontrar,
sendo essa uma obra de referéncia a pesquisagbifica dos grandes nomes da literatura de
autoria feminina brasileira. Lobo (2006, p. 176b@ta As meninaxomo o principal, mais
conhecido e premiado romance de Lygia. Na pequerddisa que Lobo apresenta do
romancegla ressalta o fio condutor da obra — a fragmentdedfamilia, que sera examinada
“semprepela 6tica feminina” (LOBO, 2006, p. 179, grifosssos).

O critico portugués Oscar Lopes (apud TELLES, 2@0210) considera a obra de
Lygia Fagundes Telles um retrato da decadénciaulgubsia brasileira, em especial, a
paulistana. Esta visdo de Lopes vem ao encontgudalestaca Elddia Xavier (1998) &w
meninas Para Xavier (1998, p. 44), o romance de Lygiaarcado pela desestruturacao
familiar representada pela total auséncia da figoasculina do pai, 0 que aponta para um
inicio da dissolucdo do patriarcalismo no BrasbsMomances de Lygia, encontramos como
protagonistas mulheres que vivem crises de idedgiddeterminadas, em sua maioria, por

suas confusas relagdes familiares. Como o modeddida continua sendo o patriarcal, os
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desajustes sdo motivo de sofrimento (XAVIER, 199814-45). A personagem Lia, Unica que
possui uma familia estruturada segundo o modelguiést repudia o contato familiar: “[...]
tem que cortar o corddo umbilical, entende. Semd@cemrrola no pescoco da gente, acaba
estrangulando. Castrando” (TELLES, 1980, p. 21B)inha mé&e chegava a me abafar com
tanto amor, preferia as vezes que me amasse mEMBLLES, 1980, p. 125). “— Familia é
mesmo um pé no saco. A minha mora longe. Rela@résitas” (TELLES, 1980, p. 118).

Cristina Ferreira Pinto (1990, p. 111), também at=sta “decadéncia da familia
burguesa” como um eixo tematico presente em tadaade Lygia Fagundes Telles. Em sua
obra O bildungsroman femininoquatro exemplos brasileiros, Pinto redefine e i@acaa
literatura brasileira de autoria feminina, o romeade formacéo. Para a autora (1990, p. 148),
o romance de formacéo € aquele em que a protaggrstura sua identidade como mulher,
e tenta afirmar seu eu diante da sociedade patidddildungsromanapresenta uma visdo
alternativa da realidade do pais, “uma visao ‘dastidores’, que se centra na experiéncia da
mulher” (PINTO, 1990, p. 29). Segundo Cristina ®jntygia Fagundes Telles é um dos
grandes nomes doldungsromamo Brasil.

Para Débora R. S. Ferreira (2004, p. 153), o tnagcante dés menina® que a obra
nao trata da histéria oficial de grandes persoadbéd, “sendo da histéria da mulher,
ficcionalizada por Telles como uma histéria igualteepoderosa, porém constituida por
eventos pequenos, por vezes insignificantes”.

Ja paraAdolfo Casais Monteiro (1964, p. 233),

Ligia Fagundes Telles conseguiu o milagre rarordmrmrar aquele estilo
ideal do romance, em que a beleza da prosa fazd awm a propria
tessitura da narragdo, aquele estilo “inaparentee funde
harmoniosamente os varios planos em que se desenwol romance, o
didlogo com a ac¢do, o passado com o presente.

A harmonia apontada por Monteiro revela-se em émpem As meninasquando a
autora, através do mondlogo interior e do fluxacdaesciéncia, aproxima-se do grau zero da
duragdo temporal na narrativa, que segundo Gefi€®d, p. 33), € um estado hipotético, no
qual existiria uma perfeita coincidéncia tempordfle a histéria e o discurso.

De acordo com a propria Lygia, as técnicas empeygéra a construcao de
meninas realmente conseguiram adequar o enredo a pesonaguas idéias; “mas isso nao
impediu de ser eu mesma, de dizer o que quero,adtran alguma coisa” (TELLES apud
ZUCCO, 1978, p. 11).
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Nelly Novaes Coelho (1978, p. 138) salienta o segito de angustia na ficcdo de
Lygia:

[...] a obra de ficcdo de Lygia Fagundes Tellesuirge na linhagem das
que fixam a angustia contemporanea, o desencoagrgeates. Povoado de
seres aparentemente normais, comuns, mas no fuedajudtados,
frustrados ou fracassados, seu denso mundo de figdvenda a oculta
angustia individual provocada pela barreira quieganta entre o “eu” e a
aventura coletiva, num mundo absurdo e caético,cearsa nem finalidade.

O recurso gue Lygia utiliza para extravasar esggistia contemporanea é o monélogo
interior. Katia Oliveira (1972, p. 18-19) aponta@iddo como uma barreira & comunicacao
das personagens de Lygia, o que provoca a exiatéeaiuas realidades em seus romances: a

“realidade por fora”, e a “realidade por dentros ¢geersonagens:

Os cenarios interior e exterior erguem-se poderestancomo base do
desenvolvimento dos [...] romances, como objetivadd conflito entre a

realidade imaginada e uma realidade positiva, eotrelevaneio do

sentimento e do conhecimento. E este conflito geenzhe o vacuo entre o
real e o ideal (OLIVEIRA, 1972, p. 18).

A personagem Lorena é a que melhor representacesfiéo entre a realidade e o
devaneio, principalmente no que se refere a hstligisua infancia, a sua virgindade e ao seu
“namorante” MN. Ja Ana Clara transita entre a saaede a loucura provocada pelo uso de
drogas. Lia, a personagem mais arraigada a realidace entre o ideal de mulher guerreira,
socialista e livre, e a realidade imposta por seoraao namorado Miguel, o que a obriga a
abandonar tudo e segui-lo.

Um levantamento bibliografico sob#s meninasseria um trabalho de pesquisa a
parte. Aléem do estudo de Luisa Lobo ha o de BeeeBica Lamas (2004), sendo os dois
bastante abrangentes no que se refere a fortutieaale Lygia. Lamas (2004, p. 83-85)
levanta a filiacdo estética de Lygia. Segundo adés$a, entre varios nomes, pode-se
aproximar Lygia Fagundes Telles a Adelino Magalhd&&srnélio Pena, Lucio Cardoso,
Waldomiro Autran Dourado, Lya Luft e Edgar Allané?d importante ndo esquecer que a
prépria Lygia se diz influenciada por Machado dsigse leitora de Edgar Allan Poe, Tolstéi,
Virginia Woolf, Franz Kafka, William Faulkner, Jarg.uis Borges, James Joyce, Oscar
Wilde, Henry James, D. W. Lawrence, Doris Lessin{etherine Mansfield (LAMAS, 2004,

p. 82 e 85).
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Elza Carrozza, que publicou em 1992 seu estudo wmncgmpara Lygia Fagundes
Telles e Maria Judite de Carvalho, aponta uma tend&las duas escritoras ao que ela chama
de “literatura de mulheres”. Carrozza (1992, p.)2@&as personagens de Lygia dentro de um
constante resgate de vivéncias passadas, e “aciav8no amor [para elas] faz parte de um
processo de amadurecimento e conscientizagdo deinduadualidade como mulher”.
Segundo Carrozza, € através do amor que se chdgemamno em Lygia. A estudiosa ainda
aponta que este feminino € sempre circular, imigedo, um caminho longo a ser percorrido,
dilatado no tempo, e que nao leva “a parte alguma”.

Dentre os trabalhos académicos, destaca-se atdigg®de mestrado de Lya Fett Luft,
“Trés espelhos do absurdo’a condigcdo humana eAs meninagle Lygia Fagundes Telles,
de 1979. Apdés uma criteriosa andlise das trés gwoistas, Lorena, Ana Clara e Lia, Luft
(1979, p. 78) traca semelhancas eAseneninag O processale Franz Kafka, sob o viés do
absurdo.

Ha ainda quem aproximAs meninasda arte moderna (BERGAMASCHI, 1993);
quem estude a polifonia em Lygia Fagundes TelldREB, 1990); quem consegue
determinar 0 numero exato de dias (5) em que ssapasistoria do romandes meninas
(ZUCCO, 1978), quem estuda a importancia dos d@gpassagem na obra de Lygia, em
especial o da juventude para a vida adulta (ALVERS8); e finalmente, quem compara 0s
trés grandes romances da autotaranda de pedraVerdo no aquarioe As meninas
(CARDOSO, 1980).

Em entrevista ao€adernos de Literatura Brasileirél998, p. 33)Lygia Fagundes

Telles assim define sua relacdo com a criticaaliter

Eu nado sou anormal. Gosto que gostem de mim. Seanoiora ndo agrada a
um ou a outro, muito bem — adeus. Se escrevo,tendgspara vocé uma
ponte, seja vocé um critico ou um leitor comum.dddsora, é como se eu
dissesse: “Venha”. A palavra € uma ponte atravésqui eu tento
conseguir o amor do proximo. Eu sempre digo ques igdortante do que
a compreensao é o amor. Eu prefiro mais ser amadael compreendida.
A compreensao € muito dificil.

Quanto aos trabalhos académicos, Lygia ressalta tqinteresse manifestado pelos
estudantes e professores de pos-graduacdo dasgsidades me da uma enorme alegria: €
como se aquele convite do ‘venha’ estivesse seceitod (CADERNOS DE LITERATURA
BRASILEIRA, 1998, p. 33).
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3. MINHA VIDA DE MENINA

Busco ser eu mesma e ndo encontro eco a meus passes perdem.
Quero ser eu. Grilhdes me prendem ferindo meusgfageis.

SO nas tuas péaginas brancas, listadas de azuhtemeguela que procuro.
Tira-me a venda aos olhos, desata meus pulsosandkixlivre as maos.
Pde-me despida diante de mim. Tenho encontro comiggma. Siléncio.
Agora estou em fuga. (Ruth Bueno apud VIANA, 19956).

3.1 Sobre diarios e mulheres

A escritura da vida privada, que teve suas prirmarg@ressdes essenciais datadas do
século XIV na ltalia, traz como principal forma deanifestacdo pequenas cronicas do
cotidiano, sendo atribuidas aos italianos as aa®strais precoces do género no ocidente
(HEBRARD, 2000, p. 30). Algumas centenas de anos taade, no final do século XVII,
surge um novo género na Francalia®s de raisonque guardavam em suas paginas desde
contas a pagar e a receber, até a dor do fale@nd@niulher ou de filhos. Estes livros, que,
em sua maior parte, eram escritos por homens,radent detalhes da vida familiar. Ja os
ingleses néo tiveram tanta discricdo ao escrevemm “diarios”, e, na Inglaterra, o nimero
de mulheres que mantinham o habito de escrevercasteximentos da vida privada era
maior. Desta tradicdo inglesa, de esmiucar semsmgddavras a intimidade do diarista,
destaca-se o0 candnico Samuel Pepys, que escrevell 60 e 1669 (FOISIL, 1991, p. 355).

Gradativamente os livros de contas originam osatidamiliares, que, por sua vez,
dao apoio ao surgimento dos diarios intimos. Masaminho pode ter sido outro, o diario
intimo pode ter se originado dos almanaques, gmelhante as atuais agendas, possuiam ao
lado da data um espago em branco para anotac@es (MEBRARD, 2000, p 53-57). Ou
ainda os caminhos se cruzaram. O importante € giiggio surge como uma maneira de reter
os detalhes da vida cotidiana, preservando da @égdempo fatos marcantes da vida intima
do diarista. A regularidade da escrita imposta p@oio proporciona ao escritor meios “para
alcancar ndo s6 um dominio do tempo que passatamdem uma representacao estavel de
si” (HEBRARD, 2000, p. 30).

O diario, caderno de confidéncias, que oscila eatwntade de falar e o desejo de
guardar segredo, também € visto como um instrunterdapéutico, uma vez que, pela pratica
diaria de escrever sobre si mesmo, o diaristaad®pela sua escritura ao autoconhecimento.
Nas palavras de Marcello Duarte Mathias:
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Em todo diarista existe uma ferida secreta, umadgggacom o mundo que
o circunda e o diario mais ndo €, em Ultima ins&rao que esse frente-a-
frente, a sbés, sem intrusos, forma intima e sahzadda] convivéncia
[cotidiana] (MATHIAS apud ROCHA, 1992, p. 290).

O diario, desde seu surgimento, foi um género ndarqaor uma série de tracos
caracteristicos, sendo os principais, a fragmeatadganarrativa, a notacdo cronolégica e a
presenca de um suposto testemunho dos fatos. EEneraque pretende uma representacéo
mais fiel da realidade, uma representacao namfiatiem que quem fala participou dos fatos
narrados, e revela talento para um olhar entus@smelo cotidiano. Ao mesmo tempo, é
inevitavel ao leitor comum questionar se o queaniainos oferece corresponde a um passado
verdadeiro, ou se os fatos ocorreram de maneieagdiy cabe lembrar que se trata de um tipo
de escrita subjetiva, autobiogréafica. Phillippe dugje assim define autobiografia: “relato
retrospectivo em prosa que uma pessoa real fazadprépria existéncia, dando énfase na sua
vida individual e, em particular, na historia deaspersonalidade” (LEJEUNE apud
REMEDIOS, 1997, p. 12). “Assim, ao relatar suadrist o individuo chega a si mesmo,
situa-se como &, na perspectiva do que foi” (REMERI1997, p. 12).

O fato € que o que faz um diario ser admirado poriteres e criticos literarios € sua
voz autoral, que revela, além de uma forte perstade, 0 desenho (muitas vezes grotesco)
de uma época historica. No caso dos diarios escpgty mulheres, existe também uma
inclinacdo para o cotidiano familiar, o que resela pequenas cronicas sociais. Neste ponto,
€ interessante citar que Aires da Mata MachadooF{i964, p. 05) lembra que é
indispensavel a compreensao do passado as numkistgams de familia.

Escrever um diario requer, acima de tudo, disa@pliao exercitar a liberdade de
construir-se atraveés da escrita, o autor de umoditéabalha a continuidade textual, uma
“certa narratividade gradual”, que se constroi appassar dos dias. A passagem do tempo é
narrada de maneira inteiramente subjetiva, comdéamé Unico o olhar que relata a
sociedade em que vive. Madeleine Foisil (1991, ®6)3da um valor especial a esta
subjetividade contida nos diarios: “Os autores @gndrias que mais se aproximam da vida
privada fornecem, assim, um depoimento insubséttiv

O século XX foi o mais fecundo no que diz respaifgroducéo da escrita de si. Esse
fato levou Milan Kundera a criar o termo “graforranipara designar este desejo que “todo
mundo” tem de publicar o seu testemunho como um@ande sua existéncia (ROCHA,

1992, p. 9-10). J& Béatrice Didier postula a teseguke os escritos intimos estdo fortemente



41

ligados a trés questbes historico-sociais: a téadigristd, o individualismo roméantico e o
advento do capitalismo. Segundo Didier:

[...] a constituicdo do diario enquanto géneroultasda convergéncia, na
era moderna, de trés factores histéricos: o anistiao, o individualismo e o
capitalismo. Do primeiro, o diario retém a atitusafessional, o desejo de
purificacdo e absolvicdo, a regularidade da cdidrigue o aparenta a
oracdo, o exame de consciéncia. Do segundo, aamngndividuo, o
interesse pelo particular. E do terceiro, a sum#ode “balanco”, de livro
de contas, visando preservar um capital de recoedaivéncias, factos
histéricos, pessoas, lugares, etc. (DIDIER apud R®Q992, p. 16).

Para Maria Luiza Ritzel Remédios (1997), o que @ropnou a literatura intima
ganhar espaco no século XX foi o fato de presewarcapital de vivéncias e recordacdes

relacionados a fatos historicos:

Parece que a literatura confessional € aquela gisgesa aproxima do leitor,
porque fala de ureu, de uma pessoa viva que ali se encontra e quesdiant
do leitor desnuda sua vida, estabelecendo-se, ,entda perfeita unido
entre autor e leitor (REMEDIOS, 1997, p. 09, grifiasautora).

Clara Rocha, por sua vez, vé na escrita autobigcgréima “atitude narcisista”, um
“modo de reagir contra a alienacdo da sociedadmeumo” (ROCHA, 1992, p. 18). Sendo
assim, segundo a autora, a literatura intimistaétmulo XX é uma voz que se faz ouvir na
sociedade, uma voz extremamente particular e sudjefue carrega consigo tracos de sua
época e de sua cultura. O leitor de literaturaraiocp e autobiografica é alguém movido por
uma dupla atracao: pelo enigma da vida e pelodaa®éROCHA, 1992, p. 23).

No Brasil, Lygia Fagundes Telles atribui aos diguaotimido nascimento da literatura

feminina;

Antes, a mulher era explicada pelo homem, disse/en personagem do

meu romance As Meninas. Agora € a propria mulhersgudesembrulha, se
explica. Ndo esquecer que as nossas primeirassasegncontraram

naqueles diarios e albuns suas inspiracdes, emelaqpaginas secretas
que iam se desembrulhando em prosa e verso. Vsjm aessas timidas

arremetidas o nascedouro da literatura femininama#ria, assustados

testemunhos de estados d’'alma, confissfes e demli® mocas num

estilo intimista — 0 chamado estilo subjetivo carassduvidas e esperancas
espartilhadas como elas mesmas, tentando assunsirdexaneios. Mas

guando se casavam, trancavam a sete chaves &a$es porque esté visto

que segredo saindo da pena de mulher casada s® sgrdbandalheira...

(TELLES, 2000, p. 671).
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E assim que surgem os dois livros de memorias amigos de que se tem noticia no
Brasil. Reminiscéncigsde Maria Eugénia Ribeiro de Castrdvinha vida de meninade
Helena Morley.Reminiscénciafoi publicado em 1893 e posteriormente em 197Blirdha
vida de meninaeio a publico em 1942. Porém, ambos foram escnitofinal do século XIX,
entre 1890 e 1895 (VIANNA, 1995, p. 15).

Nesses livros de memodrias, ou nas autobiograiasyracdo predomina em relacéo a
descricdo e o autor, o narrador, e 0 personageitratedo a mesma pessoa. Em relagdo ao
diario, acrescenta-se o fato de que ele deve vicada pelo que Maurice Blanchot chamou
de pacto de respeito ao calendario (BLANCHOT apl&iNNA, 1995, p. 78). Em grande
parte, 0 que as memarias escritas por mulheresnrazo as “quinquilharias” e as reliquias
sociais e familiares da época em que foram escutasretrato minucioso da vida privada
brasileira. Paradoxalmente, é nesses tracos pexgijae se constroem aspectos universais da

vida da mulher em sociedade.

A par disso, falar com esse outro — o caderno varterse num exercicio
de dialogismo que parece infinitamente mais féilgue esse outro ndo
reprime, ndo contesta, ndo recusa, ndo impde. Néepdiona nunca. Ao
contrario, entrega-se branco e passivo a funcacodganheiro discreto,
solicito, de olhar receptivo e complacente para coeu escrivinhador.
(BUENO apud VIANNA, 1995, p. 55, grifos da autora).

Todavia, existe uma marginalizacao politico-literéte género, que coloca a narrativa
autobiogréfica (memorias, cartas, autobiografidgagos), como sendo “coisa de mulher”, o
que resulta em sua exclusdo do canone. Em particuldiario configura-se como o género
narrativo menos valorizado e mais identificado canescritura de autoria feminina. Isto
porque os diarios retratam o dia-a-dia da famdliastéo repletos de observacédo dos detalhes
banais da vida. E justamente o universo domésticuida cotidiana, observados por um olho

adolescente e perspicaz, que configuram as pag@idsha vida de menina

3.2.Minha vida de menina: publicacdo e autoria

Em pequena meu pai me fez tomar o habito de escrevpie sucedia

comigo. [...] Esses escritos, que enchem muitosroad e folhas avulsas,
andaram anos e anos guardados e esquecidos. Udtittepus-me a revé-
los e ordena-los para os meus, principalmente mamhas netas. Nasceu
dai a idéia, com que me conformei, de um livro ouostrasse as meninas
de hoje a diferenca entre a vida atual e a exigté&mnmples que levavamos
naquela época. (MORLEY, 2004, p. 13)
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Minha vida de meninadiario de Helena Morley, pseuddnimo de Alice [Bdyr
Caldeira Brant, foi publicado em novembro de 194Paplosé Olympio e obteve grande
repercussao na critica brasileira. Posteriormelarapém foi publicado em Portugal, nos
Estados Unidos, na Inglaterra, na Franca e na.ltAlihistoria contada por Helena Morley
passa-se em Diamantina, interior de Minas Geraisspoca da mineracdo e exploracdo de
diamantes, entre os anos de 1893 e 1895. Tantasil Ba época, como a jovem Helena estdo
em processo de formacdo. No Brasil, a escravatira sido abolida ha apenas cinco anos e a
proclamacao da Republica também era recente. &n&jaha flor dos quatorze anos, busca
sua identidade e é questionadora dos costumescenpmtos da sua época, como, por

exemplo, o preconceito racial:

Eu dou razdo a mamae de ficar zangada comigo. Masej de fazer se
ndo posso mudar meu génio? Penso que se a memssa hoanquinha
mamae nao se incomodava. Mas ela sempre ralhantagmgear negrinhos.
Que culpa tém os pobrezinhos de serem pretos? dcdifefienco, gosto de
todos (MORLEY, 2004, p.126).

Como se pode ser tdo bom como o nosso professdreDdomiro! Depois
meu pai ainda diz que gente escura ndo presta.sbialek pelo menos, os
melhores sdo ele e Seu Artur Queiroga. Os brar@o<us de ruindade
(MORLEY, 2004, p. 316).

Embora Helena Morley nédo tenha usufruido de umaagdio requintada devido a ma
condicao financeira de sua familia, foi incentivape#o pai a escrever diariamente, de modo
qgue a influéncia paterna foi fundamental para digardla escrita. O mesmo ocorreu com
Sophia Lyra, Julia Lopes de Almeida (MORAIS, 20Qf, 112-113) e Maria Julieta
Drummond de Andrade (ANDRADE, 1985, p. 7). Em esgdeo diario da filha do poeta
Carlos Drummond de Andrade, assemelha-se ao dié@ritelena Morley no que toca a escrita
sem intencéo literaria. Maria Julieta retrata cara vida cotidiana da classe média do Rio
de Janeiro de 1940. Outro diario que se liga abdelena €.a em casa era assjrde Edésia
Corréa Rabello (1964), uma vez que ela € contemparé conterranea de Helena Morley.

O diario de Helena Morley, ou seu “caderno” corfeorefere chamar, traz em suas
paginas mais do que a vida intima de uma meningirn@mana, uma vez que é composto
também por pequenas crbnicas da vida social diamaarks memodrias autobiograficas de
Helena pintam um generoso quadro do processo dwfdo da mulher brasileira. Tal como
afirma Cyana Leahy-Dios (2002, p. 78), “[...] ascsas de didrios costumam ser agentes de
mudancas em suas comunidades, refletindo criticeanatravés da escrita, sobre a sociedade
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e a politica de seu tempo”. Helena Morley, dotaelaiia visdo questionadora, tornou-se um
dos diamantes mais preciosos de Diamantina.

Alice Brant, no momento da publicacdo de suas masi@e adolescente, ja aos 62
anos, ficou perplexa com o sucesso do livro, perssava que estaria simplesmente fazendo
um registro para as netas sobre sua infancia ndngfa, mostrando a beleza da vida de
antigamente. Neste ponto, encaixamos o que dizeWRénjamin sobre a dimensao utilitaria
que a narrativa deve possuir. Segundo Benjamird(18200): “Essa utilidade pode consistir
seja num ensinamento moral, seja numa sugestdocapisgja num proveérbio ou numa norma
de vida — de qualquer maneira, o narrador é um hoqes sabe dar conselhos”. O estudioso
também vé o ato de narrar como uma maneira dertexgeeriéncias. Morley, na nota que
escreve a primeira edicdo Nenha vida de menindaz a ressalva de que seus textos devem
ser lidos como uma licdo de vida, de uma vida sl feliz. Sendo assim, a autora deseja

gue o livro funcione como um bom conselho:

Agora uma palavra as minhas netas. — Vocés quasigram na abastanca
e ficaram t&o comovidas quando leram alguns emis@# minha infancia,
nao precisam ter pena das meninas pobres, pelddaserem pobres. Nos
éramos téo felizes! A felicidade ndo consiste emshb@ateriais mas na
harmonia do lar, na afeicdo entre a familia, na gichples, sem ambicgbes —
coisas que a fortuna nédo traz, e muitas vezes (BM@RLEY, 2004, p. 13-
14).

Porém, a intencao utilitaria ndo sera do livro gencipal encanto, mas sim a presenca

da sociedade diamantinense descrita, ao que pasuapdeios pela menina.

Ultimamente eu andava com pena de tia Aurélia, [ptdaque ela tinha com
uma alugada que trazia a vida dela num infernometariada, porca, burra,
idiota e ruim, e minha tia vivia infeliz com a dem# Na hora do café
tinhamos de ouvir sempre as ruindades e as bud&ésabel. Tio Conrado
dizia: “Mande-a embora” e ela respondia: “Mandotaa-a de casa todos
os dias e ela me responde que s0 saird quanda’qisdicava com pena
de minha tia e ela sem achar jeito a dar com Isabel

Meu tio mora na rua principal e tinha medo de jlagéa rua e ela fazer
escandalo; tia Aurélia entdo se desabafava sé een fdlando dela. Hoje
eu faltei & aula de Desenho e corri para o caféasa de minha tia. Logo
gue nos sentamos na mesa, tia Aurélia foi dizef\dou lhes dar uma
noticia 6tima. Fiquei livre da Isabel”. Todos pargumos: “Como foi que a
senhora conseguiu?” Ela disse: “Dei-lhe uma swaia,ficou com medo
carregou a trouxa e foi-se, gragcas a Deus”. Osqgwritados disseram ao
mesmo tempo: “Que absurdo a senhora fez, mamae! Eiza negra forte e
doida e a senhora tdo pequena e magra; podiaetdratido e machucado
muito”. “E até matado!” disse meu tio. Tia Aurélespondeu: “Quem sabe
VOCés pensam que eu sou alguma idiota? Eu expedirseprimeiro com
um tapinha leve. Como eu vi que ela ndo reagiupdsgundo. Ela ficou
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quieta. Ai eu aproveitei, peguei na vassoura ela/deveras{MORLEY,
2004, p. 269).

Essa, como diversas passagens, permite-nos o c@aiat diferentes classes sociais,
gue muitas vezes sao episoddios pincelados pelo seitiso de Helena Morley; como no caso
do ladréo que, quando estava para ser preso,draresfa-se em qualquer coisa material que

desejasse:

O assunto da cidade é o ladrdo misterioso; na Ghéeavovo ndo se fala
noutra coisa. Dizem que ele tinha sumido mas vattem roubado muitas
casas e lojas e ninguém consegue prendé-lo; quaitdtentando pegéa-lo
ele vira o que quer. Hoje Emidio e José Pedro cheagana Chéacara
horrorizados contando a proeza do tal ladrdo. Eiee no Rio Grande e
roubou muito. O dono chegou quando ele estava dazersaco e apitou. O
povo do Rio Grande, que ja estava prevenido, salo para a rua para
ajudar a pegar o ladrdo. Ele saiu correndo e o @ikés. Quando ele
chegou perto do Gloria, e ja estava quase sendo, p&ggu um cupim.
Emidio e José Pedro contavam apavorados.

Eu fiquei duvidando da historia, porque se eleamique o homem virou
cupim, podiam ter trazido o cupim e trancado naizad ele havia de virar
homem outra vez. Ndo estou acreditando nessa ihisior ladrao virar
cupim, toco e outras coisas; mas que ele tem askustuito, tem. Cada dia
vem noticia dele ter entrado numa casa ou numaavelds todos sO
poderemos ter sossego quando se pegar esse ladtdnaso. (MORLEY,
2004, p. 37-38).

A coragem e a personalidade forte de Helena Mdolym destacadas por sua parente
Vera Brant, grande admiradora do diario:

Sempre havia imaginado que, naquela época, até@snaitos depois, as
mulheres eram umas bobocas, fazendo s6 o que ssepas maridos
permitissem e dizendo amém a todos. Mas, ndo. Aliagava com os
pais, dizia-lhes o que bem entendia, discordavaawp, concordava as
vezes, ndo arredava um milimetro do que consides@veorreto (BRANT,

2003, p. 23-24).

Essa garota tdo a frente de seu tempo, questianadoritica mostra-nos uma nova
versao da mulher do século XIX, uma mulher queatimonsciéncia do seu papel na
sociedade.

O diario de Helena, que também pode ser lido coma gronica do cotidiano,
instigou a curiosidade de varios estudiosos salme gerdadeiras origens. Foram levantadas
pela critica trés hipéteses para a origem do didgidlelena Morley, que sdo apresentadas e
discutidas no ensaio “Outra Capitu” de Roberto Sohw1997). Seriam elas: Alice sustenta

que o livro foi realmente escrito por ela nas mesaeas que sao apresentadas no diario,



46

entre 1893 e 1895, quando ela tinha entre dozeirzajwanos. A segunda hipétese, de
Alexandre Eulalio, é a de que a autora tenha essgtl livro jA adulta, baseando-se nas
memorias de juventude e simulando uma linguagertesckente. Essa hipotese de Alexandre
Eulalio foi pessoalmente contestada por Jodo GéesaRosa, que disse que, no caso da
autora ter escrito suas memoarias ja adulta, oadg@iia ainda uma obra mais extraordinaria,
“[...] pois, que soubesse, ndo existia em nenhwira diteratura mais pujante exemplo de tao
literal reconstrucada infancia” (SCHWARZ, 1997, p. 45). E a terceinaltana hipotese que

se levanta € de que a autora tenha melhorado g&ude menina para a publicacéo, ja
revelando ideais modernistas, como, por exempllibesdade linglistica, e a difusdo da
lingua “brasileira” (SCHWARZ, 1997, p. 45-46).

Algum tempo depois, Alexandre Eulalio reviu suauangntacdo e concluiu que, na
verdade, os escritos sdo de Helena Morley, por@amant sabiamente editados para
publicacédo; nas palavras de Eulalio: “N&o restésdouvar a leveza da méo experiente que
preparou para o prelo os velhos cadernos da mosemadeturpar em um nada o carater
genuino deles” (EULALIO, 1993, p. 43). Um fato quelemos destacar, neste sentido, € que
tudo melhora na vida de Helena de uma hora para,ceita menina pobre passa a ter uma
vida melhor coincidentemente perto do desfechobda, dinal que pode sugerir a méo de um

editor:

Hoje estou me lembrando de vovod, porque a almamtatem protegido

desde que morreu.

Quantas vezes ela ndo me dizia: “Vocé é que var @asua familia, minha

filha. Vocé é tao inteligente e boazinha”. Lembre-também dela sempre
dizer a mamae: “Carolina, minha filha, eu estoutonprecisada de morrer
para melhorar sua vida”. Falava assim por ndo daepdar dinheiro em

vida, porgue tio Geraldo, que tomava conta da fiertiela, ndo deixava.

O dinheiro que vovoé deixou para mamde foi poucoee pai pagou todas
as dividas e continuou na mineragdo. Mas logo Ba€onudaram e nossa
vida tem melhorado tanto, que eu sé posso atridbgpirotecdo da alma de
vovol. Meu pai entrou para a Companhia Boa Vistale tlos estrangeiros é
s6 com ele, porque € o unico que fala inglés eemmbem as lavras. Agora
nao vamos sofrer mais faltas, gracas a Deus.

N&o é mesmo protecao de vové la do Céu? (MORLE®420. 335).

Durante a comemoracao do centenario do diario eemantina, Marlyse Meyer, em
conversa informal com Roberto Schwarz, contou-lbe cprriam muitas hipéteses sobre os
papéis de Helena. Uma delas dizia que os mesmosanexistiram, ou haviam sido
gueimados, e o livro foi na realidade baseado enanmdotario familiar, que estava guardado

a sete chaves num bau. Schwarz, em outras cirogreta ouviu também que Augusto



a7

Meyer, Cyro dos Anjos e o proprio marido de Heldvario Brant seriam possiveis nomes
que ajudaram a editar os cadernos da menina (SCHAWVEFO7, p. 46).

Elizabeth Bishop também se questionou a respeit@tadeira autoria do diario, mas
a poetisa escolheu ndo se pronunciar publicamesrteo @ fizeram Alexandre Eulalio e
Roberto Schwarz. Ao contrario, na Introducdo quemgmanha a traducdo de Bishop, ela
afirma que o que traz encanto ao diario € justagnansua autenticidade, é o leitor poder
imaginar que realmente existiu uma menina que vieeas as peripécias do livro. Porém,
Bishop também comenta que Mario Brant nunca pearmitie ela pudesse ver os originais, e
que foi ele quem acompanhou o processo de tradiag&gmdo corre¢bes (que néo foram
incorporadas a obra), e resgatou a identidade desnpersonagens que aparecem nas
inUmeras notas de rodapé da edicdo em lingua &ngles

A participacdo do Sr. Augusto Mario Caldeira Bréoitmuito mais significativa do
gue se pode pensar de inicio, foi ele que por]“fterito orgulho da esposa; [...] se dispds a
juntar os velhos papéis e cadernos e prepara-laspudblicacdo” (BISHOP, 1996, p. 108).
Foi também o Sr. Brant quem participou da escolhgpskudénimo de Alice: o Morley
originou-se do sobrenome de uma avo inglesa deeAjic Helena foi uma escolha do Sr.
Mario Brant.

Mas, a participacdo do marido de Alice no livro am, em entrevista@ Globqg

Alice Brant dizia:

O livro s6 tem bobagens, bobagens de meninaNaqg sei como € que
tanta tolice obtém essa repercussdo. Eu nuncarpeesapublicar o que
guer que fosse, mas meu marido e Sarita [uma Itlas]fteimaram que n&o
houve jeito. O Mario procedeu uma censura sevamimnsindo muita coisa
que parecesse indiscreto, por atingir, atravésitieas, pessoas ainda vivas
(BRANT apud MACHADO, 2000, p. 60).

O autoritarismo do Sr. Méario Brant foi lembrado pdarlise Meyer, em seu recente
artigo intitulado “Uma traducdo e as suas circurgss” (2006), quando Meyer faz o
exercicio de lembrar-se das circunstancias queuviltgante a traducao déinha vida de
meninapara o francés. O trecho abaixo se refere a utarjafierecido pela familia Brant a

tradutora:

As tantas, a D. Alice contou alguma coisa. O maiitterveio da outra
ponta, espantado: “Alice, ndo é isso que vocé caotaseu livro, vocé
pensava de outro jeito, ndo lembra?”. E a coitadB.dAlice, visivelmente,
ja cansadinha. Ela ficou meio sem graca e Dr. Atlaglario insistindo:
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“Nao é possivel, vocé ndo pensava assim. O quademo, lembra o que
vocé falou?” (MEYER, 2006, p. 283).

Interessante ressaltar o adjetivo escolhido por @vlegm relacdo a Alice Brant:
“coitada’. Passa-nos a impressao de que nao somendéeido era um peso que Alice deveria
carregar, como também seu livro, que para o dedeitmarido, ela deveria saber de cor para
divertir as visitas da casa, e, principalmente, pateria contrariar a versao publicada.

Em conversa telefénica com a filha Saiticamos sabendo também que foi Mério
Brant quem colocou as datas nas entradas do dearnitas vezes o fez aleatoriamente, ou
através de pesquisa no caso de dias santos. s traco peculiar, uma vez que a
coincidéncia do diario se iniciar em janeiro de3&%erminar no ultimo dia do ano de 1895,
pode ter sido resultado de um processo de conetrediforial. Alice Brant ainda diria, em
outra entrevista ao jornaribuna Impressaque manteve seu diario dos treze anos até a idade
adulta, o que da brecha a questionarmos se maktsstnao foram escritos posteriormente a
1895 (MACHADO, 2000, p. 60).

Roberto Schwarz preferiu deixar a questao em aberto

Assim, ndo é impossivel que a diferenca entre pgipariginais e o livro
publicado seja grande, que a prosa tenha sido fipagi@ em alto nivel de
sabedoria literaria, que tenha havido desmembrarmemtrecomposicbes
por assunto, de modo a formar blocos mais congesten contrastantes, e
gue até mesmo as datas encimando as entradasrnégpoadam sempre a
realidade, as vezes funcionando como indicacfegencionais de que se
trata de um diario. Haveria causa para decepcd@PIVBARZ, 1997, p.
48).

Ao mesmo tempo em que todas estas questbes quieemva autoria ddinha vida
de meninasao intrigantes e envolventes, também néo deibsedeclevante perguntar o que
levou a critica a se incomodar com essa questda.goe por ter sido um livro inteligente e,
ao mesmo tempo, escrito por uma mulher supostamardeolescéncia? S&o perguntas ainda
sem respostas. O que apenas podemos fazer, eizéaranf grandes nomes, é expressar a
nossa opiniao sobre o tema.

A primeira questdo que procuramos responder foeaenente Alice Brant poderia ter
escrito suas historias ja adulta. O processo demaracdo pode dar-se como Graciliano

Ramos o descreve:

3 Ver anexo.
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[...] maluquices que vém, fogem, tornam a voltantd arreda-las, [...] mas
os disparates me perseguem. Lentamente adquirdidoseruma historieta
se eshoca (RAMOS, 1980, p. 15).

Acordei, reuni pedacos de pessoas e coisas, pedacosm mesmo que
boiavam no passado confuso, articulei tudo, crieu rpequeno mundo
incongruente (RAMOS, 1980, p. 19).

Ja a propria Helena Morley fala-nos sobre sua mianifsso tem trés ou quatro anos.
[...] Mas eu guardei na cabeca. Eu guardo muito"t@dORLEY, 2004, p. 183). Portanto, o
diario publicado pode ter sofrido alteracdes, sentuxo estar distante da escrita adolescente.

Alice Brant, ja adulta, trocou diversas cartas &tema Brant, que foram publicadas no
livro de memdrias de Vera (1999). Tais cartas ravmiem pensar que 0s casos contados em
Minha vida de meninasdo de autoria de Helena Morley, uma vez qudilo @sa graca das

cartas sdo muito préximos aos do diario. Veja-sexsmplo:

Verinha, Querida:

Havia em Belo Horizonte, no meu tempo, um cometeiaico, chamado

Avelino Fernandes.

Um jornalista, insaciavel por dinheiro, escreveubstado de Minas um
artigo elogioso ao Avelino, na esperanca de arrdheaalgum. No dia

seguinte a saida do artigo, o Avelino foi ao jarndim Ihe agradecer as
boas palavras que o senhor disse a meu respeit,qoexo |Ihe dizer,

também, que o senhor exagerou, eu hao sou nadidodgugl 0 senhor disse
no jornal.

O jornalista: E sim, seu Avelino. O senhor é quauito modesto e n&o
reconhece.

Qual o qué, Doutor. Eu conheco meus adjetivos.

Gostei da frase do Avelino e nunca a esqueci.

E muito raro uma pessoa reconhecer os seus “amjitimas eu reconheco
0S meus.

Isto vem a propdsito da resposta a sua carta. \Esoréem e, gquanto

terminei e reli, achei-a sem graca e rasguei-a.

Sou como o Avelino, reconhego quando o que es@stésem graca. Mas
como vocé insiste na resposta, vai ai:

A minha época na chicara da Gavea foi a mais @iggubssivel. La havia
de tudo: macumbeiros fazendo macumba; criadasnslernramas as outras,
baile da criadagem na garagem, enfeitada de baenfwlisagens.

A criadagem se reunia e dava, cada um, certa qupata as comedorias.
Quem fazia os pastéis, sanduiches, batidas e loaopeam as minhas
empregadas, cozinheiras e copeiras. Elas arranjaangaragem uma
grande mesa e enchiam-na. Nés ficavamos, de nassada, apreciando o
baile. Era engragadissima a gana do pessoal! Alutdsile avancavam,

todos, nas comedorias.

Ignez tinha como ama do Luiz Roberto um moca cldea,ns trinta anos,

metida a importante e ajuizada. Nunca se mistumasampregados.

Num desses bailes, ela ficou na janela, vendo iaslas dancarem e eu
verifiquei que ela estava com inveja do pessoagjueei-lhe: Por que vocé
nao vai, também, dancar, Edite?
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E ela: A senhora acha que eu posso me misturaetzsf

Acho. Por que vocé ndo pode se misturar se vongpéegada como eles?
Ah! Se a senhora pensa assim, entdo eu vou.

Foi e se divertiu a grande!

Sabe de uma experiéncia aqui da Gavea? Verifiqueimuitas vezes a
gente se distrai mais vendo os outros se distrairem

As macumbas eram importantes e dispendiosas. Numsavdzes, 0
macumbeiro levou um tiro na boca e eu tive dedakaf para a assisténcia.
Quanto a sua pergunta a respeito do Pedro, quercoltitar do principio a
historia dele.

Augusto Mario mandou fechar o laboratério do Paglee estava dando
prejuizo. Pedro era empregado do laboratério @ fammm colocacdo. Paulo
mandou-o para a chacara da Gavea, dizendo: Vopésesam na rua sem
emprego, agora ele ter4 de ficar aqui na chacaraceber o mesmo
ordenado que recebia Ia.

Mas o que farei com ele se ja tenho tantos emposgad

E o Paulo: N&o precisa fazer nada, € sé dar o addes deixa-lo andar pela
casa.

Eu disse isso ao Pedro e ele respondeu-me: Jgué gou fazer. A tinta da
casa esta precisando de reforma. Dé-me o dinheeo ®ou a cidade
compra-la. Trouxe a tinta e pintou a casa todapenco tempo.

Depois disso descoseu os sofas, as cortinas, dsguanos, lavou tudo e
colocou de novo.

Foi indo num crescendo de atividade e habilidadeveis. Ndo havia nada
gue Pedro néo fizesse. Fazia malas, era carpinpadoeiro, tudo, tudo.
N&o sei se ja contei 0 caso dele copiar, igualziohQristo de um bom
pintor. Quando o motorista encrencava 0 carro eeigadla na estrada,
chamava o Pedro para conserta-lo.

Eu, vendo que ele ja havia terminado todos os cmsséa casa, resolvi
coloca-lo como chofer. Chamei-o e Ihe disse: Pexlr@stive pensando que
Vocé, que sempre vive consertando o automovel, rigoder um bom
volante. Por qué vocé nao guia?

Ele: Porgue nunca encontrei um carro para eu aprend

Entdo, va aprender no meu. Tome a chave.

Ele foi no alto da Tijuca, exercitou durante umaaheooltou e entregou-me
a chave, dizendo: Ja sei guiar, se a senhorarqueidade podemos ir.

Fui com ele a Casa de Corre¢do e continuei anda®in, nunca haver
atropelo.

Um beijo. Alice (BRANT, 1999, p. 67-69).

Destacamos a passagem do diario do dia 11 de d@id893 para ilustrar a

semelhanca com a carta acima:

Tia Agostinha fez anos e fomos nds de casa e didada jantar com ela.

As festas no Jogo da Bola sdo muito agradaveisupoagcasa é grande,
baixa e tem um gramado na frente para a genter @hmencar.

Sempre gque a familia se ajunta, nos separamos gssnalas velhas, pois
tenho experimentado ficar, uma vez ou outra, npaudas velhas, e € hora
triste que se aguenta. Os tios que ndo estdo doegparecem na hora do
jantar ou de noite e as tias s6 conversam sobggaigr o rancho dos

tropeiros. Nao sei como elas podem esticar tanta gonversa sobre

rapadura, toicinho e feijdo. O que lhes vale égo jda politaina de dia e o
trinta-e-um de noite. Falar da vida alheia é peapd®vovo e minhas tias
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nao fazem. Elas ndo se lembram que existem owsE®@s em Diamantina
fora da familia.

Nés, os meninos, fomos passear para o lado do é&@mdté a hora do
jantar e de noite brincamos de prenda e dancampisde.

Para ndo passar o dia sem uma novidade, houveemarmgracada.

Minha tia mandou ralar uma porcédo de milho verda fi@zer pamonhas e
cord para o jantar. Depois de coado o milho na penké@ uma grande
guantidade de bagaco, que ndo se aproveita. Anfagdiovina pegou no
bagaco, pbs na panela com rapadura e sal, devesnvoas e comeu tudo.

O saldo da casa do Jogo da Bola € muito grande. pémrta da para o
corredor e outra para o jardim. Estavamos todosides, quando entrou
pela porta a negrinha correndo, pulando, em gdtsflicdo: “Me acode!
Me acode! Estou cheial Me acode!”. Ninguém podimme@ender o que
era. Ela atravessou o saldo e saiu no jardim, mdoré roda e gritando na
maior aflicdo. Corremos atras dela e a seguramgla g6 gritando: “Me
acode! E o bagaco de milho!”. N&do foi preciso maiada para
compreendermos; o estdmago dela estava para estbuvaxemos uma
pena de galinha, ela meteu na goela e langou reaimdjuilo de bagago de
milho mal cozido.

Isso deu alivio & pobre. Depois do caso € que poslem (MORLEY,
2004, p. 53-54).

A proximidade entre a carta e o diario leva-nogreza de que o diario pode até ter
sofrido alteracdes, para ficar mais estilisticamertiondo, porém, a vivéncia, as lembrancas
e a graca do texto pertencem a pena de Alice Brant.

Talvez seja um livro escrito a quatro maos, poislepder havido a intensa e
significativa participacdo de Mario Brant como editdas reminiscéncias. Quanto aos
originais, depois da conversa telefénica que tivienmn Sarita, podemos concluir que, se um
dia existiram, hoje ndo existem mais. Ela afirmoe gstes papéis foram perdidos, e junto
com eles, caixas de recortes de reportagens da.épléen de a familia ndo possuir sequer
exemplares de todas as traducdes feitas.

Mario Vargas Llosa (2007), em seu texto “A verddde mentiras” coloca em cheque
a verdade dentro da literatura: “Nao se escreveamamges para contar a vida, sendao para
transforma-la, acrescentando-lhe algo” (LLOSA, 2q0713). Ao encontro da visao de Llosa,

temos a opinido de Dante Moreira Leite (1964), doatiz:

Toda biografia é trabalho de interpretacdo e, ptwtade imaginacao
criadora. [...] No caso da autobiografia, o proocesfio parece muito
diverso, apesar da ilusdo de maior verdade: ningligrtudo a respeito de
si mesmo, e a verossimilhanca e o sentido de umia dependem de
critérios que ndo séo dados, diretamente, pela(e€ddE, 1964, p. 17).

“ Cora: o mesmo que curau (nota da editora).
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E, mais ainda, Leite (2007, p. 20) afirma que jansanheceremos um homem através
de sua ficcdo, pois ela é resultado do que elagaste ter sido, e de ter realizado no seu dia-
a-dia. Neste ponto sabemos que o diario, grandiessor de Helena, permitia a ela xingar,
brigar, extravasar tudo o que estava sentindo psenisar fazer isso na realidade. Uma forma
de viver o que a sociedade ndo a deixava viver.

Quando Leite (2007) nos diz que toda biografia,cansequientemente, toda
autobiografia € um trabalho de interpretacao, ameggustamente a leitura que propomos de
Minha vida de menina que se tem é a interpretacédo dos fatos e ddggdm de Diamantina
feita por uma jovem mulher. Como a mulher vé aestazle em que vive é algo que ficou fora
da Historia oficial, com Helena Morley, a mulher das bastidores e vira protagonista.

O que é verdade e o que é mentira sobre a proptenal jamais saberemos, mas, para
que o encanto do livro ndo se perca, deve-se tamgracto com a autora ao iniciar a leitura,
compactuar com a idéia de que as entradas do d@wicealmente do periodo de 1893 a 1895

e unicamente escritas pela menina-moca Helena ¥orle
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4. ASMENINAS

Se eu [Lorena] ndo falasse tanto em fazer amofinseClara ndo falasse
tanto em enriquecer, se Lido ndo falasse noita erdirevolugao (TELLES,
1980, p. 100).

Lido, uma comunista fabricante de bombas. Ana Twwaa viciada em
rapido processo de prostituicdo. Eu [Lorena], ummaoral indolente,
parasita da mae devassa, velha corruptora de jpvg{SELLES, 1980, p.
95).

O romanceAs meninagoi publicado em 1973, e narra a historia de trégarsitarias
de diferentes origens e condi¢cdes sociais, qu@rsarh amigas durante o tempo em que
moram no pensionato Nossa Senhora de Fatima, sinadidade de Sdo Paulo. A historia
passa-se nos anos da ditadura militar e a autoeseaga, de maneira sutil, sua visdo sobre
esse regime e também sobre o mundo, de modo qaecsntestacées sdo apresentadas de
forma implicita. EmAs meninaso monologo interior das personagens Lorena Vaz Leme
(Lorena), Ana Clara Conceicédo (Ana Turva) e LiaMio Schultz (Lido) mostra o que era
ser mulher/jovem no Brasil nos anos sessenta.dfesgante ressaltar que Lygia afirma que
sua literatura é engajada e também critica 0os esit@iuais por serem omissos em relagdo a
realidade brasileira. Nas palavras da autora: €heshhar o seu tempo e da sua sociedade — é
a funcdo do escritor” (TELLES apud LAMAS, 2004, §7). Ainda na voz de Lygia
(TELLES, 2002, p. 90):

Considero o meu trabalho de natureza engajadagja,l comprometido
com a nossa condicdo nesse escandalo das desdpsldaciais.|...]
Participante deste tempo e desta sociedade, temgtran as chagas desta
sociedade — é o0 que posso fazer.

A porta-voz das contestacdes da ditadura €, pahlmgnte, a personagem Lia, que,
além de “revolucionaria”, € escritora. Lygia airdla que “cravou” nas protagonistas Ae
meninasum momento historico brasileiro: “[...] € o meu téesunho de uma época”
(TELLES, 1998, p. 33).

Ja quando perguntada sobre o oficio de escrevgia kgsponde:

Por que escrevo? Ah, que dificil responder a essgupta. Tentarei dar
alguma resposta e sei que ja estou entrando assima mona imprecisa.
Vaga. O escritor escreve porque tenta recompomgesbe? um mundo
perdido. Os amores perdidos. Ndo sera uma tentivacuperar a familia
gue ficou la& longe, assim despedacada? Ou n&o cepidprio eu
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despedacado que ele estd querendo resgatar? Esses personagens que
procura desembrulhar ele ndo estiver tentandeal@lade, desembrulhar a
si mesmo? (TELLES, 2002, p. 153).

Unindo esses pequenos fragmentos sobre a escritarber e brasileira Lygia
Fagundes Telles, podemos dizer que ela escreverpaetar a si propria e contestar a

realidade do pais.

A ficgcéo introspectiva feita por Lygia eAs meninasonda a alma humana e explora
as inquietacbes existenciais das personagens.é&ti@de Lia, Ana Clara e Lorena, a autora
traz problemas psicolégicos, religiosos, filosédi@morais relacionados a vivéncia urbana. O
assunto principal é a trajetoria das trés persarsageas circunstancias de suas vidas, bem
como seus sonhos, memorias e frustracfes. Lygiandag Telles, fazendo uso do mondlogo
interior, revela-nos personagens dilaceradas olas mrogas, ora pela inseguranca e pelo
medo; “mas o tema mais forte € mesmo o da rejeigdovejo a rejeicdo como um dos
maiores sofrimentos da condicdo humana” (TELLES8198. 36).

J& para Nelly Novaes Coelho, o tema mais marcantdra de Lygia € a solidao:

Note-se que as personagens de Lygia Fagundes Ti@lesascem
condenadas a soliddo; esta ndo surge condicionadaupa falha no

7

relacionamganto entre os homens, mas € em partditabung do ser
humano. E, portanto, ontolégica, e ndo sociolégiCOELHO apud
CARROZZA, 1992, p. 124).

A soliddo no caso das protagonistas Afe meninadiga-se ao momento historico
representado na obra, uma vez que foram anos efguiraca, medo e repressao.

Segundo José Aderaldo Castello (1999, p. 471), amlugbo literaria de Lygia
Fagundes Telles, é caracterizada por “uma visaoutelo em que as pessoas se apresentam
flageladas de si mesmas e dos outros, seja valrg@a inconscientemente”. Sendo assim,

segundo o autor,

[0 que Lygia] nos oferece [€] uma abordagem da Wastante negativa,
marcada pela impossibilidade de equilibrio e idieattdo duradoura entre
as pessoas. Conduz, entdo, muitos de seus pratgopara a fuga que
esbarra na soliddo, quando ndo transforma o comgsomainda que
voluntario, em rotina (CASTELLO, 1999, p. 473).

Embora aparentemente das trés personagens, apembism@te Lia seja uma voz de

protesto dentro do livro, quando olhamos para aeir@mcomo era de praxe grande parte dos
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jovens dos anos 60 e 70 se rebelarem contra adsdeieencontramos caracteristicas que
traduz rebeldia e contestacdo também em Lorenacelo— e em Ana Clara — o uso de
drogas.

As trés personagens também representam trés désrigpos de mulher, o que da uma
rigueza ainda maior a obra, uma vez que sao trédopode vista sobre o mundo
verdadeiramente distintos. Lorena atribui a IrmdaBa seguinte descricdo das trés: “Lido,
uma comunista fabricante de bombas. Ana Turva, witiada em rapido processo de
prostituicdo. Eu, uma amoral indolente, parasitanda devassa, velha corruptora de jovens”
(TELLES, 1980, p. 95). J& Lorena assim resume ocseulo social: “Ana Clara fazendo
amor. Lido fazendo comicio. Mé&ezinha fazendo amalias freirinhas fazendo doce”
(TELLES, 1980, p. 173).

Quem distingue as trés protagonistas em trés dbistos de mulher é Elddia Xavier
(1998, p. 51-52). Com base em Susana Pravaz, Xastabelece paradigmas femininos a
partir da mitologia grega; seriam as mulheres otaHesimbolo da mulher-méae; ou Afrodite
— mulher como simbolo sexual; ou Atena — simbolondéher guerreira, trabalhadora. Cada
perfil feminino traz em sua categoria um padraondé¢her, que a aprisiona em estereotipos.
Lorena se encaixa no perfil de mae e mulher dooaésAna Clara com sua beleza e
sensualidade representa Afrodite; e Lia, contestagdaevolucionaria, € a mulher combativa,
gue vai a luta; no caso de Lia, a luta significaiseolver com a luta armada que caracterizou
parte do movimento de esquerda contra a ditadurt@mi

Ja Débora R. S. Ferreira (2004), vé outros tré&sstgociais no momento da morte de
Ana Clara:

[...] héd a intelectual burguesa que toma a fremte decisbes, a ficcdo
orientando suas acdes; ha também a presenca dardssgdesarticulada e
sentindo-se culpada. Ha, por fim, a vitima mesmapleerta pela elite e
estrategicamente abandonada ndo s6 pela direitao dambém pela
esquerda (FERREIRA, 2004, p. 167-168).

Essa leitura de Ferreira, permite-nos interprethna de As meninaxomo o maior
momento de contestacdo politica do livro. Ana Clareepresentante do povo e da pobreza
nao interessa nem a elite, nem a quem supostanmetadepelo povo, a esquerda
revolucionaria. Lygia aponta uma sociedade em oese salva praticamente ninguém.

O final trdgico de Ana Clara também é visto comauorma de punicdo, tal como
aponta Cristina Ferreira Pinto (1990, p. 18):]‘bma forma de puni¢cdo da mulher que tentou
ir aléem dos limites sociais normalmente aceitof.[Ana Clara € punida por desejar ir além

de sua condicédo social, por sonhar em fazer parteidjuesia representada por Lorena.
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O romanceéAs meninassegundo Luiza Lobo (2006, p. 179) termina incosa) 0 que,
para a autora, acompanha a indefinicdo politicpais.

Para Lygia Fagundes Telles, o término da escrita/s meninasfoi um momento de
solidao, de tristeza. “Quando termied meninagomecei a chorar — é que tinha acabado ali
uma convivéncia encantadora, que me fazia feliz.t&minar o livro, me senti solitaria”
(TELLES, 1998, p. 29).
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5. 0 TEMPO EM MINHA VIDA DE MENINA E ASMENINAS

5.1 Tempo e historia sob o ponto de vista feminino

Agora € um instante.

J& é outro agora.

E outro. Meu esforgo: trazer agora o futuro pard jJSPECTOR, 1998, p.
27).

Nossa reflexdo sobre o tempo na escrita de adtmanina foi inspirada, sobretudo,
na leitura do ensaio “O sexo dos textos: tracofiocgdo narrativa de autoria feminina”, de
Isabel Allegro de Magalh&es (1995, p. 15-53). Aidistsa portuguesa pontua como uma das
principais e mais significativas caracteristicas edarita feita por mulheres o desenrolar
temporal: “Mas 0 que sobretudo torna estas persmsagspeciais’, 0 que basicamente lhes
confere uma existéncia diferente, é a sua relag@oacfluir temporal, ou seja, a sua vivéncia
do tempo” (MAGALHAES, 1995, p. 38-39).

J4, para Elaine Showalter (1994) quando a criginarfista busca uma definicdo para a
escrita das mulheres, ela est4d, ao mesmo tempdpdan passo a autocompreensdao. E,
segundo a autora, compreender-se é também sersathéstoria.

Para Heidegger (apud NOVAES, 2006, p. 104), “Adniatuniversal €, em si mesma,
a explicacdo do espirito niempao’ (grifos do autor). Sendo assim, para entendermos
espirito humano, devemos situa-lo historicamente gartir de entdo, entenderemos a
representacéo do tempo para a humanidade.

Como as quatro jovens protagonistas se relacioparmgbem e interpretam o tempo
em suas vidas? Como elas constroem através ddivearmatempo histoérico em que estdo
inseridas?

Benedito Nunes (2003, p. 5) vé no desenrolar teahparcondicdo primeira da
narrativa. Isso porque a narrativa da um conteéderapo, tal como a musica. Para Nunes, o

tempo é inseparavel do mundo imaginario,

[...] o tempo da ficcdo liga entre si momentos gueempo real separa.
Também pode inverter a ordem desses momentos aurly@ara distincédo
entre eles, de tal maneira que sera capaz de-llifatau de contrai-los num
momento Unico, caso em que se transforma no oplostempo, figurando
o intemporal e o eterno (NUNES, 2003, p. 25).

Por si s6, o fato de o romanées meninasser escrito principalmente em forma de

monologo interior, ja revela um fluir temporal setibjo, intimamente ligado ao ser feminino.
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Em Helena Morley, o fluir temporal é ditado pelosgar lento dos dias, pelos diversos
passeios familiares e festas religiosas, além dealiggio apresentar um presente insatisfeito,
pincelado por devaneios e conviccdes da meninanblele

Lygia Fagundes Telles também coloca suas persosagstro da atmosfera temporal
em gue o presente é incompleto, habitado pelo gasspor um futuro repleto de sonhos. Sua
obra aborda a angustia contemporanea e o desamdmstiseres humanos (COELHO, 1978,
p. 138).As meninasalém de beleza estética, traz em sua trama w@a dia mulher brasileira
sob uma otica feminina. Isso também ocorre noaidei Helena Morley, um retrato da vida
privada brasileira do final do século XIX, pintagelos olhos de uma jovem mulher. Nas duas
obras, o desenrolar temporal carrega a subjetigidad personagens.

Porém, ndo é somente o tempo que € percebido sitado de forma peculiar, mas
também o espaco da casa, e do proprio corpo. MEeglla propdsito da escrita de mulheres,

escreve:

A centralidade de espacosmo a casaé comum a grande parte destas
escritoras: por um lado, uma casa assimilada aazaucom o ritmo das
estacoes do ano a transformar a sua configuracd@ofr outro lado, a casa
como lugar de passagem do tempo, carregada de msmdcal secreto, de
uma intimidade quente, quase uterina, onde o pieesgecorre e onde
sobretudo o passado permanece, vivo nas coisaslejeefalam, que o
evocam pela varinha de conddo de qualquer cheirdeoqualquer toque
[...]- Casa sempreivot do universo, sitio fixo de onde as mulheres
constantemente partem para viagens no tempo: “Gtojueste quarto,
propbe efectivamente uma gama apreciavel de diteat
(MAGALHAES, 1995, p. 36, grifos da autora).

O espaco da chacara da avod, da casa dos paisigada de Diamantina, no caso de
Helena Morley; do quarto-concha de Lorena e do nyéporpo das personagens, &a
meninas revela o universo feminino em que estdo inseradaguatro jovens protagonistas.
Sobre a representacao do corpo feminino nossxé&eflencontra-se no préximo capitulo.

A chacara da avé de Helena € o lugar onde elagoata de passar seu tempo. L4, ela
pode brincar, correr, escorregar, dormir e ficap@atade, ao contrario do espaco de sua casa,
onde ela sempre tem servicos domésticos para fiees, o milagre acontece justamente
guando ela esta em sua casa, depois de ter cunipdas as suas obrigacdes, quando Helena
Morley escreve seu diario. E no espaco das pagmagu caderno que ela encontra conforto
para 0 seu dia-a-dia. Neste sentido, o diario deldgossui a mesma funcdo do quarto-
concha de Lorena, leva-la a um mundo onde a sukderé a Unica, um lugar desligado do

mundo real. E quando Helena se desliga do munde &dta, ela vivencia uma experiéncia
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temporal diferente e Unica, o seu tempo interioteropo de sua adolescéncia. A cidade de
Diamantina, suas ruas, suas festas, seus costsu@epppulacédo e sua natureza, fazem parte

de cada entrada do diario, sendo principalmenspage doméstico, um dos mais presentes:

Eu sou a mais pobre da minha roda. Vejo a difereiacainha vida e das
outras e ndo as invejo. Se elas soubessem 0s E®IFDS em casa e ha
Chécara teriam pena de mim; no entanto eu gostw rdaitodos eles. Em
casa tenho de passar as roupas a ferro, fazeurmagidio e nas quintas-
feiras arear metade da casa. A outra metade éidmia Tenho de lavar
meu uniforme e passa-lo. Também arrumacao da @ras quintas-feiras
€ minha. Eu mesma e que pec¢o a maméae para me egedeatrabalho.

Na chacara ajudo a apanhar jabuticabas e esprareerfgzer vinagre, a
apanhar café, a colher frutas. Ajudo a fazer motleogerduras para vender,
a fazer velas e outras coisas mais. Gosto de testes servicos, mas o
melhor de todos é fazer velas, que é no terreir eovéd assistindo. A
gente vai metendo os pavios no sebo e pondo nb @urando secam, faz-
se a mesma coisa outra vez até a vela ficar dawgeogue se quer. Eu sou a
mais ligeira e vovo fica satisfeita de ver comoaedo depressa. Vovo é a
Unica que ndo quer me ver trabalhar muito; ela agiagque eu estude
(MORLEY, 2004, p. 148).

Ja Lorena, quando esta dentro de seu quarto-codesliga-se do tempo historico, e,
como representante da burguesia, esse desligarfueciona como uma metéafora da inércia
de grande parte da elite brasileira no que seeefsrquestdes politico-sociais. Dentro do
quarto de Lorena, a ditadura militar ndo existéstexapenas seu mundo cor-de-rosa: “La fora
as coisas podem estar pretas mas aqui tudo € oasa’g TELLES, 1980, p. 48).

5.2. O tempo em Minha Vida de Menina

A configuracao temporal eMinha vida de meninado possui a mesma complexidade
de As meninasPorém, mesmo apresentando o tempo de forma loae@nciado pelo dia-a-
dia, o diario de Helena Morley é singular no que rdspeito ao tempo histérico inserido na
obra. Como vimos, um dos encantosMi@ha vida de menin@st4 na apresentagdo, sem
rodeios, do cotidiano de Diamantina da década @©.18m retrato da vida privada, como

poucos, repleto dos mais diversos tipos sociais:

Hoje tive o maior espanto de minha vida. Vovo, ®ds sabados, manda
um de meus irmdos ao Palacio, que é perto da Ghaoagar uma nota em
borrusquésdo Bispo. Pde tudo numa caixa de papeldo e fintaga na

® Vales que os comerciantes, industriais e insfirscde beneficéncia emitiam para suprir, diziarfalta de
trocos, e circulavam como dinheiro. Os borrusquésBépo eram emitidos pela Caixa Pia da Diocese e
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sala de jantar, a espera das pobres dela. A cadal@mm borrusqué novo
de duzentos réis. Sdo elas Chichi Bombom, FrutBasade-Sebo, Teresa
Doida, Aninha Tico-Tico, Carlota Pistola, CarloteodBadanta, Teresa
Busca-pé, Eufrasia Boaventura, Maria Pipoca e SifuRata. Estas sdo as
gue entram, sentam com vovO na sala de jantar ®roosuas misérias.

Ainda ha os pobres que ficam no corredor e na mlartaua. Vové diz que

guem da aos pobres empresta a Deus. Ela ja deme t&u um dinheirdo

guardado, pois empresta tanto! (MORLEY, 2004, p. 29

Hoje andou pela cidade a passeata de Bambaest&leopandor um sino
todo enfeitado e sai pelas ruas repicando e pedisisholas para a igrejinha
gue ele esta fazendo no Rio Grande. Os meninoati@® acompanhando, e
eu acho que alegra muito as ruas.

Bambaes é baixinho, gorducho, muito alegre e & &atodo mundo de
“Meu Belo”. Todos gostam dele. Mas ninguém |he dé&na@a, porque
dizem que ele tira é para ele. Eu ndo creio (MORLE04, p. 31).

Tenho visto muita coisa na vida, mas padre mexeiigdoi hoje a primeira
vez.

Eu estava na porta, quando vi Padre Augusto vicate® do Palécio e
caminhando para a Chacara. Como sei do gosto quetem por padre, fui
correndo recebé-lo e beijar-lhe a méo. Levei-o pasala, contente com a
satisfacdo, que vovo ia ter, sem pensar, nem dgJomo que ele tinha ido
fazer. Chamo vovo; ela toda inchada com a visgégama bengala, segura
no meu braco e vamos para a sala. Mamae, Dindiaildae tia Agostinha
foram também para a sala conversar com o padre.

Deixei todas ali e voltei para dentro. N0s semppeoweitamos toda a
ocasido para irmos para a ribanceira. Chamei amaktslo: Nico, Renato,
Nhonhé, Luisinha e Rita, e voamos para o fundo daah Tinhamos
escorregado s6 uma vez e quando demos fé a velbdaano alto, olhando
0 que estdvamos fazendo.

Adivinhamos logo o que ia acontecer. laia gritoun@liano: como ele é
velho e ndo podia descer a ribanceira, Nico e Rengue tiveram de subir
com o couro. Para escorregar € um instante, masspdir cansa; se nao
fosse isso ninguém entrava mais em casa. Mas emhi@udie haver uma
gente ruim para atrapalhar.

Quintiliano enrolou o couro e levou, e Dindinha ohaun guardar no quarto
dos arreios e fechou com a chave.

Vovo ralhou muito e disse que ficou com pena deRaare Augusto, tdo
bom, tdo caridoso, largar suas obrigacdes paravisé-la que, se ela néo
tomasse uma providéncia, um de nds era capaz deemafiogado no
cérrego que passa no fundo da Chacara.

NOs explicamos como a coisa estava arranjada, &wmsateu de nada; elas
ndo quiseram acreditar. Eu disse a vovo: “Padreustogndo veio por
caridade, ndo, vovd, veio foi mexericar. A lingededcocou e ele veio, isso
€ que foi".

E assim perdemos o melhor brinquedo que j4 desoobriMORLEY,
2004, p. 44-45).

assinados por ele. O nome desses vales vem doiaefgofrancés Barrusque, que foi o seu introdutar e
Diamantina.
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Quando Rachel de Queiroz (apud BRANT, 2007, p.cB®sifica o diario de Helena
Morley como um retrato de Diamantina feito a bieopg&na, temos a dimensdo da quantidade
de detalhes da vida privada giBnha vida de menina@ontempla. A riqueza da obra de
Morley € pintar os bastidores de trés anos darastid Brasil relatados a partir da otica de
uma jovem mulher. Mais do que destacarmos o quenidelé, precisamos prestar atencao ao
gue salta aos olhos da garota. Existem referé@acRepublica recém-conquistada, porém, o
que importa, para Helena, ndo sdo as divergénahicas entre o Marechal Deodoro e
Floriano Peixoto, mas sim que algum politico pemsealgo de concreto para Diamantina,
que, segundo ela, ndo deveria ser uma repartigaoosacorreios, mas a estrada de ferro, a
agua encanada. Helena vive 0s anos poOs-escravetmtado, 0 que vemos a partir de seus
olhos sé@o negros que preferiram continuar nas fEepor falta de opcdo. Com Helena,
sabemos que eles agora sao livres, mas nao deixkrasar negros e sindbnimo de trabalho

barato, semi-escravo; o que acontece, de formabreisia, até os dias de hoje.

Vovo sempre se queixa que a Lei de Treze de Mavdusera dar liberdade

a todo mundo menos a ela, que ficou com a casa deenegros velhos,
negras e negrinhos. Ela gosta quando casa qualglaer, d4 enxoval e uma
mesa de doces. A senzala antiga tem um quarto idesnque da para o

terreiro. De vez em quando tem que se arranjaada@para um casamento.
Vovo fica contente e ja se casaram muitos (MORLEDQ4, p. 127).

O tempo emMinha vida de menin& lento, preguicoso, demora a passar: “Assim
passei a tarde sem fazer nada. Como sé de es@evaunca tenho preguica, venho aqui
contar a historia do tempo antigo, para o futuomae diz meu pai (MORLEY, 2004, p. 95)”".
Tal lentidao reflete, de certa forma, a decadédagriquezas da cidade. Com o esgotamento
das lavras de diamantes, a cidade passa a peal@ngartancia no quadro nacional, o que

gera desemprego e recessao.

Meu pai vive sempre esperando dar num cascalhprmiae é s esperanca,
toda a vida. Quando ele da no lavrado, como destala se vai todo o

dinheiro e ainda fica devendo.

[...] As vezes eu dou razdo a Seu Zé da Mata, siaosta que ele deu
guando meu pai o foi convidar para entrar de sadiechum servico de

mineragdo. Ele disse: “N&do, Seu Alexandre, eu réwodo meu negoécio

onde estou vendo o que tenho, para procurar debaixerra 0 que eu néo
guardei 1a!".

Vovo sofre sabendo o que passamos, que nem elat@ genta, mas eu

penso que ela adivinha. Os diamantinhos que metirpaindo deram para
as despesas. E agora o que sera? Tenho tanto measudoai ser obrigado
a vendar a nossa casa, como ele ja anda falandRI(M®, 2004, p. 71).
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A maior parte da populagéo da cidade parece viver dificuldades. A presenca da
Igreja e das festas religiosas funciona como cem®icomo um meio de esperanca: “[...] mas
viver a gente veve (sic) de qualquer jeito. Degsi@€ ajuda (MORLEY, 2004, p. 20)". Como
podemos notar, 0 espaco évinha vida de menindambém revela a condicdo social de
Helena.

Para Helena era tudo tdo devagar em Diamantinaatgua contagem do tempo dava-

se pelo passear vagaroso do sol pelo céu, e dwanaliée, pelo canto do galo:

Na Cavalhada sé os homens tém relégio. Quem momaaio da cidade
nao sente falta porque quase todas as igrejas éimia na torre. Mas
gquando meu pai ndo esta em casa € até engracadganoedas horas
conosco. Durante o dia ndo precisamos de relégiqupochegamos em
casa ao mesmo tempo para o almoco e o jantar. diEsu temos a corneta
do quartel, que toca até nove horas. Depois desasolreldgio de mamae é
o galo, que ndo regula muito bem. Ja nos tem peoeeds pecas e mamae
nao se corrige. Ha dias que eu até desejo queoalgatasa e dos vizinhos
morram. Mas também né&o adiantava, porque vinhamnob lugar.

Canto de galo nunca d& certo, e ninguém se conv@uamdo o galo canta
as nove horas, dizem que é moca que esta fugindasdepara casar. Eu
ouco sempre galo cantar as nove horas e é rarofogicale casa.
Antigamente eu acreditava na hora do galo porqaeBoa Vista, a gente
pergunta a hora a um mineiro, ele olha para o sit.eA gente vai ver no
relégio e da certo. Por isso eu pensava que o aalava a hora durante o
dia e o galo durante a noite. Estou vendo hojeéqgrgano.

No domingo mamée nos acorda um pouco antes daduaas para a
missa da madrugada. Hoje quando mamae nos chamneoooréa de sono
lhe disse: “E impossivel que ja seja perto de qulatras, maméae. Parece
gue comecei a dormir ainda ndo h4 uma hora. Esibutanto sono que
nem posso abrir os olhos”. Ela respondeu: “Vocéngodepois da missa.
Estamos na hora, que o galo ja cantou duas vezes”.

Levantei-me cabeceando de sono e lavei o rostoakatava com o café
coado. Tomamos e saimos.

Na rua € gue eu sempre vejo se € cedo ou tardeolffando a lua e as
estrelas e dizendo a mamée: “A senhora vai ver galaacertou a hora
desta vez”. A rua estava deserta. Fomos andandalugss pelo braco de
mamae. Passando perto do quartel, o soldado canea et ronda vira para
mamae e pergunta: “Que € que a senhora esta fapendoa com essas
meninas, a estas horas?” Mamae respondeu: “Vamuissa da Sé”. O
soldado disse: “Missa a meia-noite? Nao é vésperddatal, que historia é
essa?”

Eu j& estava com medo do soldado. Mamée respofiliia-noite? Eu
pensei que eram quatro horas. Muito obrigada pédamacao”.

Voltamos e nos deitamos vestidas. Mesmo assim pegiea missa.
Quando chegamos a igreja depois, Padre Nevesgaéaesas aves-marias
(MORLEY, 2004, p. 101-102).

O passar do tempo retratado por Helena Morleynasba-se ao tempo descrito por
Carlos Drummond de Andrade (2007, p. 02), em “Gedatha qualquer”:
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Cidadezinha qualquer

Casas entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras
Pomar amor cantar

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.
Eta vida besta, meu Deus.

Tudo vai devagar, muito devagar. O que é rapidmaea besta no diario é o
pensamento critico de Helena. Como aponta ElodieieKg1991, p. 13), o resgate da
memoria € um dos caminhos percorridos pelas mhsaiea chegar ao autoconhecimento,
uma volta ao passado que ilumina o presente eupofuRAdemais, “escrever possibilita a
leitura e vice-versa, num movimento circular onderever sobre si permite o ler-se e,
conseguentemente, o conhecer-se e reinscrevecea® nos diz Maria José Motta Vianna
(1995, p. 26).

Este movimento circular — escrever, ler, conheascrever — nos revela a

personalidade de Helena Morley:

N&o sei por que hei de ter este génio de ndo swpast contrariedades,
tendo sido criada na nossa familia, com todos tésigmados e
conformados, e também sendo filha de meus paisigpea discutem e ndo
procuram se meter em nada. Penso sempre que ga@duwsda vale. Cada
pessoa nasceu como Deus a fez e assim terd dMO&LEY, 2004, p.
137).

Meu exame de Musica ontem foi uma surpresa pastdguem havia de
imaginar que eu me sairia assim? As minhas colefiasadmitem nada em
mim. As vezes eu desejo ter forga de vontade, astud pouco e mostrar a
todas elas do que eu sou capaz. Mas, é melhor.ddsiguém gosta de ver
gue os outros tém mais inteligéncia. Eu vejo cotas sdo com Clélia e
Mercedes. Talvez elas todas gostem de mim por lgarg@m diferente do

gue realmente sou (MORLEY, 2004, p. 215).

Figuem maméae e Luisinha fazendo da vida delasnsefito; eu vou
aproveitar a minha (MORLEY, 2004, p. 311).

E quem diria que esta garota viveu no século XI¥Rzmente o diario de Helena
existe para mostrar o quanto as mulheres saogete#s, criticas, e que na verdade ndo eram
seres sem voz, mas com um grito silenciado, emtalgto que na década de 1960 sai da

garganta. Esta nova mulher encontramo#\smmeninas.
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5.3. O tempo emAs meninas

A relacdo entre a literatura e a realidade resel@o romance moderno através da
desestruturacdo. O ser humano em descompasso agaaeél sociedade, a si mesmo e ao
mundo produz a desestruturacdo da narrativa toaiti O mondlogo traz o mundo interior
para o texto, mundo que passa a ser mais impoaste exterior ADORNO, 2003, p. 58).

Robert Humphrey (1976, p. 04-07), em sua dbréluxo da consciéncjaassocia a
consciéncia a unceberg e diz que a ficcdo de fluxo de consciéncia oagao que esta
abaixo da superficie, sendo um tipo de ficcdo eensgupretende revelar o interior e o estado
psiquico das personagens. O mondlogo interiorsifieado por Humphrey (1976, p. 21 e 23)
como uma técnica basica usada na apresentacdando dé consciéncia, € visto também
como uma forma de representacdo completamenteraima@Eno se ndo existisse um leitor.
Todavia, € possivel que essa representacdo intéroseja de fato sincera.

Ligia Chiappini Mores Leite (2000, p. 68) lembraequdo € tdo simples diferenciar
monologo interior de fluxo de consciéncia; muitaezes, os termos sdo usados como
sinbnimos. Porém, a autora esclarece que o mon@ogma forma mais direta e clara de
apresentar 0s pensamentos e sentimentos da pe¥sondd@ o fluxo de consciéncia é “um
verdadeiro fluxo ininterrupto de pensamentos quexg®imem numa linguagem cada vez
mais fragil em nexos l6gicos”.

O que Lygia Fagundes Telles faz quando comp®aneninag apresentar alguns
monologos para cada personagem; logo, uma casit@rimarcante do livro € que
conhecemos as personagens por si mesmas e tangatir do que uma pensa sobre a outra.
Este movimento constante de passagem de uma qariace outra, resulta em uma maior

variedade de pontos de vista sobre os acontecisiaatoados.

A maior parte do romance é composta pelos mondéldgokorena, o que torna 0s
fatos relativos, uma vez que é através de seu mmtasta particular que enxergamos as
outras personagens. Este fato pode ser destacadoetomente porque, em meio aos 12
capitulos que compdem a obra, o0 mondlogo de Lopmedomina em 7; em outros 3
predomina a consciéncia turbulenta de Ana Clamagse drogada), e, em apenas 2 capitulos,
os pensamentos de Lia predominam. E interessanta ajonstatar que as trés amigas

somente se encontram no Ultimo capitulo. Nesseaaltobra, Ana Clara ja esta morta.

Muitas vezes Lygia usa um recurso grafico paracardigue passamos de uma

consciéncia a outra: sempre que iSSo ocorre temogspaco em branco no livro. Como
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predomina o mondlogo, existem poucas referénciadsrapo cronoldgico; sabemos, apenas,
que é primavera e que o livro engloba poucos deéawida das personagens. Ou seja, a
concepcdo de tempo também é subjetiva, 0 que tesiosapenas 0S pensamentos e

sentimentos das personagens.

Mesmo sendo escrito como monodlogo interior, exstgundo Nelly Novaes Coelho,
uma “barreira a revelacdo do eu-profundo, tragédia raiz parece ser, afinal, o0 medo
daquela revelacao” (COELHO, 1978, p. 139). Semahjva personagem gue mais evoca 0
medo de desnudar-se € Lorena: “As vezes, o meddanémlade (t&o remota para mim como
seu povo) mas um medo que nasce debaixo da mintel €AELLES, 1980, p. 48).

Anatol Rosenfeld (1969), em seu ensaio “Reflexd@sres 0 romance moderno”,
interpreta o modernismo literario a partir da piatunoderna. A fragmentacdo do mundo
expressa, por exemplo, no cubismo, também ocorraxiditeratura. Segundo Rosenfeld
(1969, p. 84), o romance moderno inova quandoaiffiaxo de consciéncia. Desaparece 0
narrador, e quem se manifesta € apenas a consci@acipersonagem, sendo assim,
“desaparece também a ordem logica da oracdo erancie da estrutura que o narrador
classico imprimia a sequéncia dos acontecimen@a&m por terra também a lei de causa e
efeito, e o encadeamento I6gico do romance com gmmmeeio e fim. O narrador moderno
supera a perspectiva tradicional e submerge narterpsiquica da personagem, “ja nao
existe um Eu narrador fixo face a um Eu narraddransformac¢ao” (ROSENFELD, 1969, p.
93).

Erich Auerbach (2004, p. 480), em seu ensaio “Aanmearrom”, vé a interioridade
como o elemento mais importante no mondlogo intetima vez que este tipo de narrativa
provoca uma “emocdao interna [que] ndo se apagefidamente”. Auerbach também aponta
o desaparecimento do narrador, tal como Anatol iRekk(1969), isso porque, no romance
de fluxo/mondlogo, o que aparece € apenas a coegxidas personagens. Ja no que toca a
escrita feminina, ressaltamos o interessante c@merde Auerbach (2004, p. 497) sobre o
romanceTo the lighthousede Virginia Woolf: “E um dos poucos livros destspécie que
esta cheio de bom e legitimo amor, mas tambémy anseo feminino, de ironia, de tristeza

informe e de duvida vital”.

O mondlogo interior também traz um novo ritmo aratava, no qual o tempo da
histéria e o tempo do discurso podem aproximarEs@ste uma espécie de ajuste da
consciéncia da personagem a consciéncia do I&wno observou Jean Pouillon (1974, p.

99), “0 mondlogo deve ser encarado como um retiiatoda consciéncia do heréi”. O
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mondlogo interior “sintoniza a palavra com o pensaio fluente, espontaneo, reflexivamente
encadeado do personagem, seja 0 encadeamentotidéke [6gico, seja afetivo e ildgico, no

rastilho de imagens ou idéias associadas” (NUNBEG32p. 64).

O leitor pode ter a impressédo de que seu pensamamtmomento da leitura, vai a
mesma velocidade do pensamento de Lorena, Ana €laia Com isso, h4 o efeito de ter-se
a personagem em sua plenitude através das linbagadinhas do fluir da sua consciéncia.
Voltando a Rosenfeld, podemos concluir que 0 m@wldas personagens ds meninae
um traco de modernidade do romance, além de emacomds amimesedo ser humano
moderno, fragmentado, para quem tempo e espagelsfivos.

Benedito Nunes, er® tempo na narrativg2003), ao tratar da narrativa moderna,
apresenta-nos uma nharrativa fragmentada, estemoacoque se compde de uso de
perspectivas multiplas; ou seja, ha diferentesdesrsobre um mesmo evento, cada versao
acompanhando o ponto de vista de uma personagemat®ntece na narrativa de Lygia
Fagundes Telles, como veremos.

Além disso, quando lemds meninaso jogo temporal entre a narrativa principal ou
primeira e as anacronias — analepses principalmem@duz esse efeito de fragmentacéo,
gue é também um reflexo do interior das personadgensincipal motivo da obra retomado
em forma de analepse é a morte de Rémulo, irmiocma.

Ela lamenta e relembra exaustivamente a fatalid@aeefoi morte do irmdo Rémulo
pelas maos de seu irmao gémeo Remo. A primeiramweque a lembranca da morte do irméo
aparece € precedida por um momento em que Loremacefum lenco a Lia, a imagem do

lenco traz a imagem traumatica do sangue do irmémthando logo apdés o tiro:

Rémulo nos bracos de méezinha, procurei um leng@oevi nenhum, seria
preciso um lenco para enxugar todo aquele sangudulbando.
Borbulhando. “Mas que foi isso, Lorena?!” Brincadeiméezinha, eles
estavam brincando e entdo Remo foi buscar a esgdegeorra sendo atiro
ele disse apontando. (TELLES, 1980, p. 11).

O mondlogo e o efeito de fluxo de consciéncia é&guamo um jogo de palavra que
puxa palavra. Uma palavra, um cheiro, uma sensagéguxa uma lembranca. A segunda
vez que a morte de Romulo aparece no monologo tEna@ precedida por um devaneio em

gue ela elabora um roubo a banco juntamente comsu@ amiga revolucionaria. Lorena
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fantasia como seria o0 assalto, como estaria vestifi@almente, lamenta que um tiroteio seria

inevitavel:

Queria dizer ao menoisto € um assaltoO tiroteio, o chato € o tiroteio.
Morte. E morte em violéncia. Rdmulo com o furo reite borbulhando

sangue, um furo tdo pequeno que se maezinha tapasse dedo, hein,

maezinha? Foi sem querer, como Remo podia adivigoar o Diabo

escondeu a bala no cano da espingarda. Uma egpangaase maior do que
ele. Até hoje ndo sei como conseguiu correr comrela sei. Nao chora,
meu irmaozinho, ndo chora, ninguém é culpado, @myuPapai tirou as
balas todas, néo tirou? Mas tem uma que o DiabmoRsuerido, passou
tudo. Passou. (TELLES, 1980, p. 46).

A imagem do Diabo que escondeu a bala dentro do danespingarda € ainda
retomada. A fatalidade da morte € atribuida a agfooniaca, para que Remo nao se sinta
culpado. Isso também absolve a culpa do pai, danarigha, da méae ausente, e da irma que

estava presente na hora do fato, porém, nada pagmfa impedi-lo.

A terceira rememoracdo vem marcada pelo olfateoere enquanto Lorena lembra-
se da fazenda onde morava na época da morte del®Gtausente novamente, através da
memoria, 0 gosto da espuma do leite tirado na lwochgiro morno de bosta de vaca, o sabor

da macéa que Remo subia alto para buscar:

Remo subiu no galho mais alto e rasgogansno joelho, se sujava e se
rasgava com a mesma faria com que colhia os fr@osrincava de xerife

e bandido, era sempre o bandido carregando a esgingrande demais.
Tao grande. (TELLES, 1980, p. 48-49).

Nesse trecho parece que Lorena prevé o crime, par@msabemos se ela concluiu

antes ou depois do acidente que o irmao ja poasuadauria mortal dentro de si.

A gquinta lembranca vem camuflada em uma fantasidatena, que imagina como
seria a noticia de jornal falando da morte do irned@a ainda eleva sua mée ao patamar de

santa, comparando-a a Nossa Senhora no momentortiadu filho, Jesus Cristo:

Irmdo Mata O Outro Numa Brincadeira. Irmdo Mata Gtr@ — podia ser
assim a manchete do jornaleco de escandalos. Bagdes o depoimento
da irma cacula, sé as iniciais por se tratar deom@&isse L. V. L. que eles
estavam brincando. Rémulo corria perseguido petodio Remo que de
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repente resolveu apanhar a espingarda que se erm@ino escritorio,
onde o fazendeiro costumava deixa-la em geral desgada. De posse da
arma, gritou para o irmao: fuja Rémulo, que vouriatar! E deu um Unico
tiro certeiro e mortal no peito da vitima. Emborauvesse grande ndmero
de empregados trabalhando na sede da fazenda, nemmasenciou ao
acidente; apenas a irma cacula viu 0 menino caingsando e tomada
entdo de grande susto, correu para chamar a maesquaehava nos fundos
do imponente casardo em estilo colonial. O fazendeiajara para a
capital naquela manha, retornando ao anoitecer, rglea em meio de
grande desespero, tomou conhecimento da tragédiaeabateu sobre seu
lar.

Houve retrato? N&o, ndo houve. Mas todo jornal demdesenhista e esse
caprichou na composicdo da cena em tracos veementefe esta sentada
no chdao com RA6mulo no colo, uma das maos sustenthado tronco, a
outra escondendo a ferida. Esta desgrenhada e amtoprmas no seu
sofrimento h& qualquer coisa de inexoravel calmagdem chegou ao
ultimo degrau e sabe que dai por diante nada daeppiera Ihe acontecer.
O desenhista é elogiado, ndo foi ocasional a reldg&seu desenho com a
Virgem amparando o Filho Morto. (TELLES, 1980, p).9

Porém, num momento da historia, a mée de Lorera siéa versao para a morte do
filho em uma conversa com Lia; segundo ela, eleenagquando era ainda bebé. Temos duas

versdes de um mesmo fato e cada verséo carrega@@m®vista de uma personagem.

— Aquela arvorezinha de retratos, 0 menino é RémmulBemo?
— Remo. Rémulo ndo podia estar ali.

— N&ao?

— Morreu nenenzinho, querida.

— Nenenzinho?

— N&o tinha nem um més, ndo chegou nem a isso.drondisse que ele
nao tinha viabilidade. Um sopro no coracéo.

[.]

— Um momento: o Remo deu um tiro nele enquantocaviam, néo foi

isso? Um tiro no peito, teria uns doze anos, néasém que aconteceu?
Milhares de vezes Lorena contou essa histéria cetalltks, ele era
alourado. Vestia uma camisa vermelha, vocés moraafazenda.

Ela esta sorrindo dolorida, olhando o teto.

— Minha pobre filhinha. Nem conheceu o irméo, @euta. Era menininha
ainda quando comecou a inventar isso, primeiroasbeanpregados que
vinham me perguntar, eu nem negava, disfar¢cavamnali@nha? Continuou
falando, na escola, nas festas, o caso comecoaraniais sério, oh Deus, o
mal-estar que eu sentia quando queriam saber NM&a. queria que
pensassem que ela estava mentindo, foi sempre uangatdo verdadeira.
Os médicos nos acalmaram, que ndo tinha gravidadpassar com o
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tempo, imaginacao infantil rica demais, quem sabedvlescéncia? N&o
passou (TELLES, 1980, p. 219).

Neste ponto, voltemos a citacdo de Nelly Novaeshoo&uando a autora diz que
mesmo sendo escrito em monodlogo interior, existebra, uma barreira a revelacdo do eu
mais profundo das personagens, 0 que esta intimanigado ao medo que tal revelagédo
pode causar. O medo da verdade tanto para Loraardajpara sua méae pode ser latente em

relacdo a morte de Rémulo.

A passagem do tempo efss meninasegue a fragmentacédo do ser humano moderno.
O jogo temporal produzido por diversas anacronass@ um efeito que nos aproxima da
intimidade das personagens, além de resultar emnammativa estereoscopica, uma vez que
existem varios e diferentes pontos de vista solweacontecimentos abordados pelas

anacronias.

Segundo Katia Oliveira, no romance de Lygia,

Ha oagora que d& corpo a narrativa ficcional, ealmtes que ressurge a
cada instante de meditacdo da protagonista, querdinuidade aos fatos.
Esses dois planos se intercalam de maneira sistamsticedendo-se um ao
outro. Tal sistematizacdo traz ao leitor o dis@ama&nto no tempo
cronologico e sua intensidade, dinamizando coresteenite o tempo
interior. O destague é sempre para a intensidadexéensao da experiéncia
individual, como fator condicionante da atitude (QEIRA, 1972, p. 38).

Podemos acrescentar ainda, apos a grande seqdénciiacdes dAs meninasque,
para Lorena ndo s6 o presente é incompleto, combé&a a memoria do passado gera uma
busca de respostas que justifiguem e aliviem ansefito vivido. Sendo assim, a analepse
repetitiva da morte do irméo, que pode ou ndoderrmlo por meio de um tiro, provoca um
efeito estético que leva o leitor a relatividads f&tos, e a dor de Lorena, jovem sensivel e
dedicada a familia.

Mas, ndo podemos evitar certo sobressalto que causda da mae de Lorena,
trazendo a davida no leitor. Acrescentamos a esSSEnn uma passagem, em que Lorena
traz novas implicacfes para o seu ponto de vist&&o vou deixar nenhuma pista, querida.
Passei minha meninice lendo romances policiai$’ [(TELLES, 1980, p. 245). Tal
justificativa vem a tona quando Lia se preocupa aamorte de Ana Clara, e Lorena arquiteta
o que fazer com o corpo. Ela pode, tal como Donx@aj Madame Bovary, ou tantas outras

personagens literarias ter sido influenciada pékratura? Sabemos que no caso das
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personagens acima tal influéncia acaba gerandaia@uia e levando a morte. Lorena teria
realmente inventado tudo? Qual o limite entre géfice a realidade?

Nessa ténue linha entre ficcdo e realidade encongdambém Ana Clara. O uso das
drogas faz com que ela transite muito rapidamentte enomentos de sanidade e de loucura,
de forma que ndo sabemos o que é real, e o quaginagdo. A mais arraigada a realidade
seria a personagem Lia, porém, no final, ela faga putro pais, e esta fuga pode simbolizar
que ela escolheu viver uma vida ficticia, uma \ddaonho.

De todo modo, a fuga de Lia corresponde ao que Magalhdes: “As
mulheres/personagens estéo inseridas num presenigugse nunca lhes é significativo. Um
presente sempre insatisfeito e sempre afectivaniaftiéado pelo passado ou por um porvir
utépico” (MAGALHAES, 1995, p. 38-39).

Segundo essa estudiosa, as personagens femininasa nvvem o tempo
unidirecionalmente, mas de maneira fragmentadapceeno tempo fosse uma sucessao de
agoras. A lineariedade temporal é substituida gietalaridade, ou um continuo ziguezague
entre passado, presente e futuro. O que ocorre nga “permanente viagem interior,
emocionada, entre o qfi@, o queé, e o quepodera vir a sef’ (MAGALHAES, 1995, p. 39-

40, grifos da autora).

Este zigue-zague entre passado e presente, imtaresiamadurece nosso contato com
Lorena, além de termos a impresséo de que, conforame sabemos da morte de seu irméo,
paradoxalmente, menos conseguimos desvendar ceammtA cada novo zigue-zague mais
fatos sdo contados, porém, mais nebulosa torndistGaia. Nebulosa como a mente das trés
personagens, Lorena, Ana Clara e Lia. O que redadmmada uma pensa? O que cada uma
conclui? A resposta segue a indefinicdo do tempdhito em que se encaixss meninasou
seja, ndo se sabe o0 que realmente ocorre, ou mE@egensar sobre isso. Quem pensa, quem
contradiz o sistema muitas vezes acaba torturatioréo pela ditadura. O final € um grito
silenciado pelo medo, ou o abandono representddapmo de Ana Clara na praga também

nebulosa.

Lygia, quando insere o tempo histérico na sua tiaarao faz como uma forma de
protesto politico contra a ditadura militar. Conembra Benedito Nunes (2003), o tempo
histérico é de teor cultural. Este protesto de aygivela a coragem da autora em expor-se
numa época tdo conturbada da historia do nosso@amento culminante deste protesto é

a leitura que Lia faz a Madre Alix de um depoimeaserito por um botanico, vitima de
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tortura fisica e psicologica. O relato, com altaugde crueldade, ao mesmo tempo em que
emociona, pede justica.

Lygia Fagundes Telles, como ja ressaltamos, cravmwmento histérico dos anos de
chumbo da ditadura militar em suas personagenssdeeninasEsta tarefa de perpetuar o
passado é também tida como o dever dos mais ve#rds, que, segundo Lygia, a literatura
deve ser engajada. Ja para o historiador Borist&g@905, p. 160), “E um dever das
geracdes mais velhas transmitir as mais novas rdguenais ndo fosse para valorizar a
liberdade de expressdo — um pouco da experiénguzetts anos de chumbo”. Isso porque,

ainda nas palavras de Fausto,

[...] as geracbes mais novas tomam o clima ded#skr em que vivemos
hoje — falo da cidadania integrada a vida sociatomo um dado da
natureza, e ndo como um ganho imenso que se desensibilidade de
uma parte das elites e a mobilizacdo da sociedad®a também quem
sonhe com um “governo forte”, capaz de dar um ramgais. O quadro
brasileiro atual € muito diferente do de 1964 e haarise institucional,
pelo menos a vista. Mas é bom lembrar a Histérig pta reaviva a
memoria de um passado negativo, nem tao distaet® tdo ausente
(FAUSTO, 2005, p. 158).

Lygia Fagundes Telles cumpriu seu papel,Agmmeninagemos seu protesto contra a
violagdo dos direitos humanos praticada livremeueka ditadura, mesmo que a verdade

literaria, seja uma verdade recheada de mentioasy ©o diz Llosa (2007, p. 20):

A verdade literaria € uma, a verdade historicaaoas, mesmo que esteja
repleta de mentiras — ou melhor, por isso mesma #iteratura conta uma

histéria que a historia, escrita pelos historiadpnedo sabe nem pode
contar.

Porque as fraudes, 0s enganos e exageros dauliteratrrativa servem para
expressar verdades profundas e inquietantes, quense dessa maneira
vem a luz.

E através dela que temos o retrato do Brasil pelass de quatro jovens mulheres.
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6. RELACOES ENTRE O CORPO FEMININO E O TEMPO HISTOR ICO

A escrita feminina é uma escrita do Dentro: o intedto corpo, o interior da
casa. Escrita de retorno a esse Dentro, nostadgiade e do mar (DIDIER
apud CASTELLO BRANCO, 1994, p. 78).

A motivacao inicial da nossa reflexdo sobre aesgmtacdo do corpo feminino nas
duas obras estudadas, foi a comunicacao de Eldigeixno X Congresso Internacional da
Abralic, ocorrido em 2006. Em 2007, Xavier lancpela Editora Mulheres, o livrQue
corpo é esse?0 corpo no imaginario feminino, no qual apresedir diferentes
representacdes do corpo feminino presentes natliter brasileira em diferentes épocas.
Segundo Xavier (2007, p.17-26), a representacdocapo feminino foi fortemente
influenciada pelo movimento feminista; sendo assiimulher que, no século XIX, aparece
com um “corpo invisivel”, contrapde-se a mulherfidal século XX, que possui o corpo e 0s
desejos liberados. Os tipos propostos por Xavier a&orpo invisivel, o corpo subalterno, o
corpo disciplinado, o corpo imobilizado, o corpovehecido, o corpo refletido, o corpo
violento, o corpo degradado, o corpo erotizadacerpo liberado. Essa seqiiéncia acompanha
o desenrolar do tempo historico e sua influéncia.

A nossa leitura caminha na direcdo de um corpanfem que reflete 0 momento
historico vivido pela mulher. Esta leitura nos lewaterritorio selvagem, no qual, como vimos
no capitulo 1, segundo Showalter (1994), a criee se aventurar. “De fato, uma teoria da
cultura incorpora idéias a respeito do corpo, dguagem e da psique da mulher, mas as
interpreta em relagc&o aos contextos sociais nas gles ocorrem” (SHOWALTER, 1994, p.
44).

Como a mulher percebe o proprio corpo diante ddestm socio-cultural em que
vive? Helena Morley responde-nos com seu corpceadehte, entre mulher e menina, entre o
desejo e a negacdo dos seus sentidos impostagpegja iLygia Fagundes Telles ja passeia
entre a liberdade e a castracdo dos desejos tamigwsta pela mentalidade catolico-crista e
paternalista, porém, questionada pelo feminismo.

Mas, pensar na representacdo da mulher, é inelitante, pensar em Simone de
Beauvoir (1980, p. 9), e em sua famosa maxima: gidm nasce mulher: torna-se mulher”.
Ou seja, a sociedade cria e extingue tipos de mulbeacordo com as necessidades do
mercado capitalista, da religido e da politicareentitras instituicdes sociais. Ha quem diga,

inclusive, que o préprio feminismo foi motivado @ehercado de trabalho, que precisava de
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mao-de-obra barata, dai a necessidade de criaiponddé mulher que trabalhe dentro e fora
de casa.

Quebrar um conceito fortemente enraizado na sadeee@ uma tarefa ardua e que
exige tempo. Porém, se compararmos a juventud®@® & juventude de Helena Morley, de
1894, podemos notar como nesses cem anos muifemyifA se consagraram. Na época de
Helena, por exemplo, o Unico meio de as meninasepotonseguirem ascensdo social era
através de um casamento bem sucedido; ja paraeanjowlher do final do século XX, a
ascensao social pode vir através de sua for¢ablallo, seu talento profissional. Aléem disso,
a mulher brasileira conquistou o direito ao votalireito ao estudo igualitario, o ingresso em
instituicbes superiores de ensino, entre tantasasutonquistas. No presente trabalho,
enfatizamos que uma das maiores barreiras quebpattafeminismo foi o conhecimento que
a mulher adquiriu do préprio corpo, o que abriuoatg para a liberacdo de seus prazeres
sexuais.

O direito ao conhecimento do corpo, e a livre assgho na procriacdo e na relacao
amorosa € apontado Michelle Perrot (2003, p. 26)ocoma revolucao vivida pelas mulheres.
Uma revolugcédo que o feminismo proporcionou e ventaendo o siléncio secular, ao qual
as mulheres estavam condenadas, ser quebrado.

E importante ainda ressaltar que os corpos fewsnirepresentados nas obras
estudadas sao de mulheres brancas, oriundas da ot@slia baixa ou da burguesia, como no
caso de Lorena, que possuem escolaridade e foracadals segundo a mentalidade imposta
pela igreja catdlica, que tem como modelo de mutteal a virgem Maria, caracterizada por
sua nulidade, apagamento e nega¢do da vontadéeddate, e do carater; a mulher que,

mesmo depois do parto, continuou virgem, purageiat

6.1 O corpo adolescente de Helena Morley

Poucas séo as referéncias que Helena faz ao @i@pmo. O que é muito salientado

pela diarista € a magreza, e o desejo de ser pbamtavez que é ruiva e cheia de sardas:

Hoje cheguei em casa téo diferente que Renato éoolimndo e dizendo:
“Olha a cara dela!”. Luisinha que é melhor mil v&zid que ele, disse:
“Como vocé ficou bonita, Helena! Quem te arranjssim?”. Eu respondi:
“Foi Ester”. Conversando com elas na pedreira esedgue sabia que era
feia mas ndo me incomodava porque mae Tina me edbendo que “o
feio veve, o bonito veve, todos vevem”. Quandoiseedque era feia, Ester
exclamou: “Vocé feia? Deixe-me arranja-la e vocéeConsenti, ela
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pegou na tesoura e cortou-me o topete, penteoulepejs me pds po-de-
arroz, e quando eu olhei no espelho vi que nadedsa Elas riram muito
guando eu contei 0 nosso sistema aqui de untabelaccaom enxundia de
galinha até ficar bem emplastado. Ele me disselanesse os cabelos,
depois anelasse e fosse la para pentear. Que btenfeiio amizade com a
familia de Dona Gabriela! Elas sdo tédo boas! Sefosgem elas eu nunca
me lembraria de cortar o topete e pentear os calp@lonoda. Ester achou
graca de eu lhe contar que mée Tina dizia que fhitdweve, o feio veve”.
Ela disse: “E verdade, mas o bonito veve melhodin@ estou hoje feliz de
ter ficado bonita! (MORLEY, 2004, p. 77-78).

O desejo de ser bonita, para si e para os olh@soalhé reiterado diversas vezes no
diario. A passagem selecionada mostra ndo somemtexamento em que Helena se sente
bonita, mas também um momento em que ela se olhespelho e se enxerga uma nova
pessoa. Esse novo conceito de si mesma abre-lloeta gara conhecer melhor o préprio
corpo, sua beleza e sua sexualidade, embora essg#@seja pouquissimo comentado. Um
dos momentos que podemos chamar de erético demtiiGado relaciona-se a espontaneidade

de Helena diante de Joviano:

Hoje, conversando com Maricas, irma dele [Joviaeo]lhe contei o caso e
0 nosso sofrimento de rirmos a toa, principalmetépois que o irmao
[Joviano] esta vindo dar licbes. Ela disse: “E pergeu Alexandre ainda
ndo desconfiou que ele gosta mais de ouvir vocdorique das licdes. Ele
disse |4 em casa que gostava de ver vocé rir efdetto dele o dia inteiro.

N&o se lembra daquela bobagem que vocé fez naudia devamos para a
casa com aquela chuva? Vocé estava com umas batmaslasticos

arrebentados e encharcadas e da porta da ruaciadisdo as pernas e
atirando as botinas no corredor. Viano falou naantgpge sabe que vai ficar
solteirdo, porque s6 se casara com uma moca gaeatagle gesto perto
dele e sabe que ndo encontrard”. (MORLEY, 200204-202).

Cabe lembrar que na época em que Helena mostramtaspamente uma parte de
suas pernas, as mulheres usavam apenas vestidos.|f&o foi a toa que Joviano pode ter-
se apaixonado por ela.

A representacdo do corpo feminino também pode egjada a vestimenta,
representacdo que €, segundo Michelle Perrot (12894), uma caracteristica da memoria
das mulheres. As cores, os tecidos e tudo o quehena moda faz parte do universo das
reminiscéncias femininas; a causa disso seriata fimportancia que possuem as aparéncias
nos circulos sociais femininos, em especial.

Helena Morley, mesmo sendo uma jovem possuidoagddo senso critico, nao foge

a essa regra. O episédio mais marcante do diariogeen podemos notar a extrema
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importancia das vestes, € o do roubo do brochendalouba um antigo broche de sua mae e

troca-o por tecido para mandar fazer um uniformende causar inveja as amigas:

Realizei afinal o tal projeto de tirar o brocheemder.

Serda isto que se chama furto? Penso que nédo, pd&aame foi dada por
Nossa Senhora.

Mas eu confesso que fui bem corajosa. A idéia fibeuna cabeca pregadinha
dois dias seguidos. Hoje eu me levantei cedo énzejpa idéia que me veio
foi o demdnio do broche. E tudo veio em meu auxilieu pai tem uma
gaveta com campainha onde guarda tudo e o taleestagaveta. Aproveitei a
hora em que todos estavam na cozinha, fui dandaita & chave devagarinho
para néo fazer barulho e apanhei o broche. Leaeteu Mendes. Ele pesou e
me deu trinta mil-réis. Achei que ele me logrogmeque valia mais; mas a
vista do dinheiro fiquei tdo contente que nem reelaDa tenda fui a casa da
costureira e lhe entreguei o dinheiro para me fazestido.

Estou radiante com a idéia que tive: vou fazer w@stido de & azul, de
casaco, com um colete branco, que pareca uniforreigeve também para
passeio. Avalio ja como vou ficar elegante! Maméesabera da venda do
broche quando o vestido chegar. Estou téo felizajéga sei o que vou lhe
dizer. Eu receberei o vestido e mostrando a marhéedirei: “Este é
comprado com o dinheiro do broche que meu pai digeed para mim depois
de moca. Depois de moca ja terei a minha cadeirprdiessora ou um
marido, e néo precisarei de broche furado. Agaraedele me serviu”. Sei que
mamae via me perguntar por que eu nao lhe falesald dar o passo. Eu lhe
responderei: “E porque sei que a senhora nio deixaeu precisava do
vestido para os exames”.

[...]

Hoje ja fui com o meu vestido novo a Escola. Sei ¢ionito pela inveja que
causou. As colegas disseram: “Isso nunca foi uméonem aqui nem na
China. O diretor é que devia ver isso e susperidaqui a pouco estdo
fazendo até uniforme de seda na escola. Vocé jdezdde 1& com colete de
fustdo?” Palavra que eu tive medo que elas fossefamar ao diretor e ele
viesse mesmo me proibir o vestido.

As vezes eu mesma fico pasma de como me vem gnel@ para certas
coisas. Foi tudo Nossa Senhora. Ela viu que eusarecao mesmo tempo de
um uniforme e de um vestido e me inspirou tudoittite. O vestido foi
tirado todo da minha cabeca, sem ver um figurinan€ eu podia ter tido
uma idéia tdo boa! Acabados os exames estou rm fd#ih dia eu ponho o
vestido com colete e gravata; quando quiser vaiséo a saia com uma blusa
branca ou de cor, e ninguém me passa mais na.frente

Estou gozando a inveja que causei as colegas queasdei na loja do Mota,
na vinda do almoc¢o e na volta, e eles vieram pa@ri@ me olhar. Tido veio
de |4 de dentro me cumprimentar pelo vestido. €talipassou por mim duas
vezes, viu e ndo disse nada. Foi um sucesso! (MORRED4, p. 207-109).

Como observou Perrot (1989), o objeto principaddsejo da mulher ndo € a roupa
em si, mas a ostentacdo que a vestimenta lhe dénadleonsegue causar inveja as amigas
com seu vestido novo, assim, mesmo sendo de ussedacial inferior, sente-se superior as
outras. O vestido da-lhe um pequeno momento dens&aesocial, além de deixa-la bonita ao

ponto de chamar atencdo ndo s6 de mulheres corhondens também, causa principal da
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inveja das amigas. Esse episédio também exemplfigaeocupacdo em agradar o sexo
oposto. Mesmo Helena se declarando alguém que engwescupava com casamento, ela
procura ser admirada pelos homens; contradicbes fggem parte de seu espirito
questionador, e de sua forte educacao catdlicaa&lmesmo tempo em que nao quer ser
governada por ninguém, quer ser bonita e desejada,vez que o casamento faz parte do
destino das mulheres.

6.2.Asmeninas. o0 corpo erotizado

Nossa leitura volta-se, em especial, para a reptagdo do corpo erotizado eks
meninas.Porém, é importante lembrar que o corpo feminincambe a ditadura militar
também foi marcado pela violéncia das torturacdssie psicologicas. Ana Maria Colling
(1997), estudou a construcdo do sujeito “mulherdgssersivas” durante a ditadura, mais
conhecidas como “putas comunistas”. E Colling quessalta a violéncia sofrida pelas
mulheres através de minuciosas descricoes feitas pgprias militantes que sobreviveram a
tortura.

Lygia Fagundes Telles ndo deixa de retratar &n@h do regime militar, porém, a
autora a representa em um corpo masculino e ndaifemna passagem referente a carta que
Lia Ié em voz alta & Madre Alix, descrevendo oesist de tortura. Em seu mais recente livro,
Conspiracao de Nuvenkygia (2007, p. 64) relata que essa carta reaknexistiu tal como a
encontramos ems meninasfoi um panfleto que seu marido, Paulo Emilio &lGomes,
recebeu pelo correio.

Elédia Xavier (2006), quando nos fala do corpdieado, apresenta o modo como a
mulher constrdi sua sexualidade através da es@ritaulher torna-se dona e conhecedora do
proprio corpo e do seu prazer, sendo o corpo addizim dado recente na prosa escrita por
mulheres. Xavier encontra na escrita de autoriaini@a quando a mulher expde sua
sexualidade, um discurso carregado de sensacdesid'‘Ge apresenta esse corpo erotizado?
Trata-se de um corpo que vive sua sensualidadarplemte e que busca usufruir desse prazer,
passando ao leitor, através de um discurso plesemnEacdes, a vivéncia de uma experiéncia
erdtica” (XAVIER, 2006, p. 2).

Na narrativa déAs meninascada uma das trés personagens apresenta umaagosic
distinta em relac&do a sexualidade. Lia vé no semataralidade animal do ser humano, e até
sente um certo desprezo em relacéo a ele. Ana elarao sexo uma faca de dois gumes: ao

mesmo tempo em que é usada pelos homens por ®mabela usa sua sexualidade para
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conseguir o que quer. Mas, nenhuma das duas, nemém Ana Clara, chegam ao prazer
através do sexo. Lorena, logo no inicio do romamelgta uma cena erotizada, porém
disfarcada; como diz Elédia Xavier, através dasagies que compdem o discurso, narra-se

uma experiéncia erotica:

E a boca? Inquietante a boca mordendo, mastigamalalendo. Mordendo
um péssego, lembra? Se eu escrevesse, comecarihistdréga com esse
nome, O Homem do Péssego. Assisti de uma esquiuaeto tomava um
copo de leite: um homem completamente banal conpé&ssego na mao.
Figuei olhando o péssego maduro que ele rodavalpaja entre os dedos,
fechando um pouco os olhos como se quisesse dderar contorno.
Tinha tracos duros e a barba por fazer acentuaxavegcos como riscos de
carvao mas toda a dureza se diluia quando cheoapéssego. Fiquei
fascinada. Alisou a penugem da casca com 0s l&btosn os labios ainda
foi percorrendo toda sua superficie como fizera esnpontas dos dedos.
As narinas dilatadas, os olhos estrabicos. Eu g@ugre tudo acabasse de
uma vez mas ele parecia ndo ter nenhuma pressaacanquase, esfregou
0 péssego no queixo enquanto com a ponta da lingdendo-o nos dedos,
procurou o bico. Achou? Eu estava encarapitadaatc@id do café mas via
como num telescépio: achou o bico rosado e comacataricia-lo com a
ponta da lingua num movimento circular, intensalePver que a ponta da
lingua era do mesmo rosado do bico do péssego, \mrdgue passou a
lambé-lo com uma expressdo que ja era de sofrimé&uando abriu o
bocéo e deu o bote que fez espirrar longe 0 suoasegengasguei no meu
leite. Ainda me contraio inteira quando lembro,Lalnena Vaz Leme, néo
tem vergonha?

“N&o” — diz em voz alta o Anjo Sedutor. Acendo a=sa um tablete de
incenso, oh mente pervertida. Queria ser santd.L(EE, 1980, p. 4-5).

Essa cena exemplifica o conflito entre a liberad@alesejo sexual e a doutrina crista
gue exige que a mulher se mantenha virgem, e Ldmga afasta seus pensamentos (ou
lembrancas), desejando ser santa. O verbo quexeoratdo “queria ser santa”, estd no
imperfeito, e ndo no presente “quero ser santaju® provoca o efeito de um desejo ndo
apenas pontual. A cena marca a pressao socigipezal e cultural que envolve a virgindade
da mulher. De um lado, Lorena, reprimida pela besguda qual faz parte; de outro lado,
Ana Clara, representante da pobreza, que usa o eaabeleza como meio de obter dinheiro
e status social: “Sou linda brilhante vou sair em dez cagaevistas importantérrimas.
Sucesso. Deixa os piolhentos uivarem de inveja’L(IHS, 1980, p. 35). “Deve me achar
uma puta. E dai. Me forro de dinheiro faco meusasicompro um laboratorio que nem
aquele” (TELLES, 1980, p. 37).

Ainda no primeiro capitulo, e ainda dentro do mogdl interior de Lorena, tem-se
mais duas cenas em que o corpo erotizado da malaeece, porém, nestes dois casos, nao

mais de maneira disfarcada como no anterior:
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Masturbacao? Aquilo? Treze anos, licdo de piddocamponés alegre
Participei tanto da alegria que a banqueta oscjpava frente e para tras, o
ritmo se acelerando, acelerando. A ansia no peitsexo pisoteando a
almofada com a mesma veeméncia das maos martetanelcdado sem
vacilagdo, sem erro. [...] Desci da banqueta comam cavalo. [...] me
senti luminosa como uma estrela. E se RGmulo négsgi me assustar com
um lencol, poderia ter permanecido mais de doisutogrem levitacdo. A
segunda vez também foi na fazenda, enquanto toiveaviao. Ainda por
acaso. Entrei na banheira vazia, deitei-me no fendlori a torneira. O jorro
guente caiu ho meu peito com tanta violéncia queresguei e ofereci a
barriga. Da barriga ja pisoteada o jato passou @aentre e quando abri as
pernas e ele me acertou em cheio, senti hum sustotiga exaltacdo
artistica, mais forte embora dessa vez nao tivegsano.Fechei os olhos
guando Felipe cruzou e recruzou meu corpo com suaato vermelha,
Felipe, o do blus&o preto e motdEscondi nas maos a cara querendo fugir
e ao mesmo tempo colada ao fundo da banheira c@gua subindo
destemperada, j& me cobria inteira, as borbullBentando no meu queixo,
por que ndo abri o ralo? Saciada insaciada el&pypedia mais, a boca.
Penetrou-me encachoeirada, tapou-me o nariz, preato morrer! pensei
num salto. Fugi aos pulos. Era o amor? Era a mahte® coisa so, respondi
num verso. (TELLES, 1980, p.14-15, grifos nossos).

O corpo erotizado, como lembra Elodia Xavier, poée estar envolvido pelo amor,
mas revela sexualidade. No momento do prazer tetatgevisdo e olfato mais apurados, e
dentro desse discurso erotico, a narracdo do ponoegasmo de Lorena configura-se como
um rito de passagem da menina para a mulher. Nesg®, lemos a personagem em sua
plenitude através das entrelinhas do seu pensani@mntsta onde eu queria chegar: milhares
de coisas estdo subentendidas. Nas entrelinhaslLE%, 1980, p. 58). Sdo estas as
entrelinhas que abrem o romance para varias ietagies diferentes. Podemos tanto ler que
Lorena é virgem e nunca foi tocada, como podenragule ela ja possuiu alguma experiéncia
sexual quando menciona Felipe e a moto; porémselaala sobre sua virgindade outras
vezes, uma vez que sua mae lhe ensinou que “Ortesleuuma moca é a virgindade”
(TELLES, 1980, p. 177).

Voltando a El6dia Xavier, o que importa é a libeéta feminina que ocorre através do
conhecimento dos prazeres do préprio corpo. Sersdima tem-se, na obra de Lygia
Fagundes Telles, uma personagem que se compraz asorfembrancas relativas ao
desenvolvimento da sexualidade, que busca o auteconento, que constroi a sua
identidade.

A presenca da sexualidade A&simeninapode ser lida também como um instrumento
de reivindicacéo feminista, uma vez que, nas décded 960 e 1970, a sexualidade é vivida e

sentida como um gesto perigoso e ilegal, e, partaagsumiu uma posi¢cdo de contestacao
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politica (HOLLANDA apud PAES, 2001, p. 83-84). Male Perrot também ressalta a
importancia de a mulher se apropriar de si e ltgalo conhecimento e pekutonomia de
seu corpq grande bandeira do feminismo contemporaneo” (RERRapud MATOS;
SOIHET, 2003, p. 23, grifos da autora).

O conhecimento do préprio corpo e da realidade am epta inserida € a grande
conquista que o feminismo pode proporcionar a deaima mulher, quando ela deixa de
viver como uma boneca, e passa a ter vida praati@omo a personagem Nora, de Henrik
Ibsen (2001) de Casa de Bonecas:

Helmer: Ah! E revoltante! Vocé seria capaz de negar aptalto seus
deveres mais sagrados?

Nora: E quais sdo meus deveres mais sagrados, no smear

Helmer: E sou eu quem precisa dizer isso? Ndo serdo ogogéeem para
com seu marido e seus filhos?

Nora: Tenho outros tdo sagrados como esses.

Helmer: Nao tem. Quais poderiam ser?

Nora: Meus deveres para comigo mesma.

Helmer: Antes de mais nada vocé € esposa e mae.

Nora: Ja nao creio nisso. Creio que antes de mais madans ser humano,
tanto quanto vocé... ou pelo menos devo tenta s&-lo. Sei que a maioria
lhe dard raz&@o. Torvald, e que essas idéias tand@st&io impressas nos
livros. Eu porém ja ndo posso pensar pelo que diaiaria nem pelo que
se imprime nos livros. Preciso refletir sobre asas por mim mesma e
tentar compreendé-las (IBSEN, 2001, p. 96-97).

O romancéAs meninasle Lygia Fagundes Telles € um meio que proporcobasca
de identidade e serve como ponte para a concrétizdeste conhecimento de si como

individuo, como mulher e como ser humano.
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CONSIDERACOES FINAIS

O eixo central deste estudo séo questdes que emva\escrita feminina e a escrita de
autoria feminina, com enfoque especial na constraigheu feminino a partir da percepcgao
temporal das personagensc@puspara 0 exame da escrita feita por mulheres nextmt
nacional é constituido de duas obras da literditasileiraMinha vida de meninade Helena
Morley eAs meninasde Lygia Fagundes Telles.

A representacdo temporal e do corpo foram as maegasais que estudamos com o
objetivo de identificar a visdo de mundo das joveesonagens nas duas obras. A condicéo
temporal funciona como espelho das personagensagem refletida acaba condensando em
si passado, presente e futuro.

Apesar da especificidade de cada uma das narratigagliario escrito entre 1893 e
1895, e um romance de 1973, podemos notar comanpotéistorico se faz presente,
proporcionando-nos enxergar a realidade sociotalltem que as protagonistas vivem a
partir de uma otica feminina.

Nossa tarefa inicial foi definir o que é o feminimrque, muitas vezes o feminino
confunde-se com a mulher, e entramos em delicadast@gs sociais que envolvem a
oposicao entre homem e mulher na nossa sociedadieeye sintese das propostas de Elaine
Showalter, apresentadas em seu texto “A criticanista no territorio selvagem” (1994) foi
necessaria para entendermos seu ponto de visi#erenca entre a corrente norte-americana
e a corrente francesa, no que se refere aos esgadas mulher e literatura. Showalter propoe
alguns desafios a critica, e foi esse caminhodedgue procuramos trilhar, buscando uma
atitude reivindicativa da mulher frente a sociedade

As duas estudiosas brasileiras — Elodia Xavier eid Castello Branco — também
apresentadas adaptam as teorias norte-americananeeda para o exame da literatura
brasileira. Elédia Xavier aproxima-se da correrddgaramericana, e Lucia Castello Branco da
corrente francesa, respectivamente. Ja a portadsaisel Allegro de Magalhdes une, em sua
pesquisa, as duas correntes citadas, sem se paeocom um enfoque exclusivamente
socioldgico, psicanalitico ou linguistico.

O exame da fortuna critica de Helena Morley e dgid f¥agundes Telles permitiu-nos
conhecer a opinido da critica soiMeha vida de menina As meninase nos situarmos no
que ja foi estudado sobre as autoras e suas obras.

A histéria do nascimento do diario mostrou-nos fpieeste tipo de escrita do dia-a-
dia que surgiram os primeiros textos escritos patheres no Brasil, estando o diario de
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Helena Morley entre as primeiras obras de autenarfina. A visdo geral da obra de Morley
levou-nos a discusséo da questdo da autofisirtiea vida de menina

A contextualizacdo dAs meninagoi de fundamental importancia para a compreensao
do periodo histdrico em que a narrativa esta idaeziressaltou a importancia que a literatura
engajada tem para a autora.

O estudo sobre a vivéncia e a experiéncia temg@aslpersonagens para a literatura
de modo geral levou-nos a perceber n&o sO quepotdistorico é recriado com alta carga
de subjetividade, como também o tempo do cotididaoyida dentro de casa, ou dentro do
guarto-concha no caso de LorenalAdemeninasA partir da visdo das quatro protagonistas,
Helena Morley, Lorena Vaz Leme, Ana Clara Conceiedbia de Melo Schultz, temos
importantes momentos da historia do Brasil ret@dadpartir do ponto de vista feminino.

O exame da representacdo do corpo feminino amame as jovens protagonistas
pensam e sentem o préprio corpo no tempo em qeenviEntender o corpo e seu papel na
sociedade em que se esta inserida é tarefa prgpaostgpalmente pelo movimento feminista,
que paulatinamente ajudou a mulher a conquisibeedbde de expressao.

Chegamos a concluséo que de que o tempo e aeaedo do corpo sao elementos
de extrema relevancia na literatura feita por nmeepois, com nossmrpuscomposto de
obras escritas por mulheres, temos em maos o fah@anino sobre o tempo histérico, e o
tempo interior. Quando olhamos para o tempo intdogo nos deparamos com 0 COrpo
feminino e sua relacdo com a passagem do tempoon@ mle vista das quatro jovens
mulheres Helena, Lorena, Ana Clara e Lia destguapel da mulher na sociedade brasileira,
que estd constantemente em busca de identidadelibed#ade em relacdo aos padrbes
impostos pela sociedade patriarcal burguesa. Quawais perto chegamos destas quatro

jovens, mais perto chegamos da mulher brasileira.
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ANEXO

Conversa com Sara Caldeira Brant

A conversa telefénica com Sara Caldeira Brantafde Alice Dayrell Caldeira Brant,
deu-se dia 19 de agosto de 2006, e teve uma duapcdximada de 30 minutos.

D. Sarita, como é chamada, tem hoje 93 anos, estpletamente lucida, e é uma
pessoa simpatica e amavel. Ela falou de sua mamde)ae do livro espontaneamente, eu fiz
apenas duas perguntas. (Os trechos em negrito fessaltados pela propria Sarita). Segue a

transcricdo da conversa:

SARITA: Mamae tinha muitos amigos, e aonde elavassempre formava um circulo
de pessoas para a ouvirem falar. Ela era muitoagada e falava bastante. Mamae e papai
viveram quase 90 anos juntos, maméae morreu aos p@pa aos 92, eles tiveram um
casamento muito feliz. Maméae sempre teve seust@sguardados, ela morava numa casa
grande na Lagoa Rodrigo de Freitas, até que delpsi$0 anos precisou se mudar para um
apartamento. Mamae néo gostava do apartamentdizelague sentia-se presa, e nesta época
ela comecou a jogar muitos papeéis fora, organibgtas guardados por muito tempi
entdo que mamae passou a limpo 0s seus papeéis etroosao papai, que sempre estava
no escritério estudando.Ela disse: Augusto Mario, passei a limpo os meuemosPapai
se encantou e quis publicar. Mamae nao quigle insistiu e resolveu reunir a familia para
decidirem juntos. Todos aceitaram publicar. Papainou o editor (José Olympio) e lhe
mostrou 0s escritosO editor ndo achou o livro interessante, e disse quaquilo so
interessaria a quem estava sendo citado na histdriado era um livro que outras pessoas
teriam interesse de ler. O editor ndo quis publicao livro, ja papai queria muito, entdo o
José Olympio disse que publicaria se ele pagass®pai fez um cheque na mesma hora
pagou para o livro ser publicado (pagou uma grandguantia). José Olympio insistiu que
o livro n&o teria saida.

Depois de publicado, o proprio José Olympio ficelizf com o sucesso e recebeu
muitos comprimentos (risos). Hoje, como a José @lgmndo existe mais, e como
desejavamos mudar os direitos autorais de edioiaro foi passado para a Companhia das

Letras.
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(Ela comentou que existia uma caixa de recortesritieas e elogios sobre o livro,
mas que esta caixa nao existe mais. Sobre o cadatigm ela comentou que ndo tem, que
sua mae deve ter passado o caderno para a edifpeadielo, pois ela nunca deu muita
importancia para os escritos).

Mamae copiava dos cadernos velhos e amarelecidosdata tinha, as datas foram
colocadas depois, pelo papaPapai pesquisou e quis colocar datas, mamae atavgem
importancia.Papai era um grande escritor e jornalista famoso, mito inteligente; ele
tinha uma admiracdo enorme por mamaeEle que fez uma revisdo, mas ndo mudou nada,
somente as datas que foram colocadas depois, comdaafesta do divino Papai era uma
enciclopédia, foi ele quem deu livros para maméedeépoca em que ela era uma jovem
normalista. Ele sempre gostou muito de ler. Tajy@zler bastante, mamae tenha se tornado
uma pessoa muito agradavel no fim da vida.

(Sarita ndo possui nem as traducbes guardadadissk que perdeu, que a tradugao
italiana ela possuia um s6 volume que sumiu déibliateca).

CRISTAL: Sua mé&e nunca pensou em publicar um seglintd?

SARITA: Jamais! Mamée era muito sociavel, tinhamimero grande de amigos, ela
era sempre muito engragcada, mas néo queria dengiioum publicar um segundo, ela nao
guis nem que publicasse o primeiro.

(Sarita contou-me ainda da admiracdo de Guimarasea Relo texto de sua méae. A
familia passou varios momentos na presenca de GEmewmdrosa, que era muito falante e
contava varios causos).

Papai sempre insistiu para que eu (Sarita) les&iimardes Rosa, mas eu nunca
consegui, € muito hermético.

CRISTAL: Qual é a sua opiniao particular sobrevool?

SARITA: Eu acho muito interessante (sem entusiasmas eu era nova na época,
muito boboca. Quem se entusiasmou mais foi mimha gasada com Abgar Renault. Quando
o livro apareceu houve quem dissesse que o livwdhadia sido escrito por ela (risos). Sobre
isso 0 Guimarédes Rosa disse que era um absurde, ®Mqao tivesse sido escrito na infancia,

mas depois, seria ainda um livro muito mais insaete.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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