UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO
_ INSTITUTO DE EDUCACAO
POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

DIVA MARI MARINHO DA SILVA

TEATRO NA ESCOLA: A PERPEPQAO DOS ALUNOS DO ENSINO
MEDIO SOBRE UMA EXPERIENCIA NA ESCOLA AGROTECNICA
FEDERAL DE COLORADO DO OESTE - RO

CUIABA
2008



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



DIVA MARI MARINHO DA SILVA

TEATRO NA ESCOLA: A PERPEPQAO DOS ALUNOS DO ENSINO
MEDIO SOBRE UMA EXPERIENCIA NA ESCOLA AGROTECNICA
FEDERAL DE COLORADO DO OESTE - RO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduaca
em Educacdo da Universidade Federal de Mato Grosso,
area de concentracdo Educacgédo, Cultura e Sociedade,
linha de pesquisa movimentos sociais, politica e
educacgdo popular, como requisito para obtencdo do
titulo de Mestre em Educacdo, sob a orientacdo da
Professora Dr2 Katia Morosov Alonso.

CUIABA
2008



FICHA CATALOGRAFICA

S 586t Silva, Diva Mari Marinho da

Teatro na escola: a percepgao dos alunos do en
médio sobre uma experiéncia na Escola Agrotéecnexderal de
Colorado do Oeste-RoDiva Mari Marinho da Silva. -- Cuiaba
UFMT/IE, 2008.

112p.: il.color.

Dissertacdo apresentada ao Programa de ¥k
Graduacdo em Educacao da Universidade Federal tie G4asso,
area de concentracdo Educacdo, Cultura e Societiatia, de
pesquisa Movimentos Sociais, Politica e EducacgmuiBg como
requisito para obtencdo do titulo de mestre em &gia; sob a
orientacéo da Professora Doutora Katia Morosov gdon

Bibliografia: p. 103-107
Anexos: p. 108-112

CDU — 37.018.51(817.2)

Sino

DAs-

indice para catalogo sistematico

1 — Educacgéo do/no campo

2 — Vida de professores

3 — Res-significacéo da prética
4 — Aprendizagem significativa



Programa de Pés-Graduacio
em Educagao

'DISSERTACAO APRESENTADA ACOORDENA(;AO DO PROGRAMA DE POS-
GRADUAGCAO EM EDUCACAO DA UFMT

DIVA MARI MARINHO DA SILVA

A@W&A

PromLudmlla de Lima Brandao
Examinadora Interna (UFMT)

P \
[ 0
{ )
‘\ &‘v \\ A mrrniChn,, 90\
\J \/

Prof Dr. Cleomar Ferreira Gomes

Examinador Interno (UFMT)

Profa. Dra. Kaitia Morosov Alonso

Orientadora (UFMT)

Cuiab4, 25 de julho de 2008.

Avenida Fernando Corréa da Costa, S/N° - Bairro Coxipd, Cuiaba/MT - CEP: 78060-900
Fone: (65) 3615-8431/Fax: (65) 3615-8429 / E-mail: secppge@uimt.br - coordppge@ufmt.br / Site: http://iwww.ie.ufmt.br/ppge



TEATRO NA ESCOLA

Caro colega / Com esséncia que delega

Aqui narrarei em ato / A magia do teatro

Uma pesquisa que fiz / Deixou o aluno feliz
Precisei da ciéncia/Para estudar a experiéncia

Desde Platdo, la na Grécia / Que achava que axateia
Influéncia no alunado / Deixando o jovem educado
Pois aguca a percepcédo / Quando ele entra em acéo
Trabalha a sensibilidade / Possibilita a liberdade

Combinou uma alianca / Ao descobrir que a crianca
E cheia de espontaneidade / Vivencia a realidade
Para a mente exercitar / E o texto interpretar

Depois de muitos dialogos / Inventaram varios jogos

Os jogos foram transformados / Foram também enosnad

Por nosso amigo Boal / Linda peca teatral!
Hoje nossa juventude / Sempre toma a atitude
Para ver na educacéo / A grande transformacéo

EAF em Colorado / Tem também se transformado
Usando o mesmo recurso / Trilhando esse percurso
Os alunos, todos espertos / Olharam aquilo e decert
Viram que com essa linguagem / Adquire a aprendizag

O teatro na educacgéao / Faz o jovem interagir
Proporciona a uniao / E ajuda a construir
Induzindo a reflex&o / E depois a compreenséao
Uma leitura de mundo / De entendimento profundo

Para teorizar o relato / Resolvi fazer o mestrado

Eu entdo muito prudente / Fui pra longe dos pasente
Necessitei da ciéncia / Aliada a paciéncia

Fui desenvolvendo a pesquisa / Oh! Que expectativa!

Grande perspectiva! / Até que fui criativa
Aproveitando a sina / Abandonei a rotina
Constatei que o teatro / E realmente de fato

O instrumento de acdo / Para mudar a educacgao

Foto 1 Alunos da EAF-CO assistindo a uma pecaatieadr Auditério.

Diva Marinho
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RESUMO

O presente trabalho resulta de pesquisa desenaaleitt jovens dos terceiros anos
A, B e C do Ensino Médio da Escola Agrotécnica Fald#e Colorado do Oeste, no Estado de
Rondbnia, no periodo de 2007. Este estudo temlgetiwo verificar qual €, e como se deu a
contribuicéo do teatro no processo de construgiin@iacdo da linguagem dos jovens alunos
dos primeiros anos do Ensino Médio da Escola Agnité Federal de Colorado do Oeste —
RO, no periodo letivo de 2005-2006, que hoje semnam cursando o terceiro ano. Portanto
a pesquisa foi realizada com estes sujeitos, dam fde uma experiéncia vivenciada por eles
através da atividade teatral. Isso, como instrumet¢ expressdo propria como a
dramatizacdo criativa, associativa, espontanea,sitpliigndo construir, transformar
circunstancias e integrar-se a colegas nas repaeses de papéis. O estudo situa-se na
perspectiva qualitativa, com base em estudo de.caBara tanto lancou-se méao de
instrumentos como questionario e entrevista, al@médnica de grupo focal, de forma a
complementar a coleta de dados. Na expectativasponder o problema da investigacdo, a
pesquisadora pautou-se pela seguinte indagaca&at® ho ambiente escolar colabora com o
processo de construgcédo da linguagem dos jovensigincemédio da EAF-CO? A pesquisa
foi realizada com 43 jovens do 3.° ano das turma8 & C do Ensino Médio, da Escola
Agrotécnica Federal de Colorado do Oeste - RO.fidet-se que a presenca do teatro no
processo de ensino-aprendizagem traz a cena “eSpageentes da sala de aula, e que a
dramatizacdo é uma ferramenta que proporcionaag#erdo aluno com o meio, promovendo
melhor relacionamento, ampliando a aquisicdo dguligem/aprendizagem com maior
desenvolvimento da criatividade e imaginacdo. Gaostse que por intermédio das
atividades de teatro ha um avanco consideravelqaras jovens se apropriem de leituras de
mundo mais amplo. “Abrir as portas” para as pokddaes que o teatro oferece ao ensino

pode permitir que o educando “acorde” para tempadi@logo, reflexéo e solidariedade.

Palavras-chave: Ensino Médio. Linguagem. Teatro.



ABSTRACT

This work is a result of a research developed tittd-year young high students of
the A, B and C classes in the Federal Agrotechr8chlbol of Colorado do Oeste, in the State
of Rondobnia, in 2007. This study aimed at verifylmgwv the theatre contributes and/or how
this contribution happened in the process of cantitn and enlargement of the language of
the first-year young high-school students of thddfal Agrotechnical School of Colorado do
Oeste — RO, during 2005-2006, and that today arhenthird year. So, the research was
carried out with these subjects who talk about mpegence they had through theatrical
activities. The study uses the gualitative perspecbased on a case study. This was used as
an instrument of personal expression such as eegatssociative and spontaneous
dramatization, making it possible to construct, nde circumstances and integrate with
colleagues in the performance. For this, questibesainterviews and also focal group
techniques to complete the data collection weral.ube the expectation of answering the
investigation problem, the researcher followed fibllowing question: Does theatre in the
school environment cooperate with the construgbiamtess of language of young high school
students at EAF-CO? The research was carried aht48i young high school students of the
third year, classes A, B and C of the Federal Agpimical School of Colorado do Oeste -
RO. It was verified that the presence of theatréhénteaching-learning process brings to light
absent “spaces” of the classroom, and that draatatizis a tool which offers the interaction
of the student with the environment, bringing atdretelationship, enlarging the acquisition
of language/learning with a bigger developmentrefatvity and imagination. It was verified
that through theatre activities there is a consioler advance for the young students as they
acquire wider world knowledge. “Open the doors” fiee opportunities that theatre offers to

teaching can allow the student “to wake up” toaljales, reflection and solidarity.

Key words: High School. Language. Theatre.
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INTRODUCAO

A arte ndo é simplesmente 0 que encontramos NOBUNE
galerias, ou... como quer que a definamos, a asté em tudo
o fazemos para agradar nossos sentidos.

Herbert Read

Esta pesquisa situa-se na area de Educacéo, eattzlao campo dddovimentos
Sociais, Politica e Educacdo Populanserido na area de concentrag&tucacédo, Cultura e
Sociedadgvinculada ao Programa de Pés-Graduacao em EdudacBniversidade Federal
de Mato Grosso (UFMT). Intituladaréatro na Escola: a percepc¢ao dos alunos sobre uma
experiéncia na Escola Agrotécnica Federal de Cdloralo Oeste — RQ"a investigacao

ocorreu no decurso do biénio 2006-2007.

O presente estudo buscou compreender e analisamtiabaicdo do teatro enquanto
recurso pedagodgico no processo de ensino e apagediz no que refere a construcéo e
ampliacdo da linguagem dos jovens dos primeiross ah@ Ensino Médio da Escola
Agrotécnica Federal de Colorado do Oeste (EAF-@€rjodo letivo 2005-2006.

Quando iniciei a carreira profissional, atuando e@rofessora de Lingua Portuguesa,
percebi a dificuldade dos estudantes ao intergnetaextos, a falta de atencédo, o desinteresse,
nao havia motivagcdo. Sempre ouvia professores ttasodisciplinas se queixarem que “0s
alunos ndo conseguem resolver determinada atividadedo saberem interpretar”’, como se
a responsabilidade fosse apenas do professorglalportuguesa. Como bem dizia Vygotsky
(1987), desde a primeira infancia a crianca € eddida pelos adultos a improvisar cenas, a
brincar, assumindo o papel do outro em um ambiédieo, transitando entre o imaginério e
a realidade com muita espontaneidade. Disso decardecisdo de mudar minhas praticas de
ensino, introduzindo outras maneiras de se damsauisto €, de ensinar e aprender, pois
considero que, na medida em que o professor eramaambém aprende com seus alunos,
constituindo assim uma reciprocidade de saberdsrega crencas e culturas. Entdo resolvi

dramatizar os textos com os estudantes. O resuf@deatisfatorio; apds conclusdo da
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atividade, até aqueles alunos mais timidos se disoit”, se revelaram durante as
representacdes, mostrando entendimento do contsdextos com os quais trabalhavamos.

De algum modo sabia que, além de atividade adjstideatro na escola ndo era so
entretenimento, mas uma atividade estratégica tdepietacdo e expressdo simbolica para
desencadear o conhecimento. Porém, naquela igébtuie ensino, onde a disciplina era um
tanto rigida, os alunos ndo podiam estar fora l@adeaaula, circular pelo patio, falar alto etc.;
o teatro vinha romper algumas dessas determinag@espedida em que os levava a se
organizarem em grupos para compor as encenacdesaranente no patio, falar entre si,
fazer ensaios com encenacbes etc. Estas caractaristo trabalho nem sempre eram
valorizadas como atividade educativa. Minha ingesiio parte da premissa de que o teatro
na escola tem funcdo soécio-educativa e pedagodisaim surgiu o problema desta
dissertacdo. Nesse sentido, com o intuito de warifo grau de contribuicdo do teatro na

construcdo e ampliagao da linguagem, propus-msg@usar o tema em questao.

A idéia presente neste estudo foi a de verificaal qu contribuicdo do teatro no
processo de ensino e aprendizagem referente arwgiste ampliagcdo da linguagem dos
jovens alunos de trés turmas do terceiro ano dm&mdédio da Escola Agrotécnica Federal
de Colorado do Oeste-RO.

Para tanto busquei aportes tedrico-metodologicesveins da pesquisa qualitativa,
uma vez que ela possibilita responder a questée® rparticulares, permitindo assim a
compreensao de significados e intencionalidades rdasativas, experiéncias, valores,
percepcOes e aspiracdes dos estudantes, sujestrs ideestigacdo. Segundo assinala Minayo
(1998), o método qualitativo procura trabalhar westigacdo englobando o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valerastudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relacdes, dos processos e domésws que ndo podem ser reduzidos a

operacionalizacdo de variaveis.

Em conformidade com a pesquisa qualitativa optie estudo de caso por se tratar de
um estudo relacionado a um contexto especifico, sprea a experiéncia do teatro na
aquisicao da linguagem. Nessa categoria de inagstly o pesquisador volta-se para a
multiplicidade de dimensdes de um problema, foaalitb-o como um todo. (GATTI, 2005;
CRUZ, 1998).
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Com os dados ja organizados, passei a terceiraléasistematizacdo denominada por
“estudo de caso”: a analise interpretativa do gadahsido pesquisado com os alunos num
confronto de subjetividade e “exterioridades” imptias na e pela revisao bibliografica.

A titulo de organizacéo, o trabalho segue estrdtuem cinco atos. O primeiro ato
trata da discussdo acerca do teatro no Orient@amtente e no Brasil, sob uma perspectiva
histérica. O segundo ato enfoca o teatro na espalcionando arte, educacgéo, linguagem,
com destaque para a dramatizacdo como uma fornspm@@dizagem cognitiva, afetiva e
psicomotora. Discute sobre sua contribuicdo pateamsformacdo de seus protagonistas,
possibilitando aos envolvidos 0 acesso ao conhetortpie a atividade teatral proporciona a
eles. O terceiro ato procura tecer algumas reflexd@mbre a conceituacdo @eventude
enquanto categoria de analise. Discute sobre &s loasriculares do ensino médio e o ensino
da linguagem. O quarto ato contextualiza a ingfitnina qual se deu a experiéncia e relata o
perfil dos estudantes. O quinto ato descreve ar&qma referente ao uso do teatro enquanto
recurso pedagoégico para a construcdo e ampliacdinglaagem na EAF-CO. Expde os
caminhos percorridos e desdobra a analise e ietagéo dos dados colhidos.

Finalmente apresenta os resultados e a consideraoiiee o teatro na escola e as

possibilidades, da apreensao da linguagem pelaatizaagdo teatral.

Foto 4— Alunos
encenando a peca
“Aborto na
Adolescéncia.

Foto 5— Alunos
encenando a peca
“Cuidados com o
ambiente”
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Foto 6— Alunos encenando a peca “Festa de Casamento”.
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OS HOMENS E O TEATRO

O teatro ndo é giz nem quadro negro. Ele é jogorditico que
abre uma perspectiva de educacdo para quem o farem o
assiste. Por ele flagramos a realidade e podemaeagaha
compreender que ele € um universo tdo versatil uands,
atuantes de uma histdria que se desenvolve lentemam
todos os niveis de demonstracéo da vida humana.

Lopes

A primeira linguagem do homem foi a arte, antes meesle escrever, o homem
primitivo ja fazia desenhos nas cavernas, utiltesubém a danca, o teatro, a poesia, 0 canto
e a musica para expressar suas emocoes. O teatra é&as expressfes mais antigas do
espirito ludico da humanidade: em todas as époeasre todos 0s povos existe o desejo de

desempenhar temporariamente o papel de outrerasfantse e falar a maneira dele.

O teatro como arte no mundo ocidental foi formal@gelos gregos e reconhecido
como demonstracdo de cultura e conhecimento, nmasste& origem mais remota na pre-
histéria, quando se acredita que o homem primiémoantava-se com a sombra das maos
movendo-as nas paredes das cavernas. E, por ediegléma arte que exige do homem sua
presenca completa: “seu corpo, sua fala, seu gestoifestando assim a sua necessidade de

expressao e comunicacdo” (BRASIL, 1996, p. 24).

Cenal- O Teatro no Ocidente

O teatro que surgiu na Grécia Antiga era difergateatual. Segundo Oliveira (2003,
p.1), para os gregos o teatro tinha carater seqmllitico, sua principal caracteristica era ser
um teatro civico. Os gregos assistiam as pecasitgraente e ndo podiam frequentar o teatro
quando quisessem. Ir ao teatro era um compromsal slas pessoas. Os festivais de teatro
tinham grande importancia. Dedicados as tragédiaasocomédias, eles eram financiados
pelos cidaddos ricos, e 0 “governo” pagava aos rpalwes para que estes pudessem

comparecer as apresentacfes. Ao contrario dossyraga boa parcela do teatro atual ndo
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revela mais a questdo de ordem social, e, alénedlezir o nimero de frequentadores de
teatro, também diminuiu seu espaco; das grandegetigas passou-se a pequenas salas que,
segundo Oliveira (2003, p. 1), foi a questao ecoodmue causou 0 esvaziamento cultural.
Hoje, ainda que pouco visto, foi “tomado” pela &éie entretenimento. A educacdo grega

valorizava o teatro, a musica, a danca, e a litexat

Uma das maiores realizagbes dos gregos foi, semdajay teatro, resultado da unido
da poesia e da musica, cuja influéncia continudajg segundo Pozenato e Gauer (1985
arte do teatro nasceu dos concursos de ditirambosposicdo poética que exprime
entusiasmo ou delirio) realizados por ocasido dsta$ em homenagem a Dionisio, deus do

vinho, em Atenas”.

As primeiras pecas receberam o nome de tragédigs,termo se origina do nome
grego de Dionisio, tragos, porque, sob a formanial, ele era representado pela figura de
um bode e tragos significa bode, em grego. Osvhastidedicados a tragédia ocorriam em
teatros de pedra, chamados “arenas”, ao ar lim@g se escolhia o melhor autor, pois embora
alguns atores fizessem sucesso, 0s grandes idolesito eram os autores. As apresentacdes
duravam varios dias e comegavam com uma procissadiagnenagem ao deus Dioniso,
considerado protetor do teatro. A platéia acompamles pecas o dia todo, e reagia com
intensidade as encenacoes.

Alguns fildsofos e estudiosos deram-se conta opalder educativo do teatro. Platdo
considerava o jogo fundamental na educacao, dixamesmo as criancas de tenra idade
deviam participar de todas as formas de jogos aleguao seu nivel de desenvolvimento,
pois sem essa atmosfera ludica elas jamais sedattoa educados e bons cidaddos. Achava
também que a educacdo deveria comecar de manaliea @ sem qualquer ar de
constrangimento, sobretudo para que as criancaspeth desenvolver a tendéncia natural de
seu carater, embora faga uma critica contundeptesia, o filésofo tenta paulatinamente no
livro X provar a inutilidade da poesia, ou melhorda, diz que ela produz patologias na alma

humana.

Assim como Platdo, Aristoteles também deu granddadee ao jogo teatral na
educacao, considerava-o de suma importancia, jpaia,ele, educar era preparar para a vida,

proporcionando ao mesmo tempo prazer.

! A poesia no livro X da republica de Platdo
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O teatro grego apresentava uma funcédo eminenterpedégdgicando visava apenas
a diversdo da platéia, mas também, e, sobretud@mpdaliscussao certos temas que dividiam

a opinido publica naquele momento de transformde&mciedade grega.

Também para os romanos, o teatro era uma imitacéo tgria um proposito
educacional se pudesse ensinar licbes morais. BEVE997, p. 13), enfatiza que Horécio
considerava o teatro uma forma ndo s6 de entretemdnmas também de educacédo: “Todo
louvor obtém o poeta que une informacdo com praaermesmo tempo iluminando e

instruindo o leitor”.

O teatro foi severamente condenado pelos senha@ekyrdja durante um longo
periodo na Idade Média, fazendo-lhe objec¢des denoemocional, religiosa e filosofica. Isso
ocorreu porque oS mimicos romanos satirizavamegagos costumes pagaos continham nas
suas representacdoes elemento mimético e dramaic@mbém porque o0 pensamento

neoplatdnico estabelecia um conflito entre 0 mumdcespirito.

No reinado de Carlos Magno ocorreram mudancas tiwvadao teatro foi reavaliado, a
filosofia aristotélica foi adaptada a fé catdlica do Tomas de Aquino, dando entédo plena
aprovacao a representacao, desde que fosse recmagd O ensino do teatro propagou-se
pelas escolas. As encenacdes dos mistérios e dadidades propiciaram as massas sua

educacéo por cinco séculos.

Surgiram numerosas academias na Renascenca; quan@studiosos das obras
classicas encenavam pecas latinas, tornaram-sespooés, e 0 teatro na escola comecgou a
florescer. Cultivava-se a arte de falar, praticgaesealizada através de dialogos. Os

espetaculos escolares eram muito valorizados, devesta maneira de ensinar.

Nas escolas da Franca, Rebelais criou 361 jog@s “paercitar a mente e 0 corpo’,
conforme Reverbel (1997, p. 14). Além disso, intd o teatro, a danca, o canto, a

modelagem, a pintura, o estudo da natureza e lualics manuais.

O estudo dos classicos e as atividades artistgm@wetudo as dramaticas, eram

considerados excelentes recursos para o aprendizadwguagem, nas escolas inglesas.

Ao longo da historia da humanidade, muitos penssdereducadores tém procurando

encontrar agueles que possam dar a arte o seudeattastaque na educacao.

Em diversas épocas da Histéria, filosofos destataaaimportancia do ensino das

artes na escola através de jogos de expressdaondeedreverbel (1997, p. 14), para
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Montaigne os “Jogos de crianca ndo sdo esportesexidm ser sua mais séria ocupacao”, e
Leibniz apoiava o teatro com a condi¢éo de que=fossgrutivo. Era de opinido que a melhor
tragédia purificava a autocompaixao e produziatmiamo. Para Locke, o conhecimento
advinha da percepcao dos sentidos, estando inapiddéia de que a arte deveria ser pratica.

Assim como também Courtney (1980),

O jogo faz parte do ser humano em desenvolvimemito tquanto outro elemento.
Entretanto, a livre expresséo provocada pelo jog@ertos momentos na educagao
tornou-se sindbnimo de liberalizacéo da disciplinga algum tempo, com marcas
até hoje, o movimento criativo em geral foi des@elthpela educacao conservadora
(COURTNEY, 1980, p.5).

Para Rousseau, cujo pensamento influenciou profoedie as teorias de Frébel,
Pestalozzi, Montessori e Dewey, a primeira fasedlzcacdo da crianca deveria ser quase

inteiramente baseada em jogos,

Ame a infancia; estimule seus jogos, seus prazeeiss encantadores instintos.
Considere o homem no homem e a criangca na crighgetureza deseja que as
criangas sejam criancas antes de serem homeneng&enios inverter a ordem
produziremos frutos precoces, que ndo terdo nenarat@o nem sabor, e logo
estardo estragados (ROUSSEAU apud REVERBEL, 19%9%).p

No século XVIIl, o teatro na educagdo teve comdstey apenas algumas pecas
escolares. Somente na segunda metade desse meznwofgéque o teatro ressurgiu com o
significado de desenvolver idéias e despertar eesoglo inicio do século XIX, o teatro
ganhou destaque no jogo dramatico, enfatizandorsés uma vez, a sua importancia na

educacao.

A Arte na educacdo brasileira passou a ser comsldefundamental a partir de
reflexdbes recentes que coincide com as transfor@saedlucacionais que caracterizam o
século XX em varias partes do mundo. Com a Semarfrté em 1922 despertaram novos
horizontes e concepcbes se abriram em relacdo amoermda Arte. A heranca do
expressionismo originou as idéias de que a artecheacdo objetiva a expressdo dos
sentimentos do ser humano e de que ndo se entnasta € simplesmente expressada, seu
esforco de mostrar que o teatro representa o ddsejver do ser humano e que seu sucesso

esta em superar a natureza transitoria da exiaténci

Em 1948, a criagcdo da Escolinha de Arte, por Auglbdrigues, representou um
marco na historia da arte educagdo. Seu objetiva fdesenvolvimento da capacidade
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criadora em geral. A Escolinha representou ndo stamema inovacao pedagogica, mas
também interferiu no préprio conceito da arte, finalidade nédo é treinar artista e sim
oferecer as pessoas oportunidades de criacaoicartigsio esquecida pelas escolas

convencionais.

Em 1971 por meio de uma Reforma Educacional, cmerdas Artes nas escolas foi
oficializado pela Lei 5692/72. A arte passou a disciplina obrigatéria no curriculo da
escola. No ano de 1973 o governo instituiu um csrgoerior de arte com o objetivo de

preparar professores para lecionar a disciplina.

Em 1996 foi aprovada a Lei n° 9394/96 que estabete ensino da arte como
componente obrigatério na educacéo béasica (ensimamental e médio).

De maneira progressiva, no século XX tornou-se @lonie a atividade espontanea
proporcionada pela educacdo teatral trouxe bensficcomo o0 desenvolvimento da

criatividade, da experimentacao e da imaginacao.

Cena2 - O Teatro no Oriente

Do outro lado do mundo, no oriente, o teatro japané mais complexo. No Japao séo
dois 0os géneros mais conhecidos o teatro N6 e okfabao encenados da mesma forma ha
mais de mil anos. O Kabuki era um aconteciment@akecum entretenimento que durava o
dia inteiro, onde se comia, bebia, conversava largg@vam olhares as beldades nas galerias
durante a representacém teatro Kabuki, os complementos como as perucasagaiagem
sdo uma parte fundamental do papel. Em pecas ibestécomo Shibaruku, a maquiagem é
espessa, elaborada, fantastica como uma mascgunto que em dramas do cotidiano €
ligeira e realista. Como no teatro NO, os atorebukaprovém a maior parte das vezes de
familias de atores e comecam a ensaiar desde naitis, aprendendo ndo s6 0s papéis, mas

todos os movimentos do Kabuki, figurinos e maquiage

O teatro classico japonés € estilizado, uma sentde danca, muasica e teatro. Tem
estreita relacdo com o budismo zen. O publico@umeparece ao teatro ndo vai para ver a
histdria, ele ja a conhece, e sim para apreciealmtho dos atores. O tema principal de suas
pecas é a natureza, e também contam historiadaoréode seu povo. Os trajes sao lindos e
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luxuosos. Os atores usam bastante maquiagem. Deviclinstante uso dessa técnica no

teatro, os japoneses sdo 6timos maquiadores.

O teatro na india esta ligado a danca, e neleapesaestudam muitos anos. Concedem
atencao especial a expressao do corpo, por meimdesnentos e dos gestos de cada parte
do corpo, inclusive os olhos. O teatro Kathakati éstilo de danca-teatral mais popular da
india. E um espetéaculo raro, inclusive na india.ela acontece ap6s a época das mongcdes,
em celebragdes religiosas de agradecimento. E sxclypara homens. Existe exatamente
como visto hoje ha pelo menos 400 anos. O teamQadale Kathakali recebe inclusive
influéncia das antigas artes marciais de Keratara dos templos). A maquiagem determina,
no kathakali, a natureza dos personagens. Cadanagem tem uma roupa e maquiagem
especificas. Ambos sédo altamente elaborados. Oeatartrés horas e meia a se maquiar e

duas horas para se vestir, antes de cada apresentac

Na india acredita-se que todo palco seja sagraois, @ um local escolhido pelos
deuses para que se dé a eterna luta entre o bemaé &or o Kathakali ser essencialmente
hindu, tudo nele é cheio de significados religiososealizado como um ritual. O palco é
simples. A frente usa-se uma lamparina alimentadaleo de coco. Por ser ritual, antes de a
peca comecar, 0 vocalista inicia uma cancdo invoeatacompanhado por cimbalos e
percussdo. Durante o ritual de iniciagdo, um atwmpanece por trds das cortinas realizando
uma performance. Narrando quase sempre passagenstalagia indiana, que é muito
antiga, cada gesto tem um significado especial ggsas historias. Ramayana € uma das mais

importantes, conta a histéria do rei Rama.

O teatro e o0 canto estdo sempre juntos na ChinaoTgue uma das formas mais
conhecidas desse teatro € a Opera de Pequim. Assim 0s atores japoneses, 0s chineses
também usam maquiagens especiais. O teatro de a®mhy teatro de marionetes da China
estdo intimamente ligados ao teatro cantado deesatd®®epresentam sO um repertério e
obedecem ao mesmo calendario. S&o realizados megsiehtemente por apenas um
manipulador, mas também sdo encontradas compatibiasadas por muitos atores-
animadores. Os marionetistas solistas sdo chanted®estres, porque guardam um pouco
do prestigio que envolve os magicos e outros astipbpulares. Antigamente eram atores
itinerantes, que iam de cidade em cidade parata festemplo local. Hoje, na maioria das
cidades residem artistas que circulam pelas vilégimpas. Vale destacar dois aspectos
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interessantes do teatro de sombras na China: cipnnde recreacdo que estimula o contato
com um mundo magico e o0 seu aspecto educativo.

Independentemente do lugar, o teatro assume e#ipr@sportante. No vir a ser uma
cultura, manifesta sempre aquilo que é peculiangudar nos seres e agires de um
determinado povo. Embora essa expressao de umaacskja traco comum ao teatro, no
mundo ocidental, mais recentemente perspectivaurseoutra funcéo ao teatro.

Tomando como ponto de partida o trabalho de Pigcajae lutava por um teatro
educativo e de propaganda, o alemado Bertolt Brpohypdés um teatro politizado, com o
objetivo de modificar a sociedade. Em suas pegsaté: O Circulo de Giz Caucasiano,
Galileu Galilei e Os Fuzis da Senhora Carrar, suiisto realismo psicolégico por textos
didaticos. Afirmando que, em vez de hipnotizar peetador, o teatro deveria desperta-lo para
uma reflexdo critica, utilizou processos de “dist@mento”, que rompiam a iluséo,
lembrando ao publico que aquilo é apenas teatémervida real.

Para Brecht (2005), o espectador de teatro é uincesiocial, ou seja, como um juri
popular de um julgamento, cujas testemunhas s&aomss, que, com sua voz impostada,
tentam frisar as partes mais elucidativas, fazesado que os jurados se apropriem desses
testemunhos, ndo por empatia, mas por grande cé@mesm por necessidade de buscar uma
verdade. Segundo esse tedrico:

A técnica da duvida perante aos acontecimentosiqjsbfavios, jamais postos em

davida, foi cuidadosamente elaborada pela ciéecreio ha motivos para que a arte
ndo a adote, também, uma atitude tdo profundaméiiteomo essa. Tal atitude

adveio a ciéncia do crescimento da forga produtiea humanidade, tendo-se

manifestado na arte extremamente pela mesma rBREQHT, 2005)

O russo Stanislavski e o alemdo Brecht eram corslde pilares de sustentacdo
teatraf até surgir o mito Artaud, que foi considerado orrcb visionario do teatro surrealista.
Apesar de ter morrido sem ver muito de suas teoe@fzadas na pratica, influenciou varios
teatr6logos que o sucederam.

E no contato com o teatro de Bali que Artaud vaioetrar aquilo que mais se

aproxima a sua busca do verdadeiro sentido darauttwlo teatro. Artaud pregava o uso de

2 Erwin Friedrich Maximilian Piscator (Greifensteitiy de dezembro de 1893, Stamberg, 30 de marc868) 1

foi um diretor e produtor teatral alemao que, jurten Bertolt Brecht foi um dos expoentes do teéfrico, um
género que privilegia o contexto sociopolitico danda.

® Pecas teatrais escritas por Bertolt Brecht (18#8) nascido em Augsburgo na Alemanha, dramaturgo e
poeta. Todas essas pecas escritas, quando estiaen egobre uma estrita éptica marxista enfocamabsres
burgueses e os decorrentes conflitos sociais.

* www.passeiweb.com/artecultuaaesso em 14/10/ 07.
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elementos magicos que hipnotizassem o espectamorgge fosse necessério a utilizagédo de
dialogos entre os personagens, e sim muita middeeas, gritos, sombras, iluminacéo forte

e expressao corporal, a contestar o teatro natadtancés, que se mostrava muito retorico e
completamente subordinado ao texto. Uma compreatsdioguagem para além da simples

transmissao de significados, para além do paradapeaas psicolégico instaurado no teatro
a partir de Euripides, em que a encenagdo € amamste e ornamento dos dialogos

humanos; a cena € apenas a superficie passivdrandeorre o drama, que comunicariam ao
publico a mensagem, reproduzindo no palco os sombsanistérios da alma humana.

Essa tessitura de discussédo acerca do teatro, nantcidente quanto no Oriente
propicia o entendimento sobre a importancia dartmn¢do dessa forma de linguagem para
0S processos comunicacionais e 0s avancos dasanieas para os demais paises do mundo,
o qual por sua vez repercute em ambientes especifamo escolas, igrejas, lugares de lazer
e de divulgacdo das artes. Nesse universo se ios&k brasileiro. E € sobre esse meio de

comunicacao no Brasil que trata o proximo segmento.

Cena 3 - O Teatro no Brasil

O teatro no Brasil teve seu inicio como forma deressao religiosa cristd de
dominacdo, com métodos pedagdgicos autoritarios,fogiam de seu verdadeiro objetivo;
incapaz de preservar culturas, abafou a originddida iniciativa e a forca criadora do ser

humano, como afirma Heliodora,

A Primeira experiéncia teatral brasileira tem, caao objetivo precipuo, destruicao
de tudo o que é local, e a introducdo, no planariesd e no material, de valores
importados. Referindo-me, é claro, a Anchieta, etemdro como instrumento da
colonizacgédo cultural (HELIODORA apud SITTA,19725p.

No Brasil as informagfes mais antigas que temossatiividades teatrais se referem
aos autos religiosos que o padre José de Anclaetarfcenar para auxiliar na catequese dos
indios. Sobre representacdes cénicas ndo ha datlr®oees a chegada dos portugueses, a
menos que consideremos as cerimodnias e festasddanga algumas tribos brasileiras como
representacoes.

No século XVII o teatro € marcadamente coloniatefmente influenciado pelo teatro

portugués. Os primeiros textos, como o0 "Auto ddafele S. Lourenco”, do padre José de
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Anchieta, s@o escritos pelos jesuitas de Piratipingma mistura de espanhol, portugués e
tupi-guarani. Visam a catequese e sdo encenados ipdigenas.

Depois de Anchieta, fez-se no Brasil um longo si@rteatral. O teatro, apds a
experiéncia catequética, passou por um grande va&ziessurgindo ao final do século XVIII
e comeco do século XIX.

A criacdo da academia imperial de Belas-Artes (L8f@ a primeira iniciativa a
marcar a acdo estatal no campo artistico, porésgsaapdesse esforco, inexistiam artistas
brasileiros, necessitando-se de trupes de artitass da Europa para entreter as familias
que aqui enrigueciam. Vinculados a Europa, os leiess pensavam que s6 o que vinha de
fora era bom, de tal modo que ndo é de surpreandero teatro brasileiro, como outros
segmentos, tenha tido origens profundas na imitdeamlturas de outros paises.

O aparecimento do teatro brasileiro, propriamente, dlata do romantismo, com
Martins Pena (1815-1848), logo apds a independé&@wiBrasil, cujas pecas retratavam o0s
tipos e os costumes dos brasileiros e, mesmo nergé&omeédia, mostrava a realidade
econdmica, social e a forca do colonialismo culiuCanforme Magaldi (2006, p. 6), “ndo
seria absurdo afirmar que a comédia inaugurada Mpartins Pena € 0 género mais
genuinamente brasileiro”.

Os registros sobre teatro-educag¢do mostram que pes®do, durante 0 movimento
chamado “escolanovista”, é que a arte teatral pagsser vista no Brasil como experiéncia
que leva ao aprendizado e ao desenvolvimento esipoes

Na década de 1960, surgiu em Sao Paulo o primeirso csuperior de teatro, na
Universidade de Sdo Paulo. Estudantes universtguotamente com artistas consagrados,
criaram os grupos “Arena”, “Oficina” e “Opiniao”,ug renovaram o Teatro Nacional. A
énfase passou a ser a montagem de pecas com dertdatavam da realidade brasileira. A
arte e a politica eram praticas fundamentais npgsta de trabalho desses grupos, formados

basicamente por estudantes universitarios.

Augusto Boal que veio praticamente de um curso mendturgia e direcdo na
universidade de Columbia, nos Estados Unidos, pdreatro de Arena e 0s jovens
egressos do teatro Paulista do Estudante, sobreBidofrancesco Guarnieri e
Oduvaldo Vianna Filho, imprimiram a linha nacioeadocial que o Teatro de Arena
simbolizou (MAGALDI, 1997, p.60).

Foi através do grupo do Teatro de Arena que AugBstl entrou no panorama do
teatro brasileiro. Ele encenou, com sua trupe deest ao longo da década de 1960,
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espetaculos nos quais esmiucou a heranca histdoiceapitalismo implantado no pais e
propds a seus espectadores um movimento em diaecsacialismo.

A trajetoria do teatro faz perceber sua univeradi] na busca de compreender
melhor o ser humano e o ambiente em que vive, iboimdo para o seu desenvolvimento e
transformacdes. Com o objetivo de incorporar taigcfpios € que a arte-educacao,
particularmente o teatro, foi inserida nas escdkgjundo Duarte Jr., conhecer as proprias
emocoOes e ver nelas os fundamentos de nosso pfépri@ a tarefa basica que toda escola
deveria propor, se elas ndo estivessem voltadasrdenpara a preparacdo de mao de obra
para sociedade industrial (DUARTE JR., 2007, p. 67)

A arte é uma forma de despertar 0 homem para qeesesconheca, e 0 teatro
especificamente nos leva a experienciar isso, tanteepercebemos que isso ndo acontece. A
presente estrutura da maioria de nossas escol@ds est jogo, pois se conserva
compartimentada e racionalista, e a arte se toap@mas uma matéria a mais entre tantas
outras, a educacéo transformada em ensino, confowrage Jr. (2007, p. 74) “um despejar
de respostas pré-fabricadas a questdes percebidas absolutamente irrelevantes pelos
educandos”.

Na proposta educativa freireana, professor e aledocadores e educandos), sujeitos
da educagdo, ambos sdo responsaveis, participivies do processo educativo. A formacao
desse sujeito deve ser planejada pela escola, lhnds as atividades artisticas também
acontecem. Mas, infelizmente, no meu ponto de \visla com o respeito e o destaque que
deveriam. Nesse sentido, 0 pensamento freireanpe@mm a concepcao epistemologica de
educacdo da escola tradicional, em que o professoitransmissor de conhecimento, e o
aluno é “tdbula rasa”, vazio, que deve se prepgaaea receber o conhecimento transmitido
pelo professor.

Arte ndo deve significar a mera inclusdo da “ed@caartistica” nos curriculos
escolares, uma vez que Duarte Jr. (2007, p. 7ifinafgue “a arte-educacéo tem a ver com
um modelo educacional fundado na construgao deantids pessoal para a vida, que seja

proprio de cada educando”.

Acreditamos que 0s aspectos estéticos observadosdana trajetoria do teatro-
educacao se constituem como um ponto de refer@acg|os programas da arte teatral nas
escolas e que o teatro-educagao proporciona unrauojtade aos alunos de aprenderem a

pensar criativamente e a efetuarem de forma masc@nte no espacgo social.
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No estado de Rondbnia o teatro é desenvolvido calaepara dramatizar as datas
comemorativas, no momento em que os alunos decstms falas e representam seus
personagens. Existem alguns grupos de teatro assmdmmo: Cunid, Raizes do Porto,
Abstratus, CTB - Teatro de Bonecos, Diz-Farsa, @gimario, Exodo (teatro religioso — O

Homem de Nazaré) entre outros.

O grupo “Abstratus” apresenta suas pecas na PrasaCdixas D’agua, e “O
Imaginario”, que ganhou forca, encena suas pecasajaeste grupo relune nove jovens de

Rondobnia para fazerem a montagem da peca, perdoressruas dos bairros periféricos.

Também h& um espetéculo teatral com encenacaccdd@eHomem de Nazaré”, no
maior teatro a céu aberto da Amazobnia, “A Jerusal@mAmazénia”. Fazem parte de seu
elenco atores de grande express&o nacional. O @Geiff@atro Exodo se apresenta na época
da paixao de Cristo, onde o cenario € replica déegtualizacdo do espaco em que ocorreu a
Via crucial, Paixado e Morte de Jesus Cristo, laealo na zona rural de Porto Velho. Esse
evento € uma tradicdo da comunidade Id@ahdbnia é o Unico Estado que ainda ndo tem um

prédio de teatro em sua capital.

Em Colorado do Oeste, a Escola Agrotécnica FedefaAF possui um grupo de
teatro amador, o COMTEICompanhia de Teatro Insignormado pelos alunos da Escola,
gue gostaram de participar da atividade em sads@vweram montar o grupo, que € dirigido
por esta pesquisadora. Eles tém sua sala projmia,gs reunides e ensaios, que acontecem
geralmente nos intervalos do almoco (12hs as 12mjOra um concurso de teatro
promovido pela Seduc - Secretaria de Educacaopgoiee uma vez por ano, N0 municipio.
As escolas se inscrevem e preparam uma peca teptealé apresentada para toda a
comunidade coloradense. E determinado um dia paraapesentacdes, e as escolas
vencedoras sao premiadas com troféus de primegunslo e terceiro lugar. O COMTEI
todos 0s anos encena uma peca teatral nesses sms)cabtendo sempre o primeiro ou

segundo lugar.

Embora tais iniciativas ndo conformem em “movimetdatral” propriamente dito,
existem propostas, ainda que isoladas, com visteegpétanear” principios de uma linguagem
do teatro que desemboque em compreensdes maissamm@apraiadas do aprendizado e
apropriacdo, por exemplo, da lingua portuguesaecBahaver conexdo profunda entre a
linguagem teatral e a linguagem entendida comoiptiisa escolar. Mesmo tratando das

aquisicdes da denominada norma culta, esse apaglodpoderia se revestir de praticas que
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fossem para além do ensino mecanico da linguarpga@ndo as praticas escolares maneiras
e formas que contivessem em si mais interagcdonhecomento de outras formas de ser e

estar no mundo.

Foto 7— Alunos
encenando a peca
“O Preconceito
Racial”

Foto 8— Alunos
encenando a peca
“Drogas e
Adolescéncia”.
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O TEATRO NA ESCOLA

Toda arte é expressdo, seja ela teatro, musicatun

escultura, cinema ou danca. Trata-se de expressarmodo

concreto, a criatividade que existe em todo serdnom
Reverbel

A atividade teatral além de estimular a capacidatidectual, a espontaneidade, a
iImaginacéo, a percep¢ao, a observagao e o relacgra social, desenvolve habilidades
fisicas: voz, visdo, expressdo corporal, gestosjimentos, equilibrio, expressao verbal e
flexibilidade, formando assim um processo criatiue faz o jovem crescer, tornando-se mais

inventivo e preparado para a vida e para a coréiragltural.

Cena 1l - Arte, Educacéo e Linguagem

O ser humano sempre tentou compreender o seu hgauniverso buscando
significado para a vida através dos fenbmenos taara, dos astros no céu, dos periodos
das estacOes, das diferentes plantas e anima@snl@m das relacdes sociais, politicas e
econbmicas. Imagens desenhadas nas cavernastipojaadas de imagens artisticas) sdo uma
das primeiras alusdes da existéncia do homem ra tdm fendbmeno comum a todas as
culturas, segundo Duarte Jr (2007, p. 37) desdeaas “primitivas” as mais “civilizadas”,

desde as mais antigas as mais atuais, € a arte.

A arte se faz desde as primeiras manifestacoepielese tem conhecimento, como a
linguagem, produto da relagdo homem/mundo. A ant@a& ponte que nos leva a conhecer e a
expressar 0s sentimentos, e a forma de nossa épasciapreendé-los € através da
experiéncia estética, Duarte Jr (2007, p. 16). Pa&io da arte o homem manifesta
significados, sensibilidades, sentidos que n&o poske encontrar de outra maneira sendo por

ela prépria.

A arte, como arte em si, ndo teria objetivos ediocais, porém se 0 processo

educativo tem a ver com a humanizacao de nds Baneanos, a arte, como expressao dessa
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“humanizacéo” tem implicacbes para a educacado aa ge mais particularmente, para a
educacao formal, que tem como uma de suas finagisgdademancipagcdo entendida como

forma de ser e estar no mundo.

O intuito do processo de ensino e aprendizagerarigeé, segundo os PCN, o de
capacitar os estudantes a humanizarem-se melhoo citaddos inteligentes, sensiveis,
estéticos, reflexivos, criativos e responsaveiscaietivo, por melhores qualidades culturais
na vida dos grupos e das cidades, com ética eit@fmda diversidade. Na escola basica, a
arte, conhecimento humano sensivel-cognitivo, @aermente estético e comunicacional, €
presenca urgente na histéria da aprendizagem alltdos jovens de nosso Pais,
humanizando-se e ajudando a humanizar o mundoropoténeo. (BRASIL,1999, p. 180)

De acordo com os PCN (1999), a linguagem é umanbaraocial, uma “realidade
primeira”, que, uma vez assimilada, envolve osvigllios e faz com que as estruturas

mentais, emocionais e perceptivas sejam regulagaspu simbolismo.

Nossa linguagem é um cdédigo simbdlico. Isto queerdgue as palavras (simbolos)
sdo convencionadas para transmitir um determinaphafisado. A linguagem € produto de
uma convencao entre os homens, a fim de que sel®lss guardem um mesmo sentido

para todos que a empregam.

Através da linguagem o homem relaciona seu eu aventos do mundo. Com ela,
tais eventos séo classificados em “classes gefeasiceitos) e adquirem uma significacao
(um valor) para a existéncia. Para Duarte Jr (2@0740), as palavras sdo um “resumo
fragmentado” do nosso sentir constante. Elas panciwempre tomar esse sentir e simboliza-

lo. Buscam significa-lo e exprimi-lo.

O mergulho na corrente viva da linguagem acendbdama vontade de langar um
olhar interpretativo para a vida, exercitando aacéfade de compreendé-la de
maneira propria. Podemos conceber, assim, que ad#ile consciéncia se efetiva
como leitura de mundo. Apropriar-se da linguagegmaghar condi¢Bes para essa
leitura (DESGRANGES, 2006, p.23).

O ensino da Arteno Brasil se inicia com a criacdo da Academia hiapele Belas
Artes, no ano de 1826. Nessa época a maior pastacaiemias, tanto no Brasil como na

Europa, procuravam atender a demanda de prepaeadtbilidades técnicas e graficas,

® Quando se trata do conhecimento humano, o substaarte aparece aqui grafado em letra mindscula, e
quando nomeia a disciplina curricular da escolafagnosArte, em letra mailscula para igualar-se as demais
como em Lingua Portuguesa, Historia, Filosofia etc.



34

consideradas fundamentais a expansao industrialerismo primério o desenho tinha por
objetivo desenvolver também essas habilidadesd#sré o dominio da racionalidade. No
inicio do século XX, o desenho continua a apresagacom o sentido utilitario de
preparacao técnica para o trabalho. Na praticmsme de desenho nas escolas primarias e
secundérias fazia analogias com o trabalho, valoda o traco, o contorno e a repeticdo de
modelos que vinham geralmente de fora do paissent® de ornatos, a cépia e o desenho
geomeétrico visavam a preparacao do estudante padagrofissional e para as atividades
que se desenvolviam tanto em fabricas quanto ewcssrartesanais. Nas Escolas Normais
0os cursos de desenho incluiam ainda o “desenhagfgita”’, onde os alunos aprendiam
esquemas de construgdes graficas para “ilustrdgsa®s contetdos eram passados através
de atividades que seriam fixadas pela repeticamreafinalidade de exercitar a vista, a mao,
a inteligéncia, a memorizacdo, 0 gosto e o sensmlm@ ensino tradicional estava
interessado principalmente no produto do trabalboolar, e a relacdo professor-aluno

apresenta-se bem mais autoritaria.

A partir dos anos 50, além do Desenho, passaramea parte do curriculo escolar as
matérias Musica, Canto Orfednico e Trabalhos Majupie mantinham de alguma forma o
carater e a metodologia do ensino artistico anmteAmda nesse momento, 0 ensino e a
aprendizagem de arte concentravam-se apenas naniissao" deonteudoreprodutivista,
desvinculando-se da realidade social e das difasen@dividuais. O conhecimento
permanecia centrado no professor, que procuravandelser em seus alunos também

habilidades manuais e habitos de precisédo, orggivzalimpeza.

Diferentes autores marcam os trabalhos dos profssste Arte no século XX, no
Brasil, firmando a tendéncia da "Pedagogia Novatréeles destacam-se John Dewey (a
partir de 1900) e Viktor Lowenfeld (a partir de 898os Estados Unidos, e Herbert Read (a
partir de 1943) da Inglaterra, com a publicacasalelivroEducacao pela Artéraduzido em
varios paises). Read (2001, p. 1) afirma que ‘& deve ser a base de educacao”, e assegura
gue a arte seja l& como a definimos, esta presemteido que fazemos para satisfazer nossos
sentidos, Read (2001, p.16). O autor contribuia paformacdo de um dos movimentos mais

significativos do ensino artistico, uma educacéaves da arte.

Nas praticas sociais, 0 espaco de producdo dedssné simultdneo. Nesse, as
linguagens se estruturam, normas (codigos) sddhaalids e negociadas (BRASIL, 1997, p.
15).



35

Arte-educacdo ndo significa o treino para alguénoser um artista, ndo significa a
aprendizagem de uma técnica, num dado ramo das &mées, quer significar, conforme
Duarte Jr. (2007, p. 12), uma educacédo que teminge &omo uma de suas principais aliadas.
Uma educacao que permita uma maior sensibilidadeqmn o mundo que cerca cada um de
nds. Por ser um conhecimento humano articuladanwtaté sensivel-cognitivo, por meio da
arte o individuo utiliza e aperfeicoa, no seu thadariador, processos que desenvolvem a
percepcéao, a imaginagao, a observacéao, o racipargontrole gestual. Capacidade psiquica
que influem na aprendizagem. No processo de cridlgpesquisa a propria emocao, liberta-
se da tensdo, ajusta-se, organiza pensamentosneols, sensacdes e forma habitos de
trabalho. Educa-se.

A arte é considerada particularmente pelos aspesdtiicos e comunicacionais.
Manifestamos significados, sensibilidades, modosrigédo e comunicacdo sobre o mundo
da natureza e cultura. E uma tentativa de conaretem formas, o mundo dinamico do

“sentir” humano.

A Arte na educacao brasileira passou a ser comsldezssencial a partir de reflexdes
recentes que coincide com as transformacfes eduedique caracterizam o século XX.
Véarios campos das ciéncias humanas desenvolveraqguipas que trouxeram dados
importantes sobre o desenvolvimento da criangagsoiprocesso criador, sobre a arte e sua

influéncia no desenvolvimento do homem.

Na confluéncia da antropologia, da filosofia, de&c@egia, da psicanalise, da critica
da arte, da psicopedagogia e das tendéncias astéticmodernidade, surgiram autores que
formularam os principios inovadores para o ensine drtes em geral. Tais principios
reconheciam a arte da crianga como manifestac@mtsea e auto-expressiva: valorizavam
a livre expressdo e a sensibilizacdo para a expetagao artistica como orientacées que
visavam o desenvolvimento do potencial criador, sejp, eram propostas centradas na

guestdo do desenvolvimento do aluno.

Sabemos a importancia da expressao livre como @®ananeiras de contribuirmos
para o desenvolvimento expressivo dos alunos, paer@plicacdo indiscriminada de idéias
vagas e imprecisas sobre a funcdo da educacadicartisvou a uma descaracterizacao
progressiva da area. A educacao artistica ficduteedurante muito tempo em atividades que
proporcionavam aos alunos a expressao livre, sepreacupacdo como processo de

desenvolvimento artistico.
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Diante disso, no inicio do escolanovismo, contrapoa educagédo tradicional, alguns
educadores cientes de que é importante que ossakompreendam o sentido do fazer
artistico; que suas experiéncias de desenhar,rcdaracar ou dramatizar ndo sao atividades
que visam distrai-los da “seriedade” das outrasiglisas, assumem a idéia de organizacéo
de uma sociedade mais democrética. Segundo FU8&3,(p.27), adotam a concepcdo de
que se a educacéao escolar conseguisse adaptandsndss ao seu ambiente social, poderiam

ser mais satisfatoria e menos injusta as relagiies & pessoas na sociedade.

Os seguidores de Dewfeprocuram aprofundar suas idéias, partindo de &ssute
interesse dos alunos, para assim desenvolver ai@xgas cognitivas, num “aprender
fazendo”. Aranha (2006, p. 261) afirma que paraumrao conhecimento é uma atividade

dirigida que néo tem fim em si mesmo, mas estadalpara a experiéncia.

O fim da educacéo nao € formar a crianca de aamaomodelos, nem orienta-la para

a acao futura, mas dar condi¢des para que resohs propria os problemas.

Ao fazer e conhecer arte o aluno percorre trajd@aprendizagem que propiciam
conhecimentos especificos sobre sua relacdo conndanAlém disso, esses conhecimentos
desenvolvem potencialidades (como percepc¢ao, adog@ry imaginacao e sensibilidade) que
podem alicercar a consciéncia do seu lugar no mentéanbém contribuem inegavelmente

para sua apreensao significativa dos contetdosudess disciplinas do curriculo.

A atual legislacdo educacional brasileira reconteetaportancia da arte na formacao
e desenvolvimento de criangas e jovens, incluindorao componente curricular obrigatério
da educacéo basica. A Arte passa a vigorar a phtimplantacdo dos PCNParametros
Curriculares NacionaigBRASIL, MEC, 1997) enquanto area de conhecimemwtaurriculo
da escola brasileira, através de quatro linguageinsticas: Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro. Os PCNforam elaborados procurando, de um lado, respaiardiversidades
regionais, culturais e politicas existentes no,padsisiderando de outro a necessidade de
construir referéncias nacionais comuns ao procedsoativo em todas as regides brasileiras.

Sem duvida o contexto educacional brasileiro é gssgdo por questdes de diferentes

® John Dewey (1859-1952fil6sofo americano que soube aliar uma investigagédrmanente do saber em
mdltiplas areas a uma invulgar capacidade de madi'ni projetos comunitarios. Filésofo pragmatista
(instrumentalista)acabou por se tornar, todavia, mais conhecidamangrande filésofo da educacdo moderna.
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naturezas, entre as quais encontramos os dilemaes#mho curricular, a ser proposto na
contemporaneidade em um pais de proporc¢des cotdised 0s impasses em vista da escolha

dos encaminhamentos metodoldgicos mais adequadiie@sites regides do pais.

A arte-educacéo € essencial a educacdo numa dionenst mais ampla, em todos
0s seus niveis e formas de ensino. Nao é um carmapatiddade e conteudo de pouco
significado, ndo é apenas uma atividade de arte,alga grandioso, de sentido profundo, que
necessita a presenca de muitos, exerce papel eiagab e integracdo no procedimento
formal e informal da educacéao; Varela (1988, mfljma ainda que “o arte-educador poderia
desempenhar papel de agente transformador na escwasociedade”. Essa afirmacdo da
autora vem corroborar com os PCN, que expressanmgpertanteque o professor esteja
consciente do teatro como elemento fundamentalpnendizagem e desenvolvimento da
crianca e ndo como transmissdo de uma técnica (BRAS97, p.86). Além de ser um
componente essencial na aprendizagem, a atividadgalt tem como fundamento a
experiéncia de vida: idéias, conhecimentos e sentimm A sua acdo € a ordenagdo desses

conteudos individuais e grupais.

Retomemos o que foi dito com relagéo a arte. Pow dweconvivio com o0 universo da
arte, os alunos podem conhecer o fazer artistiomoexperiéncia poética; o fazer artistico
como desenvolvimento de potencialidades: percepediexdo, sensibilidade, imaginagéo,
intuicdo, curiosidade e flexibilidade; o fazer stito como experiéncia de interacdo; o objeto

artistico como producao cultural.

A questdo da sensibilidade, inevitavelmente, anpegyuntas sobre as interacdes
humanas, suscita a busca de experimentos para/giesEspostas, mesmo que elas nao se
tornem racionalmente compreensiveis. Isso porquearée, nada € definitivo, tudo se passa
entre um mesmo e um outro, na condensacdo de sesteloser que acontecem

simultaneamente.

A arte também € um modo privilegiado de conhectmem aproximacdo entre
individuos de culturas distintas, pois favorece@nhecimento de semelhancas e diferencas
expressas nos produtos artisticos e concepcodEast@um plano que vai além do discurso
verbal (BRASIL, 1997, p.45).

Sabemos que a linguagem nomeia, classifica osnsemibs em categorias gerais
(alegrias, tristezas, raiva, ternura, compaixag,attas nao os descreve, nao oS mostra em seu

desenvolvimento, em seu desenrolar. Se os simbiig8isticos sdo incapazes de nos
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apresentar integralmente os sentimentos, a age semo uma tentativa de fazé-lo. A arte é
algo assim como a tentativa de se tirar um inst@at@o sentir. Mais do que um instantaneo:
um filme, que procura capta-lo em seus movimentawiacdes. (DUARTE JR, 2007, p. 43).

Precisamos pensar praticas formativas que levejovess a refletir sobre o que € a
vida real, fazendo-os entender que as contradipdesentes na sociedade sé podem ser
superadas no plano das relacdes sociais, politezas)démicas e inter-humanas. E neste

contexto que refletimos sobre a pratica com odaarescola. Conforme Koudela (2006):

O teatro, enquanto proposta de educacdo, trabalmaocpotencial que todas as
pessoas possuem, transformando esse recurso reatutah processo consciente de
expressdo e comunicacdo. A representacdo ativgranterocessos individuais,
possibilitando a ampliacdo do conhecimento dadadé (KOUDELLA, 2006, p.
78)

A forma artistica € antes uma combinacéo de imageesao objetos, fatos, questdes,
idéias e sentimentos, ordenados nédo pelas leisbglaal objetiva, mas por uma ldgica
intrinseca ao dominio do imaginario. O artistadam que dois e dois possam ser cinco, uma
arvore possa ser azul, uma tartaruga possa voarteMao representa ou reflete a realidade,

ela é realidade percebida de um outro ponto da.vist

Apenas um ensino criador, que favoreca a integragfie a aprendizagem racional e
estética dos alunos podera contribuir para o exercbnjunto complementar da razao e do
sonho, no qual conhecer é também maravilhar-sertatge, brincar com o desconhecido,

arriscar hipoteses ousadas, trabalhar duro, esfeeca alegrar-se com descobertas.

E funcdo de a escola instrumentar os alunos na reemgdo que podem ter dessas
questdes, em cada nivel de desenvolvimento, pa&awp producdo artistica ganhe sentido e
possa se enriquecer também pela reflexdo sobte aamno objeto de conhecimento.

O processo de conhecimento humano compreende wnejuilge o vivenciar € 0
simbolizar (as vivéncias). Entre o queehtidoe o que @ensadoChamo de sentir,
ai, a nossa apreensao primeira da situacdo em fjamas. A nossa “primeira
impressdo” das coisas. Porque a colocacdo humaraundo é, primeiramente,
emocional, sensitiva: a razdo (0 pensamento) é apeaacao mental posterior. O
mundo (e a nossa situacdo nele) nunca é percebidormha “neutra”, “objetiva”,

“légica”, mas sim emocional. Inicialmentesentimos depois elaboramos

racionalmente os nossos sentimentos (DUARTE JR7,30012).

A aprendizagem artistica envolve um conjunto derdiftes tipos de conhecimentos,
que visam a criagdo de significacdes, exercitandddmentalmente a constante possibilidade

de transformacédo do ser humano. Além disso, eneaagie como producédo de significacdes
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que se transformam no tempo e no espaco permitextoalizar a época em que se vive na

sua relacdo com as demais.

Dramatizar ndo é somente uma realizacdo de neadssiddividual na interacéo
simbélica com a realidade, proporcionando condigi@@a um crescimento pessoal.
Mas uma atividade coletiva em que a expressaoithdiVé acolhida. Ao participar
de atividades teatrais, o individuo tem a oportadélde se desenvolver dentro de
um determinado grupo social de maneira responskegitimando os seus direitos
dentro desse contexto, estabelecendo rela¢des eninelividual e o coletivo,
aprendendo a ouvir, a acolher e a ordenar opinifespeitando as diferentes
manifestacdes, com a finalidade de organizar aessfio de um grupo (BRASIL,
1997, p. 83).

Cabe a escola, segundo os PCN, estar atenta ao/dismento no jogo dramatizado
oferecendo condigcbes para o exercicio consciengdicaz, para aquisicdo e ordenacgdo

progressiva da linguagem dramatica.

E desenvolvendo conhecimentos estéticos e aristios alunos que a disciplina Arte
comparece como parceira das disciplinas trabalhadadrea Linguagens, CAdigos e suas
Tecnologias e nas demais areas de conhecimenenggeso Ensino Médio.

Na escola de Ensino Médio, continuar a promoveresedvolvimento cultural e
estético dos alunos com qualidade, no ambito dac&@dio Basica, pode favorecer-lhes o
interesse por novas possibilidades de aprendizgEdacdes, de trabalho com arte ao longo da
vida.

Conhecer arte significa os alunos se apropriarersafberes culturais e estéticos,
inseridos nas praticas de producdo e apreciacastiGat fundamentais para a
formagédo e o desempenho social do cidadéo. Paré ids fundamental importancia
que na disciplina Arte o aluno possa dar contirdedaos conhecimentos praticos e
tedricos sobre a arte aprendidos em niveis angsride escola basica e em sua vida
cotidiana. Com isso estard ampliando os saberese smipducdo, apreciacdo e
histdria expressa em mdusica, artes visuais, déeg@o (BRASIL, 1997, p. 94).

Desta forma os alunos podem desenvolver sabere®gjlevem a compreender e
envolver-se com decisfes estéticas, apropriandaowsssa area, de saberes culturais e
contextualizados referentes ao conhecer e comuaniteae seus codigoAtravessando
limites do convencional, do trivial cotidiano, cate, assim como as demais artes, forca
veredas estranhas, abre sulcos em certezas traig;ioetoma o vivido e o faz pulsar de
modo novo (SITTA, 2005, p. 8).
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A escola deve viabilizar o acesso do aluno aalitea especializada, aos videos, as
atividades de teatro de sua comunidade. Sabempegciar, comentar e fazer juizo critico

deve ser igualmente fomentado na experiéncia escola

Compactuo com os pressupostos estabelecidos pENs d& que toda arte feita na
escola ou em outros ambientes educacionais deveefietida para além da experiéncia
estética que ela produz. Sustento que a arte deva direcdo a construcdo de possibilidades
que oportunizem o dialogo sobre o mundo. Nessedserfreire teve a ousadia de propor
alternativas para construirmos uma nova educacamw guatica da liberdade, com base no
dialogo, em busca de alteridade, que nos foi tipedas ditaduras. “A educacdo € muito mais
controlavel quando o professor segue o curriculibgme os estudantes atuam como se so as
palavras do professor contassem”. (FREIRE e SHOS6,1p. 21).

Conforme o autor, acreditamos que € preciso paatet um novo paradigma capaz de
nos conduzir a uma proposta de construcéo de comeo dentro de uma referéncia mais

humana, geradora de interesse e apoiada nas ekgdeculturais dos homens.

Pela arte somos ainda levados a conhecer aquilm@oegemos oportunidade de
experienciar em nossa vida cotidiana. E isso écbapara que se possam
compreender as experiéncias vividas por outros hemea arte pode possibilitar o
acesso dos sentimentos a situagdes distantes go catdiano, forjando em nés as
bases para que se possa compreendé-las (DUARTIDOR,p. 68).

Ao participar com praticas e teorias de linguagatisticas nas dindmicas da area de
Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, a disaiplie Arte deve colaborar no
desenvolvimento de projetos educacionais interbgate modo significativo, articulando-se a
conhecimentos culturais aprendidos pelos alunodréanmética (Cibercultura), Educacgéo
Fisica (Cultura e Movimento Corporal), Lingua Pguesa e Lingua Estrangeira (Cultura

Verbal, trabalhando inclusive as artes literari@ggundo o PCN-Arte,

[...] a educacdo em arte propicia o desenvolvimeistgpensamento artistico e da
percepcao estética, que caracterizam um modo prdgriordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua seadaithd, percepcao e imaginacao,
tanto ao realizar formas artisticas quanto na dedapreciar e conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureaa diferentes culturas (BRASIL,
1997, P.19).

A arte-educacao nao deve significar apenas a mehaséo da educacéo artistica nos
curriculos escolares, e sim um modelo educacianadado na construcdo de um sentido

pessoal para a vida, que seja proprio de cada redioicExatamente por conta da perspectiva
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antes referida — de que a arte-educacao possitmlitstrucdo de sentido pessoal para vida — €
possivel aproximacdo disso com a area da linguaggiendida aqui como expressao de
nossas representacdes, simbologias e maneirasndarpe mundo. Conforme Duarte Jr.
(2007, p. 74), a linguagem fornece o sistema simmddlasico para que o homem se volte

sobre suas experiéncias e as compreenda, atriblinesisignificagcoes.

Se levarmos o termo linguagem téo longe quantoiyeissao € dificil chegarmos a
conclusdo de que tudo € linguagem. Segundo San{@&lP6, p. 313), a mais esquematica
definicdo de linguagem seria a de qualquer coigaéqoapaz de tornar presente um ausente
para alguém, produzindo nesse alguém um efeitgpietativo. Assim sendo, até mesmo 0s
processos perceptivos, frutos do olhar, escutatpap cheirar e degustar, aparentemente tao
imediatos, ja funcionam, na realidade, como lingaag visto que tornam presentes algo que
esta diante de nds, mas que nao deixam de sertinad@s pelo equipamento especifico de
Nnosso sistema sensorio-motor e dos poderes e ¢ietade Nossos esquemas mentais. Quer
dizer, nossas percepc¢fes também sdo resultadtsbdeagdes cognitivas, o que as coloca no

paradigma daquilo que estou chamando de linguagemsentido nato.

A autora observa ainda que ha uma gradacdo qudowalihar ao degustar, cheirar e
degustar, estando numa escala decrescente de &wdidca quase imediatez, que é o caso do
degustar. Enquanto a percepcao visual e a sonorpredessos nitidos de decodificacdo, o
apalpar ja implica uma interacdo com a matériayanip o cheiro e o paladar envolvem uma
absorcéo da matéria pelos nossos 6rgaos sensogee ©comum a todos eles, no entanto, €
o fato de que ha algum processo interpretativo gaote do sujeito perceptor, o que 0s
caracteriza a todos, em menor ou maior gradacaog guocessos da linguagem. Duarte Jr
(2007, p. 15), afirma que “ndo ha conhecimento sambolos”, o conhecimento do mundo

advém de um processo onde o sentir e o simbokzartgulam e se completam.

Gardin (1981, p. 50), observa que ao estabeletigogia tricotdmica dos signos
Peirce demonstra que o conhecimento ndo se darparforma puramente racional, mas
também pelo sensitivo — sensorial. Partindo ddstaa;ao, pensando o homem como um ser
no universo, que o conhece e significa atraves etdiagdo do signo e que iSso representa por
meio dos mais variados e complexos sistemas signioma-se evidente a importancia da

arte neste processo de ressignificacdo do complekersal através do cédigo lingiistico.

" As trés categorias da experiéncia que Peirce rodeeiPrimeiridade, Secundidade e Terceiridade.
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Na arte, busca-se concretizar os sentimentos nomafque a consciéncia capta de maneira
mais global e abrangente do que no pensament@irotin

Entretanto Duarte Jr (2007) assegura que,

[...] a arte ndo € uma linguagem que comunique atox Antes, é expressao de
sentimentos. E a tentativa de concretizar, numadpp mundo dinAmico e inefavel
dos sentimentos humanos. Numa obra de arte sa@ntsnentos que nos sao
apresentados, para que possamos contempla-los;é4esi em sua natureza
DUARTE JR (2007, p. 88).

E impossivel descrever os sentimentos atravésigadgem discursiva, porém, na arte
0S sentimentos se concretizam em formas, podendpeseebidos. A arte nédo significa,
exprime; ndo diz, mostra. E 0 que ela mostra, oal@enos permite, € uma visdo direta dos

sentimentos; nunca um significado conceitual.

A arte é, primordialmente, a concretizacdo dos irsentos (ndo acessiveis a
linguagem) em formas expressivas, através dela solewados a conhecer nossas
experiéncias vividas. A linguagem permite descrexerepresentar eventos do chamado
“mundo exterior”, se mostra impotente ao referiasenosso “mundo interior”. A linguagem
apenas aponta sentimentos, nomeando-0s, mas rEs@gve. A partir dessa caracteristica
da linguagem podemos entdo estabelecer uma importastingdo entre comunicacdo e
expressdo, a comunicagdo pressupde um codigoekstiglo convencionalmente, bem como
a reducdo das conotacdes. “Comunicar supfe transsighificados os mais explicitos
possiveis”, Duarte Jr (2007, p. 81). Ja a expressdefere a determinados sinais que indicam

(e nédo, significam) elementos e formas do sentimeaimano.

O autor ainda afirma que 0s sinais, ou Signos espm@s, nao Sao eventos
determinados. Seu sentido depende enormemente teipratacdo que lhes damos no
momento, portanto, na expressao nao temos um isaghaf explicito sendo transmitido, mas

um sentido geral, que podera, inclusive, sofrerdiites interpretacoes.

Duarte Jr (2007, p. 82), adota a definicdo de @mdposta por Susanne Langer que a
entende como a criagdo de formas perceptiveisessipas do sentimento humano. Isto é,
uma obra de arte é sempre a expressao de sentaintda obra de arte € uma forma, nas

artes dindmicas, como a musica, a danca, o téatnoas que se dao no tempo.

Por ser o teatro uma arte dinamica de formas pivegqy expressiva do sentimento

humano, o escolhi para a minha pratica de ensiscanks de Lingua Portuguesa, porque
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segundo Ferraz (1993, p. 117), muito além do sim@mprego enquanto instrumento
didatico visando a aprendizagem de outra disciplisgoraticas teatrais na escola apresentam
um inegavel interesse em si mesmas. Propiciam ésrad imaginario em acdo uma
apaixonante reflexdo sobre o ser humano. FerrgD@6( p. 15), reflete que o teatro néo
precisa ser educativo para educar. Teatro é edmcacdpedagogia cultural” que veicula
sentidos e discursos, que exercita, primordialmentienaginacdo. E o PCN-Arte considera
que a fala, a escrita, 0s movimentos corporaisteaestao intimamente ligados a cognicao, a

percepcéao, a acdo, sendo expressdes da cultura.

Os modos de apreciacdo e produgdo dos objetosicagisntegram a éarea, na
perspectiva de recuperar, pelo seu estudo, as $ommstituidas de construcdo do
imaginario coletivo, patrimbnios representativos aldtura, preservados no eixo
temporal e espacial, manifestos em linguagens aiénd estatutos e cédigos
préprios, como a masica, a pintura, a danca, oatedt., incluindo-se ai a literatura
(BRASIL, 1999, p. 124).

N&o adoto a atividade teatral como obra de art@couatecimento artistico, e sim com
um produto cultural, veiculado em uma linguageneetiga (a linguagem teatral) e inserido
em um circuito de produgéo, circulacdo e consunttureis. Ferreira (2006, p. 28), afirma
gue juntamente a outros fatores e instancias medisdtambém a linguagem e seus objetivos
(por vezes estéticos) serdo determinantes da ecelegdstruida entre as criancas e o
espetaculo. Para Martin-Barbero (1997, p. 233),jagéds sao os lugares de onde “provém as
constricbes que delimitam e configuram a mateaakdsocial e a expressividade cultural...
Compreende-se que mediacdo seja todo um conjunfatoiees que estrutura, organiza e

reorganiza a percepcao e apropriacao da realidade..

A renovacao da compreensao do ensino-aprendizageante depende de se repensar
a atuacdo didatica, focalizando o papel do professmo mediador entre o educando e a
educacdo. A encenacao, indistintamente da linguaggpetacular (danca ou teatro, por
exemplo), a aproximacdo do aluno com os elemen®scahstrucdo da cena e, em
determinado momento com a platéia, sdo fatores ppaem ampliar a experiéncia de
edificacdo de conhecimento, considerando-se adistgplinaridade ao propor as referéncias
tedricas do ambito artistico (danca e teatro) pertério tedrico da educacao formal. Além da
sua aplicabilidade num contexto pratico de condtruggtistica e de ensino da arte. Questiona-
se aqui como o educando articula o que aprendescw@aetradicional e o que aprende na

escola de arte, ou melhor, produzindo arte na &stuér-relacionando estes conhecimentos.
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Entdo, vislumbra-se uma metodologia de ensino gasgpoferecer o transito entre estas duas
realidades a partir de uma encenacdo. Podemosrdeficenacdo como a atividade que
consiste em combinar um conjunto de meios de irg&gao cénica e articular o trabalho de
criacdo. Apresentada como elemento de abordageagpgida, essa atividade pode tornar-se
um mediador eficaz para proporcionar um espac@u#iandamento conceitual e a aplicagcéo
pratica dos conteudos estudados no ambiente esbPalssa forma, a producdo da encenacdo
propicia ndo apenas a compreensao e aceitacaoligi@ade e da subjetividade presentes
nos processos artisticos, mas também as valoringo cdimensdo real e sensivel da
experiéncia e do trabalho no processo de criacawamsposicdo de elementos tedricos em
praticos durante a encenacdo vem a ser um meio dBvestimular a capacidade de
observacdo do aluno, e também o seu sentido cricorelacdo ao conhecimento e a
linguagem cénica com a qual passa a ter contatsieNmbalho as atividades teatrais séo
tomadas como “estratégia” de aprendizagem, naotignesdo a arte em si, mas sim a
apropriagdo de elementos especificos da arte, emadude contribuir para a pratica
educacional, buscando avancar no entendimento t@a camo recurso e estimulo do

desenvolvimento intelectual, sensivel e humanistico

Sendo assim pensar a linguagem, em suas diferfemtaas no curriculo da escola
formal, independente de seus niveis, como propestapropriacdo dos sentidos do mundo,

possibilita-nos trabalho formativo/educativo compressao do humano.

Cena 2 - Dramatizacao, Conhecimento e Transformacgao

Os homens tém procurado comunicar-se uns com ossputesde os tempos mais
remotos da humanidadeDo desejo de comunicagdo nasceram as mais vatieaaas de
expressdo. Temos o habito de empregar a expresgédadem verbal para designar o sistema

de comunicacdo que os seres humanos usam comretgigricia.

Segundo Santaella (1996, p. 312), “quando falamus liaguagem, o primeiro
preconceito que deve ser superado é o preconaaialista, quer dizer, aquele que restringe
o termo linguagem apenas a linguagem verbal”. guiagem oral €, na maior parte do tempo,
onipresente. Podemos produzi-la sem precisar deunemeio ou ferramenta fora do nosso
corpo, porém ela ndo € exclusiva. Entre linguagudgem ha uma diferenca, que nao pode

ser esquecida:
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Enquanto ‘lingua” se refere exclusivamente a liggua verbal, “linguagem” se
refere a qualquer tipo possivel de produgdo dedseror mais ambiguo, vago e
indefinido que seja esse sentido. E assim que sigpéemuito mais linguagem do
gue lingua e é assim também que o cinema e a mpsicaxemplo, sao linguagens
sem serem linguas (SANTAELLA, 2000, p.312).

Percebe-se que faz parte do preconceito verbalist@qiente uso da expressao
“linguagem nao-verbal” limitada apenas aos aspeg&muais, mimicos, expressivos que
acompanham a fala. Quer dizer, o ndo-verbal ficadiizido aquilo que extrapola a fala, mas
a ela estando indissociavelmente atado, além dé @qaminado a partir do ponto de vista da

linguagem verbal, como uma extrapolacdo ou excnestéela.

A linguagem é um fio condutor de comunicacdo pedwoepela imaginagdo
dramatica: capacidade de se colocar no lugar deroutle fatos e até de situacdes
(as vezes nao-reais), mobilizando a emocéo e kgérteia com o fazer simbdlico
do ser humano (PIMENTEL, 1995, p. 19).

No teatro, uma narrativa € apresentada valendorgardamente de varios elementos
de significagdo: os gestos, o movimento, a expoefsdal e corporal, o tom, 0os sons (0s
gritos), a palavra permeada de plasticidade (comjurtersemiotico) — em funcdo de uma
expressividade visceral cotidiana que o homem beedaenquanto expressdo nao-verbal.
(PIMENTEL, 1995, p. 20)

Na representacdo do mundo ao seu redor, no tranghéias, acdes, sentimentos e
expressodes, 0s alunos mobilizam todos os recunsespgdem reunir dentro de si: visao,
audicado, expressdo facial, movimento corporal, aliaf imaginacdo e intelecto, e o
experimento teatral desafia o que representa e@sgiste a deparando-se com a linguagem

propria a esta arte, elaborar os diversos sigreseptes em uma encenagao.

Conforme palavras de Boal (2005, p. 18), a arteuscd de verdades através dos
nossos aparelhos sensoriais. Dai a questdo dattrapda ser importante, na medida em que
0 aluno incorpora esses processos perceptivos.dQuee dramatiza toma consciéncia de si e
do outro e faz um jogo dessa linguagem de mangipdiada ndo s6 do ponto de vista verbal,
mas de todas as formas de expressdo como aporR&Ns(2005, p.176) “[...] a arte é
considerada um conhecimento humano articulado rmtérda sensibilidade, da percepcéo e
da cognicdo”. A dramatizacdo possibilita, portantmn desenvolvimento de todas as
dimensdes sensoriais, motoras e perceptivas awdiano envolvimento completo do ser

humano com seu meio.
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Os jogos dramaticos de acordo com Desgranges (20®%), caracterizam-se como
uma atividade grupal em que o individuo elaboragp@ com os outros as criagées cénicas,
estimulado-o a tornar-se um observador atentomemfijogo dramatico € um instrumento de

analise do mundo.

Por meio do envolvimento criado pela relacdo de@gp® participante desenvolve
liberdade pessoal dentro do limite de regras elgeidas e cria técnicas e habilidades
pessoais necessarias para o jogo. Segundo Koygeba, p. 43) “a medida que interioriza
essas habilidades e essa liberdade ou espontameieladse transforma em um jogador

criativo”

A dramatizagdo auxilia a crianga e o jovem, sinmégmnente, a se aproximarem de si
proprios e da-lhes abertura para sairem de si ngesiles fazem uma introspeccéo,
realizando uma pesquisa interior e tém a oportdeidde expressar o resultado desta

observacéo; tudo isto acontece instantaneamesteg isonfirmado por Pimentel,

Dramaticidade: capacidade humana de lidar conseietite com gestos interiores
(movimentos internos da sensibilidade); reelabaradd@is contradicdes da propria
vida (acdo de transformagdo) e suas peculiaridades/és da comunicagao
simbdlica (mdultiplas formas de linguagem). Tais glingens nasceram da
necessidade humana de distinguir e nomear 0 mundagodeava e, a0 mesmo
tempo, de expressar o mundo que se fazia em fridade (PIMENTEL, 1995,
p. 19).

Com os jogos dramaticos, o aluno projeta e tragsfegue vive para 0 jogo. Suas
preocupacgOes, ansiedades, experiéncias marcam&Esygs ou negativas sédo transferidas
para a personagem que representa. Segundo LanZ, (2008), as pecas teatrais a serem
apresentadas como resultados de um esforco comiam tacos indissoluveis, quando na
representacao € proposta uma situacao-problentptgrupo se adere em busca de solucgdes,
trazendo as experiéncias de cada um, usando avidade para encontrar alternativas
concretas para a questao.

Se h& necessidade do jovem ter de se adaptar adonsacial dos adultos, onde
interesses e regras permanecem externos a eléeréssante que possa contar com um
instrumento de expressdo propria como a dramatizeqdtiva, associativa, espontanea, que
Ihe possibilite construir e transformar circunstasae acordo com o seu eu, integrando-se

simultaneamente aos colegas nas representacoapdis.p
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O jogo dramatico é muito Util e de grande impori@nto campo das técnicas
dramaticas aplicadas ao ensino que utiliza a diaagdio como recurso didatico,
inclui-a em sua tarefa docente e a valoriza corstsumento de ensino em relagcéo a
aprendizagem de um modo geral (DINIZ, 1995, p. 77).

O teatro na escola contribui para o desenvolvimdatauto-expressao da pessoa, que
dramatizando revela sua personalidade, desenvahgeconsciéncia total de si prépria — do
corpo, da imaginacao, dos sentidos, permitindaraesgie ela exteriorize seus sentimentos,
pensamentos e aspiracdes, nos jogos dramaticosivagiaela pode aumentar a
autoconsciéncia que possua. O drama torna-se utrunmento natural para ajuda-la a
encontrar e dar expressao a partes ocultas e psrdel si mesma e com isso desenvolver

forca e identidade.

Proporcionar o envolvimento de alunos e professargsa linguagem, no contexto de
tantas outras, € oportunidade impar, uma vez qumifee aos sujeitos ndo apenas a
dramatizacdo, mas também a producéo de textoscianago-lhes vivéncias de interpretacédo
e de autoria, o0 que vem sendo afirmado por Cam@a@go3, p. 49) que “o teatro mostra

historias, representa e recria o real, a vida”.

[...] a educacdo através das dramatizacdes abades Bs abordagens dramaticas
criativas da educacdo. Reconhece que a imaginagéwitica capacita o aluno a ver
a relacdo entre as idéias e a sua mutua interagfize, através da personificacao e
identificacao, o aluno pode compreender e apreemdaindo que o rodeia (DINIZ,
1995, p. 36).

Acredita-se que a dramatizacdo possibilita 0 aca@ssioguagem artistica em sua

riqueza, a ampliacdo de horizontes e de percepliféeentes do mundo.

A arte-educacdo nédo se apresenta como “redentasaitn como toda e qualquer
modalidade educativa, tem por objetivo a humanzagd homem. Com isto, dando a
oportunidade de integracdo a heterogeneidade rpuieente nos dias atuais do contexto
escolar, tanto o teatro como a educacdo sistemsdicaprodutos da construcdo humana,
capazes de promover processos de conhecimentabifi@sso aluno o contato com suas

préprias potencialidades.

Aproximar o teatro da educacdo é uma tarefa imptetpara a compreensédo do
préprio ensino do teatro e da educacdo em gerdd &ssino supde principios
especificos que caracterizam a linguagem teatrsfi® em ultima andlise, a
construgdo de técnicas pessoais de representagfo.de construir conhecimento é
um ato de transformacao (ICLE, 2002, p. 183).
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A educacdo geral, acoplada ao teatro, permite gdesteducandos construam
formas pessoais de obter o conhecimento sistendgicoaneira significativa e prazerosa em

todas as disciplinas.

[...] € necessario procurar e repensar caminhosqgaejudem a desenvolver uma
educacdo que considere o mundo contemporadneo em racteristicas e
possibilidades culturais [...] A consciéncia esgtile jovens e adultos é elaborada
no cotidiano, nas suas vivéncias, dai a necessitiageopiciar, no contexto escolar,
oportunidades de criacdo e apreciacdo musicaisfisaivas [...] escuta atenta,
ritmica e questionadora dos sons do meio ambieidiealizando mudancas
desejaveis na busca da satude como qualidade deBRAESIL, 1998, p. 80).

Assim faz-se necessario uma atividade educativapqasibilite uma relagcdo com o
saber artistico e que ela ndo fique referida apanama parte residual dentre os varios
saberes, mas que possa atuar como um articulagmrtamte para as demais praticas e
saberes estéticos. Isso porque a expressao artistiobma forma geral e o teatro de maneira
mais especifica encontram-se referidos a instaordeduma competéncia “transversal” do
ponto de vista educativo, onde o dizer sobre aguitouviram ocupa um lugar nuclear. Um
processo que afeta desde a audicdo do aluno, a@idonque o professor apresenta, até o
aprendizado de uma lingua estrangeira. Torna-g&p,efundamental um resgate do saber
cénico dentro de um eixo de discussdo maior. Nsestedo, Reverbel (1997, p. 31), afirma
que “atuar, observar e criticar sdo acoes fundaargepara a formacao da personalidade do

aluno”, o qual adquire ao mesmo tempo dominiorgulkgem gestual e verbal.

Chacra (1991, p. 97), afirma que “a improvisagcagepgarovocar penetracoes da arte na
vida. Ela é um caminho, um elemento mediador cdpdigar o homem comum ao mundo da
estética, ndo somente como apreciador, mas também produtor de arte”, ou seja, a arte
faz parte da vida humana e perpassa todos os selaratividade do homem em sociedade.
Compreende juntamente uma atitude harmoniosa é&begda perante o mundo. Capacidade
intima de discriminar e escolher, expressando sen8mentos e suas emoc¢des fazendo-as

fluir de forma natural por meio do teatro na vida.

Assim a trajetOria do teatro faz perceber sua usalielade. Na busca de compreender
melhor o ser humano e o ambiente em que vive, ibontpara o seu desenvolvimento e
transformacéo (SITTA, 2005, p. 52). Também auwxdlidocente a conhecer e compreender
melhor o aluno e o contexto cultural a que pertecastribuindo para o seu crescimento e as
mudancas que ocorrem no mundo globalizado, tramsigies estas, rapidas, turbulentas,

atreladas a uma evolucéo cientifica e tecnolégimargquerem um repensar sobre o mundo.



49

Nesse sentido a dramatizagdo permite formas pa¥asgo aconteca, podendo trabalhar a

linguagem do mundo contemporaneo em interacdo cadaaotidiana.

Para Reverbel (1997, p. 170), o papel do jogo mdoros alunos despertando neles a

inteligéncia e a personalidade, descontraindo sgaoe agucando sua sensibilidade.

No processo artistico, o objetivo do teatro é espaa grandeza do mundo, da vida e
como método criador de arte proporcionar resultaéosriacdo para grupos maiores. O aluno
se integra no sentido participativo com naturakjaduestionando, contextualizando e
construindo o seu proprio aprendizado, aberto patglogo, com uma comunicacéo nitida,
agucada, afinada, refletida, capaz de mudar asifuaiquirindo hébitos de uma convivéncia

grupal, interagindo com personalidade, coerénegpeaito, sendo membro ativo.

As propostas educacionais devem compreender adadiwi teatral como uma

combinacgédo de atividade para o desenvolvimentoagjidb individuo, um processo

de socializagdo consciente e critico, um exeraei@onvivéncia democratica, uma
atividade artistica com preocupacdes de organizes@bica e uma experiéncia que
faz parte das culturas humanas (BRASIL, 1997, p. 84

Uma nova maneira de atividades, onde o aluno pagasader, através da pratica, do
exercicio do pensamento imaginativo e da criatolédd preciso que o aluno desenvolva seu
senso de observacdo, andlise e critica e que, ajnaelte, va modificando sua visdo do

mundo e, consequentemente, 0 seu vocabyRe&werbel, 1997 p. 113).

O aluno, pondo em pratica o ato de observacéo, pedeber pequenos detalhes que
muitas vezes passam despercebidos ou ndo sdoladesmpor ele no contexto escolar, e a
dramatizacdo vem oferecer esses subsidios. Par lawko, € interessante ressaltar “técnica
nenhuma, nem a mais sofisticada faz o educadalesedo propuser a introduzir mudancas
em seu método de ensinar’ (DINIZ, 1995, p. 76)miadrtante que o professor esteja imbuido
no desejo de tornar suas aulas mais prazerosatasapara busca de novas conquistas. Ao
aplicar técnicas mais dinamicas o educador beaediads alunos e a si proprio, devido a
produtividade que elas podem promover; conformeeRe&l (1997, p. 135), “cabe ao
professor orientar, sensivel e habilmente o digldgado oportunidade ao aluno de perceber

gque o que é certo para uma pessoa, pode ser gaeaoutra”.

Diante do processo de situar o aluno no ato dramatiferecendo-lhe atividades que
rompem a estrutura livresca, € preciso que a egcofarcione um desenvolvimento pessoal

ao aluno, além do simples recebimento dos contetidtosulares.
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Oportunizar vivéncias artistico-culturais a alur@sprofessores e, dentre essas,
vivéncias teatrais, é contribuir para o desenvadvita de vida, de vida plena, num
verdadeiro processo de educacéo para a cidadahMARGO, 2003, p. 8).

Criar oportunidades culturais dentro do processaatil/o a professores e alunos é
importante para que assim haja um maior desenvehtionde vida, educando-os para serem

verdadeiros cidadaos.

A acdo, durante o movimento do jogo, provoca espmidade. Nessa

espontaneidade, a liberdade pessoal € liberadggessma como um todo é fisica,
intelectual e intuitivamente despertada. Isto castenulacao suficiente para que o
aluno transcenda a si mesmo - ele é libertado pematrar no ambiente, explorar,
aventurar e enfrentar sem medo todos os perig@BL(BR 2005, p. 50).

Segundo Boal (2005, p. 11), “[...] o teatro podeailgente ser uma arma de
libertagdo. Para isso é necessario criar as foteasais correspondentes. E necessario
transformar”. Nesse processo, o objetivo do teatransformar a experiéncia do dia-a-dia em
experiéncias estéticas, desenvolvendo a capac&edesciéncia critica, e criando um espaco
no qual o impossivel se torna possivel, visanddiamgimensdes do mundo, da vida e, como
processo educativo, apresentar resultados libestagso vem confirmado por Icle (2002, p.
25), quando afirma que “[...] teatro é conhecimemp enquanto conhecimento é
profundamente revolucionario, porque temos a pisisile de transformarmo-nos e, com

isso, dar exemplos de liberdade”.

Quando se oportuniza o trabalho coletivo, o eduzarein a oportunidade de
conhecer outras opinides e de trocar informaco@gjeocontribui decisivamente para a sua
socializagdo. “Trabalhar em grupo requer habiwintr e ajuda para negociar melhor com as
dificuldades do cotidiano, habilidades que podemdssenvolvidas nas atividades teatrais”
(CAMARGO, 2003, p.40).

O teatro tem fundamental importancia na vida esittilddos jovens, pois oferece
uma compreensao abrangente facilitando as recasa#@s imagens, tornando o material a
ser estudado mais significativo. Dramatizando, un@lconstantemente adquire nocdes de
orientacdo, forma de construcado, fortalecimentinaaativa e fixacdo da atencao, contribui
para a aquisicdo da linguagem, e ainda, traballha @opotencial que todas as pessoas
possuem, transformando esse recurso natural emrooegso consciente de expressao e
comunicacdo. A representacdo € ativa e integraepsos individuais, possibilitando a
ampliacdo do conhecimento da realidade (KOUDELLZQ&, p. 78).
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O jovem e o adolescente vivem uma fase de tranafgio) ndo sO pessoal -
psicologica e fisicamente, mas também socioculturnforme Melucci (1997), a
adolescéncia é a integracdo do jovem na sociedhdtaaEssa insercdo social, que ocorre
especialmente com a entrada desses na escola, &qfdl especialmente daqueles que estédo
cursando o Ensino Médio, exige uma grande mudameastruturacao da personalidade, do
jeito de pensar e fazer, ou seja, exige uma mudamsau jeito de ser e estar no mundo. Isso
explica a tendéncia dos jovens, em geral, de agnsis teorias e utilizar as ideologias de seu
meio social. Observando o adolescente no momen#d, giercebemos uma nova geracao,
extremamente diferente das geragbes passadasségbaens que adoram dancgar, ouvir
musica. Isso se tornou uma linguagem de valor wsaventre eles, de preferéncia por coisas

gque exaltem o seu jeito de ser, de agir, de peasaim de sentir o mundo.

A atividade teatral mostra-se importante, para gsgpo porque além de provocar o
reconhecimento de contato mais direto com a reddidaem o risco de ter que vivé-la
concretamente, protegendo-o do sofrimento, pogaililreflexdo sobre o significado da acao
de representar. E na busca de compreender essdoradatre o jovem e os instrumentos
pedagogicos capazes de serem significativos ndragée desse ser e fazer em efervescéncia
que, no préximo capitulo, tratarei da relacdo ejuventude, ensino médio e o ensino da

linguagem.

Foto 10— Alunos encenando a pega “O vicio”.
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Foto 11— Alunos encenando a peca “Lavagem de Dinheiro”.
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JUVENTUDE, ENSINO MEDIO E O ENSINO DA LINGUAGEM

“ Se quereis que a alegria volte a arte,
fazei um apelo a juventude”

Gordon Craig

Os sujeitos desta pesquisa possuem idades vaeatt@s13 e 24 anos, com predominancia
nas idades de 15 a 16 anos, portanto, em sua enaiwwsando a 12 série do Ensino Médio. Apesar das
diversas interpretacdes acerca das categoriasn§dee“adolescentes”, h4 um certo consenso de que
essa faixa etaria compde a categoria “jovens”,aromé poderemos ver abaixo. Buscarei assim, neste
capitulo, fazer uma relacdo entre Juventude, Enkiéddio e Ensino da Linguagem, procurando
demonstrar como essas mediacdes pontuadas pelo peaem ser melhor apreendidas por aqueles

que estdo em pleno desenvolvimento das potenaakdaumanas, e abertos a criatividade.

Cena 1 - Juventude

O conceito de juventude para varios autores apeesérentes formas, e para alguns o termo
aparece como sinbnimo de adolescéncia. Recorrendntabuicdo da Psicologia € possivel verificar
que a adolescéncia é definida como uma fase tiipickesenvolvimento do jovem, embora este termo
nao seja muito aplicado no dia-a-dia. Da-se praféaéao termo juventude para designar uma etapa de

preparacdo para o ingresso no mundo adulto.

Formar um conceito definitivo e universal para &eptude € tarefa impossivel,
concordam autores que discutem essa teméatica. Tarotwésideram dificil estabelecer com
rigidez o periodo cronoldgico que corresponde agudentude. A Organizacdo das Nacoes
Unidas (ONU) estabeleceu em 1985:

Como jovens as pessoas entre os 15 e 24 anosrspiiz@ de outras definicfes de
estados membros. E [...] para além da definicaissta do termo [...] o sentido do
termo juventude variava em diferentes sociedadestogto 0 mundo e que as



54

definicbes de juventude haviam mudado continuameorgo resposta a flutuacdes
das circunstancias politicas, econémicas e séciais

A UNESCO néo utiliza o termo juventude e sim admdesia, e atribui o periodo dos
15 aos 24 anos de idade para corresponder a essaCfansidera, no entanto, que existe
variacdo entre paises e que causas psicossocrditbuem para a flexibilidade de etapas,

inclusive no Brasil, essa variagcédo ocorre de regéa regiao.

Melucci (1997), declara que “[...] javentude é inaugurada quando, na adolescéncia, a
infancia é deixada para tras e s&o dados os pasiass para a vida adulta’. E no momento
que o individuo abandona uma etapa da vida e vdiesoa da tdo esperada independéncia

social, financeira, rumo a estabelecer sua idettida

Abreu (1997), observa que definir o que é juventutbeforma simplificada, significa
dizer que se trata de um periodo da vida humangme@ndido entre o fim da infancia e o
inicio da vida madura, em gque a pessoa vai desithr maneira de viver, seus valores,

organizando e projetando seu futuro.

Ja Abramo (1994), afirma que:

[...] 2a nocdo mais geral e usual do termo juventefEre-se a uma etapa da vida em
gue se completa o desenvolvimento fisico e a ume dé mudancas psicoldgicas e
sociais que ocorrem entre o abandono da infangitngresso no mundo adulto. No
entanto, € importante esclarecer que se deve egt@er o risco de identificar
juventude como uma faixa etaria definida ou natoealte construida para nao
encobrir as diferencas entre os jovens em termasiltera, de classes, de grupos,
de etnias e de géneros (ABRAMO, 1994, p. 1).

Segundo os ensinamentos dessa autora, trabalhaa cogéo de juventude implica a
idéia de grupo de idade, o que conduz a nocaordedee a exigéncia de compreender o que
€ geracao e a sua contribuicdo para as analises @adbturas dos jovens, seus modos de vida,

suas modificacdes de valores, sua organizacageiqro

Tratando do mesmo assunto, Carrano (2003, p. b@Nciona que “[...] a maneira
mais simples de uma sociedade definir o que é wenjcé estabelecer critérios para situa-lo
numa determinada faixa de idade, na qual se cicoews o grupo social da juventude”.
Concordamos com o autor e entendemos que isso e c@rmalmente faz a legislacéo

brasileira, por entender que a juventude se cangtita faixa etaria flexivel.

®Disponivel em <www.onuportugal.pt> Acesso em: 2168



55

Prosseguindo em suas arguicdes, o autor ressalta:

[...] a nocéo de juventude é resultante da expaeésocial de determinado tempo
historico. [...] a experiéncia social contemporamea da identidade juvenil algo

profundamente associado ao hedonismo e ao sediiitoldas praticas de lazer,
seja na forma do consumo individual do tempo lsweainda nas praticas em que o
sentimento de pertencimento a um grupo da a todcs relacionamentos

(CARRANO, 2003, p.9).

Sendo a juventude entendida nessa perspectivdade & comportamento especifico
gue aponta para a vivéncia imediata do presenteedassidade de pertencimento a um
grupo, portanto a uma vivéncia grupal, a experé&ula atividade teatral desponta-se como
um grande atrativo mobilizador dessas energiasmedida em que viabiliza como ja o

dissemos antes a vivéncia “antecipada”’ de umeadeeddi ou fantasia.

O estudo da experiéncia de teatro na escola, rspgutiva do projeto desenvolvido
com os estudantes do Ensino Médio da EAF-CO, é sforgg de compreender como 0s
jovens alunos matriculados no Ensino Médio, ensrdld e 16 anos, percebem a utilizacédo

desse instrumento pedagoégico — atividade teated, geu desenvolvimento.

O destaque no protagonismo juvenil permeia tanwxo de gestdo quanto o eixo
curricular da reforma do Ensino Médio; parte dainteresse em tentar definir mais
precisamente esse conceito, reconhecidamente fl@danultifacetado, carregado de
significado pedagadgico e politico, o que o tornapeatencial dinamizado de conflitos e, deste

modo, um fértil objeto de estudo.

Em tempos atuais, o Ensino Médio visa contribuis poocessos de formagdo do
jovem, na direcdo de valores como cidadania, p@atéo, insercdo no mundo produtivo,
entre outros. ISso seria 0 contrario de preparanag para o vestibular, para o ingresso na
universidade. Pode ser que o ideal ainda estefantis mas para tratar do Ensino Médio,
tenho em mente os objetivos desse nivel de enBioque podemos apreciar na proxima

discussao.

Cena 2 - Ensino Médio

Falar de Ensino Médio no Brasil é falar de complemeda educacdo bésica,
formagcao e passaporte de entrada para o ensinoisyupego, insercdo no mercado de
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trabalho e exercicio de cidad&o. E tratar de lagisl e politicas plblicas de Educacdo que
respondam as necessidades da populacdo brasifeirdamentalmente dos principais

interessados, os jovens brasileiros.

Segundo o Ministério de Educacdo, a reformulacdoEdsino Médio no Brasil,
estabelecida pela Lei de Diretrizes e Bases dad&docNacional de 1996 (LDB n.° 9394/96),
regulamentada em 1998 pelas Diretrizes do Condédiemnal de Educacgao, buscou atender a
necessidade de atualizacdo do ensino brasiletmsésdeu pela necessidade de impulsionar
uma democratizacdo social e cultural mais afetp@, ser a juventude que compbe a
educacéo basica, como para rebater os desafiostiosppelos processos globais que tém
deixado de fora os n&o qualificados, por causaxadcao exigida pelo sistema de producéo
e de servicos. Em andlise a esse documento legah@snos que um dos objetivos principais
da nova LDB € o de facilitar a organizacdo do fttaibascolar na area de Linguagens,

Cddigos e suas Tecnologias.

O novo Ensino Médio, nos termos da Lei, de sualaegentacdo e encaminhamento,
deixa de ser apenas preparatorio para 0 ensingi@upe estritamente profissionalizante,
para assumir a responsabilidade de completar aag@loichasica. Nas palavras de Barros

(2001, p. 5), essa modalidade de ensino:

[...] destacara a educagéo tecnoldgica; a compiieas significado da ciéncia, das
letras e das artes; o processo historico de tranaftiio da sociedade e da cultura; a
lingua portuguesa como instrumento de comunicagéesso ao conhecimento e
exercicio da cidadania.

Em qualquer de suas formas, o Ensino Médio signgieparar para a vida, qualificar
para a cidadania e capacitar para o aprendizadoapente, seja na continuagédo dos estudos,
seja no mundo do trabalho. As pesquisas sobretesse revelam que a perspectiva dos
jovens brasileiros que hoje estdo no Ensino Mégliobter qualificacdo mais ampla para a
vida e para o trabalho, ao longo e imediatamenpmideda escolarizagdo béasica. Em um
mundo como o atual, de tdo rdpidas transformacdde &o dificeis contradicbes, estar
formado para a vida significa mais do que repraddados, denominar classificacdes ou

identificar simbolos.

Conforme aludem os PCN (1999, p. &),Ensino Médio deve estimular no aluno a
curiosidade, o raciocinio e a capacidade de ird&@pe intervir no mundo que o cercagdo

apenas assimilar conteudos e disciplinas. Sabeinfeeamar, comunicar-se, argumentar,
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compreender e agir, também enfrentar problemas itkrentes naturezas, participar
socialmente, de forma pratica e solidaria, ser zapa elaborar criticas ou propostas; e
especialmente, adquirir uma atitude de constanteendado, portanto, buscando

competéncias e habilidades que o capacitem a cemgeeo mundo.

Para que essa formag&o se concretize, exigem-seasale aprendizado compativeis,
isto é, condi¢cBes eficazes para que 0s alunos ssjpares de comunicar-se e argumentar;
defrontar-se com problemas, compreendé-los e d¢aftes; participar de um convivio social
que lhes dé oportunidades de se realizarem conauml@id; fazer escolhas e proposicoes;
tomar gosto pelo conhecimento, aprender a apreddbrquar a escola as mudancas da
atualidade e, consequentemente, a sua clientela, & mais exigente, é torna-la capaz de
promover a realizacdo pessoal, a qualificacdo pararabalho digno, para a participacao

social e politica, enfim, para uma cidadania plena.

Os parametros curriculares mostram a necessidadant@dar’ a escola ao aluno,
segundo Duarte Junior (2007, p. 32) “[...] pouceeagizagem realmente ocorre em nossas
escolas” muitas delas ainda estdo cercadas deeidifi@bstaculos, como a tradicao
estritamente disciplinar do ensino médio, que ooiaticom transmissdes de informacoes
desprovidas de contexto. Outro obstaculo é a eafpemtdos jovens, quando ndo de suas
familias e das préprias instituicdes escolaresguie os agentes no processo educacional
sejam os professores, transmissores de conhecimmplbcando na recepcdo passiva dos
conteudos escolares. Tais expectativas indicatdasvisdao mais tradicional de ensino,
somadas a uma instrucdo descontextualizada resaltamiesinteresse e baixo desempenho.
Geram ainda um ciclo de descontentamento, em qudunss ou seus pais consideram 0s
professores fracos e desinteressados, e estesrperatamente o mesmo de seus alunos. O
desafio do aprendizado e a alegria do convivio ldgar a apatia, tensdo, displicéncia ou

violéncia, em proporc¢des que variam com as cirémests. Vygotsky considera:

A aprendizagem desperta processos internos de uibbgemento que sé podem
ocorrer quando o individuo interage com outras geEssO processo de ensino-
aprendizagem que ocorre na escola propicia o aagssanembros imaturos da
cultura letrada ao conhecimento construido e acamhoulpela ciéncia e a
procedimentos metacognitivos, centrais ao proprioden de articulacdo dos
conceitos cientificos (VYGOTSKY apud DANTAS, 199233).

Conforme o autor, ha a necessidade da influénctaamio ambiente escolar, pois isso

leva a aprendizagem. Essa interagédo pode ser pordae&ramatizacao, que auxilia os jovens
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por meio de atividades com jogos simbdlicos, eeva la vivenciar acdes que permeiam a
sociedade, possibilitando o reconhecimento do fetgio social da linguagem e, percebendo-
se capazes de fazer uso dela, estardo estimulaai@s ipteragir através de leitura,
interpretacdo e producado de textos. As linguagg@assessas vias de acesso ao mundo e ao
pensamento; elas nos envolvem e nos habitam, @ssm as envolvemos e as habitamos.
Segundo Duarte Junior (2007, p. 40), “[...] atrastédinguagem o homem relaciona sau
com os eventos do mundo”. Ante a esses enuncigootinente se faz tecermos uma
discusséo sobre as formas de ensino de linguagemsstituicdo escolar, especificamente
para jovens do Ensino Médio que encontram-se, ylidade e pelos processos do proprio
ensino/aprendizagem, em uma relacdo intensa dersumjetividades (eu-outro-mundo),

conforme os PCN,

“utilizar-se das linguagens como meio de expressfmrmacdo e comunicacao, em
situacdes intersubjetivas, que exijam graus demisamento e reflexdo sobre os
contextos e estatutos dos interlocutores, e colee@omo protagonista no processo
de producédo/recepcao” (BRASIL, 1999, p. 29).

E para esse rumo que envereda a discuss&o, nansieqiié

Cena 3 - Ensino de Linguagens

O processo do conhecimento humano se faz na daletitre a percepgdo interna do
individuo e os simbolos expressos pela linguagemap@ndizado requer dinamismo entre
essas duas forcas. Infere-se dai a importanciaxpbcieacdo dos interesses coletivos e
individuais através da acao discursiva. A explgédtaocorre também mediante os processos

educacionais, pois:

[...] a educacgéo na praxis &, portanto, uma agésfisrmadora consciente que supde
dois momentos inseparaveis, o da acéo e o da &efléx primeiro, como ponto de
arranque, na medida em que a acgdo parte de una foema de consciéncia e
produz para uma nova forma de consciéncia, malaresitla, mais plena (GADOTI
1993, p. 28).

Isso significa dizer que a educagdo como praxia leestudante a um processo de
aprendizagem interativo e dialético, sendo o psmiesum mediador entre o0 aluno e o
conhecimento, o qual assume um papel important®maacdo do educando. O estudante

deve estar motivado pelo professor, assim sen@waeaberto para a aprendizagem, pois o
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bom empenho do aluno também depende do seu cordéwito do ambiente escolar; se
algum desses aspectos ndo flui normalmente, coesemiiente o resultado serd baixo ou
esse aluno acabard sendo excluido. O educador ajledar o estudante a valorizar seus

esforcos.

A tarefa de ensinar a ler e escrever nao é respitidede somente do professor de
lingua portuguesa. Tradicionalmente essas ativila#® visualizadas como um feudo
exclusivo da Lingua Portuguesa, o que ndo comiona & idéia contemporanea de que a
leitura e a escrita sdo ferramentas essenciaisgpapaendizado em qualquer area. Assim a
pessoa mais indicada a auxiliar o aluno a ler wto tde matematica, geografia ou histéria é o
professor dessas matérias, porque cada area ecooehto tem uma légica e um jeito
proprio de lidar com a escrita, lembrando que & dfg&er) pode ser muito mais convincente

que o discurso (falar), que o professor utiliza.

Na reportagen© Papel da Avaliacona Revista Nova Escola (2007), a educadora
Emilia Ferreiro destaca que “[...] a aprendizagemosorre se entrarem em cena 0s trés
elementos: o conteudo a ser aprendido, o aprenalieeponsavel por fornecer as condi¢des
necessarias a aprendizagem”. Disso depreende-se geredimento do aluno ndo depende
somente do conteudo a ser ensinado, mas da relagéecom a realidade que o cerca, da sua
preparacao para receber esse contetdo e de comemrdnado. A atribuicdo ao professor ou
ao aluno da responsabilidade quase total pelo suams fracasso na aprendizagem cede
espaco, hoje, para a consciéncia de que ambastas pao muito importantes para que o

aprendizado se efetive.

Mais do que nunca, sabe-se que néo basta a dijpaub do professor para ensinar,
€ preciso que o aluno também se disponha a paurtidip “jogo”. Além de ensinar e mediar,
cabe ao professor a missdo de motivar os alun@s ga@onstrucdo de conhecimentos. Ao
valorizar a importancia do conhecimento, ndo s6 gecurso, mas também pela significacéo
efetiva desse conhecimento na pratica discentapfegsor estara suscitando os alunos a
avaliacdo do seu proprio processo de aprendizagem perder de vista as negociagcdes e 0s
acordos que implementam a interacdo em sala deodadizeres de Freire (2000, p. 104),
“[...] a educacéo € um ato de amor, por isso, wrdatcoragem”. Ndo pode temer o debate.
Acrescenta esse tedrico que a analise da realiti#e pode fugir a discussao criadora, sob

pena de ser uma farsa”.
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Segundo pesquisa realizada pelo Instituto NacidedEstudos e Pesquisas, INEP, o
indice de matricula do Ensino Médio subiu ultimateendo provocado por mérito do Ensino
Fundamental, que persiste em manter altos perdsrteaepeténcia e evasdo. O aumento de
alunos no Ensino Médio prende-se a retornos deasdaibs estudos e a resultados de exames

de supletivos.

Nota-se que as novas mudancas do ensino flexiaihzao sistema, definiram um
conteudo central que sé@o as competéncias basacalséin abriram novas possibilidades para
0s jovens, que podem prestar um vestibular e séuaqutar em uma area académica ou iniciar

uma pré-profissionalizacao.

Além das disposicbes gerais estabelecidas paraiG@gib basica, o Ensino Médio
constitui normas de procedimentos como o destaguedilicacdo tecnolOgica basica, a
compreensao do significado da ciéncia, das letralase artes, do processo historico de
transformacdo da sociedade e da cultura, da limpgpreuguesa como instrumento de

comunicacao, acesso ao conhecimento e exerciciolaadania.

Sendo assim, o0 teatro na escola promove uma tramsfdo de importancia
significativa, e é nesse espaco de convivénciaddeagédo formal que os diversos meios de

comunicacao e linguagem séo trabalhados em salalae

A unidade basica da linguagem verbal é o texto,pceendido como a fala e o
discurso que se produz, e a funcdo comunicatiygincipal eixo de sua atualizagdo
e a razao do ato linguistico.

A seguir se apresentam o contexto da pesquisaminlca percorrido e 0s meios
utilizados ao longo desta investigacdo, elementss dardo substancia ao Capitulo 1V,

referente aos procedimentos metodoldgicos.

Foto 12— Alunos
encenando a peca
“Violéncia contra a

mulher”.

Foto 13—
Alunos
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OS CAMINHOS DA PESQUISA

N&o tenho um caminho novo.
O que eu tenho é um novo jeito de caminhar.
Thiago de Melo

Este capitulo objetiva apresentar os caminhos erses metodoldgicos
utilizados no transcurso da investigacdo. Iniciateeserdo tecidas consideracdes sobre o
contexto da pesquisa; sucessivamente sera dadaqdesh Escola Agrotécnica Federal de
Colorado do Oeste-RO, l6cus em que os dados foodatados; e, entdo, sera explicitada a
experiéncia da aplicagdo do teatro enquanto recpextagdgico e metodolégico e o0s
procedimentos e instrumentos de coleta do conjdatdados englobando o questionario, a

entrevista e a técnica de grupo focal.

Cena 1 - O contexto da pesquisa

Colorado do Oeste € um municipio brasileiro, situad sul do Estado de
Rondbnia, conforme vemos abaixo nas figuras 1 edg, clima equatorial; localiza-se a
13°07'00" latitude sul e a 60°32'30" longitude @esstando a uma altitude de 460 metros,
posicionando-se a 607,2 km da capital rondonie8ga. populacdo em 2005 era 212892
habitantes. Nesse mesmo ano, sua densidade pamalbera de 5,08 habitantes/kmPossui
uma area de 1.442,4 km2, Componente da mesorremidoniense, o0 municipio faz fronteira
ao norte com Vilhena-RO, Chupinguaia-RO e CorunabR®. Ao leste con€omodoro-MT.
Ao sul com Cabixi-RO e a Oeste com Cerejeiras-R#.sequéncia aprecia-se a imagem da

visdo aérea da cidade, conforme a llustragcaol.

° Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Colata_do_Oeste> Acesso em: 09 marco 2008.
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Figura 3 —Vista aérea do municipio de Colorado do Oesté?RO

Essa microrregido comecgou a ser povoada no an®## tjuando 36 colonos
atraidos pela terra fértil se fixaram na regiaoridoColorado para exploracdo agricola. A
vinda dessas familias deve-se a implantacdo detBrBjaulo de Assis Ribeiro, que visava o
desenvolvimento da regido. O Instituto Nacional @elonizacdo e Reforma Agraria
(INCRA), foi o responséavel pelo processo seletiae thmilias que ocuparam a terra por meio
de assentamento. Na Figura 4, a seguir, pode-seiapo inicio dos assentamentos.

Y magem: Disponivel em <http://www.skyscrapercityntshowthread.php?t=400404> Acesso em: 09/03/2008.
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Figura 4 - Fotos da chegada das familias na redizo.

O processo de assentamento de familias na regidmtdasificado a partir de 1976,
com a chegada de mais de 3.500 familias do sub&h &raidas pela progranda de terra fértil
e abundante.

Rondénia foi, dos Estados do Norte do pais, o gfrelsa migracdo mais intensa, por

ser corredor da Amazonia, e sua terra provocargambMediante propaganda de terras boas e
fartas, que o préprio governo e as colonizadomarfg vieram migrantes de diversos estados do
Brasil, principalmente do sul, que viam a posslbaiie de conquistar seu pedaco de chdo. Muitos
vinham em busca de sobrevivéncia, outros em razaoimhentar suas posses. Os que vieram em
busca de sobrevivéncia ndo tiveram o0 apoio nedesdargoverno e os que buscavam mais
terras, ndo se acostumaram com o lugar, e, apdstiesa terra venderam-nas e retornaram, na
sua maioria, para suas origens. Hoje poucas degfahilias vivem nos assentamentos feitos
na época.

A principal atividade econémica de Colorado do Oeste é coftditpela pecuaria e o

cultivo de sojaO Municipio tomou forma legal mediante a Lei n°28.9de 16 de junho de

" Disponivel em <http://www.skyscrapercity.com/shioretid. php?t=400404> Acesso em: 09 marco 2008.
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1981, assinada ainda no regime da ditadura miptlg entdo Presidente da Republica Jodo
Baptista Figueireds3.

Cena 2 - O locus da pesquisa: EAFCO — RO

Inserida no universo coloradense e rondoniensenénaese a Escola Agrotécnica
Federal de Colorado do Oeste, que foi criada en3 p@® meio da Lei n°® 8.670, de 30 de
junho de 1993. Mediante a Lei n.° 8.731/93, elatfansformada em Autarquia, em 16 de
novembro do mesmo ano, sendo a Unica Instituicdéddeacdo Profissional e Tecnolédgica
da rede federal existente no Estado de Rondorkéguya 5 possibilita uma visdo panoramica
da localizacao e area fisica construida dessa anidiée ensino.

Figura 5 —Vista panoramica da EAFCO-RO

2 Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Colata_do_Oeste> Acesso em: 09 marco 2008.
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Segundo dados obtidos dos registros da secretariaAFCO-RO, as atividades
didatico-pedagdgicas da escola foram iniciadas 8ndel fevereiro de 1995, ministrando o
ensino regular de segundo grau, profissionalizaatéarea de agropecuaria, tendo havido
desde entdo, crescimento da demanda. A 12 turmeécd&co em Agropecuaria de Nivel
Médio concluiu o curso em dezembro de 1997. Dedaceom o Censo Escolar de 2005,
realizado pelo Ministério da Educacao e Cultura QYlEa crescente demanda de méo-de-obra
gualificada em diferentes niveis no mundo do trab@ropds a emancipacdo da EAFCO em
Centro Federal de Educacdo Tecnologica - CEFET, ooobjetivo de oportunizar aos
educandos o acesso a Educacdo Profissional Téenitacnoldgica. Cria-se entdo uma
perspectiva de desenvolvimento sustentavel, buscanta op¢do para aproximadamente
313.255 alunos formandos no ensino fundamental ¥538lunos oriundos do ensino médio
das escolas publicas e particulares do Estado deldR@. A Figura 6 oportuniza a

apreciacao de uma das unidades educativas da EAFCO.

Figura 6 —Pavilhdo Administrativo da EAFCO

Atualmente essa instituico federal de ensino oéececurso de nivel médio, o curso
de Técnico Agricola Integrado ao Ensino Médio, deabilitacdo em Agropecudria, ministra
cursos de nivel basico voltados para a qualificaigjpvens e adultos, abrindo portas para a
profissionalizacdo, para a comunidade regionaln#ituicdo inaugura agora 0s cursos de
Graduacdo no Ensino Superior Tecnoldgico. Aindastar servicos de extensao rural aos

agricultores da regido. Entretanto sua atuacacsedwmnita ao ensino, exercendo importante
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papel na articulacdo de agentes publicos e privatdosegido no sentido de buscar o
desenvolvimento socioeconomico regional. Destacaxsste sentido o papel do Plano
Estratégico de Desenvolvimento do Municipio de @alo do Oeste e municipios do Cone-

Sul do Estado de Rondonia.

A Escola ocupa uma éarea de 241.2851 hectares, $éndestes destinados a reserva
florestal. E composta de 07 Unidades EducativasPdeducdo e Extensdo (UEPS)
coordenadas pela Coordenacdo Geral de Pesquisadacko (CGPP). Conta ainda com
outros setores que dao suporte ao processo ernmi@odizagem e producdo tais como:
Mecanizagdo agricola, Laboratorio de analise deossoLaboratério de informatica,
Biblioteca, Orquidario, Construcdes e instalacaesis, Estacdo meteoroldgica, Fabrica de
racdes, Centro de Promocdo da Educacdo AmbientANPREA, Setor de Esportes,
Herbario, Usina de reciclagem de lixo e Abrigo pamanais silvestres. Além disso, 20 salas
de aula estdo sendo transformadas em laboratéidisida, quimica, biologia, informética,
solos, topografia e constru¢cdes rurais, e outrom pgtender melhor os propositos
educacionais. No Exame de Selecédo de 2006, a EAEC#Deu inscricdo de alunos de mais
de 40 municipios dos 52 do Estado de Ronddnia acipios dos Estados de Mato Grosso,

Acre e Amazonas.

Embasados nos principios juridicos educacionasda# anteriormente, a Escola
Agrotécnica Federal de Colorado do Oeste-RO, valbrathando com a Reforma na Educacéo
Profissional, na execucéo das atividades didatxagogicas, no seu eixo basico que séo a
modulizacdo, a concomitancia, o seriado, e avaigg@ competéncias, visando assim o

cumprimento da sua misséo.

Desta feita, conforme a filosofia da Escola vinezgao ensino ao trabalho, a educacao
produtiva com atividades escolares e, ainda, comp processo educacional, visa a
construcdo e assimilacdo de bases tecnoldgicadificias e instrumentais, contextualizando-
as com o mundo do trabalho. Nesta perspectiva,cal&sliz adotar como norteadora a
Politica Educacional do Governo Federal, numa dicéiroom a matriz curricular capaz de
atender aos anseios dos que buscam subsidios pEhoran sua pratica pedagogica.
Conforme informacdes da Coordenacdo Geral de En€d@E, a Instituicio atende a
contento o corpo discente e docente, de forma queadao tenha condi¢cdes para o exercicio

de suas func¢bes politicas, produtivas e culturaisatiedade em que vive. Assim, a Escola

13 Os desdobramentos de tais unidades aparecem em ane
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vem trabalhando alterac6es concretas no seu phaeefa técnico pedagogico, a fim de
adequa-lo a Reforma da Educagédo Profissional.

Em 2007 iniciou-se o Curso Superior de Tecnologia ®estdo Ambiental na
Agropecuaria e o Curso de Nivel Superior de Te@ial@m Laticinios, para atender as

exigéncias requeridas pelo mundo do trabalho.

Na EAFCO, a educacgdo e o trabalho sdo indissosid®®8ndo sua incorporacéo
premente a pedagogia de projetos que ora se désemas escolas, com a preocupacao de se
colocar em pratica uma educacao profissional cdpadignificar o trabalho que estimule a
cooperacao e ajuda mutua, desenvolvendo assimatividade, o senso critico dos alunos,
tendo a producdo como conseqiéncia do processweaziendizagem.

A seguir serda dado destaque as caracteristicasodjpinto de docentes que na
EAFCO-RO atuam.

Cena 3 - Docentes da EAFCO-RO

A Escola abarca em seu conjunto de pessoal dodénpeofessores efetivos, dentre
estes, 14 mestres, 06 mestrandos, 03 doutores,o0rdndos, 10 especialistas e 02

graduados. E o que o Quadro 1 exibe em anexo.

Quanto aos docentes que trabalham em regime deatpriemporario tem-se o
seguinte quantitativo: 01 doutor e dois tituladasdgados, 0s quais permanecem na
Instituicdo por um ano, podendo ter seus cont@tmsogados por igual periodo. O Quadro 2

em anexo confirma essas quantidades.

O regime de trabalho de todos os professores eteivde 40 horas semanais, com
dedicacdo exclusiva. Igualmente, os substitutobéamdesenvolvem esta mesma jornada de
trabalho, no entanto n&o consta em seus contratigteona dedicacao exclusiva.

Cena 4 - Aspectos gerais da EAFCO-RO

De acordo com os dados fornecidos pela secretafaA#CO-RO, em 2007, a escola

atende atualmente 450 alunos matriculados, na f#exa3 aos 21 anos. Apesar de ser uma
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Escola Agrotécnica, 89% dos alunos séo da zonaayrbaomente 11% sao da zona rural. A
escola é muito requisitada pelos pais, ndo pelsoctécnico, mas pelo ensino médio, pois
segundo comentarios dos mesmos, “é uns dos méllmmes desejam que seus filhos sejam

aprovados no vestibular dessa Instituicao.

Os alunos sao oriundos de todos os lugares dodd&@aRO, alguns advém do Estado
de MT, e em razao disso a escola possui o reginrget@ato. Os jovens estudantes residem na
escola durante o ano letivo. Os alunos que morasnnmanicipios de Colorado, Vilhena e
Cerejeiras sdo semi-internos; passam o dia naaescad final dele vao para as suas casas. A

Instituicdo de Ensino oferece refei¢cao para todos.

As aulas acontecem no periodo matutino e vesperfiadurmas cursam o ensino
meédio pela manh&@ e o técnico a tarde ou vice-véxsBscola oferece o0s cursos: Técnico
Agricola, integrado ao Ensino Médio com habilitacgm Agropecuaria; Curso em
Agropecuaria, Integrado ao Ensino Médio na moddédde jovens e Adultos PROEJA; Curso
Superior de Tecnologia em Gestdo ambiental; e C8ugmerior de Tecnologia em Laticinio.

Veja na tabela 1 abaixo.

Tabela 1— Cursos oferecidos pela EAFCO

CURSO HABILITA(;AO VAGAS/ANO
Curso Técnico Agricola, Agropecuaria 120 vagas/ano
integrado ao Ensino Médio
Curso em Agropecuaria, Jovens e Adultos 25 vagas/ano
integrado ao Ensino Médio PROEJA
Curso Superior de Gestao Ambiental 120 vagas/ano
Tecnologia
Curso Superior de Laticinio 50 vagas/ano
Tecnologia

Dito isso cabe observar algumas caracteristicasergies a populacédo de estudantes
da EAFCO-RO situada em solo coloradense. E o qderpos apreciar na tabela 2 mostrada

na subsequéncia.
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Tabela 2 —Perfil dos “Agricolinos”

N° DE ALUNOS SEXO % de alunos | 0 de alunos Cor
CURSO prov. de escola
MATRIC. Masc | Fem | de Colorado publicas Preta | BRANCA | PARDA
Técnico Agricola
Integrado ao Ensino
Médio com 330 232 98 35% 97% 6% 58% 36%
Habilitagdo em
Agropecuaria
Tecnico em 38 21 | 17 92% 100% | 18%  34% 48%
Agropecuaria — EJA
Curso Superior de
Tecnologia em Gestao 55 23 32 84% 98% 9% 47% 44%
Ambiental
Curso Superior de
Tecnologia em 27 09 18 78% 100% 7% 48% 45%
Laticinios
TOTAL 450 285 | 165 72% 99% 109 47% 439

Tabela3 — Continuidade tabela 2

CURSO Renda familiar (salario) Area de origem
05 1,0 +1,0 Rural | Urbana
Técnico Agricola Integraic;?(;)pggj;?aMedm com Halitacdo em 27% | 35% | 38% | 11% 89%
Técnico em Agropecuéria — EJA 39% | 32% | 29% 6% 94%
Curso Superior de Tecnologia em Gestdo Ambiental 7% 33% | 60% 4% 96%
Curso Superior de Tecnologia em Laticinios % 37% | 56% - 100%
TOTAL 20% | 34% | 46% 5% 95%

Analisando as tabelas 2 e 3, no que se refere sindEMédio, percebe-se que quanto
ao género, o sexo masculino predomina. A maioris @lanos € proveniente de escolas
publicas. Em relacdo a cor apenas 6% sao pretglpcendo a cor branca. Considerando a
renda familiar, 20% percebem uma renda inferiomma salario minimo; 34% um salério
minimo e 46% percebem mais de um salario minimea#¥e que mesmo sendo uma escola

rural, 89% de sua clientela sdo oriundos da zoanar;
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Os jovens que freqientaram em 2007 a EAFCO-ROYdnmsee na faixa etaria

intercalada entre os 13 e 24 anos, espalhados tpé$aséries (1.2, 2.° e 3.° anos) do Ensino

Médio dos turnos matutino e vespertino. Na Tabela 4eguir, podemos examinar esse

quantitativo em numeros absolutos.

Tabela 4 —Quantitativo de discentes matriculados na EAFCO-&® 2007

IDA;I?E TOTAL
. g D y
SERIE 13 | 14| 15 16 17) 18 19 2( 21 22 23 24 POR
| SERIE
12 1 7 56 51 11 9 2 - - - 1 - 137
22 - - 7 54 26 9 5 - - - - 1 102
32 - - - 5 50| 22 5 5 4 - - - 91
TOTAL
POR 1 7 63 110 87| 40| 12 5 4 - 1 330
IDADE

Nota-se que as idades prevalentes recaem sohbr@alés 15 aos 16 anos na primeira
série, seguida pelas faixas de 17 e 18 anos neirtersérie. Enquanto que os menores
nameros referentes as idades situam-se entre asak3 com 01 aluno na primeira série e, 0s
24 anos, igualmente com 01 aluno na segunda dése. significa que a populacdo de
estudantes da EAFCO-RO entra na Instituicdo airatdahte jovem, e que 0s mesmos se
enquadram na definicdo geventudediscutida por alguns autores, e definida pela GNU
UNESCO, corroborada por Carrano (2003), confornpmsigxdo no Capitulo 11l precedente.

Na proxima secao procuro apresentar uma descrggicaada experiéncia do uso do

teatro/dramatizagédo na EAFCO-RO.

Cena 5 - A experiéncia de atividade teatral na EABGRO

A escola s6 funciona se for o lugar de experimdiiagle
curiosidade e o professor s6 funciona se for gedder

curiosidades
Alves e Dimenstein

Objetivando uma educacdo que deve ser vista con@ proposta de humanizacao

crescente, com a qual o homem se constroi com@gessm identidade propria e valores
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gue norteiam o posicionamento de cada um dianteuttdo e da vida, € que me inseri no
universo da educacgédo, tornando-me professora gaaliportuguesa. Em 2000 fui transferida
para a EAFCO-RO, trabalhando lingua portuguesdeeatura com as turmas do ensino
médio.

A Lingua Portuguesa no Ensino Médio da EAF-CO tema objetivo geral capacitar
o aluno a se inter-relacionar com todas as areasabler, permitir uma leitura do mundo,
buscando desenvolver seu potencial critico, suaepeéio das varias possibilidades de
expressdo linguistica, sua capacitacdo como lesfetivo dos mais diversos textos

representativos da nossa cultura.

O aluno necessita de meios para ampliar e articolalnecimentos e competéncias que
possam ser mobilizados nas inimeras situa¢cdesoddauingua, com as quais ele se depara
fora da familia, entre amigos, na escola, no trebaD ensino da lingua deve considerar a

necessaria aquisi¢cdo e desenvolvimento de trésaetémgpas: interativa, textual e gramatical.

A minha trajetoria profissional marcada por expwi@ de sala de aula com
adolescentes, fazia-me perceber como era difidédsenvolvimento dessas competéncias. Por
um lado a falta de base da turma, o desinteresaégdes, e por outro pela Escola trabalhar

periodo integral com o aluno, o cansaco era inelita

Minha preocupacdo se apresentava na medida em ogmstatava os alunos
desinteressados pela leitura, pela escrita, ndsegaram interpretar textos, alguns eram
passivos, outros timidos. A angustia me assalfa@aebia que como educadora precisava
fazer algo para inverter a situacdo. Em 2004, déambr uma aula diferente, alguma coisa
gue motivasse a classe; depois de uma reflexatvirdsamatizar um texto. Na aula seguinte
com a turma dispus aos alunos um texto mimeografmta que lessem e fizessem a
interpretacdo do mesmo. Dei um tempo para a leimpassei-lhes as perguntas para serem
respondidas. Apés o tempo combinado, percebi gueiaria ndo conseguia responder aos
guestionamentos, outros ainda nem sequer haviam #eieitura das questdes, estavam

apaticos, desanimados, enfim, desmotivados.

Convidei-os a sentarem em circulo, lemos o textovemalta, o texto contava com
quatro personagens, uma velhinha aposentada, wquapo, um menino de rua (pivete) e
um policial. A cena acontecia numa pracga e penttaham terminal de uma agéncia bancéria.
Pedi para que um aluno lesse em voz alta. A situagdtivou uma leitura animada, pois

quando o aluno lia, percebi que ja tentava darsenf@ voz assumindo cada personagem. A
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fim de dinamizar a leitura, solicitei que cada wmssk uma personagem. A esta altura do
trabalho j4 estavam tendo uma visédo geral do textagar onde desenrolava o enredo, as
personagens (suas relacbes e principais caraic&s)stA seguir pedi que quatro alunos
fossem para o meio do circulo e dramatizassem to.tdx€s meninas e um menino se
prontificaram. Uma menina fez o papel do piveteutta a velhinha, a outra, o policial e o
menino foi o pipoqueiro. Sendo os quatro, os priasgihouve certo constrangimento. Porém,
0S proximos quatro ja estavam mais desinibidosfd@omwe os alunos foram experienciando
as dramatizacbes do texto, sentiam-se mais a wvenpada participar. Foi interessante

observar como alguns jovens se transformavam egéduda atividade desenvolvida.

Neste mesmo ano, surgiu a idéia de juntar-me cotra quofessora de lingua
portuguesa e elaborar um projeto. Considero imptata construcdo de um projeto para as
atividades realizadas na escola, para que esssapagr desenvolvidas de maneira solidaria,
articulada, levando ao avanco continuo de conhetoneconsolidando caminhos ja
descobertos e construindo novos e melhores rumms ghimgir o ponto desejado. Como o
projeto é alteravel, flexivel a mudancas, caso racatlguma insatisfacdo, é s6 adapta-lo a
realidade; o projeto garante uma articulacdo emtdesejo, o sonho, a proposta inicial e a
aproximacédo do real, ou seja, a vivéncia da reddidaem perder a perspectiva utopica de

transformacao.

O conceito de projeto nos leva a Marx (1980), gistindjue o trabalho animal do
trabalho humano que mesmo tendo semelhancas posdifiem®@ncas essenciais, “0 que
distingue o pior arquiteto da melhor das abelhagu@ o arquiteto figura na mente sua
construcdo antes de transforma-la em realidade’x 980, P. 202). O animal age por
instinto, o0 homem é capaz de controlar seus atés gpeEnsamento, de projetar a acao,
idealizar, planejar o futuro e realiza-lo. De tadda o projeto “é um resultado que ja exista na

imaginacéo do trabalhador” (Marx, 1980, p. 20)igeo, é caracteristica do homem.

Sendo assim, projetar é ordenar agfes para quentm guossivel se realize e o
desenvolvimento do curriculo por projeto coloqueeseno possibilidades de realizagéo,
permitindo aos alunos analisar os problemas, aacéies e os acontecimentos dentro de um
contexto e em sua globalidade, utilizando para iesoconhecimentos presentes nas
disciplinas e sua experiéncia sociocultural. Nadepoos separar o processo de aprendizagem
dos conteudos disciplinares do processo de pat&g dos alunos e nem as disciplinas da

realidade atual.
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Com a finalidade de projetar a acao descrita amtednte, colocamos no papel tudo
que existia ha nossa imaginacdo com relacao a@adigidramatica. Como objetivo do projeto
o aluno devera compreender e usar os sistemas Igiogdas diferentes linguagens como
meios de organizacdo cognitiva da realidade petestitoicdo de significados, expressao,
comunicacao e informag&do. Ter competéncia paraugnodmprovisar, atuar e interpretar
personagens, tipos, coisas e situacdes. Pesqamsdisar e adaptar textos dramaticos e néao
dramaticos, para montagem de cenas. Apreciar eizalms trabalhos teatrais. Procuramos
seguir os PCN-ARTE (1999) que traz nos seus trégosa de competéncias 0 processo de

producao, de apreciagao e o de valoriza¢éo da arte.

Realizar producdes artisticas, individuais e/ oleto@s, nas linguagens da arte
(musica, artes visuais, danga, teatro, audiovijuaisalisando, refletindo e
compreendendo os diferentes processos produtiR8$H_, 1999, p. 174).

Apreciar produtos de arte, em suas varias linguagisenvolvendo tanto a fruicdo
guanto a analise estética, conhecendo, analisarefletindo e compreendendo
critérios  culturalmente  construidos e embasados emnhecimentos
afins...(BRASIL, 1999 p. 177).

Valorizar o trabalho dos profissionais e técnicas lihguagens artisticas...
(BRASIL, 1999 p. 179).

Certa de que a aprendizagem organiza-se num poodiegético de interlocucdo, parti
para a utilizacdo de dinamicas que possibilitasaediscussdo e o dialogo. Considero a
interacdo na sala de aula fundamental para quesadipagem circule movida pelas relacdes
afetivas, o que possibilita a “construcao do saliBwsquei abrir espago para que acontecesse
uma nova atividade, o trabalho coletivo, a interdo, a dramatizacdo. Com o objetivo de
tornar o planejamento mais vivo e de melhor qudkdaenriquecer os conteudos com
vivéncias que levem os alunos a uma aprendizagexeqmsa, dei inicio a execucdo do
projeto. Utilizei os meses de agosto e setembrogft® bimestre) do ano de 2005, sendo que
as turmas ocupavam para isso uma aula semanaigdtazen total de oito aulas no bimestre,

dividi em duas fases.

Na primeira fase trouxe para sala pequenos tegtra que eles escolhessem aquele
gue mais os agradasse. Solicitei-lhes que fizeggapos de seis a oito e, depois de lidos os
textos, escolhessem o papel que gostariam de retarpconsiderando seus recursos pessoais,
habilidades, capacidades, temperamento e afinid&sesei que discutissem a vontade seus

pontos de vista, houve uma pequena agitacdo, peiszes mais de um aluno queria a mesma
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personagem. Depois de justificarem suas preferéncieegando a um acordo, constituiu-se o
elenco; em alguns grupos meninos faziam papéisfeas e/ou meninas papéis masculinos.
Devido a escassez do tempo, os alunos usavamduantervalo do almogo para 0s ensaios.
Eu mesma coordenava o trabalho para a dramatizpgd@jrando propor e encaminhar as
atividades de cada aula. Aproveitei este momenta gplicar que a compreenséao do texto é
fundamental para o ator, esclareci o objetivo daidaide, assim, criou-se um ambiente
dindmico e favoravel ao desenvolvimento das dra@agdes. Também os incentivei a acao
corporal, a realizacdo de movimentos livres e d§p@os, mas ndo interferi no momento da
apresentacao, para que eles pudessem se semiiade/cEssa atitude facilitou a aproximacéo
com 0S grupos, 0 que me permitiu uma observacéas dn&@ta e construtiva de cada um dos
alunos. A atividade ocupou duas semanas, portdn&s, aulas, pois 0s textos eram pequenos.

As apresentacoes foram realizadas na sala deauknge para a turma.

Na segunda fase, em funcdo do sucesso, levei tastiss mais apurados para a sala
de aula, tais como: Juiz de Paz na Roga; O novi@oean casa quer casa - de Martins Pena.
O pagador de promessas e O bem-amado, de Dias Glostesa e o prisioneiro, de Osman
Lins; I-Juca Pirama, de Goncalves Dias e Negra,klddJorge de Lima. Esses textos foram
divididos em fragmento$\Nos textos longos alteravam-se os alunos paraesemacao, por
exemplo: Ato |, grupo |, Ato Il, grupo Il. A mesnmmEeca era encenada por varios grupos.
Algumas pecas teatrais foram escritas por Andr@$:aO caso da galinha Bujica", "Corra
qgue o chinelo vem ai", "A revolta do jil6", "O derWicente que sente", e "A estoéria do Jodo
Porcalh&o”. Deixei que escolhessem e se organmassegrupos de seis a oito alunos. Nas
turmas havia sempre aquele que se recusava aigartieu fazia um trabalho de
conscientizacao, dizia que se ele ndo quisessegdarte da peca, podia ajudar com o cendrio,

entretanto, acabavam participando da dramatizacéo.

Havia trés turmas de 1° ano A, B e C, no perioditina e trés no vespertino, 1° ano
D, E e F, constando de 24 a 32 alunos cada turmali Dada turma em quatro grupos para a
apresentacao, nomeando-os em: grupo |, grupoupoghll e grupo IV, e assim em todas as
turmas. Fiz um calendario para a apresentacaofoiumtregue a supervisdo, utilizando as
aulas de lingua portuguesa e literatura das tudasigjuais eu era professora, 0 que ocupou a

ultima semana de setembro.



Tabela 5calendario de apresentacéo dos grupos — 2005

HORARIO 23 FEIRA 32 FEIRA 42 FEIRA 52 FEIRA 62 FAIR
Matutino
12 AULA 1°ano C 1°ano B 1°ano A
GRUPO | GRUPO | GRUPO IV
22 AULA 1°ano B 1°ano B
GRUPO I GRUPO IV
32 AULA 1°ano A 1°ano B 1°ano C
GRUPO | GRUPO 11l GRUPO Il
42 AULA 1°ano A 1°ano A 1°ano C 1°ano C
GRUPO I GRUPO 11l GRUPO I GRUPO IV
Vespertino
12 AULA 1°ano D 1°ano E 1°ano D
GRUPO | GRUPO | GRUPO IV
22 AULA 1°ano D 1°ano E 1°ano E 1°ano E
GRUPO I GRUPO I GRUPO Il GRUPO IV
328 AULA 1°ano F 1°ano F
GRUPO 1| GRUPO Il
42 AULA 1°ano F 1°ano D 1°ano F
GRUPO | GRUPO Il GRUPO IV
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Essas dramatizacOes foram organizadas para sereseafadas a comunidade escolar
em local que permitisse maior numero de publicdereinte da primeira fase, que foi

apresentado somente em sala de aula, para a prdnon

Como ja citado acima, os alunos se organizavamimtesvalos do almoc¢o, cada

intervalo eu reservava uma hora para dois grupems hora para cada um.

Nos dias das minhas aulas, eu conversava comsalegya as duvidas que surgiam,
ouvia-os, orientava os trabalhos. Os alunos tampésguisavam na internet o contexto
histérico que se dava a sua peca teatral, para asgianizarem o figurino e construirem o
cenario. Numa dessas ocasifes notei que enquajunsalomavam a frente dos trabalhos,

agiam com lideranca, outros se encontravam qumnei®seus cantos, so observando.

Proximo ao dia da apresentacdo, 0s grupos se eay@nhem pesquisar e coletar
materiais adequados para as encenacodes. “Corritnd8 €as coisas para o cenario, do
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figurino para a representacdo, procuravam os [gofes de outras disciplinas, pedindo

roupas emprestadas, interessante é que todosasrfarnos da escola ajudavam.

No inicio foram feitas as dramatizacGes no salacedrides, que comportavam duas
turmas sentadas; apenas seis grupos se apresel#aRonnao comportar todos que queriam
ver as pecas, as apresentacdes passaram a sendegatio coberto. Todos eram convidados,
porém soé participavam algumas turmas, dependeralmqurofessor que no momento estava
na sala de aula; se fosse aquele que apreciasderizasse atividades teatrais ele levava sua
turma para assistir, outros achavam perda de ten§mpodia deixar de dar o contetudo de
sua disciplina, pois ficaria atrasado. Entretafiocionarios de alguns setores davam um
jeitinho e iam prestigiar o trabalho dos jovens.

Chegou o dia tdo esperado pela turma, patio cbsiaJunos dao os ultimos retoques
para iniciar as apresentacdes. Havia muita agifagigosismo e ansiedade. Ao final todos se

mostram satisfeitos e/ou aliviados.

O momento mais dificil para mim era a avaliacdobuaia pontos de 1,0 a 5,0 pelas
atividades apresentadas, como professora de |ppatizguesa era necessario avaliar também

outros aspectos da disciplina, sendo os outrogug@estavam atribuidos para esse fim.

Em 2006, dei prosseguimento ao projeto das atieslateatrais no periodo
compreendido entre os meses de agosto e setemlreird bimestre), s6 que dessa vez 0s
préprios alunos escreveram os textos; foram satead temas envolvendo a adolescéncia:
gravidez, prostituicdo, drogas, aborto, alcoolisenabrangendo o preconceito racial, contra a

mulher, contra o pobre, o sexualmente diferente.

Depois da organizagdo dos grupos, e com o0s alupopodse de seus temas,
novamente fiz outro calendério, com a data e orlwode cada apresentacdo. Os grupos se
reuniram para escrever seus textos dramaticos.uiBasgm sobre seus temas, outros nao
precisaram, porque vivenciavam em casa; por exempio aluno convivia com o pai
alcodlatra, outro a irma com treze anos ficou gl@viuma aluna tinha um primo que se
envolveu com as drogas. Essas vivéncias pessadrthodram para escreverem sobre o tema.
Havia alunos que também tinham situacbes semethamb@as por vergonha ndo se
manifestaram. A nota desse bimestre ficou somete atividade do teatro, avaliei as pecas

produzidas pelos alunos, a organizagdo e dramatzgs mesmas.
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Conforme concluiam os textos, traziam para que&ssele corrigisse, eu ja atribuia os
pontos de 1,0 a 5,0, observando assim a escritéexto dramatico, a ortografia e a
concordancia. Dessa vez percebi que houve um pmac® de dificuldade, por terem que

escrever 0s proprios textos, e iSso ocupou maipae pois o trabalho era mais complexo,

entretanto, no momento da dramatizacéo as fal@srflatom grande facilidade.

As apresentacdes foram feitas no patio, seguirgidemdario.

Tabela 6- horéario das apresentacdes dos teatros 2006

HORARIO 228 FEIRA 32 FEIRA 42 FEIRA 52 FEIRA 62 FAR
Matutino Matutino Matutino Matutino Matutino Matat
12 AULA 1°ano D 1°ano A 1°ano B
GRUPO | GRUPO | GRUPO |
23 AULA 1°ano D 1°ano A 1°ano C 1°ano B
GRUPO 11 GRUPO 11 GRUPO | GRUPO I
32 AULA 1°ano D 1°ano A 1°ano C 1°ano B
GRUPO 1 GRUPO 1l GRUPO I GRUPO 11l
42 AULA 1°ano C
GRUPO 11l
Vespertino Vespertino Vespertino Vesperting Vespert Vespertino
12 AULA 1°ano E
GRUPO |
22 AULA 1°ano E 1°ano G
GRUPO 1 GRUPO |
32 AULA 1°ano H 1°ano E 1°ano G 1°ano F
GRUPO | GRUPO 1l GRUPO I GRUPO |
42 AULA 1°ano H 1°ano G 1°ano F
GRUPO 1 GRUPO 11l GRUPO I

Nesse ano havia oito turmas de primeiros anos, ACB D, no matutino e no
vespertino, primeiros anos E, F, G e H, com turdeinte e quatro a trinta alunos. Nas
turmas da manha foram feitos trés grupos para tadaa, variando de sete a nove alunos
para cada grupo. A tarde, os primeiros E e G, faveganizados com trés grupos cada turma,
variando de seis a oito alunos por grupo. E oserose F e H com dois grupos em cada

turma, por terem menos alunos, cada grupo em ndédi@z a doze alunos.

Esse trabalho proporcionou a unido e respeito argreolegas, quando um ficava
nervoso e nao conseguia falar, o colega saia erseuntro para auxilia-lo, repetindo baixinho
0 que o colega deveria dizer. Havia sempre um thaerivocé vai conseguir”, “vocé é

capaz”, “vai la e arrase”.
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Apés o término das apresentacBes eram atribuidopontos de 1,0 a 5,0 pela
participagdo na organizacgdo, figurino, cenario eesgntacdo. Esses pontos eram somados

com os de 1,0 a 5,0, dados anteriormente pela géodios textos, fazendo o total de 10,0.

Cena 6 - Explanactes acerca de um percurso - memgla de pesquisa

Expor os procedimentos de uma atividade de pesdeifarma compreensivel que, ao
mesmo tempo permita ao leitor entender o caminlhocop&do na investigagcdo de campo, é
um trabalho engenhoso. Neste caso, comeco fazefei@mcia aos objetivos deste estudo,
para entdo explicar a eleicdo da abordagem, dtsinmsntos de coleta de dados e trazer a

tona as questdes que o tema propoe.

Este trabalho de pesquisa tem como objetivo varifgqual a contribuicdo do teatro
e/ou como se deu essa contribuicdo no processond&recao e ampliacdo da linguagem dos
jovens alunos dos primeiros anos do Ensino MédioEdeola Agrotécnica Federal de
Colorado do Oeste — RO, no periodo letivo de 200 2e que hoje se encontram cursando o
terceiro ano. Portanto, a pesquisa foi realizada @&@stes sujeitos que falam de uma
experiéncia vivenciada anteriormente, conforme ritasacima. Para a realizagdo do estudo
foi tomado por base o método de “estudo de casoé mermite retratar uma situacéo
especifica, de maneira espontanea em aproximagaenzeor propriedade do objeto real em
estudo. Pois, como diz Gatti (2002, p.53), “[.i.pata a questdo do método, que ndo é apenas
uma questéo de rotina de passos e etapas, dearenai de vivéncia de um problema, com

pertinéncia e consisténcia em termos de perspsdivaetas”. E ai se insere o estudo de caso.

O estudo de caso € uma via de pesquisa na abordaggitativa e, tomando os
pressupostos teoéricos apresentados por Bogdan lenB{#994), a investigacdo nessa
perspectiva representa uma maneira de compreerglsteeatizar a visdo do sujeito numa
abordagem participante. O estudo qualitativo “[&.p que se desenvolve numa situacao
natural, é rico em dados descritivos, tem um pkrerto e flexivel e focaliza a realidade de
forma complexa e contextualizada” (LUDKE e ANDRES®, p. 18).

Conforme Bogdan (1994, p. 89), “[...] o estudo dsacpode ser representado como
um funil. O inicio do estudo é representado peteemidade mais larga do funil”. Com base

nessa proposta de pesquisa comecei pelo questippasssando para a entrevista e para
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finalizar recorri a técnica de grupo focal. Comsiaala Bogdan (1994, p. 90), “De uma fase
de exploracdo alargada passam para uma area staita e andlise dos dados coligidos”.

André (1995), traz uma proposta que em termos geatai que o estudo de caso
possibilita ao pesquisador uma visdo mais profultdassunto, entretanto, requer um trabalho
mais prolongado de coleta e andlise de dados. dlaopma avaliacdo do problema de
pesquisa em varias dimensdes, e as informacOetasigodem servir, principalmente no caso
da educacéo, para possiveis intervencdes e prépssigturas de pesquisa. Nisbeth e Watt
(apud ALONSO, 2005, p.151):

[...] caracterizam o desenvolvimento de um “estualdo caso” em trés fases: a
primeira como algo mais aberto, ou exploratériaegunda, como mais sistematica
e sistematizada, compreendendo a coleta de dadasteeceira, consistindo na

analise e interpretacdo dos daddkONSO, 2005, p.151).

Dentre suas vantagens destacam-se a facilidadeear dransparecer situacdes do
dia-a-dia e o fornecimento, ao leitor, de varioeasitos do tema pesquisado. Enfatiza-se o
local onde acontece a problematica estudada, deste®, o principio basico desse tipo de
pesquisa é o conhecimento dos sujeitos envolvideglando tudo o que esta acontecendo
sem receios (ANDRE, 1995).

Ao tratar da investigacdo qualitativa, Lidke e Andi1986) abordam que o
pesquisador é visto como principal instrumentongbam que o ambiente natural € sua fonte
de dados; a preocupacdo com 0 processo prevalepeodoto; e os dados coletados sao
predominantemente descritivos, sendo sua anaitele através de um processo indutivo. O
estudo qualitativo “[...] € 0 que se desenvolve ausituacdo natural, € rico em dados
descritivos, tem um plano aberto e flexivel e faeala realidade de forma complexa e

contextualizada” (p.18).

A pesquisa foi realizada em duas fases. Na prinfie@se foi necessaria a realizacao de
uma revisdo bibliografica que desse suporte tegpaa a compreensdo das diferentes
abordagens sobre as tematicas: teatro, juventademoemeédio, e linguagem. Isso configurou
0 primeiro passo na exploragao/aproximacdo do @ljesta pesquisa. A segunda centrou-se
na coleta de dados propriamente dita, nesse momeélitando questionarios, entrevistas e a

técnica do grupo focal como instrumentos.

Na aplicacdo da experiéncia, a idéia inicial edearabalhar com a totalidade dos

alunos que iniciaram na escola no 1° ano, masn&sdoi possivel, em razado de que alguns
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nao conseguiram acompanhar o ensino da EAFCO ousedadaptaram ao regime de
internato, evadindo-se da escola.

O universo de alunos componentes das trés turmésrciro ano do Ensino Médio,
somando-se as turmas “A”, “B” e “C”, estava constlo em 2006, por 60 jovens dos quais
43 foram tomados como amostra para a coleta desdalfoentanto 36 jovens responderam

ao questionario. Participaram das entrevistas @#lastes, e 21 compuseram o grupo focal.

Para a pesquisa de campo utilizei o questionaacestrevista como instrumentos de
mediacdo na exteriorizacdo das expressdes subgd®j sendo que o questionario permite
uma maior objetivacdo e a entrevista pode ser dersgia como uma conversa a dois com
propésitos bem definidos, e cabe ao entrevistadbakilidade de abstrair respostas que
atendam ao problema da pesquisa, André (1998, .pP28a complementar, empreguei a
técnica do grupo focal (GATTI, 2005), mediante algwa partir das trocas realizadas,
emergiram muitas opinides, permitindo a captacacsideificados que, presumo, sem a
aplicacdo desse recurso teria sido dificil de seremifestados. Isso me possibilitou a coleta

de dados que foram empregados no momento da analise

Apo6s o contato com a EAFCO me foi concedido um fimndara que eu pudesse dar
continuidade & minha pesquisa. Fui prevenida deajmens alunos dos 3°s anos ndo se
encontravam na Instituicdo de Ensino, naquela senpemis nessa época varias universidades
oferecem o exame de selecao e os alunos estarréioigaado.

Em novembro, dei inicio ao questionario, que tavwa duracdo de mais ou menos duas
horas em cada turma, creio que isso contribuiu pama todos respondessem com boa
vontade, e o resultado foi satisfatério. O questinfoi respondido por 36 alunos, sendo 16
do 3° “A” e 20 alunos do 3° “C”. Frise-se que dpassibilidade de aplicacdo do questionério
aos alunos do 3° “B”, em razdo de que os mesmaansentravam ausentes da escola,

envolvidos com vestibulares, e regressariam nas&iseguinte.

Apés a aplicacdo do questionario, retornei a eseofmssei a fase das entrevistas,
como forma de coligir e cruzar os dados do primgistrumento com os da entrevista. Para a
entrevista, solicitei e obtive deles a permissaa pagravacao das interlocucdes, as quais em

momento posterior foram transcritas e editidtlas

4 Além de coligir dados, sabemos que durante a\ésitaeha uma série de dados expressos por
comportamentos.



83

De posse do roteiro, e partindo da constatacdoudeagentrevista face a face é
fundamentalmente uma situacdo de interacdo hunmrfarme Gatti (2002, p.12), em que
estdo em jogo as percepcoes do outro e de si.sdgas convidando alguns estudantes a se
organizarem em grupo de trés ou quatro. Condupegguntas direcionando a uma pessoa,
porém todos podiam participar no momento que gséses bastava se prontificar.
Responderam com tranquilidade. Outros cinco estadaeu entrevistei no patio, e trés
estudantes na sala da supervisdo. No patio tudeuconuito bem, 0s jovens pareciam
descontraidos, “soltos”, falaram livremente, endpague os que foram entrevistados na
supervisédo, respondiam aos questionamentos com cuglados, pensando as palavras a
serem ditas, houve um pouco de tensdo. A enteefostealizada com 34 alunos, sendo 16
alunos do 3°A e 18 alunos do 3°C, os jovens forammesmos que responderam ao
questionario, somente no 3°C dois alunos que relgpam ao questionario nao participaram

da entrevista, pois estavam ausentes.

Para o grupo focal, reuni-me com sete alunos®8o® periodo da manha; convidei
aqueles que quisessem por livre vontade, segundi @805, p.13) a adesdo deve ser
voluntéria para o grupo focal. No periodo vesperéigrupei-me com sete alunos do 3°C, para
participar do grupo focal. Todos participaram d@&sjionario e da entrevista. Somente na
outra semana € que consegui entrar em contato tqmumsaalunos do 3° B. Sete jovens
fizeram parte do grupo focal, desses, nenhum fpasticnem do questionario, nem da

entrevista.

Os questionarios foram respondidos pelos educamdoslaboratorio de lingua
portuguesa, enquanto as entrevistas se deram emsatvugares da escola, no laboratdrio de
lingua portuguesa, sala da supervisdo, na oriemtag# patio. Ja a técnica do grupo focal

ocorreu no laboratério de literatura.

As perguntas do questionario (em anexo), que foepresentadas para serem
respondidas sdo as mesmas da entrevista e asmneitasipo focal, sé que nos dois ultimos,
durante o seu desenvolvimento, houve adaptacOeslenorrer dos questionamentos,

ampliando essas perguntas conforme a necessidade.

Para manter o anonimato dos sujeitos, optei pasrderar os alunos que responderam
0S questionarios, assim: Al, A2, A3, A4 e sucesserste até A36. Para a entrevista, 0s
estudantes aparecem assim: E1, E2, E3, E4 e conseoente até E34, ja para o grupo focal

a denominacéo dos jovens foi J1, J2, J3, J4 até J21
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Considerando esta fase concluida, de posse damagdes obtidas no questionario,

entrevista e no grupo focal, passo para a anaiseados.

Foto 15— Alunos
encenando a peca
“Me diga com andas
que te direi quem
és’.

Foto 16— Alunos
encenando a peca
“Gravidez na
Adolescéncia”.




85

Foto 17— Alunos e Professores da EAF-CO assistindo apega teatral no pétio.
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APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

...entre a criatividade e a arte existe uma relagiofunda,
mas que ainda mais profunda é a relacdo da cridéie com
a vida.

Reverbel

Nesta parte serdo abordados os resultados da f@em=guisa, ancorados em toda a
andlise dos dados coletados. Para procedimentoedea, optei por uma organizacdo dos
dados e por seu tratamento qualitativo, sem a ppa@éo de geracado de graficos. Isso quer
dizer que foi realizado um exame minucioso dastiges, para verificar quais informacdes

sao significativas nos relatos dos sujeitos.

Segundo Victora (2000), os instrumentos utilizadas coleta de dados de uma
pesquisa qualitativa devem ser pensados e escslinmdaiante os objetivos propostos no
inicio da investigacdo. Sendo assim, para a pesg@sampo utilizei como instrumentos, o
guestionario, a entrevista, e a técnica do grumpalfdsso possibilitou a coleta de dados
complementares entre si, que foram utilizados nmemto da andlise. Sendo assim, procurei
levar em conta todos os relatos dos sujeitos, dasdecial atencao aqueles temas que foram

sendo repetidos nos questionarios e corroboraduosascentrevistas e grupo focal.

A descricdo dos relatos em geral mantém a formaciomeeda pelos sujeitos,
incluindo “erros” da lingua culta, com algumas nficdicdes apenas nas repeticdes, que
foram eliminadas para auxiliar a leitura e o enimedto do conteddo. Os temas que
representam o conjunto de resultado obtidos nesggupsa s&o: curriculo da disciplina de
lingua portuguesa na EAF-CO; facilidades e difiadies para aquisicdo da linguagem;
experiéncia do teatro na instituicdo; possibilidade ampliar conhecimentos pelo teatro; a

experiéncia do teatro vivenciada na EAF-CO.

Passo agora a exposicao dos temas relacionadogeatiogario, entrevista e grupo
focal, que na andlise dos dados serdo discutigdaade em consideracdo o referencial teérico
trabalhado.
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A intencdo da arte ndo € soO plastica, mas tambéiiménto para a alma, arte que
transgride, transforma, indigna e emancipa. Seguiidentel (1995, p. 41), o jovem, por
estar em fase de constante mudanca, é vollveeféebtisca do conhecimento. Uma forma de
chamar sua atencédo para a aula, seria o trabath@xe, de forma a questionar seus valores,
fazendo-o refletir sobre isso. Conforme Violeta @a#er apud Diniz (1995, p. 72), “o drama
torna-se um instrumento natural para ajuda-loscardgrar e dar expressao a partes ocultas e
perdidas de si mesmo e com isso desenvolver foigantidade”. Assim, nas respostas do
questionario e da entrevista foram sendo delineadiaportancia da arte através do teatro no
ensino da lingua portuguesa, sua ajuda na com@@easleitura e na interpretacéo de textos,

favorecendo aquisicdes mais amplas da prépria dingortuguesa. Conforme Santaella
(1996),

[...] guando penetramos no ambito da linguagemaldgistema de signos), pode-se
concluir que cada texto manifesto € um conjuntoegeesentacdes, ou seja, 0 objeto
do texto é sempre um objeto complexo. Isso ndodmpeo entanto, que esse objeto
seja detectavel na linguagem. Tanto € assim, ci@gto € interpretavel e tera um

modo de organizacdo especifico em funcdo do que mstd representado
(SANTAELLA, 1996, p. 187).

Os entrevistados relatam que a dramatizacao anuadez, afastando a rotina da sala
de aula, promovendo maior interesse e motivacgoljdando em envolvimento e integracao

do individuo no grupo e em grupo, desenvolvendmaginacédo e a criatividade. Segundo
Spolin (2005),

[...] criatividade ndo é apenas construir ou faalgo, ndo é apenas variagdo de
forma. Criatividade é uma atitude, um modo de emcalgo, de inquirir, talvez um
modo de vida, ela pode ser encontrada em trilhmaigapercorridas. Criatividade é
curiosidade, alegria e comunhéo (SPOLIN, 200556).2

Isso foi corroborado por meio do questionario resiso pelos alunos que

vivenciaram o experimento do teatro na sala de Auxperiéncia teatral € entendida como:

[...] importante, aumenta o leque de conhecimei®). (

[...] maior dinamismo a aula, combate a distracée § um sério problema para
aprendizagem (A30).

[...] uma maior reflexdo do texto, ...importancg&igeem aprender a ler e interpretar,
...0 teatro é isso, faz a pessoa crescer (A21).

[...] ajuda a compreender de maneira melhor o quié,s...expressar atos que nao
s&0 nossos mesmos (da encenagdo) e sim de penseiiAgs).

[...] auxilia no relacionamento uns com o0s outragperde qualquer timidez,
...desinibe a pessoa (E36).

[...] sai também daquela rotina, ...envolve masspas vocé fica mais interessado, é
dindmico, ...mais vontade de participar (A6).

[...] deixa o aluno mais espontaneo, ...a imagioditdr mais livremente, ...ajuda a
pessoa que encena ser mais criativa (A8).
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[...] despertar 0o nosso poder de critica, criag@&mresentacdo, ampliar seus
conhecimentos (J10).

Pode-se perceber por meio dos depoimentos quetm tea contexto escolar é
atividade essencial, que estimula o processo aepeio promovendo o aprender a conhecer,
aprender a fazer, aprender a conviver e aprensier @elors, 1996), “[...] teatro usado como
linguagem com o objetivo de estimular o aluno rea@tatividade, comunicacao, expressao e

socializagéo, atendendo sua necessidade estéidblZ, 1995, p.16)

Como professora, atuando com a turma, percebirgaknente a experiéncia foi
importante no desenvolvimento das aulas, os jogensiostraram mais interessados, houve

maior envolvimento e assiduidade em sala.

Como a lingua portuguesa na EAF é separada datlitar isto facilita na percepcao
dos préprios alunos, uma maior compreensao de ambasn dizem ser pouca a quantidade

de aulas, porque a lingua portuguesa é complexa.

Acredito que esse ensino € mais eficiente, sepsradantas, ficam mais confusas
na nossa mente (A2).

[...] o aluno consegue fixar melhor o contetido @st& sendo dado, apesar do pouco
tempo (A3).

[...] porque o portugués é muito dificil, € comptio (J15).

[...] porém a quantia de aulas semanais é pou@arpaito conhecimento que deve
ser transmitido (Al).

Concordo com eles quanto ao fator tempo; as asé@s poucas em relacdo a
quantidade de contetidos determinados pelo sistEmelevante atentar que a carga horaria
destinada a encenacéao implicara em seu resultadoyez que a producédo de uma encenacao
necessitara da realizacdo de vérias etapas pareosghisdo, 0 que se procurou resolver,
como ja mencionado, nos intervalos de almoco. Copg#io por um método de trabalho,
adotei o processo colaborativo, por serem abordaggre democratizam as acbes do
individuo para um fim coletivo. Assim como a finkde central ndo € a producéo teatral,
mas a formagdo do aluno para a vida, a interpretagd a aquisicdo da
linguagem/aprendizagem. Limitamo-nos ao uso do tedigponivel no espago escolar, que
de certa maneira € limitado, mas que permitiu cumpasicamente com as metas

estabelecidas.

O teatro € uma atividade pedagodgica efetiva nerdedvimento do jovem, quando
bem trabalhado, pois “... a arte cénica uma das ®@iaiangentes e, talvez, uma das mais
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intertransmultidisciplinares, por abranger, aléra datras formas de expressdo, outras areas
de conhecimentos e desenvolver o aluno num todaMERGO, 2003, p.14).

Ha também aqueles que dizem que apesar do tempmulas sédo trabalhadas
dinamicamente, 0 que aumenta o interesse da tumuiferentes areas de conhecimento. Os

estudantes em seus discursos apontam as discigir@aea de exatas como uma “confusao”.

As aulas sdo gostosas de serem assistidas, ouguent ainda mais 0 nosso

interesse (J5).

[...] os professores “passam” a matéria dinamicamdazendo com que os alunos

interpretem e tenham uma rapida compreenséo dosicios (A15).

A lingua portuguesa é trabalhada de maneira adegudd como as exatas que Sao
confusas, cheia de férmulas, ndo sei onde ireiissamo dia-a-dia. Ja o portugués...
ajuda a nos expressar... Interpretar... As aulasnadtivadas ndo sdo cansativas,
porque encenamos textos que so lendo, ndo entesderisto é muito bom (E10).

Penso ser muito importante oportunizar aos jovéesetites estratégias didaticas que
favorecam o aprender a construir e buscar novoBeoimentos. Ou seja, aprender com a
acao e problematizacao, buscando solucdes e deftmgentos de vista. Assim, acredito que

possam desenvolver competéncias para agir e biessscao permanente.

Entretanto, conforme citei anteriormente, isso éfiomado pelos alunos e
teoricamente por Sitta (2005) o ensino brasilepresenta ao aluno excessos de contetdos
extremamente desnecessarios, que podem ser didpsngmis se apresentam de maneira
divorciada da sua vida real.

[...] até hoje ndo conseguimos encontrar significad vida para as complexas
férmulas matematicas, muito menos em decorar agjietemes” e “datas” para as
provas. Na confusdo de avaliar com medidas, pouimas e nimeros, professores
tiveram, e, tém a pretensédo de qualificar e classifa inteligéncia, esquecendo-se
de que a inteligéncia tem como principal caradies® pensamento criador, que é
imensuravel. (SITTA, 2005, p.101)

O professor deveria ter a sensibilidade ao sabalifigar e classificar a imensa
criatividade que flui do aluno. Podemos constater igso acontece na EAF na disciplina de

lingua portuguesa, como ratificaram os alunos.

Verificamos a satisfacdo dos estudantes, de ques ailersificadas e com contextos
significativos podem contribuir para vida do eduwmmnpois, “Saberes com significado sao
saberes para toda vida” Sitta (2005, p.103), quanpimfessor se propde superar a rotina em
busca de préticas pedagogicas diferenciadas, wonsuas aulas interessantes e divertidas,

ele permite que a fixagdo dos conteudos aumemnidisgivamente.
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Em comparacdo as outras matérias desta instituicigua Portuguesa é bem
adequada em seu quadro escolar. Alta qualidadgrddsssores contribui para um
bom desempenho dos alunos (A20).

[...] ensino é “puxado”, mas é bem exposto aoscauoom atividades extras, fora
dos livros didaticos (A21).

O livro didatico também € usado na Escola, em gtaakaes as disciplinas, no entanto,
as que eu leciono, procuro trabalhar com outragdaties diversificadas, ndo s6 com as do

livro, isso possibilita uma aula mais dinamica.

Além dos aspectos mencionados nos relatos dosaestsd ha a alusdo ao ambiente
da escola. Para eles a EAF propicia-lhes espagbeaioy que favorece a criacdo. Nas salas
laboratorios existem videos, DVDs, retroprojetotekgvisores e computadores com Internet,
tidas como ferramentas necessarias para um trabalhdusque, para além da sala de aula,

outros leques de informacéo e criacdo. SegundaDini

[...] que a sala de aula seja um local agradaeehdpr espontaneo de motivacéo ao
conhecimento. Um local que néo seja constrangeplmrtolha o desenvolvimento
do aluno, e, sim, facilitador de seu crescimenssgal (DINIZ, 1995, p.85).

A respeito do ambiente escolar, os alunos assimasifestam:

E de boa qualidade, pois além de ter profissiocamcitados, tém-se alternativas
relevantes como: slides, videos, computador ecteatrsala de aula (A26).

A EAF-CO trabalha diretamente com o aluno, naorfadeios quanto a matéria
questionada. Esse trabalho direto vai desde umalesmconversa sobre o
desenvolvimento da matéria em aula até um elabdesdim sobre alguns autores da
nossa literatura (E3).

Os professores se empenham ao maximo para um nditt@nismo em sala de
aula, sempre fazendo com que o aluno se interedseaprendizado e tome gosto
pela matéria (A27).

Com relagdo ao que dizem os jovens estudantesizag#io de recursos artisticos para
auxiliar o desenvolvimento de conteudos escolaspsaificos vem se expandindo cada vez
mais, com o foco do trabalho pedagogico na apragdin do aluno. Muito interessante
observar que os estudantes mencionam a importéocteatro na interpretacdo de textos,
tornando o curriculo da EAF-CO diferenciado; eamméd, ndo sdo todos os alunos que se
dedicam a essa atividade com empenho e motivatéiwom alguns fazem por exigéncia da
disciplina, ndo estando intrinsecamente envolviddaatro. Sao conscientes da importancia

da interpretacdo nas outras disciplinas, confoates fabaixo
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E de suma importancia para que tenhamos base palgugr outra disciplina, pois
praticamente em todas necessitamos interpretaigarnia (E13).

Para auxiliar na aprendizagem, séo feitos teatro$e muitas vezes os textos podem
ser escritos pelos préprios alunos... Ajudandoamapceensédo e na melhor forma de
comunicacao de todas as matérias (A22).

[...] no teatro a parte gestual facilita a intetacéo do que se 1&, por exemplo, a
interpretacdo de um texto fica mais explicito quandocé interpreta ele
contextualmente (J2).

Isso possibilita 0 aluno a interpretar o texto demia ndo so verbal, mas também
recorrendo a um conjunto intersemiético, como:réeanusica, danca, desenho, pintura, e

outros.

Quando questionados sobre as facilidades e asilddites para a aquisicdo da
linguagem no ensino médio, a maioria respondeuwqueior problema € ter saido do ensino
fundamental sem base, fator que dificultaria arpmetacdo de texto ndo s6 de lingua
portuguesa, mas de outras disciplinas do curriegkmolar. Outra alusdo foi a linguagem
formal. Alguns citam as regras gramaticais, outms;esso de conteudos, exigéncias nos

conteudos nas provas e até o fator tempo contrfiara dificultar a aprendizagem.

Numa pesquisa realizada sobre esse tema, PrizZéddt, (p. 107) verificou que,

[...] na questé@o dos conteldos relativa ao ensngramatica, pelo menos 30% dos
professores informantes trabalham com a gramatadictonal independente do

texto; trata-se de uma concepcdo normativa da dicanfois suas preocupacdes
estdo voltadas para a ortografia, acentuacao gr&fmcordancia nominal e verbal;
julgam possivel dominar os conhecimentos lingldstipelo estudo sistematico de
contelidos gramaticais basicos (PRIZENDT, 20010p).1

Conforme informa a autora, nota-se que a concegeague a gramatica pura, sem
estar incorporada a um contexto, ainda é desemlobm algumas escolas. Segundo a autora
0s tedricos da linguistica valorizam o padrdo dguagem (culto, popular, coloquial) e, na
pratica, profissionais da educac¢do ja aceitam gueados padrdes de linguagem devem ter
livre curso na escola. Quanto ao uso adequadoddewna delas cabe a educacao de criancas

e adolescentes, o trabalho de desenvolver o seitiso.c

Entretanto, esse assunto € mencionado pelos syjgilando questionados sobre as
dificuldades:

A dificuldade esta na questdo de gramatica (J7).

[...] a linguagem tem muitas regras e excecdesgratifes compreensdes, sao o0s
verbos, ...é falar a forma culta, e compreendeamdtica (A11).

[...] com relacdo a interpretacéo, oriundo da @efem de escolas anteriores. (E15).
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[...] dificultoso para o aluno ler porque ele ndm ficostumado no ensino
fundamental a ler (A12).

[...] é a falta de base que causa grandes problgmiasipalmente a adaptacdo no
inicio do ensino médio (A30).

Os sujeitos atribuem as facilidades do Ensino Méako EAF-CO, ao esforco,
empenho, capacidade e, até mesmo, a compreensfoofEssores que sdo mencionados por
eles (alunos) como: 6timos, bons, eficientes, pass aulas sdo bem trabalhadas com boa
explicacdo, dinamismo e melhor explanacéo, a trmsém de conhecimento produzindo
suporte aos estudantes, consulta a internet, deagabd de textos, todavia, como educadora
preocupada como o aprendizado de meus alunos,vobgee a realidade da Escola ndo é
assim tao perfeita, como projetada nos depoimensaguir.

A facilidade vem do suporte que os professores mi@@ o aluno montar ou
remontar seu alicerce de aprendizado, 0 que t@seneial para a vida posterior,
seja no mercado de trabalho seja na faculdade (A33)

[...] os professores que temos em nossa escolaeséelentes para 0 NoOsso
aprendizado (A20).

[...] o dinamismo das aulas, séo extrovertidadeaatransmisséo de conhecimentos,
ajudam o aluno a ficar mais atento (A12).

[...] a oportunidade de poder buscar fontes altetema ao desenvolvimento da
linguagem (A35).

[...] a maior exigéncia, formas mais perceptivass dagras ortograficas e
interpretacao para nos explicar algo sobre o cdotéf24).

Quando o educando chega a EAF-CO encontra um emgiaobusca facilitar e
recuperar déficits de aprendizagem. Isso foi vdbidaos relatos dos alunos, ao assegurarem a
importancia do teatro na escola, por abrir um legae que o jovem interprete a vida,

desenvolva o raciocinio, a memorizacéo, a conagtra senso critico.

A importancia é a aquisicdo de conhecimentos, plidkar com as interpretacdes da
nossa vida e desperta a critica do aluno (A28).

Diminuir a timidez frente a um publico (A27).

O teatro é uma das formas de linguagem visualapturtatravés da dramatizacdo o
ator e o0 espectador sentem o que realmente estd sansmitido pelo texto escrito
(A36).

O ser humano consegue, por meio de seu corpar, senthecer, manifestar-se, e até
mesmo constituir a comunicagao através dos movmesgnbnseguimos entender a mensagem
produzida por ele e Spolin (2005, p. 131) ressgita “0 corpo deve ser um veiculo de
expressdo e precisa ser desenvolvido para tornarrsénstrumento sensivel, capaz de

perceber, estabelecer contato e comunicar”.
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Ajudam no entendimento de textos, no desenvolvimerie raciocinio,
concentracdo, movimentos com o corpo e tirar algmiA20).

[...] o posicionamento fisico do corpo humano, dal por meio de nossos
movimentos, quando menos esperamos incorporamosrsoriagem e ai tudo
acontece (A24).

O texto teatral coloca o aluno no interior daqudae normalmente vé-se
exteriormente, faz bem para o corpo, conforme ategeepresenta usamos a
expressdo corporal, a facial e a vocal para dizgneoqueremos e 0 que sentimos
(J6).

No momento que o aluno dramatiza, a imaginacao dri meio da construcao
elaborada do texto, ele é impulsionado, sozinhccam outras pessoas, a criar atitudes,
gestos. Como nos clarifica Reverbel (1997, p. J8)certo sentido, pode-se dizer que a
atividade ludica envolve uma intencéo simbdlicastamte, a expressdo de uma criatividade

posta a prova a todo 0 momento e uma dedicacaerdiatsiro, corpo e alma.

Quando questionados de que maneira o teatro naokBibflitou a eles ampliar o
conhecimento da linguagem, muitos responderam guieaanatizar textos conseguiam maior
compreensao e conhecimentos diversos, incluindoteconentos passados, proporcionando

prazer e promovendo o dominio da linguagem for@aéatro possibilitou:

[...] um maior conhecimento da linguagem ao in&tqr textos, ajuda vocé a

controlar o tom com que vocé fala com os outroppstura diante de diversas

situacdes e até mesmo tirar a timidez na hora ghacicacdo (A25).

[...] colocar emocéo na personagem (A15).

[...] compreender a maneira correta de falar, d8suma sensagdo agradavel. (A34).
[...] a ajuda na parte da gramatica,...vocé tem lguee decorar textos assim

aprendendo novas palavras,...mostrar que nadansegue sem uma batalha, ...me
fez crer que para o inicio de uma grande caminléageeciso se dar o primeiro

passo (A3).

[...] um modo de descontragéo,...envolve o alune gprende divertidamente o

assunto (Al12).

As escolas se preocupam principalmente com o conbato intelectual e hoje
constatamos que tdo importante como as idéiaeécaggao, a sensibilidade, a imaginacao, o
desenvolvimento de atitudes positivas diante aeesmo e dos outros, aprender a colaborar,
a viver em sociedade, em grupo, a gostar de ss @emais. “Também é a isso que se propde
um ensino da arte teatral, pois esta ultrapassatefras disciplinares e trabalha a
solidariedade durante todo tempo. Nao existem ditag nessa pratica, na qual tudo se reune
num so experimento”(CAMARGO, 2003, p.46).
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A interpretacéo teatral auxilia diretamente na cm@pséo textual, ...independente,
ajuda a ser solidario para com quem esta ao nassod vice-versa, no momento
dos ensaios, da preparacdo do cendrio e na amedenficamos muito unidos,
todos correndo para providenciamos as coisas p&raajsse tudo certinho (A26).
Me ajudou na dic¢édo do portugués, a minha falafivais clara e audivel, causou-
me satisfacdo, ... fez aumentar nosso circulo deag (A14).

[...] melhorar o vocabulario e o pensamento rapidwindo os olhos, enxergando o
mundo diferente, porque antes eu via s6 0 queast@wninha frente, agora consigo
ver além, também ampliei a minha lista de amig®.(E

O teatro abriu uma porta para que eu pudesse messgp melhor e vencer a
timidez, além de ser uma forma de se interagir owus amigos (A10).

Aumenta a compreensdo, pois ao mostrar o teatrdenpos observar atos,
acontecimentos de maneiras diferentes, e € bomilebem grupo (A18).

Outro aspecto revelado nos dados é a integracateracao da classe, o grupo de
alunos trabalha em equipe e o resultado disso guabeefletir no tratamento da informagao
que permeia de maneira mais equilibrada entre tdélagilho com o pensar de Camargo
(2003, p.40), que declara que “trabalhar em gregoier habito, treino e ajuda para negociar
melhor com as dificuldades do cotidiano, habilidadgie podem ser desenvolvidas nas

atividades teatrais”.

Os alunos caracterizaram a experiéncia do teatr@ aguisicdo da linguagem, na
maioria, como muito boa, pois lhes deu a oportwtedde crescer, vivenciar o novo, como
experiéncia nunca antes praticada, o teatro tand®smanvolve a memoria, a leitura, que &

vista por alguns como fundamental:

A experiéncia do teatro foi uma novidade para niiv).

[...] o aluno acaba sem perceber, ampliando seusecamentos (A28).

[...] ajudou bastante na minha aprendizagem (E29).

[...] a oportunidade de entrar na vida da persanagi@ssim vivenciar o outro lado

(AT).

[...] ter interesse em ler, melhorando a nossaagetambém o raciocinio rapido,

uma experiéncia extrovertida (A6).

[...] possibilita um conhecimento amplo do mund@Zi

[...] é parte fundamental ler e entender a persamague ird representar. E uma
experiéncia que ajuda o aluno a melhorar a linguage senso critico (A12).

[...] aprendi a construir textos e a interpretd-cando (A26).

[...] faz os alunos serem participativos, dessaainar professor € mais explorado e
os alunos mais ativos para retirarem suas duvidgs (

Nesses depoimentos é possivel perceber, mais emngwe a dramatizagdo realmente
acrescenta beneficios, Diniz (1995, p.65) apomaoceendo essencial na trajetéria do jovem;

ndo € uma atividade de Ocio, mas antes a manei@ial@ga pensar, comprovar, relaxar,
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trabalhar, lembrar, ousar, experimentar, criar ®eolar; a autora refere-se ao jogo dramatico

como, na verdade, a vida.

E outras falas, quanto a experiéncia com o tear&AF, alguns até consideraram
como Otima, pois se adquire conhecimento de mods diadmico, tendo em mente as

palavras de Diniz (1995), que considera que:

[...] o brincar proporciona prazer, e 0 homem,rasimo a crianga, busca o prazer.
O prazer que 0s jogos proporcionam vem dessa swarpdade com o brincar. Este
meio ativo denominado JOGO pode ser perfeitametiizado pelo o homem sem
gue este apresente constrangimento por estar bdacpois ‘esta apenas jogando’ e
assegura que através do jogo, o individuo podecdrimaturalmente, testar
hipoéteses, explorar toda a sua espontaneidade/ar{&tiNIZ, 1995 p.3).

Observa-se nos depoimentos dos sujeitos:

E um 6timo método para fixar as linguagens de mamtivertida, sem autoritarismo
(A18).

[.-.] quebra a rotina do aprendizado em sala de @A#3).

[...] rompe a barreira da inibicdo,...tendo emavigie os alunos podem ter sua
personalidade real, por isso é excelente (A32).

[...] criacdo e interpretacao de certos textos JE16

[...] uma étima oportunidade para crescer e entesdlere a lingua que falamos e
também um meio de melhorar o modo de transmitir amasagem no dia-a-dia
(A35).

Em quasdodos os depoimentos, seja qual for o tema, ost@sijeonceituam a EAF
como uma boa escola, tanto que em algumas faldmieatr ao proprio colega a falta de
interesse, o ndo desempenho em adquirir conhe@seBempre afirmando que o curriculo
da Instituicdo de Ensino é satisfatério, pois p@iarndo teatro e outros beneficios que a
Escola favorece, vem aos poucos conquistando agagges a buscar o conhecimento de
acordo com suas habilidades. Conforme Diniz (1$952) “a maneira informal como séo
realizadas as dramatizacdes espontaneas e crjatisbgizam os dados da expresséo,
favorecem a rapidez de decisao e influenciam oengsdie criagao original”.

O curriculo da lingua portuguesa é 6timo (E13).

[...] os professores se empenham muito (E2).

[...] tem alunos que ndo tém consciéncia de quéngua portuguesa é muito
importante para o crescimento ndo s6 profissionas também crescimento
pessoal, s6 correm atras da aprendizagem no fiand para poder passar. Essa
atitude € muito ruim, pois os alunos acabam o ensiédio ndo tendo capacidade
de aprender e de entender um texto, podendo assinprejudicado em um
vestibular ou em uma entrevista, etc. (A14).
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Todos foram unanimes em dizer que a experiéncidedtwo em sala de aula facilitou o

processo da aquisi¢cdo da linguagem na LP, un$igasiilo que promoveu a pratica da leitura

e da interpretacdo de textos, em forma de entretamo, provocando o bom humor, outros

gue venceram a barreira da timidez, alguns queoajedcarar situacdes na vida. O aluno &

capaz de vivenciar varias situagoes, transpondmas® 0 passado, presente e futuro, Diniz

(1995) comenta que:

[...] a oportunidade de vivenciar papéis que atrte oferece é importante. E
importante que a crianga possa contar com um meiexgressao proprio como a
dramatizacao criativa e espontanea em que lhepeejaitido construir, reproduzir e
transformar circunstancias de acordo com o sega@up também interagir com os
outros exercitando papéis (DINIZ,1995, p.79).

Desta forma, exercitando a empatia tdo necegsa@mauma boa convivéncia.

Alguns entrevistados disseram que a experiénciktdac pois:

[...] praticou muito a leitura e interpretacdo detds, gramaticas, como também o
vocabulario (A20).

[...] € uma maneira divertida de buscar conhecio®esbbre diversas formas de
linguagem, tipos de discurso, acontecimentos list®re conhecimento da cultura
tais como folclore, religido e politica (A27).

[...] tive que correr atras, procurar saber maacabei aumentando meu leque de
informacgdes (A6).

Contribuiu fazendo que eu perdesse o medo de puldiada a ser mais liberal
(A31).

[...] com o teatro o aluno aprende a expressar@ausecimentos e consegue melhor
refletir sobre assuntos (A4).

[...] pus-me no lugar do personagem, dispondo-men@arar as mais adversas
situacdes da vida (A24).

[...] fez com que descobrisse um novo mundo, cassr melhor a mim préprio,
levar as coisas mais a sério (E30).

[...] faz com que sejamos mais responsaveis e ajuitd na nossa formacao (J18).

E uma atividade que se aprende brincando, comfasiiilade e descontracéo, é uma

arma contra a tristeza, fazendo bem para a almapengiona o aprendizado. Portanto,

[...] a educacdo através das dramatizacdes, abztea as abordagens draméticas
criativas da educagdo. Reconhece que a imaginagéwatica capacita o aluno a ver
a relacado entre as idéias e a sua mutua inter-agfie, através da personificacéo e
identificacao, o aluno pode compreender e apreemdaindo que o rodeia (DINIZ,
1995, p. 36).

Os sujeitos recomendam que a pratica do teatroncenha EAFCO e seja difundida

também para outras

conhecimentos, mas

escolas, pois, na opinido dedisno sairia mais preparado ndo s6 com

para enfrentar a vida.
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O teatro deveria ser mais corriqueiro nas escaksm todos os alunos teriam que
passar por essa experiéncia e sairiam mais preggadas escolas, preparados em
todos os sentidos (A20).

As escolas deveriam trabalhar mais o teatro coalur®s, para que esses possam se
habituar cada vez mais a leitura, que atualmemdenagito falha (Al).

O teatro deveria ser mais difundido na escolamaggimo a mdsica, a danca...
(A33).

O teatro é importante arma contra a tristeza, fam lpra alma e além dessa
vantagem tem um maior aprendizado (A9).

Nota-se pelos depoimentos que ha uma valorizacdeatio dentro da escola, € uma

maneira ladica de adquirir conhecimento; Reverb@9{, p. 162) declara, “o meio natural do

7

estudo, para a crianca e o adolescente é o jogalu@ aprende atuando”, porque isso
possibilita que se transforme o abstrato no coacpar exemplo, contetdos significativos e

contextualizados.

Uma sugestdo para os professores, eles deveriamaeseatro, eles conseguiriam
passar 0os conteldos de uma maneira mais facilupaempre aquela pessoa que
faz teatro tem mais sensibilidade; na verdade o @ueatro faz é auxiliar o
individuo a ver o préximo de outra maneira. Elespaalguma coisa ao publico,
entdo se os professores fizessem teatro tambénriataspassar seu conhecimento
ao publico, que sdo quem? Os alunos... E pros sltarobém, por qué? Pra vocé
gostar do teatro tem que entender, e a partir doanto que aprende a entender vai
bem na sua vida toda... (J18)

O depoimento do aluno induz a uma reflexdo, quanfaratica do professor. Os

professores atendem satisfatoriamente o que o dusoa? Qual e como é a forma de

aprender? Quais as necessidades do educando?isus? O professor esta contentando

seu publico? Segundo expressa Sitta (2005)

A concentragdo da escola ndo pode estar voltadardgenpara as atividades
cerebrais. Deve, também, envolver atividades poio rdas quais seja possivel
construir um conhecimento com valor em si mesmum, &gelos desnecessarios, que
levam apenas a alienagdo do sujeito. Para tans® eaminho valorativo do
conhecimento precisa, sem dlvida, passar pela gflucka sensibilidade por meio
da arte. Quando a arte é pensada para um senkinelda fusdo de emocdes ou
facilitacdo expressiva e produtiva, apresenta §aedbgicas e paradoxos de grande
impacto criador para a mente (SITTA, 2005, p. 101).

Fica evidente que o teatro enquanto recurso dalgtide ser uma atividade de grande

valia na escola, pois se trata de uma educacaecmueve sensibilidade, e é disso que o

NOSSO jovem precisa, um ensino humanitario.



Foto 18— Alunos
encenando a peca
“Menino de rua”.

Foto 19— Alunos

= encenando a peca
“A droga e suas
consequéncias”.

Foto 20— Alunos
encenando a peca
“Gravidez na
Adolescéncia”.
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CONSIDERACOES FINAIS

E, a arte ndo é linguagem somente, nem atividaalestrersal
a educacdo; ela é “indesligavelmente” o arcaboucoae
condicao de possibilidade de processos educaciam&tvos,
na artesania da construcdo de seres humanos.

Passo$®

A questédo da aprendizagem é extremamente complexaadve inlUmeros aspectos,
dentre eles a metodologia empregada, os conteludsimados e as relacbes entre a

experiéncia prévia do aluno e o contetdo.

Nesse momento, ndo me proponho apresentar respostess Sim sintetizar e
sistematizar algumas analises sobre as questée=adoras do estudo, que se referem a
experiéncia dos alunos dos primeiros anos do Efdéto da Escola Agrotécnica Federal de
Colorado do Oeste em Ronddnia, periodo 2005-2006.

Como toda forma artistica pressupde uma linguageteatro procura fazer sentido
através de um elemento especifico de sua natuseteatralidade, isto €, “a producao de
forma, de significantes que surgem como um conjeniccena” (Coelho Neto, 1990, p. 21),
portanto, a teatralidade é tudo aquilo que pode¢os®ar signo, sensacdo, percepcdo no
momento em que se usufrui da arte teatral. E justigamessa linguagem especifica expressa
pela teatralidade que se pretende que o jovem cegesy com O intuito de prover seu
desenvolvimento global através da aquisicdo deemmtento sensivel, capaz de fazé-lo criar

sentido, elemento imprescindivel na unido enteeastida.

Meu objetivo inicial foi o de compreender a coniig@o do teatro enquanto recurso
pedagogico no processo de ensino e aprendizagemuenefere a construcdo e ampliacdo da
linguagem dos jovens do Ensino Médio. A partir eesturgiram outros objetivos mais

especificos, que foram de grande importancia patasenvolvimento da pesquisa. Busquei

!5 Luiz Augusto Passos, é Dr. em Curriculo pela F8FC-Professor de Teoria e Fundamentos da Eduddgao,
Instituto de Educacédo e do Programa de Pés-GradwagdEducacdo do IE/JUFMT. Coordenador Adjunto do
Grupo de Pesquisa em Movimentos Sociais e Edud&RbISE).
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analisar como o estudante vé o ensino da Lingutudqt@sa no curriculo da EAF, as
facilidades e as dificuldades encontradas paraussiago da linguagem, a importancia do

teatro no ensino da LP, a ampliacdo do conhecinmartaneio das atividades teatrais.

E possivel afirmar que por meio das “dramatizacpespostas na atividade teatral os
sujeitos deste estudo puderam experimentar noveshjplalades, vencendo suas dificuldades
e demonstrando suas potencialidades. Desta mapei@bemos que essas atividades foram
mediadoras de conhecimentos, proporcionando umatarde reflexdo sobre a pratica
docente e discente, além de refletir sobre o us@tiedades teatrais em sala de aula. Espero,
com este trabalho, lancar novos desafios paraagawride um espaco dentro da escola, onde
tanto o professor quanto o aluno possam desenvedver colocar em pratica todo o seu
potencial criador, sentindo-se valorizados pelotheoimentos que possuem e constroem ao
longo de suas vivéncias. Abro aqui um paréntesa qaservar que este estudo foi para mim
um momento de avaliagcdo, pois me permitiu revearaithada e perceber se a atividade
teatral trabalhada estava de acordo com aquilomgupropunha a fazer. A experiéncia levou-
me a perceber que nos, professores, somos taag@eiguanto 0s sujeitos dessa pesquisa e

estamos em constante reflexdo sobre a nossa ategogica.

Constatei, ndo ja em nivel tedrico abstrato, semdiqpropria praxis vivencial, a
capacidade da arte, neste caso do teatro, de itans®nsagens simbdlicas, de influenciar
sobre a vida emocional das pessoas e, a0 mesmo,tdegpertar a consciéncia politica, ou

seja, sua capacidade de pensar em termos abras\gesitatégicos.

Os sujeitos desta pesquisa, por pertencerem aocatggventude, estavam abertos a
mudanc¢a que naquele momento me propus a fazerfassitou o trabalho. Pude verificar
aspectos relevantes a respeito da encenacdo teatdds beneficios que esta pode
proporcionar no ambito escolar. Nao se tratou apelega motivar a classe, mas também
permitiu um processo de ensino e aprendizagem dmace garantida, oportunizando a
utilizacdo de um elemento ludico, eficaz, sob aggecomo a transversalidade de
conhecimentos, trabalho em equipe, discussdo dasteanalise textual, musicalidade e
gestualidade (expressao corporal), contextualizaggtorica de local e/ou periodo, além de

outras possibilidades.

A acao, por si s0, ja funciona como determinantégde partida para o aprendizado,
visto que por meio do ludico proposto numa encemaga@cdo vai funcionar como forga

motriz, impulsionando o fazer (individual e colejivem uma direcdo Unica, produzindo
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desejo e curiosidade, ou seja, estimulando a \ddatie e mantendo motivados 0s seus
integrantes. Essa motivacdo age positivamente tegracdo entre os participantes da

encenacao e, consequientemente, no processo de erggrendizagem.

De modo geral, o uso da atividade teatral é pasigpois atua como facilitador da
aprendizagem por permitir ao estudante a ruptuna s0a posi¢cao passiva e receptiva de
informacgdes. Além do papel ativo do estudantejvidatie teatral consegue, conforme dados
da pesquisa, despertar nos alunos um maior ingresgue também se relaciona com

resultados melhores.

O teatro/dramatizacdo entendido como expressao wmarto, possibilita na
linguagem/lingua portuguesa interpretacdo e exoesimbolica do constituido por nos seres
humanos como cultura. Favorece a todos os envalvwidma ressignificacdo dos sentidos que
motivam os saberes e fazeres dentro do espac@esdtdsse sentido, o jovem estudante do
Ensino Médio, conectando suas ansiedades e dedejavudanca com a dindmica da
dramatizacdo, potencializa a aquisicdo da linguégmm®mndizagem com maior

desenvolvimento da criatividade e imaginacdo, aoméoos dados da pesquisa nos apontam.

Dessa forma, concluimos que este estudo € amplanqustificado enquanto sugestao
de inovacao pedagodgica, para a aquisicao da apegysn. Enfim, a experiéncia de atividade
teatral na escola, aqui pesquisada, mostrou-se ciparomover um enriquecimento mutuo
(professor/aluno), em que o desenvolvimento de parge, estimulava a outra, em que as
vivéncias emocionais propiciavam a reflexdo e nalessobertas, despertando nos sujeitos a

criatividade e a livre encenacéo pelos palcos da. vi

Foto 21— Alunos encenando a pec¢a “O Orfanato”.
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ANEXOS

QUESTIONARIO

1-Como vocé vé o ensino da lingua portuguesa nécalo da EAF-CO?

2-Quais as facilidades e as dificuldades encorgrpdea a aquisi¢éo da linguagem no ensino
meédio? Por qué?

3-Na sua experiéncia qual é a importancia do teatrensino da lingua portuguesa?

4-Como o teatro na lingua portuguesa te possibiatopliar os conhecimentos da
linguagem?

5-Como vocé caracteriza a experiéncia do teati®AR&COL para aquisicdo da linguagem.

6-Essa experiéncia te facilitou ou dificultou ogesso de aquisicdo da linguagem na lingua
portuguesa? Justifique sua resposta.

7-Sugestoes:

INFORMACOES SOBRE A EAF-CO/RO

Unidades Educativas de Producéo e Extensédo (UEPS)

a) Agricultura |

Atende a &rea de horticultura e esta equipada stufes e area abertas para producao
com sistema de irrigacdo. Atualmente abastece nosfgitorio com folhosas e outros
produtos.

b) Agricultura Il

Atende a é&rea de culturas anuais e esta equipatiancaquinas, implementos
agricolas e sistema de irrigacdo. Tém concentrads sabalhos no plantio de feijao, milho e
mandioca principalmente.

c) Agricultura Il

Atende a area de culturas perenes (fruticulturadarabém produz mudas para
jardinagem e reflorestamento. Conta com assentantEnpomar de citros, café, pupunha,
banana, maracuja coco e outros.

d) Zootecnia |

Atende a area de animais de pequeno porte. E efuiman 3 galpbes de aves para
corte, um deles com equipamento automatizado dp®emde ave de postura, tendo ainda

minhocultura, apicultura e outros.



109

e) Zootecnia ll

Atende a area de animais de médio porte. Esta admipara criagdo de suinos e para
criacao de ovinos com reprodutor Santa Inés eapris

f) Zootenia Il

Atende a area de animais de grande porte. Est@astpucom curral para ordenha do
gado de leite, silos e capineiras. Também conta comal para gado de corte. Ainda tem
criacao de bubalinos e equinos.

g) Industrias rurais

Atende a area de processamento de produtos agésecuEsta equipada com
equipamentos em fase de instalacdo para processanieneite, vegetais e carnes. Ainda

conta com panificacdo e com laboratério para aeghsicrobioldgicas e de analise de agua.

Setores que dao suporte ao processo ensino-apreragjgm e producao

a) Mecanizacgéao agricola. Equipada com trés tramdigersos implementos agricolas.

b) Laboratério de analise de solos. Em fase deantatéo.

c) Laboratorio de informatica. Equipado com 20 nidagie com Internet via radio.

d) Biblioteca. Possui um acervo de 6.019 livros @#17 titulos e esta equipada para
atender 60 consultas simultaneas, além de competdom Internet.

e) Orquidéario. Em fase de implantacéo.

f) Construcdes e instalacdes rurais. Equipada cancenaria e outros equipamentos.

g) Estacado meteorolégica. Esta em operacao e proidulatorios.

h) Fabrica de racdes. Em fase de implantacdo coipagento ja adquirido.

i) CENPREA — Centro de Promoc¢édo da Educacdo Andlielistd equipado com
auditério para 30 pessoas e atua em a¢des que ymommmeio ambiente.

) Setor de Esportes. Esta equipado com ginasieegpbrtivo, duas quadras externas,
sendo uma delas de volei de praia e um campo elediugramado.

[) Herbéario. Em fase de implantacao.

m) Usina de reciclagem de lixo. Em fase de implgadaja com experimentos em
compostagem.

n) Abrigo para animais silvestres. Em fase de imtplgdo e esperando autorizagéo do
IBAMA.
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Professores Titulagdo Residéncia
Alice Maria Dahmer Bioguimica — Mestra Colorado
Antino da Silva Pereira Zootecnia — Mestre EAFCO
Antonio Anicete de Lima Agronomia — Mestre — afdst®outorando
Antonio Néri A. Rodrigues Agronomia — Mestre Colorado
Aparecida Gasguez de Sousa Geografia — Especitizag Vilhena
Armindo Knoll Lopes Educagéo Fisica — Especialinacé Vilhena
Aurélio Ferreira Borges Ciéncias Agricolas — Mestigoutorando Colorado
Auzeni Maria Alves Nunes Sociologia — Especializag@fastada Mestranda
Carlos Henrique dos Santos Fisica / Quimica — EslpEsg;d0 — afastado Mestrando
Claudinei de Oliveira Pinho Matematica — Especéiio Vilhena
Diva Mari Marinho da Silva Letras / Filosofia — Esjalizacédo — afastada Mestranda
Edilberto Fernandes Syryczyk  Matematica — Espeecigéio EAFCO
Elizeu da Silva Administracdo Rural — Especializacé Colorado
Erzy Dias de Souza Pedagogia — EspecializacacstadtaMestranda
Estevdo Marcondes Tosetto Zootecnia — Mestre Colorado
Engenharia Quimica (com habilitacdo em Engenharialidnentos)
Fabiano de Carvalho Mestre em Ciéncias de Alimentos — Doutorando Vilhena
Lic. Plena em Matematica (Lic.em Matematica, Fisidesenho
. . Geométrico) Espec. em Analise de Sistemas — Espe@océncia ’
Ivanildo Araudjo do Amaral do Ensino Superior Vilhena
Jackson Bezerra Nunes Matematica — Especializagao Colorado
José Ribamar de Oliveira Biologia — Especializag#testrando EAFCO
José Welhigton M.de Souza Fisica — Mestre afastadmpanhamento de conjuge (Crato-CE)
Josué Vidal Pereira Sociologia — Especializacao Vilhena
Julio Cezar Mozer Sodré Educacéo Fisica — Espeai#o Vilhena
Larissa Ferraz Beddr Jardim Veterinaria — Mestra Colorado
Liliane S. P. do Nascimento Letras — Mestra Vilhena
Luciane Ap. N. Furtado Letras — Especializacao EAFCO
Luiz Cobiniano de Melo Filho ~ Agronomia — Especiafido — afastado Mestrando Colorad
Marcelo Notti Miranda Agronomia — Mestre — afast@mtorando
Maria Fabiola M. da A. Santos  Agronomia — Mestra Vilhena
Maria José da Silva Ventura Agronomia — Mestra Colorado
Marisa Rodrigues de Lima Fisica — Graduada Vilhena
Michele de O. Mendonga Zootecnia — Mestra Colorado
Miriam Ap. O. de Castro Biologia — Aperfeigoamento Colorado
Mozart da Silva Brasil Agronomia — Doutor Vilhena
Bacharel em Biologia , Espec. em Adm. dos SenviigoSaude
. . (Saude Puablica e Adm. Hospitalar) Espec. em Vigit®anitariae .
Neiva Moreira . S ! ; . Vilhena
Epidemioldgica, Espec.Metodologia do Ensino Superio
Paulo Alencar de Araujo Agronomia — Doutor EAFCO
Rodrigo Nascimento da Silva Lic. Plena em Quimidestre em Ciéncias — Doutorando EAFCO
Salete Borino Letras — Especializa¢éo Colorado
Sandra Ap. F. L. Ferrari Letras — Mestra — afastamtenpanhamento de conjuge
Uberlando Tiburtino Leite Agronomia — Doutor EAFCO
Valdemir Lucio Durigon Agronomia — Mestre — afasidgbutorando
Valdir Moura Agronomia — Mestre Vilhena
Zeneide de Souza Bonfa Letras — Especializacao Colorado
Quadro 1 —Pessoal docente efetivo da EAFCO-RO, em 2006
Nota: Dados fornecidos pela secretaria da EAFCO-RO2@06
Docentes Substitutos
Nome Titulacéo Residéncia
Marcos Antonio Anequine de Macedo Agronomia — Douto Colorado
Thiago Lopes de Faria Matematica — Graduado EAFCO
Valdique Gilberto de Lima Agronomia — Graduado EAFC

Quadro 2 —Relagéo de docentes substitutos atuantes na EARG,@1R 2006
Nota: Dados fornecidos pela secretaria da EAFCO-RO2@06



111

PROJETO — TEATRO NA ESCOLA
a) Justificativa / Finalidade
Sem duavida nenhuma a educagéo é um problema bx@asiae ndo se resolve no molde atual, pois
vivemos num mundo de varias linguagens. O sistalardescrever somente, ndo causa tanto efeito.
A alternativa, como mostra o projeto é ampliariaguagens para a vida do aluno, promovendo uma
aula diferente e o teatro € um dos recursos qu®rmpade contribuirO Projeto “teatro na Escola” é
uma proposta de trabalho pedagogico, interdis@iplitom énfase nos géneros literarios,
especialmente, quando se trabalha o género dramatimmovendo desenvolvimento/aprimoramento
e ampliacdo da competéncia leitora e 0 gosto pélard nos alunos dos primeiros anos do Ensino
Médio da EAF-CO.
b) Area de atuacao
1. Lingua Portuguesa e Literatura.
c¢) Aplicacdo
1. Na comunidade escolar da EAF-CO, 13s séries.
d) Objetivos
1. Conhecer os géneros literarios, distinguindo o dramatico dos outros.
2. Formar grupos de acordo com sua preferéncia para desenvolverem as dramatizacdes
3. Transformar textos literarios em dramaticos, compreendendo os diferentes processos produtivos
4. Realizar a producéo de textos dramaticos observando a realidade a sua volta
5. Organizar a turma para distribuicdo das personagens
6. Ensaiar as pecas propondo o desempenho de todos
7. Valorizar a atividade de teatro refletindo sobre suas varias linguagens
8. Divulgar a atividade teatral para a comunidade estudantil

9. Preparar coletivamente o cendrio para as apresentagdes

10. Apresentar as encenacgdes para comunidade, compreendendo critérios culturalmente construidos
e embasados em conhecimentos afins.

e) Cronograma
1. Sera realizada uma vez por ano, no terceiro bimestre, Ultima quinzena de setembro.
f) Divulgacéo

1. Visando fortalecer e divulgar a atividade teatral, perante a comunidade escolar, sera feita por aviso
no mural, boca a boca pelos proprios alunos e familiares.
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Alunos sendo entrevistad

Aluna responde o questionario

Participam do Grupo Focal



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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