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RESUMO
COSTA, A. L. (2008). Sérgio Ferro: didatica e formacdo. 180p. Dissertacdo (mestrado) —

Escola de Engenharia de Sao Carlos, Universidade de Sao Paulo, Sdo Carlos, 2008.

Pesquisa centrada na analise das experiéncias e praticas didaticas do arquiteto Sérgio Ferro no
exercicio docente, desde seu inicio na FAU-USP logo depois de formado, ingressando na
disciplina de Historia da Arte e Estética em 1962, passando por propostas de um ensino de
arquitetura diferenciado e novo na implementagdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de
Santos (entre 1967 ¢ 1968), culminando nas suas formulagdes e experiéncias em Grenoble, na
Franca, iniciadas em 1972. Apesar de possuir uma especificidade propria, a pratica da docéncia
comunica-se com as outras vertentes da producdo de Sérgio Ferro: sua obra arquitetonica,
representada basicamente por projetos residenciais e seus escritos teoricos - que sao resultado de
seu engajamento na cena politica e cultural e da critica ao projeto nacional-desenvolvimentista
ao qual se ligava a arquitetura moderna - no periodo delimitado entre o final dos anos 1950 que
se estende durante os anos 1970. Neste sentido, a pesquisa ¢ orientada através da analise e do
entendimento de seus textos a luz do debate politico e cultural do periodo extrapolando o campo
da arquitetura, além de uma visdo critica sobre suas obras e principalmente da analise de suas
experiéncias como professor que repercutiram em varios outros cursos de arquitetura. Com isso,
pretende-se estabelecer uma interlocug@o entre conceitos e obras, € com a elaboragdo pratica da
docéncia, verificando as concordancias e contradigdes desse arquiteto que marcou

profundamente a arquitetura moderna brasileira e o ensino da arquitetura.

Palavras-chave: Arquitetura Brasileira. Educacdo. Arquitetura moderna brasileira.



ABSTRACT
COSTA, A. L. (2008). Sérgio Ferro: didatic and formation. 180p. M. Sc. Dissertation — Escola

de Engenharia de Sao Carlos, Universidade de Sao Paulo, Sao Carlos, 2008.

Research focused on the analysis of experiments and didatic methods of the architect Sérgio
Ferro in his teaching practice, since his beginning at FAU-USP right after he graduated,
enrolling in the History of Arts and Esthetics class in 1962, going through proposals of a new
way of teaching architecture on the implementation of the University of Architecture and
Urbanism of Santos (between 1967 and 1968), culminating on his formulations and experiments
in Grenoble, France, iniciated in 1972. Even though having a unique distinctiveness, the practice
of teaching communicates with Sérgio Ferro's other lines of production: his architecture works,
represented basically by residencial projects and his theoretic writings - that are the results of his
commitment to the political and cultural scene and of his criticism regarding the national project
oriented towards development to which modern architecture was connected - during the period
between the end of 1950 until 1970. In that way, the research is oriented by the analysis and
understanding of his texts under the light of political and cultural debates of the time, moving
past the field of architecture, besides a critical view on his works and especially of the analysis
of his experiences as a professor that had an effect on several other courses of architecture. With
this, it is intended to establish a discussion between concepts and works, while elaborating the
practice of teaching, verifying the agreements and contradictions of this architect who marked

deeply the brazilian modern architecture and the teaching of architecture.

Keywords: Brazilian architecture. Education. Brazilian modern architecture.
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Introdugao

No contato com a historia da arquitetura brasileira ocorrida durante a graduagao, o
trabalho e as propostas de Sérgio Ferro despertaram uma atencdo particular, principalmente,
com relacdo as suas formula¢des sobre o trabalho no canteiro de obras, que deveria ocorrer
de forma mais justa e permitindo um compartilhamento entre os saberes técnicos € o dos
operarios. Isso motivou a realizagdo de uma pesquisa de Iniciagdo Cientifica, concluida em
2004 e que teve o apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo
(FAPESP), cujo objetivo foi o de analisar a producao arquitetonica de Ferro a luz dos seus
textos teoricos.

Esse trabalho ofereceu uma abertura para uma pesquisa maior que buscasse as
correlagdes presentes na arquitetura de Sérgio Ferro e sua pratica docente. Isto, desde seu
ingresso como professor na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo em 1962 até 1971. Esse intervalo concentra o foco do trabalho — as experiéncias de
Ferro como docente na FAU-USP — mas como sera visto, algo posterior ainda serd analisado
com a extensao desse periodo, ainda que de forma apenas exploratodria, incorporando o inicio
de sua atividade didatica na Escola de Arquitetura de Grenoble a partir de 1972. Nesse
sentido, o trabalho foi conduzido verificando as disciplinas que o arquiteto ministrou no
quadro do debate politico e cultural do periodo, que atribuia qualidades e dimensdes
especificas para a formacao universitaria, vinculando os conteudos didaticos com as questoes
e problemas que o pais enfrentava. Assim, a andlise de textos do arquiteto sdo retomadas,
situando-os no contexto da arquitetura moderna brasileira e da producdo cultural das décadas

de 1950 e 1960.

Com o proposito de cobrir o conjunto das questdes que envolve o estudo, foram
estruturados quatro capitulos com os seguintes titulos: Um certo arquiteto..., A FAU e o
ensino de arquitetura em S3o Paulo, Experiéncias didaticas de Sérgio Ferro: algo de
formacao e Conclusdo — uma concepg¢ao unitaria de ensino, artes, arquitetura e politica.

O primeiro capitulo “Um certo arquiteto...”, talvez seja heterodoxo, na medida em
que apresenta e discute o percurso intelectual de Sérgio Ferro entre o fim da década de 1950
e o comeco da década de 1970, quase sintetizando varias questoes que estardo presentes no
restante do trabalho. Isso foi feito pretendendo-se discutir desde o inicio as atividades de
Ferro e assim, partindo delas, analisar criticamente o contexto que vivenciava, influia e sobre
o qual atuava. De certa maneira, indo do particular — a atividade de Ségio Ferro — para o

geral — as questdes sociais, politicas e culturais do Brasil dos anos 1930 aos anos 1970.



Evidentemente, como sera visto, em dado momento retoma-se as analises da obra de Ferro,
mas espera-se, de forma mais substantiva.

Os capitulos, seguintes ao primeiro, buscam, portanto, avaliar o lugar da formagao
profissional do arquiteto na cultura brasileira, principalmente depois dos anos 1930, ainda
que se recorra a momentos anteriores do inicio da constituicdo do ensino de arquitetura.
Entretanto, o objetivo presente ndo ¢ o de detalhar o escopo académico dos cursos de
arquitetura, mas sim subsidiar com informagdes e questdes da arquitetura o lugar do seu
ensino no interior da nogdo de formagdo em um sentido amplo, que remete a formagao da
nacdo através das relagdes estabelecidas com os projetos sociais € com a cultura.

A formagdo da nagdo brasileira, a formacdo do cidaddo brasileiro e a contribui¢do
dos intelectuais, dentre eles os arquitetos enquanto produtores culturais sdo questdes que
despontam com a Revolugdo de 1930 e, assim, varios projetos de Brasil e, portanto, de um
Estado-Nacdo a ser construido, estavam em jogo. A educagdo e o ensino, além da cultura
como um todo, sdo elementos constitutivos das agdes de formagdo. Ha certamente uma
dimensao pedagogica, strito sensu, quando se discute o ensino no Brasil naquele periodo. Da
mesma forma, ha toda a politica de preparacdo de mao de obra e profissionais (dirigentes
técnicos e sociais), hierarquicamente diferenciados, mas havendo, sobretudo, uma pedagogia
social, dai a no¢do de formagdo que o trabalho busca verificar e que extrapola um conteudo
curricular imediato.

A partir desta avaliagdo inicia-se uma aproximacdo mais efetiva com o objeto de
pesquisa através do estudo do ensino de arquitetura no Brasil, tomado de forma interessada
em funcdo das mudangas ocorridas a partir dos anos 1930, chegando entdo as experiéncias
docentes do arquiteto Sérgio Ferro.

Assim, o segundo capitulo, “A FAU e o ensino de arquitetura em S@o Paulo”, busca
esmiugar a origem e a trajetoria do ensino de arquitetura no Estado de Sao Paulo, iniciando
pelas suas raizes no curso de engenheiro-arquiteto da Escola Politécnica. Mostra-se
necessaria ainda uma breve avaliacdo dos acontecimentos historicos que permearam a
década de 1930 no Brasil, com o governo de Getllio Vargas (antes e durante o Estado
Novo), as mudangas que este introduziu no pais e as contradi¢des que o permearam, a idéia
de Nagdo ¢ a forma como a transmissdo dessa idéia foi trabalhada pelos educadores. A
seguir, entdo, o trabalho discute as idéias de Anisio Teixeira, que influenciaram em grande
parte o ensino universitario da época e também do periodo desenvolvimentista.

ApoOs essa analise, o trabalho volta-se para a criagdo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo e as duas importantissimas reformas do ensino pela qual passou. A escolha pela
histéria da FAU-USP dentre as demais Faculdades de Arquitetura do Estado e do pais se
deve a inumeros fatores, o principal por ter sido nela que Sérgio Ferro realizou seus estudos,

tendo suas experi€ncias como aluno — politicas, culturais e pedagdgicas — influenciado toda a



sua carreira docente iniciada na mesma Faculdade e pelo seu curso ter sido referéncia para o
conjunto das escolas paulistas, tanto em termos de modelo a ser adotado, como a ser revisto.

Ainda no segundo capitulo, dada a relevancia do contexto historico, cultural,
econdmico e politico da década de 1960 nas formulagdes de Sérgio Ferro, suas teorias e a
pratica de sua carreira docente, optou-se por, além de levantar e analisar a bibliografia do
periodo, efetuar uma pesquisa de um peridodico que envolvesse todas as questdes citadas.
Nesse sentido, buscou-se a inser¢ao das idéias do arquiteto entre varias outras posi¢des que
vinham sendo formuladas sobre os mais diversos assuntos de interesse nacional, a fim de
posiciona-las em meio ao clima de confusdo e perplexidade que se abateu sobre a
intelectualidade do pais durante o Regime Militar ¢ assim encontrar uma origem ou
explicacdo para essas mesmas idéias.

Devido a sua presenca critica no periodo de implantagdo da ditadura no Brasil, seu
envolvimento nos assuntos mais diversos, desde culturais e sociais até econdmicos €
politicos e a participacdo de alguns dos mais importantes nomes da intelectualidade
brasileira em suas paginas, optou-se como forma de estabelecer uma aproximagdo com o
cenario politico e cultural da época, nos termos em que era discutido, a leitura e analise de
artigos da Revista Civilizagdo Brasileira'. Os textos do periodico, editado pela Editora
Civilizagao Brasileira (com sede no Rio de Janeiro) no periodo de 1965 a 1968, ou seja, de
implantacdo e endurecimento do Regime Militar e tendo circulagdo nacional, serviram de
base para uma sintese que envolveu os mais diversos assuntos pertinentes a década, entre
eles cultura, juventude e universidade, politica e economia. A escolha pelos textos dessa
Revista se deu pelo fato dos mesmos representarem documentos primarios, ainda
influenciados pela perplexidade e confusdo que caracterizaram o periodo estudado, no qual
as esperangas anteriores por vezes se renovavam mas, sobretudo, ganhavam ares de critica e
de questionamento, abarcando certa variedade de idéias, algumas vezes, contrarias entre si.
Ainda que diversos, os textos ndo refletem a totalidade absoluta dos pensamentos da época,
apesar de representarem grande parte deles. De todo modo, mais do que retratar um quadro

de discussdes, com a sua leitura, pretende-se fazer uma analise do posicionamento de Ferro

! A Revista Civilizagio Brasileira foi editada pela Editora Civilizagio Brasileira (com sede no Rio de
Janeiro) no periodo de margo de 1965 a dezembro de 1968, tendo 22 numeros, publicados com
periodicidade bimestral. Entretanto, problemas com as repressdes impostas pelo Regime Militar
causaram atrasos em alguns numeros, o que procurou ser sanado com a publicacdo de edigdes
conjugadas. A Revista teve entre seus Diretores Responsaveis Enio Silveira (de margo de 1965 a
setembro do mesmo ano, periodo correspondente aos nimeros de 1 a 4), M. Cavalcanti Proenca (de
margo a julho de 1966 — niimeros 5/6 a 8) ¢ Moacyr Félix (de setembro de 1966 a dezembro de 1968,
ou seja, dos niameros 9/10 até a edi¢do final, de nimero 22). Entre seus colaboradores, estiveram
nomes como Carlos Heitor Cony, Paulo Francis, Ferreira Gullar, Florestan Fernandes, Celso Furtado,
Glauber Rocha, entre outros. A pesquisa dos textos da RCB se deu na Biblioteca da Faculdade de
Arquitetura ¢ Urbanismo da USP, que possui em seu acervo todas as edigdes, com excecdo dos
numeros 17, 18, 21 e 22.



em relagcdo a varios pontos de vista do debate cultural e politico do periodo, buscando-se
verificar o lugar das suas formulac¢des e posicoes.

No terceiro capitulo, “Experiéncias didaticas de Sérgio Ferro: algo de formacao”, as
atividades docentes do arquiteto sdo analisadas focando-se, em especial, nas desenvolvidas
na FAU-USP. Essas atividades sao detalhadas em fungdo das suas elabora¢des quanto ao
significado da formagdo dos individuos através, e para além, do gradiente de uma disciplina
especifica, no caso a arquitetura.

E finalmente, na “Conclusdo — uma concep¢do unitaria de ensino, arquitetura e
politica”, pretende-se cerzir o conjunto dos topicos que compdem a pesquisa, buscando-se a
concepgdo de um quadro que interprete os significados das experiéncias didaticas de Ferro,
como a pedagogia do canteiro, cuja noc¢do basica ¢ de um ensino que se inscreva no

individuo, portanto, seja constitutivo de sua formagao politica e social.



1 Um certo arquiteto....

Esse capitulo apresenta de forma breve o percurso intelectual de Sérgio Ferro no
periodo de interesse, ligando os eventos sociais a pratica da sua docéncia. Isso porque, apesar
de possuir uma especificidade propria, a pratica da docéncia comunica-se com as outras
vertentes de sua produgdo intelectual: sua obra arquitetdnica, representada basicamente por
projetos residenciais, sua producdo na pintura e seus escritos teoricos, que sao resultado de
seu engajamento na cena politica e cultural no periodo iniciado ao final dos anos 1950,
estendendo-se durante os anos 1970.

Para qualquer analise sobre Sérgio Ferro ¢ importante destacar sua parceria com seus
colegas Rodrigo Lefévre e Flavio Império, pois foi nos liames dessa cooperagdo que
surgiram todos os conceitos e propostas que permearam a carreira do arquiteto. Conceitos e
propostas que primavam por uma leitura critica da realidade social brasileira, articulados a
um engajamento na discussdo da producdo de arquitetura no pais e do papel dos arquitetos
no contexto politico da época. Tal postura levou ao questionamento das concepgdes e
modelos de desenvolvimento ¢ a um contato mais direto com os problemas da construcdo
civil, particularmente, com a realidade do trabalho no canteiro de obras, o que dentre outras
questdes levou-os a propor o uso de materiais e técnicas correntes mais acessiveis a
populagdo em varios sentidos, um relacionamento diferente com os trabalhadores, que
questionava as hierarquias estabelecidas e formas arquitetonicas compativeis com esses
materiais e técnicas, menos penalizadoras para com o trabalhador, ou melhor, com a

condi¢do do trabalho na construgdo civil.
1.1 Um certo professor...

O convivio com seus companheiros também se mostrou importante no tocante a
carreira académica de Sérgio Ferro, através de uma espécie de integrag@o entre eles, ocorrida
em muitos momentos de suas vidas profissionais, como se as disciplinas ministradas por eles
se transformassem em uma tUnica, continua, responsavel por uma formag¢do completa do

futuro arquiteto. Sobre isso, o proprio Ferro diz:

[...IN6s ensindvamos em muitas escolas. Ensinavamos na FAU, na
Fundagio Armando Alvares Penteado, no EAD (nio sei se essa escola
existe ainda, a Escola de Artes e Decoracdo). Ensindvamos em uma
escola de teatro que ficava no pordo do prédio da Avenida Tiradentes.
Nos davamos aulas juntos 14. Fundamos escolas juntos, sobretudo a

Escola de Arquitetura de Santos; participamos da criagdo da escola de



Osasco, junto com o Corona; participamos da reestruturagao da escola de
Arquitetura de Brasilia quando ela foi reaberta. Enfim, uma atividade
bastante grande. Nos ndo estavamos em todas as escolas, mas isso era
uma trama, uma teia unica. Inclusive, nds dividiamos fun¢des no ensino.
Por exemplo, eu me lembro que na Fundagio Armando Alvares
Penteado, o Flavio era mais agressivo, no bom sentido, ensinava no
primeiro e no segundo anos, para “quebrar a casca” dos alunos; e eu, que
era mais doce, ficava no terceiro e quarto anos para “pegar no colo” e
levar até o fim. Na FAU era parecido. Cada um de nés dava um tipo de
ensino diferente, mas sempre bastante relacionado[...] (KOURY, 1999,

p.23).

Os trés arquitetos ficaram muito marcados por suas experi€ncias comuns, desde o
periodo de estudantes na FAU-USP, e delas destaca-se, sobretudo, as visitas a canteiros de
obras proporcionadas por professores como Vilanova Artigas. Esse aspecto de sua formacgao

Sérgio Ferro procurou levar consigo em toda a sua carreira como professor.

[...]Primeiro, o tipo de ensino que existia na FAU quando éramos alunos
ainda. Havia uma pratica bastante boa. Nos tinhamos aula de segunda a
sexta e no sabado de manha nos saiamos com o Artigas, com o Paulinho,
com o Millan para visitar as obras deles. Durante a semana eles nos
ensinavam, durante os sabados nds é que iamos julgar o que eles faziam.
Isso era excelente e era no canteiro, era direto a experiéncia no

canteiro[...] (KOURY, 1999, p.24).

Mas existiam criticas a esse ensino. Segundo Rodrigo Lefévre em entrevista
concedida a Renato Maia, a formagdo de arquiteto em sua €poca era indefinida e, portanto,
procurada por estudantes que almejavam seguir um grande niimero de profissdes. Faltavam
cursos como Comunicagdo Visual e Artes Plasticas, aspectos que o curso de Arquitetura
procurava cobrir. Assim, poucos formados seguiam a profissdo de arquiteto. Segundo o
proprio Lefévre, em entrevista concedida a Renato Maia e transcrita na dissertacdo de

mestrado de Ana Paula Koury:

[...]JRealmente, do grupo de arquitetos que se formava, era apenas uma
pequena parte que acabava sendo arquiteto, realmente exercendo as
fungdes que poderiamos chamar de fun¢des do arquiteto. Talvez nods
pudéssemos dizer que era um curso elitista, na medida em que ele ndo
tinha uma estrutura muito clara, definida e coerente[...] (MAIA, 1999,

p.180).



De certa forma, a visita a canteiros compensava, ou substituia essas lacunas do
curso, além de terem aberto uma perspectiva que os trés arquitetos trabalharam de maneira
inovadora. Mas, o que incomodava mesmo Sérgio Ferro e seus companheiros, em relagdo ao
ensino de arquitetura, era a falta de compromisso social dos formandos. Segundo novamente

Lefévre:

[...]Gostaria de ressaltar que o curso era insuficiente sobre outros
aspectos, ndo em relacdo ao mercado de trabalho propriamente dito, mas
no que diz respeito a responsabilidade que um arquiteto formado deve

assumir no contexto social em que vive[...] (MAIA, 1999, p.181).

Para Lefévre, e por extensdo para Ferro, o curso ndo formava os estudantes como
individuos criticos da sociedade. Assim, através de uma reflexdo sobre sua propria formagao,
na qual a questdo social, as formas que ela assumia na construgdo civil e a postura do
profissional frente a realidade deveriam ter uma forte presenca, Sérgio Ferro procurou
implementar um ensino novo e diferente de arquitetura pelas inimeras institui¢des por onde
passou, unificando as dimensdes técnicas e sociais e, talvez, recriando-as mutuamente, mas
sobretudo, buscando a formagao de um individuo capaz de intervir na sociedade, municiado
e comprometido com uma responsabilidade social.

Nas suas formulagdes, as suas propostas conheceram um contexto nacional com
caracteristicas proprias, entretanto, os seus conteiidos extrapolam o contexto de origem e
repercutem para toda uma €poca, pois em que pese as diferengas entre os anos 1960 e os
atuais, as assimetrias sociais e no trabalho continuam presentes.

Em uma analise nas fontes de pesquisa sobre o arquiteto até 1997, essas foram as seguintes

disciplinas por ele ministradas®:

-1962 até 1970 — Historia da Arte e Estética (FAU-USP)

-1962 até 1968 — Composicdo e Pldastica (Escola Superior de Formagao de Professores de
Desenho da FAAP)

-1965 até 1969 — Comunicagdo e Teoria da Arte (Escola de Arte e Decoragio)

? Entre as fontes pesquisadas, no tocante a atividade académica de Sérgio Ferro, estdo a Dissertagdo de
Mestrado de Ana Paula Koury (KOURY, Ana Paula. Arquitetura Nova. Dissertacdo de Mestrado.
EESC-USP, 1999) além dos Relatorios de Atividades e Programas Propostos da Faculdade de
Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, encontrados na propria Biblioteca da
Faculdade. Também foram pesquisados os documentos referentes a Sérgio Ferro presentes na Sessdo
de Expediente da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, os quais serdo
utilizados futuramente nesse trabalho. Segundo funcionarios da Faculdade esses sdo os unicos
documentos referentes a atividade docente da época (década de 1960) que se encontram no local. Os
demais, que pertenciam aos Departamentos de Historia e de Projeto foram devolvidos aos professores
ou se encontram no acervo da Biblioteca da FAU-USP.
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-1968 até 1969 — Estética (Masp)

-1969 — Historia da Arte (Universidade de Brasilia)

-1969 até 1970 — Historia da Arte (Faculdade de Arquitetura de Santos — da qual participou
de sua fundacgao)

-1972 — Professor Catedratico da Ecole d'architecture de Grenoble

-1979 até 1980 — Pintura (Escola de Belas Artes de Grenoble)

-1982 até 1983 — responsavel pelo seminario sobre Pintura e Arquitetura (Instituto Francés
de Arquitetura)

-1990 até 1997- periodo dedicado a exposigoes de artes plasticas

- 1991 — contribui¢do para a formacgdo dos Grandes Laboratorios de I’Isle d’Abeau, em

Grenoble, na Franca °.

Além desses cursos, as suas preocupagoes didaticas e de formacdo se expressaram e

ainda se expressam em inimeras palestras ministradas até o presente, das quais destacamos:

-1965 — conferéncias no curso de Historia da Arte (Centro de Pesquisas Literarias Sede
Sapientiae, Sao Paulo)

-1966 até 1969 — conferéncias Arte Contemporanea (Biblioteca Municipal de Sao Paulo)
-1967 — conferéncias_Pintura Contemporanea (Tusp)

-1978 — conferéncia sobre Desenho/Canteiro (SBPC, Sao Paulo)

-1978 — conferéncia sobre Arquitetura Hoje (IAB, Sao Paulo)

-1976 até 1978 — conferéncias sobre a Arquitetura do Terceiro Mundo (Unidade Pedagogica
de Strasbourg)

-1981 — conferéncias sobre Arquitetura (Salvador, Brasilia, Sdo Paulo, Campinas e Santos)
-1981 — conferéncia sobre Do desenho ao canteiro (Instituto Francés de Arquitetura em
Lausanne)

-1989 — conferéncia sobre a Arquitetura e o Canteiro (Ecole d’Architecture de Géneve)

E claro, convém destacar também, devido as formulagdes presentes nesses trabalhos,

os inimeros textos publicados pelo arquiteto, além de suas obras arquitetonicas:

- 1960 — Residéncia Heladio Capisano - Sérgio Ferro e Rodrigo Lefévre
- 1961 — Residéncias Simao Fausto - Flavio Império

Boris Fausto - Sérgio Ferro

Bernardo Issler - Sérgio Ferro

- 1962 — Residéncias Marietta ¢ Ruth Vampré - Sérgio Ferro ¢ Rodrigo Lefévre

3 Ver entrevista de Sérgio Ferro concedida a autora presente nos Anexos dessa dissertagio.
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- 1963 —“Proposta inicial para um debate: possibilidades de atuac¢io” em Encontros GFAU
63, GFAU, Sao Paulo.
- 1964 — Residéncias Albertina Pederneiras - Sérgio Ferro e Rodrigo Lefévre
Sylvio Bresser Pereira - Sérgio Ferro
- 1965 — ACROPOLE — Numero especial n°319, julho.
- 1966 — Escola Normal em Brotas - Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre e Flavio Império
- 1967 — Outras escolas do FECE
“Arquitetura Nova” em Revista Teoria e Prdtica n’ 1, Sao Paulo.
“Os limites da denuncia” publicado posteriormente em Arte em Revista n°l, Sdo
Paulo, jan/mar. 1979.
- 1968 — Residéncia Juarez Branddo Lopes - Flavio Império e Rodrigo Lefévre
Primeiras anotagdes que dariam origem ao texto “A forma da arquitetura e o
desenho da mercadoria”
- 1969 — 4 casa popular, publicada posteriormente em GFAU, Sao Paulo, 1972
“Reflexoes para uma politica na Arquitetura” publicado posteriormente em Arte
em Revista n°4, Kairds, Sdo Paulo, ago. 1980.
- 1976 —“A forma da arquitetura e o desenho da mercadoria” em Almanaque — cadernos de
literatura e ensaio, n° 2, Sdo Paulo, outubro.
- 1980 — “Reflexdes para uma politica na Arquitetura” em Arte em Revista n°4, Kairos, Sao
Paulo, agosto.
- 1982 — O canteiro e o desenho, Projeto Editores Associados, Sao Paulo.
- 1985 —“A geragdo da ruptura” em Arquitetura e Urbanismo n°3, Sdo Paulo, margo.
- 1986 — “Reflexoes sobre o brutalismo caboclo” em Projeto n°86, Sao Paulo.
- 1988 — “O concreto como arma” em Revista Projeto n° 111, junho.
- 1989 — Futuro Anterior, catdlogo da exposicdo realizada no Masp, Ed. Livraria Nobel
S.A., Sdo Paulo.
- 1993 — “Entrevista com Sérgio Ferro” em Revista Caramelo n° 6, FAUUSP, Sao Paulo.
- 2006 — publicacdo do livro Arquitetura e Trabalho Livre, organizado por Pedro Fiori
Arantes, reunindo a producdo teodrica de Sérgio Ferro, inclusive com a presenga de alguns

textos inéditos.

1.2 Uma certa relacgio...

E de conhecida e extrema importancia também, além da analise da relacdo de Ferro
com seus companheiros Lefévre e Império, a analise de sua relagdo com Vilanova Artigas,
expoente das formula¢des da chamada escola paulista e, também, da concepgao do curso de

arquitetura da FAU-USP.
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O arquiteto paranaense foi professor de Sérgio Ferro na FAU e foi fundamental para
a sua avaliacdo critica da arquitetura moderna. Entretanto, Ferro ndo vivenciou as criticas
mais profundas que Artigas formulou no inicio dos anos 1950, quando chegou a designa-la
como “instrumento da burguesia”. A convivéncia de Ferro com Artigas se deu no quadro em
que este ultimo concebia a arquitetura moderna como representacdo do desenvolvimento do

pais e da formacao de uma identidade nacional. Sobre isso, Buzzar (2001, p.36) comenta:

A privacidade das casas projetadas por Artigas ndo pretende se
apresentar como um troféu ao individualismo, pelo contrario, ¢ um
elogio ao convivio, da vida coletiva ativa, portanto, um “prototipo” de
uma espera publica que deveria atingir no limite a autoridade
institucional e sua concretizagdo: o Estado Moderno Nacional, que
deveria ser verdadeiramente democratico. E por isso que Artigas
afirmava a “casa como a cidade, a cidade como a casa”. O individuo que
falava no texto “Arquitetura e Construgdo” ndo era apenas um ser
primitivo, era um individuo que necessitava de uma experiéncia
(ideologicamente) coletiva para conquistar a cidade (vista como a
sociedade, ou como sua expressao maxima) para a publicidade. A sala-
praca e o convivio que impunha era a contra forma “concreta e
ideologica” de um Estado e de uma sociedade nos quais ndo havia
especo para o interesse publico. Era, nesse sentido, um lugar para idéias

e ideais, mas, sobretudo para a pratica e formagao da sociabilidade.

A atividade profissional de Vilanova Artigas foi sempre pautada pela sua atuacdo
politica como militante do Partido Comunista Brasileiro (PCB). No final dos anos 1950, no
periodo do governo Juscelino Kubstchek (JK), que também corresponde ao momento de
ingresso de Ferro na FAU-USP, o PCB estava engajado em uma politica de alianca de
classes (burguesia e proletariado), porque entendia o governo JK com um viés extremamente
progressista, apto a realizar a Revolugao Burguesa. As criticas de Artigas, anteriormente
realizadas, foram substituidas por formula¢des coerentes com a politica do PCB, assim como
sua arquitetura e, de resto, o conjunto da arquitetura moderna. Assim, fixou-se que os
arquitetos deveriam contribuir com o desenvolvimento nacional, sendo uma das suas formas,
por exemplo, a representagdo ou o estabelecimento de uma ordem de visibilidade simbolica
do pais que se modernizava, caracteristica essa que Brasilia incorporou de forma exemplar.

A obra de Artigas tem um papel fundamental para a formagdo do que foi
denominado “Escola Paulista”, particularmente a partir da residéncia Olga Baeta em meados
da década de 1950, quando sua produgdo estabeleceu relacdes com a denominada fase

“matérica” ou brutalista de Le Corbusier iniciada em 1952 com a Unidade Habitacional de
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Marselha, mas de forma muito particular. Grosso modo, a obra do arquiteto franco-suico
apresentava uma falta de refinamentos construtivos, preocupada em mostrar a verdade dos
materiais empregados. Essa preocupagdo procurava ocupar o espago deixado entre o projeto,
as condi¢des de producdo e a populagdo (por vezes o lugar) na arquitetura moderna. Essa
explicacdo, com o intuito de ser apenas ilustrativa, ndo pretende informar a complexidade do

que foi denominado Brutalismo, de todo modo, o seu significado:

[...] correspondeu a uma tendéncia moderna -mais uma- pos Il Guerra,
em que os materiais ganhariam expressdo naquilo que teriam de
caracteristicos, sendo salvos de tratamentos subseqiientes e deturpadores
da sua manifestagdo primordial na obra. O edificio paradigmatico desta
“tendéncia” (ndo foi nenhuma obra do casal Smithson, mas sim) a
Unidade de Habitagdo de Marseille, projetada por Le Corbusier. O
brutalismo, admitindo a sua existéncia, seria ndo uma ruptura com o0s
ideais modernos, mas a adaptacdo critica dos mesmos a uma nova

situagio[...] (BUZZAR, 1996, p.147).

A Arquitetura de Artigas também fez uso desses conceitos, reelaborados a partir da
realidade nacional, mas, sobretudo, com uma postura reflexiva sobre a mesma realidade. Ou
seja, a representacdo da realidade em Artigas sempre se deu de forma critica, assim como a
escolha de materiais e a organizagdo dos espagos buscavam dotar a linguagem de um
conteudo critico. Ainda que ndo seja um tema desenvolvido neste trabalho convém dizer que,
certamente, sua arquitetura era distinta da de outros profissionais, como Niemeyer, que
ofereciam uma outra visdo ou uma outra representagdo simbolica da realidade através das
suas obras. Ferro, no texto Arquitetura Nova, apos afirmar que “toda arquitetura moderna
atuante e responsavel levanta propostas para o atendimento de um progresso esperado ¢ de
necessidades coletivas”, indica que a diferenca entre as obras de Artigas e Niemeyer ¢é
“proporcional a esperanga em que ¢ visto o futuro esperado (...) As propostas, supostamente
passiveis de aproveitamento quase imediato, procuram colar-se as disponibilidades concretas
do nosso meio e as caréncias do nosso subdesenvolvimento” (FERRO, 1967, p.53).

Para Ferro (1967), a matriz de discussdo, também, era oferecida por Le Corbusier,
isto em fungdo de sua importancia, ndo apenas na formagdo da arquitetura moderna
brasileira, mas em funcdo da renovacao que ela conhecia, a partir da obra do proprio mestre

suigo nos anos 1950*. Apesar disso, o arquiteto brasileiro considerava a tentativa de Le

* Como dito, com a realizagio da Unidade Habitacional de Marselha (concluida em 1952), Le
Corbusier redimensiona as suas propostas arquitetonicas, conhecendo um desenvolvimento
diferenciado do periodo anterior. As obras subseqiientes ampliaram o gradiente das pesquisas entdo
iniciadas. As obras mais importantes, a partir da Unidade sdo: o Convento de La Tourrete, Maisons
Jaoul e a Capela de Ronchamps, sendo esta ultima objeto de discussdo entre os arquitetos brasileiros,
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Corbusier de ressemantizar a arquitetura moderna uma operagdo limitada ou estetizante.
Literalmente afirma o brutalismo local — caboclo — “oposto ao brutalismo estetizante
europeu” (FERRO, 1967, p.53). Ainda que identifique diferengas entre a arquitetura aqui
desenvolvida e a do proprio Le Corbusier, a primeira é “retomada” de forma critica, pois ha
a “consciéncia de sua impraticabilidade presente (em funcdo do) truncamento irracional do
nosso processo social” (FERRO, 1967, p.53). Ou seja, as diferencas anteriores, ou
comungavam de esperancas hiperdimensionadas, ou eram simplesmente equivocadas, mas
principalmente, ndo faziam mais sentido em fungéo do golpe de 64.

Toda a discussdo da arquitetura, os seus lagos com a sociedade e seu vinculo com o
processo social do trabalho no canteiro, tendia a solicitar sua transposicdo para o campo da
formagdo do arquiteto. Ja compartilhando com Artigas a posi¢do de docente na FAU-USP,
Ferro participou (junto com seu antigo mestre) da reforma do ensino de 1962. Essa reforma,
fundamental para a estruturacdo do ensino de arquitetura na escola, mas também fazendo
“escola”, concebeu a estrutura didatico-pedagogica do curso a partir de trés departamentos,
Historia da Arquitetura, Projeto e Tecnologia, sendo os conteudos presentes nas disciplinas
do Departamento de Projeto aquelas que delineavam o perfil ao curso. Por sua vez as
disciplinas de Projeto eram agrupadas em quatro seqiiéncias: Planejamento Urbano, Projeto
de Edificagdo, Programacdo Visual e Desenho Industrial.

Ainda se manteve a presenca dos professores da Poli (que estavam ligados ao curso
de Arquitetura na FAU desde que este se separou da Escola Politécnica da USP em 1948 e,
de todo modo, a estrutura da Universidade condicionava a permanéncia de disciplinas da
Politécnica na grade curricular da FAU) que, apesar de acarretar diferengas na concepgao
pedagobgica, permitiam (teoricamente) aos alunos um contato com as inovagdes tecnologicas.
Em 1968, nos meses de maio e junho, ocorreu um novo Forum (Forum de 68) cujo objetivo
seria o de restabelecer e aprofundar as resolu¢cdes do Férum anterior, implementando uma
nova reforma no ensino de arquitetura. A sua realizagdo ocorreu em um clima tenso e
polarizado entre os caminhos convergentes da atuagdo politica e da atuagdo profissional.
Talvez em fungdo do momento politico, das perseguigdes que se avolumavam no periodo,
das cassagdes e prisdes decorrentes do endurecimento do regime militar, que incidiram
diretamente sobre a Universidade e¢ a Faculdade, houve um enfraquecimento dos
encaminhamentos didaticos, um certo encapsulamento das experiéncias, incluindo a
experiéncia (extracurricular) do canteiro de obras.

Esse “regresso”, com relagdo a extingdo das visitas orientadas pelos professores aos

canteiros de obras, foi prejudicial aos alunos principalmente quando se considera a

particularmente, Niemeyer e Artigas, sendo que o primeiro relata, numa perspectiva distinta daquela
desenvolvida por Artigas, que Ronchamps: “(...) é, em sintese, a predomindncia da forma pldstica,
sugerindo e dirigindo todo o planejamento, a imaginagdo do artista se expandindo pura e espontdnea
em busca de beleza e Harmonia” (NIEMEYER, 1956, p.41).
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importancia que esse contato teve para as carreiras de Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre e Flavio
Império e conseqiientemente para as inovagoes trazidas pela Escola Paulista.

Apesar dos eventos p6s-68, o periodo de 1962 a 1968 foi de grande renovagdo na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. Sobre a fase antecedente ao periodo das
reformas, o professor Juarez Branddo Lopez, que lecionou na FAU-USP, antes e durante as
mesmas, conta que a grade curricular herdada da Poli era muito rigida, submetida a raras
alteragdes ao longo dos anos, além de certa forma ser pouco comprometida com as varias
facetas da profissdo de arquiteto. Apesar das ingeréncias perpetradas pela ditadura (os
militares censuravam inclusive nomes de professores que significariam uma ameaca a
“ordem”), o professor Lopez reafirma a importdncia dessas reformas para o futuro da
formagdo dos arquitetos no pais e, conseqiientemente, reafirma a importincia de seus
participantes (incluindo Sérgio Ferro, que atuou ativamente na Reforma de 1968), ja que,
para ele (Lopes), uma realidade urbana em constante transformagdo pede nada menos que
uma renovagdo critica no ensino de arquitetura no pais’. Esse comentario final é muito
ilustrativo de uma postura quanto ao ensino, pois expressa a concep¢ao de um compromisso
entre curso e realidade (nos moldes da fala de Lefévre anteriormente citada), ou seja, nessa
visao a realidade solicita a Universidade que interfira na propria realidade e cabe aos
professores idealizarem, ndo apenas a concepcdo de curso, mas a concepgdo de realidade,
suas necessidades e as possibilidades de intervencdo através da formacdo de
individuos/profissionais.

Além do que ja foi citado, o golpe militar de 1964 exerceu outras fortes influéncias
na carreira de Sérgio Ferro. Mesmo antes dessa data, o arquiteto e varios outros intelectuais
passaram a criticar as diretrizes do Partido Comunista Brasileiro, que entdo aglutinava a
maior parte da esquerda marxista do pais.

Voltando a questdo da politica do PCB, esta se baseava, resumidamente, em uma
alianga com a burguesia industrial considerada modernizadora, contra a “oligarquia” agro-
exportadora ligada ao imperialismo. O Partido acreditava em uma revolugdo por etapas,
ligada a nog¢do de cumprir uma fase correspondente a revolucdo burguesa ou nacional,
necessaria para livrar o pais da dominacdo estrangeira, instituindo uma republica
democratica classica para depois, em outra etapa, realizar a revolugdo socialista. Ou seja, o
Partido apoiava uma revolucdo na qual a luta de classes ndo ocorria, mas sim a luta contra o
“inimigo estrangeiro”.

Como se sabe, o inicio da década de 1960, com os governos de Janio Quadros e de

Joao Goulart, foi extremamente conturbado. As contradigdes sociais internas do

> Depoimento dado durante o Seminario promovido pela FAU-USP e Camara Municipal de Sio
Paulo, Sérgio Ferro: arquitetura e sociedade, em 18 e 19 de abril de 2005.
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desenvolvimentismo se acentuaram e a nocdo de interesses opostas entre a burguesia
nacional e o imperialismo, mostrou-se mais esquematica, do que real. O golpe de 1964
incitou novas analises politicas, sobre a natureza da economia brasileira, ndo mais colocando
a burguesia industrial como libertadora, mas sim, de certa maneira, vendo-a comprometida
com a tradicional oligarquia agraria e, portanto, com o capital internacional. As analises
sobre as caracteristicas do capitalismo no Brasil, inscrito no quadro dos paises
subdesenvolvidos, ¢ das classes sociais, particularmente da burguesia nacional-industrial,
demarcaram diferencas profundas no interior da esquerda brasileira. As divergéncias
estenderam-se para as atuagdes politicas e ganharam o campo da cultura, atingindo também a
pratica profissional e as relagdes de trabalho. E foi naquele momento que as posigdes de
Vilanova Artigas e de Ferro tomaram rumos diferentes.

E esse ¢ o caso da importante questdo acerca da opinido de ambos a respeito do
desenho, questdo paradigmatica do cruzamento entre as concepgdes profissionais e as
politicas. Para Sérgio Ferro, o desenho, com seus codigos de conhecimento de poucos, era
um dos grandes responsaveis pela falta de didlogo na obra, aumentando a separagdo entre o
pensar e o fazer. Isso, porque servia ao capital, enquanto mediador do adensamento da
atividade no canteiro, a fim de obter mais lucro. Na opinido do arquiteto chegava a impedir a
fluéncia da criatividade do projetista, que ficava a mercé das influéncias do capital,

adaptando o desenho as suas regras. Nas palavras do proprio, o desenho:

[...]emprega referéncias mongianas de dificil aplicagdo no canteiro;
confunde na simultaneidade da representag@o a sucessdo das etapas; seu
sistema métrico e ortogonal ndo se adapta a varios materiais e forma; etc.
[...] Entretanto, uma de suas fungdes é segregar — o que ajuda a explicar

sua manutengdo. Cddigo ¢ coisa de comunica¢do, mas também de

exclusdo (FERRO, 1976, p.30).

Continuando, apresenta o desenho ndo como uma entidade com autonomia e,
portanto, portadora de uma racionalidade intrinseca e auto-emuladora, mas limitada,
condicionada e parcial:

Que este desenho seja, em alguns de seus tragos, dependente de poderes
superiores, que ndo nas¢a sendo ja submetido ao capital, ndo sdo
restricdes que amortecam sua necessidade estrutural: ¢é parte
indispensavel da dire¢do despotica. Alids, falar de desenho como o
conhecemos ¢ conotar simultaneamente dependéncia e despotismo, como
na velha metafora do ciclista: cabega baixa e pés rancorosos. Porque ndo
¢ sendo como razdo separada da concregdo, efeito da ruptura da produgio

pela violéncia, que foi feito o que é: parte que por ser parte ¢ dominada e
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transmite para baixo as formas da for¢a sob a qual aparece, sofre e

governa (FERRO, 1976, p.18).

Ja Artigas, levando em conta & propria origem da palavra, considerava o desenho
portador da capacidade de operar o designo do homem. Ou seja, através do desenho,
permeado por suas intengdes, o0 homem, principalmente o arquiteto, seria capaz de atuar na

sociedade.

E se de um lado ¢ risco, tragado, mediagdo para expressdo de um plano a
realizar, linguagem de uma técnica construtiva, de outro lado é designio,
intengdo, proposito, projeto humano no sentido de proposta do espirito.
Um espirito que cria objetos novos e os introduz na vida real

(ARTIGAS, 1978, p.9).

Vale salientar que a no¢do de desenho como designio, como algo que antecipa uma
realizagdo efetivada a posteriori, permeia a propria disciplina arquiteténica. No caso das
disputas politico-culturais da década de 1960, a possibilidade de atuacdo através da pratica

profissional, o que em si é algo impreciso, adquiriu o significado de transformar ou

modificar a sociedade. Segundo Buzzar (2001, p.122-123):

[...] a arquitetura de componente de um Plano (de Metas), de sua

representacdo espacial, passava a agregar a funcdo de instrumento de

mudanca social, meio privilegiado para o exercicio da atividade politica.

Talvez a passagem mais representativa dessa transposi¢do do discurso
politico tradicional, para a atuagdo profissional, ou de uma substitui¢ao
de papéis, tenha sido escrita por Flavio Motta, no texto “O Desenho e
Emancipacdo”, também de 1967. Como o proprio titulo indica, Motta
vinculava o “problema” do desenho interrelacionando com a
emancipacdo politica do pais. Sua elaboracdo procurava demonstrar a
simbiose entre desenho e designo, o que permitiria desvendar as mais
densas propriedades do ato de projetar [...] Essa analise de Motta, ainda
que guardando uma ambigiiidade no alcance social da relagdo designio-
projeto, pode ser considerada o limite da crenca nas possibilidades da
arquitetura, na qual a identificacdo do projeto social ndo deixava de
“escorregar” para o meio pelo qual se pode realizar tal projeto.
Embaralhando conceitos, o desenho era definido como linguagem de
emancipa¢do e permitia que também fosse interpretado como uma

alternativa a politica.
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Diretamente relacionada a pratica profissional, ¢ no cruzamento entre politica e
cultura arquitetonica que as opinides de ambos divergiram de maneira mais drastica:
enquanto Ferro e seus companheiros se levantaram contra a opressao do regime ditatorial de
forma contundente (questdo que sera discutida mais adiante), Artigas permaneceu
acreditando na continuidade de uma politica de colaboragdo com um setor progressista da
burguesia (industrial) e na capacidade do desenho, por derivagdo o projeto, como

instrumento de atuagdo social.

Agora posso terminar resumindo o fim da nossa proposta, quais as
opgdes? A minha € esta: ha opgdes a partir, dentro da proposta brasileira
de desenvolvimento, revolucionario, claro. Poderia haver outras opg¢des.
De um lado ha a proposta da propria burguesia nacional, segundo a qual
o que vale ¢ a produtividade, os edificios devem ser baratos, nés somos
um pais pobre, ¢ que num pais pobre, deve-se economizar. Mas ela ndo
diz que somos pobres porque existe uma metropole que nos oprime, e
que seria melhor arrancar a maior faixa da independéncia da metropole
do que tirar do proprio povo que considera pobre, e que a pobreza do
povo ¢ conseqiiéncia da riqueza da metropole, e que aceitar a proposta
burguesa de fazer as coisas miseraveis ¢ eximi-la da responsabilidade
como classe dominante. (...) ndo posso colaborar, ninguém pode
colaborar, a ndo ser que traia seu proprio povo. Agora existe, a partir dos
outros, op¢des de como fazer uma revolugdo mais rapida. A arquitetura
ndo é obra, forma de conhecimento capaz de influir diretamente no
processo: fechamos as escolas, vamos fazer guerrilhas. Temos colegas
numerosamente classificados que elaboram essa tese e ndo aceitaram que
se entra na Faculdade de Arquitetura ¢ para fazer um curso de
arquitetura, mas se aprende a ser guerrilheiro. Como pode ser isso? No
fim ndo sai nem guerrilheiro nem arquiteto. A Revolugdo que noés vamos
fazer prescindird do conhecimento técnico e de uma visdo artistica do
mundo? Se ela puder prescindir, entdo vamos fechar todas as escolas.
Entdo, a arte ndo ¢ mais do que um jogo ttil. Essa proposi¢ao ¢é razoavel,
fazemos deliberadamente. Que cada classe dominante, inclusive a que
vem depois, pode se dar ao luxo de exercer, nos degraus de
responsabilidade ou irresponsabilidade que lhe apetecer (ARTIGAS,
1997, p.334-335).

Mas, apesar dos termos utilizados, havia pontos de convergéncia entre ambos.
Artigas acreditava que a abstracdo servia ao imperialismo ja que, por ela ndo expressar uma

correspondéncia direta com a realidade em suas formas, impossibilitava a arte de fazer uma
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critica dessa realidade, ou ainda impedia que se fizesse uma politizacdo consciente da
sociedade®. Sérgio Ferro, por sua vez, também era contra a abstragdo na arquitetura, assim
como na arte em geral, que por permitir o encaixe em qualquer fungao, servia & mobilidade
que o capital exigia. Ele leva essas idéias para sua pintura, que também deveria ser veiculo
de conscientizagdo social, assumindo uma postura critica diante do mundo, ¢ a abstracdo
seria uma negacao dessa divida com a sociedade. Analisando o informalismo, uma forma de

abstragdo, afirma:

O informalismo surgiu para evidenciar o mal-estar, a alienagdo e o
desencanto generalizados que atingiram o Ocidente. Opera através de
dupla reacdo: afastamento do mundo cadtico (em linguagem pléstica,
eliminacdo do espaco em profundidade) e descontrolada manifestagdo de
atividade subjetiva para compensar a reificagdo crescente (em linguagem
plastica, a matéria, o empaste, a grafia solta e fragmentada). Mas, ndo
prossegue além do contraste denunciador, compactuando,
inconscientemente, com as reais causas dessas contradigdes pelo exagero

que as absolutiza e torna intransponiveis (FERRO, 1965, p.40).

Como se pode perceber, tanto as idéias de Artigas quanto as de Sérgio Ferro sdo
profundamente ligadas com a movimentagdo social e politica do periodo, e buscam verificar
o lugar da arte e do produtor cultural frente a realidade.

Assim, se na segunda metade da década de 1950 o pais vivia um periodo otimista em
relacdo ao futuro, devido em grande parte a politica desenvolvimentista de Juscelino
Kubitschek, nos anos 1960 o pais passou a atravessar uma crise politica culminando no golpe
militar de 1964, que mergulhou o Brasil em um periodo negro do ponto de vista daqueles
que se alinhavam com o projeto democratico e, de forma genérica, da maior parte da
populagdo que se viu alijada de postular seus direitos e reivindicagoes. Periodo no qual idéias
otimistas j& ndo encontravam mais espago ¢ seriam suprimidas pelo autoritarismo e pelas
persegui¢cdes. Perseguicdes essas que, além da forma hedionda das torturas e prisoes,

assumiram também uma outra, mais psicoldgica, calcada na propaganda de costumes

repressores e arcaicos. Sobre isso, Roberto Schwarz escreve:

No pos-golpe, a corrente da opinido vitoriosa se avolumou, enquanto a
repressdo calava o movimento operario e camponés. Curiosidades

antigas vieram a luz, estimuladas pelo inquérito policial-militar que

% Sobre a posicdo de Artigas com relagdo ao papel da arte na sociedade, ver em ARTIGAS, Jodo
Batista Vilanova. Caminhos da Arquitetura. Sdo Paulo: Nobel, 1985.
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esquadrinhava a subversdo. — O professor de filosofia acredita em Deus?
— O senhor sabe inteira a letra do Hino Nacional? — Mas as meninas, na
faculdade, sdo virgens? — E se forem praticantes do amor livre? — Sera
que o meu nome estava na lista dos que iriam para o pareddo?

(SCHWARZ, 1978, p.70).

Nesse periodo, portanto, toda a crenca na politica desenvolvimentista, aliada a
democratizacdo da sociedade, caiu por terra. Entretanto, o impulso a atuagdo ndo esmoreceu.
E ¢ nessa época que Sérgio Ferro e seus companheiros Flavio Império ¢ Rodrigo Lefévre
(sobretudo com este ultimo) rompem de vez com as idéias do PCB, como inumeros outros
ativistas politicos. Este rompimento se deu no campo politico stricto sensu, mas também no
campo profissional, buscando com suas proprias experiéncias mudar essa realidade.
Experimentagdes essas que, seja de materiais, de relagdes de trabalho ou de técnicas, eram as

armas principais, segundo Ferro.

1.3 Uma certa atuacio...

Ferro acreditava que essa euforia desenvolvimentista foi prejudicial na medida em
que, ao tentar adequar nossa realidade ao futuro esperado (desejado) da democracia
burguesa, o resultado sé seria frustragdo e desconforto’. Atrelando o trabalho profissional e
esse futuro, tentando superar as limitagdes da técnica, talvez de forma quixotesca, o arquiteto
sO conseguiria extrair mais exploracdo dos operarios envolvidos. O proprio Ferro viveu essa
experiéncia de frustracdo quando da experiéncia da construgdo da residéncia Boris Fausto,
em Sao Paulo, em 1961. O que o arquiteto pretendeu na ocasido foi uma integragdo da
arquitetura moderna e a industrializagdo na construcao, através de um sistema de montagem
no canteiro de pecas produzidas industrialmente. Isso terminou por se refletir no exterior-
maquina e hostil da residéncia, como seus brises que lembram ventiladores industriais e seus
domus de ilumina¢do como chaminés. Essa casa foi um ensaio para as possibilidades da
indlstria que ndo obteve um bom resultado. As pegas, inexistentes ou sem padronizagdo

adequada, causaram problemas que tiveram que ser consertados apos a construgao.

7 Outras vertentes artisticas do pais seguiram caminhos diferentes rompendo com as concepgdes
existentes. O tropicalismo, por exemplo, ndo se prendia ao “universo” técnico que o pais possuia, e
sim acreditava que através do uso das propostas das vanguardas tecnoldgicas, unindo o
entrelagamento do atrasado com o novo, ¢ que se escancariam as contradi¢des e mazelas do pais. Isto
se expressava em metaforas poéticas e na poética da elaboragdo musical, cujo marco foi a introdugéo
da guitarra na musica popular brasileira. Ja outras correntes preferiram expor o atraso do pais de outra
forma, permanecendo fiéis as capacidades técnicas brasileiras, como o Cinema Novo, transformando-
as, como ja dito, em linguagem artistica.
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Figura 1. Residéncia Boris Fausto. Vista externa (o exterior-maquina)
Fonte: Koury (2003)

No fim, representou os impasses da industrializagdo na constru¢do no pais, e
provocou uma revisao e conseqiiente volta nos pensamentos do arquiteto em seus trabalhos

seguintes. Sobre essa experiéncia, o arquiteto refletiu:

As possibilidades da “nossa” industria tentam continuamente o arquiteto.
Os ensaios de incorporag@o dos progressos que realiza se repetem.

Economicamente nem sempre se justificam: sdo raros os projetos com
alcance necessario para um resultado compensador. Mas a formacao
universitaria que a nova geragdo recebeu, orientada para as amplas
tarefas, torna dificil a espera e da origem a prematuras experiéncias. [...]
O produto industrializado, entretanto, ndo correspondeu as amostras, e
uma série de “defeitos” de fabricago prejudicou o conjunto da proposta,
forcando intimeros correspondentes corretivos (as placas ndo isolam,
pela economia de material, o que a teoria faria supor; o mastique que
desaparece sob a agdo da agua, forgando o emprego de matajuntas que

ndo estavam previstas, etc.) (FERRO, 1965, p.34).

Suas experimentagdes partiram entdo para um outro lado (na verdade desenvolveram
algo que ja estava sendo experimentado no mesmo ano de 1961 na Residéncia Bernardo
Isler), que tinha como base uma pesquisa matérica, construtiva e espacial capaz de adequar a

obra ao “subdesenvolvimento’:
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A melhor técnica, em determinados casos, nem sempre ¢ a mais
adequada. Ha mesmo situagdes em que a modernidade construtiva € fator
secundario. Enquanto ndo for possivel a industrializagdo em larga escala,
o déficit habitacional exige o aproveitamento de técnicas populares e
tradicionais. Sua racionalizagdo, despreocupada com sutilezas formais e
requintes de acabamento, associada a uma interpretacdo correta de
nossas necessidades, favorece, ndo s6 o surgimento de uma arquitetura

sobria e rude, mas também estimula a atividade criadora viva e

contemporanea que substitui, muitas vezes com base no improviso, o

rebuscado desenho de prancheta (grifo nosso) (FERRO, 1965, p.38).

Além disso, associavam a racionaliza¢do possivel no canteiro, com a solugdo
espacial arquitetonica e com a ndo penalizacdo do trabalho do operario. Sobre isso, Sérgio

Ferro comenta em entrevista concedida a Miguel Buzzar:

Exatamente dessa racionaliza¢do, a manufatura serial o que é? S@o
quatorze ou quinze tipos de ‘metiers,” um seguido do outro, né? O
primeiro dos metiers que vai aparecer no canteiro ¢ o pedreiro que faz a
fundagdo...o grande esqueleto do prédio, ai vocé isola o resto, tira o
resto, e fica s6 com essa equipe na cabega. Qual o melhor trabalho que
eles podem fazer? Qual ¢ a melhor utilizacdo do material, do cimento,
do tijolo, qual ¢ a maneira mais elegante que eles tém de utilizar menos
trabalho, menos material, e fazer a coisa mais justa possivel. Vocé vai
procurando dessa maneira, vocé cai fatalmente na abdbada, no domo,
ou numa coisa desse tipo, ou numa estrutura tipo de arches, paraboldide
hyperbolique, enfim, numa das estruturas que sdo fundamentalmente
corretas, que a gente aprende no curso de resisténcia dos materiais, de
estrutura, e ai vocé€ v€ que essas estruturas, em particular a abobada, ¢
uma das que utilizam menos material possivel, menos trabalho, e
inimeras vantagens que o Rodrigo descreve muito bem no livro dele
sobre as abobadas, mais tarde, cobertura ja desde o inicio, etc.

(BUZZAR, 2001, p.112).

E por fim, tratavam o canteiro como um lugar de experimentacdes ¢ de uma nova

formagdo profissional e social. Pois, nas palavras do proprio Ferro:

[...] quando a gente fazia uma casa, um projeto, o nosso projeto ficava
gordo assim, porque todo um sistema complicado de cotas, de cores de

cotas e tudo, cada um desses lotes de produgdo, o pedreiro, o
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encanador, etc., recebiam uma pasta com o projeto completo, todos os
cortes a gente metia la dentro e o dele numa cor especial, o destinatario
do lote. O lote dele era destacado com o projeto em outra cor, etc.
sempre achamos que cada operario tinha que saber tudo daquela obra.
Separa, separa, que cada um possa fazer o melhor de si, mas ao mesmo
tempo depois vocé precisa rejuntar, para cada um saber o porque que
esta fazendo .... porque tem esse pequeno detalhe estranho aqui que é
para encontrar o outro, entdo tem que respeitar aqui ou ali certas coisas”

(BUZZAR, 2001, p.118).

O controverso € que essas pesquisas que procuravam trazer o objeto arquitetonico ao
padrao nacional (ou nacional-popular), fosse qual fosse a idéia exata sobre isso, deixando-o
acessivel a todos, s6 podiam ser feitas nas casas de amigos e parentes que as custeassem, ou
seja, as “‘casas operarias” tiveram seu teste em casas burguesas, ou da pequena-burguesia.
Isto, de certa forma, mostra o isolamento de um setor da intelectualidade em relagdo a
maioria da populag@o. Sobre isso, o proprio Ferro lamenta em entrevista a Marlene Milan

Acayaba, denominada “Reflexdes sobre o brutalismo caboclo™:

Mas isso era uma atitude quase que consciente e, no limite, cinica, mas
ndo tinha outro jeito!!! Quais eram nossos clientes? Gente que tinha casa
grande, enquanto estavamos pensando num outro cliente, aquele que ndo
existia — no povdo. Todas as casas desse grupo, naquela época, eram o
tnico lugar onde se podia ensaiar. Em toda experiéncia, em todo ensaio,
as vezes vocé acerta, as vezes erra. Erra mais do que acerta. Mas a
técnica ndo era desprezada. O grupo que trabalhou a partir do Artigas era
maniaco por detalhes, s6 que pelo detalhe modificador. Logico, trés
meses depois o detalhe ndo funcionava porque ndo era aquilo que devia
ser feito. Estavamos comegando uma coisa nova que, inclusive, ndo pode

ser desenvolvida até o fim (FERRO, 1986, p.70).

O questionamento politico daquele periodo resultou no contato de Ferro com a obra
de Karl Marx, que alimenta suas formulagdes até hoje, sendo uma das expressdes mais fortes
desse contato o entendimento do objeto arquitetonico como mercadoria que gera um
processo de acumulacdo de mais valia durante sua construgdo. O arquiteto procurava entdo
adequar sua obra arquitetonica as condigdes de produgdo, tanto com materiais (utilizando
alguns considerados convencionais, como o tijolo) quanto com técnicas (suas obras pareciam
ndo estarem vinculadas com a estandardizacdo fabril). Mas, sobretudo, € na experiéncia do

fazer renovado do canteiro, compartilhando saberes e estimulando a participacdo dos
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trabalhadores, dando voz a quem nunca tivera, que projeta uma possibilidade de “saida” para

o trabalho arquitetonico. Segundo Buzzar (2001, p.132):

A técnica popular ¢ importante no momento da sua utilizacdo, mas se
subordinava a um ciclo de desenvolvimento. A sua utilizagdo
questionava os fundamentos do projeto desenvolvimentista, mas ela ndo
representava uma solugdo definitiva em termos de paradigma
construtivo, a sua melhor caracteristica se dava enauqnto elemento de

coesdo e educacdo dos trabalhadores.

A utilizagdo de técnicas convencionais, naqueles anos (e durante muito tempo), foi
considerada pelos profissionais adeptos do modelo desenvolvimentista, simbolizado pelas
idéias do PCB, como uma rendicdo as propostas retrogradas, anti-modernizagdo, ou anti-

industrializagdo. Mas, ainda segundo Buzzar (2001, p.135):

As propostas arquitetonicas de Lefévre e Ferro exploraram uma parte do
ambiente da producdo da construcdo, que sempre foi rejeitada, e ndo o
seu conjunto. Mesmo essa parte ndo pode ser vista como a arcaica,
porque ela ndo ¢ s feita de componentes arcaicos, pois no minimo o
raciocicio de projeto deles e a concep¢do de uma obra racionalizada ¢
avangada. As suas concepg¢des ndo podem ser lidas como um paradigma
tecnologico acabado, ou melhor como um credo que exclui outras
possibilidades construtivas, mas sim sob a odtica da interpretacdo da
realidade como ela se apresentava e sob a otica da desconfianga de um
desenvolvimento econdmico e social nos paises subdesenvolvidos sob o
capitalismo. O que criticavam era o tipo de articulagdo da economia, que
ocorria sob a forma de uma modernizacdo problemativa em termos
sociais, o que pleiteavam, em contraposi¢do, era um desenvolvimento

efetivo da sociedade.

Entretanto, suas preocupagdes eram de outra ordem. Para Ferro, com relagdo &
técnica, de modo que fosse adequada ao subdesenvolvimento do pais, nada mais justo que
fosse usada a de conhecimento do operario por geragdes. Mas isso ndo significava prostracao
ao trabalho convencional. Criticava a forma com que essa técnica “conhecida” era usada no
canteiro. Os trabalhadores agindo separados, cada um desempenhando uma pequena fungao,
sem poder ter uma atuagdo maior, provocando frustragcdo e opressdo. O produto final vinha
da juncido das partes, mediado por um mestre, ou ainda um arquiteto ou engenheiro

(existindo entdo a presenca da organizagdo hierarquica).
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Para Ferro (1976), o desrespeito ao trabalho revelava-se no uso do revestimento na
construgdo, que na medida em que buscava agregar o seu valor de tesouro a obra, apagava,

escondia o trabalho do operario. Em suas proprias palavras:

Por baixo do revestimento ha concreto, colunas, lajes, vigas,
tubulagdes...Ha alguma logica — mesmo se deformada, como veremos.
Ha, pelo menos, indicagdes de compromisso com a estética, com a
resisténcia dos materiais. E mais: ha marcas precisas do trabalho
necessario, do empenho, do esfor¢o, da habilidade do operario. Ele fica
obrigatoriamente no que faz: mao, inteligéncia, sensibilidade, ainda que
contidas, deixam tragos — a menos que, como nas historias de crimes,
sejam apagados. Triste historia dos objetos-mercadoria, principalmente
dos de luxo: ora ha frustragdo porque o valor ndo toma corpo, ora a
presenca inquietante do trabalho concreto, outra face da abstracdo que
funda o valor, impede atribuir-lhe transcendéncia purificadora (FERRO,

1976, p.29).

Entdo, parte das experimentagdes do arquiteto se voltou a mostrar o trabalho
operario embutido ali, ndo s6 desfazendo-se do revestimento, como também revelando (e se
valendo de) instalagdes - elétricas e hidraulicas — e tudo mais que pudesse trazer a luz a
relagdo do trabalhador com a obra (ARANTES, 2000).

Sérgio Ferro ilustra a exploragdo do canteiro comparando muitas vezes o operario do
canteiro ao da industria formal. O segundo, por ndo possuir um conhecimento especifico
tinha uma mobilidade dentro do trabalho que o primeiro ndo tinha. Entretanto, assemelhava-
se um pouco a funcdo de servente do canteiro de obras, que também por nao exigir um
conhecimento especifico, podia cumprir uma gama maior de papéis, s6 que de menor
importancia. O arquiteto desconfia da industrializagdo no canteiro, justificando que ela traria
um aumento na exploragdo, pois um numero maior de maquinas balanceando um menor de
trabalhadores gera menos lucro, na medida em que ele (lucro) € conseguido no salario ndo
pago, na exploragdo. Assim, esse menor nimero de operarios seria mais explorado (como
sd0 os da industria) para a obtengdo do mesmo lucro (FERRO, 1979a). Como deveria ser
esse canteiro entdo? Com um s6 trabalhador, como acontece nos casos em que 0 operario
constroi sua propria casa nos fins-de-semana? O arquiteto diz que ndo, ja que defende a
camaradagem no canteiro - quando ndo hipdcrita - achando prejudicial quando o trabalhador,
sozinho, ndo tem com quem “dividir sua miséria” e tem, inclusive, uma certa ordenacdo em
seus canteiros. Quanto ao atraso, Sérgio Ferro chegou a dizer, inclusive, que ele ¢ bem-

vindo, na medida em que facilita a experimentagdo, ja que o controle ¢ maior nas
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organizacdes mais avancadas do trabalho (experimentagdo essa que talvez ndo fosse
necessaria se ndo houvesse atraso) (ARANTES, 1986).

Toda a reflexdo acerca do canteiro de obras que Ferro fez ao longo de sua carreira
visitou muitos dos seus textos e especialmente sua pratica docente. E assim, para uma analise
critica e profunda sobre a carreira como docente de Sérgio Ferro, € correto afirmar também
que, nem o periodo histérico ou a convivéncia com Artigas ndo teriam tido a mesma
influéncia no modo de pensar do arquiteto se ndo fosse a sua convivéncia com seus
companheiros Flavio Império e Rodrigo Lefévre, além de, como ja foi dito, sua passagem
como estudante e docente em um dos maiores centros da discussdo estudantil da época, a
Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da USP. As formulag¢des de Sérgio Ferro, € claro isso,
ndo sdo somente suas, mas de seus companheiros também, pois foram feitas em um periodo
de intensa convivéncia profissional entre eles, de 1960 até 1970. Amigos na vida pessoal,
lutaram juntos contra a ditadura que quis calar o pais e deixaram uma série de formulagoes

importantes no contexto da Arquitetura Moderna Brasileira.
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2 AFAU e o ensino de arquitetura em Sao Paulo

2.1 Inicio — A Academia Imperial de Belas Artes e os Liceus

Para um estudo valido sobre os primeiros passos da institucionalizagdo do ensino de
arquitetura no Brasil se faz necessario o conhecimento, mesmo que breve, do processo de
discussdo sobre uma aprendizagem que acompanhasse as exigéncias do mundo industrial,
em fun¢do do impacto que a arquitetura moderna produziu na profissdo aqui, sem perder as
especificidades e nuances do ensino artistico, discussdes essas que permearam o fim do
século XIX e inicio do século XX.

Foi a partir do século XIX, na Europa, que se deu a ruptura entre os métodos de
formagdo do artesdo e do operario especializado, passando de um ensino tradicional entre
mestre e aprendiz para um outro profissionalizante (ocorrido em um ambiente escolar e
universitario), sendo o progressivo desmonte das corporagdes de oficios no inicio do mesmo
século, em conseqiiéncia do avango da industrializagdo, diretamente relacionado a essa nova
situagdo. Isso provocou uma crise na formagdo de mao-de-obra, pois as Academias de Belas
Artes existentes ja haviam estabelecido uma separacdo entre artistas e artifices, ou entre
“artes maiores” e “artes menores”, ndo se ocupando, por fim, dos ensinos de oficio. As
primeiras experiéncias de um ensino técnico-artistico se deram entdo na Franga e na Gra-
Bretanha, onde algumas escolas surgiram com o propdsito de fornecer conhecimentos
técnicos e artisticos aos operarios ligados aos oficios mecanicos, ocupando essa lacuna
deixada pelas Academias. Eventos de difusdo da industria serviam para ampliar o debate
sobre a renovagdo do ensino técnico. Como, por exemplo, no caso da Grande Exposi¢do de
Londres de 1851 que provocou uma forte campanha na imprensa européia em defesa de um
aprendizado técnico que envolvesse artes, oficios e ensinos mecanicos em prol do progresso
técnico dos paises. Mas, em virtude dessa ligagdo do ensino com a industria e, portanto, da
sua obrigagcdo em formar operarios aptos a trabalharem pelo rapido avango tecnologico das
nagdes, temeu-se pela perda do seu viés artistico e da sua criatividade. John Ruskin, por

exemplo, era um dos que temiam por essa separagao:

Contudo, a mentalidade inglesa moderna tem muito em comum com a
grega no fato de desejarem ardentemente que todas as coisas sejam
totalmente bem acabadas ou que atinjam uma perfei¢do compativel com
a sua natureza. Tal carater em abstrato é nobre, mas se torna ignobil
quando nos leva a esquecer as dignidades relativas desta natureza e a
preferir a perfei¢do da natureza menor a imperfeigdo da mais elevada,

sem considerar que, a julgarmos por tal critério, os animais brutos, ditos
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inferiores ao homem, a ele seriam preferiveis, ja& que mais perfeitos em
suas fung¢des e em sua espécie. Assim, também nos trabalhos humanos,
aqueles que sdo mais perfeitos em sua espécie sdo sempre inferiores aos
que, por sua natureza se deixam expor a um maior nimero de defeitos e

falhas (RUSKIN, 2006, p.69).

Ou ainda:

Eles nao poderdo, contudo, ser fortalecidos a ndo ser que nos
contentemos em acolhé-los em sua debilidade e, em sua imperfeicdo,
honra-los e estima-los acima dos melhores e mais habeis trabalhadores
manuais. E € isso o que devemos fazer com todos os que entre nos
labutam: procurar a sua parte pensante e fazé-la desabrochar ndo
importando o que se perca com isso, nem com que faltas e erros sejamos
obrigados a arcar. Pois o que de melhor hd neles ndo podera se
manifestar sendo acompanhado de muitas falhas. Que se entenda isso
claramente: pode-se ensinar um homem a tragar uma linha reta e a corta-
la, a langar uma linha curva e cinzela-la e a copiar e cinzelar, com
admiravel rapidez e perfeita precisdo, um ntimero infinito de linhas e
formas, a partir de modelos dados, e vocé achara o seu trabalho perfeito
em sua espécie. Mas se pedir-lhe que pense a respeito de qualquer uma
dessas formas, que considere se ndo podera inventar uma melhor por sua
propria conta, ele simplesmente ird parar, a sua execugdo tornar-se-a
hesitante, ele pensara, e aposto que pensara errado; aposto que este ser
pensante cometerd um erro no primeiro toque que aplicar em seu
trabalho. E, apesar de tudo, vocé tera feito dele um homem, pois até
entdo era apenas uma maquina, uma ferramenta animada (RUSKIN,

2006, p.70)".

¥ Interessante notar, nesse mesmo texto de Ruskin, a ligagdo de algumas de suas falas com as idéias de
Sérgio Ferro, sobretudo com relagdo ao desenho. Ambos concordavam na critica a intermediagdo
desse mesmo desenho, provocando a separacdo do pensar e do fazer. Isso é claro no trecho: “Toda
idéia como esta funda-se em duas suposi¢des equivocadas: a primeira, que os pensamentos de um
homem podem ser, ou devem ser executados pelas mdos de outro Homem; a segunda, que a labuta
manual ¢ uma degradacdo quando governada pelo intelecto. Em larga escala, e em trabalhos
determinaveis a régua e compasso, ¢ com efeito possivel e necessario que os pensamentos de um
homem sejam efetuados pelo trabalho de outros. [...] Mas em pequena escala, e em um desenho que
ndo pode ser matematicamente definido, os pensamentos de um homem jamais podem ser expressos
por um outro: ¢ a diferenga que existe entre o espirito do toque daquele que inventa e 0 do homem que
obedece a instrugdes é, com freqiiéncia, tudo o que diferencia o trabalho artistico grandioso do
comum. [...] Nos dias de hoje, nos esfor¢amos permanentemente em separar os dois; queremos que
um homem esteja sempre pensando e outro sempre trabalhando; a um damos o nome de cavalheiro, a
outro, de mao-de-obra, enquanto o trabalhador devia estar constantemente pensando e o pensador
constantemente trabalhando e ambos serem cavalheiros no melhor sentido da palavra. Da forma como
¢, sdo ambos intrataveis; um invejando, o outro desprezando o seu irmao; e o grosso da sociedade ¢
composto de morbidos pensadores e trabalhadores miseraveis. E, portanto, somente pelo labor que o
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Ja no Brasil a trajetéria da implantagdo do ensino de carater técnico se deu de forma
diferente. Provavelmente influenciado pela Missdo Francesa — onde muitos de seus
integrantes eram ligados a oficios mecanicos e industriais — o governo real procurou
introduzir no Brasil um ensino artistico com bases oficinais, ainda que iniciativas, como
essa, viessem a desaparecer anos depois (por volta de 1826, quando a Academia ja havia sido
inaugurada por decreto), em virtude de aspectos como instabilidade politica na Regéncia e
varias revoltas de cunho regionalista, que provocaram uma impossibilidade de investimento
publico na formagao de mao-de-obra.

Apesar disso, as discussdes desenvolvidas na Europa, como no caso da Exposigdo de
Londres de 1851 conheceram rebatimento no Brasil quando da ocasido da grande reforma
educacional da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) em 1854, que resultou na criagdo
de um programa de ensino industrial, contando com aulas de desenho geométrico, desenho
de ornatos, desenho industrial, escultura de ornatos e matematica aplicada. Junto a essa
iniciativa da Academia ocorriam outras pelo pais, em especial a do Liceu de Artes e Oficios
inaugurado no Rio de Janeiro em 1858, responsavel pelo mesmo tipo de educacdo, mas de
cunho mais popular.

Anos depois, em 1873 na cidade de Sao Paulo, em meio a um ambiente prospero que
envolvia industrializagdo e a imigracdo européia, foi criada a Sociedade Propagadora de
Instrucdo Popular. Seu objetivo era o de atender as necessidades da mao-de-obra
especializada da industria, através de uma educacdo popular, como o proprio nome ja
apontava. Essa iniciativa propiciou um processo de democratizagdo do ensino, levando-o
pela primeira vez, de forma gratuita, aos filhos de operarios e camponeses, ja que antes da
criagdo da Sociedade apenas as criangas 6rfas e abandonadas tinham acesso a escola publica.
Em 1882, com a introdugdo no curriculo de cursos profissionalizantes, a Sociedade passa a
chamar-se Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo (LAO), que tinha como objetivo formar
trabalhadores para as oficinas, o comércio e as lavouras. No seu curriculo estavam as mais
diversas disciplinas, entre elas aritmética, algebra, geometria descritiva, zoologia, fisica,
mecanica, agrimensura, desenho linear, desenho de figura, desenho geométrico, desenho de
ornato, de flores e de paisagens, desenho de maquinas, caligrafia, gravura, escultura, pintura,
estatuaria, musica, modelagdo, fotografia e, também, desenho de arquitetura.

Com a proclamacdo da Republica, o Liceu passou por um periodo de crise devido a

suspensao das verbas, antes dadas pela Princesa Isabel, pelo Imperador Dom Pedro II e pelo

pensamento pode se tornar saudavel e somente pelo pensamento que o labor pode se tornar feliz e os
dois ndo podem ser separados impunemente.[...] O pintor deveria moer as suas proprias cores; 0O
arquiteto trabalhar no canteiro de obras com os seus homens; o contra-mestre ser ele mesmo um
operario mais habilidoso que qualquer homem em seus moinhos; e a distingdo entre um e outro
homem seria apenas de experiéncia e habilidade, sua autoridade e riqueza sendo obtidas natural e
merecidamente” (RUSKIN, 2006).
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Governo da Provincia. Em 1895 o engenheiro-arquiteto formado na Bélgica Francisco de
Paula Ramos de Azevedo assumiu a diretoria da instituicdo promovendo uma grande
reforma no seu ensino. Reforma essa que s6 foi aprovada nos estatutos em 1903, quando
comecaram a funcionar as oficinas de marcenaria, serralheria e plastica, que se
transformaram na principal fonte de renda do Liceu em 1905, com a criagdo da LAO
Industria. Outra iniciativa de Ramos de Azevedo foi a construgdo de uma nova sede, propria,
em terreno doado pelo governo estadual no Jardim da Luz. A obra foi iniciada em 1887, com
projeto do escritorio do proprio Azevedo, dividido com Victor Dubugras e Ricardo Severo e,
em 1905, o edificio ja abrigava a Pinacoteca do Estado.

Do Liceu, entdo, surgiu o embrido que resultaria na criagdo da Escola Politécnica de
Sdo Paulo. Relatos mostram que foi na propria casa de Ramos de Azevedo que aconteceram
as primeiras reunides que discutiram a formacdo da Escola. Desses encontros participaram
também Antonio Francisco de Paula Souza, Luiz Ignicio Romeiro de Anhaia Melo, Ataliba
Baptista de Oliveira Valle, Augusto e Francisco Ferreira Ramos, Manoel Ferreira Garcia

Redondo, Jodo Pereira Ferraz, entre outros.

2.2 A Escola Politécnica de Sao Paulo e o curso de engenheiro-arquiteto

No final do século XIX Sao Paulo ainda se destacava no cenario econdmico nacional
pelas suas atividades agrario-exportadoras. Com a industrializagdo crescente, sempre
associada ao café, esse destaque iria aumentar sensivelmente, atraindo pessoas de toda parte
do pais e at¢ do mundo para o seu territorio. Isso provocou um grande crescimento das
cidades por todo o Estado, o que pedia obras de infra-estrutura das mais diversas. Assim,
definiram-se as prioridades do ensino técnico, voltado para a agricultura, a industria e a
construgdo, como mostra o 1° regulamento da Escola Politécnica de 1894. Além disso, a elite
paulista via na criagdo de uma escola de ensino superior, a primeira fundada apds a
Republica, uma forma de impulsionar sua autonomia em relagdo aos outros Estados. Com a
descentralizagdo trazida pela proclamacdo da Republica, a Poli também algou o papel de
agente da consolidacdo politica buscada pelos paulistas, ja que varios de seus professores
ocupavam cargos publicos, sejam em orgdos executivos federais ou estaduais, ou ainda
municipais.

Como ja dito, o progresso alcangado por Sdo Paulo exigia uma maior atengdo a
formacao técnica, ja que os esforgos estavam voltados para a construgdo de estradas de ferro,
de infra-estrutura urbana, de equipamentos sanitarios, de loteamentos e obras particulares de
toda a espécie. Assim, em 1896 comecaria a funcionar a Escola de Engenharia do
Mackenzie, como também teria inicio a ja citada reforma educacional do Liceu de Artes ¢

Oficios em 1895. Além das caracteristicas do ensino, os profissionais de engenharia da época
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também estavam envolvidos com questdes referentes a institucionalizagdo da profissdo.
Artigos e discursos diversos reclamavam da falta de uma agremiagdo que reunisse oS
diplomados e zelasse pelos seus direitos. Assim, o Decreto Estadual n.852, de 27 de
novembro de 1900 criava o registro do titulo de engenheiro na Secretaria da Agricultura,
Comércio e Obras Publicas, além da criacdo da Sociedade dos Arquitetos e Engenheiros de
Sdo Paulo em 06 de maio de 1911 e do Instituto de Engenharia em 13 de maio de 1916, o
que foi um grande passo para que finalmente ocorresse a regulamentacdo da profissdo de
engenheiro em 1924.

Com relagdo a atuacdo desses profissionais no ambito da cidade de Sao Paulo,
convém lembrar que essa experimentava uma grande discussdo acerca de sua reforma urbana
na época. Por volta de 1909, tanto o governo municipal quanto o estadual mantinham obras
em andamento no centro da cidade, e a referida reforma passou a ser objeto de disputa entre
ambos os governos. Em 1911 esses projetos de reformas urbanas foram condensados em
dois, um da Secretaria da Agricultura, de Samuel Stockler das Neves e outro da Prefeitura
Municipal, de Vitor da Silva Freire Jr. ¢ Eugénio Guilhem (contando com a participagdo do
arquiteto francés Joseph-Antoine Bouvard). Apesar do impasse, ambos os projetos possuiam
muitos pontos em comum. Entretanto, uma reurbanizagdo ampla sé ocorreu na cidade 30
anos depois com a reforma de Prestes Maia, mesmo assim sendo inegavel a importancia
dessas discussoes para os novos rumos da profissao na época.

Mas foram as obras particulares que realmente mobilizaram a construcdo civil de
Sao Paulo no comego do século XX. Em relagdo aos loteamentos, a maioria eram feitos com
tragcados em xadrez, mas ndo era regra possibilitando intervengdes diferenciadas como as
realizadas pela Cia. City, os conhecidos bairros-jardim. Projetado por Barry Parker em 1915,
o Jardim América possuia lotes que ndo garantiam o melhor aproveitamento da area, mas
apesar disso oferecia melhores condi¢des higi€nicas e sanitarias, o que elevou o status social
do local aumentando seus pregos e conseqiientemente os lucros da Companhia. Fora isso, a
cidade também se via as voltas com a grande novidade do campo da constru¢do da primeira
década do século: o concreto armado’.

E foi em meio a esse clima de discussdes e realizagdes que, em janeiro de 1894, um
edital publicado no Diario Oficial do Estado de S@o Paulo declarou estarem abertas as
inscrigdes para os exames necessarios para a matricula na Escola Politécnica de Sdo Paulo.
Seu diretor na época era Antonio Francisco de Paula Souza, e assim o foi até 13 de abril de

1917, data de sua morte, o que coincidiu com todo o periodo de consolidagao da Escola.

’ Sobre a institucionalizagdo da profissio de Engenheiro em Sio Paulo, as primeiras publicagdes
voltadas a esses profissionais e sua atuagdo no inicio do século XX ver em FICHER, Sylvia. Os
arquitetos da Poli: ensino e profissdo em Sdo Paulo. Sdo Paulo: Edusp, 2005.
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Seu primeiro regulamento, de 1893, ditava a existéncia dos cursos de engenheiro
civil, industrial e agricola, além do curso anexo de artes mecanicas destinado para aqueles
que ndo possuiam formacao colegial. Mas foi logo no segundo regulamento, de 1894, que se
regulamentou a criacdo do curso de engenheiro-arquiteto na escola. Assim, foi implantado de
forma institucional o ensino de arquitetura em Sao Paulo. Nesse mesmo regulamento
estabeleceu-se que as Cadeiras passariam a ser agrupadas em Segdes, em numero de dez, tais
como Matematicas, Ciéncias Fisicas e Quimicas, Mecanica Aplicada, Ciéncias Bioldgicas
Aplicadas e etc. Dessas Secdes, a quarta reunia as cadeiras de Arquitetura, chamada de
Artes. Cada uma das Cadeiras contidas nas Sec¢des era de responsabilidade de um “lente
catedratico” e cada substituto era responsavel pela repeticdo da matéria das cadeiras de sua
respectiva se¢do. Também existiam as disciplinas denominadas “aulas”, como Escrituracdo
Mercantil, Desenho Topografico e Elementos de Arquitetura ou Projeto de Construcdes e
Desenho de Maquinas, de carater apenas de exercitacdo e dadas por docentes nao efetivados
por concurso.

Foi no segundo regulamento também que se estabeleceu a estrutura que duraria por
mais de trinta anos, até 1931: os cursos se iniciariam com um periodo fundamental (que
compreendia um ano de curso preliminar e dois anos de curso geral) e s6 entdo teriam inicio
os cursos especiais, como os de engenheiro civil, arquiteto, industrial ¢ agronomo'’. Essa
estrutura era igual, apenas no seu inicio, a organizagdo das escolas francesas, como a Ecole
Polytechnique de Paris. A diferenca era que, nessas escolas, o ensino fundamental era
separado dos cursos especiais, que vinham a ser ministrados em outras instituigdes, como a
Ecole dés Ponts et Chaussées ou a Ecole des Mines. Por conta dessa diferenga o ensino
praticado em Sdo Paulo era muito mais proximo do modelo alemdo, onde os ensinos
fundamental e especial eram praticados na mesma escola. Isso talvez se deva ao fato de
Paula Souza ter se formado como engenheiro civil na Polytechnikum de Karlsruhe em 1868.
Mas essa ndo era a unica semelhanca da Politécnica com a escola alema: ao contrario do que
ocorria nas escolas francesas ou mesmo no Rio de Janeiro, o ensino em Sdo Paulo ndo era
vinculado ao ensino artistico. Seus arquitetos formados eram preparados para projetar e
construir edificagdes, ao contrario dos civis, imbuidos de projetar e construir obras de
engenharia como pontes, portos, viadutos, canais e etc. Profissionalmente essa diferenca era
pouco clara, ao contrario do que ocorria no ensino de ambas as profissdes.

A procura pela especializagdo de arquiteto foi muito baixa nesse periodo inicial, que

vai de 1894 a 1917', assim como ocorreu com todo o periodo em que esse curso foi

1% Convém lembrar que o curso de engenheiro-industrial foi extinto em 1915, enquanto que o de
engenheiro-agricola existiu até 1902, apenas.

"' Essa analise dividida em periodos segue o modelo usado por Sylvia Ficher em seu livro “Os
arquitetos da Poli”, de 2005.
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ministrado. Nesses 23 anos, formaram-se apenas 20 profissionais, divididos em 10 turmas.
Por essa razao, em alguns anos as disciplinas da quarta Se¢do, Artes, ndo foram oferecidas,
ja que os alunos de seus cursos faziam muitas aulas em conjunto com os de outras
engenharias, em especial com a civil.

Inicialmente, o curso fundamental para os arquitetos era muito parecido com o
aplicado para os engenheiros civis, tendo apenas algumas diferengas, na ordem em que eram
dadas as cadeiras, por exemplo. No terceiro ano do curso especial algumas diferencas
tornavam-se visiveis, quando os alunos do curso de engenheiro-arquiteto, apesar de ainda
terem disciplinas em conjunto com os alunos do curso de engenharia civil, como Estradas,
Pontes ¢ Viadutos ¢ Economia Politica, passaram a ter aulas especificas do pensamento
arquitetonico da época.

Mas ao longo dos anos varias disciplinas ligadas ao curso de engenheiro-arquiteto
foram perdendo importancia, em especial as disciplinas de desenho, superadas pelas
disciplinas técnicas e pelas atividades nos gabinetes experimentais, estes que funcionavam
como os laboratorios atuais. No periodo de 1918 a 1931, a procura pelo curso continuou
sendo baixa, formando-se apenas 14 engenheiros-arquitetos distribuidos em 8 turmas e as
disciplinas de Artes, agora reunidas na 6" Secdo, também foram aplicadas de forma
descontinua. O 7° regulamento, de 1926, foi o que mais trouxe distingdes entre os cursos de
engenheiro civil e engenheiro-arquiteto desde a fundagdo dos mesmos.

No periodo seguinte, entre 1932 a 1945, as aulas do curso de engenheiro-arquiteto
foram dadas de forma ininterrupta, apesar da procura ainda ser baixissima. Explicitando, em
1940 formou-se a maior turma de arquitetos, e ela continha apenas 7 alunos. Convém
lembrar que uma drastica mudanga nos fundamentos da Politécnica ja havia ocorrido em
1931, quando cairam os anos de preparatorio, ou fundamental, passando os cursos a ter a
duracdo de 5 anos apenas.

A baixa procura pelo curso de engenheiro-arquiteto, inclusive, foi uma das
explicagdes dadas para a sua extingdo, determinada pela Lei n° 104, de 21 de junho de 1948,
a mesma que criou a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, a

FAUUSP'.

2 A mesma lei dizia que os alunos da Poli ndo seriam transferidos, mas que ndio seriam aceitas mais
matriculas, e o curso seria extinto, gradualmente, na medida em que os alunos fossem se formando. O
argumento era de que estava se tornando invalida a aplica¢@o de recursos publicos para manutencdo e
contratagdo de professores para um curso cuja procura era tdo baixa. Apesar de extinto em 1948, o
curso de engenheiro-arquiteto da Escola Politécnica durou alguns anos a mais. Isso porque era comum
na Escola que formados em outras especialidades voltassem a ela para completar as disciplinas
restantes e receber dupla titulagdo. Assim, o edital de 1945 que informava a futura exting@o do curso e
a possibilidade de matricula para os ja formados, fez com que varios engenheiros civis procurassem a
especializagdo, acarretando com que a ultima turma do curso de engenheiro-arquiteto da Politécnica
fosse diplomada em 1954. Ao longo desses 60 anos foram formados 120 alunos, que viveram as
primeiras experiéncias da institucionaliza¢do do ensino de arquitetura no pais.
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Verificando-se as disciplinas do ultimo periodo, o programa das disciplinas de
arquitetura tinham uma influéncia direta, assim como o curso, do ensino Beaux-Arts. Por
exemplo, verifica-se no escopo da disciplina de Elementos de Composi¢do (3° ano) os
seguintes itens: elementos de apoio (colunas, pilares, ordens, aberturas, portas, janelas,
arcadas, frontdes, galerias, colunatas, etc); elementos apoiados (coberturas, tetos, abobadas,
pavimentos, etc); secdes do edificio (ingressos, poérticos, escadas, claustros, gradis, etc) e
ainda que ndo houvesse uma distingdo entre arquiteto e urbanista, o programa da disciplina
de urbanismo no 5° ano parecia mais atualizado (moderno), contendo referéncias a Planos de
Desenvolvimento, MasterPlan, Elementos Fisicos de um Plano, etc.'®. De todo modo, o viés
técnico garantido pelas outras (se¢des de) disciplinas, parecia prevalecer sobre (ou ser

articulada) a concepcdo Beaux-Arts, dando credibilidade a afirmagdo de Artigas, para quem:

O curso de Arquitetura, na escola Politécnica, era, no fundo, um curso
de Engenharia Civil que incluia um programa de Pequenas e Grandes
Composigdes, como se fizera nas Belas Artes. Depois tinhamos aulas
de historia da Arquitetura e uma cadeira de Estética e Urbanismo, que
era o Anhaia Mello quem dava, para o 4° e 5° anos. As Pequenas e
Grandes Composic¢des tratavam da Parte compositiva, por assim dizer

de criagdo artistica estética (ARTIGAS, 1997, p.17).

2.3 Estado Nacional: Formacao e Ensino P6s-1930

Se a tarefa educativa visava, mais do que a transmissdo de
conhecimentos, a formag¢do de mentalidades, era natural que as
atividades do ministério se ramificassem por muitas outras esferas, além
da simples reforma do sistema escolar. Era necessario desenvolver a alta
cultura do pais, sua arte, sua musica, suas letras; era necessario ter uma
acdo sobre os jovens e sobre as mulheres que garantisse 0 compromisso
dos primeiros com os valores da nagdo que se construia, e o lugar das
segundas na preservacdo de suas instituicdes basicas; era preciso,
finalmente, impedir que a nacionalidade, ainda em fase tdo incipiente de
construgdo, fosse ameagada por agentes abertos ou ocultos de outras
culturas, outras ideologias e¢ nagdes. Como sempre, estas agdes do
Ministério da Educag@o nio se dariam no vazio, mas encontrariam outros

setores, movimentos e tendéncias com as quais seria necessario compor,

" Para um entendimento da concepgio Beaux-Arts no curso de engenheiro-arquiteto da Escola
Politécnica, bem como a visualizagdo de programas das disciplinas, ver MODENESE Filho, Eduardo.
Entre Linhas e Curvas: A Teoria e a Pratica na Obra de Zenon Lotufo. Dissertagdo de mestrado. Sao
Paulo: FAUUSP, 2008, mimeo.
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transigir, ou enfrentar (SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 1984,
p. 79).

A questdo do ensino na era Vargas liga-se a objetivos maiores da construgdo do
Estado-Nacao brasileiro, dai a concomitancia entre agdes culturais e as agdes de ensino, que
Schwartzman de forma muito apropriada denomina formacgdo de mentalidades. O Ministério
da Educagdo e Saude Publica (MESP) concentrava a politica educacional e cultural do
governo, administrando os varios grupos que disputavam a direg¢ao ideologica do ministério.
Na cultura, ou no leque amplo da cultura, as a¢des dos intelectuais modernos faziam-se bem
presentes. Como afirmou o mesmo Schwartzman, o modelo de nacionalismo brasileiro (...)
buscava transformar a nag¢do em um todo orgdnico, uma entidade moral, politica e
economica cujos fins se realizariam no Estado (SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA,
1984, p.167).

A formacao da primeira corrente expressiva da Arquitetura Moderna Brasileira que
tem em Lucio Costa o seu articulador estd indissociada da questdo educacional, com a sua
passagem pela diregdo da Escola Nacional de Belas Artes, estabelecendo um elo entre ensino
superior e cultura moderna. Entretanto, como se sabe, o periodo de Costa a frente da ENBA
foi muito breve e o momento da conformacdo do que Mario de Andrade denominou a
primeira escola de arquitetura moderna brasileira teve de aguardar a ocasido da escolha do
projeto para o Palacio da Cultura, sede do Ministério da Educagdo e Saide Publica'’. Nele,
com a participacdo decisiva de Le Corbusier, consubstanciou-se na edificacdo as idéias de
Costa e do grupo que dirigiu.

O MESP, fazendo uso de varios elementos da arquitetura moderna, deve ser lido no
sentido de formar uma solucdo, cujo discurso explicativo procurava estabelecer o vinculo

com a linguagem moderna, sobretudo conferindo-lhe uma qualidade propria:

[...] a nossa arquitetura, gragas a esses pioneiros cariocas (a equipe do
MESP) mais voltados a teoria de Le Corbusier, mas com alguns deles
também atentos as licdes de Mies Van der Rohe e Gropius, definiu-se
como expressdo cultural nacional independente da conceituacdo de seus

modelos originais europeus [...] (LEMOS, 1979, p.141).

' Conforme Mario de Andrade afirmava em 1943: “A primeira escola, o que pode-se chamar
legitimamente de “escola” de arquitetura moderna no Brasil, foi a do Rio de Janeiro, com Lucio
Costa a frente, e ainda esta inigualada até hoje” (ANDRADE, 1980, p.26).

Deve-se esclarecer que o trabalho ndo desconhece as produgdes arquitetonicas modernas anteriores ao
MESP, nem tampouco comunga com a nogdo que a arquitetura moderna brasileira foi iniciada com a
producdo da “escola carioca”, mas registra que para o entendimento da concep¢do de formagdo em
geral e de formagdo da arquitetura moderna brasileira, toma como matriz dessas formagoes, a
“legitima” escola de arquitetura moderna brasileira delineada pelo trabalho de Lucio Costa.
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Esta qualidade cultural propria € o elemento fundamental para formacao da
identidade nacional, ou para que a arquitetura contribua com tal formagdo. Este sentido
pedagbgico a arquitetura moderna agregou para si para, por um lado, representar a
modernizacdo do pais, e por outro formar o homem moderno brasileiro. Esta caracteristica
ndo explica a arquitetura moderna brasileira como um todo, mas a articulagdo entre o seu
carater nacional e sua participagdo na formacdo da nacionalidade brasileira, moderna e
urbana, que pode ser verificada em varios momentos.

Por exemplo, para Nabil Bonduki, o projeto de protegdo e controle do trabalhador do
Ministério do Trabalho, que tem na legislagdo corporativista sua melhor expressdo, adotou
como sua a arquitetura a moderna, inferindo que ao novo homem que se buscava forjar, era
necessario moldar um novo espago, uma nova concep¢do de morar, uma nova arquitetura
(BONDUKI, 2004, p.204).

Assim, a adog¢do da arquitetura moderna na questdo habitacional repds a

convergéncia entre uma parcela da intelectualidade e o Estado. Para Bonduki:

[...]Jos arquitetos e outros técnicos responsaveis pela questdo habitacional
estariam dando sua contribuigdo ao projeto de modernizagdo da
sociedade brasileira através da construgdo de um espaco racionalizado e
de um novo modo de morar, simbolos de uma nova épocal...]

(BONDUKI, 2004, p.206).

A pedagogia da arquitetura é uma questdo moderna, ¢ nido apenas nacional. O
construtivismo soviético depositava nos condensadores sociais a possibilidade de novas
formas de relacionamento e organizagdo da vida que seriam fundamentais para se forjar o
homem socialista. No Brasil, a contribuicdo do espago arquitetonico como espago de
formagdo social esta presente em maior ou menor grau, dependendo tanto do periodo, do
perfil politico dos arquitetos, ou mesmo da tipologia funcional da edificacéo.

Certamente, uma tipologia em que ¢ solicitada a arquitetura uma ordem de
visibilidade social é a de escolas. Seja em que nivel for. Um dos exemplos mais
significativos da relacdo pedagogia-arquitetonica e pedagogia ¢ dado pela “Escola Parque”
proposta por Anisio Teixeira. Rapidamente cabe lembrar que o inicio do trabalho de Teixeira
também remonta ao periodo da era Vargas. Entretanto, nas disputas com outras correntes,
particularmente aquela representada pelos catolicos reformistas, no mesmo MESP, Teixeira
viu-se em dado momento isolado, excluido e mesmo perseguido. Varias eram as questdes de
atrito, mas uma delas era a sua concepcao da antiga escola primaria, que para ele deveria ser

publica e acessivel a toda a sociedade. Segundo o educador a escola publica era a
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personificagdo de uma nova estrutura social, onde todos, independente de sua origem, se
mesclavam, colocando suas crengas comuns acima e de forma independente de suas crengas
individuais. Nao era, portanto, apenas uma escola para pobres, mas sim um lugar onde se
trabalhava a formagdo da consciéncia, em contraposicdo a escola particular onde a classe
média buscava reproduzir habitos da antiga burguesia, facilitando a manutencdo da
discriminag¢ao social (RIBEIRO, 1960).

Anisio Teixeira criou, em 1950, em sua gestdo como Secretario de Educacdo da
Bahia, o Centro Educacional Carneiro Ribeiro, em Salvador. A chamada Escola Parque,
talvez a sua formulacdo mais conhecida e influente. Seus objetivos eram o de devolver a
escola primaria seu periodo letivo completo, com um programa basico, contendo as ciéncias
fisicas e sociais e mais o ensino das artes industriais, desenho, musica, danca e educacdo
fisica. Ambos esses ensinos seriam divididos em escola-classe (para o basico) e escola-
parque (para as atividades sociais, artisticas e voltadas ao trabalho). Em cada uma delas o
aluno ficaria meio periodo, constituindo assim uma educacdo integral. Seus professores
seriam diversificados, cada um responsavel pela funcdo a qual era mais qualificado e
preparado. O desejo era de que essa escola formasse habitos e atitudes, em uma convivéncia
diaria, fornecendo também alimento e saude a essas criangas. Isso pois, a escola, segundo
Teixeira, era a instituicdo simbolo da sociedade moderna em formagdo, que precisava de
cuidados para se desenvolver. Ou seja, apds a Era Vargas, e independente de ter sido
perseguido pelo Estado Novo, as suas propostas mantinham o carater do ensino como
formacao social.

E, por ser a responsavel pela formacgdo da sociedade, é que a condi¢do obsoleta da
educagdo no pais se tornava uma condicdo muito grave. Em certa ocasido, quando da
apresentagdo de projetos de escolas publicas elaborados pela Comissdo do Convénio Escolar
de Sdo Paulo, o educador tocou em um ponto interessante, quando comparou o atraso da
educacdo com a “nova” arquitetura do pais, que devido a sua coragem em avangar junto ao
humano conhecimento das novas técnicas, seria o ideal do que o Brasil poderia ser na
construgdo de sua nacionalidade. Indiretamente, refor¢ava a disparidade entre a educacdo
brasileira obsoleta, praticada no interior de edificios escolares, onde a técnica de suas
construgdes (e também um novo agenciamento espacial) mostrava os sinais de seu tempo.
De forma muito interessante, ¢ comungando com o entendimento de uma pedagogia propria
da arquitetura, o educador afirmou também a importidncia para a educacdo, depois do
professor, do edificio escolar e suas instalagdes. Para ele, jA que o Brasil ndo estava
preparado para que ocorresse o contrario, caberia a arquitetura moderna, com seu dinamismo
“comunicar a educacdo e, pela educagdo, a existéncia brasileira, as suas finas e altas
qualidades de inteligéncia, coragem e desprendida confianga no futuro” (TEIXEIRA, 2003,
p-209).
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Com o governo Vargas inicia-se a constru¢do da Universidade Brasileira e de um
sistema de ensino superior, que de forma genérica, mantinha os ideais nacionais. Entretanto,
seu patamar de formagdo era diferenciado dos outros niveis. No campo especifico de
interesse desse trabalho, apds a experiéncia moderna de Costa na ENBA, o ensino de
arquitetura foi sendo renovado, ainda que o grupo do MESP (e em particular Lucio Costa),
jamais retornaria a condi¢ao docente. Ao que parece foi em Sdo Paulo, com a criacdo da
FAUUSP em 1948, e na verdade nas discussdes durante toda a década seguinte, para ndo

dizer de forma constante, que o ensino de arquitetura foi adquirindo novas dimensdes.

2.4 A formacio da FAU-USP

Foi no primeiro Congresso Nacional de Arquitetos promovido pelo Instituto dos
Arquitetos do Brasil, o IAB, em 1944, que se renovou a defesa por uma tomada de
consciéncia geral sobre a importancia do ensino autdbnomo de Arquitetura, independente da
Engenharia e das Belas Artes, para o amadurecimento e consolidagdo da profissdo no pais.
Apesar dessa ocasido ser um marco, discussdes nesse sentido ja ocorriam dentre os
profissionais e estudantes do pais, desde a década de 1920.

Com o término da II Guerra Mundial o Brasil passava por um momento de otimismo
causado pelo fim do Estado Novo, com o restabelecimento do Estado de Direito e a elei¢ao
de um Congresso Constituinte. Além disso, o pais também se encontrava envolvido com as
perspectivas de inovagdes tecnoldgicas, culturais e politicas surgidas ap6s o fim do conflito
mundial. Particularmente no campo da profissdo, a empolgacdo dos profissionais se devia
muito ao vulto tomado pela arquitetura brasileira no plano internacional.

Nesse sentido, varias iniciativas estavam sendo tomadas visando tirar partido desse
prestigio: em 1945 a Faculdade Nacional de Arquitetura do Rio de Janeiro passou por uma
reorganizacdo, ¢ em 1947 foi criada oficialmente a Faculdade de Arquitetura do Mackenzie.
Assim, os arquitetos de Sao Paulo defenderam a criagdo de um curso préprio e autonomo de
natureza publica, independente do ensino praticado até entfo na Escola Politécnica. Para tal,
seria preciso cumprir exigéncias tais como: a concordancia, pela diregdo da USP e da Poli,
da extingdo do curso de engenheiro-arquiteto daquela unidade, a existéncia de um prédio
proprio para as atividades e o encaminhamento da proposta para a Assembléia Legislativa do

Estado de Sao Paulo.

Um dos mais importantes personagens envolvidos na criagdo da FAU-USP foi o
engenheiro-arquiteto formado pela Poli Luiz Ignacio de Anhaia Mello, nascido em Sao Paulo
no dia 23 de agosto de 1891. Anhaia Mello teve um inicio de formagdo humanista no

Colégio Sdo Luiz de Itu, o que teria influido na procura pela especializagdo de arquitetura na
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Escola Politécnica. Foi o tinico formado pela Escola no ano de 1913, e em 1918 ja comecava
a lecionar na mesma Poli, fun¢do que ocupou até o fim da existéncia do curso. Nesse meio
tempo, lecionou disciplinas como Composi¢do, Estética, Composi¢do e Urbanismo e
Composicdo Arquitetonica e Urbanismo. Mello pode ser considerado o pioneiro do ensino de
Urbanismo de forma desvinculada do sanitarismo, como a disciplina era discutida até entdo.
Ja na FAU-USP, lecionou aulas como Teoria da Arquitetura e Urbanismo. Convém lembrar
que o engenheiro possuia grande dinamismo e experiéncia baseado em seus anos como
Prefeito de Sao Paulo (1930-1931), secretario da Viacao e Obras Publicas do Estado, diretor
da Escola Politécnica (1930), diretor da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP
(1940) e vice-reitor da mesma Universidade (1950).

Outros personagens importantes para a fundacdo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo foram os irmdos Armando e Silvio Alvares Penteado, célebres participantes da
vida cultural e econdmica de Sdo Paulo. Filhos do cafeicultor e pioneiro da industria téxtil
Antdnio Alvares Leite Penteado, esse um entusiasta do chamado “art nouveau”, motivo pelo
qual solicitou ao arquiteto Carlos Ekman a constru¢do do edificio denominado Vila
Penteado, baseado nesse estilo, com frente a Avenida Higienopolis e fundos para a Rua
Maranhdo, que hoje conserva sua entrada. E gragas a iniciativa de Penteado que se deu
também a constru¢do do edificio do Largo S@o Francisco onde funciona a Escola de
Comércio e onde teve inicio a Fundagio Alvares Penteado. Seus filhos, sendo Armando um
grande promotor das artes e fundador da Faculdade de Artes Plasticas e do Museu de Arte
Brasileira (que deu origem a Fundagdo Armando Alvares Penteado) e Silvio, um importante
e visionario empresario, eram muito interessados acerca dos rumos do ensino superior no
Brasil, e a estreita relacdo de ambos com Anhaia Mello fez com que fosse acertada a doagdo
do edificio da Avenida Higiendpolis para o inicio das atividades da Faculdade de
Arquitetura.

Entretanto, para que a doagdo fosse efetivada era preciso a aceitagdo por parte da
USP, ponto esse que se resolveu em uma reunido do Conselho Universitario de 24 de
outubro de 1946. No mesmo dia, resolveu-se outro entrave para a criacdo da FAU: em
reunido da Congregacdo da Escola Politécnica presidida pelo entdo diretor Professor Paulo
de Menezes Mendes da Rocha, decidiu-se pela extingdo do curso de engenheiro-arquiteto da
Poli (conforme explicitado anteriormente) e pela criagdo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, nos moldes da Faculdade de Arquitetura do Rio de Janeiro. Na mesma reunido
ficou estabelecido que o curso de arquitetura iniciaria suas atividades em 1947 (com a
mudanca das Cadeiras oferecidas pela Poli para a Vila Penteado) e que o de urbanismo teria
inicio um ano depois, em 1948, sendo esse exclusivo para os ja diplomados em Arquitetura

ou Engenharia, ou seja, o curso de urbanismo teria a caracteristica de uma pds-graduacao
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(esta proposta era defendida por Anhaia Mello). Vale lembrar que esse curso nunca foi
efetivamente oferecido pela Faculdade.

Contudo, o prédio da Avenida Higiendpolis s6 foi efetivamente doado 7 dias apos a
reunido da Congregacao, em 31 de outubro de 1946, quando foi lavrada a escritura na casa
do préprio Armando Alvares Penteado com as presengas dos proprios doadores, do reitor da
USP Antdénio de Almeida Prado e das testemunhas: Prof. Paulo de M. Mendes da Rocha,
entdo diretor da Politécnica, o Prof. Anhaia Mello, Domicio Pacheco e Ulisses Soares
Caiuby. Interessante notar que havia sete condi¢des para a concretizagdo da doagdo do
prédio presentes na propria escritura, e entre elas estava a obrigatoriedade de constar a
inscrigdo “Instalada em 1947, no prédio da Vila Penteado, doado pelos irmédos Silvio e
Armando Alvares Penteado” logo apés a denominagio da Faculdade, seja em sua fachada ou
em todos os diplomas e documentos oficiais. Outras condi¢des diziam respeito a institui¢ao
de um prémio anual para os 4 melhores alunos da Faculdade e a garantia de continuagdo de
utilizagdo do prédio mesmo apds a mudanga da FAU para a Cidade Universitaria.

Finalmente o projeto de lei sobre a criagdo da Faculdade pdde ser encaminhado a
Assembléia Legislativa do Estado, e assim foi feito no dia 14 de margo de 1948,
acompanhado de uma mensagem do proprio governador de Sao Paulo na época, Ademar
Pereira de Barros. A referida mensagem ressaltava a importancia da criagdo de uma escola
de arquitetura que pudesse dar impulso ao ensino da profissdo no Brasil, cujo assunto ja
vinha merecendo ateng@o de outros paises. Apds longas discussdes, que incluiram inclusive
um veto a varias emendas propostas por alguns deputados, a criagdo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo foi finalmente aprovada pela Lei n°
104, de 21 de junho de 1948.

Durante seus primeiros sete anos de funcionamento, antes da aprovagdo do primeiro
regulamento, a FAU se orientou pelo regimento da Escola Politécnica. Da sua organizagéo,
como ja dito, fazia parte um curso de arquitetura com duragdo de cinco anos e outro de
urbanismo com duracdo de dois anos, que, como afirmado, ndo chegou a ser implantado.
Segue entdo a organizagdo de ambos os cursos, presente na Lei de criagdo da Faculdade,
retirada do texto “A FAUUSP, sua criacdo ¢ funcionamento na Vila Penteado”, de Lauro

Bastos Birkholz ¢ Brenno Cyrino Nogueira:
Curso de Arquitetura:
1° ano: 1 — Matematica Superior; 2 — Geometria descritiva e Aplica¢des; 3 — Arquitetura

Analitica; 4 — Composi¢ao de Arquitetura. Pequenas Composigdes; 5 — Nomografia; 6 —

Desenho Artistico; 7 — Plastica.
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2° ano: 1 — Mecénica Racional; 2 — Materiais de Construgdo; 3 — Topografia. Elementos de
Astronomia de Posi¢do; 4 — Teoria da Arquitetura; 5 — Composicdo de Arquitetura: Pequenas
Composicdes; 6 — Desenho Artistico; 7 — Plastica.

3° ano: 1 — Resisténcia dos Materiais e Estabilidade das Construgdes; 2 — Construgdes Civis
— Organizagdo dos Trabalhos e Pratica Profissional — Higiene dos Edificios; 3 — Fisica
Aplicada; 4 — Mecanica dos Solos — Fundagdes; 5 — Composigdo de Arquitetura: Grandes
Composi¢des; 6 — Composi¢do Decorativa; 7 — Plastica.

4° ano: 1 — Concreto Simples € Armado; 2 — Economia Politica. Estatistica Aplicada.
Organizagdes Administrativas; 3 — Hidraulica: Hidraulica Urbana e Saneamento; 4 —
Grandes Estruturas; 5 — Composi¢do de Arquitetura: Grandes Composigdes; 6 — Legislacdo e
Contabilidade; 7 — Composi¢do Decorativa; 8 — Plastica.

5° ano: 1 — Historia da Arte. Estética; 2 — Arquitetura no Brasil; 3 — Urbanismo; 4 —
Arquitetura Paisagistica; 5 — Composi¢do de Arquitetura: Grandes Composigdes; 6 —

Composi¢ao Decorativa; 7 — Pléstica.

Curso de Urbanismo (que ndo chegou a ser oferecido):

1° ano: 1 — Planologia: Evolugdo Urbana (1* parte); 2 — Planologia: Analise Urbana; 3 —
Planologia: Teoria e Pratica dos Planos Reguladores (1° parte); 4 — Arquitetura Paisagistica;
5 — Desenho Artistico; 6 — Plastica.

2° ano: 1 — Planologia: Evolugdo Urbana (2° parte); 2 — Planologia: Andlise e Sociologia
Urbana; 3 — Planologia: Administracdo Municipal. Servicos de Utilidade Publica; 4 —
Planologia: Teoria e Pratica dos Planos Reguladores (2° parte); 5 — Composi¢do Decorativa;

6 — Plastica.

Dessas disciplinas, os professores da primeira turma, de 1948, foram, dentre outros:
Abelardo Reidy de Souza, Bruno Simdes Magro, Eurico Ceruti, Felisberto Ranzini,
Guilherme do Amaral Lira, Jodo Augusto Breves Filho, Jodao Batista Vilanova Artigas, José
Maria da Silva Neves, José Octavio Monteiro de Camargo, Nelson da Silveira Leme ¢ Pedro
Moacyr do Amaral Cruz. Seu primeiro diretor foi seu proprio fundador, Anhaia Mello, que
permaneceu no cargo até 1951.

Logo apo6s sua fundagdo, a FAU também nao pode funcionar em seu prédio proprio
pois este precisava passar por modificagdes para se adaptar a nova fungdo. Acomodou-se
entdo, em seu primeiro semestre de aulas, no Edificio Paula Souza, prédio onde funcionou a
Escola Politécnica até sua mudanga para a Cidade Universitaria. O mesmo aconteceria com a
FAU, que ocupou o prédio da Vila Penteado de 1949 até¢ 1970, data da mudanga para o

campus da Cidade Universitaria do curso de graduacdo e dependéncias de apoio
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(laboratorios, maquetaria, grafica, etc) e a administragdo da unidade, permanecendo na Vila
Penteado a pos-graduagio, inclusive como forma de manter a doagio"’.

No inicio, o prédio da Avenida Higiendpolis acomodou-se de forma razoavel as
fungdes exigidas pela Faculdade. Mas com o passar dos anos, o aumento de alunos e a
multiplicacdo das atividades o espaco fisico deixou de ser suficiente, exigindo algumas
ampliagdes no edificio.

Como ja mostrado, o primeiro regimento da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
surgiu s6 em 1955. Além de regulamentar aspectos de praxe do corpo docente e discente e
trazer a organizacdo em Departamentos, esse regimento também criou um importante centro
de pesquisa na area do Urbanismo, o Centro de Pesquisas e Estudos Urbanisticos da FAU-
USP, que funcionaria até 1970.

Mas com relagdo a organizagdo pedagdgica o novo regimento ndo trouxe alteragdes
com relacdo ao anterior, usado por “empréstimo” a Escola Politécnica. Apesar do
enriquecimento dos programas causado por influéncias das mais distintas, as disciplinas
permaneceram quase as mesmas, inclusive com a mesma seriagcdo. Nessa época ja ocorriam
movimenta¢des em favor de uma reforma radical no ensino da Faculdade, que culminaram
nas discussdes ocorridas em 1962 e na promulga¢do de suas alteragdes pela Portaria GR n°
122, de 25 de novembro de 1963. Mas foram cinco anos depois, com a reforma de 1968, que
as verdadeiras transformagdes ocorreram, dando forma ao ensino conhecido praticamente até
os dias de hoje na FAU-USP. Essas reformas, ocorridas no periodo de maior efervescéncia
durante o funcionamento da Faculdade na Vila Penteado, tiveram como correspondéncia a
consolidagdo da profissdo de arquiteto no pais e a defesa da profissdo como parte do esfor¢o
de desenvolvimento, formando profissionais que, dentre outras questdes, auxiliassem a
industrializag@o da construcdo civil (ARTIGAS, 1985).

Essa matriz de interacdo entre sociedade e ensino fica expressa de forma exemplar
na mensagem de Artigas aos Formandos da FAU-USP de 1955, quando, discorrendo sobre o

desenvolvimento nacional, afirmou:

O carater inovador de nossa arquitetura ndo pode ser apreciado
isoladamente, nos limites do fato arquitetonico. E o resultado de
todos os esforcos feitos no sentido do avango no dominio da técnica e

da ciéncia (ARTIGAS, 1955, p.19).

' Inicialmente permaneceu no antigo prédio funcionando apenas o Centro de Pesquisa e Estudos
Urbanisticos, que originou o Programa de Pos-Graduagdo da FAUUSP. Convém lembrar também que
a Vila Penteado, hoje mais conhecida como FAU-Maranhdo, se encontra tombada pelo
CONDEPHAAT desde 1978, sendo um dos ultimos remanescentes do estilo art nouveau que ainda se
mantém vivo em meio ao desordenado crescimento ininterrupto da cidade de Sao Paulo.
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Para Artigas, a arquitetura deveria contribuir para a modernizacdo do pais. H4 uma
questdo dupla com a arquitetura. Em si ela ¢ formadora e para tanto, ou para melhor cumprir
o seu papel, o seu ensino torna-se objeto de reflexdo dirigida para a questdo da formagao,

parafraseando Schwartzman, de “mentalidade” nacional.

2.5 As caracterizacées economicas do Brasil

Antes de se entender a critica de Sérgio Ferro ao projeto nacional-
desenvolvimentista apoiado pelo Partido Comunista Brasileiro, ¢ importante conhecer os
motivos que levaram ndo s6 o partido, como muitos outros setores da sociedade brasileira, a
seguir por esse caminho.

A grande pioneira em uma interpretacao nova da relagdo entre os paises periféricos e
os capitalistas considerados mais avancados foi a CEPAL — Comissdo Economica para a
América Latina — instituicdo essa que fomentou a base de muitas das politicas
desenvolvimentistas aplicadas na América Latina a partir da década de 1950. A elaboragao
da CEPAL explicava o atraso econdmico desses paises, baseando-se em suas
particularidades socio-econdmicas e em seu papel na divisdo internacional do trabalho,
divisdo essa que acentuava as diferencas entre eles e os paises avancados, sendo que os
primeiros encontravam-se em um estagio de subdesenvolvimento econdmico (ou capitalista).
Através dessa analise, a CEPAL procurava também fornecer solugdes para a superagdo desse
atraso.

A critica da CEPAL se concentrava no questionamento ao liberalismo econdmico,
sistema que ja havia se mostrado falho na crise mundial de 1929. Segundo a teoria liberal, o
livre comércio praticado entre os paises acabaria naturalmente mostrando as vocagdes de
cada um, havendo ganhos para todos os participantes, principalmente para os paises menos
desenvolvidos. Esses, especializados em produtos primdrios, levariam vantagem sobre os
paises mais avancados, pois a tecnologia avangada desses ultimos provocaria um aumento
cada vez maior na produ¢do de produtos manufaturados, vendidos entdo aos paises
periféricos por precos cada vez menores. Por sua vez, os paises ditos atrasados manteriam
seus precos elevados em virtude de sua menor eficiéncia, absorvendo assim os “lucros”
nessa transag¢ao econdomica mundial.

Para a CEPAL, essa teoria se mostrou equivocada na medida em que os paises
avancados ndo repassavam aos outros seus aumentos na produgdo. Por conta, entre outros
motivos, de um mercado interno avancado e de uma industria quase inexistente nos paises
periféricos, os paises centrais poderiam aumentar cada vez mais os precos de exportagdo de
seus produtos manufaturados, continuando a importar os produtos primarios pelo mesmo

preco, aumentando entdo, cada vez mais, a discrepancia entre esses paises. Por outro lado, os
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precos dos produtos primarios exportados pelos paises periféricos tendiam ao aumento mais
lento, se comparado ao dos produtos exportados pelos paises ditos centrais, devido a trés
motivos principais: a demanda cada vez maior pelos produtos manufaturados, devido ao
aumento gradual de renda da populacdo, a demanda menor, por sua vez, dos produtos
primarios, causada pela substituicdo gradual das matérias-primas naturais por produtos
sintéticos e a maior organizagdo e forca dos trabalhadores dos paises centrais, que, com seu
maior poder de barganha, obrigavam os empresarios ao aumento do prego de seus produtos
para a manutengdo de seus lucros.

Em resumo, segundo a CEPAL, o subdesenvolvimento era caracterizado por uma
estrutura agrario-exportadora desses paises periféricos, com baixo poder de absor¢do de
mao-de-obra (uma vez que sua produgdo crescia em um ritmo muito menor que a expansao
demografica), pelo baixo nivel de organizacdo e sindicalizagdo desses trabalhadores e pela
posicdo que esses paises ocupavam nas relagdes comerciais mundiais, além da desigualdade
interna, que fazia com que os poucos ganhos obtidos por esses paises se concentrassem nas
maos de um seleto grupo social, dono dessa estrutura agraria.

Guido Mantega considera essa avaliagdo da CEPAL um tanto quanto falha, na
medida em que ela subestima alguns aspectos fundamentais das sociedades latino-

americanas, como as lutas de classes e a dindmica politico-partidaria. Em suas palavras:

Por tras da interpretacio da CEPAL percebe-se uma concepgdo sendo
ingénua, pelo menos um tanto confusa do capitalismo e de sua l6gica de
funcionamento, subestimando-se o leit motif da acumulagdo, que é a
maxima valorizagdo, a0 mesmo tempo em que se superestimam o0s
beneficios do capitalismo, e se descura de uma analise mais aprofundada
do imperialismo, de seus interesses ¢ de sua atuagdo nos paises

periféricos[...] (MANTEGA, 1985, p.46).

A despeito disso, Mantega e outros intelectuais reconhecem a importancia da
CEPAL no pioneirismo da analise dos paises latino-americanos a partir de suas proprias
dindmicas internas e na inegavel influéncia dessas analises e de suas propostas de solucdes
para as futuras estratégias econdmicas desenvolvimentistas desses paises.

E a proposta da CEPAL para a solugdo do atraso dos paises subdesenvolvidos se
consistia, resumidamente, na intervencdo estatal na economia a fim de proteger e acelerar o
desenvolvimento industrial ¢ impedir a evasdo de seus recursos. Em outras palavras, essa
proposta assumia um carater nacionalista na medida em que procurava incrementar a
indlstria de bases locais, indo contra o imperialismo comercial, baseado na exploragdo da

exportacdo agraria. De forte influéncia keynesiana, a solugdo econdmica sugerida pela
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CEPAL ia além, pegando os conceitos genéricos dessa politica e transportando para a
realidade dos paises latino-americanos, encarando-os como algo bem mais complexo do que
um simples estagio economico anterior ao dos paises centrais.

Apesar da hostilidade com relacdo ao imperialismo, a politica da CEPAL nao
descartava totalmente a participacdo do capital estrangeiro, através de empréstimos aos
governos ou de investimentos diretos nas industrias, ja que o incremento da industrializagao
necessitava de uma massa inicial de capital que os paises periféricos ndo possuiam.

Essa ambigiiidade entre um projeto desenvolvimentista nacional e a participag@o do
capital estrangeiro acabou sendo um dos motivos de criticas de muitos intelectuais sobre as
politicas econdmicas brasileiras calcadas na politica cepalina das décadas de 1950 e 1960.
Outra critica foi baseada na importancia do papel do Estado que, como principal promotor do
desenvolvimento, acabou se colocando acima dos interesses especificos de cada classe
social. Isso, pois esperava-se que, quando o pais alcancasse uma economia forte que
buscasse seu proprio desenvolvimento interno, os ganhos se distribuiriam igualitariamente.
Nota-se que a luta de classes, ou a contradi¢des e diferencas entre as classes, ndo foram
consideradas ou suficientemente analisadas por essas politicas econdmicas. Esse equivoco se
tornou evidente quando, no inicio da década de 1960, notou-se a condi¢cdo de um Brasil, de
certa forma desenvolvido industrialmente, mas estagnado socialmente. Ou até em condigoes
piores, na medida em que se aumentaram as contradi¢des sociais.

Ainda sobre a questdo da luta de classes, outros autores que também tiveram
influéncia nas politicas desenvolvimentistas brasileiras das décadas de 1950 e 1960 foram
além. Gunnar Myrdal, por exemplo, considerava sim a existéncia das classes sociais, mas em
pardmetros diferentes dos de Marx: para ele, a luta de classes existia baseada ndo em

interesses opostos, mas sim convergentes. Segundo Mantega (1985, p.56):

Porém, para esses autores, esse conflito social tende a encaminhar-se
para a comunhio de interesses, desde que o capitalismo seja dindmico e
impulsionado pela democracia social. Trata-se, evidentemente, de um
capitalismo mobilizador, baseado na possibilidade de organizagdo e
reinvindicagdo politica das classes “pobres”, ¢ na intervengao do Estado
no sentido de coibir os abusos dos monopdlios e garantir o progresso de

toda a nag@o.

Essa concepgdo social-democrata ganhou muitos adeptos, sendo um deles o Instituto
Superior de Estudos Brasileiros que, criado em 1955, teve o mérito de aprimorar os estudos
da CEPAL em relagdo aos pormenores da sociedade brasileira. Resumidamente, para o

ISEB, a burguesia industrial ¢ o proletariado se encontravam do mesmo lado na luta pelo
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desenvolvimento nacional. Isso porque as diferengas entre essas classes foram consideradas
pequenas com relacdo as diferengas de ambas com o arcaismo da burguesia agraria. Ou seja,
a culpa do baixo nivel de vida da populacdo, o que ja era notado nessa época em detrimento
de uma industrializagdo que ja se encontrava consolidada, recaiu sobre o latifundio e seus
aliados imperialistas, ambos a favor da velha politica de exportacao agraria. De certa forma,
ainda que esse pensamento possua uma formulagdo propria — a partir da analise dos paises
coloniais e semicoloniais e da relacdo destes com o imperialismo — € pela similaridade
estrutural proposta, de burguesia industrial (acrescida da pequena burguesia, do proletariado
e do campesinato) versus oligarquia agro-exportadora e imperialismo, que esse tipo de
pensamento pode ser comparado ao defendido e difundido por varios intelectuais e pelo
Partido Comunista Brasileiro até as vésperas do Golpe Militar de 1964 (¢ mesmo depois).

De todo modo, (com variagdes e situagdes diversas que previam até a possibilidade
de um desenvolvimento capitalista no interior do subdesenvolvimento) a condi¢@o de pais
subdesenvolvido que necessitava romper (ou superar) com a dualidade arcaico versus
moderno (em prol do moderno) era a que informava a caracteristica do pais para a maioria da
intelectualidade e dos partidos de esquerda e progressistas'®. Essa formulagio, mas sobretudo
as suas conseqiiéncias politicas, foram alvo de varias analises criticas, as portas do golpe

militar e apds o marcgo de 1964.

2.6 O contexto historico, social, politico, econdomico e cultural da década de 1960 e seus

desdobramentos politicos

Em 1964 instalou-se no Brasil o Regime Militar, a fim de garantir o
capital e o continente contra o socialismo. O governo populista de
Goulart, apesar da vasta mobilizagdo esquerdizante a que procedera,
temia a luta de classes e recuou diante da possivel guerra civil. Em
conseqiiéncia a vitoria da direita pode tomar a costumeira forma de
acerto entre generais. O povo, na ocasido, mobilizado mas sem armas e
organizagdo propria, assistiu passivamente a troca de governos. Em
seguida sofreu as conseqiiéncias: intervengdo e terror nos sindicatos,
terror na zona rural, rebaixamento geral de salarios, expurgos

especialmente nos escaldes baixos das Forgas Armadas, inquérito militar

16 Adiante serd comentado o livro de Caio Prado Junior, “A Revolugdo Brasileira”, cuja base de critica
ao PCB ¢ dada pela avaliacdo das caracterizagcdes da Terceira Internacional. Para uma analise da
Politica do PCB ¢ a caracterizagdo de pais colonial ou semi-colonial da terceira Internacional ver:
MARQUES Neto, José Castilho. A Solidao Revolucionaria: Mario Pedrosa ¢ as origens do trotskismo
no Brasil. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1993 e PINHEIRO, Paulo Sérgio. Estratégias da Ilusdo: A
Revolugdo Mundial e o Brasil, 1922-1935. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1992.
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na Universidade, invasdo de igrejas, dissolugdo das organizagdes
estudantis, censura, suspensdo de habeas corpus, etc. — Entretanto, para
a surpresa de todos, a presenga cultural da esquerda ndo foi liquidada
naquela data, e mais, de 14 para ca ndo parou de crescer (SCHWARZ,

1978, p.62).

O clima entre os intelectuais ap6s o golpe de 1964 era de perplexidade. Apesar de
toda instabilidade politica vivenciada com o governo de Jodo Goulart, projetava-se um
desenlace positivo. Entretanto, o que ocorreu foi uma interrupcdo abrupta do
aprofundamento das liberdades democraticas, que as manifestacdes de trabalhadores do
campo e da cidade, de estudantes, de sargentos e toda sorte de manifestacdo artistica
engajada, almejavam. O cerceamento das liberdades foi, segundo varios estudiosos da época,
um dos desdobramentos principais do golpe que serviu de ferramenta para a manutengdo da
ordem, fundamental, na visdo desses mesmos intelectuais, aos interesses da maioria da “elite
econdmica” ¢ do Imperialismo. Esse (o Imperialismo) foi, alias, considerado o “inimigo
comum” por uma parte da intelectualidade e dos ativistas politicos progressistas e de
esquerda. Apesar da idéia de que cada classe ou segmento social teve seus motivos para
apoiar o golpe — como o alarmismo da classe média (medo do “avango do comunismo”), o
medo da perda da soberania pelos militares, a preocupagdo com os valores familiares pelo
clero, o receio da burguesia com a organizagdo proletaria e dos latifundiarios com a reforma
agraria — varios segmentos tiveram seus interesses frustrados apos o movimento de 1964, o
que difundiu a idéia de que seria possivel recompor a unidade nacional, vista pela maioria
das esquerdas, como acima das divisdes sociais. Ou seja, difundiu-se entre uma parte
consideravel da intelectualidade, da esquerda e de setores democraticos progressistas a idéia
da pertinéncia da manutengdo da unidade nacional, contra o Imperialismo, contra a elite
agro-exportadora e contra os militares golpistas para o restabelecimento da liberdade.

Mesmo quando a analise da época tratou da politica internacional brasileira, a tese da
unidade nacional contra o inimigo comum permaneceu. Em 1964, a Guerra Fria, formulada
apos a Segunda Guerra Mundial, era a teoria politica desenvolvida pelo Partido Comunista.
No plano internacional, substituia os interesses de classe pelos interesses de blocos (o
capitalista versus o comunista) ¢ orientava as politicas locais (nacionais) de colaboragdo
entre as classes, ou melhor, entre o proletariado e setores progressistas da burguesia. A partir
dai, ainda seguindo a elaboragdo do PC, havia sido estabelecido um equilibrio instavel, onde
as nagoes do terceiro mundo se viram impelidas a se aliar a algum dos lados por questdo de
sobrevivéncia.

O Brasil, nesse caso, se encontrava na esfera de influéncia da politica

intervencionista americana mesmo antes de 1961, apesar de também manter relagdes
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diplomaticas com a antiga Unido Soviética (URSS). Isso, porque os ultimos governos do pais
tinham, apesar de tudo, a dimensdo da importincia de se manter relagdes diplomaticas com o
maior nimero de nagdes possiveis, principalmente com paises de orientagdo comunista,
como forma de “satisfazer” setores politicos de esquerda. No governo Quadros essa
participacdo aumentou, e a politica externa se manteve variada. Sintomatico dessa politica
foi a condecoragdo de Ernesto Che Guevara (em 1961), entdo Ministro da Economia do
governo cubano que naquele momento aprofundava os seus vinculos com a URSS. O mesmo
aconteceu no governo Goulart, que continuou a fazer essa “politica externa independente”
apesar do crescimento das pressdes tanto internas quanto externas, contra a sua politica. A
conclusdo alcangada por grande parte dos intelectuais e de analistas era de que essa politica
externa citada foi apenas um engodo, ja que em funcdo da dependéncia dos capitais
americanos, o Brasil ainda seria “comandado” pelos Estados Unidos. Apesar disso, a real
identidade dos que comandavam a vida politica brasileira ¢ que se beneficiavam dela ndo era
totalmente esclarecida. A expressdo “forcas reacionarias”, muito em voga na época, ¢ por
demais simplificadora, expondo novamente uma idéia de uma unidade nacional, quebrada

por algo indefinido — as “forgas reaciondrias” — orquestradas pelo Imperialismo americano.

Economicamente, o discurso era o mesmo. As analises da época apontavam,
geralmente, para a necessidade de ado¢do de uma politica econdmica independente dos
Estados Unidos. Segundo alguns desses analistas, a industria nacional era dispendiosa, pois
seguia 0 modelo de paises j4 maduros economicamente, modelo esse que ditava o uso de
pouca mao-de-obra, mas de muito capital. O mercado consumidor incipiente fazia com que
incentivos do governo fossem necessarios, aumentando de forma ciclica esse dispéndio
citado. A existéncia da chamada “teoria do bolo”, que consistia na visdo de que o pais
dividia seus ganhos em mais partes do que o todo, fez com que o governo buscasse a
diminui¢do dos salarios para barrar o “impulso consumista da populagdo”, em uma clara
politica neomalthusiana imperialista, que culpava o crescimento populacional pelo
desequilibrio nas contas publicas. Os saldrios passaram entdo a ser contidos de acordo com
os limites da produtividade, enquanto o custo de vida continuava a crescer de acordo com as
exigénecias do mercado. Assim, todos esses fatores apontam para uma economia
completamente dependente de um sistema econdmico alheio, ciclo esse que necessitava ser
vencido.

Apesar disso, nem toda a parcela da intelectualidade brasileira da década de 1960
pregava a teoria da unidade nacional para vencer o Imperialismo. E, particularmente apos
1964, essa parcela ndo diluia as forgas que articularam o golpe em uma “forga reacionaria”
incdgnita, mas claramente o classificava como um instrumento da burguesia (de toda

burguesia, sem diferenciar a industrial, vista como classe). Classe que precisava do apoio dos
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Estados Unidos para se manter e que se valeu dos temores da pequena e média burguesia, em
relacdo a mudangas sociais profundas, a seu favor. O objetivo do golpe, nesse caso, foi a
preparagdo de mercado e a contengdo de situagdes revolucionarias para, como ja explicado,
subordinar (ou manter a subordinagdo) da economia nacional a interesses americanos. Nesse
meio tempo, o governo cumpriria o seu papel mantendo a ordem e o consumo da classe
média nacional. Ja as massas passaram a ser mantidas na opressdo, assim como muitos
militares, que também se encontravam descontentes apos o golpe, foram mantidos passivos
pela alta ctipula. Apesar disso, mesmo essa outra visdo que colocava claramente a burguesia
como articuladora do golpe, também via o imperialismo americano como o inimigo que
precisava ser combatido.

Socialmente, o panorama brasileiro da década de 1960 também foi motivo de
analises. Na época, o Brasil era um pais com umas das maiores taxas de crescimento
populacional no mundo, com perspectivas de chegar a quase 100 milhdes habitantes em
1970, sendo que, entretanto, grande parte da populacdo era composta de miseraveis ¢ a
mortalidade infantil era alarmante. Isso, pois havia uma ma distribuicdo da producdo, ndo
convertida para a grande maioria da populag@o, assim como também ndo era suficientemente
convertida a renda, o que impedia essas pessoas de terem acesso ao capital social basico.

Nesse item, ¢ de muita importancia a publicagao na Revista Civilizacao Brasileira,
em 1967, de um estudo feito entre 1963 e 1966 que reuniu entrevistas a moradores da cidade
de Sdo Paulo, buscando abarcar suas caracteristicas de moradia, saude, vestuario, ocupagao,
dentre outros. Da analise desses resultados, a RCB, na época, concluiu que:

Dentre os entrevistados, as procedéncias e naturalidades eram as mais variadas
possiveis. A maioria nasceu no Estado de Sao Paulo, seguido por Minas Gerais ¢ Bahia. Ja
com relagdo ao local de habitagdo, a maior concentracdo urbana se deu em coincidéncia com
as areas mais industrializadas da capital e regido metropolitana, como a Zona Leste e 0 ABC.

e Com relag@o a ocupagdo, a maioria dos entrevistados se encontrava empregada em
empresas privadas, geralmente de pequeno ¢ médio porte ¢ pertencente ao ramo da
construcdo civil. Uma parte ainda se encontrava trabalhando em pequenas oficinas
mecanicas e de material elétrico, vindo depois o indice de empregados em médias e
grandes empresas fabris de varios tipos.

e Apods analises, o Exodo Rural foi considerado um dos mais importantes fatores de
transformacdo da composi¢do urbana. Suas determinacdes basicas eram a grande
concentracdo fundidria e a penetragdo de tecnologia avancada no campo. Ou seja, as
relacdes de producdo foram alteradas, mas se mantiveram as juridicas e de
propriedade, o que passou a gerar intimeros conflitos. Outro fator indicado para a
mudanga para a capital, além da fuga da exploragdo e opressdo foi a consciéncia do

anonimato possivel de ser vivenciada apenas nos grandes centros.
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Os recém chegados passaram por uma espécie de estranhamento da dindmica das
grandes cidades, o que pediu um aprendizado rapido sobre sua vivéncia em
condi¢cOes desfavoraveis. A pressdo financeira acabava por levar as familias a
utilizar todo o potencial de trabalho possivel, inclusive com criangas, causando,
também, uma pressdo psicoldgica que resultava em diversos acidentes chamados de
patologias urbanas, como acidentes de transito e mutilagdes profissionais. As
primeiras ocupagdes foram quase sempre em atividades pré-industriais, como
faxinas ou olarias, que devido a baixa aptiddo exigida e a minima ou nenhuma
remuneragao causada pelo excedente da mao-de-obra foram classificadas como
atividades marginais.

Dentre os principais objetivos de vida dos recém chegados, conhecidos também
como “pobres do campo”, estavam a instru¢do primaria (considerada por eles
essencial para a obtencdo de uma remuneracdo maior ¢ para a defesa contra a
exploragdo) e a aquisi¢do da propriedade, na forma de um terreno.

Foi identificada uma classe intermediaria entre a classe operaria ¢ os “pobres do
campo”: o povo trabalhador. Essa era constituida por semiproletarios, que podia
receber elementos tanto da classe mais abaixo como acima, devido as flutuacdes
financeiras do pais. Suas principais preocupacgdes ainda giravam em torno da
aquisicao da propriedade, agora na forma da casa propria, ¢ também da compra de
bens de consumo duraveis, como geladeira e televisdo. Nesse grupo, a construcao
civil era o maior empregador, sendo que esse era o setor com maior capacidade de
absorcao de mao-de-obra do Brasil, pois admitia a incorporacao de trabalhadores de

baixo nivel técnico e cultural:

A grande maioria dos trabalhadores do setor ¢ constituida pelos serventes
de pedreiro. O trabalho de servente de pedreiro, por sua natureza de
trabalho desqualificado, sem exigéncias técnicas complexas (trabalho
bragal, orientado pelo pedreiro) ¢ um dos mais acessiveis as camadas
mais pobres da popula¢do; em contrapartida, mal remunerado (nem
sempre se paga o salario minimo), no limite da estrutura do proletariado
industrial, exercido para manter a subsisténcia no dia a dia, ¢ trabalho
que, pela natureza de suas condi¢cdes materiais, afeta grandemente a
saude do trabalhador, produzindo alergias, tlceras, furunculoses, hérnias,
ferimentos etc., que muitas vezes inutilizam-no temporaria ou
definitivamente para esse tipo de servigos. A luta pela elevagdo do
salario minimo e pelo comprimento das leis trabalhistas motiva muito
estes trabalhadores, apesar das dificuldades para organizar o setor, em

virtude de sua dispersdo (SILVA, 1967, p. 83).
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e Para a mulher, o equivalente a atividade de servente era a de doméstica, em especial
cobrada por dia. Em um nivel mais elevado, esses trabalhadores comecaram a se
empregar em oficinas e fabricas e a remunerago, dessa forma, aumentou. Assim, o
trabalho passou a recair sobre o cabega da familia, geralmente o homem, incutindo o
preconceito pelo trabalho da mulher. O medo do desemprego era constante e esse
desorganizava brutalmente as condigdes de vida, sendo nesses momentos que a
classe demonstrava uma grande capacidade de solidariedade.

e Ja na classe operdria, a maioria se encontrava trabalhando em médias e grandes
empresas industriais modernas. A tendéncia aqui era a maior remuneragdo, a
especializacdo na fungdo e gradual fixacdo profissional. A preocupagdo com a
propriedade desapareceu, aumentando os esforcos relacionados a instrucdo dos
filhos. Esses trabalhadores, devido ao grau maior de seguranga relativa possuiam
uma maior consciéncia de classe. Mas apesar disso foram os que mais sofreram com
a queda do crescimento econdmico que o pais atravessou apos 1962.

Essa analise, particularmente a relativa ao que foi caracterizado como
semiproletarios, apenas reforgou o panorama conhecido pelos arquitetos brasileiros da época
(ainda que pouco refletido), o que destaca as elaboragdes desenvolvidas por Sérgio Ferro, em
sintonia com preocupagdes sociais, que problematizavam o modelo desenvolvimentista'’.

Como visto, em seu texto “A Casa Popular”, de 1972, assim como em outros ensaios
escritos ao longo de sua carreira, Ferro refletiu de forma critica sobre o trabalho do servente
na construgdo civil. Também, como ja mencionado nesse trabalho, o arquiteto concluiu que,
a grande maioria dos trabalhadores do canteiro, os serventes, eram pura energia fisica e seu
lugar era disputado devido ao grande exército industrial de reserva. Eram instaveis no
emprego, pois nao requeriam aprendizagem para serem mantidos. Vendiam justamente essa
mobilidade, mas eram alienados em relagdo ao produto final. J4 os outros operarios do
canteiro possuiam fungdes especificas, mas decompostas, sendo semiqualificados. Cada um,
nesse sentido, era senhor de um pequeno fragmento do oficio, e quanto mais limitados
fossem, melhor para os empregadores. Apesar disso, esse trabalhador mais qualificado do
canteiro tinha conhecimento adequado para se envolver mais na obra, em sua totalidade. Ele
vivia, entdo, uma contradi¢do: era dono de suas habilidades a0 mesmo tempo em que era
mercadoria. Tinha uma reserva menor, precisando valorizar e defender seu oficio,
mistificando-o e dessa forma “escondendo-0” do servente, alimentando a alta rotatividade

dessa fungdo e toda essa situagao.

17 As defini¢des de “povo trabalhador” e “semiproletarios” sdo aqui reproduzidas sem, no entanto,
implicar com a sua concordancia. A discussao precisa destas categorias escapa aos objetivos do
presente trabalho.



52

Dessas reflexdes, dentre outras, surgiu a maneira de trabalho que Ferro propds no
canteiro, envolvendo, inclusive, a forma final de seus projetos: a abobada, que permitiria, no
limite, mas ndo necessariamente, o trabalho de apenas um operario, dono de todo o
conhecimento e capaz de manipula-lo na obra. Isso ndo significou que o apuro técnico
exigido fosse menor, mesmo porque um elemento de reconhecimento da obra como um todo
era o projeto detalhado, o qual era informado para o conjunto dos trabalhadores, salientando-
se a parte de cada um. De todo modo, a este esmero didatico do projeto correspondia um
esmero no detalhamento do mesmo, de forma que o (re)conhecimento dele e da qualidade da
obra, inclusive do seu fluxo, ocorresse de forma simultanea: ao mesmo tempo que o pedreiro
trabalhava, por exemplo, o marceneiro fazia as esquadrias, ndo tendo que esperar a
conclusdo do erguimento das alvenarias para medir os vdos, de forma que, quando estas
fossem concluidas, os caixilhos eram instalados. Este procedimento exigia, por fim, um
projeto detalhado, um plano de trabalho preciso ¢ um acompanhamento rigido da obra.

Essas formulagdes de Sérgio Ferro tomaram forma, dentre outros motivos, devido a
sua ligagdo e estudo do marxismo, assim como também o fizeram varios outros intelectuais
de sua época. Leandro Konder afirmou em um artigo da Revista Civilizagao Brasileira de
1965 que isso se deu ao fato de que numerosas nagdes, na época, viviam sob formas de
organizagdo inspiradas em principios marxistas, fato esse que chamou a atengdo e promoveu
uma andlise da teoria de Marx, que se mostrou cheia de nuances e perspectivas variadas.
Essa discussdo, segundo o escritor, comegou a ser feita principalmente apds a descoberta dos
“Manuscritos Econémicos e Filosoficos” de Marx, escrito quando este ainda era jovem, em
1844. Esses textos tratam da alienacdo do homem, que ocorre quando o mesmo nao
reconhece mais sua agdo criadora em sua propria producdo, tornando-a alheia, criticando

assim a concep¢ao de Hegel. Nas palavras de Konder (1965, p.281):

Uma das teorias mais brilhantemente desenvolvidas pelo jovem Marx
nos seus estudos de 1844 era a teoria marxista da alienagdo. Partindo de
uma critica & concepcdo hegeliana da alienacdo e com base em suas
analises econdmicas, Marx formulou sua propria interpretacdo do
fenémeno. Para Marx, a alienag¢do consistia no fato de que os homens
fossem levados a ndo reconhecer no produto da sua atividade criadora
uma cria¢do deles. Toda vez que um homem criasse algo (produtos
materiais, simbolos ou institui¢des) e ndo se reconhecesse na sua criagéo,
ndo dominasse a criagdo, o produto de sua atividade criadora se lhe teria
escapado ao controle e se erigiria ante ele como uma forga estranha,

alheia a sua natureza.
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Muitas publicagdes da época se ocuparam em discutir como que o trabalho, que
nesse texto citado era visto ainda como realizagdo (apesar da teoria da alienacdo), tornou-se
castracdo e sacrificio em “O Capital”, a obra mais famosa de Marx. Apesar disso, muitas
dessas analises sofreram de um reducionismo e uma simplificagdo, segundo Konder (1965).

Esse fato também foi notado por Eric Hobsbawn, que comentou na mesma revista
em 1967 que, apesar do enfraquecimento do movimento operario e da divisdo presente no
comunismo, houve na época um aumento da publicacdo de livros ou publicagdes diversas a
respeito do marxismo. Para ele, isso se deveu a um conjunto de acontecimentos, dentre eles a
existéncia de um socialismo que dependia de um tnico movimento comunista (o da URSS)
para avancar, mas esse se mostrava cheio de contradi¢des internas. Ao mesmo tempo
surgiam em paises coloniais e semi-coloniais movimentos socialistas de libertagdo
independentes dos comunistas. Além disso, o caso stalinista provocou uma crise dentro do
proprio marxismo. Nesse cenario, o didlogo marxista passou a ocorrer entre estudiosos de
diversas linhas, contando também com a participagdo de ndo-marxistas. Isso possibilitou o
surgimento de varias linhas tedricas, levando a duvida entre a intelectualidade da época

sobre qual seria a certa. Apesar disso, segundo Hobsbawn (1967, p.185):

Isto ndo significa que ndo exista um marxismo “certo”. S6 que ndo pode
mais ser definido institucionalmente, € ndo é absolutamente facil saber
sempre, em qualquer circunstancia, quando o seja, como se acreditava
outrora. Dizendo que a discussdo entre os marxistas esta aberta, ndo
entendo dizer que nunca sera possivel concluir sobre nenhum ponto,
embora pessoalmente pense que a discussdo sobre certos pontos (ndo os
mesmos sempre) deve continuar ao infinito, porque o marxismo ¢ um
método cientifico, € nas ciéncias a discussdo — entre pessoas que
sustentam pontos de vista divergentes sobre bases cientificas — é o inico

método permanente de progresso.

Assim, Hobsbawn (1967) e muitos outros intelectuais sabiam que o marxismo nao
era necessariamente apenas aquele que foi praticado por Lénin e depois simplificado ou
deformado por Stalin e sim que estava sempre em desenvolvimento, devendo ser respeitadas,
para sua aplicagdo, as diferengas de cada pais.

Um dos estudos mais impactantes da época sobre o marxismo foi o de Caio Prado
Junior, em seu livro “A Revolugdo Brasileira” de 1966, o que pode ser notado pelo grande
numero de publicagdes a seu respeito na época. O conhecimento das idéias de Prado Junior é
fundamental para o entendimento das concepgdes de Sérgio Ferro e de outros intelectuais,

como Rodrigo Lefévre e Roberto Schwarz.
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O livro comega analisando o Programa da Internacional Comunista (PIC), aprovado
no VI Congresso Mundial em Moscou no ano de 1928, que classificou os paises atrasados
em coloniais e semicoloniais, além de dependentes, encaixando-se o Brasil nessa ultima
categoria. Ou seja, o pais foi definido como uma na¢do em luta contra o controle de
imperialistas estrangeiros, numa copia do modelo leninista criado para a Russia com
resquicios feudalistas. O referido modelo ndo servia para Brasil, segundo o livro, na medida
em que o pais primeiro foi escravocrata, mudando depois para o regime assalariado. A
grande maioria desses trabalhadores ndo se interessavam pela posse da terra, como no
regime feudalista, e sim em condigdes melhores de trabalho e salarios justos. O PIC também
atribuiu ao Brasil o “modo asidtico de produg@o” como motivo para se fazer a revolucdo
antiimperialista. Do mesmo modo, essa definicdo ndo cabia ao pais. Enquanto na China os
nativos buscaram a protecdo de seus costumes dos comerciantes europeus, os brasileiros
viram esses povos se misturarem ao nosso, ndo havendo costumes a defender. Aqui, ao
contrario do que o partido pregou, ndo existiu a dicotomia latifundio mais imperialismo
reacionario contra uma burguesia progressista, pois um lado alimentou o outro,
principalmente, se visto que os investimentos do capital estrangeiro para a construgdo de
infra-estrutura (estradas e portos) serviram a burguesia nascente. Segundo Caio Prado, o
Brasil viveu, na realidade, um capitalismo burocratico que defendia uma maior participacao
do Estado na economia apenas para a obtencao de mais lucros através da corrupgao. Ou seja,
o setor burgués ligado a essa relagdo capitalista s6 apoiava o povo porque se opunha a
burguesia “privada”, mas era tdo reacionario quanto ela. O livro conta também que a
situacdo brasileira estava igual a que era no passado: os trabalhadores ainda se encontravam
totalmente ligados aos proprietarios de terra e a industria também se encontrava ainda
dependente dos capitais estrangeiros (as transnacionais) sendo ainda capaz de servir apenas a
uma pequena parte da populacdo, ndo conseguindo competir com os produtos internacionais.

O livro conclui que o pais precisava passar por sérias modificagdes, como uma maior
integracdo nacional e a volta da populagdo para si mesma e suas proprias necessidades.
Concluiu também que o Regime Socialista ndo seria o mais adequado para ser aplicado
naquele momento, na medida que a iniciativa privada ainda era a mola propulsora da
economia ¢ tinha condi¢des de se encaixar na nova situagdo brasileira. Além disso, era
preciso uma tomada de consciéncia de luta pelos trabalhadores, tanto industriais quanto
rurais € uma aplicacdo verdadeira da legislagdo trabalhista. Isso levaria a crescimento do
mercado interno (principalmente pela inclusdo do trabalhador rural), favorecendo a industria
nacional e o seu crescimento, evitando assim o escape de investimentos para o exterior. Por
fim, toda essa inteng¢ao foi tolhida com o Golpe de 1964, que veio reforgar o imperialismo.

Através do seu livro, Caio Prado deixa claro seu descontentamento com a politica do

Partido Comunista Brasileiro, nele a necessidade de uma politica de classe, para além da



55

alianga com a burguesia, tomava forma clara. Sua opinido sobre a transposicao erronea que o
Partido fez das orientagdes da Internacional Comunista para o Brasil, remete a discussdes
politicas que incidiam sobre a atuagdo do PCB. Ou seja, as criticas de Prado Junior
alinhavam-se a outras que, pds 64 e mesmo antes, questionavam as defini¢des historicas da
Internacional Comunista, que justificavam a politica de colaboragdo com a burguesia
nacional contra o imperialismo. Essas criticas, direta e indiretamente, foram compartilhadas,
ou influenciaram as idéias de pensadores e, sobretudo, ativistas e militantes politicos das
mais diversas areas, como Roberto Schwarz e os arquitetos Sérgio Ferro ¢ Rodrigo Lefévre,
dentre outros'®.

Como ja mencionado, a politica transposta baseava-se em uma alianca com a
burguesia industrial considerada modernizadora contra a burguesia agro-exportadora ligada
ao imperialismo. Tal politica deu origem ao que foi denominado modelo democratico-
desenvolvimentista. Do ponto de vista da concepcdo politico-economica Guido Mantega
explica que, para o modelo, a condicdo do desenvolvimento econdmico industrial era a
democracia e sem esta, ou seja, com o golpe militar, o que estaria em risco seria a propria
possibilidade da revolugdo nacional-burguesa, pois ele representava a vitdria do
imperialismo e das forcas reacionarias — burguesia agro-exportadora — contra as forcas
progressistas — burguesia industrial, intelectualidade, estudantes, trabalhadores urbanos e
rurais, enfim, o povo (MANTEGA, 1992).

O resumo da politica € que o partido apoiava uma revolucdo onde uma luta de
classes ndo ocorreria, mas sim a luta contra o “inimigo estrangeiro”. Essa politica de apoio a
burguesia industrial alimentou a euforia desenvolvimentista que caiu por terra em 1964.
Nesse momento, varias criticas ao projeto democratico-desenvolvimentista comegaram a ser
formuladas. Elas absorviam discussoes ja iniciadas antes do golpe, reinterpretagdes da
realidade brasileira (das quais o livro de Caio Prado era um exemplo) e concepgdes politicas
distintas daquelas preconizadas pelo PCB.

O momento crucial deste processo foi o VII Congresso do PCB, em 1967, que
independente da situacdo po6s-64, reafirmou a orientagdo de alianga com a burguesia
industrial, contra o imperialismo. Com esta decisdo, varios grupos que em germe ja se
formavam no interior do PCB, ganharam proje¢do propria, sendo que a luta armada foi uma
orientagdo politica, talvez influenciada pelo castrismo, que ganhou forga e expressdo nestas
novas organizagdes.

Ferro, identificando-se com as criticas, rompeu de vez com o Partido, pois acreditava

que a euforia desenvolvimentista foi prejudicial ao tentar adequar nossa realidade ao futuro

'8 Para o debate politico no interior do PCB ver a dissertagio de Miguel Anténio Buzzar, “Rodrigo
Brotero Lefevre e a Idéia de Vanguarda”, particularmente nas paginas de 104 & 125. Para a discussdo
das concepgdes da Internacional Comunista e sua transposi¢do para o Brasil ver o livro de Paulo
Sérgio Pinheiro, “Estratégias da Ilusdo: a revolucdo mundial e o Brasil, 1922-1935”.
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entdo apenas esperado, o que so6 trouxe frustragdo ja que, ao tentar superar as limitagdes da
técnica, o arquiteto s6 conseguiria extrair mais exploracao dos operarios envolvidos. Nota-se
que o Congresso do PCB ¢ cronologicamente anterior ao Férum de 1968, onde Artigas e
Ferro compareceram ja rompidos em termos politicos, o que auxilia o entendimento das
posigdes conforme apresentado. Do ponto de vista profissional, ele partiu entdo para as
experimentagdes discutidas no Forum de 1968, anteriormente comentadas, que procuraram
pensar o canteiro de obras relacionado ao subdesenvolvimento brasileiro e como local de

atuagdo politica e social.

2.6.1 Outros desdobramentos politicos

Além de Ferro e de outros intelectuais, como ja dito, varios movimentos culturais de
esquerda também criticaram a interpretacdo do marxismo aplicada ao Brasil pelos dirigentes
do PCB. Segundo Roberto Schwarz, entretanto, era a propria ligagdo com o Partido que
garantia a esses movimentos visibilidade e importancia. Essa dicotomia, além de outras
provocadas pela “politica externa independente” ja citada, provocaram uma variedade de
movimentos culturais dispares em relagdo a pratica reformista. Um dos exemplos mais
contundentes estd no Movimento de Cultura Popular, em Pernambuco. Criado em 1959 por
Miguel Arraes, prefeito que se candidatava a governador, tinha uma funcao eleitoreira, na
medida em que buscava alfabetizar a massa para que essa fosse capaz de votar nele mesmo,
assim que se tornasse apta (na época, os analfabetos ndo exerciam o direito do voto). A
despeito da sua criagdo, o alcance dos MCP foi muito maior, com iniciativas como a da
utilizagdo do método Paulo Freire de alfabetizacdo de adultos, desenvolvido nesses centros.
A educagdo, nesse caso, se dava a partir da experiéncia viva dos trabalhadores, que
aprendiam a ler e escrever através de utensilios utilizados no trabalho e situa¢des vivenciadas
de seus interesses, como sindicatos, constituicdo ou reforma agraria. As manifestacdes
culturais geradas nesses centros se tornavam instrumentos de educagdo e de consciéncia
politica e social, levados aos menos favorecidos.

O tipo de atividade que os MCP formularam influenciou vérias formas de produgao
cultural, que foram desenvolvidas ao longo dos anos 1960.

Mesmo depois do golpe, onde a repressdo terminou por tolher algumas dessas
iniciativas de movimentos culturais ¢ a propaganda de direita passou a ser cada vez maior
(com iniciativas como as ‘“Marchas da Familia, por Deus pela Liberdade”), algumas
experiéncias se intensificaram, contando com o vacuo da auséncia de qualquer tentativa de

estabelecimento de uma cultura “oficial” pelos militares. Segundo Schwarz (1978, p.72):

Por sua vez, os militares quase ndo traziam a publico o seu esfor¢o

ideoldgico — o qual sera decisivo na etapa que se inicia agora — pois
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dispondo da for¢a dispensavam a sustentacdo popular. Neste vacuo, foi
natural que prevalecesem o mercado e a lideranga dos entendidos, que
devolveram a iniciativa a quem a tivera no governo anterior. A vida
cultural entrava em movimento, com as mesmas pessoas de sempre e
uma posicdo alterada na vida nacional. Através de campanhas contra
tortura, rapina americana, inquérito militar e estupidez dos censores, a
inteligéncia do pais unia-se e triunfava moral e intelectualmente sobre o

governo, com grande efeito de propaganda.

Esses movimentos passaram assim a conviver com as manifestacdes da industria
cultural e de ideologia “obsoleta”.

E foi essa convivéncia ambigua entre o popular e o de massificagdo, entre o nacional
e o estrangeiro, entre o arcaico € o moderno que ofereceu matéria-prima a um dos
movimentos culturais mais expressivos e inovadores do periodo, o tropicalismo. Nele,
imagens e emocdes do Brasil patriarcal eram expostas em formas e técnicas modernas e
avancadas, no que poderia ser encarado como critica, ataque ou ainda como uma ode ao
triunfo da sociedade industrial. No fim, o tropicalismo mostrou o arcaico € 0 moderno como
indissoluveis, reforgando o absurdo em que se encontrava a sociedade brasileira. Interessante
notar que, paralelamente ao tropicalismo, o Brasil apresentava outras reagdes no campo
musical, distintas entre si, a0 momento histérico em que vivia. Alguns musicos, para
competir com o avan¢o do mercado fonografico americano no pais, criaram macetes como a
troca de seus nomes para outros mais “americanizados”, passando a gravar suas cangdes na
lingua inglesa. Outros ainda continuaram a compor musicas de protesto, a despeito do
avango da censura militar, entretanto com um publico cada vez mais restrito a alguns setores
da classe média, intelectuais e estudantes.

Enquanto o tropicalismo criticava o atraso brasileiro através do choque, outra forma
de arte criticava o seu segmento da industria cultural: o Cinema Novo, que buscava tirar
partido das dificuldades da produgdo cinematografica brasileira, incorporando-as na sua
linguagem. Apesar do nome em comum, esse movimento formado por expoentes como
Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos, Paulo César Saraceni, Leon Hirszman, Miguel
Borges, Marcos Farias e Joaquim Pedro de Andrade e de filmes como “Deus e o Diabo na
Terra do Sol”, “Vidas Secas”, “Barravento”, “Cinco Vezes Favela” e “Metropolitano”, ndo
possuia uma idéia central que o dirigisse, existindo sim o interesse de cada cineasta e sua
visdo propria do que ocorria no pais. A frase mais reconhecida dessa producdo, “uma idéia
na cabeca e uma camera na mao”, proferida por Glauber Rocha, talvez seja mais
representativa da produgdo do seu autor, do que do movimento em si. O nome “Cinema
Novo”, por fim, transformou-se em um roétulo de grande valor publicitario, capaz de abrir

caminho para o surgimento de varios outros diretores. Apesar disso, toda a producdo desses
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profissionais ficou conhecida pelo compromisso com a verdade, a despeito das imagens
vendidas pelo Cinema Industrial, buscando dar ao publico a consciéncia de sua propria
miséria. Assim, a escolha do miserabilismo pelo Cinema Novo o coloca de um lado oposto
ao exotismo e primitivismo fabricados, tdo ligados ao Brasil internacionalmente, praticado
pelo cinema nacional até entdo. Entretanto, alguns criticos da época, como Gustavo Dahl
lamentaram que, apesar de ter apreciadores fiéis como os estudantes, intelectuais, artistas e
profissionais liberais, o Cinema Novo ndo conseguia atingir a massa da populacao brasileira.
Para Dahl (1967), esse estranhamento se deveu ao proprio estranhamento do publico ao se

ver tdo cruamente retratado na tela, em seus aspectos menos elogiaveis. Em suas palavras:

Por outro lado, isto dito muito claramente encontraria a oposi¢do
violenta de qualquer governo, bem como a do publico, que ndo deseja
tomar consciéncia de sua infelicidade e da inferioridade de sua situacdo

em confronto com a de outros povos (DAHL, 1967, p.202).

Para o cineasta era preciso, entdo, revelar as fraquezas desse povo, mas a0 mesmo
tempo em que revelasse as suas forcas, evitando tanto a depressdo quanto a euforia. Era
preciso saber diverti-lo com seus problemas e devolver-lhe a esperanca. Apesar disso, a
importancia desse movimento foi inegavel para a afirmacéo cultural conseguida pelo cinema
brasileiro, surgido dentro de um movimento maior de ascensdo cultural e politica, o que
também ocorreu no teatro e na poesia, por exemplo. Convém notar a clara conexao com as
idéias de Sérgio Ferro que o Cinema Novo apresenta, principalmente na questio do
miserabilismo, ou seja, na defesa ao uso de materiais e técnicas adequadas ao estagio
tecnologico ao qual o Brasil pertencia na sua época.

Entretanto, como ja dito, conceitos como o miserabilismo na arquitetura terminaram,
por uma série de fatores, a ser aplicados em projetos de casas burguesas, em uma espécie de

anticlimax. Processo semelhante ocorreu no teatro produzido na década de 1960.

Esse teatro, feito em todas as partes do Brasil e em especial no Rio de Janeiro e em
Sdo Paulo, com temas que procuravam tratar a sociedade de uma forma critica, ou ainda
didatica, ndo falavam diretamente ao publico ao qual se destinava (os trabalhadores
explorados do pais). Mesmo assim, emocionava a classe média brasileira intelectualizada,
colocando-a em uma espécie de sentimento de divida com essa classe menos favorecida.
Esse teatro produzido na época mostrou, entdo, que ainda era possivel dizer algo a nagdo,
mesmo com intervencdo da censura, das perseguicdes e prisdes, além da forte crise
econdmica que se abateu sobre os produtores apos o golpe de 1964. Certamente o impacto

do golpe foi sentido no campo teatral, mas algumas producdes forneceram o tom que iria se
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sobressair até 1968 e o papel agregador em termos politicos que elas representaram. Uma
delas foi o espetaculo musical Opinido, com Nara Ledo, musicas de Jodao do Vale e Z¢é Kéti e
dirigido por Augusto Boal, Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pontes e Armando Costa, pois
trouxe, além das cangdes como resumo de experi€ncias sociais, depoimentos de vida e
dentincias, sendo conduzidas pelo protesto. Roberto Schwarz atenta para o clima de total
complacéncia e congratulagdo entre o espetaculo e seus espectadores, o que, ainda segundo o

autor, seria a caracteristica que marcaria também o Teatro de Arena. Em suas palavras:

Apesar do tom quase civico [...], de conclamagdo e encorajamento, era
inevitavel um certo mal-estar estético e politico diante do total acordo
que se produzia entre palco e platéia. A cena ndo estava adiante do
publico. Nenhum elemento da critica ao populismo fora absorvido. A
confirmagdo reciproca e o entusiasmo podiam ser importantes e
oportunos entdo, entretanto era verdade também que a esquerda vinha de
uma derrota, o que dava um trago indevido de complacéncia ao delirio
do aplauso. Se o povo ¢ corajoso ¢ inteligente, por que saiu batido? E se

foi batido, por que tanta congratulagdo? (SCHWARZ, 1978, p.80-81).

De certa forma, esse teatro se apoiava em Brecht, que colocava arte e vida como
imbricadas, mostrando que o homem contemporaneo se interessava por situagdes onde ele
pudesse agir de uma forma direta, dai a busca por uma maior veracidade, o que s6 pode ser
alcangado se o mundo descrito por esses espetaculos for um mundo em transformacdo. A
visdo de teatro de Brecht foi muito influente nos grupos teatrais brasileiros do periodo
(presente ainda em muitos trabalhos atuais), onde o chamado a um mundo em transformacao
soa como um chamado a participagdo aos varios atores sociais: ao espectador, ao estudante e
aos trabalhadores. Assim, a simpatia do Teatro de Arena com seu publico, em que pese os
comentarios criticos e as contradigdes apontadas por Schwarz, foi o que terminou por
fornecer seus melhores momentos, o que nao deixa de ser representativo da confusdo e
perplexidade politicas do periodo.

Indo na contramao dessa simpatia, mas ainda de esquerda, se encontrava o Teatro
Oficina, dirigido por José Celso Martinez Corréa. Ao invés da conciliagdo e do didatismo do
Arena, o Oficina buscava em suas produgdes a ligagdo com o publico através do choque e da
brutalizacdo. Segundo José Celso, era através da agressdo que o publico, representante de
uma ala privilegiada do pais (estudantes, intelectuais e etc), seria reduzido e despido de suas
justificacdes historicistas, onde seriam desmistificadas suas pequenas concessoes, obtidas
através da miséria do povo brasileiro. Apesar disso, segundo Roberto Schwarz, essa
violéncia apresentada em cena encontrou muitos adeptos entre o publico ao qual o populismo

do Arena irritava.
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Entretanto, a despeito do teatro apresentado pelos grupos Oficina e Arena, existia
ainda uma outra producdo, desligada da critica social. Luiz Carlos Maciel, em um texto da
Revista Civilizagdo Brasileira de 1966, criticou essa geragdo, que alcangou maturidade no
Teatro Brasileiro de Comédia e se rendeu ao comercialismo facil, causado tanto pelas
dificuldades financeiras quanto pelo terrorismo cultural. Essa situacdo, principalmente a
financeira, provocou em alguns casos a mudanca do sistema europeu de campanha
(composto de uma grande estrela que liderava uma companhia fixa), muito utilizado no pais
na época, pela produgido independente mantida pelo capital privado e pelos rendimentos de
bilheteria, fazendo com que esse teatro comercial passasse a ser vendido caro as pequenas
platéias, como uma espécie de artigo de luxo. Ou seja, € um teatro burgués feito para um

publico burgués, controlado por investidores que ndo conheciam nada do oficio.

Esse modo de produgdo tem conduzido nosso teatro a um destino
aparentemente inevitavel: o reinado do digestivo comercial vendido a
precos astrondmicos para platéias diminutas. Trata-se da questdo de uma
estrutura econdémica ¢ do tipo de publico que ela impde. Atualmente, ¢
dificil alcancar um éxito financeiro com uma casa grande, cobrando-se
um prego baixo pelas entradas. O seguro ¢ usar-se uma casa pequena,
vendida a precos altos. A burguesia, dona do teatro, reserva-o para seu
divertimento exclusivo. E nela que a bilheteria confia (MACIEL, 1966,
p.217-218).

Ainda segundo Maciel (1966), esse tipo de atitude infestou o teatro brasileiro de
imitagdes baratas da Broadway, em uma irresponsabilidade cultural, transformando o teatro
em fetiche, sem contetido humano. Fetiche, pois a estrutura comercial alienava o artista de
sua arte, sendo o fim (a comunicacdo) suplantado pelo meio (o financeiro). Essa critica de
Maciel, que mantinha o tom de muitas outras criticas teatrais da época, mostra que as nogdes
articuladas de fetiche e alienacdo deveriam ser combatidas por uma independéncia artistica
baseada no vinculo com o povo (seus anseios, sua cultura, etc) e na critica a realidade social.
Nota-se, novamente, a presenca da fungdo social do artista e da arte. O surgimento, ou o
desenvolvimento da industria cultural era repelido e a ele dever-se-ia resistir com o
“programa” do teatro popular, ao qual a critica também deveria se associar. Além disso, o
texto mostra também que a discussdo sobre uma linguagem teatral era inexistente. A questdo
da fun¢ao do teatro, melhor dizendo, da fungao social do teatro (ou do discurso politico das
pecas teatrais), colocava-se acima dela e praticamente a condicionava, o que dava o tom da
preocupacao revolucionaria da cultura com si mesma da época em todas as esferas artisticas,

€ ndo sO no teatro.
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A discussdo acerca das artes plasticas, por exemplo, tomava o mesmo caminho,
tendo como Ferreira Gullar o expoente maximo na defesa por um papel social mais atuante
da mesma. Convém lembrar que na época, vindo desde o fim da década de 1940, estava
ocorrendo no pais um intenso debate entre os artistas figurativistas e os concretos, tidos
entdo como abstratos. No pds-segunda guerra o realismo foi requalificado como uma
contraposicdo ao terror que tomou conta do mundo, deflagrado pela tecnologia (tendo como
exemplo principal a bomba atdmica). Nele, o homem tomaria a posi¢cdo de centro dos
acontecimentos, sendo possivel, assim, seu renascimento. Ja o abstracionismo tomou para si
o papel de servir a sociedade maquinica que deveria surgir da revolucédo, sociedade essa que
ndo seria mais burguesa. O Realismo, na verdade, era defendido, via de regra, por artistas e
criticos vinculados ao Partido Comunista. A origem desse fato remonta ao debate cultural do
inicio da revolugdo russa, onde a diregdo do PC do pais definiu o Realismo Socialista como a
arte oficial em contraposi¢do ao construtivismo, abstrato, definido como decadente e arte do
imperialismo. O Realismo, através do didatismo que a figuragdo permite, por exemplo, na
pintura, seria a arte ideal para conscientizar o povo. O debate e polémica, entre realistas e
abstratos, conheceu um arrefecimento em meados dos anos 1950, com a perda da condi¢do
de arte oficial por parte do Realismo Socialista na extinta URSS " e, por derivagio, em todos
os contextos onde os comunistas intervinham.

Gullar (1965), nessa discussdo, mesmo com a mudanga dos seus termos, tomou uma
posicdo de critico do abstracionismo (concretismo), e na sequéncia do tachismo e do
informalismo (j& nos anos 1960). Para ele, essa arte se mostrava a mesma em qualquer parte

do globo, ja que ignorava os aspectos sociais e culturais de cada pais. Em suas palavras:

O capitalismo imperialista abriu todas as portas, levou a coca-cola ao
deserto arabe e as selvas amazonicas; construiu porto de minério no
Amapa e instalou fabricas de transistores em Hiroshima. Os paises
subdesenvolvidos continuam miseraveis, com seus problemas proprios,
especificos. Mas, em matéria de pintura, somos todos iguais]...]

(GULLAR, 1965, p.226).

Ou seja, Gullar (1965) colocava o abstracionismo como uma forma alienada de arte.
Seria necessaria entdo uma tomada de posigdo desses artistas frente a realidade, para que,
através de suas obras, o Brasil tomasse conhecimento de suas mazelas, em uma espécie de

didatismo cultural.

" Ver em AMARAL, Aracy A. Arte para que? A preocupacio social na arte brasileira, 1930-1970.
Séo Paulo: Nobel, 1987.
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Ja Hélio Oiticica ia mais além nessa questdo. Para ele, a evolugdo da arte apontava
para “novas objetividades”, capazes de provocar a participagdo do publico ndo sé através do
uso da visdo, mas também com uma variedade maior de sensagdes que culminassem no
encontro de suas proprias raizes, das raizes de seu comportamento. Nesse sentido, torna-se
claro que a participagdo do expectador seria fundamental, tornando-se alguém que
contribuiria para a descoberta da significacdo da arte, através da propria criacdo. Nas
palavras de Oiticica (1979, p.31) “a participagdo do espectador ¢ fundamental aqui, € o
principio do que poderiam chamar de proposi¢des para a criagdo”, que culmina no que
formulei como antiarte”.

Assim, é possivel fazer um paralelo com as idéias de Sérgio Ferro sobre o papel da
arte na sociedade. Para ele, a “pintura nova” (denominagdo dada pelo proprio Ferro a arte
que vinha sendo feita internacionalmente a partir da década de 1960), busca denunciar o mal-
estar do mundo se afastando do cadtico (através da eliminacdo da profundidade plastica) e da
subjetivagdo exacerbada. Mas a linguagem fragmentada resultante dessa equagdo, no fim,
compactua com as condigdes que quer denunciar, tornando-as impossiveis de serem
entendidas e transpostas. A real pintura, segundo o arquiteto, teria de impedir certas
significacdes sintéticas e permitir uma participagao criadora do expectador, sendo aberta em
forma e pensamento. Mas apesar disso, ¢ sobretudo, essa pintura ndo se poderia negar a
responsabilidade de uma posi¢do (FERRO, 1965).

Partindo dessa reflexdo, Sergio Ferro busca a relagdo entre a sociedade e a arte
através da colagem de fragmentos de varios universos, todos reconheciveis e de possivel
compreensao como um todo. Busca, assim, vencer o distanciamento com a populagdo com
temas do cotidiano, com lembrangas ¢ com o apelo da memoria coletiva, ou ainda, o
imaginario popular (como na série de telas onde lida com os Passos da Paixdo de Jesus
Cristo). Ou seja, o artista busca através de meios simples adequar as reservas iconicas das
pessoas & mensagem que deseja transmitir, sem com isso forcar uma conceitualizagdo que
terminaria por se mostrar pobre e vazia. Além disso, ele persegue essa aproximagao também
fazendo uso da pintura como um veiculo de conscientizagdo social, procurando instrumentos
adequados para servir a reflexdo do agravamento das condigdes sociais do pais. Mergulhado
no regime que antecedeu ao golpe militar de 1964, Ferro concluiu que o trabalhador
precisava recuperar sua grandeza, o valor do seu oficio, que estava sendo perdido e diluido
no sistema de produgdo capitalista truncado que visava apenas o lucro. Dessa forma, ele
utiliza o recurso da deformacdo — o que ndo se trata de abstragdo — de partes anatomicas dos
retratados buscando dar aos excluidos da sociedade uma visdo grandiosa e herodica,
criticando assim a realidade social brasileira. Suas telas sdo metdforas da crueldade
capitalista, com o uso de imagens de destrui¢do, de um cardter inacabado ¢ de uma

linguagem realista.
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Figura 2. Forga de Trabalho II
Fonte: Ferro (1989)

Ja no campo da literatura, o Brasil sentiu um aumento com relagdo as produgdes na
década de 1960, apesar de ter, também, sofrido o golpe como toda a sociedade, passando os
escritores a ser presos ou exilados e seus livros queimados, entre outras represalias. Uma das
causas desse fendomeno foi o aumento do interesse pela informagdo e analise politica apds o
golpe, fazendo com que alguns autores desafiassem limites, possibilitando um grande
aumento na cronica politica. Nesse campo, teve destaque as obras “Hay Gobierno?”, um
livro de charges de Jaguar, Claudius e Fortuna e para “1° de abril, Estorias para a Historia”,
de Mario Lago, ambas do ano de 1964. Além disso, também houve um crescimento do
interesse pelo ensaio, o que mostra um publico cada vez mais interessado em conhecer e
compreender a situacdo atual da nagdo, destacando-se nesse campo autores como Roberto
Schwarz, entre outros. Vale lembrar que Nelson Werneck Sodré, em sua coluna “O momento
literario”, publicada periodicamente na Revista Civilizagdo Brasileira, atenta também para o
nivel elevado de qualidade na escolha dos livros estrangeiros a serem traduzidos para o
portugués no ano de 1966, além de observar o fato de que muitas dessas obras se ocupavam
em mostrar as patologias da sociedade norte-americana. De certa forma, esse valor positivo
que ¢ depositado nas tradu¢des de obras estrangeiras mostra que o nacionalismo xen6fobo,
mesmo em intelectuais comprometidos com a ideologia nacionalista, como no caso de
Werneck Sodré, necessita ser avaliado caso a caso para ndo se incorrer em generalizacdes
(via de regra) equivocadas. Entretanto, muitas das opinides de Sodré expressas na mesma
coluna parecem fazer parte do senso-comum da época, como sua critica lamentando o
distanciamento critico da realidade de muitos autores ou ainda a passividade de muitos
orgidos da imprensa nacional perante as atrocidades do regime militar. Mesma opinido ¢

compartilhada, por exemplo, por M. Cavalcanti Proenga em seu artigo “Poesia Brasileira em
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1964”, publicado na mesma Revista no ano de 1965. Em seu texto, Proenca fala da
importancia do engajamento do artista, considerado dono de uma visdo mais ampla do
mundo e representante da consciéncia coletiva. O pano de fundo de ambas as criticas ¢ a
importante ligacdo entre arte e sociedade, ou o significado da arte, para além da discussdo da
propria linguagem. Tal discussdo se faz presente, por exemplo, nos textos de Ferreira
Goulart, dentre outros. Nesses textos o artista ¢ definido como o “representante da
consciéncia coletiva”, ou seja, o artista € artista quando alia pesquisa formal com contetdo
de protesto (inconformismo). Interessante notar como o artista acaba substituindo o papel de
uma vanguarda politica, sindical ou partidaria.

E dentre os langamentos editoriais da década de 1960 apresentados ¢ comentados em
diversos numeros da Revista Civilizacdo Brasileira ao longo do seu tempo de publicagdo,
estd a Revista Teoria e Pratica, publicada em Sdo Paulo em 1967. Publicada por um grupo de
jovens professores universitarios e dirigida por Sérgio Ferro, a revista ficou conhecida nio
por ter um programa a seguir ¢ sim convicgdes a defender. No seu primeiro nimero, o
destaque foi para o texto “Arquitetura Nova”, escrito pelo proprio Ferro, que critica a
aboli¢do do equilibrio entre o ser e o parecer das estruturas arquitetonicas nas obras dos
arquitetos de sua geracdo, sendo super dimensionadas e trabalhando por fim como um
mecanismo de alienacdo e como agente de vendas. As resenhas a revista da época reiteram a
importancia que “Arquitetura Nova” teve desde sua primeira publicagdo, destacando com
isso o fato de que o referido texto ndo foi apenas uma redescoberta dos recentes estudos
promovidos sobre o arquiteto, mas sim considerado uma importante contribui¢do a critica da
Arquitetura Moderna desde o seu surgimento. Além disso, o fato de Ferro ter produzido a
“Revista Teoria e Pratica”, lembra mais uma vez do compromisso do arquiteto com a
educagdo, ja que uma revista se trata ndo s6 de um instrumento de informagdo, como

também de formagdo, instrugéo e etc.

E, finalmente, por tratar do tema da educagdo superior brasileira na época da
ditadura militar, de extrema importancia para esse trabalho, que se mostra necessaria a
analise das opinides a respeito das Universidades brasileiras presentes na Revista Civilizagdo
Brasileira na década de 1960. Fernando de Azevedo, em “A universidade e o problema do
humanismo”, de 1965, coloca que as trés principais fungdes da Universidade seriam a
formacao profissional, a preparagdo de especialistas e a pesquisa cientifica. Para o autor, os
principais problemas enfrentados pelas universidades na época eram a indiferenga dos
poderes publicos, a ignorancia das elites e a proliferagdo de profissdes causadas pela
especializagdo crescente, que seriam perigosas na medida em que poderiam fazer o

profissional perder a consciéncia do problema como um todo. Em suas palavras:
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Pelo enorme crescimento do volume de conhecimentos acumulados em
cada uma das ciéncias anteriormente constituidas, e que, em qualquer
desses campos, ndo podem ser abrangidos, em seu conjunto, por
ninguém, cada ciéncia tende a fragmentar-se numa multiplicidade de
secdes que reclamam, para estudos em profundidade, especialistas
capazes e em condi¢des de domina-las. Além, pois, de especializados em
ndo importa que ciéncia, e que ndo podem compreendé-la toda com o

mesmo rigor e a mesma eficécial...] (AZEVEDO, 1965, p.213-214).

Além disso, para Azevedo (1965), o humanismo — tema de sua andlise — nao se
criaria pelo ensino nas Faculdades, mas sim deveria surgir em um movimento impelido pela
propria sociedade, impregnando a cultura e assim também as escolas e as elites. Nesse
sentido, ao focar um tipo de intelectual (o cientista), ou um quadro técnico que a
Universidade deveria formar em conjunto com a sociedade, (um sujeito com uma
“constituicdo” humanista), o autor expde um dilema presente na formacdo universitaria,
caracterizado por um lado, pela especializagdo advinda do desenvolvimento capitalista, e do
outro, pelo intelectual (humanista) que articula varios saberes e de certa forma administra a
especializagdo. Esta discussdo ¢ muito importante, pois se aproxima com as discussdes da
formagdo do arquiteto no forum de 1962 na FAUUSP. Assim, em que pese as questdes

proprias da arquitetura derivadas do ideario moderno, percebe-se que a questdo de uma

formagdo humanista extrapola o ensino de arquitetura. Ja Darcy Ribeiro, no mesmo niimero

da Revista, em um artigo chamado “A universidade latino-americana ¢ o desenvolvimento
social”, coloca que os principais problemas pelos quais passavam a universidade brasileira
seriam a dificuldade na busca de autonomia, de modernizagdo e ingresso de candidatos.
Ribeiro reitera ainda a importincia da agitacdo estudantil e da criagdo de agremiagdes
estudantis (chamadas de co-governos) na luta pela substituicdo das estruturas sociais arcaicas

vigentes na época. Nas palavras de Ribeiro (1965, p.277-278):

O co-governo, porém, permitiu institucionalizar a influéncia estudantil
no comando da universidade, preservando e fortalecendo o carater
dindmico da militancia politica estudantil que constitui, provavelmente, o
mecanismo especifico através do qual as universidades latino-americanas
se fizeram agéncias de mudanca social, ao contrario do que ocorre em

outras regioes.

Para isso era necessario, segundo o autor, um ensino mais flexivel para a formagao
de um outro tipo de profissional, consciente das mais variadas necessidades da sociedade, a

fim de alcancgar seu progresso econdmico e social. Ha, entdo, uma relacdo entre a nogao de
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ensino flexivel, apresentada neste texto de Ribeiro, e a de ensino humanista, discutida no
texto de Azevedo: ambas deveriam capacitar o estudante (ou o futuro profissional) a intervir
na realidade social. Existe uma relacao entre o papel da arte, o papel do artista, o papel do
estudante, o papel do profissional na sociedade, que remete a idéia de um projeto social que
solicita e organiza esses varios papéis. Talvez ndo seja demasiado afirmar que ambos os
textos tém como pano de fundo a idéia que o projeto nacional-desenvolvimentista, com suas
varias vertentes (inclusive educacional), existia antes do golpe de 64 e agora tratar-se-ia de
recompd-lo, a partir do compromisso com as mudangas na sociedade.

Por outro lado, outros autores como Jodo Alfredo, em seu texto “Estudantes e a
estrutura universitaria” de 1966, ilustram um outro vetor dos problemas do ensino
universitario no pais. Infelizmente, caem na armadilha de considerar a deficiéncia desse
ensino a principal causa do subdesenvolvimento brasileiro, desconsiderando que essa
condigdo tem raizes muito mais profundas. Muitos outros teéricos, como € possivel perceber
em outros textos da Revista Civilizagdo Brasileira, também pensavam dessa maneira
simplista, elevando a importancia do ensino técnico nas Institui¢des de Ensino Superior.
Posicao essa que ia contra o que discutia Sérgio Ferro em seus escritos tedricos e
conseqlientemente em suas aulas, ja que o arquiteto criticava a exacerbagdo da importancia
dada a técnica em detrimento da discussao do papel humano na construgao civil.

Independente dessas divergéncias, a grande maioria dos intelectuais lamentavam a
intervencdo do governo militar, seja com suspensdo de atividades, demissdes ou prisdes, na
vida das universidades brasileiras na época. Muito retratada foi a violéncia sofrida pela
Universidade de Brasilia, que recém-criada (a universidade iniciou suas atividades em 21 de
abril de 1962), sofreu sua primeira intervengao ja logo apds o golpe de 1964, através de uma
invasdo e ocupacdo do campus (que culminou na demiss@o do reitor Anisio Teixeira e sua
substituicdo por Zeferino Vaz), seguindo-se da demissdo de varios outros professores.
Apesar disso a instituigdo viveu um periodo de euforia que foi do segundo semestre de 1964
ao primeiro semestre de 1965, quando Vaz, vendo-se desacreditado pelo Governo e alvo de
pressodes, tanto internas quanto externas, pediu demissdo, sendo chamado para seu lugar
Laerte Ramos de Carvalho, professor de Filosofia ¢ Historia da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da USP (FFLCH). Mas a essa altura o Governo ja se mostrava
disposto a desmontar a Universidade, chamando de volta sem motivo aparente grande parte
de seus professores e técnicos contratados do MEC e colocados a disposicdo da UNB. No
limite dessa situacdo, a intransigéncia do Reitor ¢ do Ministério da Educacdo provocou as
entregas dos cargos por varios profissionais da Universidade. Além disso, a greve estudantil
decretada em Assembléia no dia 9 de outubro de 1965 resultou na solicitagdo do Reitor pela
ocupacao do campus pela Policia Militar e suspensdo das atividades académicas. Seguiram-

se a isso prisdes e o uso da violéncia. Entretanto, em 1969 a UNB teve suas atividades
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retomadas, contando inclusive com Sérgio Ferro em seu quadro docente. Apesar disso,
inimeros relatos de prisdes de professores e intelectuais no periodo mostram que o clima
ainda ndo havia melhorado nas Universidades e de fato, so viria a piorar a partir de 1969. O
proprio Sérgio Ferro foi preso em 1970, encerrando assim suas atividades tanto na
Universidade de Brasilia quanto nas Faculdades de Arquitetura de Santos e da Universidade
de Sédo Paulo. De qualquer maneira, a situagdo da Universidade de Brasilia esmiugada aqui
sO vem a ilustrar uma situacdo a qual era enfrentada pela grande maioria das instituigdes de

ensino superior no final da década de 1960.

Por fim, cabe nessa analise da contextualizacdo politica, social e artistica da década
de 1960 e das diferentes formas em que ela foi vista pelos intelectuais atuantes na época,
uma visdo muito interessante do proprio papel desses intelectuais durante o Regime Militar.
Leandro Konder, em seu texto “A Rebeldia, os intelectuais ¢ a juventude”, publicado na
Revista Civilizag¢do Brasileira em setembro de 1967, considerou os intelectuais como donos
de uma fungao social tdo importante quanto a do proletariado, na medida em que colocavam
os problemas humanos como fatos culturais, ou seja, eram capazes de analisa-los através de
uma questao historica muito mais elaborada. Apesar disso, enfrentavam o desafio de ver a
realidade sem uma perspectiva parcial, ou seja, sem padrdoes de classe pré-definidos.

Segundo Konder (1967, p.139):

As classes dominantes se encarregam de aprofundar-lhes as contradigdes
internas, através das pressdes econdmicas, das intrigas e das lisonjas. E o
proprio acervo da cultura passada, que a intelectualidade recebe em
heranga e que toma como base para a sua produgao, serve para confundi-
la, serve — em alguns casos — para impedi-la de ter pleno acesso ao

reconhecimento da verdade histérica.

Konder (1967) também analisou nesse texto o modo como alguns intelectuais
brasileiros lidavam com esses desafios: Carlos Heitor Cony, por exemplo, se entregava ao
romantismo de uma rebeldia abstrata ao colocar a escolha pela opgdo da luta suicida
romantica por seu personagem principal em “Pessach: a Travessia”. Ja Glauber Rocha,
segundo Konder (1967), também tendia a alegoria em seu personagem principal de “Terra
em Transe”, com uma visdo romantica dos problemas humanos, o que impossibilitou uma
critica imparcial e fez culminar em um martirio fetichizado o final sofrido pelo mesmo
personagem. Por fim, colocou que o Brasil, por ser um pais de maioria jovem, precisava dos

intelectuais para transmissdo de uma visdo de mundo mais esclarecida possivel para que
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fossem superadas inconseqiiéncias e alcangada a compreensao de um verdadeiro trabalho de
organizacdo e educagdo que a luta pela liberdade da nacdo pedia.

Assim, Konder (1967) atribuia uma clara importancia aos intelectuais, com cada um
escolhendo sua forma de atuagao ou de protesto, seja através de uma participagdo mais ativa
politicamente, seja através da expressio de arte de cada um. Nesse sentido, as ja
mencionadas atitudes de Sérgio Ferro e Vilanova Artigas diante dos acontecimentos gerados
pelo Golpe de 1964 se mostram apenas como diferentes, e ndo contrarias: enquanto Ferro e
seus companheiros se levantaram contra a opressdo do regime de forma contundente,
postulando uma atividade politica direta (que naquele momento significou aderir a luta
armada) Artigas recusou-se a ingressar na luta armada, mas manteve a concep¢do de uma
atuagdo inscrita na atividade profissional, acreditando na continuidade de uma politica de
colaboracdo com o setor progressista da burguesia ¢ na capacidade do desenho como arma

de modifica¢do social.

2.7 Os foruns de 1962 e 1968 da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP

Varios professores e pesquisadores envolvidos com o ensino de arquitetura atestam a
importancia das reformas no ensino na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo (FAUUSP) de 1962 e 1968, além de seus respectivos Foruns de
Debates, para o incremento da propagacdo de uma nova visdo dentre os profissionais, visdo
essa de como a Arquitetura e seus principios deveriam ser difundidos na sociedade, baseados
em reflexdes propostas sobre as necessidades da mesma.

Como ja citado anteriormente, Juarez Branddo Lopez, que foi professor na FAU
antes e durante o periodo de reformas, relata que antes das discussdes ocorridas em 1962 um
dos grandes problemas da Faculdade era a permanéncia da grade curricular herdada da Poli,
muito rigida, congelada ao longo dos anos e pouco comprometida com as varias facetas da
profissdo de arquiteto. Assim, com as reformas e a flexibilizagdo da grade curricular que elas
trouxeram, o professor Lopez reafirma a importaincia dessas mudangas para o futuro da
formagdo de arquitetos no pais, ja que uma realidade urbana em constante transformacgao
pede nada menos que uma renovagdo critica no ensino de arquitetura que a acompanhe.
Desse modo, reafirma também a importancia de nomes como Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre
e Flavio Império para o ensino de arquitetura no Brasil, na medida em que estiveram
envolvidos nas discussdes na FAU ja citadas.

Assim, tendo absoluta certeza da relevancia desses movimentos para o todo ensino
de arquitetura brasileiro — na medida em que suas idéias propagaram-se para outras Escolas

do pais — ¢ que se buscara, agora, analisd-los para seu conhecimento.
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2.7.1 Reforma do ensino — FAU-USP — 1962

Até 1962, como ja dito, a grade curricular herdada da Poli era muito rigida e
conservada por anos, além de ser pouco comprometida com as vérias facetas da profissdo de
arquiteto. Assim, de acordo com um relatério publicado em 1963 pela Faculdade de
Arquitetura da Universidade de Sao Paulo, denominado “O primeiro Forum de Debates”,
que hoje pode ser encontrado em sua propria biblioteca, a reforma do ensino realizada pela
Faculdade no ano anterior determinou a criagdo de 4 linhas de desenvolvimento didatico,
descritas a seguir:
1 — expressao grafica ou comunicag@o visual
2 — desenho industrial
3 — arquitetura de edificios
4 — planejamento
Essas linhas foram organizadas em 4 departamentos:
1 — Composigao
2 — Historico-Critico
3 — Ciéncias Aplicadas
4 — Disciplinas Técnicas

Além disso, instalou-se o “Atelier amplo” onde eram ministradas as aulas das
cadeiras ligadas ao departamento de Composigdo, tendo assisténcia dos professores das
cadeiras técnicas como fisica, hidraulica e materiais.
Nessa reforma também foi criado o “Museu”, 6rgdo coordenador das atividades curriculares

e extra-curriculares, que teve suas fun¢des detalhadas durante o Forum de 1968.

Mas os verdadeiros efeitos dessa reforma s6 puderam ser sentidos no ano seguinte,
em 1963, quando se deu o primeiro Féorum de debates da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, quando todas as propostas ¢ mudangas foram debatidas e analisadas de forma
critica. Esse Forum de deu de 12 a 14 de novembro de 1963, por ocasido dos 15 anos da
FAU USP. Nele, todos os alunos, docentes e funcionarios tiveram direito a voz, mas apenas
15 alunos, 15 docentes e 15 ex-alunos possuiram direito a voto. O Forum foi dividido em 3
temas: Historico da Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da USP, Ensino e profissdo do
arquiteto e A reforma de 1962 na FAUUSP *. O que foi debatido em cada um desses temas,

€ o que se pode observar a seguir:

? Ver em UNIVERSIDADE de Sdo Paulo-Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. “Forum” da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo a realizar-se no periodo de 12 a 14-11-1963. FAU USP, 1963.
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I — Histérico da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP

Esse tema de debates teve a participag@o, dentre outros, do professor Flavio Império,
do Departamento de Comunicagdo visual, como debatedor e suplente no direito a voto.

Apods os debates, seus participantes chegaram a conclusdo de que a Universidade tem
participado do processo de desenvolvimento nacional com a democratizagdo cada vez maior
em suas discussoes.

Isso € uma vitoria, visto que no inicio de seu funcionamento, a FAUUSP, ainda vinculada a
uma Escola de Engenharia, carregava as contradi¢des de ser a unica Escola de Arquitetura do
Estado, mas que ainda estava distante das conquistas culturais que a arquitetura brasileira ja
apresentava na época. Nota-se que a estética ensinada na época ainda era o ecletismo do séc.
XIX.

Dada a condigdo social conquistada pela arquitetura, concluiram que o ensino deve
ser cada vez mais calcado em pesquisas e experi€ncias apoiadas na analise da realidade
nacional. Nisso a reforma de 1962 deu um importante passo, visto que se baseou na
necessidade do pais por profissionais que estivessem conscientes do amplo processo de
industrializag¢ao pelo qual o Brasil passava entdo.

Apesar disso, observaram a indisponibilidade da aplicagdo dessas novas propostas devido as
instalagdes precarias da faculdade na época. A mudanga para o novo edificio na Cidade

Universitaria mostrava-se cada vez mais necessaria e urgente.

II — Ensino e a profissio do arquiteto

Nessa rodada de debates estiveram presentes, entre outros, os professores Eduardo
Corona e Juarez Brandao Lopes, ambos do Departamento de Historia.

Seus debatedores delinearam na ocasio o entendimento de que a Universidade é
nada mais que o reflexo da sociedade, possuindo entdo os mesmos conflitos que ela. Desta
forma, apesar de todas as mudancas promovidas ao longo dos anos, a Universidade ainda se
mantinha afastada da producdo, salvo por tentativas utdpicas, quando nao se levava em
consideragdo os problemas da Faculdade também.

Nesse sentido a USP, em especial a FAU, participou da vanguarda das modifica¢Ges
do ensino em ligagdo com a nova realidade social brasileira. Apesar disso ainda existia a luta
por formar ndo s6 técnicos, mas profissionais que estivessem interessados em brigar pelo
desenvolvimento das potencialidades nacionais técnicas e humanas, contra o
subdesenvolvimento e conectadas com os problemas do pais.

Os debatedores atestaram entdo que, enquanto nao fossem resolvidos os problemas
do ensino, a profissdo ¢ a na¢do como um todo igualmente ndo avangaria, visto que
possuiam, ¢ ainda possuem, desenvolvimentos ligados. O arquiteto deveria sair da faculdade

como um profissional responsavel, presente em todas as situagdes de planejamento e
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desenvolvimento, para que se evite ndo s6 desperdicio econdomico como também uma
“subservancia cultural para a Nagdo”. Ele deveria possuir a liberdade para ser a expressao
legitima cultural do pais, fincada em profundas raizes historicas e culturais, condigdes essas
indispensaveis até os dias atuais.

A democratizagdo no ensino, proposta pela mesa, também esbarrava na necessidade
de um novo edificio para a Faculdade. O desejo por democratizagdo ia além da necessidade
por se aumentarem as 30 vagas disponiveis. Segundo os debatedores, era fundamental que se
levasse um ensino de qualidade a todas as esferas sociais do Brasil, para que todos, sem

excecdo, tivessem acesso a Universidade.

III — A Reforma de 1962 na FAUUSP

Esse tema teve como docente titular com direito a voto, entre outros, o professor
Vilanova Artigas, do Departamento de Projeto.

Nas discussdes foi defendido que a importancia do arquiteto junto ao governo, ou
seja, na constru¢do do pais, vinha sendo cada vez maior, segundo os debatedores. Isso se
refletia em eventos como o primeiro Encontro Nacional dos Estudantes de Arquitetura
(ENEA) em 1958, ou o projeto de lei por uma nova regulamentacdo da profissdo, no mesmo
ano.

Dai se afirma a importancia latente da Reforma de 1962 para o pais como um todo.
Apesar disso, ainda era percebida a falta de alguns instrumentos que trariam a eficacia
desejada a reforma em virtude do desenvolvimento acelerado do pais. Instrumentos como o
estudo da cada vez mais intensa urbanizacdo brasileira, e a politica habitacional adotada
pelos governos nacionais. Além disso deveriam ser observadas as conquistas técnicas e
cientificas, motivo pelo qual o professor Ariosto Mila sugeriu a introdugdo em sua cadeira de
Construcao I o estudo sobre a industrializag¢do na construgdo civil.

Mas novamente, ponto comum em todas as mesas, foi observada a preocupacido com
a plena aplicacdo da reforma devido a inadequacdo do espaco onde se encontrava entdo a
Faculdade, com falta de salas aos Departamentos e¢ a impossibilidade de se adquirir

equipamentos para uma analise mais profunda e contundente do canteiro de obras.

Observa-se entdo, como ponto em comum de todas as discussodes, a necessidade cada
vez mais urgente de se inserir o ensino de arquitetura em um contexto que levava em conta
os problemas ¢ as particularidades da sociedade brasileira. Como visto, o pais passava por
um processo de intensa industrializagdo, o que trazia consigo problemas como urbanizagao
indiscriminada, mas também trazia a possibilidade de um avango tecnologico cada vez

maior.
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Mas a FAU-Maranhao ndo estava preparada para todas as mudangas desejadas pelos
seus docentes, alunos e pela propria sociedade. Nao so fisicamente, mas simbolicamente
também. Em um de seus painéis, no sagudo de entrada, por exemplo, dedicado a inddstria
nacional, o estilo art-nouveau adotado acaba por indicar uma barreira temporal ao
crescimento da industria nacional. O Brasil moderno, que deveria ser representado no ensino
da Escola, ndo mais encontrava seu espaco. Entra em cena entdo um dos edificios mais
paradigmaticos da Arquitetura Moderna Brasileira, ja projetado naquele momento, seja pela
sua importancia dentro da obra do arquiteto Artigas, seja pelos rumos tomados pelo proprio

ensino de arquitetura depois da sua construgdo: o edificio da FAU da Cidade Universitaria.

Como visto, o Brasil passava desde a década de 1950 por um periodo
desenvolvimentista, de certa forma apoiado pelo partido representante da esquerda nacional,
o PCB. Mas, dentro do proprio governo de Juscelino Kubitschek, havia idéias que divergiam
no tocante ao desenvolvimento nacional. Divergéncias que representavam interessantes
antagonicos na elite dirigente, mas, sobretudo o receio de uma convulsdo politica que as
mudangas sociais liberavam. Entretanto, para a maioria dos intelectuais progressistas e para
o PCB, o tnico antagonismo que era interpretado, era entre a burguesia industrial e os
latifundiarios e os grupos agro-exportadores (anti-industrializacdo por defini¢do).

Ainda que adepto do modelo desenvolvimentista e defendendo o apoio a chamada
burguesia nacional, Artigas procurou representar esse momento em sua arquitetura de uma
forma mais complexa que o discurso politico da dualidade entre arcaico e moderno. Sua
arquitetura remetia ndo a uma concepcao de desenvolvimento homogénio, que derrubando
todos os pontos de arcaismo do pais o levaria a um progresso sem barreiras, mas sim a um
desenvolvimento que ocorria de forma desigual, representando arcaismo e o
desenvolvimentismo da economia brasileira e suas complexas relagdes. De todo modo esta
representagdo ndo era estatica, ¢ como defensor do desenvolvimentismo e em particular do
Plano de Metas (que possibilitaria o desenvolvimento), sua arquitetura, ainda que pensando
as relagdes entre arcaico e moderno, remetia sempre a um desenlace positivo entre ambos. E
foi no projeto da FAU-USP que essa representagdo alcangou sua plenitude.

Toda a estrutura do edificio trabalha a idéia de uma dualidade articulada, seja nos
materiais ou no pilar, que representa a0 mesmo tempo a superestrutura (apoio) e
infraestrutura (empena) do edificio. O tratamento do concreto € muito simbdlico da relagao
arcaico-moderno, vai desde um aspecto rustico no exterior, a um acabamento “polido” no

interior, em especial nas empenas, o que significaria um tipo de ritual na transposi¢do do
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externo para o interno, em uma espécie de evolugdo >'. Assim, o mais importante do prédio
era a idéia transmitida por ele. O conjunto de planos e volumes que afloram da praga central
eram vistos como uma cidade que primava pelo convivio, pela troca de informagdes e pelo
uso social do conhecimento. Pelas suas rampas o aprendizado também se dava, seja na
andanga dos alunos ou nas paradas que, de quando em quando, esse passeio era obrigado a
ter.

Com o golpe de 1964, a politica euforica e desenvolvimentista do Brasil sofre um
grande baque. E a arquitetura de Artigas passava a representar ndo mais a proje¢do do
desenvolvimento, da nagdo democratica e desenvolvida, mas justamente a “resisténcia” ao
golpe, ou o projeto desenvolvimentista que havia sofrido um golpe. A FAU, portanto,
deveria ser um microcosmo onde a democracia ainda seria possivel de ser praticada. Seja
abrigando a resisténcia existente, seja formando uma nova e mais consciente. E era dessa
forma que o espirito do prédio que foi entregue no inicio de 1969 a comunidade estudantil ja
aparecia nas discussoes do segundo Forum da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
USP, o importante Férum de 1968. Entretanto, este discurso ainda que poeticamente
interessante ndo poderia esconder as contradicdes que guardava, a fé em uma suposta
burguesia nacional democratica, a atribui¢do de uma atividade politica aos arquitetos
estritamente no campo profissional, a abstracdo das condigdes de trabalho na construcao
civil, etc. Tais contradigdes, politicas e politico-profissionais ainda que ja presentes, nao
afloraram claramente nas decisdes do Forum, como veremos adiante. Isto pensando em
termos dos escritos de Ferro do periodo, que apontavam sérias questdes em relagdo ao

. . . . . . A . 22
projeto nacional-desenvolvimentista e seu rebatimento em termos arquitetonicos™.

2.7.2 Férum de Debates — FAU USP — 1968

As discussoes do Forum de debates de 1968, ocorrido durante o més de julho e o
segundo da FAU-USP, sucedendo ao de 1962, deram origem a segunda grande reforma do
ensino da faculdade, no mesmo ano. Segundo o texto langado pela comissdo, essa reforma
teria acontecido muito tempo antes, seguindo os moldes da primeira, se o golpe de 1964 ndo
tivesse interrompido toda a pesquisa e aperfeicoamento que estavam ocorrendo.

Ainda segundo o texto, a regulamentacdo da profissdo de arquiteto que teve seu aval

entre as duas reformas reafirmou a importancia do oficio mudando seu enfoque que, se antes

2l Ver em BUZZAR, M. A. Arquitetura Moderna Brasileira como Representagdo: o Caso da FAU-
USP. In: 60 Seminario DOCOMOMO Brasil, 2005, Niterdi. Anais do 60 Seminario DOCOMOMO
Brasil, 2005. p. 01-20.

22 Entre os textos de Ferro que discutem essa problematica pode-se citar, entre outros, “Arquitetura
Nova”, de 1968 e “Reflexdes para uma politica na arquitetura”, de 1969-1970. Sobre o paragrafo, ver

BUZZAR, Miguel A. Joao Batista Vilanova Artigas, elementos para compreensdo de um caminho da
arquitetura brasileira (1938 — 1967). Dissertagdo de Mestrado. FAUUSP, 1996.
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era voltado apenas a construgdo, naquele momento se tornava voltado ao projeto como um
todo. Assim o arquiteto, além de ter necessaria a independéncia e a liberdade para projetar,
deveria ter conhecimento critico de toda uma experiéncia criadora, além, ¢ claro, de fugir de
aspectos alienantes da sociedade. Dai a importancia das reformas do ensino para a formagao
desses novos profissionais ligados as reais necessidades dessa mesma sociedade.

Em 1962 houve pela primeira vez o interesse pelo objeto em si € em sua producao
industrial. Além disso, a criagdo do Urbanismo como disciplina foi um passo importante na
direcdo do entendimento de uma nova sociedade industrial nascente, apesar de ainda ndo
alcancar a expressao fisica desejada.

Em 1968, essas reformas deveriam ser levadas mais a fundo. A criagdo de um
Atelier Interdepartamental daria a faculdade, segundo a comissdo, uma extensdo global de
suas pesquisas, unindo esforgos de todos os departamentos ¢ promovendo uma desejavel
transmissdo e troca de conhecimento. Além disso, a comissdo também prop0s a criacdo de
unidades alternativas de ensino paralelas as basicas ja existentes, possibilitando, além de
uma maior flexibilizacdo do ensino (que leva a uma variagdo na formacao), um meio dos
professores testarem suas pesquisas e responderem as solicitagdes de outros departamentos
da faculdade.

Outra proposta era a de a criagdo de um curso de mestrado diferente da pds-
graduagdo dada na FAU até entdo, voltada somente a pesquisa e a docéncia. O
desenvolvimento do pais entdo pedia uma formagdo mais especifica voltada a produgdo e a
pratica.

Ja o urbanismo pedia uma analise mais critica, 0 mesmo que pedia a apropria¢do dos
recursos naturais pelo homem (se antes eram apenas meros utilitarios, agora teriam parte de
um sentido amplo e mais humano da sociedade). Inclusive a avaliagdo estética dos edificios
pedia uma mudanca: além de simplesmente observar sua técnica, a sociedade naquele
momento apelava para uma avaliagdo ligada ao viver social do homem, e assim
racionalizada e transformada em instrumento de emancipagdo econdémica e desenvolvimento
no geral.

Cada departamento, como esperado, fez sua propria avaliagdo critica e langou suas

proprias propostas. Aqui se tém as principais:

I - Projeto

A principal preocupacdo do Departamento (de professores entre os quais Artigas,
Riedy, Ernest Mange ¢ Hélio Duarte) era uma avalia¢do consistente do subdesenvolvimento
brasileiro para que ndo se caisse em uma “tecnizagdo a reboque da permanéncia das atuais
estruturas” (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 1968, p.30). Nao que o desenvolvimento

da técnica ndo fosse desejado, mas sim que fosse conseguido a partir da experi€ncia
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adquirida ao longo do tempo, tendo esse desenvolvimento ndo um fim em si mesmo, mas
sim buscando alcancar a superagdo do subdesenvolvimento do pais como um todo. Assim, o
projeto do universitario ndo devia mais buscar ser um mostruario de técnicas, mas sim
refletir seu ideario e sua proposta para o futuro da sociedade.

Dessa forma, o Departamento organizou suas 4 seqiiéncias (que se mantinham as
mesmas de 1962, com excecdo da arquitetura de edificios que passou a se chamar projetos,
em uma abordagem mais ampla) em unidades de aprendizado apenas basicas no primeiro
ano e gradualmente aumentando-se as de cunho alternativo. No tltimo ano, além do trabalho
final de graduacdo, o aluno se concentraria em disciplinas de planejamento.

A grande proposta do Departamento foi, no entanto, voltada ao interesse de toda a
universidade. Ele pediu para que se corrigissem as falhas decorrentes de medidas tomadas a
partir de 1964 que tiraram a representatividade (principalmente discente) de varios 6rgdos da

faculdade, tornando-os meramente administrativos.

II - Historia

Para o Departamento, cuja sub-comissdo teve como relator o professor Sérgio Ferro,
o ensino da histéria ndo se limitava a cole¢do de dados e simples historiografia. A
importancia da disciplina estava em pensar e formular teorias sobre fendmenos relativos a
arquitetura e ligados ao seu contexto social e cultural. Apesar disso, deveria-se evitar
qualquer pré-determinacdo que esse contexto traria, e fazer a propria historia da arquitetura
nacional mesmo que calcada em terreno hostil.

O Departamento sugeriu por fim que se organizassem seminarios € cursos
monograficos que pesquisassem os acontecimentos da época e os transmitissem aos demais
estudantes do curso. Mas a principal proposta foi a condensacdo das disciplinas de historia
em dois dias por semana, para que a reunido de todos os docentes promovesse uma maior
troca de informagdes sobre os contetidos das disciplinas e sobre a sociedade de modo geral,
evidenciando assim a FAU como palco das grandes discussdes da época.

Como curiosidade, convém notar que veio do Departamento de Historia, no Forum
desse ano, a sugestdo pela adogdo do sistema de créditos, tal como é conhecido hoje em dia

pelo sistema universitario do pais.

III - Construcao
O ensino de arquitetura prima pela busca de novos métodos e caminhos, sejam eles
tecnoldgicos, sejam humanos. Mas busca, principalmente, dar ao aluno a capacidade de optar

entre as diversas tecnologias existentes, nao se limitando apenas a mostra-las.
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Nos anos finais do curso, o Departamento optou entdo por oferecer, nas disciplinas
alternativas, o conhecimento por tudo o que de mais novo estava sendo oferecido ao mercado
e que os alunos encontrariam em suas vidas profissionais, como a pré-fabricacao.

Além disso, sugeriram a criagdo de laboratorios ligados ao ensino de tecnologia da

arquitetura e assim livres em relacdo ao ensino da engenharia, como havia sido até entdo.

Além de todo esse debate, a Faculdade se dedicou a criagdo de oOrgdos que
impulsionassem a interacdo entre estudantes e docentes de todos os departamentos, como o

Forum, o Museu e o Atelier Interdepartamental.

I - Forum

De acordo com a experiéncia de 1963 ¢ essa de 1968, a FAU propds a realizagdo de
um Forum anual, onde se discutisse e reformulasse o ideario do ensino e pesquisa da
arquitetura, se fizesse um balango das atividades da FAU do ultimo ano e se estabelecesse a

problematica que iria guiar as atividades da Faculdade no ano seguinte.

II - Museu

Sua funcdo seria a de programar, coordenar e divulgar as atividades curriculares e
extra-curriculares de ensino e pesquisa da FAU, seja na graduag@o ou pos. A problematica
adotada seria a resolvida pelo Forum do ano anterior e caberia ao Museu determinar as
atividades dos Departamentos e do Atelier Interdepartamental seguindo essa problematica.
Fariam parte do Museu os Laboratorios de Recursos Audio-Visuais, o de Modelos e Ensaios,
o de Artes Graficas, o Centro de Documentagdo (incluindo a Biblioteca) ¢ o Setor de
Divulgacdo. Participariam do Museu membros dos Departamentos e dos alunos e seria
dirigido por um coordenador, docente da Faculdade, mas que trabalhasse no 6rgdo em tempo

integral durante sua gestao.

III - Atelier Interdepartamental

Seriam executadas nesse Atelier atividades de pesquisa em arquitetura que
possibilitassem a participacdo de professores de varios Departamentos e de todos os alunos.
A defini¢do da programagdo seria feita pelo Museu, de acordo com as decisdes do Forum do
ano anterior. O objetivo seria o de aperfeicoamento dos quadros universitarios, tendo que
para isso atrair, inclusive, profissionais de fora da FAU para suas atividades. Mais uma vez
nota-se a vocagdo da institui¢ao como centro da troca de informagdes tanto sobre arquitetura

quanto sobre a sociedade em geral.
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Por fim, o objetivo de todos esses encontros pode ser resumido nas palavras do
professor Rodrigo Lefévre, titular do Departamento de Constru¢do na época, em seu
relatorio sobre as atividades de seu departamento no Forum de 1968.

Ele escreve que o novo ensino de arquitetura pedia um esfor¢o de pensamento
voltado para a relagdo faculdade-sociedade, mesmo que ndo fosse facil. Os professores
daquela nova geracdo de profissionais deveriam estar preparados para a elaboragdo de um
conhecimento novo, que estivesse voltado para o desenvolvimento econdmico, politico e
cultural do pais, que percebesse as contradigdes das propostas estrangeiras ¢ que alcangasse
assim independéncia nacional.

Da “nova” universidade se exigiria a queda de seus muros, o rompimento do
isolamento, ajudando, orientando e modificando a sociedade como um todo. Mas, antes de
tudo, era preciso se conhecer o que se pretende modificar. Mas esse conhecimento deveria
partir de um objetivo inicial, de um projeto amplo e formulado, para que ndo fosse vazio e
inaproveitado.

E, apesar de toda a luta por um ensino novo e completo, ¢ apenas na pratica do
exercicio da profissdo que o arquiteto seria posto a prova, segundo Lefévre (data). A
universidade deveria preparar, portanto, o aluno para uma infinidade de acontecimentos
reais, como também para a surpresa do dia-a-dia.

Assim, a maior proposta do entdo professor era a da criagdo de instrumentos que

auxiliassem no desenvolvimento de trabalhos reais de arquitetura na faculdade e que esses
mesmos instrumentos passassem por periodos constantes de avaliagdo e critica. A autocritica
também se faria necessaria, além do trabalho em conjunto com toda a universidade, e a
possibilidade de pesquisa em todos os seus acervos.
Em poucas palavras, a faculdade buscava formar “arquitetos engajados em termos de
responsabilidade histoérica” (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 1968, p.45). Mas o jovem
formado, ao admitir-se engajado nesses termos, se assume como parcela esclarecida da
populagdo. Isso nada mais revelava a rigidez da estrutura sécio-econdmica do pais, que
colocava (e ainda coloca) o estudo como objeto de privilegiados. Ou o estudante
simplesmente se aceitava como tal, ou tomaria para si essa responsabilidade, assumindo
através de acdes sua condigdo de guia da sociedade.

Os termos de Lefévre sdo muito sintomaticos dos debates no Forum. Ha a questdo da
atuacdo politica, como sera visto adiante, que permea toda a discussdo e, naquele momento
do Férum, o chamado a responsabilidade do individuo frente a sociedade soava como uma
ruptura frente a politica de alianca de classes (pds-congresso do PCB de 1967). A idéia de
estudantes e professores (intelectuais) agirem como vanguarda politica, substituindo um
partido, ¢ muito forte e, de certa forma, mostra a evolugcdo de um radicalismo politico, mas

também um isolamento social.
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3 Experiéncias didaticas de Sérgio Ferro: algo de formagao

Os documentos que serviram de base para esse capitulo da dissertagdo foram
localizados entre 11 e 13 de abril de 2007, na Sessdo de Expediente da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo. Segundo funcionarios da Faculdade
esses sdo os unicos documentos referentes a atividade docente da época (década de 1960)
que se encontram no local. Os demais, que pertenciam aos Departamentos de Historia e de
Projeto foram devolvidos aos professores ou se encontram no acervo da Biblioteca da FAU-
USP. Os referidos documentos s6 podem deixar as dependéncias da Faculdade com uma
autorizagdo escrita pelo dono, no caso, o arquiteto Sérgio Ferro, sendo pesquisados no local

pela autora.
3.1 O periodo como aluno

Como ja discutido antes, o periodo de Sérgio Ferro como aluno na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo teve uma grande importancia em sua
carreira como docente, seja através das experi€ncias positivas (como as visitas aos canteiros
de obras) ou ainda das criticas que o arquiteto aplicou a esse ensino. Através dos documentos
encontrados na Sessdo de Expediente da FAU-USP, ¢ possivel formar um panorama das
disciplinas oferecidas pela Faculdade (excetuando-se, entdo, as ministradas por outras
unidades da USP, como a Escola Politécnica) em 1957, ano de ingresso de Ferro na mesma.

Assim, o curso era composto por :

- Cadeira numero 13 — Arquitetura Analitica.

Professor: Enoch da Rocha Lima

Objetivos: estudo da morfologia dos elementos arquiteturais, como os funcionais,
estruturais, construtivos e plasticos, além da analise do uso desses elementos através da

historia.

- Cadeira nimero 14 — Teoria da Arquitetura
Professor: Eduardo Corona
Objetivos: formar uma compreensdo de arquitetura com base no conhecimento histdrico e

artistico, no trabalho do arquiteto e na “finalidade estética da obra de arquitetura”*.

> A lista se trata de um resumo dos programas das disciplinas oferecidas em 1957, encontrados em
UNIVERSIDADE de Sao Paulo-Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Programa proposto para
1957. FAU USP, 1957. O documento completo se encontra em anexo.
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- Cadeira numero 15 — Historia da Arte e Estética

Professor: Flavio Motta

Objetivos: “apresentar uma visdo panoramica do desenvolvimento da arte, dos seus métodos
de estudo, das idéias estéticas e da critica, através dos tempos, a fim de facilitar a
compreensio das tendéncias artisticas contemporaneas” >,

Nota: Essa disciplina ¢ a mesma para que Ferro foi contratado como professor anos depois,
em 1963. Na época de sua contratacdo, apoés o Forum de 1962, a Cadeira passou a ser
denominada como a de niimero 16, mudando novamente depois para 20. A principal
diferenca entre a disciplina dada em 1957 e a de 1963 era o ano serial do curso em que ela
era ministrada, passando do 5° ano de curso para o primeiro. As demais diferengas, ao ser
analisado o programa da disciplina (ver em Anexo), ndo se mostram muito profundas, apesar
das mudangas geridas pelo Primeiro Forum da USP, no ano de 1962. Isso mostra que essas
mudangas ocorreram de forma mais ampla, o Forum se dedicando a analises mais estruturais
da Faculdade, deixando possiveis alteragdes nos programas das disciplinas a cargo de seus

respectivos professores.

- Cadeira numero 16 — Composi¢do de Arquitetura — Pequenas Composi¢des I — Desenho
Arquitetonico — Plastica I
Professor: Zenon Lotufo
Objetivos: disciplinas distribuidas ao longo dos dois primeiros anos de curso, buscando a
apresentagdo de materiais, de detalhes construtivos e de pequenas estruturas, de nogdes de

insolagdo e de programas, além da apresentacdo de no¢des de geometria, cor e volume.

- Cadeira numero 17 — Composi¢ao de Arquitetura — Pequenas Composi¢oes II — Plastica
I

Professor: Abelardo Riedy de Souza

Objetivos: continuacdo das disciplinas aplicadas nos anos anteriores, buscando dar ao aluno
a maior soma possivel de conhecimentos sobre materiais e como emprega-los. Os programas

analisados incluiam moradia, conjuntos residenciais, cultura e esportes.

- Cadeira numero 18 — Composigdo de Arquitetura — Grandes Composigdes I — Plastica I11

Professor: Hélio de Queiroz Duarte

* Ver em UNIVERSIDADE de Sdo Paulo-Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Programa proposto
para 1957. FAU USP, 1957.
* idem
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Objetivos: leitura e analise de programas, ideogramas e organogramas, além da introducao
de conceitos como partido e plano de massa. Produgdo de ante-projetos referentes a temas de

grandes composigdes, como educacgdo, saude, transporte e industria.

- Cadeira niumero 19 — Composi¢do de Arquitetura — Grandes Composig¢des 11
Professor: Rino Levi
Objetivos: estudo e ante-projetos sobre pontes (no primeiro semestre) e redes hospitalares

(no segundo semestre)

- Cadeira numero 20 — Arquitetura no Brasil
Professor: Eduardo Augusto Kneese de Mello
Objetivos: analise dos diferentes sistemas de construgdo, elementos componentes dos
edificios, finalidades dos diferentes edificios, influéncias regionais, clima, topografia,

influéncias artistico-culturais, e determinantes econdmico-sociais.

- Cadeira niimero 21 — Desenho artistico
Professor: Ernest Robert de Carvalho Mange
Objetivos: visa dar ao aluno dos dois primeiros anos de curso meios para expressdo de sua

capacidade criadora.

- Cadeira nimero 22 — Composi¢do Decorativa
Professor: Jos¢ Maria da Silva Neves
Objetivos: estudo da arte decorativa e arquitetura, arquitetura de interiores, mobiliario e

organizacdo de diferentes ambientes, como comerciais, religiosos e de diversoes.

- Cadeira numero 23 — Urbanismo
Professor: Luiz de Anhaia Mello
Objetivos: analisar suas defini¢des, objetivos e importancia. Além de conceitos como

regionalismo e planejamento.

- Cadeira numero 28 — Arquitetura Paisagistica
Professor: Roberto Coelho Cardozo
Objetivos: desenvolver a sensibilidade do aluno para as paisagens, a vida e os elementos

nela integrados.

E particularmente interessante a permanéncia das cadeiras de composi¢do em uma

clara demonstragdao, ao menos do ponto de vista formal, da manuten¢do da concepgao beaux-
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arts de ensino (e de arquitetura). Isto é, pela arquitetura que varios professores exerciam
como, por exemplo, Rino Levi, depreende-se que a manutencao do titulo da cadeira, acorria
em fun¢do dos aspectos normativos da Universidade, independente do conteudo efetivo.
Assim, o titulo ndo correspondia ao conteudo, o que gerava uma pratica de um curso real
distinto de um curso institucional. Um dos significados importantes dos Foéruns, em boa
medida, parece ter sido o de ajustar a institucionalidade a realidade.

Segundo Ferro (2008), em entrevista dada a autora, os aspectos mais elogiaveis ¢
criticaveis do ensino de sua época como aluno da FAU-USP se entrelagavam. A ligacdo com
a pratica era muito presente, apesar de ser de uma forma nao-oficial. Além das, ja citadas
nesse trabalho, visitas aos canteiros de obras acompanhadas pelos professores nos fins de
semana, alguns alunos, como o proprio Sergio Ferro, ja praticavam a arquitetura apesar da
ilegalidade pela falta do registro no CREA. Isso também era prejudicial, pois, devido ao
aspecto irregular da pratica da arquitetura, os alunos poderiam estar contribuindo para um
ndo reconhecimento da profissdo pelo mercado, afora se submetessem as suas exigéncias em
funcdo do exercicio ilegal. Além disso, Ferro criticou também os ensinamentos isolados
entre si recebidos das areas técnicas e humanas. Isso ocorria em fungdo da separagdo entre as
disciplinas oferecidas pela Poli e as oferecidas pela propria FAU, ou seja, ndo havia uma
integragdo entre as disciplinas de unidades diferentes, sendo que esta situacao ainda refletia
uma disputa de poder na Faculdade (direcdo da escola e dos seus organismos diretivos).
Essas criticas, como ainda sera analisado nesse trabalho, influenciaram de forma crucial suas

propostas didaticas ao longo de sua carreira.

3.2 A experiéncia didatica na FAU-USP

3.2.1 O inicio

Os primeiros contatos entre a FAU-USP e Sérgio Ferro, ja na condi¢cdo de docente,
aconteceram em junho de 1962, em uma tentativa de contrato do arquiteto para Auxiliar de
Pesquisa junto a Cadeira 20 — Arquitetura no Brasil — por 730 dias. Entretanto, devido a
inexisténcia de assinatura no contrato ¢ ao encaminhamento do processo para arquivamento
em janeiro de 1963, especula-se que essa contratacdo nao ocorreu.

Assim, a primeira contrata¢do real de Ferro pela FAU-USP ocorreu em agosto de
1963, dessa vez como Professor Auxiliar na Cadeira de numero 16 (na época) — Historia da
Arte e Estética — sendo seu professor titular o professor Flavio Motta. Além de Motta como
Professor Catedratico (responsavel por quatro aulas) e Ferro como Instrutor (também
responsavel por quatro aulas) a disciplina contava também com a participagdo do arquiteto

Julio Roberto Katinsky, também como instrutor e responsavel por outras quatro aulas.
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O Programa para 1963 da Disciplina de Historia da Arte e Estética (ja renomeada de

Cadeira 16 para Cadeira 20), agora dada aos alunos do primeiro ano, era o seguinte **:

1° Semestre:

L.

3
4
5
6.
7
8
9

10.
11.
12.

Consideragdes metodologicas. O aparecimento da obra de arte nas diversas culturas.
O valor da biografia e da produgdo artistica. O individuo e a Historia. A obra de arte
e sua natureza. Bibliografia.

A arte pré-historica. A arte entre criancas ¢ alienados. A arte dos povos aletrados.
Arte popular.

Os impérios agricolas. Paralelo entre cultura do Egito e Mesopotamia.

O aparecimento do metal do Ocidente.

A evolugdo urbana na Antiguidade.

Origens e desenvolvimento da arte grega.

Os etruscos e 0s romanos.

Bizancio.

Os arabes.

Romaénico e gbtico. A cidade medieval.

Renascimento na Italia. Evolucdo da Cidade italiana do século XI ao século XVI.

Renascimento fora da Italia.

2° Semestre:

13.
14.

15.
16.
17.
18.

criticas

O maneirismo (c.1520-1650) e a arte moderna.

Aspectos econdmico-sociais e culturais da sociedade européia nos séculos XVI-
XVIL

O maneirismo e o Novo Mundo.

Os teodricos do maneirismo.

O espago na pintura, na escultura e na arquitetura maneirista ¢ moderna.

O problema critico. Aspectos “decadentes” do maneirismo e suas relagdes com o

mundo moderno.

Esse programa, de certa forma tradicional e pouco relacionado as inquietagdes

de Ferro, acabava sendo usado, algumas vezes, apenas como base para debates que

relacionavam artes, arquitetura € o contexto social da época. Nogueira (2007), aluno de Ferro

na FAU-USP no final da década de 1960, relata que suas aulas, muitas vezes, se iniciavam

26 Transcricdio do programa da disciplina de Historia da Arte e Estética presente em
UNIVERSIDADE de Sao Paulo-Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Programa proposto para
1963. FAU USP, 1963.
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com um assunto (como a exposi¢do sobre algum pintor moderno) que acabavam se
transformando em base para divagagdes sobre assuntos mais atuais da época, como politica e
marxismo.

Sérgio Ferro, por sua vez, confirma essa dindmica de aulas, afirmando em uma
entrevista dada a autora em maio de 2008 que sempre procurou vincular os temas estudados
em sala, com o contexto sécio-econOmico que o Brasil vivia, chegando inclusive a
discussdes sobre a situagdo do operario da construcdo civil, o que ja vinha sendo motivo de
pesquisas do arquiteto. Além disso, Ferro diz que utilizava referéncias de autores como
Theodor Adorno, Georgy Lukacs e Arnold Hauser.

Ha algumas questdes nessas referéncias que refletem as discussdes e posi¢des em
voga. Arnold Hauser, com o seu livro “Histéria Social da Literatura ¢ da Arte”, foi uma
referéncia muito forte de uma analise marxista que transpunha de forma, talvez muito direta,
as figuracdes artisticas para o campo social e vice-versa. Hd em Marx uma discussdao muito
fértil sobre a relacdo entre a superestrutura ideoldgica e a infra-estrutura material. Marx
afirma que n3o ha uma relagdo necessaria de causa e efeito entre uma e outra e,
explicitamente, diz que sociedades em crise, do ponto de vista econdmico, podem gerar
producdes culturais (referente a superestrutura) expressivas. Ha, no entanto, ou houve, uma
certa banalizagdo desses conceitos que passaram a relacionar muito diretamente a infra-
estrutura e a superestrutura, acarretando por vezes a defesa de uma relacdo direta entre elas
que Hauser, ou melhor, a leitura de sua obra induzia. O interessante ¢ que a matriz desse
pensamento indicava que a resolugdo de uma arte em crise se daria com a superagdo
(transformacgdo) da sociedade capitalista em crise. De certa forma, a histéria da arte
apresentada era evolutiva, com um movimento superando o outro, a arte e a sociedade se
renovando, sendo que a arte moderna era o ultimo estdgio de renovacdo. Ou seja, mais
importante do que a discussdo das caracteristicas plasticas da arte era importante entender o
mecanismo evolutivo (de todo modo, ainda que ndo seja possivel avaliar, ¢ a presenga
“alargada” do maneirismo, frente ao Barroco, que ndo comparece, refletindo um
entendimento bem atual desse movimento).

Como sera visto adiante, o grande interesse de Ferro durante seus anos como
professor na FAU, o que influenciou suas propostas para o Férum realizado na Faculdade em
1968, foi a busca pela instalacdo de ateliers experimentais que possibilitassem a pratica do
projeto pelos alunos calcada em condig¢des reais de trabalho. Mas, enquanto essa intengao
ndo se concretizava, Ferro procurava exprimir seus pensamentos durante suas aulas sem, no
entanto, utilizar um critério académico definido para isso. Essa caracteristica vem do fato de
que Ferro acreditava, assim como muitos intelectuais da época, que seria através de uma

experiéncia baseada na realidade (seja ela através do didatismo embutido em seus projetos
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arquitetonicos, ou da critica social contida em suas pinturas) que se formaria um homem

critico e consciente de suas mazelas sociais.

3.2.2 A participacio no Féorum de 1968 da FAU-USP

Como ja mencionado no segundo capitulo desse trabalho, Sérgio Ferro foi o relator
da sub-comissdo formada pelo Departamento de Historia da FAU-USP para a participagdo
nas discussoes do Forum. Em seu texto (que apesar de ser de sua autoria exprimia os
pensamentos de todos os professores do Departamento) Ferro coloca que qualquer disciplina
deveria ser capaz de fazer o aluno pensar e formular teorias sobre fenomenos relativos a
arquitetura e ligados ao seu contexto social e cultural, evitando-se pré-conceitos de qualquer
tipo.

Na pratica, a discussdo do Férum foi marcada pela polaridade de duas propostas: a
de Sérgio Ferro junto com outros professores como Rodrigo Lefévre, e a de Vilanova
Artigas, professor do Departamento de Projeto, sendo a proposta do ultimo vencedora. A
proposta de Ferro estava baseada na criacdo de ateliers experimentais de produgdo, imersos
criticamente na realidade do canteiro’’. Segundo o arquiteto José Mario Nogueira as
disciplinas basicas seriam dadas em um periodo e se daria a discussdo no atelier em outro,
onde arquitetos e engenheiros participariam, em conjunto, da produgdo de projetos que
envolvessem questdes praticas de estrutura, hidraulica, elétrica, além de questdoes da
dindmica do proprio canteiro de obras e insumos teoéricos. Ainda segundo José Mario, a
proposta de Ferro pode ndo ter sido aceita devido a indicagdo da participagdo dos
engenheiros que ela sugeria, o que causava desconforto na Faculdade causado pela disputa
de poder entre as categorias (profissionalmente e, sobretudo, em termos da estrutura
dirigente na Faculdade, conforme ja apontado). Ja para Sérgio Ferro, a questdo se resumia
simplesmente a um carisma maior que a figura de Artigas possuia na FAU.

Para Ferro, a intengdo de sua proposta se baseava no fato de que s6 um exame do
projeto dentro de condigdes reais de produgdo poderia situa-lo corretamente no campo das
relacdes de trabalho, sendo possivel assim altera-las para mais justas e menos exploradoras.
Isso seria alcangado na Universidade s6 com a criagdo desses ateliers experimentais.

Segundo Ferro (2008):

Para mudar alguma coisa no canteiro € preciso discutir cada ato concreto,
o porqué de cada decisdo, quais passagens exigem a prescri¢ao técnica e

quais outras podem ser deixadas a iniciativa operaria e etc. Nao se

2 - ‘. .
7 Essa proposta gerou variagdes ao longo dos anos em vérias escolas de arquitetura, sendo
reconhecida como atelier integrado, geralmente com algumas diferengas em relagdo a proposta
original. Nelas acentuava-se a integracao das disciplinas, independentemente da questdao do canteiro.
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modifica relagdes de producdo em laboratorios, mas na efetividade de
cada acdo.

Evidentemente, tais projetos s6 poderiam ser experimentais, enquanto
ndo houvesse real mudanga social. E seu lugar s6 poderia ser a

universidade.

Ainda segundo Ferro (2008), as diferengas entre suas propostas ¢ a de Artigas eram
reflexo de suas concepgdes diferentes acerca do papel do desenho, ja discutidas nesse
trabalho. Para Artigas, desenho como designo deveria ser o condutor da atuagdo profissional
para o desenvolvimento do pais. Ja para Ferro e Lefévre, seria essencial a alteragdo das
relagdes de produgdo, possivel apenas através de uma atuacdo mais direta, seja profissional
ou de forma militante.

Ha, certamente, a diferenca acerca da atuacdo politica e ela perpassa todas as
questdes naquele momento. Artigas acusou Ferro, entre outros, de simplesmente querer
transferir a formacgdo profissional para a formagdo politica: em vez de arquitetos,
guerrilheiros. Do ponto de vista das propostas do PCB de alianga de classes, qualquer
rompimento com a chamada burguesia nacional era errado e mergulhar a militdncia na
clandestinidade que a guerrilha exigia, inconcebivel. Refletindo em termos de FAU, Artigas
pretendia que os arquitetos assumissem a sua estrutura dirigente, afastando os professores da
Poli, em geral, mais graduados que os arquitetos. Propor uma colaboragdo didatica entre as
categorias seria, no minimo, equivocado. Mas pior era mesmo a questao da luta armada, pois
toda a perspectiva de Artigas, institucional (como criar a FAU, mudar sua estrutura
curricular e dirigente afastando os engenheiros, etc), era ignorada pela proposta de Ferro que,

no limite, “implodia” esse percurso politico.

3.2.3 O desligamento da FAU-USP

Os documentos encontrados na Sessdo de Expediente da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo mostram ainda que o contrato de Sérgio Ferro para
professor da Cadeira 20, Historia da Arte e Estética, foi sendo renovado anualmente,
inclusive para além do ano de 1970 (até 1973), que, segundo o arquiteto, foi o ano de sua
prisao e de desligamento da FAU-USP. Houve, inclusive, pela faculdade, sugestdes de curso
que apontavam Ferro como professor, como “Arquitetura ¢ Produgdo” e “Programacao
Visual e a Arquitetura no Século XX, ambos em 1971. Entretanto, outros documentos
presentes na pasta do arquiteto mostram que a FAU-USP estava consciente da situagdo do
arquiteto no ano de 1970. Esses documentos contém, entre outros, copias das certidoes de
sentengas de Sérgio Ferro e Rodrigo Lefévre, ambas de 05 de agosto de 1971, de seus salvo-

condutos (de 02 de dezembro do mesmo ano) e fotocopias de uma reportagem do jornal
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“Folha de Sao Paulo” noticiando a condenagdo de ambos os arquitetos a 2 anos de reclusao,
em 08 de julho de 1971. Por fim, uma Situacdo Funcional emitida em 03 de abril de 1972
afirma que os condenados deveriam permanecer afastados de suas fungdes até o término do
prazo de condenagdo, ainda que tivessem obtido condicional. Isso € interessante na medida
em que, a0 mesmo tempo, estava correndo um processo na FAU de afastamento do professor
Sérgio Ferro de suas atividades, mas em virtude de um convite para participagdo do
Seminario de Paisagem Urbana, do Centre D’Etude Des Morivements Sociaux da Ecole
Pratique des Hautes Etudes da Universidade de Paris em 14 de marco de 1972. Esse pedido,
preenchido e assinado pelo proprio arquiteto, foi aprovado pelo reitor em 16 de junho de
1972 e prorrogado para 31 de margo 1973 a fim de dar cumprimento ao plano de estudos de
Ferro iniciado junto a Faculdade de Arquitetura de Grenoble na Franca, de onde o arquiteto
ndo mais se desligou. A falta de um documento de desligamento definitivo da FAU-USP
pode mostrar a forma velada com que os assuntos relativos as prisdes politicas foram

tratados durante muito tempo no Brasil.

3.3 Outras experiéncias

De todas as experiéncias didaticas de Sérgio Ferro para além da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, duas se mostraram extremamente
interessantes por mostrarem realizados, em maior ou menor grau, os projetos de um
envolvimento maior dos alunos frente ao contexto da realidade social brasileira que o
arquiteto buscou implantar na Reforma de 1968 da FAU-USP: a da Faculdade de Arquitetura
de Santos e a da Escola de Arquitetura de Grenoble, na Franga.

Entre 1967 e 1968 Sérgio Ferro participou, junto com Rodrigo Lefévre e mais um
grupo de jovens professores, da criagdo da Faculdade de Arquitetura de Santos. Ferro, como
coordenador da area de Teoria e Historia, propds um programa no qual todas as disciplinas
do primeiro ano passassem a adotar o0 mesmo objeto de pesquisa e intervencdo. Esse objeto
seriam as favelas proximas a Faculdade, a partir de onde profissionais e professores das mais
diversas areas, entre técnicas e humanas, desenvolveriam suas formulagdes tendo como base
uma realidade concreta, de condigdes sociais, construtivas e juridicas das mais carentes.
Segundo o arquiteto, em entrevista dada a autora, esse projeto ndo foi adiante, ou seja, ndo
existiu um segundo ano na medida em que varios professores da Faculdade foram presos ou
ameacados. Mesmo assim, para Ferro, a experiéncia teve o mérito de ter colocado em préatica
0 que havia sido proposto no Forum de 1968. Ainda segundo Ferro (2008), essa experiéncia
realizada em Santos resultou em uma pesquisa sobre habitacdo popular em autoconstrucao

realizada pelo proprio e por Rodrigo Lefévre. Essa pesquisa recebeu o nome de “A Casa
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Popular”, e foi publicada na forma de uma monografia posteriormente, em 1972, na Revista
GFAU.

Nesse texto, Ferro (1972) compara uma casa operaria a uma casa burguesa. Como
caracteristicas de uma casa operaria, o arquiteto colocou como sendo construida pelos
proprios moradores, com materiais baratos ou de demoli¢do, disponiveis nas proximidades
da obra para evitar encargos com transportes. Além disso, o uso desses materiais nao exigia
nenhuma técnica especial, fazendo parte do conhecimento popular, sem inovagdes que
poderiam custar tempo ja que nao havia folga para aprendizagem. Toda técnica ja havia sido
testada e largamente utilizada.

Quanto a disposi¢do interna, Ferro (1972) classificava a casa operaria como padrio:
de apenas um quarto geralmente, ndo possuindo “supérfluos, excessos ou status”. Nao existia
o fetiche do tesouro, sendo o produto limitado. O valor da casa era o de uso social, pois
apesar de ser para si, a construcdo seguia os esquemas de toda a classe, ndo havendo
particularizagao.

Segundo as pesquisas de Ferro (1972), nessas casas quase sempre havia espaco para
ampliagdes com a possibilidade de locagao futura, tendo o excedente um valor de troca. Para
essa construcdo os trabalhadores usavam suas folgas, ndo vendendo sua for¢a de trabalho ou
enfrentando meios de produgdo hostis. O resultado era uma casa burguesa “miniaturizada”, o
que terminava frustrando esses trabalhadores. A multiplicacdo desse tipo de construcao fez
com que seu padrao fosse diminuido, conseqiientemente abaixando a cota de salario
destinada a esse fim. A casa entdo ndo possuia mais valor de troca, e sim apenas o de uso.

Sobre isso, Francisco de Oliveira, retomando considera¢des anteriores, explicitou na
conferéncia “O vicio da virtude: autoconstru¢cdo e acumulagdo capitalista no Brasil”

publicada na revista “Novos Estudos — CEBRAP” em marco de 2006, que:

Isso ndo ¢ um argumento s6 teérico. E um argumento que se encontra e
se ancora na pratica com a qual se fazem os inquéritos e as pesquisas
sobre o custo de vida. Nas pesquisas sobre o custo de vida, hoje bastante
amplas (naquele tempo ja eram suficientemente sofisticadas, feitas em
diversos niveis e graus de abrangéncia diferentes), o item habitacdo
quase desaparece. Isso vai se refletir diretamente na avaliagdo do custo
de sobrevivéncia. E assim que a lei define: salario minimo ¢ a cesta de
bens necessaria para a reproducdo de uma familia classica, de tipo
nuclear. Quando os governos, para orientar a politica econdmica,
calculam o salario minimo, o custo da habitagdo desaparece e influencia
na fixagio do valor. E isso que tem o efeito de rebaixar o salario

(OLIVEIRA, 2006, p.2).
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Ja a casa burguesa, segundo Ferro (1972), possuia valor diferente. Nela se aplicava
capital e continha todo o tipo de supérfluos. Para construi-la, se compravam varios tipos de
forca de trabalho e seu produto terminava sendo uma mercadoria, acumuladora de mais
valia. Para o arquiteto, essa constru¢do restringia um pouco do gosto pessoal de seu morador
para que a casa fosse vendavel para a sua classe futuramente. O profissional contratado,
nesse caso, elaborava uma imagem para seu contratante, mas sempre seguindo as exigéncias
sociais que convinham a seu status. O objeto precisava refletir sua posigdo, suas posses.
Assim, segundo Ferro, a imagem que a casa refletia ndo era a real, e sim a que o morador
pretendia ter.

Ferro (1972) foi mais além, para ele a burguesia brasileira buscava sempre seguir a
internacional, querendo ter uma imagem, na verdade, de aristocracia. Ja em seus habitos, o
objetivo era disfarcar sua vida privada. Dai essa ficaria escondida, sendo entdo, o poder da
classe mostrado na extensa e supérflua area social da casa (como varias salas, hall, etc).
Nessas areas seriam permitidas certas originalidades, que o morador seguinte (ndo se
esquecendo que essa moradia ¢ uma mercadoria) poderia usar, acrescentando as suas
proprias originalidades (como estufas e salas de jogos). Assim, o “uso normal” ndo ficaria
prejudicado, € o proprietario conseguiria uma particularidade que o fazia se destacar dentro
da hierarquia.

Ferro (1972) concluiu que o valor de tesouro era medido pelas horas de trabalho
gastas nele. Assim, tudo o que fosse industrializado, produzido em série, valeria menos que o
artesanal, exigindo uso cuidadoso e parcimonioso. Como a riqueza do proprietario estava
acumulada em partes supérfluas da casa (como as varias salas ja citadas antes), esse uso seria
necessariamente minimo. Quanto aos outros comodos da casa, os criados se encarregariam,
segundo Ferro, de apagar as marcas do uso. Ou seja, apesar de todo conforto que o burgués
poderia ter, sua casa ndo era um utensilio do qual ele poderia desfrutar sem reservas, e sim
possuindo com ela apenas um vinculo temporario. Além disso, os revestimentos eram fartos
e se observava no canteiro uma certa anarquia nas medidas relacionada a eles. Segundo Ferro
(1972), esses revestimentos eram resultado de um trabalho pesado como qualquer outro, mas
ndo tinham valor real, ou seja, escarneciam do trabalho empregado nele. Esse trabalho era
justificado pela questdo de gosto do consumidor, que ndo era nada subjetiva visto que é uma
forma de se afirmar dentro da classe. Sendo assim, todos os revestimentos eram comuns a
todas as casas, a variagdo acabava sendo muito pequena entre elas. Por baixo do
revestimento estava a marca que a sensibilidade e o trabalho do homem havia deixado. Ferro
concluiu entdo que essa mercadoria moradia escondia o que era de verdade (fruto de relagoes
humanas) e mostrava o que ndo era. Assim, parecia que seu valor era natural e ndo fruto
dessas relagdes. Relagdes essas que incomodavam a consciéncia, pois levantam questdes

sobre as pessoas que fizeram parte dessa producao.
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Ferro (1972) segue entdo, nesse texto, fazendo uma critica a forma como o trabalho
se dava no canteiro, ja discutida nesse trabalho, através da exploracdo dos operarios da
construgdo civil. Preocupagdes essas que, como ja visto, permearam toda a sua obra
arquitetonica guiando também suas principais propostas no que se concernia ao ensino de
arquitetura. Essas propostas encontraram uma realizagdo mais plena nas experiéncias do
arquiteto na Escola de Arquitetura de Grenoble.

Sérgio Ferro mudou-se para a Franca em 1972, onde prosseguiu em sua carreira de
pintor e docente. Apo6s um periodo como professor da Escola de Belas Artes de Grenoble
entre 1979 e 1980, passou a lecionar na Escola de Arquitetura de Grenoble, como professor
catedratico. Segundo o arquiteto, em entrevista concedida a autora, sua chegada a Franca se
deu em uma época muito favoravel para a implantagdo de novas experiéncias de ensino. Isso
porque varias Escolas de Arquitetura foram desmontadas em 1968 por serem ainda muito
vinculadas ao sistema de ensino das Escolas de Belas-Artes. Assim, quando reabertas, essas
escolas procuraram seguir uma nova pratica de ensino, o que possibilitou a aceitacdo
imediata do programa proposto por Ferro, o mesmo proposto no Férum de 1968 da FAU-
USP: um ensino organizado em torno de ateliers, sempre visando a pratica profissional
calcada em problematicas especificas. Isso, segundo Ferro, foi o que deu inicio a cria¢do de
varios laboratdrios de pesquisas ao longo dos anos, inclusive o que € considerado hoje, pelo
arquiteto, o melhor e primeiro centro realmente equipado para o uso da experimentacdo da
arquitetura, o I’Isle d’Abeau.

Esse centro foi criado em 1991, através de um acordo entre alguns oOrgaos
governamentais da Ville Nouvelle de I’Isle d’Abeau e a Escola de Arquitetura de Grenoble
(EAG), visando o desenvolvimento de um poélo de ensino e de investigacdo em arquitetura.
Com o tempo, outras instituicdes foram se agrupando ao projeto, que hoje conta com as
Escolas de Arquitetura de Lyon, Saint-Etienne, Paris-Malaquais, Languedoc-Roussillon e
Clermont-Ferrand, a Escola Nacional de Belas-Artes de Lyon, as Escolas Regionais de
Belas-Artes de Saint-Etienne e Grenoble, além do Instituto Nacional de Ciéncias Aplicadas
de Lyon. O objetivo desse centro é o de promover, em seus laboratorios, experimentagdes
destinadas a desenvolver o ensino, a investigagdo ¢ a experimentagdo no dominio da cultura
construtiva. Ou seja, segundo Ferro (2008), as propostas envolvidas nesses ateliers fazem

uso daquelas elaboradas, mas recusadas, aqui no Brasil em 1968.
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4 Conclusdao - uma concepg¢ao unitaria de ensino, artes, arquitetura e

politica

Em seu texto “Porque parou a arte brasileira”, Gullar (1965) coloca que o
irracionalismo reinante socialmente no Brasil no periodo anterior e imediatamente posterior
ao Golpe Militar teve reverberagdes na cultura, fazendo com que os artistas cometessem o
equivoco, em sua opinido, de considerar que s6 a arte abstrata seria a esperancga das artes.
Para Gullar, no periodo de 1960 a 1964, enquanto outras manifestagdes artisticas passaram a
responder as tensdes sociais ocorridas no pais, as artes plasticas se mantiveram estagnadas.
Isso pois, segundo o critico, muitos artistas, preocupados com a queda nas vendas, partiram
para uma tentativa de “atender ao mercado mundial”, abusando do abstracionismo informal
em voga ocasionado pela hegemonia politica e cultural dos Estados Unidos, que fazia a
pintura ser a mesma em qualquer lugar do mundo, ignorando os aspectos sociais e culturais
exclusivos de cada nagdo. Gullar denunciou o abstracionismo como fruto de uma
irracionalidade (ou uma alienagdo) da préopria realidade. Enquanto que vinculado
exclusivamente as iniciativas culturais americanas (imperialistas) o abstracionismo era
classificado como uma linguagem nao-nacional.

Entretanto, Gullar (1965) vislumbrou, pela primeira vez, uma saida para as artes
plasticas através de sua atuagdo no mundo. A causa dessa retomada na esperanga foi a
exposicao ocorrida no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro chamada Opinido 65, que
contou com a participacdo de artistas brasileiros e estrangeiros radicados em Paris. Segundo
Gullar (1965), essa exposi¢do buscou uma ruptura com a arte do passado, o que nada mais
era, para ele, do que uma ligacdo com a pop-art americana e o novo realismo europeu. O que
esses artistas trouxeram de novo nessa exposicdo foi uma tomada de posigdo, uma opinido
frente a sociedade, o que ndo vinha ocorrendo antes, ainda segundo Gullar. Mas isso nao
marcou uma ruptura ocorrida de forma abrupta, j4 que esse posicionamento foi fruto de um
longo e complicado processo onde esses jovens artistas, apds o esgotamento da abstragdo e
do tachismo, voltaram seus interesses para o mundo ¢ para a sociedade em que viviam, sem a
intengdo de se produzir uma obra de arte e sim apenas de comunicar suas idéias ao mundo.
Ou, em outras palavras segundo o proprio Gullar, os “artistas voltaram a opinar”.

Schenberg (1979), também comemora a volta ao realismo ocorrida na exposi¢ao
Propostas 65, realizada em Sao Paulo. Para ele, apesar do abstracionismo ter sido importante
para avancar a arte brasileira, desvinculando-a de formas chamadas anacrénicas de realismos
ou naturalismos, ele ndo foi capaz de ajudar o pais a “definir melhor sua fisionomia
cultural”. Para isso, na opinido de Schenberg (1979), deveriam surgir novas formas de

realismos que, como arte, e, portanto ligada a varios aspectos da vida nacional, seria uma das
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responsaveis na tomada de consciéncia da nagao brasileira de seus problemas e de seu papel

no mundo, tendo assim uma fun¢éo didatica também. Em suas palavras:

Aproximamo-nos rapidamente do momento em que a nagdo brasileira
adquirird uma consciéncia clara dos seus problemas fundamentais e da
enorme responsabilidade que lhe cabe na construgdo de uma nova
civilizagdo mundial em conseqiiéncia do aprofundamento da crise das
velhas estruturas ¢ da impossibilidade de resolvé-la pela aplica¢do de
receitas emprestadas dos paises mais desenvolvidos. A tomada de
consciéncia tera que se dar em todos os campos, principalmente no
cultural. E inevitavel que a criagio artistica realista, ligada a todos os
aspectos da vida nacional, tenha uma funcdo importante nesse processo

(SCHENBERG, 1979, p.25).

Oiticica (1979) também atenta para a idéia de que a vanguarda ndo mais estava se
satisfazendo com posi¢cdes puramente estéticas. A sua “nova objetividade”, possibilitava
novas ordens objetivas ou ainda simplesmente a criagdo de objetos, capazes de ndo apenas
envolver o publico através do uso da visdo, mas sim com uma gama de sensagdes que

culminassem na busca de suas proprias raizes, das raizes de seu comportamento:

Nao se trata mais de impor um acervo de idéias e estruturas acabadas ao
espectador, mas de procurar pela descentralizacdo da “arte”, pelo

S ue s Si s i u s
deslocamento do que se designa como arte, do campo intelectual atual
para o da proposigdo criativa vivencial; dar ao homem, ao individuo de
hoje, a possibilidade de “experimentar a criagdo”, de descobrir pela
participagdo, esta de diversas ordens, algo que para ele possua

significado (OITICICA, 1979, p.31).

Nesse sentido, essas posigdoes dialogam com a de Sérgio Ferro sobre a arte e,
também, sobre arquitetura. Para Ferro, a Pintura Nova, como ele denominou, seria
encarregada de examinar problemas do seu proprio tempo, que na época seriam o
subdesenvolvimento, o imperialismo, a alienacdo burguesa ¢ os demais aspectos sociais e
econdmicos da sociedade, decompostos e apresentados em sua real natureza. Assim como
em sua arquitetura, também conhecida como “Nova”, onde o canteiro seria como uma
representagdo, ou um microcosmo da realidade, que, contando com a participacdo consciente
do operario em seus processos, buscava também inseri-lo na sociedade, o canteiro ai agindo
como uma forma didatica, de aprendizagem e experiéncia. Para arquitetura moderna, e

Artigas em particular, os seus espagos construidos sdo locais de formacdo de um homem
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novo, designeos de uma nova sociabilidade. Para Ferro, o canteiro, como local de novas
praticas sociais, do trabalho renovado, ¢ o local de formagao. Isso tanto do arquiteto que atua
na realidade, quanto do trabalhador que se torna consciente, através da colaboragdo e da
diluigio das hierarquias técno-sociais™. E na correta interpretagio da realidade, e no ato
politico de transforma-la, que o individuo se forma. H4 uma questdo suplementar: o canteiro,
enquanto local de comunhdo inter-classes, buscava compensar o isolamento politico,
anteriormente apontado, mas que de todo modo, a opcdo pela luta armada experimentou de
forma clara.

Essa concepcao do arquiteto se mostrou de forma clara em sua experiéncia didatica,
na figura de seu interesse principal enquanto professor, revelado em suas propostas no
Forum de 1968 da FAU-USP, em suas experimentacdes na Faculdade de Arquitetura de
Santos ou nas da Escola de Arquitetura de Grenoble: a instalagdo de laboratdrios de projeto
que pudessem possibilitar um didlogo ¢ um envolvimento maior dos alunos com a realidade
da construcdo civil. De certa forma, o que Ferro buscou foi a recriacdo nesses laboratorios do
ambiente que ele proprio almejou no canteiro de obras de seus projetos, que possibilitaram
todas as formulagdes que permearam sua carreira, explicitadas ao longo desse trabalho. Esse
fato reflete, entdo, o posicionamento do arquiteto sobre qual seria o melhor método para a
formacao de um homem atuante criticamente em sua sociedade: a recuperagdo da ligagdo do
fazer com o pensar, do dominio sobre o processo de trabalho que o capitalismo eliminou
com a produgdo industrial. Para Ferro, a vivéncia da pratica ¢ essencial para o aprendizado,
que ocorrendo em concomitancia com a teoria, condensa saber e experiéncia em um mesmo
individuo.

Assim, a carreira docente de Ferro pode ser considerada como um reflexo do modo
como o arquiteto conduziu suas demais atividades, assim como sua vida: resultado de agdes
ou vontades diretas. Suas producdes sdo claras quanto a isso: suas obras arquitetonicas,
resultado, tanto em forma quanto em programa, de reflexdes da situagdo do operario no
canteiro de obras; o realismo de sua pintura; sua docéncia marcada pelo desejo da atuacdo
mais pratica dos alunos e a constante ligacdo com o contexto social. E, em extremo, sua

militancia politica.

*¥ Para essa questio ver o projeto de pesquisa “EQUIPAMENTOS PUBLICOS E A ARQUITETURA
MODERNA BRASILEIRA — O PLANO DE ACAO DO GOVERNO DO ESTADO DE SAO
PAULO (1958-1963)”, Grupo de Pesquisa “Arte e Arquitetura, Brasil — didlogos na cidade moderna e
contemporanea” (ArtArqBr) do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da EESC USP, mimeo.
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Anexo 1

Entrevista com o arquiteto Sérgio Ferro
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Entrevista com Sérgio Ferro
Através de correspondéncias trocadas entre margo e maio de 2008

Angélica: Em que ano o senhor deu inicio a sua atividade docente, 1962 ou 1963? Os
curriculos encontrados na Sessdo de Expediente da FAU-USP referentes as suas atividades
ndo citam o ano de 1962, mas existem mengdes a uma contratacdo, ndo concluida, como
auxiliar de pesquisa junto a Cadeira 20 — Arquitetura no Brasil, neste ano. Entdo, em que ano
e em que disciplina o senhor iniciou suas atividades como professor na FAU-USP?

Sérgio Ferro: Nao me lembro. Minha memoria anda rateando.

Angélica: O senhor ministrou outras disciplinas além da “Historia da Arte e Estética™?
Poderia dizer quais foram essas disciplinas, ou sobre o que tratavam?
Sérgio Ferro: Creio que 14 por 69 ou 70 dei aulas sobre a estética do projeto, eu que ja

utilizava como referéncia os primeiros esbogos de “O canteiro e o desenho”.

Angélica: Sobre a dindmica de suas aulas: o senhor tinha um objetivo especifico em relagdo
a sua disciplina? O que o senhor queria transmitir aos alunos? Havia alguma proposta de
ensino tida como referéncia como, por exemplo, o curso da Bauhaus? Como o senhor se
preparava para suas aulas? Existia um plano a seguir em cada uma delas ou os temas a serem
discutidos poderiam variar de acordo com a participacdo da turma?

Sérgio Ferro: Tanto em Historia da Arte como em Teoria da Arquitetura, sempre procurei
vincular os temas estudados com o contexto socio-econdmico. Mas ndo como influéncia
externa. Como determinagdo que se inscrevia no material (no sentido do Adorno) e no modo
de utiliza-lo. As referéncias eram poucas: Arnold Hauser, e mais freqiientemente Luckacs,
Adomo e os outros “marxistas ocidentais”. Ndo me inspirava na Bauhaus: seu modelo
elitista do arquiteto me irritava.

Como sempre fiz, preparava com cuidado minhas aulas, mas ndo sei as anotagdes que fazia.
A leitura corta o ritmo da exposi¢do. Mas sempre aceitei que a intervengdo dos alunos

alterasse o esquema previsto, o que era freqiiente a partir de 68.

Angélica: O texto Arquitetura Nova foi publicado pela primeira vez em 1967, na Revista
Teoria e Pratica. O senhor chegou a discutir suas idéias com seus alunos em aula? E sobre a
situacao do operario nos canteiros de obras, o senhor inseria esse assunto em suas aulas? De

que forma?
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Sérgio Ferro: Sem duvida. O que ndo foi facil porque muitos dos arquitetos que criticava
eram colegas de ensino. Eu ndo os nomeava, mas os alunos os reconheciam.

A situacdo operdria da construcdo ja orientava fortemente minhas analises. Entretanto
utilizava um vocabulario e conceitos bem precisos, até demais: assim os eventuais censores

da ditadura ndo entenderiam nada.

Angélica: Como se dava a interagdo entre o senhor e seus companheiros Rodrigo Lefévre e
Flavio Império no campo da docéncia?

Sérgio Ferro: Nossa critica da arquitetura era comum aos trés. Nao precisavamos combinar
nada para que nossas intervencdes fossem convergentes, mesmo que cada um de nos tivesse

seu estilo.

Angélica: Tendo iniciado em 1962 sua carreira na FAU, o senhor participou, como docente,
das Reformas no Ensino realizadas em 1962 na Faculdade?
Sérgio Ferro: Participei quase somente como ouvinte. Entrava no corpo docente como ex

aluno no ano anterior, ficava meio de lado, o que minha enorme timidez me aconselhou.

Angélica: Quais as principais diferencas que o senhor observa na FAU, seja no seu ensino
ou em sua politica interna, entre a sua época de aluno e a de professor? Qual o grau de
influéncia que as Reformas de 1962 tiveram nessas mudangas?

Sérgio Ferro: Foram grandes — sobretudo a organizacdo por departamento, a valorizagao

das pesquisas, etc. A Reforma de 62 marcou profundamente a FAUSUP.

Angélica: O que mais marcou, para o senhor, na experiéncia como aluno da FAU-USP? E
em que medida essas experiéncias influenciaram seu trabalho como professor, anos mais
tarde?

Sérgio Ferro: Ja falei bastante sobre isso. Em primeiro lugar ha que lembrar a qualidade dos
professores: Artigas, Paulinho, Milan, Maitrejean, Flavio Motta, Renina, etc. Os melhores
possiveis. Em segundo lugar, a ligagdo constante com a pratica: aos sabados visitdvamos,
com eles, os canteiros de nossos professores; Flavio Motta nos levava ao museu para
desenhar, etc. Outro aspecto menos aparente, ¢ que muitos alunos, como nés, Rodrigo e eu,
ja faziamos arquitetura de verdade que nossos professores, apesar da ilegalidade da coisa
diante do CREA, aceitavam corrigir e discutir. De forma enviesada. Havia entdo uma

espécie de atelier de produgdo e experimentagcdo meio clandestino — mas muito eficaz.
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Mais tarde procurei sempre manter a ligacdo com a pratica e propus sem pausa durante todo
0 meu ensino a criagdo de ateliers de producdo efetiva de projetos, o que nunca consegui por

causa da ordem dos arquitetos, radicalmente hostil a qualquer concorréncia.

Angélica: Quais as criticas que o senhor faria sobre o ensino da FAU-USP da época em que
era aluno da Faculdade?

Sérgio Ferro: A principal critica estd ligada ao que acabo de dizer. Certo, muitos alunos
praticavam arquitetura como disse. Mas praticavam em condigdes limitadas, clandestinas,
comprando assinaturas para o projeto de arquitetos corruptos, enfrentando ingenuamente as
construtoras, tendo que aceitar sem muito reclamar suas exigéncias comerciais. Ora, a
fun¢do da Universidade ¢ ndo somente preparar o aluno para a pratica corriqueira — mas ir
além dela com propostas experimentais.

Além disso, recebiamos ensinamentos, sobretudo os das areas afins como os técnicos e das
ciéncias humanas, fechados em si, isolados. Cabia ao aluno, se pudesse, sintetiza-los no
projeto.

Ora, tanto a proposta alternativa concreta, como a sintese real dos ensinamentos s6 podem
ser obtidas com o desenvolvimento de projetos reais, a serem realizados, num atelier
universitario exigente. Os projetos imaginarios, bons como exercicio, sdo insuficientes para
a formacao efetiva do arquiteto. Os estidgios ndo bastam, a ndo ser em casos excepcionais. A
existéncia de ateliers experimentais de projetos reais ¢ indispensavel. E, até hoje, é a mais

grave lacuna das escolas de arquitetura (de artes também, mas isso € outro assunto).

Angélica: Em 1957, uma comissdo formada pelos professores Rino Levi, Artigas, Abelardo
de Souza e Hélio Duarte foi responsavel por uma avaliagdo do ensino da FAU para a
posterior proposta de reformas necessarias. Essas reformas, a principio, envolveriam a
reorganizagdo da seriagdo das Cadeiras, reunindo as técnicas no comego do curso para a
criagdo de repertorio para futuros projetos na Faculdade e uma reorganizacdo das mesmas
Cadeiras, reunindo-as de acordo com sua natureza, seja técnica, plastica ou de atelié. O
senhor, como aluno, chegou a tomar conhecimento dessa movimentagdo que ocorreu na
Faculdade, apesar de ter recém ingressado na mesma?

Sérgio Ferro: Honestamente, ndo.

Angélica: Para o Forum da FAU de 1968, depoimentos revelam que suas propostas eram

diferentes das do Professor Artigas, que terminaram por ser implantadas na Faculdade. Qual
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¢ a sua visdo do forum de 1968? De que forma o debate politico e as distintas concepgoes
politicas de combate a ditadura se expressaram no forum? Em que se baseava sua proposta e
em que ela diferia da do Professor Artigas?

Sérgio Ferro: As duas propostas, a do Artigas e a nossa, pretendiam ser de esquerda.
Artigas tinha muito mais experiéncia universitaria do que nods: partiu com vantagem,
portanto. O pano de fundo das diferengas era o seguinte: fiel as posi¢des do PC, Artigas
punha como eixo do ensino a procura do desenvolvimento, em particular das forgas
produtivas. O “designo” do desenho deveria ser o progresso. Nos (Flavio, Rodrigo e eu), que
haviamos rompido com o partido, acreditivamos que o essencial era mudar as relagdes de
producdo. Para isto, no nosso caso, mesmo antes de uma transformacdo social maior, era
preciso examinar o projeto dentro das condi¢des reais de produgdo — e alterar o projeto,
adapta-lo a relagdes de produ¢do menos exploradoras, mais justas e humanas. Dai nossa

proposta de ateliers de producdo experimentais — imersos criticamente na produgao.

Angélica: Alguns depoimentos também revelam que as propostas do senhor para o Férum
da FAU de 1968 defendiam um envolvimento maior dos professores da Poli nas aulas da
Faculdade de Arquitetura, levando-os a atuar diretamente no Atelier. Isto é correto? Caso
afirmativo, qual era a natureza desse envolvimento proposto? O senhor acha que isso
influenciou no fato de sua proposta ndo ter vencido? Alids, pode se dizer que houve uma
proposta vencedora? E de outra maneira, qual era, na esséncia, a sua proposta de curso
naquele forum?

Sérgio Ferro: Nao se trata de professores da Poli ou ndo — mas da presenca de técnicos da
constru¢do no atelier. Para mudar alguma coisa no canteiro ¢ preciso discutir cada ato
concreto, o porqué de cada decis@o, quais passagens exigem a prescricdo técnica e quais
outras podem ser deixadas a iniciativa operaria e etc. Nao se modifica relacdes de producio
em laboratorios, mas na efetividade de cada agéo.

Evidentemente, tais projetos s6 poderiam ser experimentais, enquanto ndo houvesse real
mudanga social. E seu lugar s6 poderia ser a universidade. Entretanto, mesmo que o aluno
ndo tivesse aspiragdes de mudanga, sairia, pelo menos projetar constru¢des corretas.

A proposta do Artigas foi adotada. Ele tinha uma lideranga quase carismatica, justa que
determinou a escuta do que dizia. Acho que nds, Flavio, Rodrigo e eu, tinhamos razao: mas
éramos jovens demais, sem a merecida aura do mestre. Além do mais a proposta do Artigas
permitia exercer a profissio com boa consciéncia politica; a nossa era muito exigente,

eticamente muito pesada. A esséncia de nossa proposta era (€) lutar desde ja, de forma
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concreta e profissional (e ndo somente como militantes politicos) contra a vergonhosa
exploracdo da forga de trabalho na construgdo, sabendo entretanto que ela s6 cessara com a

revolucdo social.

Angélica: Em uma entrevista a Marlene Acayaba, de 1985, o senhor disse que, apesar de a
atividade arquitetonica ter se ligado a militancia politica em varias partes do mundo no fim
da década de 1960, apenas no Brasil discutiu-se, de forma especifica, a organizacao do
trabalho, surgindo trabalhos sobre o canteiro como lugar de exploracdo. O senhor acha que
essas discussoes influenciaram nos trabalhos do Forum de 1968 na FAU-USP?

Sérgio Ferro: Realmente ndo conheco (até hoje) criticas semelhantes a nossa em outros
lugares. Algumas se aproximavam, mas sem ir ao né da questao.

Influenciaram no Férum de 68 através de nossas intervengdes. Varios alunos adotaram

nossas teses.

Angélica: Quais as mudangas que o senhor esperava na formagao dos alunos com a sua
proposta do forum de 1968?

Sérgio Ferro: Ja falamos disto.

Angélica: Depois do seu afastamento da FAU-USP em virtude de sua prisao, em 1970, o
senhor chegou a voltar a Faculdade, mesmo que por pouco tempo? Caso afirmativo, qual foi
o motivo de seu desligamento definitivo?

Sérgio Ferro: Nao voltei a FAUUSP, fui afastado por faltas (estava preso).

Angélica: Mesmo apods a saida do senhor da FAU, e por algum tempo depois, permaneceu
na Faculdade a disputa entre os chamados “artiguistas” e os “ferristas” (ou entre o pessoal da
Revista Desenho ¢ o pessoal da Revista Ou.....). Alguns ex-alunos véem essa disputa criada
em torno do senhor e do Professor Artigas como um exagero, baseadas em leituras
esquematicas e empobrecedoras das questdes politicas, desprovidas de questdes
arquitetonicas. O que o senhor pensa sobre isso?

Sérgio Ferro: Nao creio que a disputa (amigavel) entre o Artigas ¢ nds sejam resultado de
leituras esquematicas nem que ndo envolvam questdes arquitetdonicas. Conhego poucos
arquitetos que, na época, tivessem estudado com tanto zelo como o Rodrigo e eu. Para ser

bem honesto, nenhum. Liam o manifesto, a primeira parte da ideologia alema, a introdugdo a
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critica da economia politica, os textos “socioldgicos” talvez. Mas nenhum tinha atravessado
os trés volumes do Capital e os textos preparativos.

As conseqiiéncias para a arquitetura sdo imensas. O desenho que tenta provocar o avango
das forgas produtivas, a tecnologia da constru¢do (Artigas) ndo tem similitude com o que
procura modificar as relagdes de produgdo (nds) ndo envolveu antagonismo, mas tonicas

opostas quanto ao projeto.

Angélica: Alguns depoimentos de ex-alunos e professores contam que a disciplina de Teoria
e Historia da FAU-Santos, que tinha o senhor como coordenador, se destacava pela
formagdo de uma consciéncia critica da realidade, fazendo o aluno trabalhar com a
populagdo desde o principio. Esse método de trabalho era diferente do que ocorria na FAU-
USP? Por que havia essa diferenga?

Sérgio Ferro: Nosso método era bem diferente da FAUUSP. Desde o primeiro ano todas as
cadeiras, repito, todas, adotaram o mesmo objeto de pesquisa e intervencdo: as favelas
préoximas. Socidlogos, economistas, professores de artes visuais ou de estruturas, assim
como os de arquitetura desenvolviam suas aproximacdes especificas da arquitetura a partir
da realidade concreta, carente das favelas. Em todas as areas as mesmas condigdes sociais,
construtivas, juridicas, etc orientavam as propostas dos estudantes. Pusemos em pratica o
que haviamos proposto no forum. Nao houve segundo ano: quase todos fomos presos ou
ameagados. O programa era ultra simples: éramos arquitetos formados com o dinheiro
publico; nosso dever ético era atender as necessidades basicas da sociedade que havia

possibilitado nossa formagao; estas necessidades basicas se concentravam nas favelas.

Angélica: O professor Francisco de Oliveira relata em uma entrevista a professora Cibele
Resek que em Santos tomou contato com uma pesquisa que vocé e Rodrigo Lefévre fizeram
a respeito de moradia popular (autoconstrucdo), e que esta pesquisa teria sido fundamental
para as suas elaboragdes sobre a superexploragdo do trabalhador brasileiro. Qual era
exatamente essa pesquisa? Vocé conversou com o Prof. Oliveira sobre esta questao?

Sérgio Ferro: A pesquisa em questdo tinha o titulo “A casa popular” e tem outro nome no
livro organizado por Pedro Arantes: ndo me lembro agora. Nao vou desmentir o meu amigo
Francisco de Oliveira: se ele diz que foi assim, foi assim. Recentemente discutimos via
artigos algumas questdes que constam desta pesquisa. Foram publicados pela revista da

CEBRAP.
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Angélica: O senhor poderia contar um pouco sobre sua experiéncia na Faculdade de
Arquitetura em Brasilia, onde o senhor trabalhou em sua reabertura apds seu fechamento
pelos militares?

Sérgio Ferro: O corpo docente da Faculdade de Arquitetura de Brasilia tinha sido
desmantelado pela ditadura. Quando foi reaberta, em geral com professores novos, foi
necessario propor um minimo de consciéncia teérica ¢ de formacdo e de formagdo de
programas. Fui uma das pessoas chamadas para fornecer algumas pistas para debates

orientados para a elaboracao do novo programa.

Angélica: O senhor conhece a experiéncia da Faculdade da Arquitetura e Urbanismo de Sdo
José dos Campos, que manteve seu funcionamento entre 1970 e 1976? Se sim, o senhor
observa algumas de suas concepg¢des para o ensino de arquitetura inseridas na Faculdade,
através principalmente da atuagdo como docentes de alguns de seus ex-alunos e colegas,
como o Professor José Mario Nogueira?

Sérgio Ferro: Tenho alta estima pelo trabalho que conhego do professor José Mario. Se tive

alguma influéncia sobre ele, s6 posso me orgulhar.

Angélica: Em que suas experiéncias no Brasil, em especial seus anos como professor da
FAU-USP e as discussdes que envolveram sua participagdo no Forum de 1968,
influenciaram seu trabalho em Grenoble, na Franga? Existiu algum aspecto do trabalho que
o senhor desenvolveu la e que gostaria de ter feito aqui? E, por fim, o senhor acha que suas
experiéncias naquela Faculdade, como o Laboratorio de Canteiro, ou ainda qualquer outra
discussdo no campo do ensino de arquitetura que o senhor manteve ao longo de seus anos
como docente, poderiam ser reproduzidas hoje, pelas faculdades de arquitetura no Brasil?

Sérgio Ferro: Cheguei na Franca numa situacdo que me foi muito favoravel. Em 68, as
escolas de arquitetura foram literalmente desmontadas. Mereciam: eram péssimas, ainda
vinculadas ao sistema das “belas artes”, arcaicas e descosturadas. Ao serem reabertas, ainda
sob o sopro libertario de 68, os professores novos foram nomeados sem muito critério.
Quando cheguei, praticamente s6 encontrei um Unico arquiteto com experiéncia profissional.
Nao foi por acaso que nos dois dividiamos a quase totalidade dos alunos entre nossos
ateliers. Como eu vinha do Férum de 68, havia participado da fundac¢do da Faculdade de
Santos, ¢ um pouco da refundagdo da de Brasilia, eu me tornei o que tem um olho em terra
de cegos. Consegui sem oposi¢do propor um programa semelhante ao que propusera no

Férum: ensino organizado em torno de ateliers, com pouquissimos cursos autonomos, todas
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as matérias girando em torno dos ateliers caracterizados por posigdes teoricas explicitas. Foi
0 que permitiu que tais ateliers, com o tempo, abrissem laboratorios de pesquisas em fungao
de suas problematicas especificas. Até hoje a Escola de Grenoble tem o melhor nucleo de
pesquisas da Franca. Infelizmente o governo francés, que ainda guarda tragos de império,
impds uma série de reformas atabalhoadas que acabou por destruir o modelo instaurado por
Grenoble a partir de 1973. Uma pena. Assim mesmo a Escola liderou a formagdo do
primeiro centro realmente equipado de experimentagdo arquitetonica, em d’isle D"Abeau.
Este centro, tinico na Franga e, se ndo me engano, na Europa, deve um pouquinho ao nosso
Forum de 68, as propostas que recusou. O programa deste centro ainda ndo ¢ exemplar —
mas ¢ preciso dar-lhe tempo.

Acho que estas minhas experiéncias 14, que, repito, foram aplica¢des de nossas propostas no

Forum de 68 poderiam — e deveriam — ser utilizadas por nossas fculdades de arquitetura.

Angélica: Em uma entrevista ao Tribuna de Santos, Celso Lungaretti disse que, nas
condi¢des em que se encontrava o pais apds a assinatura do Al-5, existiam poucas opgoes: a
ndo-atuacdo politica; a atuacdo anddina, que ndo incomodava a ditadura; a atuacdo efetiva
no seio das massas que resultava em prisoes e torturas muito precocemente e finalmente a
atuacgdo na clandestinidade, pela via armada, o que permitia um tempo de atuagdo um pouco
maior. O senhor concorda com essa afirmac¢do? Quais foram os motivos que o levaram a
assumir a luta armada?

Sérgio Ferro: Concordo em grandes linhas, pois ndo conheco o artigo do Celso Lungaretti.
A luta armada tornou-se a forma de resisténcia forgosa diante das monstruosidades
crescentes da ditadura. Assassinatos, torturas arbitrariedades tinham que ser respondidos: foi
nossa obrigacdo ética. Médici e Geisel sabiam que nosso exemplo era perigoso, ndo por
qualquer eficacia militar — éramos poucos, fracos e tinhamos pouca esperanga de vitdria —
mas exatamente pelo contagio possivel da posi¢do ética. Por isso ordenaram o assassinio de
todo e qualquer resistente preso a partir, se ndo me engano, de 1973. Até hoje Araguaia

incomoda os afiliados a ditadura.
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Anexo 2

Entrevista com o arquiteto José Mario Nogueira
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Entrevista com o arquiteto José Mario Nogueira, realizada no dia 28 de novembro de 2007, as 15:00

em seu escritério localizado em Sao Carlos - SP, por Angélica Irene da Costa.

Angélica: Em primeiro lugar, muito obrigada pela oportunidade de realizar essa conversa com o
senhor, professor.

O senhor tinha conhecimento de qual era a proposta defendida por Sérgio Ferro no Forum da
FAU de 19687 E qual era a diferenca entre essa e a proposta do Artigas?

Zé Mario: Ele chamava de “bloquinhos”...era alguma coisa assim, de vocé ter as disciplinas
basicas, em um certo periodo e depois, no outro periodo, vocé teria o Atelier. Tudo se
transformaria no Atelier, onde estariam os arquitetos e os engenheiros, que dariam essas
disciplinas técnicas também. E se discutiria o projeto a partir dai. Certo? A questdo é que vocé
ndo ficaria s6 na questdo do desenho em si, da arquitetura e coisas assim, vamos dizer, mas vocé
teria a parte de estruturas junto com projeto, vocé teria a parte de hidraulica, de elétrica, tudo
junto com projeto. Se ndo me engano, foi isso.

“Pacotinho”, o que era? Entdo, vocé teria aulas relativas aquilo ali, certo? Nao s6 no projeto, mas
vocé teria algumas aulas de apoio aquela questdo que vocé estava resolvendo no projeto, que
seriam os “pacotinhos de conhecimento”. O que eu entendi foi isso.

E o Artigas prop6s o Museu 14, mas vocé deve achar coisas melhores na Revista “Desenho”.

Angélica: Sim, eu encontrei alguma coisa sobre 0 Museu nos proprios registros da FAU, pois
ela possui registros sobre os foruns...

Zé Mirio: E, foi aquilo 14.

Angélica: Mas o senhor falou que eles tinham divergido nessa hora...

Z¢é Mario: Exatamente, um propds uma coisa outro propds outra, a divergéncia era essa. E a
proposta do Artigas acabou ganhando. Quem foi defender a proposta do Artigas foi o Paulo
Mendes da Rocha. La no atelier ele defendeu e depois foi votado pelos alunos que estavam la e a

proposta do Artigas ganhou.

Angélica: Mas o senhor saberia dizer porque o Artigas foi contra, se ele foi contra o
envolvimento dos professores da engenharia?

Z.¢é Mario: Em realidade, ¢ uma coisa assim...isso ¢ uma coisa que eu penso. Eu acho que tinha
alguma coisa em relacdo aos engenheiros, a parte técnica e¢ tudo, desde que a FAU sai,

praticamente, da Politécnica. Entdo tinha alguma coisa que, eu acho, era poder mesmo, disputa
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pelo poder, dos arquitetos contra os engenheiros. Ndo sei se era contra, mas alguma coisa

de...tinha algumas arestas ali que causavam um certo desconforto.

Angélica: Mas nao ficou nada claro na época?

Z¢é Mario: Nao era...inclusive, veja bem, eu estava no primeiro ano, entdo aquilo para mim foi
uma loucura, né? Em um dado momento a FAU, que foi a primeira a parar na USP...em um dado
momento parou-se o curso. Ent3o..bom, vamos discutir, né? Algumas coisas eram muito
interessantes e acabaram se perdendo. E outras, vieram outras bastante interessantes. Veio

aquele negocio 14 de créditos, que vocé poderia escolher algumas disciplinas...

Angélica: E, como ¢ até hoje.

Z¢é Mario: Sim, ¢ até hoje, mas acabaram se perdendo coisas interessantes. Por exemplo, tinha
um belissimo curso de Historia da Arte, que davam aula Flavio Motta e Sérgio Ferro, do
Katinsky. Era brincadeira o que eles falavam em sala de aula e era assim..um dado
razoavelmente alto, era dificil de se acompanhar. Entdo, esse curso acabou para a gente, certo?

Tinha um outro curso la....

Angélica: Esse curso acabou com a Reforma?

Z.é Mario: Sim, acabou com a reforma. Tinha um curso de projeto, que eu acho que veio com a
Reforma, que foi muito interessante. Para mim foi excepcional, que foi um curso que
dava.....vocé tinha desde o projeto do objeto, planejamento e projeto de arquitetura, projeto de
objeto, que juntava as coisas 14 e que era muito interessante. Tinha varios professores a sua
disposi¢do. Eu me lembro que tive assessoria com Jorge Almeida que foi excelente. Conversei
um pouco com o Zanettini...isso dai foi muito bom, mas estava uma situacdo muito confusa, 68
foi um ano muito confuso, certo? Era a greve....para vocé ter uma idéia, entrei em margo e em
maio a gente ja estava em greve. Tinha um problema com as disciplinas técnicas, que os alunos
criticavam e que, em realidade, a gente criticava sem saber exatamente o que era. E tinha uma
questdo, no meu doutorado vocé vai achar isso, eu cito inclusive um arquiteto que depois ele até
aparecia muito ai, em que ele falava que eles criticavam as disciplinas técnicas e que isso acabou
trazendo, inclusive, ele reconhecia quando me deu aquele depoimento, que isso foi prejudicial a
ele. Ele fala “a gente tem que saber a técnica!”. Entdo, tem essas coisas...agora, eu acho que

muito teria que o Sérgio dizer...

Angélica: Mas esta tao dificil falar com ele ultimamente...
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Z.¢é Mario: Ele esta no Brasil?

Angélica: Entdo, o professor Jodo Marcos falou que ele viria para c4...tentei entrar em contato
com ele por e-mail e ele ndo retorna. O proprio Jodo Marcos falou que foi dificil falar com ele, e
ele foi da sua banca.

7.6 Mario: Na época dessa banca que ele foi para Batatais com a gente, tem até um filme, aquele

que vocé copiou, né?

Angélica: E, foi o que eu copiei. E que as questdes vio surgindo...

Zé Mario: E...veja bem, é que saiu em um periodo onde eles falaram que o problema do...a
questdo do desenho ¢ do ndo desenhar, que o Artigas defendia uma coisa e o Sérgio defendia
outra, e tinha as questdes politicas ai, que ndo era hora de desenhar, aquela famosa frase do
Rodrigo que em realidade foi interpretada por muitos como dizendo assim: “olha, ndo é para
fazer nada”. Nao ¢ bem assim, o Rodrigo, inclusive, projetava. O Artigas defendia que tinha que
se manter o projeto como um elemento da cultura e tudo. Mas ¢ que a FAU virou, voltando um
pouco na questdo da histéria da FAU, ficou uma coisa assim...veja bem, a gente saia da
Maranhdo em que vocé€ trombava nas pessoas. Na minha turma entrou 80 alunos. Na primeira
turma da Cidade Universitaria entrou 150. Agora, veja bem, era um edificio em que vocé pegaria
150, 300, 450, 600, 750 alunos. E, no entanto, tinhamos 14 naquela época 150, mais 80, 230 e
depois mais 120. Os 120 das trés turmas restantes, que eram s6 de 40, ndo dava uma turma dessa
nova que entrou. Entdo, vocé vivia perdido, vocé ndo achava as pessoas la dentro da FAU. Isso

deu pane em muita gente. Eu sei de cara que pirou 14 dentro, vocé ndo encontrava as pessoas.

Angélica: Foi um choque, né? Uma outra realidade, de repente.

Z.é Mario: Foi uma coisa completamente diferente, a gente ndo sabia o que fazer. Em um dado
momento, a pessoa que tinha pensado tudo, o Artigas, ¢ cassado, ele foi cassado em 1969. Eu
tive aula com o Paulo Mendes e, se ndo me engano, eu tive so trés aulas com ele. O Artigas, eu
ndo cheguei a ter aula com ele. O Maitrejean entdo, dava aula la para cima. Entdo, ficou um
negocio assim, voc€ ndo sabia o que fazer, todo mundo perdido. E teve um ano, que eu achei
que, para mim, foi bastante interessante, se ndo me engano foi em 1970, em que comegaram a
falar em “tempestade de informagdes”, um negocio assim, eu me lembro que essa palavra
existia. Eu acho que vocé vai precisar conversar com outras pessoas para pegar direito, mas tinha
um negocio chamado “tempestade de informagdes”™..uns criticavam, outros ndo. E, para vocé ter

idéia, em um dado momento, eu tive aula com o Flavio Império, talvez uma das aulas mais
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incriveis de projeto, eu tive com o Flavio Império. Que em realidade ele falou uma questdo
assim...como € que ele projetava? Ele falou assim “eu projeto de uma maneira, vocés projetam
de outra. Nao existe um método. Mas eu considero isso, e isso, e isso...”. E ¢ engracado, eu
projeto hoje utilizando alguns elementos que ele falou. Eu ndo projeto como ele projetava. Mas
eu me utilizo hoje, a maneira que eu tenho para projetar, ¢ de algumas coisas que ele falou
naquele dia...de vocé pensar, de vocé tentar imaginar as coisas, de vocé tentar entrar dentro das
coisas, de vocé tentar ver o pilar, se o pilar € melhor aqui ou ali. Eu me lembro que ele citou,
inclusive, o famoso pilar que o Artigas faz naquele prédio, ali na Vila Boim, em que o pilar esta
no meio da escada. Entdo ele dizia “mas olha, veja bem, o pilar esta ali, mas ele esta pedindo
para estar ali. Ele faz uma coisa na escada, uma divisdo na escada de ida e vinda...”. Entdo, a
gente tem que pensar nisso, se o pilar € redondo, se ¢ quadrado, se € em H...tudo isso é que vai
conformar o espaco. Entdo, uma das melhores aulas de projeto que eu tive foi com o Flavio.

Mas a FAU estava em uma crise muito grande, ficou em uma crise muito grande. Porque, em
realidade, ndo tinha mais chdo. Isso ¢, entre aspas. A impressdo que a gente tinha era de que ndo
tinha mais chdo. Deu pane em todo mundo, vocé ndo sabia o que fazer, 69 foi um ano muito
dificil para a gente, certo? 1970, idem. Entdo, vocé ndo sabia para onde ir, vocé ndo sabia o que
fazer. Veja bem, eu ndo sei, eu acho que superei isso talvez com uma certa rapidez porque eu
trabalhava fora. Entdo, até ontem eu brinquei, eu era uma pessoa que estava em dois lugares ao

mesmo tempo.

Angélica: Vocé nao estava tdo envolvido assim...

Z.¢ Mario: Nao, ndo era...eu estava na FAU, com a assinatura la, mas eu estava trabalhando fora.
Mas isso foi muito bom, porque eu aprendi também fora. E aprendi também 14 dentro, entdo eu
comecei a selecionar as coisas que eu iria fazer na FAU. Teve disciplina em que eu nunca
apareci....ndo vai colocar isso ai, hein?

E em algumas delas eu me arrependo, inclusive. Um dia eu estava conversando com o Mancha e
ele disse “puxa, eu nunca fui em tais aulas e hoje eu me arrependo”. E eu disse que me

arrependia muito também de ndo ter freqiientado algumas aulas.

Angélica: Na época vocé nao percebe, né?

Z.é Mario: Nao ¢ que vocé ndo percebe...algumas coisas, vocé deixava. Eu me lembro de uma
aula, eu queria assistir as aulas do Knesee...ele dava uma disciplina de historia para a gente que
eu nunca vi, eu nunca fui. Ai um dia me falaram que ele falaria sobre o Barroco Mineiro, entdo

eu fiquei 14 para assistir. Mas eu ja estava caindo fora...porque eu chegava 14, via o que iria
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acontecer e depois ja caia fora. E era muito dificil porque vocé perdia um tempo dos diabos de
onibus. Ou sendo pegava carona. A Erminia me deu muita carona. Alias, eu acho que me formei
e devo a duas pessoas: a Erminia e a uma colega minha chamada Tamara. A Erminia porque ela
me levava, as vezes ela chegava em casa e apertava a campainha esperando eu acordar. Isso eu
tenho que agradecer, eu agradeco muito a Erminia. E a Tamara...eu tinha largado a FAU. A coisa

12

estava tanta que no quarto ano eu disse “chega, ndo vou mais!”. Eu fiquei um més sem ir na
FAU. Deu 32, 33 dias, qualquer coisa assim. A Tamara me pegou e disse “ndo, vocé vai fazer”.
Eu disse que ndo iria...aquele negocio de trabalhar para burgués, aquelas coisas. E a gente
questionava muito né, o fato da régua T ser usada..como, “isso aqui condiciona a arquitetura”.
Eram aquelas coisas bestas. Tanto ¢ que eu tenho uma casa hoje, e nada nela bate. Nao bate, ela
ndo tem nada batendo. Mas se vocé olhar por tras, tem outra coisa batendo, porque a gente nio
escapa dessa estrutura. E uma casa em que uma face dela é para ca, outra 4 para l4...uns negdcios
assim. Cheio de bolas...para vocé ter idéia...(mostra o referido projeto).

E ao mesmo tempo, eu estava percebendo depois, em realidade o porque que eu fiz isso. Era uma
tentativa de fugir dessa ortogonalidade, mas foi também uma maneira que eu encontrei de
conseguir uma insolacdo boa para a casa. Entdo isso daqui entra para 14, porque o oeste bate
aqui, isso daqui caminha para 14 um pouco, isso daqui esta meio inclinado para la...porque eu

pego melhor o sol da manha, eu deixo o sol da manha chegar aqui perto. Entdo tinha toda uma

coisa desse tipo.

Angélica: Legal, o projeto.
Z.¢ Mario: Agora, eu ndo sei se te ajuda...agora, essa coisa, quem poderia te falar? Nao, era o
Sérgio e o Rodrigo. Eu me lembro do dia em que o Sérgio explicou isso, eu tenho uma memoria

meio de elefante. E eu me lembro do dia em que o Sérgio explicou isso.

Anggélica: Nao, mas o senhor ajudou muito!

Zé Mario: Eu sé, inclusive, discordei porque alguém tinha uma nota 14 na tese' que dizia que
ndo era bem assim ndo. Eu falei que tem coisa aqui que ndo era bem assim. Realmente, eles
discordaram nas propostas, de encaminhar o ensino da FAU. Nao acho que eles fossem
assim...tem uns que pintam o Sérgio Ferro contra o Artigas. Ndo, eu acho que ndo tinha nada

disso.

'O arquiteto se refere a dissertagdo de Fabiana Ceravolo, “A Pré-Fabricagio em Concreto Armado
Aplicada a Conjuntos Habitacionais: o caso do Conjunto habitacional Zezinho Magalhédes Prado”,
defendida em 2007, da qual fez parte da Banca Examinadora.
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Angélica: Com o tempo o senhor acha que foi aumentando essa coisa?

Zé Mario: E, acho que aumentaram um pouco isso ai, niio era assim ndo...que o Sérgio pregava
certas coisas...ndo, ndo sei. Sabe, era uma coisa assim: o Sérgio um dia falou em aula que uma
das coisas que denunciavam nosso subdesenvolvimento ¢ que o pais formava dois profissionais
para fazer uma coisa s6. O arquiteto e o engenheiro. Ai o pessoal ficou meio assim, né? Mas ¢
verdade, porque, se vocé€ pensar, sdo dois profissionais para fazer uma coisa s6. Vocé vai em
outros paises ¢ ndo € assim. Tem alguns que sdo, mas vocé vai na Espanha, por exemplo, os
arquitetos fazem uma série de coisas dos engenheiros, € os engenheiros que quiserem fazer
coisas na arquitetura, tem que fazer, acho, que um ou dois anos de arquitetura. O calculista 14
ndo faz sé a estrutura, o calculo, essa coisa toda da engenharia. Se ele quiser, faz o curso. Nao
sei, tinha gente para quem isso pegava um pouco mal. E se vocé pensar, eu entrei na FAU e nds
tivemos que fazer uma campanha “Arquitetura ndo ¢ Engenharia”. E ¢ verdade, depois eu
pensei, arquitetura ndo € engenharia, mas ela contém o engenho. Se vocé olhar na historia da
arquitetura existe o engenho. Na minha tese, eu chamei o grego como sendo o artificio e o
romano era o ingegno (engenho). Isso ¢, a maneira de vocé€ fazer, em realidade, a idéia
construtiva daquilo também. Agora, eu acho que na historia ai muita coisa foi deturpada, né?
Tanto é que o Sérgio conta que, no dia em que eles se encontraram depois que o Sérgio voltou,
pouco tempo antes do Artigas morrer, que foi uma choradeira s6. E o Sérgio fala que a gente
saiu de 14, que ndo tem essa conversa. Saiu, de um lado, o pessoal ligado ao Artigas, que passou
a defender essa questdo, ¢ o pessoal do Sérgio, que radicalizou, né? “Bom, ja que estamos aqui
vamos até o fundo do pogo. Vamos ver o que tem 14”. Chegaram 14 e acharam o que se passa nos
canteiros de obra do Brasil.

Agora, o Rodrigo continuou projetando. O Rodrigo queria...porque parar de projetar? O Rodrigo,
um dia, a gente estava conversando e eu contei para ele que tinha feito um projeto e que o cara
exigiu que fossem formas tunicas e eu achei tdo engracado que, assim, ele perguntou “vocé
aprendeu a tecnologia, como ¢é que faz?” e eu “ah, eu aprendi um pouquinho”. Nossa, mas ele
me deu uma bronca....ele falou “ndo tem um pouquinho, Z¢. Vocé tem que aprender, a Uinica
maneira que temos de sair desse subdesenvolvimento é aprender essas coisas e passar para 0s
outros”. E a {inica maneira...é a grande coisa de atuagio que nos temos, é aprender as coisas e
passar para os outros e cada vez mais dominar essas coisas. Eu me lembro que, quando ele foi a
Batatais, ele me falou 1a assim “aprendeu?” e eu “aprendi”. Bom, e ai ele me diria assim “passe
para os outros, passe para a frente”. Porque a gente tem que aprender ndo s6 as coisas, mas
aprender como ¢ que se faz as coisas. E o saber e o saber fazer, para a vida. Entdo ele dizia que o

arquiteto tem que saber dominar essas duas coisas. Mas nao sei se te ajuda essas coisas.
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Angélica: Nao, imagina, ajudou muito. Todo o seu relato como aluno do Sérgio Ferro ajudou
muito.

Z¢é Mario: O Sérgio, quando eu entrei na FAU, ele dava aula no Departamento de Histdria. O
Sérgio deu um curso de Historia da Arte fantastico. O que eu aprendi de Historia da Arte foi com
o Sérgio. Mas era uma coisa assim, em certo aspecto, para quem estava entrando na FAU, a
gente apanhava muito. Ele deu a bibliografia, sobre o espaco, a mudanga do espacgo pictérico...eu
tenho um livro até hoje em casa e tenho até em francés, que depois eu comprei porque eu percebi
que tinha uma diferenca. E era muito interessante...Van Gogh, Cézanne e Gaughin, ¢ ele mostra
como ¢ que esse pessoal passa para o século atual...eles ficavam quatro horas falando em cima
de um slide do Portinari, ele ¢ o Flavio Motta. E eram incriveis aquelas aulas. O que vocé
aprendia...a gente s6 ndo aprendeu mais porque a gente ndo entendia, muitas vezes. Porque eles
saiam de um negocio e davam voltas, voltavam para aquilo, era muito interessante. Depois eu
tive um curso com ele...no primeiro semestre nos tivemos esse curso, dai depois da Reforma da
FAU ele deu um curso mas eu ndo lembro sobre o que, ai no outro semestre. Eu fiz todos
dele...no primeiro semestre ele deu um e outro no segundo, em 1969. E deu no terceiro também,
se eu ndo me engano, no primeiro semestre de 1970, mas eu ndo sei o que ele deu no segundo,

eu ndo me lembro. Ele foi preso, se ndo me engano, em 1970, né?

Angélica: E, foi em 1970.

7Z¢é Mario: Ele deu um sobre comunicagdo visual no século XX, mas ele falava de tudo nas
aulas. Ele deu uma analise sobre Brasilia para a gente, fantastica, analisando a Catedral, analisou
essas coisas...O Niemeyer, no tempo de tudo pré-moldado e pré-fabricado, de repente ele entra
com um negécio Barroco...Ele deu um outro curso 14, para a gente, que na verdade foi muito
mais um curso de marxismo. Comecei a entender ali, eu nunca li O Capital por completo, eu li
algumas partes, mas eu comecei a entender aquilo 14 pois ele deu uma explicagdo para a gente
sobre a ideologia alema, ndo me lembro o texto...muito bom. Depois ele deu uma parte do curso
muito interessante onde vocé estudava alguns caras e depois discutia na aula: Sartre, a estética da
fome do Glauber Rocha, todos esses textos a gente discutia em aula. Foi muito interessante. E
muitas vezes era um bate papo que vocé fazia até no bar, né? A gente chegava, ele estava
tomando café e ficavamos 14 batendo papo, faziamos a aula 14, e isso era muito interessante. Eu
sinto ndo ter aprofundado mais, porque em muitas vezes tinha que estudar e eu ndo tinha tempo,
pois trabalhava. Entao desse pessoal eu peguei aula direto. Mas foi um periodo, que eu acho, que

nao foi muito facil.



117

Angélica: Imagino. Mas muito obrigada mesmo pelo papo, ajudou bastante. Agradego muito.
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Anexo 3

Documentos relativos a Sérgio Ferro pertencentes a Sess@o de Expediente da Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo
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Documentos relativos a Sérgio Ferro pertencentes a Sessdo de Expediente da Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo

Processo 06.1.1683.16.8

Abertura 15/12/2006 12:11 (SVEXP-16)

Interessado | Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

Doc. Base GD/1402006/FAU

Assunto Gestao de Recursos Humanos — Doagdo do acervo de pesquisa e trabalhos em
arquitetura e pintura, pelo arquiteto Sérgio Ferro a FAU

Status

Andamento | 2

Entrada 19/12/2006 09:08

Setor SVCONT-16

Despacho

Saida 19/12/2006 09:09

Destino SVMAT-16

Conteudo

1 Pedido de viabilizacdo de recursos solicitado pelo Professor Nabil Bonduli para
doagdo e transferéncia do acervo disponibilizado pelo Arquiteto Sérgio Ferro
datado de 15/12/2006.

2 Carta de préprio punho do Arquiteto Sérgio Ferro doando suas pesquisas e
acervo de artes plasticas para a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU),
para que o estudante Felipe Contier, orientando de iniciagdo cientifica do
professor Bonduki, selecione o que for de seu interesse para posterior
arquivamento. Carta de Salvador, datada em 13/12/2006.

3 Carta do Professor Bonduki, datada de 14.12.2006 solicitando verba para o
envio de documentos ao Brasil, em virtude da viagem de Felipe de Araujo
Contier a Franga (origem dos referidos documentos), custeada pela Ecole
d'Architecture de Grenoble (EAQG), a ser realizada em janeiro de 2007.

4 Célculos para orcamento do envio de 120 Kg de documentos, em 14/12/2006.

5 Convite da EAG para realizagdo de viagem a Felipe de Aratjo Contier em
25/07/06, por intermédio de Pedro Fiori Arantes.

6 Anexo — Plano de Pesquisa denominado “A teoria e a critica de Sérgio Ferro em
O Canteiro e o Desenho”, de Felipe de Aratijo Contier.

7 Encaminhamento de pedido em 19/12/2006.

Tabela 1. Documentos do Processo 06.1.1683.16.8
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Processo 72.1.12744.1.1

Abertura 16/10/1987 08:52 (FAU)

Interessado | Sérgio Ferro Pereira

Doc. Base GD/37472/FAU

Assunto Assunto a regularizar - AFASTAMENTO

Status Arquivado

Andamento | 13

Entrada 11/03/2002 11:12

Stor DACAA-01

Despacho Arquivado o documento na caixa 4663 - 11/03/2002 13:27

Saida

Destino

Contetido

1 Pedido de afastamento de Sérgio Ferro em 09/05/1972, sendo Eduardo Corona
seu substituto.

2 Aprovagdo do pedido pela diretoria, em virtude do convite para participagdo do
Seminario de Paisagem Urbana, do Centre D’Etude Des Morivements Sociaux
da Ecole Pratique des Hautes Etudes da Universidade de Paris em 14/03/1972.

3 Pedido de afastamento pelo motivo citado acima, pelo proprio Sérgio Ferro, por
1 ano em 29/03/1972.

4 Convite feito para o referido semindrio pela Universidade de Paris em
14/03/1972.

5 Formulario de afastamento, preenchido e assinado.

6 Aprovagdo do pedido de afastamento pelo reitor em 16/06/1972.

7 Pedido de prorrogagdo do afastamento iniciado em 01/04/1972 para 31/12/1973
a fim de dar cumprimento ao plano de estudos iniciado junto a Faculdade de
Arquitetura de Grenoble (Franga) em 24/04/1973.

8 Aprovagdo do pedido de afastamento pelo reitor em 22/05/1973.

Tabela 2. Documentos do Processo 72.1.12744.1.1

Processo 71.1.15811.1.0

Abertura 21/10/1987 21:13 (FAU)

Interessado Sérgio Ferro Pereira e outro

Doc. Base GD/45971/FAU

Assunto Assunto a regularizar - ESCLARECIMENTOS SOBRE A SITUACAO
FUNCIONAL DOS INTERESSADOS

Status Arquivado

Andamento 26

Entrada 11/03/2002 11:12

Setor DACCA-01

Despacho Arquivado o documento na caixa 4585 — 11/03/2002 13:27

Saida
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Destino

Contetido

1 Pedido de esclarecimento da situagdo funcional de Sérgio Ferro e Rodrigo
Lefévre, ja que, segundo o documento, em 30/06/1971 foi noticiado pelo jornal
Folha de Sdo Paulo que ambos foram condenados a 2 anos de reclusdo, em
08/07/1971.

2 Fotocopia da referida reportagem.

3 Situagdo funcional em 21/07/1971 que indica que a presente situacdo dos
interessados ndo impede a volta as suas atividades.

4 Pedido, pela Universidade de Sao Paulo, da certiddo de sentenga em 28/07/1971.

5 Reiteracao do pedido em 06/12/1971.

6 Novo pedido de esclarecimento da situagdo funcional do Diretor da Faculdade
de Arquitetura para o Reitor da Universidade de Sdo Paulo (o primeiro ndo
tendo sido atendido) em 05/01/1972.

7 Salvo conduto de Rodrigo Lefévre em 02/12/1971.

8 Salvo conduto de Sérgio Ferro em 02/12/1971.

9 Certidao de sentenca dada em 05/08/1971.
PS: Na certiddo estdo listados os motivos da condenagdo de ambos, que sdo,
entre outros: a explosdo de um monumento ( uma réplica de um avido da FAB)
localizado na Praca 14 Bis ¢ a acolhida de Carlos Lamarca em determinada
oportunidade. A certiddo contém ainda declaragdes como a de que Ferro estava
“conturbado por graves problemas familiares, arrependido de sua militdncia mas
afirmando, por lealdade ou mero escrupulo [...] ainda se considera, no plano da
filosofia, um marxista...”

10 Situagdo funcional em 03/04/1972 que afirma que os condenados deverdo

permanecer afastados de suas fungdes até o término do prazo de condenagdo (2
anos) ainda que tenham obtido condicional.

Tabela 3. Documentos do Processo 71.1.15811.1.0

Processo 9.1.1421.1.8

Abertura 26/10/1987 19:45 (RUSP)
Interessado | Sérgio Ferro Pereira NF 139246
Doc. Base REQ/69/FAU

Assunto Contagem de tempo de servico
Status Arquivado

Andamento | 39

Entrada 30/10/2002 08:50

Setor DACAA-01

Despacho Arquivado o documento na caixa 3776 — 30/10/2002 13:46
Saida

Destino

Contetido

Planilhas

Tabela 4. Documentos do Processo 9.1.1421.1.8
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Processo 63.1.2448.1.1

Abertura 13/11/1987 21:17 (FAU)

Interessado | Sergio Ferro Pereira

Doc. Base GD/4363/FAU

Assunto Assunto a regularizar - CONTRATO DOCENTE

Status Arquivado

Andamento | 19

Entrada 21/12/2000 10:32

Setor DACAA-01

Despacho Arquivado o documento na caixa 2333 — 07/12/2000 13:15

Saida

Destino

Contetido

1 Contrato docente.

2 Contrato para a Cadeira 16, Historia da Arte e Estética de 25/02/1963.

3 Certificado de Imunizagdo.

4 Titulo eleitoral.

5 Certificado de isen¢do do Servico Militar.

6 Atestado de formacgao do ano letivo de 1961. Colagdo dia 12/01/1962.

7 Atestado de Capacidade profissional, assinado pelos Professores Nestor Goulart
Reis Filho (professor assistente da Cadeira 20) e Flavio Motta (titular da Cadeira
16).

8 Atestado que ¢ pessoa de conhecimento da Faculdade.

9 Curriculo do ano de 1957 ao ano de 1962.

10 Termo de contrato em 23/08/1963 para o prazo inicial de 730 dias.

11 Demonstragdo de verba para contrato.

12 Prorrogacdo do contrato para a Cadeira 16, Historia da Arte e Estética, até
28/02/1966 em 22/07/1965.

13 Curriculo do ano de 1953 ao ano de 1965.
PS: Consta no curriculo que Sérgio Ferro foi diplomado em 1° lugar nos 5 anos
de curso. Nao consta pratica da docéncia em 1962, citando apenas a contratagao
pela Universidade de Sao Paulo em 09/1963.

14 Termo de contrato em 27/07/1965.

15 Prorrogacdo do contrato para a Catedra 20, Historia da Arte e Estética, até
28/02/1967 em 25/11/1965.

16 Termo de contrato em 03/02/1965.

17 Prorrogacdo do contrato para a Catedra 20, Historia da Arte e Estética, até
29/02/1968 em 14/02/1967.

18 Termo de contrato em 039/02/1967.

19 Prorrogacdo do contrato para a Catedra 20, Historia da Arte e Estética, até
28/02/1969 em 08/12/1967.

20 Declarag@o de ndo-exercimento de nenhuma outra atividade publica em
12/1967.

21 Curriculo do ano de 1963 ao ano de 1967.

PS: Cursos feitos no periodo por Sérgio Ferro:
- 1962 — Diplomado em Arquitetura e Urbanismo pela Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (FAU) da Universidade de Sao Paulo
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- 1965 — Curso de Pos-Graduagdo em Museologia pela FAU sob a orientagdo do
Professor Flavio Motta

- 1965 — Curso de Pos-Graduagdo em Evolucao Urbana também pela FAU sob
a orientacdo do Professor Nestor Goulart Reis Filho.

- 1966 — Curso de Semiologia pela Universidade Mackenzie, sob a orientacao
de Umberto Eco.

22 Contrato de substituicdo do Professor Flavio Motta durante impedimento deste
em 28/05/1968 a partir de 01/06/1968, passando temporariamente do status de
Instrutor — ref.l para Professor Catedratico ref.VI.
23 Prorrogacdo do contrato para a Catedra 20, Historia da Arte e Estética, até
28/02/1970 em 25/02/1969.
24 Declaragdo de “sem efeito” o ato que nomeou Sérgio Ferro como substituto do
Professor Flavio Motta por ndo ter exercido a fun¢do, em 08/07/1969.
25 Prorrogacdo do contrato para a Catedra 20, Historia da Arte e Estética, até
28/02/1971 em 28/11/1969.
26 Relagdo dos cursos do Departamento de Historia da Arquitetura e Estética do
Projeto.
PS: Relagdo das disciplinas que envolviam Sérgio Ferro e Rodrigo Lefévre:
- Histéria da Arte e Estética
Professores:
e Professor Doutor Flavio Motta — Professor Catedratico — responsavel
por 4 aulas
e Arquiteto Sérgio Ferro Pereira — Instrutor — responsavel por 4 aulas
e Arquiteto Julio Roberto Katinsky — Instrutor — responsavel por 4 aulas
A disciplina contava com 110 alunos
- Historia da Arquitetura 11
Professores:
e Arquiteto Doutor Nestor Goulart Reis Filho — Professor Catedratico —
responsavel por 4 aulas
e Arquiteto Rodrigo Brotero Lefévre — Instrutor — responsavel por 4 aulas
A disciplina contava com 80 alunos
27 Curriculo do ano de 1963 ao ano de 1967.
28 Atestado de mudanca de cargo para RDIDP em 19/12/1969.
29 Alteracdo de contrato para exercimento de RDIDP a titulo precario e em estagio
de experimentagdo por 1095 dias em 07/12/1969.
30 Demonstragdo de verba para contrato.
31 Curriculo do ano de 1963 ao ano de 1968.
32 Relatorio para pedido de exercimento de contrato agora em tempo integral em
14/10/1969.
33 Pedido de exercimento de contrato agora em tempo integral em 30/10/1969.
Pedido feito pelo proprio Sérgio Ferro em 17/10/1969.
34 Aprovacdo de pedido de alteracdo para contrato em tempo integral em
12/11/1969.
35 Anexada Acropole nimero 319, especial Trés Arquitetos
36 Prorrogacdo do contrato até 31/12/1972 em 21/01/1971.
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PS: O documento especifica apenas se tratar do Departamento de Historia da
Arquitetura e Estética do Projeto, ndo especificando a disciplina.

37

Sugestao de docente para as disciplinas propostas “Arquitetura ¢ Produgdo” e
“Programac¢do Visual e a Arquitetura no Século XX” em 18/01/1971.

38

Processo numero 2448/63 que trata do encaminhamento do processo de
alteragdo para o regime de RDIDP para novo pronunciamento devido a auséncia
do encaminhamento de documentos apds um ano do pedido em 08/02/1971.

No mesmo documento se encontra uma inscricao de Sérgio Ferro, feita de
proprio punho, que diz: “Em virtude de outros comprometimentos nao poderei
assumir o RDIDP que teria solicitado”, Inscri¢ao essa assinada em Sdo Paulo,
datada de 03/03/1971.

39

Pedido de recontratagdo por 3 anos e fungdes alteradas para professor
colaborador em 05/02/1973.

PS: Pedido de prorrogacdo de contrato assinado pelo Professor Nestor Goulart
Reis Filho e pedido de recontratagdo assinado pelo Professor em exercicio
Eduardo Corona.

40

Declaragido de cumprimento das exigéncias da USP que pede para que seus
professores tenham cursado Pos-Graduagao.

4

Sugestdo de docente (apesar de no momento Sergio Ferro estar afastado das suas
fungdes) para a disciplina proposta “Pesquisa junto ao Gruppo 2” e
“Programac¢do Visual e a Arquitetura no Século XX” em 18/01/1971.

42

Novo pedido de recontratagdo e fungdes alteradas para professor colaborador,
dessa vez para 1 ano, em 22/03/1973.

Tabela 5. Documentos do Processo 63.1.2448.1.1

Processo 62.1.13882.1.9

Abertura 13/11/1987 15:00 (FAU)

Interessado | Sérgio Ferro Pereira

Doc. Base 39762/FAU

Assunto Assunto a regularizar —- CONTRATO

Status Arquivado

Andamento | 15

Entrada 07/12/2000 13:15

Setor DACAA-01

Despacho Arquivado o documento na caixa 2333 —07/12/2000 13:15

Saida

Destino

Conteudo

1 Contato para Auxiliar de Pesquisa junto a Cadeira 20 — Arquitetura no Brasil por
730 dias em 11/06/1962.

2 Pedido de documentagdo para inicio do processo.

3 Demonstracdo de verba para contrato.

4 Termo de contrato sem data e sem assinatura.

5 Encaminhamento de processo para arquivamento em 21/01/1963.

Tabela 6. Documentos do Processo 62.1.13882.1.9
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Anexo 4

Fotocopia do Programa Proposto para 1957
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CADEIRA Ne 13
"ARQUITETURA ANALITICA"

Prof, Enoch da Rocha Lima,
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Objetivos do ensino da Arquitetura Analftica,

e Morfologia'dos elementos arquiteturais; funcionais, estruturais, constru
tivos e plasticos,

5 ~ > 2 o, L
2 = Apreciacao geral e elementar doa;fﬁtemaa estruturais através da Historia:

a) O sistema arquitravade dominantg nas arquiteturgs do antigo Egito, da
Persia aquemenida; da antiga Grecia, de India budica e da America pré-
columbiana; _

i+ b)o sistema .arqueado dominante nas arquiteturas da geaopotamia, da Pér-

sia sassanida, Bizantina, Murulmana, Romanica e Gotica;

c) o sistema misto adotado nas arguiteturas de Império Romano, do Renas-
cimento europeu, das Revivescencias e dos Ecletdsmos;

d) o sistema r{gido.e outros derivados do emprSgo do concreto e das estru
turas metalicas, adotados na arquitetura contemporanea.,

3 - Apreciaglo geral dos tipos arquitetonicos resultentes da aplicagio dos sis
temas estruturais, do meio fisico, das influencias religiosas, polfitiocas
e sociais. :

L - Integragao da éscultura, da pintura e das artes aplicadas na_qualificagdo
dos tipos arquitetonicos e apreciagao geral dos problemas plasticos das
expressoes arquitetonicas da antiguidade, e dos periodos claissico, medie-
val, moderno e contemporaneo., '

5 - Reconhecimento dos estilos arquiteyanioos pelas caracter{sticas funcionu-
is, estruturais, construtivas e plasticas, consideradas como linguapgem
das idades. )

23 PARTE
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Unidades didéticas bésicas de estudo obiigatorio.

1 - A PRE-HISTORTA & OS POVOS PLIMITIVOS,

la- A h&Eitach individual primitiva: a caverna, o "cliff-dwelling“, o "loesz"
chines, a choga, eabena terrestre e aédrea; os "talayots" e "navetas" hele
ares, a "tejupaba" brasileira, eotec.

2 - A habitacdo coletivas os "pueblos" do Arigzona e do Colorado, o "douar" A-
rahe, o "kraal" africeno, as "palafitas", a "taba" dos silvicolas brasi -
leiros, ete,

. . = o 2 s
3 - As primeiras fortificaedes: o "oppidum" gaulés, a muralhas pelasgica, os
"nuraghis" e as torres albarras" da Sardenhs.

% - M - £ .
L - As primieras ergenizagoes urbanisticas: o "terramare™,

Estudo geral e sucinto das formes de construgao,

1l - Os sistemas de estrutura baseados nn utilizacgao dos moteriais e nas conve

s (0 . o . . s f S

nilencias esteticass arquitravado, arqueado, balarceado, misto, rigido e
outros,

. x . ol T 1 £
2 - A parte ativa de uma sdificacho: o equili-rio,

3 - A parte pessiva de uma edificagnas: @ exXpressag,
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A Arquiteture e os estilos.

Origem e significado da palavra arquitetura.

Fungéo, estrutura, construqao e forma.

Estilo e estilizacdo como lingusgem plastica de ume epoca. As ordens ar=-
qultetonlcas.

A arte argquitetural do antigo Egito.

Sintese hlstorlcc geografico da antiga civilizagéo egipcla.
Caracteristicas funcionais, estruturais, construtivas e plasticaa da ar -
quiteturs egipoia, Exempllficaqan.

A artelarquitetura dos povos mesopotamicos,

Sintese histarico-geogréfica das antigas civilizaqses mgaopotamicas.

Caracteristicas funcionais, estruturais, construtivas e plasticas das ar-
quiteturas mesopotamicas. Exemplificacao,.

A arte arquitetural iraniana.

Slntesa hlstor;co-geograf1ca da antiga civilizacdo iraniana nos seus dois
perlodoss aquemenida e sassanida. :

Caracteristicas funcionais, estruturais, conﬂtrutivaa e plasticas das ar-
quiteturas aquemenida e sassanida., Exemplificacao,

A arte arquitetura da antige Grecia.

Slntese nlstorlco-geograflca de entige civilizagdo grega~- os per{odos pre
-halenico, helénico e helenistico.

Caracteristicas funcionais, estruturais, construtivas e plisticaa da ar-

‘quitetura grega. Exemplificacgso.

A arte arquitetural romana.

Slntese historico-geografica da antiga civilizagfo romana abrangendo os
periodos etrusco, romano peninsular e romano colonial. .

Caracteristicas furcionais, estruturais, construtivas e plisticas'da ar =
guitetura romsna. ixemplificagao.

A arte arquitetural crista primitiva.

Sintese historico-geografica da -civiligagao cristé primitiva.

Caracteristicas funcionais, estrutureis, Eonstruﬁivaa e plasticas da ar =
quitetura crista primitive., Exemplificacao.

A arte arquitetural bizantina.

£ O o £ian o ~ ~ .
Sintese historico-geografica da civilizacao bizantina e sua expansao asisa
tica e europeisa,

{ - . . 3 e s
Caracteristicas funcioneis, estruturais, construti-a e plasticas de argui
tetura hizantina, Txemplificacsao,

LS
A arte arguitetural romanica.

SlntEaB 1-J_stor:_ccn-.gaogra;1.*:&1 da constituigao e desenvolvimento da civili-
zacao medieval européia.

Caracteris t1caa funcionais, estruturals, construtivas e plastlcaa da ar =
quitetura romanica, Exempllflaacao.
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A arte arquitetural gotica,

Sintese histérico geografice da formacso e expansao da arte gotica, espe-
cialmente a arquitetura,

Caracteristicas funcionais, estruturais, construtivas e plésticas da ar-
quitetura gotica. Exemplificagdo.

A arte arquitetural muculmana,

Sintese historico-geografica da formagdo e expansdo da civilizagao mucul~
mana, '

Caracteristicas funcionais, estrutursais, construtivas e plasticas da ar -
quitetura mugulmana, Exemplificacao.

A arte arquitetural do remascimento italianoe,

5
do feudalismo; b) a desintegraqag do imperio dos Hohenstaufen; ¢) o huma-
nismo; d) as descobertas arqueologicas; e)_a influencia da literatura; f)
o ressurgimento dos estudos do grego e do latim; g) o mecenato; h) a novs

ordem economica.

Caracetristicas funcionﬁis, estruturais, construt}vas e plasticas da ar-
quitetura do Renascimento italiano. Exemplificagao. .

A arte arquitetural do renascimento em outraos paises da europa,

Sintese histérico—geogrifica da expanseo da arte do Renascimento .nos prin
cipais paises da Europa,

Caracter{sticas funcioneis, estruturais, construtivas e plasticas da ar -
quitetura renamscentiste nsa Ffanca, na Inglaterra, na Espanha, na Alemanhsa
e em Portugal, Exemplificacho,

A arte arquitetura barrocea,

Moderna concepgio do barroco: os tris aspectos do barroco ou a afirmagio

da "lei dos tres estadog".
Sintese histﬁricp—geografica da expansao da arquitetura barroca nos prin-

cipais paises da Europa.

Caracteristicas funcionais, estruturais, construtivas e plasticas da .
quitetura barrooca, Exemplificagao,

A arte arguitetural nos Estados Unidos da Amériea do Norte.

Sintese hiatérico-geogri?ica da formacao e desenvolvimento da arquitetura
nos £stados Unidos da America do Norte, ate os meiados do seculo XIX,

Caracteristicas funcionais, ¢stmuturais, construtivas e plasticas da ar -
quitetura norte-americana ate o seculo XX, Exemplificacao,

A arte arquitetural do séoulo XX nos principais paises do ocidente,

Sintese historica da formagﬁo da arquitetura na Buropa e na América a par
tir da segunda metade do seculo XIX,

Caracter{stic&§ funcionais, estrutursia, construtivas e pléstieas da ar =
quitetura do seculo XX, Exemplificacao,

S2o Paulo, Fevereiro de 1957,




‘ - UNIVERSIDADE DE SKO-PAULO
' FACULDADE D% ARQTITETURA E URBANTSMO

i §
CADEIRA N9 1y
"TEORIA DA ARQUITETRA" .
raes -

Professor Eduardo Corona

OBJETIVO DA CADETRA

A Cadeira de Teoria da Arquitetura tem por qgjgtffg dar ao eluno, de forma
ampla e geral, uma compreensio da Arquitetura, .com base no conhecimento historico
e artistico, no labor social do arquiteto e na finalidade estética da obra de ar -

quitetura,

12 PARTE

I - INTRODUGXO

W

) O comhecimento humano, O conhecimento e & arte. A percepgao, O objeto
artistico, a sensagao, O conceito estético e o juizo estético‘_kﬁg;agao_gnire-ima—
gem e objeto, A importancia da pratica.

b) A Arquitetura como Arte, Conceito. A imaginagdo e o racioccinio, 4 erie
cdo artistiea, Arte e utilidade. Arte emotiva, Objeto da Arquitetura, Meios.

c) A Teoria da Arguitetura. Conceito, O homem & vida e & Arquitetura, His

tarico de ocadeira, Finelidades.

II_~ ARQUITSTRA CONTEMPORANEA, Fovdw=y0 HISTORICO

a) Etapas iniciais e tragos evolutivos, - Conceito e localirag@o na histdria
da cultura,

b) Os ciclos da histdéria e a sintese das artes. Reflexo da sociedade.

c) As raizes na segunda metade do sfculo XVIII, Influéncias e aspéctos, Os
estilos e 6 néo~classicismo,
d) A revolugfo industrial, - Inovag@es técnicas, A evolugio politico e ecom

namica. Causas, Resultados sociais, culturais e artiéticos.

e) O movimento "arts snd crafts", Willieam Morris, Teoria e alcance do mo=

vimento,
£) 0 "art-nouveau" e sua atuacsio na Buropa. Os engenheiros do séculc XIx,

0 estile 1.,900. Conceituacso,
g) A arquitetura e a industrializacho, A maquina e a produgao técnica e in

dustrial, Os movimentos e a repercussio na arquitetura,
h) O neo-platicismo. 0 cubismo e & arquitetura abstrata. 0 racionalismo,o

funcionalismo e outras -tendencias antes de 1°.




i) A arquitetura ‘e o mundo atual, Aspactbs sociais, g;lpﬂafiooa,_econamicb;

e artisticos, Diferenciagac em cada pa{s. A arquitetura brasileira,

IIT - ESTUDO DAS RELAGOES ENTRE A ARQUITETURA E A ATIVIDADE DO ARQUITETO

.a) A arguitetura e suas funcoes, O fim da arquitetura, O individuo e a co-
letividede, Necessidades &iferenciedas, 0 ato individual e o ato~eoietivo..?hngaes

organicas e espirfiuais,

b) A arg:itetura e & sociedade. O impacto material e espiritual, A pqgigin.-
. e ———
gocial do arquiteto, Sua organizarmo, experiencia e ‘deveres. e

c) A tradicso em arquitetura. A conciencia da tradicdo e sua aplicacdo.Prin

oipios validos.

IV - ESTUDOS DA COMPOSIGXO AKQUITETONICA

a) A composigao, Os processos, O desenho arquitetanico. Tendsnciau'grafi-
cas. § '

b) Os elementos da composigao., Condigdes preliminares. O programa de necea
sidades, O terreno, O partido., A dominante do projeto, A circulagao e a utiliza=
¢20i A orientacao. A corposicso das fachadas, A plastica em relagao com & estrutu .
re € a funqao, Massas e volumes. Cheios e vazios; Saliencias e reentrancias; A

fungéo e a forma, O movimento e a expressao,

V - ANALISE DA ARQUITETURA E SEUS ELEMINTOS .

a) Elementos estruturais, Conceito geral, O muro, & coluna, Sistemes ele-

mentares. O apoio, sua plastica e classificacho.

b) Elementos de protegdo. Os vios, Fungfo e diferenciamcdo., Os pisos e te-
tos. A cobertura, Tipos e detalhes. Elementos especiais.

c) Elementos de circulagdo. Conceito e classificagio, DiferenciagBo dos ou

tros elementos da composigioc. Dimensionamento e proporgao.

d) Elementos de decoragaoc., Tipos e definic8e, O conhecimento dos elemento:
decorativos, Representativos e nao representativos, A pintura e a escultura, 0 pai
nel decorativo. As regras da decoragao,

e2) 0 espago como protegonista da arquitetura. Conceito e os estudos de Bru-
no Zevi. A técnica, a pléstica € O eSpacO. ASH interpretagaas da arquitetura.‘ A w=

nidade organica e a medida espacial.




- =

U1 -~ A ARQUITETURA E 0S MIOS PLASTTCOS EMPREGADOS WA SUA REALIZACXO

a) A matéria e sus “arlsdade Estudos de André Lurcat.-'Kwhvntuxg e s qBr.
0 tratemento e a 1us. '

b) A cOr. Aspectos da - isSp e sua relacéo com a cor, Caracteristicas. A
gama das cores. Valor plastico da cBr, Psicologia da c¢or.

¢) A modemature, CondicBes materiais e esteticas. O perfil e sua composi-
cao, Aplicagoes,

d) 0 ornamento., Definicao e justificativa, ‘Matéria e tratamento, Estrutu
re & estudo dos varios tipos, -

e) A luz, Conceito geral, O modelado e o volume, A luz natural e a luz ar

ALY —

tifieial, .

£) A pintura, Consideragles gersis. Tipos empregados na arquitetura, Ca -
racterlsticas e evoluqao. .

g) & escultura, Matéria. Férmas de aplicagao na erquitetura, Srpressio
plastica, s O LS :

h) 4 naturera, A vegetagdo e a agua., A arte dos Jardins, O paisagismo.

VII « A A QTITETURA E A SUA EXPRESSXO FORMAL

a) A forma, Iéoria. Defini~oes. Elementos constitutivos das2 formas, Pro-

priedades;, Estrutura, Inércia e Mo—imento,
b) A evolueao das formas, Conteudo plintico. Aplicacfo na aiquiteturs,

c) Forma e contefido, Djferenciacio e aplicagao,

VIIT - A ARQUITETURA*E A ESTETICA

&) Fundementos, 0 belo em arquitetura, Os estetas e a arquitetura como.af

te. As teorias estéticas sobre arquitetura, Expoentes da estetica e teoricos da ar

quitetura,
b) Os valores eatéticos da arquitetura, Carmcteristicas gerais, Classiflca

¢3o. O médulo. As proporgdes, O tragado regulador, As deformagGes oticas, Os e-

feitos de perspectiva, A escala e os contrastes., A verdade na arquitetura, 0o modu

lor de Le Corbusier.
22 PARTE
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IX - uARACTmRiSTICﬁU Da A QTITETTRA ATRAVES DAS DIFZRENTE TES NECESSIDADES HUMANAS,

I - GENERALIDADES
a) Do partido arquitetdniceo,- Fatdres 11E&dOB 20 ‘terreno disponivel que =e-
Sam na escolha oy determinscae do nartido, Dlmensoas e desniveis do terreno, A neia




bim

sagem. A orientagdo quanto & insolagho e regime dos ventos, Diagrama das sombras.
Posturas Municipais, Estaduais e Federais, 0 esquema funcional. A zonedUmento das
fungdes dentro do bldce ﬁrquitetanico.

b) 4 circulacio horizontal, Definicses e classificag8o, As zonas de cire
culacdo horizontal e os demais elementos da composicho, A area de ciroulacio forga
da e a area atil, Indices de aproveitamento, 0O tfatamento arquitetonico, A pro =
porgao, Zonas de distribuiecdo,

c) A circulagao vertical. Defini¢des e classificaglo. O aspécta economi-
¢0s Egtude da escada e dimensionamento racional de seus elementos. Métodos de ba
lanceamento, Rampas. Estudo geral das rammas para veiculog e pessdas, Elevadorss,
Generalidades técnicas e estudes sobre o trafago. '

II - DOS PROGRAMAS

a) A hesbitacao. Generalidades. DefinigSes. Fatores sociais higieéncios, fi
nanceitos, etc, BEstudo os elementos da habitagio e sua distribuicdo interna, Prin-
c{pica utilitirios, artisticos e morﬁia; A familia e suas atividades., A habitagao
uni-familiar e a habitagfo coletiva, Tipos de casas urbanas., A casa operaria ou gi
nima em seus varios aspéctos, desde o gocial até o financeiro, A pré-fabricagao, 4
casa rural, Prédios de epartamentos ou habitagdes coletivas. Os apartamentos ou qé
lulas residenciais no organisme arquitetonico, Problemas sociais decorrentes, Ani-
lise das circulagdes horizontais e verticais conaeqﬂentaale necessarias, Elementos
de uso coletivo. Gal hotéis, Classificagdo e progremas. Andlise ® planejamento dos
elementos da habitagfo, A cosinha na habitagho., A cozinha em geral, A lavanderia.
O banheiro, A decoracac dos interiores. 0 jardim nas regidéncias e nas habitagoes
coigtivaa. Os elementos de protecao, Classificagao,

B) As atividades culturais. O edificio escolar ﬂrimﬁyio. 0 edifiéio esco-
lar secundario, A escola superior. Prineipios de composigao, Problemas de ordem
nedagégicaa, higiénica e economica, Classificagao e as véarias solugoes arquitetoni-
cas segundo a capacidade, localizagdo e tipe de alumos, Problemas urbanisticos. Fro
gramas. A sala de aula, capacidade, dimensdes, oriéntaggo, iluminagdo, ventilagio ,
etc. Elementos de composigao. O museu e a habitacgo., O teatro e o cinema, Estudo
10 campo de visibilidade, Os "grades" de visibilidade. A aclistica, A capacidade e
-~ acomodagao do publico, A circulacho. Progremas. Generalidades.

¢) As atividades religiosas. Os ediffcios religiosos. Classificagio e
programas,

d) Os meios de trabalho. Edificios para industria, classificagao. Proble-
mas sociais e urbanfsticos, Edirfcios para escritorios, Generalidades. Edir{cios
para bancos, Programas s principios de composigso, Fungdes e tipos de organizagao
bancéria. Edific;ca para mercados. O abstecimento. QuestSeslde ordem urban{stica.

4cessos, classificagao e programes. O conceito amergcano sobre os "shopping centers”.




e) As atividedes recreativas. Edificios esportivos. Clubes. Estadios.

(lassificacgo. Principios de,compcsioﬁo. Conceitos gerais. A circulacﬁo, 8 Vie

sibilidade e a orientaceo. Estadios mono—ésportivos e pali-aaportivo?. Capacida-

fr, forma e dimensdes, O carater arquitetanico. Edificio de turismo. Hoteis de

Cassinos e restaurantes, Generalidades e programas.
Ediffcios politicos o administra$i

reraneio e balneario.
f) As atividades no servigo publico.
e

vos, Generalidades, Parlamentos. Ministérios. lLocalizageo e capacidade. i

3 Lad
nes unidades administratives em centros urbanos modestos, As mgencias de correio

e coletorias de renda, Centros de saude, Os postos de assistencia spcial e . de

Ediffcios judiciarios. Generalidade e classificecao., Programa de
Ediffcios hospitalares. Generalidades. Princi
de

puericultura.

foruns, penitenciérias e cadeias,
Fatores sociais, cientificos, economicos, etc, . Problemas
Questdes sociais ligadas so

Classificagao dos varios

pios de composigfo.
ordem higignioa e sanitaria, A eficiencia funcional.
enfermo. Problemas morais e pa{quiccs. A adminigtrgqao.

tipos de hospital, segundo a capacidade, especializaqﬁo medica, etc.
Zoneamento des funces. Es

Programes ge

rais. Os servigos principais, - Formas de agrupamentos

tudos comparativos dos tipos de edificios. Diferentes partidos de compoaicﬁo. Gru

Carater arquitetural. Expressao plastica. Sanatérios, Dife -
Hospitais de isolamento. Leprosa—
Generalide=-

pos hospitalares.
rencas e snalogias entre éstes e os hospitais.
rios. Problemes de zoneamento. Edificios destinedos a comuniocacoes,

des., Programes de aeroportos, de estagoes de estrade de ferro, de aztrn2Zes rodo -

viarias, Aplicagdes, capacidade etc. -

III - DAS AULAS PRATICAS

- Durente o ano letivo sergo executados trabalhos gr&ficos, exercicios ob

. s - : . . hoed -
jetivos, referentes ao programa acima, com vista sempre me interligacao necessaria
com a Cadeirs de Composigao.

- A medida que forem ventilados oS programas de necessidades nos temas e-
xigidos na cadeira de Composigfio, serao elaborados esquemas, fichas e graficos rela

. ~
tivos a esses assuntos,

- Prodecoes ilustrativos ~~=%pr laynda=s a =feito durante o decorrer dag au
¢ g

las pars melhor ..;.51 w320 deste programa.

Sio Paulo, fevereiro de 1957.




UNIVERSIDADE DE SEO PAULO

FACULDADE DE - ARQUITETURA E URBANISMO

CADETRA N2 15

"HISTORIA DA ARTE, ESTHTICA"
Prof. Flavio Motta
Ok jetivo = 0 estudo da Historia da Arte e Estética, no 52 ano da Faculdade de Arqui-

tetura e Urbanismo de Sao Paulo, tem por objetivo apresentar uma visho Po
noramica do desenvolvimﬁnto da arte, dos seus meétodos de estudo, das ide-

ias estéticas e da erfitice, através dos tempos, a fim de facilitar a com

preenséo das tendéncias. erti{sticas conmtemporanea.

I _PARTE

_ 1 - 0 estudo do Histdrie da Arte atraves da Historia. A Hiatdria da Arte,
a Historia da Estética e a Historia da critica,
2'=« 0 Homem e as primeiras manifestaqées artisticas, O homem e a culturs,
A linguagem como veiculo de culturay Arte e expresan. Arte e as condiedes religie
sas, sociais, econdmices e individuasis. Arte e cultura, ' .
3 --As principais fases e caracteristicas da arte pré-historica.
L ~ A arte pré-histdrica e a arte dos povos primitivob. A arte primitiva
e sua influéncia na arte contemporanea, .
5 ~ As primeiras grandes ci- iliracdes. A transiedo entre a Pro-histéria
e a Historica, A4 01gade e a orgenizacao da produggo artistica.
6 - 0 Egito, O realismo e o hieratismo. Significacio para a cultura oci
dentzal, =1
7 - A arte na Mesopot:mia. Paralelo com a civilizagio do Egito, Signir”
cacao das culturas ass{rio-babilonezaa para as manifeataqoes artisticas do Oecident:-,
8 - Chine, Japdo e India. Importanica da arte oriental no Oqidsnte.
9 - A arte pré-colombiana e &s cultures emericenas
10 -~ Antiguidade Classica

Creta, Micenas e. o mundo pré-classicao,

A CGrecie e as primeiras grandes civilizagSes, A cidade grega, & &-
poca herdica e os primordios do individualismo, 8imboliemo e Clgési
cismo. A autonomia das formas, O classicismo e w Greéia aures, 0
helenismo, a difus@o da cultura grege e o ecletismo.

Transigfo entre arte helenicta e a arte romana,

Os tedricos da Antiguidade classica,

0 mindo romano. Perfodo de formacioc. A influgncia etrusca e sua 8ig

nificagfo., O helenismo e a contribuigdo grega, A cidade romana, Rom:

i
i




— - 3 -
3 = .::a

e o retrato. Realismo, impressionismo & expressionisme romano,
A organizagao do espago na arte romsana,

A decadéncia do Império Romang e o in{ciq do cristianismo,

/ = -~ v . -
11"~-A arte paléo=cristda e os prineiros tedrices da arte erista

12 - Arte Bizantinas

Formacéo de Bizancio, sua vida urbanﬁ e o cristianisme no Orients.
Simbolismo e transcedentalisme cristao na arte bizantina. O orna-
mento; & frontalidade, a organizegao do esPa?u e a importancia do
cesaropapismo na arte bizantinae,

A influ€ncia bizantina mno Oriente.’

1% =~ 0 islanismo e o mundo madievgl

1 - A Idede Midia
Conceito de Idade Midia, -

A arte e a vida monastica.
0 romanico e o feudalismo,
0 gdtico e o epogdo do cristianismo. A cidede medieval, Os tedri-
cos da arte medieval,
15 = O Renascimento
Perfodo de transigéo. Conceito de Renascimento, A cidade do Rena-

cimento. Renmascimento naltalia: Siene, Florenga, “oma, Veneza e as
.caracteristicas regionais, A tradigfio da forma, da cor e lumin{ati
ca., O Remascimento fora da Italia, Teoricos do Renaseimento. Menei
rismo e realismo. ' -

16 - 0 Barroco .
Conceito do barrcco.
Carevaggio ¢ o realisms luministico,
0 movimento de Coﬁtra—Reforma, o Absolutismo, o Merecantilismo e - e
esp{rito de ostentacao.
Rembrandt e a arte holandeza do século XVIT,
0 barroco da Peninsula Thérica.
Q barroco no Brasil.

Os tearicos.

17 - O néo-classicismo

Ll
0O conceito do neo=classicismo,
~ = - -~
A revolucao Francei@ 2 0 neo=-classisismo., 0 mundo napoleonico e £
arte contempcranea,

o *
Os teoricos do nec-classicismo,




{
§
7
?
!
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18 = @ século XIX
0 estudo do século XIX segundo os principeis tedricos da arte conter

poranea.

Os movimentos artfsticos & a Revoluecao Industriel,

William Morris, os pré-rafaslistas e o movimento "Arts And Grafts",
A exnosicgo de 1851 e as grandes exposicodes. i

0 "art nouveau".

A ergenharia e a técnica no século XIX,

0 romantismo, o realismo e o impressionismo,

19 =« 0 fim do aécﬁlo

O mmndo romantico e o mundo da técnica.
Os post-impressionistas e o "fin de siécle",

0 principio do século

0 movimento cubista.

0 expressionismo,

0 futurismo, .

Os "ismos" e as tendencias da arte contemporanea,

II PARTE

Alem das prelerdes destinadas a epresertar uma visio gera) dos principais
problemas da Historia da Arte, serio orgenirados os_Seminiring pera a leitura e pes-
quisa, com o objetivo de fortalecer & preparsssio metodolﬁgica dos alunos, O referi=-
do SeminArio devera contar com a colaboracso de outros profersores da Univercidade .
Em 1956, o Seminario teve como tema central a obra de Sigfried Giedion "Space, Times
and drchitecture”, A obre de Lewis Mﬁmford; sers o centro de interesse pera as ati-
vidades do Seminario durante ¢ ano de 1997,

Merecera especinl destagque o ensino ministrado por meio de projegoes, wvi-
sitas e museus e exposigOes, visando desenvolver a caracidade de apreciagdo das  o-

bras de'arte.

S&o Paulo, fevereiro de 1957,
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UNIVERSIDADE DE 8X0 PAULO
FACULDADE DE ARQUITETURA R UEBANISMO

CADEIRA N2 16
"coMPO4ICXO DR ARQUITETURA, PEQUENAS COMPOSIGOES I, DESENHO ARQUITETONICO, PLASTIC. T"

Professor Zenen Lotufe, -

19 Ano:

1l - Apresentagao dos materiais de constiuqao mais usuais: seu emprego sob o
ponto de wvista estrutural, de vedagao e plastico,

2 - Equipamento da habitagao: material senitario, mAquinas de uso domestico,
armarios, mesas, cadeiras bara os diversos fins, ete,

3 = Elementos que compoe a construgao, sob o ponto de vista funcional e
construtiva,

L = 0 homem como modulador do espago: os elementos construtivos e especi -
ads em relagao as proporgoes humanas,

5 =~ Organieagéio dos espacos interno e externo da habitagdo, v
A
8 - Igterdeﬁpendencia dos amhientes intermo e extermo na habitagifo contempo
ranea, : :
7 = Analise do 1bcals situag8o, orientagdo, vi%inhanqaa, interpretagio de
levantamentoq

8 ~ Discussao de programas minimos de habitagao e orgenizagao de projetos,

?}ERCTCIOS: Serag_estabeleoidga exercicios referentes a: detalhes diversos de cons=-
trunao; organizagao dos espagos internos e externos de uma habitacao 3
projeto de residencia, ecom programes pertindo de uma casa Para pequena

familin,
292 Ano _
1 ~ Recapitulagio de nocBes obtidas no eno anterior mediante estudo critico,
em conjunto, de projetos de Pequenas residencisas,
2 - Detalhes construtivos de ediffcios e pequenas estruturas,
2.1 - Fundagdes; . .
2.2 - Paredes: de sustentaeao, de vedagfo;
2.3 = Estruturas simples; .
2.5y ~ Cobertura de edifécios: © emprego de ceramica, cimentoﬁi
mianto, metais, tétos impernngbilizados; 1 e
Estruturas, detalhes e dimensoes resultantes do emprego
dos diferentes materiais;
2.5 = Tretamento de interiores; revestimentos mais empregados
para alvenarias, . L
. Formas e datalges resultantgs do BEmprego desses materiais
2.6 ~ Instalacoes eletricas, hidraulicas, de agua pluviais,cte.
Detalhes caructgristicos proporcionados pela previsio . |-
destas instalagoes,
3 -~ Situagao dos edificios no terreno. Aproveitamento de lotes urbanos,
L - NoecSes de_insolagio, Interpretagio das disposi¢des legais contidas nas
®dodificagtes sobre instalagoes,
5 = Akéida interna nos edificios; 0 programa, Cireculaggio interns em resi -
« dencias = outroes cagsos, Distribuicao em planta, em funcao da circulacto,
sxsrcicTos:
e et

1 = Projeto de pequena residencia s discuss@o coletive dos diversos traba -
lhos,




=

Dstudo de residencia em dois pavimentos, para travar conhecimanto com
dolucles de ligagao entre andares: escadas, rampas, ele-radores.
Tipos de estrutura a empregar, detalhes t{picoa.

Estudo de pequena hebitecBo coletiva, travando conhecimento com probls
mes da insolacao.

PRIMETRO SEMiISTRE

L, - Estudo de projeto com programe especial (pequenss estagdes, restauran
tes, postos de serviecos, ete,)
5 - Exercicio de relacionamento de pequenos edificios, Insolagao.
DISCIPLINA: Plastica I - 22 fno
Dissertacao sdbre temas relacionndos com
os trabalhos praticos Trabalhos
Aﬁlicaogo de nog¢oes clementares de 0 meio pléstico. Sub-divisie

geometria no plano

A medida aurca

As leis de forma (Gestalt)

-~ - -
Nocoes sobre cor neutra e primaria,

SSGUNDO SZMESTRE

Aplicacao de nogdes elementares de

MATERIAIS

geometria no espago.

Sblidos regulsares,

Nocgo de .espago plastico; esta
tico dinamico- espaco-tempo,ea
paco-cor, noya, dimensso,

meio plastico;

Aplicagao de cores neutras
e primarias.

Eg_tarc{cioz de aﬁiliae = orig_._

cao.

ulahOraqao do plano,
Compoaiqao ne terceira dimen
sao,

Cheios o vazios,

Textura e cor,

Articulagfo do volume.

Articulagao do espago,.

A cor como*elemento capacinal

IMPREGADOS NOS TRABALHOS

Cartolina, madeirs, materia plésticu, metais,

DISCIPLTINas

1.

L

Desenho Arquitetanico ~ 12 Ano

Emprego de instrumentos e aparelhos de desenho; tira-linhes, grafos,
normcgrafos, esquadros, compassos, eacalaa, etc. Bxercicios correla-
tos.

Lxercicios de representagho em escalas diversas de clementos arquite~
tonicos: plantas, cortes, fachadas, detalhes,

Convanuoes usuais nos desenhos de instalagGes elétricas,
radio stelefone etec.,

fgun, gas,
Levantamento de edificios e seus elementos.

Representagaoc dos diversos ambientea de uma edif1caqao: coxinhas, ba
nheiros, lavanderias, salas, dcrmitorioe refeltorios, salas de tro-
balho, ete.

Desenhos de apresentacao de ente-projeto de estudos.

Cd -~
Desenlios tecnicos de execuerao,

Desenhos ds projetos nos termog da legielacao-em vigsr.




OBSERVACXO:

s r o
Serno praticas todas as aulas desta cadeira. 0 professor, em todas as o= .-

nortunidades que se oferscerem, desenvolvera Qu recordara mos alunos, os conhecimen f

toa teorico

8,

quer de arquitetura, quer de ciencias basicas e afins que tenham rela

eao com o trebalho respectivo, tendo em vista especialmente os seguintes assuntos:

1 -4 irquipetura e sed conceitd’ Expressao, correlagao, integrgqio,-or-

13 1

2

-

7% o% .

3
L4 3a
L

<)

a 9%
10
11

12

dem orzanica. ,

3 -~ 3 3
Problem&tsociologicos. Inteiraceo, grupos sociais. 4 pesquisa social
e seus metodos,

Complexidade do fato arquitetonico, .Fungdo, estruture econdmica. A |
sinteé?estétiga. , , X |
Problemag esteticos, £Estetica psicologica e sociologica, Arte, indus ' m
tria e maquina. Arte e sociedade, )|

Os espagos € sua manipulaqga. 0 amb}ente e respectiva integragso,
Concepgoes do espago atraves de Historia,

Problemas de psicologia experimental,

Sensngocs d imagens. Leis gerais.

A salybridade, O ediffcic e a satde fisioa e espiritual. CondigGes ae !
salubridade. Clima @ microeclima. ]

Os sistemas construtivos, Sistemas clementares. fstrutura e oquipu-
mento, Esqueletg e membranas. Ago; concreto; madeira, Pre-fabrica -
¢ao. Normalizagao, - : ‘

A economia., Simplicidade e pureza de forma, A ligho da mAquina,
Mornumentalidade e seu sentido.

Planos & processos sociamis, O plano como gerador, .Caractaristicas_g
tuais. Flexibilidade e uso multiplo do espaco. Integragao vertical
e horizontal. Esquemas funcionsais.

O problema da habitacao, Hebitat e urbanismo. O cortigo. Areas con-
geladas. Zoneamento, e processos ecologicos. Circulacap e congestio
namento. O edificio e a cidade. Metropolitandsmo.

A forma e as formas, Vida e aura das formas. tempo
funcéo
Forma e teoria
cor
tradicao
Ensino dogmﬁtico e aprendizedo criador. Educegio artistica e seus
objetivos, Arquitetura & seu ensino. '

Onestilo e os estilos. 0 movimento con@emparaneo. Suas origens, ten
dencias e desenvolvimento. Esbogo historico dos estilos. -

Os ElemEEtOS do. Arquitetura. E1§mentos estruturais, de protegfo, de
circulagao e de deeorsgéo, Historia e filosofia,

i -~
Elementos da teoria da ﬁrquitetura.‘ Fetores morfogenaticos de ordem
material; social e economica; pscoldgica,

Sao Paulo, fevereiroc de 1957,




UNIVERSIDADE DE SZ0 PAULO

% FACULDADE DE ARQUITET'RA E URBANISMO

- CADEIRA N9 17

"COMPOSIGAO DE ARQUITETURA - PEQUENAS COMPOSIGUES XTI - PLASTICA II"

Prof. Abelardo Riedy de Souza,

. . . I
A exemplos dos anos enteriores, o ensino desta cadalra devera ser o=-

rientado, temde como principiu, que arquitetura & obra e que ] projeto 3

o veioulo para a concretizagan deata nesay portanto, 3-‘c£-ubauﬂo £ Bl {
““eameda dewers ser s de d4ar a0 aluno a maior soma posairel de conhecimen-

tos dos diversos materiais e seu emprego racional.

19 SEMESTRE A cega como moradis do homem.
Organizagao de ambientes.

Localizagao da casa no lote e sua situagao na rua,

29 SEMESTRE Conjunto residencial - Estudo de um cundunto reaidencial independene
' h te - Moradia = Cultura - Esportes.
Pesquisa de material, '
Pesquisa social. ; '

r ey A

_-l-“"-..-r"‘-‘. o5 !
PLASTICA IT

19 SEMZSTRE O programe de Plastica sera desenvolvido de maneira objativa, procu=-
rando estebelecer maior emtrosarento com a cadeira de "Composigio de

Arquitetura”,

19 SEMESTRE Elementos construtivos dea forma - Exercicios graficos
Preto e branco,
Tratnmsnto plastico da superficie - Animagao da superficie
Cér e textura
Os materiais
critica dos trabelhos Exercicios graficos
Emprggo da cor

292 SEMESTRE ComposigOes arguiteturajs - desenvolvimento do programe de "@omposi

¢80 de Arquiteuta® : Exercicios graficos
Aplicagdo dos materiais,

Sgo Paulo, fevereire de 1957, .



UNIVERSIDADE DE SXO PAULO

FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISIO

CADEIRA N2 18

"coMPOSIGXQ DE ARQUITETURA L GrawpEs CcOMPOSIGUES I - PLASTICA III"

Prof, Hélio de Queiroz Duarte,

I. = Aules informativas (19 e 2°¢ semestres) -

trabalhos preparatarios

(deafis 7
- ideogramas e organogrames.

- leitura e manalise dos prograras

conceites sobre "planocs de massa"
- "partidos"
- relagoes escalares.
dominantes de um plano _
- fatores intervinientes.
valores estéticos e sus aplicebilidade
anadlise do conteido plastico em arquitetura

discussdo e analise de elguns dos grandes planos executados,

II. - Aulas praticac ( 12 e 29 semsstres) -

ante-projetos referentes & témas de grande composigeo, versando adbre:
- Bducaqao
- saude
- transporte
- industria,
desenvolvimento de um dos anteeprojetos enteriormente executados s &
livre escolhm do =luno,
discussgo semanal de um téma proposto pelo professor e levada a efeito
por equipe voluntéria de alunos,
enalise sob o ponto de vista plastico, escritas e graficas, versando
sobre as obras ou conjunto de obras de renomados arquitetos, nacionais

ou estrangeiros.,

Sao Paulo, fevereiro de 1957.
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UNIVERSIDADE DE SX0 PAULO

FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISYO

CADEIRA N@ 19

"COMPOSICAO DE ARQUITETURA. GRAWDES COMPOSICOES II"

Professor Rino Levi

19 TEMA

Projete de ponte com extensao de 510 metros, a ser feitée em 2
etapas, sendoi-
a) Ante~projeto;

b) Projeto com maquete,

0 tema foi escolhido objetivando o entrosamento com as Cadeir-

i ras de Estabilidade e Estruturas.

Nogdes gerais sobre principais tipos de eatruturan de pontes e

sua aplicaqao no caso em estudo.

Exame critico das solugEea apresentadas pelos alunos e cotejo

das mesmas, ~ocom realizacoes conhecidas.

22 TEMA

Plane jamento de rede hospitalar para o Estado de Sao Paulo,em

3 etapasi- et
a) Estudo da rede hospitalar;

b) Ante-projeto de varias unidades;
¢) Projeto das mesmas unidades.
Este trabalho estid sendo artioulado com o Instituto de Pesquis
sas Hospitalares, que ird fornecer os dados necessarios e que proporei
onara a oportunidade de colaboragfo de especialistas em varios assun -

tos ligados ao tema,

Apresentacdes de dados estatisticos.

Estudo e interpretaqao dos mesmos dados.

Informagoes para organizacao dos programas das varias u
nidades da rede hospitalar

Estudos dos organogramas dessas unidades.

Organizaqao funcional do hospital.

Relagoes entre os varios departamentos do hospital e es
quemas ds circulagao

Informagaes sobre os varioa departamentos do hospital.

Exame critico das solucGes apresentadas pelos alunos.

S8e Paulo,Fevereiro de 1957.
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FACULDADE DE ARQUITETIRA E URBANI§M0

CADETIRA N® 20

"ARQUITETURA . NO BRASIL"

Prof, EduarQQ Augusto Kneese de Mello

1 -~ Os sistemas de construcao

] =
Os Materisis - As tecnicas,

;nwmn~-~~w,wm—-03 elementos componentes dos adi:icios.

2 -~ Classificacdo dos ediffcios e suas pegas, pelas finalidades e fumcoec.

3 - As influgnciaﬂ_rsgionaia,

— A topografia. | O homem,

== Ly . |
g i B L
.08 elementos /matureis - 0 climae,

4

L, - As influéncias artisiébﬂLculturaiﬂ.
5 - Classificacfio historica, - &% v} g IR :
6 - Determinantes economicod-sociais, ‘j

0S SISTIMAS DE CONSTRUGHKO
Os materiais -

As técnicas -

0
A
A
0
0
0 Cimento ete,
A
A
0
0
A

Barro.
Pedra,
Madeira.
Vidro,

Ferro,

Taipa de pilfo,
Taipa de sopapo,
Adobe,

Ti jolo,

Alvenaria de pedra,

Os sistemas mggtosa.' Barro e pedra,

Barro e madeira,

O Vidro.,
0O Cimento e o ferro. .

Novos materiais e técnicas.

08 ZLEMENTOS COMPONINTES DOS EDIFIcIOS

Portas e janelas,

Zscadas,

Sacadas ¢ baledes,

Cunhais, colunas e pileres.

Pisos,
Telhados etc.

ete.
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pa -

CLASSIFICACRO DOS EDIFICIOS E DE SUAS PBCAS, PBLAS FINALIDADES E FUNCOES

Casas de cidade
Casas de arrabalde

Casas de fazends

Igrejes 1

Fortificagoes

Casas de camaras, de governadores e cadeias, ete,
As salas e alcovas

As varandas

Cozinhas e banheiros

Oratorios

Pateos

Senzalas

Engenhos etc,

45 INFLUSNCIAS. REGIONATS ‘ -
Os elementos materiaiss B afs Bauy

A Pedra
A Medeirs
O Barro ete.

0 CLIMA
0 sol

A chuva

0 vento )

Suas influencias nos elementos construtivos e nas saluqaea de plants,

A TOPOGHAFIA

A localizagio dos ediffcios no ambients,
Fisioco. ; : S

Os terrenos planos,

As casas de encosta

Ag construgdes em montanhas.,

A Egua.

As preocupacoes de defeza,

48 INFLUBNCIAS ARTESTICO-CULTURAIS

© 0 {ndio
0 colonigzador
A companhia de Jesus .
A missgo francesa
0 ecleticismo internacional
0 cinema
" A semana moderna de 1922

Grande jean de Montigny, Dubugras
Corbusier,lpucio Costa, Warshavchik, etec.

- CLASSTFICAGXO CRONOLOGICA  j:. el

As construgoes primitivas do indigena

A era colonial

Classissismo

Ecletieismo . |
Arquitetura contemporanea.

DETERMINANTES ECONOMICO-SOCIAIS

Os cilos do ouro, café, cacéu,e cane,
A colonia, o imperio, a republica.
A estrada de ferro.

Sao Paulo, fevereiro de ce7,




UNIVERSIDADE DZ SX0 PAULO"

FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

CADEIRA Ne 21
_ "DESENHO ARTESTICO" ' |

Prof.Brnest Robert de Carvalho Mange |

i -~ FINALIDADE

0 ensino de Desenho Artistico visa dar ao futuro arquiteto, os meios necess’i-

-~ » v ;
rios a exteriorizagao de sua capacidade criadorn, atraves da expressao grafica, Fa-

tal finalidade seja atingida, utilizando-se didatica apropriada, & essencisal

ra que
obter:

- dom{nio das diversas técnicas elementares de desenho;

~ desenvolvimento da capacidade de observagao particularmente

g no sentido das eétruturas eapaciais;
- apuro da sensibilidade plaatica e dessnvolvimento da imagni-
nagdo criativa,

B - PROGRAMA

12 A n o,

1) COpia fiel do nat:ral a lapis. Volumes simples (tijolos,
pedras, madeira),

2) Representacao e ecomposicRo, em escalas diverses, dos temas

- citondos acima.

3) Copia fiel do natural a lapis., Temaa vegetais,
L) Representacaq das concepgoes grquitetonlcas desenvolvidas
na cadeira de "Pequenas Composigoes de Arquitetura“ a lapis e nankin. Det:
lhes de interior e exterior; todos arquitetdnico.,

22 4 n o,

1) Continuagio do item L do programa do 12 ano, com maior de-
senvolvimento, _ - .

2) Represéntaqgo esquematica (croquis), a 14pis e nankin. Te.
mas diversos

3) Estudos das técnicas de aplicacao de corea. Aguarela, EU
che & pastel,. Simples aplieagdes dessés meteriais em formas elementarecs,

L) Representacfio de temas das cadeiras "Pequenas Composicoe
de Arquitetura", "Arquitetura Analftica" e "Teoria da Arquitetira”, 1énis,<g5

» -
kin e cores.
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¢ - DIDATICA .

0 prcgraﬁa'seri desenvolvido, stendendo 8 finalidade exposta, atraves dos sc
guintes recursoss
: 1) exercicios graficos elaborados pelo aluno sobre os temas
pfogramados; ' - '
2) critica téenica e estética pelos professorés, orientando
o desenvolvimento dos axercicios;
%) aulas tedricas de iniciaglo & Estética e Historia da Ar-
te, visendo colocar culturalmente o aluno em clima favoravel ao desenvolvi
mento do curso, possibilitando-lhe assim certo qonhgcimsn$q_§3bre 08 pro -

blemas estéticoa.

As notas de trabalhos praticos, nos termos do Regulamento da Faculdade de Ar
quitetura e Urbanismo, serao obtidos pelo resultado da apreciaqao semanal dos exer-

& -
cios graficos,

Sao Paulo, fevereiro de 1957




2 Anos

MIIVERSIDADE DE BX0 PAULO

FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

CADEIRA N2 22
"COMPOSICAO DECORATIVA"

Prof, José Marie da Silva Neves

rimeira parte

Arte decorativa e arquitetura. ' Exemplos e oonceitos.
Arquitetura de interiores, sua evolugho e expressio contemporansa.

Uso da odr na decoragio e arquitetura de interiores, Harmonia. Clas-
sificacao industrisl, ‘

Estudo geral sdbre o emprego dos materiais de construggo na decoragao
e arquitetura de interiores.

Tretamento de elementos fixos. Serralheria e marcenaria artisticas.
Murais; vitrais; mosaicos, azuleljos, tapegarias e ceramica.

Equipamento fixo e movel. Mobiliario e sua evolucBo. Técnica da
construgfo ‘do movel, Informacso sobre o mobiliario tredioional brasi

leiro,

Arte decorativa no setor irdustrial.

0 industrial "design".

Organizagao e equipamento de ambientes comerciais,
Organizagao de ambientes religiosos.

Organizagao de embientes de diversdes.

DISPOSICOES GERAIS

s - - » .
aulas praticas do curso,versarfo sobre a metéria teorica de mcdrdo com Programae

de trahalhos previamente apresentada & Comissio de Ensino da Faculdade,

S2o Faulo, fevereiro de 1957,
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"~ FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO
CADEIRA N2 23 = URBANISMO -,

1]

-

. Professor Luie de Anhaia Mello.

"Teoria e Praticae da Coordensndo, Integracso e Equipamento do Espaco Exterior".
...—a"":-“"

I. URBANISMO
1 - Definicio, objetives e importancia, Conceito atusl, Healizacdes
Regionalismo. Othnismo. 0 urbanista; sua ﬂocmnqﬁgﬁprofiaaional
e responsabilidade.
-Plano;_caracteristiqas e modalidades., Area de plane jamente, A ar

quitetura, a engenharié & o urbanismo. A carta de Atenas.

II. URBANIZAQIb
2 - Origeﬁa da vida urbana., Definigfo, locag@o e tipos de sidades, 4
estrutura das cidadess ﬁorfologia e ecologia. Tipos morfolaéiooa
_caracteristicos. Os processos ecoldgicos: O molde ecoldgico me-
‘tropolitano. :
0 c}escimento urbano,
A cidade tentacular moderna e susas caracterf&tioaa. Vi stritos me
tropolitanos e conurbes.
% - Simbiose e sociedade, O procassa-de 1ntegraq§n e problehas socio
- 1ogicos conexos. .Os problemas da sociologia urbena. As funocoee

urbanas, 08 ritmos.

iy = A comunidade urbano-rural. 'Relaqaes e iuterdependSncit de cidade
e campo, Interdependancia ecgnamica e.social. COOperaezo e cli-
vagem, Integracao, Desenvolvimento rural planejado. Centroa
cooperativos, As cidades e suas regioces, Caqnotoriaticas do de-
senvolvimento regional. Codigo de ocupagéo licita do solo, Equi

1ibrio dos ambientes: primevo, rurel, urbano e metrépolitano.

5 = A Historia Natural das Cidades.

* 2 » = r F = * -~ L
Pre-historia; antiguidade; idade media; renascimento; barrcco; e-
pocas moderna e contemporfnea.

Concepcoes e realizacoes.,

Os grandes urbanistas da Historia.

I1I. O GOVARNO MUNICIPAL .

6 - A cidade, fenomeno gaagréfico e social; o municipio, unidade fune

cional; a regido, unidade orgﬁnica. Historia e estrutura do muni
c{pio.

Regime Munioipél: autonomia, subordinscio, equilibrin polftico.
Politica e administracac.

h




Diferentes tformes 4de govu:nu JLUL L G pIhi s = maemm == —= —=g———-
A Conslitwni-%a Ae Pepublioa de 1946, e © Muniocipio., A Lei Organi-

-ca dos Municipios.

A Cemare Municipal, < ° ﬁnmposlcgo e atribuicbes. O Prefeito, or-

gao executivo.. As funecoes do executivo. Orgenizagao administrati-

va., "Staff", linha e servicos auxiliares, Os departamentos. 0 fun

cionel isme & problamas-relativos.

0 adminisﬁrador e suas caragteristicas.

Orgaos auxiliares e consultivos da edministragio municipal. Comis-
sSes Orientadoras do Plano Diretor. Associagoes civicas e de clase
se.

A opiniSio publica, A Imprense. Relagoes publices,

V. A FINANCA MUNICIPAL

9 -

V. AVALIACZO DOS

10 -

VI. A ECONOMIA DA

11l -

A rec.oi- cinimdmal.  Tmpostos, taxas, rendas, emolumentos e mul =
tas. .

Contribuigéc de melhoria e problemas relativos., O "unearned incre=-
nemt", [ lelirazadad vk homia dwda & Yo' g b oty s i
A dBSpeBa, causas de seu pumento constante, O custo relativo da ad
ministracao, O oreamento e sua organizaqan. A.cont;bilizaqao.
Prestacio de contas e publicidade.

0 Plano Diretor e seu programa finenceiro de longo termo.
IMOVEIS URRANOS

Base economica e elementos do velor imqbiiiario. ‘Fatores de vals -
rizacao. Unidades de comparagio e medida. Padroes, Fundo bec
fundo equivalente. Formulas diversas. Tabelas. Terrenos cor

ou mais frentes; terrenos de esquina. AvaliacBo das estrutursc.

Depreciagao fisica e funcional.

TERRA URBANA

Classificoqi~ do terreno urbano. Caracteriaticas'fiaicas, legais e
econémicas. fc. - ~~aramicag que condicionam a utilizagao, Ero-
blemas basicos da economia pﬁblica e privada. A ~Constituigde Fo-
deral e a Ordem Economica e Social. O codigo Ci il Brasileiro & «

propriedade imovel.

VII, A LEGISLACKO DO URBANTSMO MODERNO

12 -

Principiocs gerais. A expropriecao, Exprépriacao marginal e de zo
nes. Redistribuicho e reloteamento, Regulamentacao de abertura
de vias publicas, loteamento e espacos abertos e recreic publico.
Cédigos de Hahitaerfo, Construcﬁo, Zoneamento, Controle da Circula
cio e Codigos de Transito.

Regulamentacso dos servicos de utilidade piblica.
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A construg@o de novas cidades e o "New Towns Act", 1ng133, de 19L6,

Plene jamenté compulsorio e sua regulamentacao,

-

VIII. ORGANIZAGKO DE UM PLANO OU ORDENAGXO ESPACIAL

13 - As seis fases principaist
1) - Fixacf@o do objetivo (Goal formation),

2) - Inque?itoa, pesquisas e andlises, O "eivie survey” ou "dos
gier" urbano, Elementos a coligir e metodos de pesquisas ,
Informacoes relativas as condiao§a naturais e as atividades
humanas. Plantas, mapas e relatorios. Convencoes.

3) -~ Interpretanao dos dados a-respectiva apresentaeﬁo.

L;). = Organizacio do Pleno Diratnr'uu "Programme-~but"; "Master
Plan", O plano piloto ou pré-plano.

5) - Organizacio dos Planos Exescutivos ou "Programme=Moyen"; Of-
ficial City Mape. ;

6) ~ "Mises-au-point" e parte educativa,

IX. PLANOS REGIONAIS.

U - A base regional. As regides e suas caracteristicas. Fixagio preli

minar das linhas mestras das comunicagtes e transportes e dos usos

da terra, )
Distribuicfo das populacdes e de indistria, Decentralizaglo, dis -
perqéo e recentraligacdo. Planos Nacionais e Estaduais, Autorida

de Naéional e Juntas regioneis. Agrupamento de Municipios. Exem-

plos notaveis§ Plano do Vale do Rio Tennessee (T.V.A,) e Plano do

Vale do Rio S&o Francisco e seus afluentes. i

X, ELEMENTOS MATERIAIS DE UM PLANO: ESTATICOS B NINAMICOS

15 - As trés etapas da organirecao espacials

1) - Subdivisio da érqa em secodes, por meio de "grid" primario
de erterias principais e estabelecimento de "green-belts "
limitando as areas edificaveis dos centros urbanos & cons—

tituir,

2) = Diferenciagio das secgoes entre as diversas categorias, de
usos, residencial e nao residencial., Zoneamento espacial,

3) - Subdivisfo das secqaés em unidades articuladas, organiz. -
do-lhes a estrutura interna e tragando o "grid" secundirio
de ruas e espacos abertos ou recreio,

16 -0 'sistema viarios principal: _
Fungoes, classificang e tragado das vias principais, dspecislizz

¢Ao de funcoes, Exigéncias contraditérias da circulagao geral ri-

pide e da habitagao, Sistema geral e plano des vias principais,
Vias livres (freeways), vias expressas (expressways), avenidas e
avenidas parques (parkways). Caracteristicas, exigéncias tecnicas,

vazio, gabaritos.




17. <

I8

Crugamentos de mesmo nivel ¢ de niveis diferemtes, Pragas de gira

g0,

. Pontos de conflito e de concordancia, "Weaving lenght". Trombe -

18 =

19 -

tas, trevos e "fly-overs", Pragas publicas de diferentes tipos e
funges, Classificagéo e requisitos.

Reajustamento das rédes viarias nas remodelagOes urbanas, Criaghe
de sistemas orgﬁﬁicon de vias princiﬁain. Arejamento (diradamerbs)
dos centros congestionados. "Precinctual planmdng® o axpesos de
estacionamento,

Sistema de Zonesmento.
-“l—*

Dafinicao historico, objetivos e importancia. ZGneamgnto de use)p
volume (altura e area); densidade de populacefos intensidade de uso

‘do terreno. Coeficientes edmissiveis, Indices de ocupagao (Io) e

de area construida (IFs Zoneamento de segregagae e "mixeddeve -
lopment"”, ‘ .

Regulamentagao e adminiﬁtraqaa. Junta de apelagao - "Boards of
Zoning Appeals",

* Zonmeamento regibnnl, rural e urbano,

0 arranha-ceéu e o congestionamento nos centros,
A indlistria e seus problemas especificos,

Sistema de espacos abertos publicos e recreio,

0 novo.conceito de parque. Recreio contemplativa, ativo e educa -
cionel, BSistemas de parques n#cionuis, eatéduaia, regionais e ur-
benos, Distribuicfio e ligagio por meio de "parkways",

frees & reservar em fungiio da densidade-da populacio, Dimensdes e
raios de servico dos diversos elementos, Composiedo e tratamento

paisagiat{cb.

Necessidade de preservacfo e aproveitamento das matas, arvores e

sitios pitorescos.

XI. ESTRUTURA INTERNA B ARTICULACZO DAS DIVERSAS UNIDADES

21 -

22 -

Ruas aecundiriasa

Regras a observar no respectivo tragado, Gabaritos e nermas técni
cas "Foot-patha", Mparkewalks", "cul-de-saes”, "leops", ruas de o-
cesso e de distriﬁuiqao. Regulementagso,

A orgiAnico-plistica dés tecidos urbanos,

0 lote e sua economia, Quadras e superquadras, Parques interioc -

res,
A unidade de vizinhanga,

Dirstiva sociologica. Interacdo e contetos primirios e secundfii-
o8, Escaloes comunitérios de base, A wnidade residencial; a u.i-

dade de vizinhanga; a cidade organica, ;
Bquipamento social caracteristico de cada escalfie, As escolas.




s ok fﬁpﬁﬁl,d.wm

centro de comunidade e sua composigfc, Subcentros comefciais e sucs

caracﬁeristicaa. A unidade vizinhenca de 10,000 pessaaa e seus e=

lementos, Densidade residencial liquida (net residential density) ,
densidede bruta de vizinhance (gross neighborhcod density) e densi-
dade bruta total (gross overall density), Intensidade de uso do

terreno e seus indires - (IO). Densidnde de pooulasso e indice de

area total construida, (IFS).

" Area de terreno por unidade de habitacfo (IAU)‘ Unidade de classc

0%

inica (single class housing schemes) e ocupacao mixta (mixeddevelop
ment ),

A Habitagio .

RelagGes entre quadre urbano & vide urbana. O equilibrio dasl fun-
goes, ' 2

A femilia e a cidede., O larifsaluﬁra, acessivel, agradavel; Os pro
longamentos do lar: de ordem espiritual e de ordem material, Orien=-
tagao total (Jean Lebreton) e bens essénciais., 08 30 principies
da cesa salubre, A habitagao coletiva e seus problemas,

Autonomia versus dependencia coletiva, 'Cddigos e padroes.

0 probleme de habitagao (Housing problem) e meios de remedia-lo.

0 cortiqo-(alun]. Congelamento (blighted areas),

Os centros drbanas.

Os problemas dos centros ufbanos. As gonas caracteristicasi Cfvt

ca, negocios, industrias leves. As diversas zonas de negocios:
"shopping", escritorios, armazens. Interrelagso e zoneamento.
Alturas, intensidade de uso do terremo (Io) e indice de &rea con: -
truida total (IFS)‘

Maximos & admitir e abusos & evitar, m

0 "precinctual planning", Espagos civicos e sua coméoaléao;
"Shopping centres" e suaa categoriast Mercados, rues de negocios,
lojas de departamentos, "precints" e centros regionais decentrali-
zados,

Areas de estacionsmento., Remodelagdes,

Edificios industriais,

Classificagio das industrins e situagdo relativa na Area regional.

Industrias primaArias, secundarias ¢ de servico., Problema de locc-
¢20 ligados as categorias industriais "rooted", "linked" e "foou-
loose",

Fatores diversos que influem na -locagao,

As necessidades da industria, dos trebalhsdores, da comunidade.
Controle de locagio por concessdes, persuagao ou restrigfo, As in
dustrias de service, oficines, armazens e depésitos. !

Os "industrial-estat=s" e os servicos sociais anexos, Vantagens

dessa solucso, Exemplos.




26 - A oidade jardim,

Histdrico, caracteristicos, vantagens. A Qefinicao da "Garden Ci-

ties and Town Planming Association". Ebenezer Howard e seu 1livro

"Garden Cities of Tomorrow".

Letchworth e Welwyn. Populagio otime.’
A cinta verde rukal (rural-belt) e suas fungoes.
A propriedads publica do terreno,
As "green-belt-cities" ameri&anas. As novas cidades inglezas.
27 - A arte civica. Arquitetura e estetica urbana, Expressao, corr: .
¢Bo, integracfo e equipamento.
A materie prime da Composic&o urbsne e © equipamenta do espaco..¥ug
rior. '
A monumentalidade e scus problemaﬁ. A cenpa urbana,
28 - Cursos dagua; agenciameﬁto des suas margens @ retificegao dos lei =
tos.
Parkways. FPontes e sua ligacao com ¢ sistema viario principel.
A estética das pontes.
29 - A cidade organica.

Associncfo dos principios da cidade jardih (1imitagdo da extens®n
a superquadra (convivéncia com o automovel) e a unidad2 viziphance.
(rearticulacao social), Populagao, area, densidades, sistema. vid-
rio priqcipal, zoneamento, espagos livres., 0Os centros. A indis -
tria, Federagao de cidades.

Remodelagao das cidades palsotécnicas. Restabelecimento da vida
comunitarie, Limitaczo do crescimento. Rearticulacao em unidades
viginhansa. "Overspill™. Polinucleagao.

A;.novas cidades inglesas como padrgo. Os planos de Londres de
Sir Patrick Abernromkiz ¢ o do "Chicego Metropolitano” de Grunsftid
e Wirth. : '

XII. A DINAMICA DO PLANO

io - O problema geral Aes coruns rrooes e dos transportes. A circulsr &
origens, desenvol~imento e caracteristicas atuesis, O automovel. O
congestionamentos: causas € meios de remedié=lo, Inqueritos da cir
culacio = "traffic surveys". Acidentes.
Estacionsmento e seus problemas,
Remane jamento das redes viarias., Regulamentacao da circulacfo &
planos de controle.
Codigos de trafego.

21 - Transito e tranmsito rapido. Pedestres, automoveis, "trolley=bus’,
"tramways" elétricos. Capacidade de transporte e caracteristicas

. 3 i 3
tecnico-ccoOnoOmicas,.



' Hebito de viajar e suas variagoes.
Transito rapido. O transporte coletive e sua relagao com O cres-

|
cimento urbano e os sistema viarios. Esquemms de distribuigao. ”
i i

Coordenagho, integragao e unificagdo dos sistemas.

%2 - Trensportes: ferrovias, hidrovias, rodovias, aerovias e "pipe-li-

& e |
50;3 terminaise pontes, estagdes, aéreoportos. Locagio no plano ur |
bano. i1
Goacorréncia, coordenagao e integragio dos sistemas. :

As agencias de comunicagao e a vida social.

33 - Servicos publicos e da utllidade pub11cn.

—— s itin e b Ty |

~ As funqoes mun1c1p§is e seu desenvolvimento. !
Servicos indiretos e diretos no campo:
1) - do desenvolvimento cultural;
2) - do controle material e sociel;
3) - dos servicos de utilidade publice, com relacao a abasteci

tricidade para forca, calefagdo e iluminacdo, gas, telefo

|
!

mento de sgus, redes de esgoto pluviais e sanitarios, ele !j
. nes, higiene publioca. I
|
i

XITII. O PROBLEMA ECONOMICO SOCIAL DOS SERVICOS DE UTILIDADE POBLICA

3, - Definiggo, clessificagao e caracterasticas dos servigos de utili-

dade publica. 0 monopulio. Meios de proteqao do interesse publi

cO. z !
35'—_Socialigaqao parcial ou total; efetiva ou potencial. Padroes de i

custo,

Concessoea. Prazo indeterminado, Servigo pelo custo.

36 - Regulamentacso por Comissdes de Servigos de Utilidade Piblica.
- Fins da Regulamentaqﬁor 1 - Conveniéncia e necessidade de servico;
2 . Estrutura e regime finenceiro das emprgsas; %~ Sistemas uni -
formes de escrituracso; L - Stendards de servico; 5 - Tarifes,com
fixegro da base tarifaria e remunerscaoc do capital; 6 - Consolida
coes e "Holding Compenies”.
Complexidade social e necessidadez de controle social sempre cres

oente.

S30 Paulo, fevereiro de 1G57.
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0RJETIVOS E

UNIVERSIDADE DE SXQ PAULO

FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

CADEIRA N° 28

"ARQUITETURA PAISAGISTTCA™

Prof', Roberta Coelho Cardozo,

DEFINICUES

Desenvolver umse sensiﬁilidada madura pars a paisagem, a vida e oz elew

mentos nela integredos.

Aumentar seus conharimantoa e entendimentos da influéncia do ambiente
flslco-humano.
Desenvolver um entendimento do papel do arquiteto, do urbanista, do en

genheiro e do paisagista no estudo e utilizagao da Area.

Desenvolver metodos ordenados e eficientes para resolver os problemas
do "design", _

Desenvolver as maneiras proprias para o "design" profissional.
Adguirir informagoes baaicas sobre plantes e outros materiais processa

dos e nao processados empregados na organigagao paiaag;sticn.

. Despertar uma atengzo especifica para desenvolver wn coneceito, capaai-

dade para, atraves do "design", localizar cada ésquema no loecal apro -

priado do espago.

Bsseg objetivos do curso deverao dar ag aluno um entendimen

to de que a arquitetira paisagista & um procease de coordenagac e umalgama

¢ao

de pontos de vista diferentes, e que se afasta dos pontos de vista es-

pecificos e proprlos da arquitetura, da engenharia e da hortieultura, pois

observa a peisagem objetivemente, decorrendo daf um entendimento completo

que

pode ser justificado e racionalirado.

Definicao geografica da paisagem: a - matural
b = cultural,
Paisagens comparativas: a - img&ctos visuais diversos, geo-
graficamente definidos (natural
e cultursal),
Fistoricos 8 - impactos culturais diversos 8o =

bre a paisagem, e suas ramifica-
"~ s
goes atuais,




-l

3 - Introdquo sobra oammeteriais, especialmente os naturais (como plantas)s

e a = consideragdes zabre os materiais, quanto a for-
ma, texbura, cor, volumes e tamanhos em termos
de "design".

b - auaa possibilidades do—oontrnﬂp_dg_?d-ligp s €m
2 termoa de escalay

"¢ - problemas de crescimentos
I. crescimento e tempo
II, fraizes e sue estrutura
III, tamenho '
IV. outras consideragdes especificas
d - eplicagoesy
I, avaliabilidade e custo
II, mio de obra
'III. manutgngao

2 = Problemas t:cnicos:

a2 - nivelamento, tratamemto de superficies, a clima.
b - limitagdes do p;ojato pelo clima (controle de
clima atraves do "design®,
¢ - materiais e formas de uso eap.aitieol
I. avaliabilidade
1I, m8o de obra
III, manutencao
IV. mdaptabilidade,

. TRABATHO PrATTCO

Projetots ) ' - .

- Projetb de um pavilh@o no centro da cidade para ezposig;o'de escultura, er
2 e 3 dimensGes,
. Areas de exibigéo en pnteo aberto, com ambiente prOprio para uzposi@an de
esculturas (sxemplo: patao do Museu de Arte Moderna de Nova York),

« Objetivo do Museu para orientar o publico nas pessibilidades do uso da sse

cultura em parques e jardins,

Area urbena verde: TRABALHO PRATICO

"1 - Anflise de um local existente - seus fatores internos e externos.

2 - Tradugao dessa analise em formas e materiais especificos do "design",.

0 problema toma uma area urbana tipica, come o Parque Siquei=-
ra Cempos, e leva a decidir se essa area pode ou n&o pode permanecer como €8
tﬁ, e quais as novas formas a adquirir para continuar sua existéncia funcio-

nal.
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TRABALHO PRATICO

"Design” de atividede recreativa geograficamente definidaspro

bleme para definir e projetar um programa recreativo de familia em zonas geo

gréficas diferentes, com & jdéia de evidenciar as semelhengas e as diferen -
qes basicas de cada zona - (as formas do "design" decorrentes dessas varia -
goes serao baseadas em limitados conhecimentos dos materiais e sua avaliabi-
lidade); areas a serem estudadas fisica e climntologicamente, como & Finlan-
dia, Amazonas, Nova York, Hawei, deserto do Sahara, cada qual c8m diferentes

condiqSes.

PRABALHO PRATICO

. Consideracoes técnices e eatgticaa sobre o nivelamento = (ere
ding).
Problemas um estudo de formas topogriricaa existentes num detsrminado losal
e a possibilidade de seu remane jemento em termos de éreas funcionals pera a-
tividades especificas. O exercicio sera para desemnvolver um entendimento
" das inter-relacdes tecnicas e estéeticas das ideias dos projetistas quando

projetam sdbre formas topograficas maturais.

0 estudo -isera a revisao da forma topogralica no desenvol=i
mento do uso das areas, Suas interscomunicagoes e inter-relacoes com & uti-
lizacgo mlnima dos elementos estruturais de apoio e dando enfase a utiliza=

¢fo dos materiais nac processados,

Saa Paulo, fevereiro de 1957.
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Anexo 5

Fotocopia do Programa Proposto para 1963



. -

SRS ]

1963
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UNIVERSIDADE DE SO PAULO
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

DEPARTAMENTO DE PROJETO

Catedra n® 12 - Comunicacaoe Visual I
""  n@ 13 -~ Desenho Industrial III
" n? 1l - Projeto I (12 e 2& partes)
i n® 15 - Projeto II
» ne 16 - Projeto III
’ n2 17 - Projeto IV
o ne 18 - Planejamento I
P n? 19 - Planejamento II (18 e 2% partes)

Profeasapas:

Helio de Queiroz Duarte

Ernst Robert de Carvalho Mange
Abelardo Riedy de Souza
Roberto Cerqueira Cssar

Joso Baptista Vilanova Artigas
Joseé Maria da Silvae Neves
Lauro Bastos Birkholz

Roberto Coelho Cardozo

(segue)



SEQUENCIA DR COMUNICAGAD VISUAL

1 - GENERALIDADES

l.20 = 3 Comunicacao Visual tem por finalidade geral o desenvolvimento da:

Sensibilidade, capacidade creativa e téenica do futuro arguiteto, no
campo plﬁstico, e em tgrmos de expressaop livre, sem compromisso com

qualquer aplicacan ou finalidade especifica ou utilitaria,

2 - CONCEITUAGXO DIDATICA

2.1 - 3 acao didatica fcnnativa-inform&tiva da Comunicac ao Visual sera de
s OXecu=-

2.2 - Dentro da linha de complexidade Grescente do programa o processo se-

ra eminentemente dinamico, 0Os alunos serso Ssolicitados, em cada ciclo
— oy
temético, & exercitarem-se on diferentes modalidades de expressao,eti

2.3 - 0sg temas serao assim desenvolvidos em dif'erentes técnicas tanto no

campo do bi-dimensional como no do tri-dimensional. Versarso, basica-

mente, sobre atividades de comnicagio visual da wid
diagramacoes, 8inalizacao, ete. ), atendidos 08 im-

a real(sélos, car

tazes, embalagens,
- ” - & -
perativos didaticos da gramatica de bage.

» - - p-of -
2.y - 4 tematica proporcionars, POr suas naturais implicacoes culturaig, o

clima necessario é'taorizacgo e s criticsa. Pretende-se effetiveg entro-
——e

samento com o Departamento Histérico-Cr{tico.




3 - PROGRAMA GERAL

Dentro das linhas didatiocas gerals expostac e sempre abran-
gendo diversaes modalidades de expressao os temas - de com -
plexidade crescente - darao enfase particular, no decorrer

dos % anos, =aos seguintes pontos:

12 ANO - a linha
- a superficie

- 0 volume

22 ANO - a matéria

- ritmos, squilibrio, movimento

organizagao do campo plésticn

32 ANO - o espaco

- a expressao




e
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SEQUfINCIA DE DESENHO INDUSTRIAL

TEORICA

PRATICA

exzErcfcrIos

12 ANO

Importancia do desenho téenico
como linguagem para a realiza-
cao formal,

Estudo de objeto de fungao es-
pecifica limitada relevando o

ooy
aspecto anatomico

Desenho técnico - mods
lo (sempre)

Individual - trabalho
prﬁtico

Em equipe = auélise do

problema.

Objetos existentes
Fazer desenho teenico
(relevo).

Projeto de objetos
simples de uso defini

dos.

29 ANO

0s métodos de produgao indus -
trial como definidores das for
mes. Relaqgo entre desenho e
materiais, (desenho de execu-

gfo, desenho de méaxima).

Em equipes pequenas pa
ra estudo de métodos
de produqao,sempre 1i-
gados ao: exercicio pra
tico.

Resultados das pesqui-
sas sao exprimidos por
equipes.

Projetos realizados in

dividualmente.

Aperfeigoamento de obje-
tos existentes(parte ou
total) ou pequenos proje

tos (definido).

32 ANO

A forma do ponto de vista asté
tico -~ textursa
- cor

- forma, etc.

A funcao da forma.

Em equipes pequenas pa-
ra estudo de metodos de
producdo.
Resulfados das pesqui-
sas s2d exprimidos por
equipes.

Em equipe - trabalhos

4
praticos.

Projeto de grupo de obje
tos relacionados a umsa

» -
so diretriz.

Le anNo

S{ntese

Individualmente - traba

lhos préticos.

Objetos individuais

(Acabados)




SEQUENCIA DE PROJETO
PROJETO I (aprendizado basico)

18, parte (12 ano)

objetivo - aprendizado lento, continuo e direto dos processos usuais
de construcio e do desenho como representagao e como ordem
de servigo, através de cépias de projeto completo segundo,
ainda, pela observacgao, levantamento e representacao  dos
detalhes de uma obra em andamento numa associagiAo necessa-

ria entre a "realidade" e a "prancheta".

pratica - minimo de 15 pranchas desenhadas & nankin, sobre Canson, pa

ra os dois éemeatres.
28, parte (29 ano)

objetive - de complementagao, aumentando~se, progresiivemente, as di-
ficuldades de representacso e de conhecimanto dos detalhes,
atraves do desenho e do levantamento em ¢ mmpo arquitetoni-

co mais especializado.

prética - quantitativa e qualitativemente ideéntica - prﬁtica do ano

-
anterior,

PROJETO II (Sequéncia em desenvoivimento)
32 ano
objetivo - aplicacao dos conhesimentos ja adquiridos para desenvolvi-

o - P . - ~ -
mento de projetos de edificios isolados e iniciagao 2 com-

posigao de detalhes.

prética - para os dois semestres: dois trabalhos corpletos (projeto)

com execugao de maguetes.

PROJETO III (Sequencia em desenvolvimento )
L2 ano
Objetivo - inicimgdo ao problema do conjunto de edificios e suas im -

plicagoes = aplicac®o das conhecimentos adquiridos na exe-

cugao de projeto de edificios.




prﬁtica - minimo de dois trabalhos completos com mecuetes para os

dois semestres.
PROJETO IV
52 ano
12 semestre (Sequéncia em desenvolvimento)

objetive —-complemsntagao do objetivo do L2 ano atreves do desenvolvi

mento de eonjunto de ediffcios.
prética - um trabalho semestral com maguete.
20 semestre (trabalho criative final)

objetivo - trabalho de tese individual constituida por projeto que se
caracterize pela contribuiqgo objetiva realista e oportuna,

ouvide a dirquo da Catedra.

prética - um trabalho com a consequente defesa final.




SEQUENCIA DE PLANEJAMENTO

1. INTRODUGAO: conceituacao,

2. PLANEJAMENTO TERRITORTAL:

objetivos e importancia do planejamento.

conceituagao, objetivos e importancia;
Zmbitos regionais, rural e urbano; a experiéncia
brasileira; formegido e campo de atividades do ar-

quiteto planejador.
An&lise dos fatores de influéncias:

2.1.1. Geograficos: clima, solo e geo-morfologia;
a paisagem natural e seu equilibrio.
2.1.2. Historicos: evolugao dos agrupamentos huma
’ nos.

2.1.3. BEconomicos: a infra-estrutura economica ncs
varios ambitos; desenvolvimen-
to industrial e agricola; eco-
nomia do solo urbano.

2.1.4. Sociais: sociologia da vida rural e urbana.

2.1.5. Legais: legislagaoc para o planejamento;a or

ganizagao constitucional brasileira;
a propriedade rural e urbana.
2.1.6. édministrativos: a organizagao administrati
' va brasileirsa.
2.1.7. Recursos naturais: aproveitamento; engenha-

ria e agronomia.

Teorias e técnicas do planejamento territorial:

2.2.1, Apreciagao comparativa: experiéncia nacio -
nal e estrangeirs.
2.2.2. Comunicagoes: ferrovia, rédovia, hidrovia,
aerovia; terminais; sistema
via=io urbano, fun -
goes e tragado,
2.2.5¢ ZOneamgntoz de uso e de voluﬁé?‘o fraciona-
mento da terra urbana; imposi -
gao e integragio das atividades
do homem no ambiente natural, a
paisagem cultural e o seu novo

aquilfbrio.
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2.2.4. Equipamento: escolar, cultural, religioso,
recreacional, esportivo, sati-

de e abasted mento.

2.3. Processo do planejamento territorial:

2.3.1. Pesquisa: nogoes sobre metcdos e técnicas;

elementos de estetistica.

2.3.2. Documentacho: publicagoes, relatorios, gra-

, ficos e cartes.

2.3.3. Eleboracao: fase preparatdria (organizagho
comunitaria para o planejemento ),
fose de projeto, e fase executi
va (estabelecirento das etapas
de execugao).

2.3.L. Implanmtacdo: criagfio dos meios técnicos, ad

ministrativos, financeiros, ;E
gais,sociais, para a concreti-

zaqao do plano.

Os trabalhos praticos a serem desenvolvidos pelos alunos versa -
raoc sobre temas extraidos da realidade brasileira, visando a apli
cagao objetiva dos ensinamentos teSricos, com especial enfase®dos

problemas urbanos.




UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO
- Catedra n® 20

HISTORIA DA ARTE. ESTETICA

Prof. Fl&vio Motta

OBJETIVO
0 estudo da Historia da Arte. Estética visa proporcionar aos a-
lunos de primeiro ano da Faculdade de Arguitetura e TUrbanismo,
uma vis&o de conjunto do desenvolvimento artistice atraves dos
tempos, a fim de inicid-los na visao histérico-oritica. j

DESENVOLVIMENTO 12 Semestre

1. Consideracoces matodolﬁgicaa. O aparecimento 1a obra de arte
nas diversas culturas, 0 wvalor

da biografia e da producao artistica. O indiriduo e a Histo- i
ria. A obra de arte e sua natureza. Bibliografia., i

2. A arte pré-hiatérica. A arte entre criangas 2= alienados. A
arte dos povos aletrados. Arte popular.

3. Os impérios agricolas. Paralelo entre a cultara do Egito e
Mesopotamia.,

Li. 0 aparecimento do metal do Ocidente.

5. A evolugao urbana na Antiguidade.

é. Origens e desenvolvimento da arte grega.
7. Os etruscos e os romanos.

8. Bizancio.

9. Os arabes.
10. Romanico e gotico, A cidade medieval.

11. Renascimento na Italia, Evolugao da cidade italiana do séecii=

lo XI ao século XVI.



12. Renascimento fora da Ttalia.

22 Semestre

13. 0 maneirismo (c.1520-1650) e a arte moderna.

] s
1. Aspectos economico-sociais e culturais da spciedade europeia

nos seculos XVI-XVII. =
15. 0 maneirismo e o Nove Mundo.

16. 0Os teoricos do maneirismo.

17. O espaco na pintura, na esculbtura e na arquitetura maneiris-

ta e moderma.

18. O problema critico. Aspectos "decadentes" do maneirismo e

suas relacoes com o mundo moderno.

INSTRUCOES METODOLOGICAS

Serao objeto de orientagao metodolégica, os segiintes procedimen

tos:

a) sulas expositivas com o concurso de outros p-ofessores do De-

partamento. Exemplos:

itens 5, 10, 11, 1L e 17 oom a participaca~
dos professores de Historin da Arquitetura;
itens 11 e 1L com a participagao dos profes
séres de Estudos Sociais e Economicos.

b) aulas com debates dirigidos com a participacio de professores

de Departamento. Exemplo:
itens 3%, 13, 15 e 18.

c) formacfo de grupos de leitura sobre Historizs Geral e da Arte.

d) pesquisas e estudos diretos da obra de arte.

> = - ~
e) recursos audio-visuais (apresentacao de obras de arte,proje -

¢oes).

f) organizacao de exposigoes.

g) sera avaliado o aproveitamento em pesquisas bibliogréficns,

participaqao em debates, trebalhos escritos ¢ exame final.



OBJETIVO

UNIVERSIDADE DE S0 PAULO

FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO
Catedra no 21

HISTORIA DA ARQUITETURA I

Prof. Joaguim Bezerra da Silva

O desenvolvimento da disciplina de Histéria da Arquitetura I,tem
por objetivo proporcionar aos alunos do 22 ano, uma visao panorn
mica, desde = Antiguidade, até os nossos dias, o fim de estim -
lar a consciencia histérica em relacao aos problemas de Arquite-
tura Contemporanea. Assim, através da analise dos "programas" de
Arquitetura e de suas solugoes, havera uma aproximacao aos fatos
socioweconomicos e politicos, 2lém dos de ordem art{stica que ca
reacterizam um periodo.

Correspondere ac 19 Semestre uma visao geral de argquitetura da
Antiguidede ao Renascimento.

Ao 22 Semestre cabera um estudo mais aprofundadc, de um periodo
- 0 Maneirismo - e atrovés da analise de seu desenvolvimento, es
tabelecer-se-a as, ligagdes com os "programas" dec urquzteturn con

temporinea e em particular com a do Brasil.

DESENVOLV IMENTO 12 Semestre

1 - Introdugio .

- Estudo gréfico-analftico dos sistemas estruturais atraves
dos tempos e a correspondente terminologia. inalise estitica
das estruturas.

- Orientacdo bibliografica.

2 - Arquitetura dos vales aluviais dos grandes rios.
a - Egito
b - Mesopotamia
¢ - Iran

3 - Desenvolvimento das cidades na Antiguidade.

L - Arquitetura da Gracia Antiga

o -
2 = Creto-Micenica




10

11

12

16

b - Grecia Continental

¢ - Grécia Insular e Uagna Greoia
Arquitetura Romana

a = Periodo Etrusco

b - Romano Peninsular

¢ = Romano Colonial

Arquitetura Crista

a = Ocidente (CristZ primitiva)

b - Oriente (Bizantinsa)

Arquitetura Romanica - séc. XI e XIT
Arquitetura Gotica - séc. XII a XV
A cidede medieval

Argquitetura do Renascimento Italiano
Arquitetura do Renascimento fora da Italia

22 Semestre

Aspectos socio-economicos relativos & Arquitetura dos séocu -
los XVI e XVII.

Arquitetura dos seculos XVI e XVII.
a - na Italia

b - na Franca

¢ - na Polonia

d - na Alemanha

£ - em Portugal _

Cidade dos seculos XVI e XVII.

0s teoricos de Arquitetursa.

Estudo comparativo das obras de alguns arquitetos deste pe-
riodos

a - Francesco Borromini - 1599-1667

b - Andrea Palladio - 1518-80

¢ - Juen Herrera = 153%0-97

d - Fellippo Terzi =~ 1520-97

O espaco da arquitetura dos seculos XVI e ;VII e na arquite

o 2 £
tura contemporanea, inalise Critica.



INSTRUGOES METODOLOGICAS

17 - As aulas expositivas contarao também com a colaboragao dos

18
19
20

21

professores de outras catedras do Departamento:

Estudos Sociais e Econdmicos

itens 2, L e 5, 6, 7, 9.

Historia das Cidades

itens 3, 8, 13

Teoria da Arquitetﬁra

item 1Ly

Historia da Arte, Estética

itens 2, L e 5, 7, 9 e 10, 1.

Arquitetura no Brasil

itens 13, 15.

Formacdo de grupos de estudoc e leitura

Aulas de Debates

A fim de possibilitar visualizacgao das obras de arquitetu-
ra, as exposigoOes serao ilustradas atraves de filmes e dia
positivos.

Sera avaliado o ap roveitamento em pesquisas bibliogréficas,

participacao nos debates, trabalhos escritos e exame oral.




UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO
Catedra ne 23

HISTORIA DA ARQUITETURA III

Prof. Eduarde Augusto Kneese de Mellb

O curso da Catedra n® 23, Historia da Arquitetura III, tem por
objetivo dar =mos alunos da Faculdade uma nogao histdrico-oritisa da arquiteturs
no Brasil. Esta nocfo deve ter em vista as suas caracteristicas aspeclficas, as
sim como a sua posiedo no panorama arquitetonico internacional, além de _noqcea
metodologlcns de modo a formecer ao arquiteto gque se forma, oLlentaqgo para
maior compreensao da realidade arquitetonicr. nacional.

O PROGRAMA

A Catedra no 23 desenvolvers o programa em duas etapas; 4 primei
ra sera junto a Catedra de Historia da Arquitetura II, no 32 ano do curso. Nes=-
sa etapa, um Instrutor da Catedra ne® 23, acompanhando o desenvolvimento da His-
toria da Arquitetura, do Barroco ao Contemporaneo, procurara dar nogoes, sobre-
tudo descritivas, de arquitetura no Brasil, nas fases correspondentes, conforme

a orlentacuo expressa no programe de Historie da Arqplteturn II.

- A segunda etapa, a ser realizoda no 59 ono do curso, cumprira o
seguinte programn:
1 = Introducao

- o an -
Consideracoes metodologicas

Bibliografia

2 - Importéincia dos diversos fatores - sociais, economicos, poli
ticos, culturais, tecnolégicos, geogr&ficos ete., na forma-
¢do da arquitetura brasileira - is diretrizes principais da

formacao brasileira.

3 - Importancia e as diferentss infludneias culturais.
O portuguss, o indio e o negro.

Influéncia érabe, inglésa, francesa, holandesa, stc.

L - As téonicas construtivas no Brasil.

S T T — .
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5 - Critica dos diferentes periodos historicos da arquiteturs no |

Brasil, do Proto-Barroco ao Contemporaneo.

6 - Andlise
Critica dos diferentes generos de arquitetura no Brasil - Ar

—

quitetura religiosa, arquitetura rural, a habitagao, etc.
7 - NogGes da formagho e evolugdo urbana no Brasil.

8 - Problemas da Arquitetura Contemporanes Brasileira.

ORIENTAGAO METODOLSGICA

0 curso procurara por em evidéncia as bases sociais, econamicas,
tecnolégicaa, ete., da arquitetura no Brasil, na forma de desenvolvimento do

curso e através de conferéncia de especialistas, para éste fim solicitados.

A parte pratica do curso

O ensino sera ilustrado com projegbes de filmes, diapositivos ,
ete., sendo organizados aeminérios, exposigoes, visitas e viagens, na medida
das necessidades. Os trabalhos praticos dos alunos consistirao de fichamentos
de bibliografia especialmente selecionada e de relatorios de visitas. Os exames
parciais consistirao de temas monogréfioos, cujos desenvolvimentos durante os
semestres letivos, serao acompanhados por entrevistas e@specialmente marcadas,no
Gabinete da Cétedra, sendo os resultados dessas entrevistas o objeto das notas

de aproveitamento de semestre.




UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO
Catedra no 25

ESTUDOS SOCIAIS E ECONOMICOS

Prof. Juarez Rubens Brandao Lopes

OBJETIVO

A Catedra "Estudos Sociais e Economicos" visa atender trés obje-
tivos distintos sinda que intimamente interrelacionadoss
a) um objetivo de formagho cultural; '

b) outro de fornecer aos alunos a compreensao des bases sociais
da arquitetura, e )

o) aparelhar o futuro arquiteto de conhecimentos de ciénecias so-
ciais, de que tera necessidade.

Consta o programa de trés parteéo Na primeira serao examinados

estudos economicos e socisis da cidade relevantes & atividade do

planejamento urbanistico. Na segunda, sera apresentado o desen -

volvimento da economia politica visto em relseac & historia eco-

nomica. Na terceira, dada sob forma de seminaric, debater-se-no

- temas aociolégicos e econamicos, para a atividad: do arquiteto ,

que variarso de ano para ano, Para 1963, programiu-se a discus -

= e I e T——

s3o do processo de profissionalizacao.,

I 31 erf——

DESENVOLVIMENTO
I. Estudo sécio-econamico da cidade ~

1) Caracterizacgao do urbano

2) 0 processo de urbanizagao

> -~
2Z) Teorigs socio-economicas da cidade

L) Estrutura e planejemento de areas

I1. Desenvolvimento do capitalismo e da sconomia politica

5) Concepedes do capitalismo
€) 0 feudaiismo e seu declinio. Desenvolvimento da burguesia.

7) O "putting-out"; o mercentilismo




8) A revoluedo industrial. Os Fisiooratas. Os classicos e a

teoria do velor. O marginalismo e & teoria do prego.
9) 0 movimento trabalhiste. 0 socialismo. Marxismo.
10) O névo estégio do capitalismo. Keynes e & macroenconomia.s

renda nacional e suas flutuagoes. Teorias do desenvolvimen

to economico.

» - ~ - )
III. Seminario: fundamentos socio-scondmicos da arquitetura

11) O processo de profissionalizacso.
12) As profissdes liberais na sociedade moderna.

13) Aspectos aéciOHeconahicos da profissao do arquiteto.

OBSERVACOES

Serfio convidados professdres de outras Catedres, para colabora-

Tem em pontos apropriados do programa, no trat:mento de proble-
mas de historia da arquitetura e da arte, vistos em estreita re
lagao com & histdria economica,

conforme orientacao didatica ge
ral do Departamento,

O aproveitamento do aluno sera avaliado em
exame final e na base de sua participecfo de debates, da feitu-

ra de trabalhos esoritos e de Pequenas pesquiszs de campo.

_ s -—!-IIII..I!
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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