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Quando lembro dos tempos dureos...

me emociono e sinto saudade!

Depoimento de isis de Oliveira, radio-atriz, 12 de junho de 2007



RESUMO

Ver o arquivo de provas fotograficas da Radio Nacional do Rio de Janeiro ¢ reviver a “Epoca de
Ouro do Radio", constatar sua importancia documental e crer que acoes de preservacao e acesso
deverao ser tomadas. Por meio da investigacdo pautada na Ciéncia da Conservacgao desenvolvemos
o diagnostico do estado de conservacdo do acervo, os protocolos de gerenciamento de risco e a
proposta de digitalizacdo. Ao ampliar o acesso deste arquivo, permitimos que ele fosse revisto e
reencontrado, potencializando a pesquisa teorico-pratica e transformando-a em um piloto
incentivador para uma politica de divulgacdo do patrimdnio cultural. Pois preservar é também
comunicar, perpetuar e propagar a memoria.
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ABSTRACT

To see the archive of photographic proofs of Rio de Janeiro's National Radio is to revive the
"Radio’s Golden Age", to ascertain its documental importance and to believe that preservation and
access actions must be taken. We intend with this investigation according Conservation Science to
produce the diagnosis of the collection's conservation state, the risk management and to purpose
the digitalization practice. When we make public the archive access we intend it was reviewed and
recovered, enlarging the theoretical-practice research and becoming it as a stimulating pilot for a
cultural heritage access and publicity policy. For preserving is also communicating, perpetuating
and propagating memory.
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INTRODUCAO

A conhecida despreocupagido com os documentos, no Brasil, torna dificilimo a qualquer
um escrever a historia de fatos recentes, principalmente na area da vida e cultura das
cidades. Grande parte das informacdes, quando ndo estdo ainda na memoria de velhos
pioneiros das mais diferentes atividades (e que é sempre necessario consultar), estdo em
colecdes de jornais que nunca se acham completas em uma mesma biblioteca, em revistas
que ninguém se lembrou de guardar, em publicacdes do tipo cordel urbano transformadas
em raridades, ou em fotografias e discos antigos que alguns particulares conservam como
preciosidades, sem dar noticia de sua existéncia aos possiveis pesquisadores.’

N&o haveria citacdo mais apropriada do que o relato de Tinhoréo para iniciarmos a presente pesquisa.
Célia Camargo Silveira relatou, durante o | Encontro de Fotografia e Memaria Nacional realizado
em 1981 no Museu da Imagem e do Som de Sdo Paulo, sobre a “dificuldade do Centro de Pesquisa

e Documentacéo Historica Contemporanea - CPDOC em 'tratar, conservar e divulgar o material™;
ela enfatiza que

ha um descompasso muito grande entre a producdo fotografica e o sistema de
tratamento, conservacao e divulgacdo desse material. A gente esta sempre salvando o
que achou e, no entanto, a producédo continua existindo e as instituicdes ndo conseguem
se estruturar de maneira a cobrir esse vazio do passado, ou seja, para salvar todo esse
mundo de documentos que estédo por ai, o que faz inclusive, com que as instituicdes se
proliferem.?

Vinte e seis anos depois verificamos que tal situacdo permanece. Porém, agora, com um agravante,’?
o processamento da imagem digital ocorre em torno de 8 minutos (captura, descarga no computador,
conversdo e impressio), enquanto o da fotografia analogica demora cerca de 1 hora e 20 minutos
(captura, revelacdo do filme, ampliacdo da prova e revelacio da prova). Logo, podemos concluir

" TINHORAO, José Ramos. Musica Popular - do Gramofone ao Radio e TV. Sdo Paulo: Atica, 1981, p.9.

?SILVEIRA, Célia Camargo. A dificuldade do Centro de Pesquisa e Documentagdo Histérica Contemporanea - CPDOC
em "tratar, conservar e divulgar o material”. In: ENCONTRO DE FOTOGRAFIA E MEMORIA NACIONAL, I. Anais do...
Museu da Imagem e do Som. 1981, p. 64.

3 Os calculos a sequir sdo decorrentes da experiéncia da autora.
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INTRODUCAO

que a velocidade com que a fotografia digital é realizada € dez vezes mais rapida que a da fotografia
analogica, sendo assim, o volume de producio aumenta; conseqlientemente, o descompasso entre
o tratamento, a conservacéo e a divulgagdo continua.

Pavao* reforca a existéncia do problema:

Hoje a fotografia digital faz parte dos fundos de muitas instituicoes, tanto sob a forma
de imagens inicialmente analdgicas, digitalizadas pela propria instituicdo, como de
imagens geradas de origem em formato digital, de que nado dispomos, portanto, de
negativo ou diapositivo original.

Essa € uma reflexdo que envolve nosso objeto de estudo, trabalharemos o arquivo® de provas
fotograficas geradas entre as décadas de 1940 e 1960 em uma instituicdo genuinamente de
producdo sonora, a Radio Nacional. Detentora de uma valiosa historia, contada desde o exuberante
edificio onde esta instalada até a lembranca de alguns remanescentes funcionarios da “Epoca de
Ouro do Radio". Um patrimonio importantissimo para a cultura do povo brasileiro, e providéncias
de preservacdo e acesso deverdo ser tomadas.

Entender a formacdo do arquivo de fotografias da Radio Nacional é essencial para a execucao
desta pesquisa. Nao podemos esquecer que as cenas retratadas, dentro e fora da Radio Nacional,
foram também documentadas com a finalidade de registrar a passagem dos astros populares
pela emissora. A exaltacao do artista, a construcao de uma imagem publica e a criacdo de um
modelo de comunicacao de massa foram condutas aplicadas para o desenvolvimento da industria
cultural no pais.

Fazem parte desse arquivo retratos de diversos artistas em situacdes variadas, sejam posados ou
espontaneos, durante as gravacoes nos estudios ou no “Clube das 18", bar situado no edificio "A
Noite", ponto de encontro dos artistas e funcionarios apos o expediente; ensaios em estudios
fotograficos para divulgacdo em revista ou para serem autografados; registros dos programas
externos a Radio; diretores da emissora. Enfim, uma diversidade de circunstancias que nos demonstra
a grandeza da emissora nos seus tempos aureos. O arquivo iniciou-se a partir de retratistas da
Radio,® doagdes de colecoes particulares, produtores e apresentadores.

“PAVAO, Luis. Preservacdo de fotografia na era digital: Um problema que se torna universal. Pgina A&B: Arquivos
e Bibliotecas, n. 10, p. 7-19, 2002. Disponivel em: <http://www.lupa.com.pt/texto1.htm>. Acesso em: nov. 2006.

® "Conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou
familia, no desempenho de suas atividades, independente da natureza dos suportes” (Subsideos para um Dicionario
Brasileiro de Terminologia Arquivistica. Arquivo Nacional. Rio de Janeiro, 2004, p. 19).

¢ Foi pesquisado nos dossiés de funciondrios da Radio Nacional se existiu algum fotografo contratado. Infelizmente,
ndo achamos nenhuma documentacdo que comprove a existéncia desse profissional na emissora.
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INTRODUCAO

Aos usos da fotografia, se associa um programa formal tacito: ndo mais a expressao e sim
a representacdo, ndo mais a enunciagao e sim a transparéncia. A esses usos corresponde
também um modo de recepgdo: ndo mais a exposicdo e a contemplacdo e sim o
arquivamento e consulta; ndo mais o julgamento do gosto e sim o julgamento pratico.’

Este trabalho ndo pretende ser um exaustivo manual de conservacgao preventiva de fotografia nem
um guia de gerenciamento de arquivos fotograficos. Encontramos, com facilidade, manuais e guias
de preservacgao e conservacao fotografica com os principais procedimentos a serem executados
para a salvaguarda de tais documentos. No entanto, ndo devemos desprezar a importancia e a
necessidade de se consultar um especialista para qualquer tomada de decisao.

Pretendemos, sim, agregar importancia aquele arquivo que se encontra @ margem da instituicao.
Nosso foco € exaltar a possibilidade de se reconhecer, entender e preservar arquivos estanques
que, muitas vezes, nao ficaram no foco dos cuidados dos pesquisadores. Esta embutida na intencéo
deste trabalho a premissa de que para preservar € preciso comunicar.

A palavra "comunicac¢do” tem origem no latim: “communis", "“communicare”, que significa “comum”,
“pdr em comum"; a ess€ncia da palavra esta associada a idéia de convivéncia com o outro, de relagcdo
de grupo, de troca de informacao. Percebemos, portanto, a importancia da comunicac¢éo enquanto
possibilidade de propagar o conhecimento e as experiéncias €, assim, divulgar a memoria. Sequndo
Chaui? "Mnemosyne e Memoria ¢ a deusa que impede o esquecimento, esta do lado da luz, da
violéncia inspirada, da antevisao do futuro pela compreensio do sentido do passado”.

A Organizacio das Nacoes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), entidade responsavel
pela geracgdo de politicas para a protecao do patrimonio mundial, define que o patrimonio cultural €
composto por documentos, obras, monumentos, grupos de edificios ou sitios que tenham valor historico,
estético, arqueologico, cientifico, etnoldgico ou antropologico e fundamental importancia para a
memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas.®

Assim, o documento que esta guardado no interior de uma instituicao publica €, sequndo a UNESCO,
patrimonio documental mundial que deve ser preservado e disponibilizado para consulta.'

7 ROUILLE, André. Da arte dos fotografos a fotografia dos artistas. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional - Fotografia, n. 27, 1998, p. 304.

8 CHAUI, Marilena. Politica cultural, cultura politica e patriménio historico. In: CUNHA, Maria Clementina Pereira
(Org). O direito @ memdria. Séo Paulo: SMC/DPH, 1992, p. 37.

*Disponivel em: <http://www.unesco.org.br>. Acesso em: jun. 2007.

19" a UNESCO ha lanzado el Programa Memoria del Mundo para guardar a la Humanidad de la amnesia colectiva hacia
la preservacion de las valiosas existencias en Archivos y en Colecciones bibliotecarias en todo el mundo asegurando
su amplia difusion.” ("Memorial del mundo”. Disponivel em: <http://portal.unesco.org/fr>. Acesso em: fev. 2007.
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Entendemos por preservacdo todas as acoes que t€m como objetivo a salvaguarda do patrimonio
cultural, politicas de aquisi¢cao, organizacao e distribuicio de recursos a fim de impedir a deterioracdo
dos bens culturais. Para Cassares,'" a salvaguarda de bens moveis inclui medidas e estratégias de
acdo que contribuem direta ou indiretamente para a preservacgao da integridade dos materiais.

O Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)™ considera que o patrimonio
cultural material € composto por um conjunto de bens culturais classificados sequndo sua natureza,
sendo divididos em bens imoveis e moveis. Como bens imoveis incluem-se os nucleos urbanos-
arquitetonicos, sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais. Ja dos bens moveis fazem
parte colecoes arqueologicas, acervos museologicos, documentais, arquivisticos, bibliograficos,
videograficos, fotograficos e cinematograficos.

Neste caso, estamos tratando de uma documentacdo de provas fotograficas, produzidas durante
os anos 1940 aos 1960, época em que a fotografia foi enormemente difundida no pais.

As provas em papel de revelacdo sdo, em geral, as mais correntes em colecdes de
fotografias. Correspondem a mais de 70% das provas que se encontram em arquivos.
Por serem tdo vulgares, ndo lhe ¢ dispensada a mesma atencdo e cuidados que as
provas mais antigas.’

Faz-se relevante exaltar o apelo ocorrido na midia, virtual e televisiva, nos ultimos dois anos em
relacdo a preservacao fotografica e ao fomento em relacdo aos investimentos para a preservacdo
do patrimonio. O primeiro deles foi a publicacdo de uma lista de abaixo-assinado na Internet
colhendo assinaturas em todo o mundo daquelas pessoas que apdiam o manifesto enviado por
fotografos ao Ministério da Cultura solicitando que o filme preto e branco seja considerado
Patrimonio Cultural e Artistico da Humanidade pela UNESCO:

Nos, fotografos e amantes da fotografia, reunidos no Parque Lage por ocasido da
celebragao dos 30 anos da Escola de Artes Visuais, propomos que o processo fotografico
analogico em prata seja considerado Patrimonio Cultural e Artistico da Humanidade
pela UNESCO, com o objetivo de valorizar e preservar este instrumento de representacdo
do mundo visivel."

0 segundo diz respeito a cena de uma novela da Rede Globo em que um empresario salienta a
importancia de as empresas privadas financiarem projetos ligados a preservacdo do patrimonio

"' CASSARES, Norma Cianflone. Como fazer conservagdo preventiva em arquivos e bibliotecas. Sao Paulo: Arquivo
do Estado e Imprensa Oficial, 2000.

12 Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/portal>. Acesso em: jun. 2007.
13 PAVAO, Luis. Conservacdo de colecées de fotografia. Lisboa: Dinalivro, 1997, p. 168.
1 Disponivel em: <http://www.patrimonio.fot.or>. Acesso em: jun. 2007.
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(Paraiso Tropical, 2007). Curiosamente, a instituicdo posta em evidéncia pelo empresario Agenor
(o ator Tony Ramos) foi a Radio Nacional; o contexto, o valor e o significado da memadria da

comunicacdo no Brasil.

Tais acontecimentos nos fazem refletir sobre a importancia do objeto desta dissertagdo: as provas
fotograficas da Radio Nacional. A fotografia, como reliquia, passa a chamar a atencdo de cientistas
e pesquisadores pelo seu valor artistico e documental. Kossoy'® afirma que as fotografias sdo um
meio de investigacdo e descoberta do passado, pois sdo capazes de carregar caracteristicas como
costumes, arquitetura, moda, possibilitando ao admirador/espectador compreender, um pouco mais,
sua historia e reforcar a memoria.

Para além das polémicas que pontilham os primdrdios da fotografia, existe a expectativa
consensual de que cabe a ela, preservando-se a si mesma, prolongar a aparéncia das
coisas, difundir os conhecimentos e conservar a memaria. As excepcionais capacidades
informativas e didaticas da fotografia abriram novas perspectivas documentais e
iconograficas, desbravadas ja pelos primeiros fotografos que percorreram o mundo,
freqientemente com o auxilio dos poderes publicos.'

O objetivo desta dissertacdo € reforcar a importancia do acesso aos documentos que se encontram
guardados e com acesso restrito em instituicoes publicas e privadas. Além disso, o processo de
discussdo aqui envolvido reflete sobre o resgate e a preservacdo de arquivos fotograficos; discute
sobre a necessidade da educacdo para a preservacdo e demarca a importancia da preservacao
fotografica. Com base em um estudo de caso - o acervo fotografico da Radio Nacional do Rio de
Janeiro -, a pesquisa procurou: entender como a instituicdo mantém seu arquivo fotografico;
avaliar a realidade das instituicoes em relacdo a preservacgao do seu acervo; compreender o uso do
arquivo fotografico da Radio Nacional; analisar o estado de conservacéo das fotografias da Radio
Nacional; investigar as causas de deterioracdo das fotografias da Radio Nacional; sugerir um plano
digitalizacédo das fotografias da Radio Nacional; diagnosticar as condi¢oes gerais de conservacdo
em que as fotografias estdo armazenadas; alertar a sociedade sobre a importancia da conservacao
do documento fotografico e, a partir desse cenario, desenvolver um protocolo de digitalizacdo de
arquivos fotograficos e, assim, prover o acesso a esses documentos.'’

15 KOSSOY, Boris. Fotografia e histdria. 2. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.

'8 CARTIER-BRESSON, Anne. Uma nova disciplina: a conservacdo-restauracao de fotografias. Cadernos técnicos de
conservagdo fotogrdfica, Rio de Janeiro: Funarte, n. 3, p. 4, 2004.

A presente dissertacdo apdia-se nos principios adotados pelo Programa Meméria do Mundo, em que “o acesso
permanente é o objetivo da preservagdo: sem ele, a preservacdo nao tem sentido, exceto como fim em si mesmo.
0 Programa Memoria do Mundo fomenta o acesso universal e democratico ao conjunto do patriménio documental,
dentro do respeito das restricdes culturais e as consideracdes especificas em matéria de controle de direitos de
autor, mas sem limitacdes artificiais. Embora nédo se alcance a perfeicéo, € legitimo tenta-lo. Além disso, concorda
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A escolha desse acervo especifico se justifica, a priori, pelo interesse da pesquisadora no aprendizado
sobre preservacgao fotografica e no estudo sobre radiodifusdo no Brasil. Além disso, torna-se necessario
ressaltar que varias pesquisas foram e sdo realizadas sobre a historia da Radio Nacional e suas producoes
sonoras, sendo que suas fotografias nunca foram privilegiadas em trabalhos académicos.

Decidimos como escopo para a realizacdo desta dissertacao a investigacdo que parte de um estudo
de caso para as discussoes teoricas - indispensaveis a reflexdo - e para a proposicao pratica,
calcada na experiéncia e na necessidade de apontar solucdes para a instituicdo em foco.

Atuamos como detetives em busca dos vestigios do passado e observamos os indicios do presente,
os detalhes da provas fotograficas, dados registrados e a contextualizacdo; o tratamento da
instituicdo publica com o seu patrimonio cultural, a dificuldade de se manter uma politica de
acesso. Enfatizamos a pratica da observacdo em busca de evidéncias e interpretacdo.” Podemos
dizer que este € o novo olhar da conservacgao prevetiva para as colecoes, em que previlegia-se a
constatacdo dos sinais impregnados no arquivo. Ao invés de buscar solucdes a partir do controle
ambiental, sequndo King e Pearson,’"a conservac¢ao de objetos depende sobretudo do ambiente
onde eles estdo guardados ou exibidos". Pauto-me nestas colocagdes para exaltar a necessidade
de se preservar a memoria do radio e da comunicacdo no Brasil; deste bem cultural: as fotografias
da Radio Nacional.

Para tal, faz-se indispensavel entender a importancia da Radio Nacional para o pais; considerar a
potencialidade da fotografia enquanto meio de informacéo; entender sobre a memoria de um bem
cultural, sobre a sua natureza e a sua estrutura material, suas formas de degradacao.

No primeiro capitulo iremos apresentar o meio de comunicacdo radio, suas vantagens e sua
importancia na cultura brasileira. Situaremos a Radio Nacional como uma emissora de renome e
agregaremos valor as suas provas fotograficas. Ou seja, sera feita a contextualizacéo.

O segundo tratara do diagnostico do estado de conservacdo das fotografias para compreendermos
o estado das provas fotograficas disponiveis aos consulentes. Além de fornecer dados sobre a

com a Declaracdo Universal de Direitos Humanos das Nacées Unidas (1948) e o Pacto Internacional de Direitos
Civis e Politicos das Nagdes Unidas (1966). Todo individuo tem direito a uma identidade e, por conseguinte, direito
a ter acesso a seu patrimonio documental, o que compreende saber que este existe e onde se encontra” (MEMORIA
do Mundo: Diretrizes para a salvaguarda do patriménio documental mundial. Paris: UNESCO, 2002. 71 p. Disponivel
em: <http://www.unesco.org.uy/informatica/mdm.pdf>. Acesso em: 13 nov. 2005).

'8 HANDBOOK: Risk management guidelines. Joint Australian/New Zealand Standard, AS/NZS 4360, 2004.

9KING, Steve; PEARSON, Colin. Controle ambiental para institui¢cdes culturais. In: MENDES, Marylka; SILVEIRA, Luciana
da; BEVILAQUA, Fatima; BAPTISTA, Antdnio Carlos Nunes (Orgs.). Conservagdo: conceitos e praticas. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2001.
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estrutura fotografica e os materiais constituintes de uma prova fotografica, indicaremos os
mecanismos de degradacao.

Seguiremos com a aplicacdo dos procedimentos metodoldgicos de gerenciamento de risco, ou
seja, buscaremos com compreender, com base nas evidéncias, a cultura, os processos € 0 objeto
inserido na instituicdo, a fim de detectar as oportunidades potenciais e administrar os efeitos
adversos do arquivo. O capitulo trés resultara no protocolo de digitalizacdo das provas fotograficas.

Esperamos que, a partir da pratica da digitalizacdo, o arquivo de provas fotograficas possa ser
revisto, reencontrado e que tal procedimento seja o piloto incentivador para uma politica de acesso
e divulgacdo do patrimonio cultural. Preservar € também comunicar, perpetuar e propagar a memoria;
no nosso caso, as fotografias da Radio Nacional em meio digital. Sequndo Bosi,?® "somos, de
nossas recordacdes, apenas uma testemunha, que as vezes nao cré em seus proprios olhos e faz

apelo constante ao outro para que confirme a nossa visao".

“Ver para crer” perseguira todas as etapas do trabalho. E, foi pautado nessas duas acdes que
reconhecemos a necessidade de valorizarmos aqueles documentos gerados paralelamente a
instituicdo e que, hoje, se encontram estanques em razdo de sua tipologia distinta daquela
originalmente produzida pela instituicdo. Descobrimos no arquivo fotografico da Radio Nacional
um charmoso arquivo de imagens que nos revela sobre os bastidores e as passagens dos principais
personagens da cultura popular brasileira na emissora.

Cabe ressaltar que este trabalho nao € de restauracdo fotografica; € mais uma reflexdo teorica
experimental sobre o dilema vivido hoje em dia por diversas instituicoes. Ou seja, no fundo esta
dissertacao € uma “fotografia” da realidade atual.

20BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade. Lembranca de velhos. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 1979, p. 331.
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O primeiro capitulo da dissertacdo ¢ dedicado a contextualizacdo. Partiremos com algumas
articulacoes teoricas sobre a cultura de massa, esclarecimentos sobre a implantacgao do radio no
Brasil e algumas caracteristicas da Radio Nacional.

1.1 Por detras das ondas

Hoje, a todo tempo, somos expostos a informacoes visuais, orais e sensoriais. Estamos cercados
por diversas publicidades anunciadas em grafites, revistas, jornais, fotografias, buzinas e sirenes,
MP3,2" Internet, radio e televisio digital que so reflexos de um mundo globalizado, marcado pela
criacdo de ideais de consumo que, por sua vez, € o resultado da evolucdo dos meios de comunicacao.
Alias, comunicar nunca foi problema para o homem. As inscricdes rupestres sao indicios de que
transmitir pensamentos € perfeitamente possivel sem papel e caneta; e, como dizia o velho sabio
Chacrinha: "Quem ndo se comunica, se trumbica (sic)!".

As transformacades sociais, culturais e tecnologicas ocorridas no final do século XIX e no inicio do
século XX transformaram a vida, os habitos e os costumes do povo brasileiro. Invengcdes como o
fonografo, a fotografia, o cinema e o radio possibilitaram ao homem reproduzir mecanicamente
seus pensamentos, além de propagar idéias e pontos de vista. O progresso da tecnologia possibilitou
captar sons e grava-los, registrar imagens, dar movimento a elas, bem como comunicar textos,

noticias e musicas através das ondas eletromagnéticas.?

21 MP3 é um formato eletrénico que permite ouvir musicas em computadores ou aparelhos especificos com 6tima
qualidade de som.

22 Vibracdes magnéticas que se propagam no espaco e sao provocadas pela movimentacdo de elétrons de um meio
condutor, as ondas eletromagnéticas (ou hertzianas) sdo definidas, em termos fisicos, por duas grandezas basicas:
freqtiéncia (nimero de oscilacées verificado no movimento da onda em determinado tempo) e amplitude (distancia
entre dois pontos maximos ou minimos atingidos pela onda em cada um de seus ciclos) (FERRARETO, Luiz Artur.
Rddio: o veiculo, a historia e a técnica. Porto Alegre: Editora Sagra Luzzatto, 2001, p. 65).
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O radio consolidou-se a partir dos anos 1920 como um meio de comunicacio capaz de emitir e
receber vibracdes sonoras. O funcionamento de um transmissor? consiste, basicamente, em
transformar essas vibracdes em sinais elétricos e posteriormente codifica-las em feixes de ondas
eletromagnéticas, que sdo emitidas por uma antena e captadas por outra no aparelho receptor,
que, ao recebé-las, (re)transforma-as em sinais elétricos, perceptiveis, assim, a audicdo humana.

Nesse momento, a comunicacdo ganha outra possibilidade de difusdo: além de ser lida e vista,
podera também ser ouvida. Isso representou um grande impacto para a sociedade da €época, que
encontrava dificuldades em criar, por exemplo, um publico-alvo para o mercado da literatura, que
era privilégio de poucos.”

Cabe pontuar as conexdes entre a fotografia e o radio como meios de comunicacdo de massa e
suportes a veiculacdo da industria do entretenimento emergente. Se a imagem visual ndo era o
meio de comunicacdo imediato do radio, a imagem de seus personagens, cantoras, cantores, radio-
atores, locutores, apresentadores e produtores, produzida por parte da fotografia veiculada na
imprensa escrita — jornais e revistas —, construiu a "aura” necessaria ao reconhecimento e a expansao
dos programas da Radio Nacional.

Tal entrosamento se faz sentir quando pesquisamos uma instituicdo de gera¢éo de arquivos sonoros
(natureza institucional da Radio Nacional) e nela encontramos um acervo precioso de imagens
fotograficas que complementam as relacdes historicas de sentido e de memoria. Ciavatta® coloca
que "este processo de abrangéncia global institui, cada vez mais, a semelhanca da velocidade e da

aceleracdo das imagens, limites materiais e sociais a sobrevivéncia do ser humano".

A abrangéncia ou a convergéncia das tecnologias, imagéticas e sonoras, sera potencializada com o
advento do cinema e da televisio. Contudo, até meados da década de 1960, sera a Radio Nacional
o signo da modernidade emergente naquela sociedade eminentemente agraria que era o Brasil.

A cidade do Rio de Janeiro pode ser considerada como o espago social em que se da a maturidade
comercial desses meios de comunicacgdo nas quatro primeiras décadas do século XX: o radio, com
a introducao da publicidade, e a fotografia, com a evolucio da imprensa ilustrada.

2 |bidem.

2*A populacéo brasileira, na metade do século XX, era representada por pessoas de baixa escolaridade ou analfabetas,
a Taxa de analfabetismo da populagio brasileira era de 84% em 1890; 75% em 1920; 57% em 1940 (ORTIZ, Renato.
A moderna tradicdo brasileira: cultura brasileira e industria cultural. Sdo Paulo: Editora brasiliense, 1991, p. 28).

25 CIAVATTA, Maria. O mundo do trabalho em imagens: a fotografia como fonte histdrica (Rio de Janeiro, 1900-
1930). Rio de Janeiro: DOeA, 2002.
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Interessante ressaltar a observacdo que Tinhordo?®faz a respeito da evolug¢ao tecnoldgica dos meios
de comunicacao. O autor aborda a relacdo do homem com o objeto radio, passando a enxergar este

como companheiro,” criando "uma espécie de intimidade emissor-ouvinte".

Diante das pequenas caixas de onde saiam sons, cantos, palavras, risos e ruidos familiares,
as pessoas podiam quase visualizar, em sua imaginacdo, os donos daquelas vozes, o
que desde logo explicaria o surgimento de admiracdes e paixdes a distancia, traduzindo
quase sempre a sublimacdo de frustracdes pessoais dos ouvintes compradores de
aparelhos de radio a prestacdo.?®

Tanto a fotografia quanto o radio revelam o tal feitico apresentado por Tinhorédo,?* uma espécie de
sentimentos afetivos e ilusorios. A possibilidade de construir uma historia por meio da observagao
de um cenario fotografico ou até mesmo imaginar tal cenario a partir da voz carregada de emocao
do locutor de radio ao cantar uma can¢do romantica sdo propriedades particulares desses dois
meios de comunicacdo. O cinema, por sua vez, € a juncdo de tais elementos: som, imagem e

emocdo a flor da pele.®

Jodo da Petra de Barros, cantor reconhecido como “a voz de 18 quilates”,*' gravou em1934 a
cancao Cantor do rddio,* que nos revela a relacdo ouvinte-locutor, além de exaltar o poder do

radio, veiculo de comunicacdo de massa:

Eu sou o cantor do radio
Cantor que nunca viste
E que nunca veras jamais.

26 TINHORAO, José Ramos, op. cit.

27 Segundo definicdo do autor, "esse carater de feiticaria tecnoldgica (a propria palavra francesa fetiche vem, na
realidade, do portugués feitico) acompanhou todas as invencées ligadas a reprodugio de sons e imagens, desde as
primeiras gravacoes da voz humana em cilindros as proje¢des de figuras com a lanterna magica (como se depreende,
ja aqui, pelo proprio nome do aparelho), mas, no caso do radio, o processo de conversio psicologica revelou-se muito
mais completo” (ibidem, p. 106).

8 |bidem.

2 [bidem.

% Depoimento do espectador e cineasta Georges Meliés sobre a primeira exibicdo dos irmdos Lumiére, Chegada do
trem a cidade, na cidade de Paris em 1895: "A mostra comecou com uma fotografia estatica que depois de alguns
segundos comecou a se mover. O trem apareceu e acelerou em direcdo ao publico. Nos estdvamos estonteados por
este espetaculo” (Disponivel em: <http://www.fafich.ufmg.br/~labor/cursocinema/pageoutorder/19trem.html>.
Acesso em: 13 maio 2007).

31 Atribuicdo criada por Casar Ladeira, consagrado locutor e diretor artistico do radio. Outros slogans também foram
criados por ele, como "Pequena Notavel" (Carmem Miranda); “O Rei da Voz" (Francisco Alves); “Cantor que Dispensa
Adjetivos” (Carlos Galhardo); entre outros (MURCI, Renato. Bastidores do Rddio: fragmentos do radio de ontem e de
hoje. Rio de Janeiro: Imago Editora LTDA, 1976.)

%2 MESQUITA, Custédio; MARQUES, Paulo Roberto. Cantor do rddio (fox cangdo). Gravado por Jodo Petra de Barros.
Disco Odeon n. 11056-a, 1934. Disponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br>. Acesso em: 3 maio 2007.
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Sou a melodia triste

Dos tangos sentimentais

Do blue, o0 samba cancéo,
Que vem através do espaco
Pela estrada da amplidao
Emocionar os seus sentidos,
Acarinhar seus ouvidos,

Ao decifrar seu coracéo.
Mulher amada, fantasiada,
Pelo meu sonho emocional,
Sobre o tristonho

Cantor do radio

Nesta balada sentimental.

De onde és tu?
Lyon, Corrientes?
Talvez do Leme,
De Honolulu,
Mas que te quiero
Moi je t'aime
Amo-te muito

| love you.

VER PARA CRER: SITUAR

Os autores da musica brasileira encontram no radio uma nova fonte de inspiracdo e revelacao de

situacdes amorosas, sociais e politicas. No exemplo acima, além do drama sentimental, Mesquita e

Marques apontam caracteristicas do meio de comunicacdo de massa, como:

. a capacidade do veiculo de alcancar grande diversidade e quantidade de ouvintes;

. 0 interesse em conhecer os cantores, locutores e apresentadores por parte daqueles que os

escutam;

« @ €mocao causada nos ouvintes;

. 0 poder em ultrapassar as barreiras do coracdo e do espaco.

Quando o homem passa a ser enfeiticado pelos meios de comunicacdo, a obra de arte reproduzida

mecanicamente perde sua “aura” e deixa de ser restrita as elites; esse € o cerne da nossa questao.

Podemos dizer que o radio, nos seus primeiros anos, pretendia promover cultura e educacao e,

desse modo, atraia o publico com um discurso que incorporava a “aura” artistica. Porém, na década

de 1930, apos a musica de orquestra, ou popular, vinha a injecdo de anuncios publicitarios, que

fomentava a producéo da industria cultural.

Cabe lembrar que Walter Benjamin®® aponta a importancia da “reprodutibilidade técnica” para a

producdo e o desenvolvimento da industria cultural. Questdes como autenticidade, aura e valor

3 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1994. v. 1.
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fazem parte da discussao elaborada no texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”
(1935/1936), no qual expde o valor tnico da obra e a perda da "aura” com sua reproducéo.

Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte,
ou um galho, que projeta sua sombra sobre nds, até que o instante ou a hora participem
de sua manifestacao, significa respirar a aura dessa montanha, desse galho. Mas fazer as
coisas se aproximar de nds, ou antes, das massas, ¢ a tendéncia tdo apaixonada do
homem contemporaneo quanto a superacéo, através de sua reproducédo. Cada dia fica
mais irresistivel a necessidade de possuir o objeto de tdo perto quanto possivel, na
imagem, ou melhor, na sua reproducdo. E cada dia fica mais nitida a diferenca entre a
reproducdo, como ela nos é oferecida pelos jornais ilustrados e pela atualidade
cinematografica, e a imagem. Nesta, a unicidade e a durabilidade se associam tdo
intimamente como, na reproducao, a transitoriedade e reprodutibilidade. Retirar o objeto
de seu involucro, destruir sua aura, € a caracteristica de percep¢ao cuja capacidade de
captar o “semelhante” no mundo é tdo aguda que, gracas a reproducao, ela consegue
capta-lo até no fenémeno unico.**

John B. Thompson classifica essa relacdo de tempo e espaco, compreensdo do passado e
desenvolvimento dos meios de comunicagdo como “historicidade mediada”:

Nosso sentido do passado e de como ele nos alcanga se torna cada vez mais dependente
da expansdo crescente de um reservatério de formas simbdlicas mediadas. Muitos
individuos nas sociedades ocidentais hoje chegaram ao sentido dos principais
acontecimentos do passado [...] principalmente através de livros, jornais, filmes e
programas televisivos. A medida que se recua no passado, fica cada vez mais dificil que
os individuos tenham chegado ao sentido dos acontecimentos através de experiéncias
pessoais ou de relatos de testemunhas transmitidas em interacdes face a face.®

A capacidade de propagar a informacao "para todos”, a gravacdo de discos, 0os programas
radiofonicos, os retratos de familia e a reproducao fotografica de artistas para distribuicdo nos
auditorios e publicacdo nas revistas sao situacdes que marcaram os primardios do século passado
como o inicio da industria cultural no pais. Sequndo Kossoy*® "o mundo a partir da alvorada do
século XX, se viu, aos poucos, substituido por sua imagem fotografica. 0 mundo tornou-se portatil
e ilustrado”.

A criagdo da cultura de massa - a (re)producéo de sons e de imagens fotograficas - passa a fazer
parte do dia-a-dia dos cidad3os: colecionar discos e fotografias, comprar revistas, pedir autografos,
acompanhar radioteatro, radionovela e consumir artefatos tecnoldgicos introduziam o Brasil na
modernidade.

* [bidem, p. 101.
3% THOMPSON, John B. A midia e @ modernidade: uma teoria social da midia. Petropolis: Vozes, 1998, p. 38.

% KOSSQY, Boris. Fotografia e historia. 2. ed. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2001.
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Decca, no texto "Memoria e cidadania”, expoe sobre a criagdo de um produto cultural e o culto
dessa memoria na contemporaneidade.

0 mesmo esforco de tudo arquivar, que se tornou uma verdadeira obsessdo da sociedade
contemporanea, parece animar os grupos minoritarios. Hoje a escala de preservacdo da
memoria ndo se mede mais em extensdo, em metros de documentos acumulados. A
relacdo da memoria documental ndo € mais com o espaco fisico dos arquivos, mas com
a configuracdo fisica do hard disk, que acumula a memoria numa medida de dificil
apreensio espacial, porque a sua medida sdo os megabites.*’

A velocidade com que as noticias passaram a ser propagadas revolucionou as relacoes entre os
homens. A possibilidade de varios individuos compartilharem da mesma informacdo e ao mesmo
tempo fez com que eles se sentissem mais integrados. Essa relagdo entre o emissor e o receptor
que produz uma mensagem em tempo real, inaugurada pela introducéo do radio no Brasil, nos
posiciona, hoje, diante do século XXI.

Importantes transformacoes que aconteceram na histdria do pais contribuiram para reforcar esse
imaginario de nacdo moderna. Uma delas foi o processo de urbanizacio, em decorréncia das
migracdes de grande parte da populagao rural para os centros urbanos em busca de trabalho nas
industrias recém-instaladas no pais. O radio entdo deveria ser capaz de "agradar” a todo esse
conjunto heterogéneo de pessoas vindas de lugares e costumes distintos.

A escala de privatizacdo do homem atual e sua crescente individualizacdo fazem com
que todos os elos de ligacdo da memaria coletiva se rompam e o sentido de um imenso
vazio acaba por se instalar no centro de nossa existéncia.’®

Apesar desse discurso “progressista”, que atribui ao fendmeno da comunicacdo os processos de
integracdo, a perspectiva de Adorno* coloca que essa ¢ uma sensacio equivocada, pois podemos
entender que tal integracdo € meramente controladora. Tal caracteristica pode ser observada nos
meios de comunicacao utilizados pelo governo brasileiro para o controle nacional.

37 DECCA, Edgar Salvadori. Memoria e cidadania. In: CUNHA, Maria Clementina Pereira (Org). O Direito d Memdria. Sio
Paulo: SMC/DPH, 1992, p. 133.

% |bidem, p. 131.

33 ADORNO, Theodor W. A industria cultural. In: COHN, Gabriel (Org.). Theodor W. Adorno. Traducio de Flavio R. Kothe
et al. Sdo Paulo: Atica, 1986. p. 92-99.
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1.2 O caminho da freqiiéncia

O cenario desse controle ¢ a cidade do Rio de Janeiro, capital federal. No decorrer da primeira
metade do século XX, sofreu algumas modificagdes estruturais urbanisticas profundas. Entre elas a
derrubada do morro do Castelo, local destinado a urbanizacéo e as politicas sociais, signo da
pretensdo dos governantes em romper com o passado colonial e instaurar o progresso industrial.

0 antigo morro deu lugar aos grandiosos pavilhdes construidos para acomodar parte da Exposicao
Nacional planejada para a comemoragdo do Centenario da Independéncia do Brasil, em 7 de setembro
de 1922. Nesse festejo, todos esperavam pelo grande momento: a transmissao radiofénica do
presidente da Republica.

Foram instaladas antenas da Westinghouse Electric Company no Corcovado, e alto-falantes foram
distribuidos pelas cidades de Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Niteroi e Petropolis para transmissio e
audicdo do discurso do presidente Epitacio Pessoa e da dpera O Guarani (1870) de Carlos Gomes
(1836-1896).

A transmissdo, mesmo acompanhada de ruidos, fez com que os ouvintes tivessem o privilégio em escuta-
la e tivessem, também, sentimentos despertados, como duvida, perplexidade, entusiasmo e espanto.

O Jornal A Noite* publicou, no dia 8 de setembro de 1922, a sequinte nota:

Um sucesso de Radio-telephonia e Telephone Auto-falante:

Uma nota sensacional do dia de hontem foi o servico de radio-telephonia auto-falante,
grande atrativo da Exposicdo. O discurso do Sr. Presidente da Republica [...] foi, assim,
ouvido no recinto da Exposicao, em Nictheroy, Petropolis e Sdo Paulo, gragas a instalacio
de uma possante transmissora no Corcovado e de aparelhos de recepcdo nos lugares
acima. [...] A noite, no recinto da Exposicéo, em frente ao posto de Telephone Publico,
por meio do telephone auto-falante, a multiddo teve uma sensacéo inédita. A dpera
Guarany, de Carlos Gomes, que estava sendo cantada no Theatro Municipal, foi alli,
distinctamente ouvida bem como os applausos aos artistas. Egual cousa succedeu nas
cidades acima. (sic)

O radio foi apresentado aos brasileiros nesse dia de celebracdo nacional. O mais novo aparato
tecnoldgico, 0 meio de comunicacdo a distancia que trazia a possibilidade de transmitir som através
do espaco. Nessa ocasido, varios visionarios e curiosos comegaram a pesquisar € praticar a
radiodifusao.

“Disponivel em: <http://www.aminharadio.com/radio/node/76>. Acesso em: 10 mar. 2007.
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Os principais pioneiros e incentivadores foram Edgard Roquette-Pinto*' e Henrique Morize, que desde
a primeira transmissao se entusiasmaram com o novo meio de difusdo de conhecimento e cultura.

Algumas das caracteristicas do radio, durante a fase amadora (1922-1931), sdo exaltadas para
melhor entendermos a evolucido do meio de comunicagdo de massa:*

« Os idealistas que acreditavam no veiculo como meio de propagar educacio organizavam-se
em “clubes” ou "sociedades” para disseminarem a informacdo. Os possuidores do aparelho
receptor associavam-se e pagavam uma mensalidade ao clube para a manutencao e o sustento
do aparelho transmissor. Sequndo Calabri,* "para a execucdo da programacéo elas contavam
com empréstimos de discos de seus ouvintes e associados (que em troca recebiam
agradecimentos no ar). As emissoras empenhavam-se na busca de solugdes para superar as
dificuldades econdmicas”.

« O radio se sobressai como um empreendimento de cientistas e intelectuais, um meio de elite,
ndo de massa. A programacao tinha cunho educativo, com transmissdao de musica erudita e
conferéncias cientificas; as noticias sobre politica e economia reproduziam a linguagem formal
dos jornais impressos da época.

A transicdo do radio da fase amadora para a comercial ndo se deu imediatamente. Foram dez anos de
dificuldades encontradas na manutencdo dos aparelhos transmissores, na escassez de aparelhos
receptores e na restricdo ao acesso a comunicag¢ao para a maior parte da populacao, pois tal repertorio,
tanto em relacdo a programacao quanto a linguagem, ndo fazia parte do cotidiano do povo brasileiro.
Apenas na década sequinte € que o radio se tornara um meio de comunicagao de massa.

Fatores como a grande emergéncia industrial, tecnologica e cultural, o barateamento dos aparelhos
receptores com a introducao dos radios a valvula, a expansao do mercado de consumo e a autorizacdo
da veiculagdo de anuncios publicitarios com o decreto-lei 21.111,* assinado por Getulio Vargas,

“ Entrevista realizada por Renato Rocha para o programa especial sobre Roquette-Pinto, gravada em maio de 1990.
Depoimento de Beatriz Roquette-Pinto Bojunga: "em 1923, a paixao dele comecou, entdo porque ele via, ele dizia
mesmo 'Cada vez que eu ouvia aquelas ondas sonoras do telégrafo, eu dizia, que forca, que poder tem para a
educacdo da nossa gente! Porque o nosso povo, € um Brasil imenso. Onde entra livro? Ndo sabem ler! Agora,
entrando pelos ouvidos, a Educacio vai entrando™. Disponivel em: <http://www.soarmec.com.br/beatrizs.html>.
Acesso em: 16 jun. 2007.

*"Producdo institucionalizada e difusdo generalizada de bens simbolicos através da fixacdo e transmissdo de
informacédo ou conteudo simbdlico” (THOMPSON, A midia e a modernidade, p.32).

* CALABRI, Lia. A era do rddio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002, p. 12.

*"Em 1931, o Governo Federal passou a se preocupar seriamente com o radio, que era definido como ‘servico de
interesse nacional e de finalidade educativa’, requlamentando o seu funcionamento e passando a imaginar maneiras
de proporcionar-lhe bases econdmicas mais solidas. Em decorréncia disso, foi baixado o Decreto-Leinon® 21.111,
de 1° de marco de 1932, assinado pelo Sr. Presidente Getulio Vargas, Presidente da Republica de entéo, autorizando
a veiculagdo de publicidade e propaganda pelo radio!" (TAVARES, Histérias que o rddio ndo contou, p. 55).
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testemunham as mudancas politica, econdmica e estrutural que constituem a expansao do radio
no pais.

A publicidade como base da programacdo das emissoras consolida o radio como um veiculo
comercial. Surge a preocupacdo em conquistar, cada vez mais, a audi€éncia do povo brasileiro. A
linguagem radiofonica assume caracteristicas do portugués coloquial, claro e direto, “a industria e
o comércio ganham um veiculo para atingir a populacao, inclusive os analfabetos”, afirma Ferrareto.”

Ocorre uma verdadeira metamorfose. Ortriwano* conclui que “a introducdo de mensagens
comerciais transfigura imediatamente o radio, o que era 'erudito’, ‘educativo’ e ‘cultural’ passa a
transformar-se em 'popular’, voltado ao 'lazer’ e a 'diversao™.

A partir do momento em que o radio assume o carater comercial inicia-se um consideravel
crescimento do veiculo. As emissoras passaram a se estruturar como empresas para disputar o
mercado, preocupando-se mais com a programacado. Em decorréncia dessa maior formalizacio do
meio, comecaram a surgir os profissionais do radio, e, sequndo Ortriwano, consolida-se a vocacédo
popular desse meio de comunicacao:

para cumprir melhor o seu papel, o radio ndo pode mais viver da improvisacédo. Precisa
mudar para poder fazer face a nova situacédo. Estrutura-se como empresa, investe e
passa a contratar artistas e produtores. Os programas sdo preparados com antecedéncia
€ a preocupacao esta voltada para conseguir cada vez mais audiéncia, popularizando-
se, criando os primeiros idolos populares.*”’

As agéncias publicitarias e seus anunciantes passam a ocupar o papel de produtores de cultura. Os
produtos por eles criados e anunciados passam a fazer parte do dia-a-dia da populacéo.

Existiam fortes ligag6es entre a producédo da programacéo das emissoras e o mercado,
como pode ser observado nos sugestivos nomes dos programas irradiados, como Rddio
Almanaque Kolinos, Acontecimento Aristolino, Repdrter Esso ou Cancioneiro Royal.
Muitos programas eram produzidos e gravados nas emissoras cariocas, em especial a
Radio Nacional, e depois redistribuidos por todo pais.*®

Foi grande a aceitacdo do radio pela populacéo brasileira, tanto como entretenimento (programas
musicais, transmissoes esportivas, programas de humor e de auditorio, radionovelas e

*FERRARETO, Luiz Artur, op. cit., p. 104.

*6 ORTRIWANO, Gisela Swetlana. A informagdo no rddio: os grupos de poder e a determinacdo de contetudos. Séo
Paulo: Summus, 1985, p. 15.

7 Ibidem, p. 16.
*8 CALABRI, Lia, op. cit., p. 29.
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radiojornalismo) quanto na difusdo da propaganda ideoldgica. A programacéo radiofonica era
direcionada para conquistar o gosto da massa, o que nos leva a crer que esse movimento contribuiu
consideravelmente para a padronizagao da cultura brasileira.

O faturamento oriundo das veiculacdes publicitarias proporcionou as emissoras um crescimento
que viabilizou melhorias estruturais, desde a constru¢do de grandes auditorios, passando pela
ampliacdo dos estudios, pela modernizacdo das salas de transmissdo e pela contratacdo de musicos
e animadores até a criacdo dos programas de auditorios com a participacéo do publico ouvinte.

Esse novo motivo de programacdo produzida, acima de tudo, para a conquista da
audiéncia dos chamados radio-escutas, ou radio-ouvintes, estava destinado a mudar
néo apenas o tipo de relacionamento com esse mesmo publico (o tratamento de “sua
senhoria” seria logo mudado para "amigo ouvinte", chegando no Rio de Janeiro o
locutor Cristovdo de Alencar a aprofundar a intimidade ao dirigir-se a seus ouvintes
como "amigo velho") mas implicaria ainda uma série de modificagdes na propria estrutura
das emissoras, sempre visando uma aproximagdo maior com os ouvintes.*

No periodo que se sucedeu a Segunda Guerra Mundial, a cultura brasileira sofreu um grande
processo de massificacdo. Para que Getulio Vargas se sustentasse no poder fazia-se necessario um
expressivo controlador social, o que levou o radio a ser identificado como um "aliado”. Sequndo
Pinto,* “foi sob a ditadura que se desenvolveu o radio e se compreendeu sua potencialidade como
meio da difusdo da cultura de massa”.

0 radio, durante o primeiro governo de Getulio Vargas (1930-1945), além de acompanhar o
crescimento da producao cultural, foi usado como ferramenta para manifestacoes politicas. Um
dos marcos foi a Revolucdo Constitucionalista de 1932, em Sdo Paulo, quando estudantes invadiram
a Radio Record e fizeram um pronunciamento contra o governo de Getulio Vargas. Ferrareto®'
pontua que “dentro da logica dos revolucionarios de 30, a radiodifusdo serve para consolidar uma
unidade nacional necessaria a modernizacdo do pais e para reforcar a conciliacdo entre as diversas

classes sociais”.

0 despontar de novas forgas, como comércio e a industria, que precisavam colocar seus
produtos no mercado interno, aliados as mudancas na propria estrutura administrativa
federal, com a forte centralizacdo do poder executivo engendrada por Getulio Vargas,
sdo o contexto que favorece a expansao da radiodifusdo: o radio mostra-se um meio
extremamente eficaz para incentivar a introducdo de estimulos ao consumo.*

% TINHORAO, Jésé Ramos, op. cit., p. 44.

% PINTO, Virgilio Noya. Comunicagdo e cultura brasileira. Sdo Paulo: Editora Atica, 1993, p. 52.
T FERRAETO, Luiz Artur, op. cit., p. 107.

2 ORTRIWANO, Gisela Swetlana, op. cit., p. 15.
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0 governo ditatorial também se apropriou do radio para propagar suas idéias politicas e controlar
a sociedade. Vargas, em julho de 1935, cria o programa radiofénico “Hora do Brasil",** com o
objetivo de divulgar as realizacées do governo, obrigando todas as emissoras a transmitirem,
diariamente, o programa.

A Radio Nacional, princesa dos olhos de ousados empresarios, passou a fazer parte da estrutura
governamental em 1940, quando Getulio Vargas anexou a emissora como Empresa Incorporada ao
Patrimdnio Nacional.>*

O radio comercial e a popularizacdo do veiculo implicaram a criagdo de um elo entre o
individuo e a coletividade, mostrando-se capaz de ndo apenas de vender produtos e
ditar modas, como também de mobilizar massas, levando-as a uma participacéo ativa
na vida nacional. Os progressos da industrializacdo ampliavam o mercado consumidor,
criando as condicdes para a padronizacgio de gostos, crencas e valores.*®

O radio define seu cunho social e ideologico e certifica-se como produtor da industria cultural. O
livro Dialética do esclarecimento, elaborado por Adorno e Horkheimer, inaugura, em 1947, o
conceito de “industria cultural”, que se entende como toda a producio daquilo que chamamos de
“mercadorias culturais”, cujo objetivo final € sua comercializacdo. Logo, os produtos da industria
cultural, representados aqui pela cultura sugerida pelo radio, perdem a autonomia de obra de arte,
pois sao contaminados pelos interesses de mercado.

Na medida em que ela [industria cultural] multiplica a reproducio, substitui a existéncia
Unica da obra por uma existéncia serial. E, na medida em que essa técnica permite a
reproducdo vir ao encontro do espectador, em todas as situacdes, ela atualiza o objeto
reproduzido. Esses dois processos resultam num violento abalo da tradicdo que constitui
reverso da crise atual e a renovacdo da humanidade. Eles se relacionam intimamente
com 0s movimentos de massa, em nossos dias.>®

Freitag® destaca o papel da industria cultural na formacéio da sociedade moderna. O trabalhador/
consumidor adquire toda a informacao de forma ingénua e alienada. Ele ndo consegue discernir

% "Em 1935, era criada a Hora do Brasil, programa de uma hora de duragio que ia ao ar de segunda-feira a sabado,
com o noticiario oficial, distribuido pelo DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), a partir de 1937. Mesmo
apods a queda de Getulio Vargas em 1945, o programa sobreviveu e existe até hoje, de sequnda-feira a sexta-feira,
com o nome de A Voz do Brasil" (ORTRIWANO, Gisela Swetlana. Radiojornalismo no Brasil: fragmentos de historia.
Revista USP/Coordenadoria de Comunicagio Social, Universidade de Sdo Paulo, n.1, mar./maio 1989. p. 71.

5 "Mais tarde, com a decadéncia dos negdcios de Farquhar e suas dividas com o governo federal, Vargas através do decreto-
lei n° 2,083, de 08/03/1940 criou as Empresas Incorporadas ao Patrimdnio da Unido, encampando todos os bens de
varias empresas devedoras, inclusive os de A Noite e os da Radio Nacional” (PINHEIRO, Claudia (Org.). A Rddio Nacional:
alguns dos momentos que contribuiram para o sucesso da Radio Nacional. Rio de Janeiro: NovaFronteira, 2005, p.19).

% ORTRIWANO, Gisela Swetlana, op. cit., p. 19.
% BENJAMIN, Walter, op. cit., p. 168.
 FREITAG, Barbara. A Teoria Critica ontem e hoje. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.
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o valor artistico da mercadoria que consome, e assim a sua personalidade enquanto consumidor
passa a ser moldada a partir da criacdo de desejos despertados pelos meios de comunicacao.

A industria cultural cria um produto para o consumo de massa, atendendo as necessidades de valor
de troca (do seu produtor) e de valor de uso (do seu consumidor). Contudo, ela promove uma falsa
reconciliacdo entre producao material e ideal de consumo. Freitag ressalta que

a industria cultural, além disso, cria ilusdo de que a felicidade ndo precisa ser adiada
para o futuro, por ja estar concretizada no presente [...]. E, finalmente, ela elimina a
dimensio critica ainda presente na cultura burguesa, fazendo as massas que consomem
0 novo produto da industria cultural esquecerem sua realidade alienada.®®

Assim, esse consumidor “alienado”, o ouvinte, se vé na obrigacao de adquirir tais produtos culturais,

0s quais, por sua vez, sao reproduzidos em série, com um unico fim, o da sua comercializagao.

Essas visOes, resguardadas em seus pontos controversos, fazem parte da sustentacdo teorica do
debate académico sobre industria cultural desde o pos-guerra. Contudo, o avanco da tecnologia
da comunicacao criou um novo ambiente midiatico, levando alguns autores a fazerem outra reflexdo
sobre a recepc¢ao dos produtos da industria cultural.

E provavel que o principal nome desse debate seja Thompson,® tedrico contemporaneo da
Universidade de Cambridge, que apresenta uma analise sobre a influéncia dos meios de
comunicac¢ao na formacdo da sociedade moderna. Sua tese sobre comunicacdo de massa € distinta
da de Adorno,® principalmente no que se refere a recep¢ao dos produtos da industria cultural.
Ele defende que o consumidor exerce uma participacdo ativa no processo e contesta a dimenséo
fatalmente alienante dos meios de comunicac¢ao de massa. Na situacédo de receptor, o consumidor
tem autonomia nas suas decisoes, €, além do mais, a sua participagdo € decisiva nos processos
de comunicacao.

Devemos abandonar a idéia de que os destinatarios dos produtos da midia sio
espectadores passivos cujos sentidos foram permanentemente embotados pela continua
recepcdo de mensagens similares. Devemos também descartar a suposicdo de que a
recepcdo de si mesma seja um processo sem problemas, acritico, e que os produtos sao
absorvidos pelos individuos como uma esponja absorve agua.®

%8 |bidem, p. 73.

% THOMPSON, John B., op. cit.

% ADORNO, Theodor W., op. cit.

8" THOMPSON, John B., op. cit., p. 31.
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Para o autor, o desenvolvimento dos meios técnicos possibilita uma nova interacdo social.
Thompson® procura demonstrar como fendmenos préprios das sociedades contemporaneas podem
alterar a nossa compreensao quanto a politica moderna e situar a midia entre esses fenomenos.

Dessa forma podemos dizer que Thompson® rejeita a visdo dos autores classicos, para os quais “0s
meios de comunicacdo servem para transmitir informacao e conteudo simbdlico a individuos cujas
relacbes com os outros permanecem fundamentalmente inalteradas”. A utiliza¢ao dos meios de
comunicacdo contribuiu para o surgimento de novas formas de agir do sujeito tanto para com os

outros como para consigo mesmo, a fim de se criar novas formas de interacéo social.

Quando os individuos usam os meios de comunicacdo, eles entram em formas de
interacdo que diferem dos tipos de interacdo face a face que caracterizam a maioria dos
nossos encontros quotidianos. Eles sdo capazes de agir em favor de outros fisicamente
ausentes, ou responder a outros situados em locais distantes. De um modo fundamental,
o uso dos meios de comunicagdo transforma a organizacéo espacial e temporal da vida
social, criando novas formas de acdo e interagdo, e novas maneiras de exercer o poder,
que ndo esta mais ligado ao compartilhamento local comum.5*

A leitura que Thompson® faz dos impactos da midia na vida moderna é fundamental para
entendermos o fendmeno da Radio Nacional. Para ele, a midia € capaz de transformar a vida intima
de uma pessoa em espetaculo, de construir personagens ideais para o consumo. No entanto, a
criacdo da imagem publica do individuo midiatizado caracteriza-se por sua vulnerabilidade, uma
vez que ele ndo passa de uma imagem.

Contudo, a Radio Nacional incorpora a identidade desse tempo historico como uma produtora de
cultura e identidade nacional.

1.3 O espetaculo imaginario

Retomaremos a capital do Rio de Janeiro, mais especificamente o centro da cidade, Praca Maua, 7,
Edificio A Noite, no dia 12 de setembro de 1936, em um pequeno auditorio no 22° andar. Um
publico seleto e elegante escutou os primeiros acordes da cancdo Luar do Sertdo®® sequidos pela

62 THOMPSON, John B., op. cit., p. 13.
& Ibidem.

& Jbidem, p. 14.

& Ibidem.

% CEARENSE, Catullo da Paixo. Luar do Sertdo, 1910. Disponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br >. Acesso
em: 3 maio 2007.
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‘ FIGURA 1 - Cartaz de divulgacéo da estréia da Radio Nacional.

Fonte: SAROLDI, Luis Carlos; MOREIRA, Sonia Virginia. Rddio Nacional:
o Brasil em sintonia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, p. 39.

inesquecivel frase do locutor Celso Guimardes: "Al0, ald, Brasil! Aqui fala a Radio Nacional do Rio
de Janeiro".

A inauguracdo da Radio Nacional contou com a participacdo de personagens ilustres, como o
cardeal D. Sebastido Leme, os embaixadores do Japéo, da Franca e de Portugal, o ministro da
Educacdo, Eduardo Capanema, o presidente da Confederacao Brasileira de Radiodifusdo, Nelson
Dantas, além dos artistas populares que viriam se consagrar na emissora: Radameés Gnattali, Marilia
Batista, Orlando Silva, entre outros, lembra Pinheiro.?’

A emissora foi capaz de transformar a vida social dos brasileiros ao produzir mitos populares, ao
mudar a rotina diaria dos ouvintes que acompanhavam seus programas e que torciam por seus
idolos em concursos, como “Rainhas do Radio" ou sofriam pelos personagens das radionovela e
seriados. Renato Murce,®® funcionario, afirmou que "a Radio Nacional foi a propria esséncia do

radio no Brasil por cerca de duas décadas".

A programacao era constituida dos mais diversos temas, como as aulas de ginastica do professor
Oswaldo Diniz Magalhaes,® irradiadas diariamente pela manh4, cujo objetivo era, além da atividade
fisica, transmitir bons modos, costumes e moral aos ouvintes. Além disso, as bancas de jornal
vendiam o suplemento do programa A hora da gindstica para reforcar os exercicios e os bons

principios aos homens.

7 PINHEIRO, Claudia (Org.), op. cit.
% MURCI, Renato. op. cit. p. 71.
% PINHEIRO, Claudia (Org.), op. cit.
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Saroldi e Moreira’ nos esclarecem que a Radio Nacional contava com grandes auditorios onde os
programas eram realizados ao vivo com a presenca dos ouvintes. Eram patrocinados por empresas
multinacionais € promoviam concursos que mobilizavam milhares de pessoas, tendo sua

programacao ouvida por todo o pais e no exterior.

Foi por meio dos programas de auditorio que a emissora se mostrou um poderoso meio de
comunicacdo e manipulagdo. A participacdo do publico nos programas foi um fator estimulante
para a publicidade. Almirante (Henrique Foreis Domingues), radialista da Radio Nacional, foi o
primeiro produtor de programas a aproveitar "aquele esquema entre o locutor e o publico”.
Tinhordo’" esclarece:

Aliberdade com que contava para realizar seu programa (ele mesmo escrevia, interpretava
e cantava os exemplos musicais, na falta de discos) permitiu a Almirante propor &
direcdo da Radio Nacional um novo programa ainda mais dinamico, pois implicava em
(sic) dialogar com o publico presente. O programa, que estreou no dia 5 de agosto de
1938, intitulava-se Caixa de perguntas e - fato pioneiro - oferecia prémios de cinco,
dez e trinta mil réis (pagos na hora) aos acertadores do auditorio. O programa era
patrocinado pelo produto farmacéutico By-So-Do e a entrada para o auditdrio custava
400 réis.

Os programas de auditorio tinham carater popular, o que garantia uma enorme procura por
anunciantes. Um bom exemplo da capacidade desse meio em construir cultura de massa foi o
concurso das “Rainhas do Radio", amplamente estimulado pelos meios de comunicacdo da época
como radio e revistas.

0O radio criou uma corte imaginaria com Rainhas do Radio e Reis da Voz, sempre seguidos
por suditos fiéis. O sucesso era tdo grande que foram lancadas revistas especializadas,
como a Revista do Rddio e a Radioldndia, com distribuicdo nacional. As pessoas desejavam
saber que aparéncia tinham, o que vestiam, o que consumiam € como moravam seus
astros prediletos. Se possivel, desejavam tocar nos donos das vozes que embalavam seus
sonhos. Eles podiam ser vistos ao vivo nos programas de auditorios que levavam multidoes
até as radios. Em geral, eram programas longos e compostos por uma série de quadros
com musica, brincadeiras, teatro e concursos. Além de conhecer seus astros prediletos,
nesses programas os ouvintes poderiam ainda levar para casa os brindes distribuidos
pelos patrocinadores. Para os que ficavam em casa restava o sonho de um dia poder ir a
emissora de sua preferéncia para participar de um programa de auditorio.”?

Um fato histdrico que registra esse concurso foram os anos de disputa entre Emilinha Borba (1923-
2005) e Marlene (1924-), cantoras de sucesso que tinham uma legido de fas dispostas a tudo para

70 SAROLDI, Luis Carlos; MOREIRA, Sonia Virginia, op. cit.
7' TINHORAO, José Ramos, op. cit., p. 65.
2 CALABRI, Lia, op. cit., p. 40.
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que sua cantora predileta assumisse o trono. O marco desse acontecimento foi a eleicdo de 1949,
quando a companhia de refrigerantes Antarctica, patrocinadora da Marlene, comprou a maioria dos
votos para a sua candidata. Emilinha Borba alcancou sua majestade apenas em 1953, apos uma forte
mobilizacdo do seu fa-clube para arrecadar um milhdo de votos. Napolitano faz uma reflexdo
interessante sobre esse fato: "Mas como e por que uma simples eleicdo simbolica, embora
comercialmente importante para as carreiras das cantoras, conseguia movimentar tantas paixoes? A
resposta pode estar na importancia que o radio tinha na vida das massas urbanas".”> O concurso
mobilizava a populagdo e os respectivos fas clubes das Rainhas do Radio, que, por sinal, tiveram
papel fundamental na carreira de sucesso daquelas cantoras; além de estimular o mercado consumidor,
pois 0s empresarios passaram a criar idolos de acordo com o gosto da massa. Para Napolitano,”*"As
paixoes populares, o gosto musical mais simples e a busca por lazer por parte da maioria da populagao
haviam triunfado, até porque coincidiam com os interesses dos empresarios responsaveis por esse
meio de comunicacao”. A Radio Nacional representou o meio controlador e formador de opinioes e
estilo de vida, reconhecida como uma forte ferramenta para a ascensdo da cultura de massa.

Essas reflexdes nos levam a crer que as Rainhas do Radio foram construidas como personagens
que respondiam a um interesse mercadoldgico, ou seja, um produto cultural da sua época voltado
para um consumidor interessado em ver no espaco publico toda a cena de fascinio que elas
representaram. Napolitano afirma que

A partir de 1945, a Radio Nacional massifica os chamados programas de auditorio, um
género que trazia para o radio a participacdo direta das massas e que consolidou a
vocacdo popular desse meio de comunicagao, potencializando ainda mais a paixdo em
torno do veiculo.”

Essa foi uma caracteristica bastante peculiar do radio. Ele exerceu um papel fundamental na vida
das pessoas, fez parte do dia-a-dia de uma sociedade que comecava a incorporar um mundo
regido pela comunicagdo de massa.

O concurso “Rainhas do Radio" transforma-se em um dos primeiros fendmenos da midia cultural
no Brasil. Um produto voltado para o grande publico, que, com sua divulgacdo em massa, tornou-
se conhecido e significativo.

As personalidades do radio eram consolidadas também por outros meios de comunicacdo, como
0s jornais e as revistas da €época, que dedicavam varias paginas aos artistas consagrados € aos

7> NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-1980). Sdo Paulo: Contexto, 2001, p. 12.
" |bidem, p. 14.
s Idem.
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concursos promovidos. Surgiram até mesmo publicacdes dedicadas exclusivamente ao radio, como
a Revista do Radio,’® cujas fotografias satisfaziam a curiosidade do ouvinte a respeito do idolo

imaginado a partir, unicamente, do som da sua voz.

FIGURA 2 - Prova fotografica da Radio Nacional FIGURA 3 - Aplicacédo da prova fotografica na
R128: Zezé Gonzaga. 1951. (13cm x 8,5¢m) Revista do Radio, n. 112, 30 out. 1951.
Fonte: Arquivo da Radio Nacional Fonte: Arquivo da Radio Nacional

Dessa forma, pode-se concluir que ndo so a voz do artista, mas também a producéo (FIG. 2) e
divulgacédo das imagens dos artistas nos meios impressos de comunicacéo (FIG. 3) contribuiram
para a criacdo e a consolidacao de tais mitos.

Assim, afirmamos que 0 nosso objeto - as provas fotograficas da Radio Nacional - representa um
valioso documento cultural para a sociedade, uma vez que o arquivo observado descreve cenas
que marcaram uma época. Ndo somente os registros sonoros que marcaram a historia dessa
instituicdo de radio, mas também as fotografias geradas nos bastidores, nos revelam “a fabrica de
astros e estrelas” que foi a Nacional durante "sua época de ouro”.

8 FAOUR, Rodrigo. Revista do Rddio. Rio de Janeiro: Relume-Dumara/ Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 2002.
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No capitulo anterior estabelecemos a importancia patrimonial da Radio Nacional. Neste sequndo
capitulo nosso propdsito sera compreender o estado das provas’’ fotograficas, disponiveis aos
consulentes. Além de fornecer dados sobre a estrutura fotografica e os materiais constituintes de
uma prova fotografica, indicaremos os mecanismos de degradacio e a metodologia aplicada para

o diagnostico das provas fotograficas.

Inicialmente procuramos nomear o arquivo de imagens disponivel aos pesquisadores e consulentes
interessados. Conforme Camargo e Bellotto,” "arquivo" € o conjunto de documentos produzidos e
acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de
suas atividades, independentemente da natureza dos suportes. Silva et al. afirmam que um “arquivo
¢ um sistema de informacéo (semi-)fechado, em que predomina o fator da organicidade”.”® Assim,
no caso desta pesquisa, trabalharemos com os "Arquivos" de provas fotograficas da Radio Nacional:
tratam-se de fotografias ligadas a vida profissional e a producéo artistica da radio, documentacdo

dos programas e fotos de divulgacéo.

A partir da investigacdo do ambiente, da instituicdo e do material fotografico pretendemos encontrar
evidéncias capazes de nos revelar os motivos que causaram e causam a degradacdo das fotos,
para assim compreendermos o conjunto de reacdes dos materiais constituintes das provas
fotograficas no decorrer desses quase 70 anos, com o intuito de desenvolver medidas de prevencio

para o futuro.

7 A copia, ou a prova fotografica em geral, abrange toda a imagem opaca e positiva impressa em papel pela acdo da
luz sobre uma substancia fotossensivel.

8 CAMARGO, Ana Maria de Almeida; BELLOTTO, Heloisa Liberalli (Coords.). Diciondrio de terminologia arquivistica.
Sdo Paulo: Associagdo dos Arquivistas Brasileiros - Nucleo Regional de Sio Paulo/Secretaria de Estado da Cultura -
Departamento de Museus e Arquivo,1996.

7% SILVA, Armando Malheiro da et al. Arquivistica: teoria e pratica de uma Ciéncia da Informacéo. Porto: Edicdes
Afrontamento, 1999, p. 40.
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2.1 A origem do objeto

E preciso conhecer o objeto de trabalho, suas especificidades e os riscos intrinsecos e extrinsecos
para medidas de gerenciamento e preservagao estruturadas no futuro. A compreensao da estrutura
fotografica, dos materiais constituintes e dos agentes de degradacéo € essencial para o inicio deste
estudo. Souza ressalta que

A importancia do conhecimento das técnicas e materiais utilizados na construcéo de
obras de arte ou de valor histdrico ou cultural reside no fato de que, somente a partir
deste conhecimento poderemos caracterizar o desenvolvimento da tecnologia de
producdo das obras e as caracteristicas dos diversos estilos ou periodos historicos.
Além disso, através do conhecimento de seus materiais constituintes, pode-se elaborar
uma estratégia de conservacdo preventiva das obras, pois sem o conhecimento de seus
materiais constituintes € praticamente impossivel o estudo das causas e processos de
degradacdo.®

A fotografia, enquanto objeto de apreciacao artistica, foi concebida durante a Revolugao Industrial,
momento marcado por fortes fomentos as invencdes cientificas. Poder escrever com a luz encantou
0 homem do século XIX, que havia conseguido algo inédito: fixar um instante da vida por meio de
um aparato mecanico. O sucesso da novidade fez com que a técnica fotografica evoluisse,
ligeiramente, a procura de processos mais rapidos e precisos. Benjamin afirma que

A névoa que recobre os primordios da fotografia € menos espessa que a que obscurece
as origens da imprensa; ja que se pressentia, no caso da fotografia, que a hora da sua
invencédo chegara, e varios pesquisadores, trabalhando independentemente, visavam o
mesmo objetivo: fixar aimagem da cdmera obscura, que eram conhecidas pelo menos
desde Leonardo. Quando depois de cerca de cinco anos de esforcos Niepce e Daguerre
alcancaram simultaneamente esse resultado, o Estado interveio, em vista das dificuldades
encontradas pelos inventores para patentear sua descoberta, e, depois de eterniza-los,
colocou a invencdo no dominio publico.?’

Direcionados pelo nosso objeto de estudo, faremos uma breve incursdo na historia da fotografia e
seus processos; entretanto, nossa énfase se dara na compreensio sobre os materiais constituintes
da prova fotografica produzida entre os anos 40 e 60 do século XX, conhecida como “fotografia

contemporanea”.

8 SOUZA, Luiz Antdnio Cruz. Evolugdo da tecnologia de policromia nas esculturas em Minas Gerais no século XVIII:
O interior inacabado da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicédo, em Catas Altas do Mato Dentro, um monumento
exemplar. Tese (Doutorado em Quimica) - Instituto de Ciéncias Exatas, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 1996, p. 10.

8 BENJAMIN, Walter, op. cit., p. 91.
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Ao final do século XIX, a evolucdo fotografica alcangou seu proposito, tornou-se uma ferramenta agil e
precisa capaz de reproduzir, massivamente, a cena capturada. As placas duras®? deram lugar as bases
flexiveis. Naomi Rosemblum?® aponta os fatores que contribuiram para tal acontecimento; sdo eles:

1° - A continua expansdo industrial dos paises capitalistas ocidentais, que investiam na
reqularizagao da producéio de todos os bens e servicos manufaturados, considerando a
fotografia como uma parte intrinseca da capacidade industrial.

2°- 0 crescimento da industria quimica, especialmente na Alemanha depois da unificacdo
em 1871, iniciou uma competicdo, entre os varios paises, na producdo de materiais
sensiveis e de um aparato fotografico mais refinado.

3¢ - Destaca como principal estimulo para a acelerag¢do no desenvolvimento industrial
fotografico, o reconhecimento de que a fotografia era muito mais do que um instrumento
que reproduzia o que o olho podia ver; revelou-se o potencial da imagem fotografica
como ferramenta para o conhecimento de fendmenos cientificos, socioldgicos e fisicos,
nunca presenciados anteriormente. Fato que também contribuiu para o progresso das
técnicas de impressdo que tornariam possivel a transcricdo da foto, para um publico
cada vez maior, através dos livros, jornais e revistas.

Além do progresso do suporte fotografico, as cameras também se modernizaram, de grandes caixas
de madeira para pequenas € jeitosas cameras mecanicas.

Nesta época, a introducéo dos filmes em rolos de peliculas flexiveis e de novas emulsoes
sensiveis comecava a conduzir a producdo de cameras fotograficas para modelos
menores € mais leves; logo os fotografos comecariam a tirar proveito da maior agilidade
e simplicidade dos novos equipamentos, que poderiam ser operados sem 0 uso do
tripé, e serem capazes de registrar imagens em tempos curtos de exposi¢ao.®*

Ja pontuamos anteriormente as conexdes entre a fotografia e o radio como meio de comunicacdo
de massa e suportes a veiculagdo da industria do entretenimento. No Brasil, o surgimento da Radio
Nacional se deu no mesmo periodo do aperfeicoamento das técnicas fotograficas descritas acima.

Polo aglutinador artistico, a Radio Nacional é reconhecida, até hoje, por ter abrigado os mais
famosos artistas da época, e assim, como se € de esperar, muitos fotografos passaram pelos corredores
e pelo auditorio a procura do melhor enquadramento de seus idolos. Essus®®afirma que foi

8 Consideramos placas duras os suportes constituidos de cobre, ferro ou vidro utilizados como base da substancia
formadora da imagem no periodo anterior a pelicula fotografica.

8 Apud ESSUS, Ana Maria M. de S. Sob o signo da imagem: a producido da fotografia e o controle dos cddigos de
representacdo da classe dominante, no Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX. Niteroi, UFF, 1990, p. 74.

8 BAPTISTA, Paulo. Entre o grdo e o pixel. Dissertagdo (Mestrado em Artes Visuais) - Escola de Belas Artes, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2001.

8 ESSUS, Ana Maria M. de S. op. cit. p. 61.
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nas décadas de 1940 e 50, quando os fotografos passaram a frequientar assiduamente,
os espacos dos saldes, cassinos, casas noturnas de diversao, etc. em busca do momento
adequado e da melhor expressdo. A elite carioca ndo prescindia do fotégrafo para
documentar a sua riqueza, poder e bem viver.

Assim, a Radio Nacional com sua programacdo variada, que reunia um grande cast de estrelas e
idolos pop nacionais, aglutinou em torno de si uma intensa producao fotografica.

2.2 A estrutura material do arquivo
de provas fotograficas da Radio Nacional

As provas fotograficas da Radio Nacional foram identificadas como ampliacoes realizadas em
papel de revelacdo do século XX. Provas sao representadas por um sistema formado por trés camadas
sobrepostas que reagem entre si; cada uma delas apresenta caracteristicas distintas de resisténcia.

Uma das condicdes basicas que devemos ter em mente é que qualquer que seja o
processo, uma fotografia serd uma composicdo de materiais, em geral com uma
configuracdo laminada ou em camadas, com todas as resultantes quimicas e os riscos
fisicos que isso possa acarretar.®®

‘ 3) emulsio fotografica
2 2) barita

-

1) suporte de papel

FIGURA 4 - Corte estratigrafco 20X da prova fotografica contemporérﬁééfw

Fragmento retirado da prova fotografica R 216: Paulo Gracindo, Emilinha
Borba, José Mafuz, Ari Picaluga, Neuza Maria. 1940 circa. (17,4 X 22)

Fonte: Arquivo da Radio Nacional

8 MUSTARDO, Peter; KENNEDY, Nora. Preservacdo de fotografias: métodos basicos para salvaguardar suas colecdes.
Traducdo de Olga de Souza Marder. 2. ed, n. 39, Rio de Janeiro: Projeto Conservacio Preventiva em Bibliotecas e
Arquivos - Arquivo Nacional, 2001, p. 8.
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As provas fotograficas em papel de revelacdo tém uma estrutura complexa e fragil, com a presenca
de elementos de naturezas distintas, substancias organicas e substancias inorganicas, dispostos
em camadas: o suporte de papel, uma camada de barita e a emulsio fotografica, mistura de gelatina
e prata filamentar. Sequndo Souza,*” “a composi¢ao quimica de obras de arte depende da tecnologia
utilizada para sua fabricacdo, mas, geralmente, estas contém tanto materiais organicos quanto
inorganicos".

2.2.1 O suporte fotografico

A industrializacdo do papel fotografico ocorre durante a década de 1880, o que trouxe grande
avanco para técnica fotografica e também para o fotografo, pois além de surgir o negativo de
pequeno formato, surge também o papel de impressao de revelacdo.

O papel de revelacdo pode ser impresso a luz artificial e permite imprimir os negativos
com ampliagdo. A imagem aparece por accdo quimica do revelador, o que o torna muito
mais sensivel a luz. Para imprimir uma prova basta uma exposicdo de alguns segundos
aluz de uma lampada eléctrica; um pequeno ampliador caseiro permitem aos amadores
abordarem a arte de ampliar negativos.®

O papel € o suporte fotografico ou a base das provas fotograficas contemporaneas onde se impregna
o aglutinante. E um componente organico derivado de uma substincia vegetal, o algod3o® ou a
madeira,® de cor branca, insoltvel em agua e constituida por fibras longas ou curtas dependendo
da origem. Possui alta resisténcia mecanica e tem como elemento fundamental da sua composicao

a celulose, cuja unidade basica € um acucar: a glicose.

A glicose é formada por carbono, hidrogénio e oxigénio, agrupados em numa molécula
em forma de anel. Estes anéis associam-se, formando uma enorme cadeia, que pode ter
comprimento de 3000 a 5000 anéis de glicose. A ligagdo entre os anéis é relativamente
forte, o que faz com que uma cadeia de moléculas de glicose tenha uma certa solidez.
[.] A folha de papel é formada por fibras de celulose entrelacadas e sua resisténcia
fisica resulta do emaranhado das fibras, e ndo de colas que eventualmente possam ser
acrescentadas. Quanto mais longas forem as fibras mais resistente é o papel.®’

8 SOUZA, Luiz Anténio Cruz. A importdncia da conservagdo preventiva. 1994. Disponivel em: <http://
coremans.eba.ufmg.br/publicacoes/ publicacoes_import_conserv.html>. Acesso em: 14 out. 2004.

8 PAVAOQ, Luis, op. cit., 1997, p. 47.
8 0 algoddo é constituido de 90% de celulose, sendo os 10% restantes facilmente removiveis (ibidem, p. 140).

% A madeira ja ndo ¢ tdo rica em celulose, apenas 40% a 60% da sua composi¢ao € celulose, o restante € lenhina,
cerca de 30%, hidratos de carbono, proteinas, resinas e gordura, que totalizam entre 10 e 20% (idem).

" |bidem, p. 139.
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Adiante, nos mecanismos de degradacao, iremos esclarecer que por existir celulose na composicdo
do papel devemos ter cuidados redobrados para a preservacao da prova fotografica.

2.2.2 A barita

A barita® foi introduzida como a camada acima do suporte fotografico no periodo da industrializacdo
do papel, com a finalidade de limitar a penetracdo da emulsdo no papel, nivelar suas fibras e

aumentar a reflexao do suporte.

A qualidade do papel de suporte e a protecdo adicional que a camada de barita oferece,
faz com que as provas em papel de barita, contemporaneas, sejam muito estaveis e
capazes de uma vida prolongada, desde que seu processamento seja feito corretamente
e a sala de arquivo seja adequada.’

2.2.3 A emulsao fotografica

E uma camada transparente composta por gelatina e sais de prata metalica, suspensos na gelatina,
que tem a funcdo de aglutinante, ou seja, “una pelicula transparente, donde la emulsion se suspende
y se adhiere. En resumen, el aglutinante es una forma de material gomoso usado para adherir

sustancias independientes a una superficie".*

A gelatina, componente organico, € uma proteina animal extraida de couros, 0ssos, peles, cartilagens,
tenddes e chifres. E insoluvel em agua fria e pode ter seu estado alterado entre liquido e solido.

Torna-se liquida a temperatura superior a 30°C. No estado solido € muito sensivel as
flutuacdes da humidade relativa do ar, absorvendo e perdendo dgua em grande
quantidade; pode absorver até 10% do seu peso de agua, situagdo em que se torna
mole e aumenta de volume. Depois de seca volta ao seu estado fisico anterior. Da-se-
Ihe pois 0 nome de gel reversivel.®®

Nas provas fotograficas contemporaneas, papéis de revelacao, a gelatina aparece como o aglutinante
da prata filamentar, cujos graos sdo filamentos, irregulares, porém do mesmo tamanho nas zonas

claras e escuras.

92 STROEBEL, Leslie et al. Basic photographic material and processes. Estados Unidos: Biblioteca do Congresso, 1989.

% PAVAO, Luis, op. cit., 1997, p. 143.

9 CSILLAG PIMSTEIN, llonka. Conservacion fotografia patrimonial. Centro Nacional del Patrimonio Fotogrdfico.
Santiago, 2000, p. 27. Disponivel em: <http://www.patrimoniofotografico.udp.cl/tienda1.html>. Acesso em: jun.
2006.

9% PAVAO, Luis, op. cit., 1997, p. 130.
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A formacio da imagem de prata filamentar da-se no banho revelador. Durante a
exposicdo a luz ndo se forma qualquer imagem; a prata é gerada por accdo quimica do
revelador sobre os cristais que foram expostos. O revelador amplifica o efeito da luz
sobre os sais de prata, reduzindo os sais expostos € muitos outros que se encontram
préximo, que se desagregam em cadeia. Simultaneamente aglomera em filamentos a
prata formada. Os filamentos crescem enquanto a revelacdo decorre. %

FIGURA 5 - Desenho esquematico
representando o aspecto de gréos
de prata fotolitica a esquerda e de
prata filamentar a direita. Vistos ao
microscopio eletronico. Ampliacdo
cerca de 40.000 x.

Fonte: Pavéo, Luis. Conservacdo de
. coleccbes de fotografia. Lisboa:

Dinalivro, 1997.

2.3 Os mecanismos de degradacao
da prova fotografica

[..] infelizmente a deterioragio das imagens pode redundar na perda total de sua
beleza e até de toda a informacdo que ela contém. Foi a tomada de consciéncia
desses problemas e a atencdo dada a preservacdo das colegdes publicas que fizeram
nascer uma concepcdo nova da conservacao das fotografias. Ela exige especializacao
e se inscreve no quadro mais abrangente das obras de arte e dos bens culturais em
geral.?’

Segundo Pavdo,*®a preservacdo fotografica consiste, basicamente, em controlar o uso das imagens,

assim como a area de guarda. O autor enuncia trés regras com o intuito de direcionar o trabalho de

conservacao pelo melhor caminho, “se a sua justificativa € imediata, a sua referéncia € obrigatoria™:

. Permanéncia de acdo: consiste na continuidade e na seriedade com o trabalho;

. Coeréncia na acdo: deve-se pensar a preservacdo como uma intervencdo global, em que as

tomadas de decisio sejam procedentes com a realidade da instituicéo;

« Moderacdo: o manuseio e o cuidado com o material fotografico sdo essenciais, € o trabalho

deve ser seguro e de qualidade.

% Ibidem, p. 113.

o7 CARTIER-BRESSON, Anne, op. cit., p. 3.
% PAVAO, Luis, op. cit., 1997, p. 195.
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Os procedimentos de preservacdo fotografica devem respeitar a integridade da fotografia,
“incluyendo su significado fisico, historico, estético y cultural”.®® De acordo com Lobo,'® o material
fotografico, por si, assume valor de documento permanente, competindo a sociedade sua preservacao
para o futuro.

Seguiremos o capitulo com uma sistematizacdo dos tipos de degradacdo encontrados nas provas
fotograficas da Radio Nacional. Sequndo Valverde Valdés," sdo quatro os agentes ambientais que
causam danos a prova fotografica de forma "violenta e paulatina”: temperatura, umidade relativa,
poluicdo e luz. E ndo podemos deixar de mencionar que existe uma “estreita ligacao entre eles, o
que faz com que o processo de deterioracdo tome proporcdes devastadoras”.'"?

Com base na observacao das provas fotograficas da Radio Nacional buscaremos ilustrar, na medida
do possivel, nosso texto com fotografias retiradas do arquivo. O critério para a elaboracéo do texto
pautou-se na apresentacdo dos principais agentes ambientas que atuam na degradacdo da prova
fotografica, onde existem materiais higroscopicos'® e prata filamentar e degradacoes decorrentes
da intervencao e da manipulagao inadequadas.

2.3.1 Degradacao ambiental

O controle das condi¢es ambientais € um tema que, nos ultimos tempos, tem sido vastamente
explorado. King e Pearson' afirmam que "a conservacdo dos objetos depende, sobretudo, do
ambiente em que eles estdo guardados e exibidos". Assim,

a definicdo de controle ambiental para fins de conservagcdo expressa-se,
convencionalmente, como manutencédo da luz, da temperatura e da umidade relativa
dentro de certos parametros, limitacao rigorosa dos poluentes atmosféricos, inclusive
gases, particulas e esporos de fungos, e eliminacdo de insetos e roedores.'®

% NORRIS, Debbie Hess. El tratamiento para la conservacion de materiales fotogrdficos impresos en estado de
deterioro. 1992, p. 3. Disponivel em: <http://www.nedcc.org/downloads/sp1.pdf>. Acesso em: jun. 2006.

19 OBO, Lucia Lhmeyer. Avaliagdo e selegdo de fotografias. 1981. Disponivel em: <http://www.pmatozo.hostmidia.com.br/
artigos2.htm>. Acesso em: 11 fev. 2005.

101 VALVERDE VALDES, Maria Fernanda. Diagnostico del estado de conservacion. In: Manual de diagnostico de
conservacion de archivos fotogrdficos. Archivo General de la Nacion; Cooprracion Iberoamericana, 2000, p. 29.

102 CASSARES, Norma Cianflone, op. cit., 2000, p. 14.

1% "materiais higroscopicos, como madeira, papel, produtos téxteis, telas, couro, marfim, muitos adesivos, emulsdes
fotograficas e sais, tém um teor de umidade particular numa dada umidade relativa, o qual ¢ chamado de teor de
umidade em equilibrio. (CRADDOCK, Ann Brooke. Controle de temperatura e umidade em acervos pequenos. In:
MENDES, Marylka; SILVEIRA, Luciana da; BEVILAQUA, Fatima; BAPTISTA, Antdnio Carlos Nunes (Orgs.). Conservacdo:
conceitos e praticas. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001. Cap. 4., p. 68.)

14 KING, Steve; PEARSON, op. cit.,, 2001, p. 41.

1% Ibidem, p. 50.
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Segundo Craddock,' o papel e a gelatina sdo materiais higroscopicos, ou seja, respondem as
variacoes da temperatura e da umidade relativa'” e tendem a equilibrar-se com o ar do ambiente.

El papel es el soporte mas utilizado para las copias positivas. Es fragil ante roturas,
dobleces y curvaturas. Si es de mala calidad puede descomponerse, y es ademas un
alimento natural para insectos y microorganismos, especialmente si la humedad y
temperatura ambiental son altas. [...] Los papeles baritados, también propios de la
fotografia contemporanea, son muy estables y solo presentan problemas si el procesado
técnico de la imagen no ha sido correcto.'®

Craddock' reforca que "o controle da temperatura e da umidade relativa € um fator vital na
preservacao de acervos. As condi¢oes ambientais inadequadas ou oscilantes podem causar danos
irrecuperaveis as obras de arte".

Sabemos que a prova fotografica, quando submetida a variagées climaticas, umidade relativa (UR)
e temperatura (°C), pode apresentar modificacdes na estrutura e ocasionar efeitos irrecuperaveis
ao objeto. De acordo com Thomson,'™® os principais danos sdo: mudanca significativa na dimensao
da estrutura fotografica; estimulo a esporulacéo e a proliferacdo de fungos, podendo atacar tanto
o papel quanto a gelatina, e acdo de catalisador das reacoes quimicas, como a hidrdlise do papel e
a corrosdo da prata.

A'soma de temperaturas elevadas e altos indices de umidade relativa pode ser a equacéo perfeita
para o inicio de uma reacdo fisica capaz de mudar a dimensdo da estrutura da fotografia.

As autoridades no assunto ndo encontram consenso quanto a temperatura e umidade
relativa do ar ideais para os materiais de bibliotecas e arquivos. Uma recomendacéo
freqliente é uma temperatura estavel de 21°C ou menos, e uma umidade relativa do ar
estavel, entre um minimo de 30% e um maximo de 50%. Pesquisas recentes indicam
que sao preferiveis os niveis mais baixos de umidade relativa, dentro dessa faixa, porque
com eles a deterioracdo progride menos rapidamente. Em geral, quanto mais baixa a
temperatura, melhor. As temperaturas recomendadas para espacos utilizados
exclusivamente para armazenagem sdo muito mais baixas do que aquelas indicadas
para espacos que combinam o atendimento a usudrios e a armazenagem.'"

1% CRADDOCK, Ann Brooke. op.cit., p. 65-82.

17"Umidade relativa ¢ a quantidade de vapor de agua contido em um volume de ar, expressa como a percentagem da
quantidade de vapor de agua que o ar pode conter a uma dada temperatura” (MUSTARDO; KENNEDY, op. cit,, p. 8).

19 FOX, Laia. La gestion de fondos fotograficos en entidades no comerciales [on line]. Hipertext.net, n. 1, 2003.
Disponivel em: < http://www.hipertext.net/web pag246.htm#Procesos%20de%20deterioro%20mast20usuales>.
Acesso em: 5 maio 2006. ISSN 1695-5498.

1% CRADDOCK, Ann Brooke, op. cit., p. 65.
"OTHOMSON, Garry. The museum environment. 2. ed. London: Butterworth/Heinemann, 1986.

""" OGDEN, Sherelyn. Meio Ambiente. 2. ed., n. 14-17. Projeto Conservagao Preventiva em Bibliotecas e Arquivos, Rio
de Janeiro: Arquivo Nacional, 2001b. p. 7.
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Mustardo e Kennedy'"? afirmam que quando a umidade relativa de um ambiente de guarda se encontra
baixa, menor que 30%, o papel da prova fotografica torna-se quebradico ou enrugado. Quando o
indice encontra-se alto, maior que 60%, ocasiona inchaco na gelatina, resultando no seu amolecimento,
e, nessa situacao, podera aderir a qualquer superficie de contato - papel, plastico, vidro, etc.

Cuando el aglutinante absorbe agua por sobre los niveles aceptables, se produce ademas,
una dilatacion de la emulsion variando entonces formato. La velocidad de deshidratacion
de un aglutinante es, generalmente, mas rapida que la del papel. Entonces por la fuerte
tension ejercida por el aglutinante este tiende a quebrarse.”

Além da deformacdo fisica da prova fotografica, a alta umidade relativa associada a alta temperatura,
a falta de circulacdo de ar e a falta de higiene proporcionam a condicao ideal para o desenvolvimento
de colonias de microorganismos como os fungos. Seqgundo Mustardo e Kennedy,'* locais de guarda
com umidade relativa superior a 60% podem ser propicios a germinagao dos esporos de fungos.

[...] the majority of fungal infestations that are problems in our museum collections are
caused by a small group of fungi called the conidial fungi. These fungi grow on surfaces
of artifacts or archival materials and reproduce asexually by producing hundreds of
conidia, which easily become airborne. It is the airborne conidia that are the major
concern in collection recovery.'®

A gelatina € capaz de fornecer os nutrientes necessarios para a proliferacao de fungos, pois

su contenido proteico, estan expuestos a graves deterioros si las condiciones ambientales
no son las adecuadas. Los hongos y microorganismos en general se alimentan de este
tipo de materiales, de manera que cuando las condiciones son propicias comienzan a
formar esporas y a devorar el aglutinante. Una humedad relativa por sobre 55%, la
oscuridad y la falta de aseo son las condiciones que favorecen el desarrollo de estos
microorganismos.''®

A proliferacdo se da através dos esporos que, em circunstancias propicias, se reproduzem de forma
abundante e rapida. Cassares'” afirma que “os fungos, além de atacarem o substrato, fragilizando
0 suporte, causam manchas de coloragdes diversas e intensas de dificil remocédo”.

"2 MUSTARDO, Peter; KENNEDY, Nora, op. cit.
13 CSILLAG PIMSTEIN, llonka, op. cit., p. 27.
"“MUSTARDO, Peter; KENNEDY, Nora, op. cit.

"5 FLORIAN Mary-Lou E. Aseptic technique: a goal to strive for in collection recovery of moldy archival materials and
artifacts. JAIC, v. 39, n. 1, article 8, 2007. Disponivel em: <http://aic.stanford.edu/jaic/articles/jaic39-01-
008_2.html>. Acesso em: jun. 2007

116 CSILLAG PIMSTEIN, llonka, op. cit,, p. 27.
"7 CASSARES, Norma Cianflone, op. cit., 2000, p. 17.
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Outra possibilidade de degradacéo € o foxing, que, sequndo Pavéo,''® caracteriza-se por pequenas
manchas castanhas, e sua origem ainda é desconhecida. No entanto, o autor explica que ha duas
probabilidades: a partir da manifestacdo de fungos na celulose ou durante a fabricacdo do papel.
"0 foxing € mais vulgar em papel de fabrico industrial e seu aparecimento ndo € tdo dependente da
humidade como na formacao de bolores"."®

Encontramos no acervo um exemplar (FIG. 6) com caracteristicas semelhantes; porém, ndo podemos
afirmar que tais manchas séo decorrentes da atuagdo do foxing ou de microorganismo.'® Nao
foram realizados na pesquisa exames micro-quimicos para a identificagdo, por estarem fora do
escopo do presente trabalho e apontar os mais representativos agentes de degradacdo do acervo.

FIGURA 6 - Manchas resultantes da manifestacdo de foxing ou da presenca de microorganismo.
Prova fotografica R 310: Yara Sales, Lamartine Babo, Heloisa Helena, Francisco, Héber Boscoli. 1940 circa. (18,5 X 24,1)
Fonte: Arquivo Radio Nacional

118 PAVAQ, Luis, op. cit., p. 141.
"9 CASSARES, Norma Cianflone, op. cit., 2000, p. 17.

120 Existem 32 espécies desaes fungos da celulose, e, entre eles, encontram-se 14 espécies do tipo papiricola, que
deixam sobre o papel os pigmentos que lhes sdo caracteristicos:

A) Ascomycetios: Chaetomium glogosum (manchas amarelas esverdeadas); Eidomella papyricola (manchas vermelhas
e verdes). B) Esperopridalios: Peyronella glomerata (manchas castanhas). C) Hyphalios: a) Dematiacios: Pulularia
pullutans (manchas pretas); o Cladosporium herbarum (manchas pretas); Stemphylium consortiale (manchas pretas);
Stachybotris atra (manchas cinzentas); Alternaria tenuis (manchas violeta). b) Tuberculariacios: Fusariuin
culmorum (manchas vermelhas); Fusarium sambucinum (manchas amarelas). ¢) Mucedinacios: Aspergillus terreus
(manchas da cor beije); Botryclum piluliferum (manchas verdes); Verticilius cinnabarnum (manchas da cor ocre)
(Disponivel em: <http://www.clubefilatelicodobrasil.com.br/artigos/atecnicos/ferrugem.htm>. Acesso em: jun. 2007).
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Outra preocupacdo € o ataque de insetos e roedores. Lugares insalubres e com acumulo de
poeira atraem insetos e roedores que danificam toda a estrutura fotografica, destruindo parte

da informacéao ou depositando excrementos (FIG. 7) ao transitarem pela imagem.

FIGURA 7 - Detalhe das manchas onde os excrementos estavam localizados.
Prova Fotografica R 463: César de Alencar. 1945-1964. (24,2 X 18)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

Esses tipos de dano resultam em perdas drasticas, como manchas, aderéncia de excrementos, furos
e perdas na prova fotografica. Sequndo Soares,'” a associacdo da umidade relativa com o calor
resulta na combinacdo adequada para a propagacao de insetos, que encontram na celulose seu
alimento preferido.

121 SOARES, Pedro Brito, et al. Agentes biologicos em arquivos e bibliotecas: insetos xiléfagos e bibliéfagos. In:
Revista Brasileira de Arqueometria, Restauragdo e Conservagdo, v. 1, n. 2, p. 72-75, 2006.
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O controle da qualidade do ar € outro fator que contribui para a degradacao das provas fotograficas.
Cassares'*?afirma que existem dois tipos de poluentes, os gases e as particulas sélidas, provenientes
tanto do ambiente externo quanto do proprio ambiente de guarda.

Los contaminantes gaseosos especialmente el dioxido de azufre, los 6xidos de nitrégeno,
los perdxidos y el ozono- catalizan reacciones quimicas nocivas que conducen a la
formacion de acido en las colecciones. Esto constituye un problema muy serio para el
papel y el cuero, que son particularmente vulnerables al dafio causado por acidos. El
papel se decoloray se torna friable, y el cuero se vuelve débil y quebradizo. Las particulas-
especialmente el hollin- desgastan, manchan y desfiguran las colecciones.'®

A alta temperatura em ambientes de guarda representa também um fator acelerador do processo.
Ou seja, acelera a acdo dos acidos sobre a cadeia de glicose, elemento fundamental na formacéo da
celulose e responsavel pela resisténcia fisica do papel fotografico. Tal reacdo recebe o nome de
“hidrolise”, em que acontece a destruicao das cadeias do material organico, a celulose, tornando a
prova fotografica fragil e quebradica.

Ruptura de las cadenas de celulosa por hidrdlisis acida. (Hidrolisis: ruptura de un
polimero) La acidez puede ser producto de la degradacion natural de la celulosa (grupos
alcohol pasan a ser acidos), puede estar inducida por elementos del papel (alumbre de
aprestos, presencia de elementos metélicos que reaccionan con SO, y humedad
ambiental, tintas...) o puede estar inducida por contacto con otros materiales.'?*

Reilly'® explica que a luz € uma forma de energia que pode provocar o rompimento das ligacoes
quimicas da estrutura molecular das fibras do papel quando incidida por um tempo prolongado.
As possibilidades de degradacao das provas fotograficas em preto e branco sdo a fragilizacio e o
amarelecimento do suporte, além do esmaecimento da imagem fotografica (FIG. 8).

A degradacao causada pela luz se refere praticamente aos danos causados a materiais
organicos. A luz afeta a camada superficial dos objetos, provocando por vezes mudancas
que chegam a descaracterizar por completo a obra. [...] A capacidade da radiacio de
causar degradacdo esta ligada ao seu comprimento de onda, sendo que quanto menor
o comprimento de onda, maiores sdo os danos causados.'*®

122 CASSARES, Norma Cianflone, op. cit., 2000, p. 16.

12 OGDEN, Sherelyn. El manual de preservacion de bibliotecas y archivos del northeast document conservation
center. DIBAN, Chile, 2000, p. 69. Disponivel em: <http://www.nedcc.org/oldnedccsite/spplam/spplam3.pdf>.
Acesso em: abr. 2006. p. 69.

124 GLOSARIO de Deterioros. Disponivel em: <http://www.dgf.es/papel.pdf>. Acesso em: abr. 2007.

125 REILLY, James M.; et al. Novas Ferramentas para Preservagao. 2. ed., n. 19. Projeto Conservagdo Preventiva em
Bibliotecas e Arquivos, Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2001. p.29

126 SOUZA, Luiz Antonio Cruz, op. cit., 1994.
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FIGURA 8 - Esmaecimento. Ver desaparecimento gradual da imagem.
Prova Fotografica R 213: César de Alencar e Elza Laranjeiras. Auditdrio da Radio Nacional. 1950 circa. (12 X 17,8)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

A degradacao da prata apresenta-se em dois tipos: sulfuracio e oxidacédo. A sulfuracao caracteriza-
se pela combinacdo da prata com enxofre, formando o sulfeto de prata, “composto muito estavel
e de cor amarela".'” Ela causa, nas provas fotograficas por revelacao, manchas amarelas ou castanhas
(FIG. 9) impossiveis de serem removidas, oriundas das reacdes da prata com enxofre atmosférico
(gases de escape dos carros, poluicdo industrial e fendmenos vulcanicos naturais).

Nas provas de papel de revelacido a mudanca de cor ¢ directamente para amarelo [...]
perdem-se, neste processo, os pormenores das altas luzes e alguma densidade geral.
Né&o & possivel distinguir a sulfuracdo da oxidacdo na provas de papel de revelacdo.'”®

Outras duas condicdes para o aparecimento da sulfuracdo da prata sdo a fixacdo e a lavagem
insuficientes. A primeira ocorre quando (FIG. 10)

a fixagdo ndo é feita perfeitamente [...] alguns compostos de prata permanecem na
imagem. Mais tarde estes compostos tendem a reagir com o enxofre residual, formando
manchas castanhas e amarelas de compostos de prata e enxofre. As manchas aparecem
tanto nas zonas de imagem como nas zonas brancas ou margens, pois a prata nio
removida esta por toda a imagem. Esta reagao € mais rapida se a humidade relativa for
elevada.'®

127 PAVAO, Luis. op. cit, 1997, p. 120.
28 Jdem.
29 [bidem, p. 122.
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FIGURA 9 - Exemplo de sulfuragcdo. Ver manchas amarelas ou castanhas.
Prova fotografica R 310: Yara Sales, Lamartine Babo, Heloisa Helena, Francisco, Héber Boscoli. 1940 circa. (18,5 X 24,1)
Fonte: Arquivo Radio Nacional

FIGURA 10 - Sulfuracédo decorrente do processo de fixacio
mal realizado. Ver manchas nas zonas claras.

Prova Fotografica R 43: Aimée, (?), Carlos Frias. 1940 circa.
(17,2 X 11,5)

Fonte: Arquivo da Radio Nacional
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A segunda ocorre quando os produtos quimicos utilizados durante o processamento da prova
fotografica ndo sdo totalmente removidos durante a lavagem. Tais residuos reagem com a prata,
que amarelece e esmaece; “neste processo as zonas mais claras perdem pormenores € as zonas
brancas permanecem brancas [FIG. 11]. Esta reacdo da-se mais rapidamente em ambientes
humidos"."*

FIGURA 11 - Sulfuracgdo decorrente de lavagem inadequada. Ver manchas amarelas.
Prova fotografica R 150: Nestor de Holanda. 1950 circa. (18,2 X 23,8)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

Ja a oxidacdo''assombra os fotografos desde os primordios da invencgao da prova fotografica. Ela
atinge diretamente a prata, elemento formador da imagem. A oxidacdo € uma reacdo quimica entre
a prata e o oxigénio que envolve a perda de um elétron do atomo de prata.

El deterioro oxidativo - reductivo es el mecanismo mas importante de deterioro de las
imagenes de plata, en donde los gases oxidantes de la atmosfera transforman los atomos
de plata metalica en iones de plata. Estos iones son altamente reactivos y producen una

130 Idem.

131 "0s atomos que oxidam convertem-se em ides, no nosso caso, de carga positiva, com caracteristicas muito
diversas do atomo de prata. Ha trés grandes diferencas: primeiro, o ido de prata ndo contribui pra a definicdo da
imagem. Pode-se dizer que ¢ 'invisivel'; assim, as zonas da imagem oxidadas desvanecem. Segundo, 0 ido de prata
move-se e desloca-se em qualquer direcdo. Terceiro, o ido é altamente reactivo, combinando-se facilmente com
outros compostos” (PAVAO, Luis, op. cit., p. 114).
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reduccion de la cantidad de plata de la imagen y una redistribucion de ella. Mientras
mas pequenas las particulas de imagen de plata mas peligroso el procesos oxidativo -
reductivo. Este deterioro provoca palidecimiento de la imagen y cambios importantes
del matiz de laimagen.™?

Pavdo'* afirma que a oxidacdo da prata transforma a aparéncia da imagem fotografica; ocorre na

superficie da imagem e em escalas microscopicas.

El ambiente en el almacenamiento determina el tipo de oxidacion de la imagen de plata.
El agua es un reactivo en el proceso, y asi el tipo de desvanecimiento general de la
imagen esta determinado, principalmente, por la humedad relativa (HR) del medio
ambiente. La temperatura también desempefia su funcion, pero en el deterioro de los
materiales en blanco y negro es menor en comparacion con la HR.™*

Ha trés situacoes especificas da degradagdo quimica provocadas por fatores ambientais encontradas
no acervo:

a) Amarelecimento (FIG. 12): reducdo do grao de prata, logo, as imagens tornam-se amarelecidas.
Reilly™* afirma que “la plata se desvanece por un proceso conocido como oxidacion, en la que

tantolos cambios fisicos como quimicos ocurren en las diminutas particulas de la imagen”.

FIGURA 12 - Amarelecimento. Ver tom
amarelado da imagem.

Prova fotografica R 38: Excursido de
estudantes para participacdo no programa
do Paulo Gracindo. Portaria do Edificio A
Noite. 09/01/1960. (15 X 16,9)

Fonte: Arquivo da Radio Nacional

132 CSILLAG PIMSTEIN, llonka, op. cit., p. 39.
133 PAVAO, Luis. op. cit.

B4REILLY, James M. La preservacion de las colecciones fotogrdficas en las bibliotecas de investigacion: La perspectiva.
Disponivel em: <http://www.nedcc.org/downloads/sp3.pdf>. Acesso em: jun. 2006.

135 [dem.
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b) Perda de detalhes (FIG. 13): menor visibilidade nas zonas claras;

Las manifestaciones de oxidacion mas comunes en las imagenes de plata son el
desvanecimiento y la decoloracion. A medida que avanza la oxidacion, la imagen se
vuelva mas brillante, especialmente en los claros, al mismo tiempo, su color cambia de
negro hacia carmelita. Estos sintomas son la consecuencia de la pérdida de color y de la
ruptura fisica de las particulas de la imagen. Las imagenes de plata, formadas por particulas
muy pequenas, son de color naranja o carmelita porque dichas particulas ya no pueden
absorber la luz uniformemente a través de todos los colores del espectro. (Para lograr
un color negro neutral, las particulas de la imagen deben absorber todas las longitudes
de onda de la misma forma). La imagen aparece mas brillante y amarillenta mientras mas
pequeias y mas separadas se hallan las particulas.’®

FIGURA 13 - Perda de detalhe. Ver desaparecimento
de detalhes na parte branca da imagem.

Prova fotografica R 258: Carmem Costa. 1950 circa.
(23,9 X 17,5)

= Fonte: Arquivo Radio Nacional

c) Espelhamento (FIG. 14): ocorre na superficie da emulsio fotografica da prova, surgindo uma
camada brilhante, cor de chumbo, como um espelho.

Es muy comun encontrar en las fotografias de gelatina un brillo metalico comunmente
llamado (silver mirroring). Este tipo de deterioro es producido por un proceso de oxidacion
que se manifiesta principalmente en las dreas de sombras intensas. Comienza por los

136 [dem.
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bordes hasta llegar al interior de la imagen. El brillo metalico no es mas que la propia
plata de la emulsion que sale a la superficie y por consecuencia la cantidad de plata
presente en la imagen, disminuye cada vez mas. Sélo el control estricto de los indices de
HR y temperatura pueden evitar este dafio.’™’

FIGURA 14 - Espelhamento. Ver mancha cor chumbo
no centro inferior da imagem.

Prova fotografica R 123: Eros Volusia. 4/1943. (18 X 24)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

A degradacao por oxidacdo ndo ataca a toda imagem por igual. Sua atuacgado pode ocorrer tanto nas
areas de maior quanto nas areas de menor concentracdo dos graos de prata, podendo também
aparecer em certas densidades ou contornar a imagem como um pincel. Quando ocorre o
amarelecimento, por exemplo, perdemos a verdadeira representacao da cor original da prova. Pavéao
exalta que

A oxidacdo ¢ dificil de combater ja que nao se trata de uma combinacédo da prata com
outro elemento, mas de decomposicdo do atomo da prata. Para ocorrer oxidacdo da
prata € preciso que ocorram simultaneamente dois fatores: humidade relativa elevada e
presenca de agentes oxidantes.'®

Segundo Michalski,"*® o maior problema da degradacdo ambiental ¢ a oscilacdo dos valores de
temperatura e umidade. [dealmente, os valores da temperatura e da umidade relativa deveriam ser

137 CSILLAG PIMSTEIN, llonka, op. cit., p. 44.
138 PAVAO, Luis, op. cit, 1997, p. 117.

139 MICHALSKI, S. Directrices de humedad relativa y temperatura: que esta pasando? 1995. Disponivel em: <http://
apoyo.solinet.net/vol6-1_5.htm>. Acesso em: abr. 2007.
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mantidos em 20°C e 50%, respectivamente. Essas condicdes sdo, entretanto, muito dificeis e caras
de serem atingidas através de ar condicionamento. As provas fotograficas da Radio Nacional estdo
armazenadas em pastas de argolas € em uma caixa, que apesar de acidas podem atuar como
involucros protetores da poluicdo e das flutuacdes ambientais (FIG. 36).

Bradley' enfatiza que "ndo se pode prever o tempo real de sobrevivéncia dos objetos, mas ele esta

estreitamente ligado a capacidade de um ser humano em manter um ambiente favoravel e estavel”.

2.3.2 Degradacao por intervencao

Pelo que foi apresentado no texto acima, a prata € extremamente sensivel aos agentes ambientais.
Vamos demonstrar agora as degradacgoes decorrentes da manipulacdo e da intervencao incorretas,
como

provas sem embalagem, sem cartdo de suporte ou qualquer protecdo, empilhadas
dentro de gavetas, sobre secretarias, embaladas um pouco por toda parte, atiradas
para arrecadacdes ou sotaos, escritas a caneta nas costas, agrafadas, coladas em
papel ou cartdes acidos. O papel ndo protegido rasga-se, dobra-se, vinca-se, parte-
se com facilidade, as colas provocam manchas e, deste modo, muitas provas de
papel de revelagcdo deterioram-se mais depressa do que outras de épocas
anteriores.’™

Realizamos o diagnostico de conservacdo do arquivo e, para tal, preparamos uma ficha'* contendo
campos para a identificacdo do registro documental (nimero de indexacédo, descricdo dos
personagens), o contexto da imagem, o fotografo, o tamanho do documento e caracteristicas de
degradacdo, com o proposito de entender o estado de conservacdo das provas fotograficas.

0 diagnostico de um acervo fotografico é realizado através do levantamento do estado
de conservacdo dos documentos, enumerando-se as caracteristicas de deterioracdo
nele encontradas. [...] observando-se também a predominancia dos formatos para
identificar os problemas e definir o tratamento posterior.'

140 BRADLEY, Susan M. Os objetos tém vida finita? In: MENDES, Marylka; SILVEIRA, Luciana da; BEVILAQUA, Fatima;
BAPTISTA, Antdnio Carlos Nunes (Orgs.). Conservagdo: conceitos e praticas. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001. p.
15-34.

141 PAVAOQ, Luis, op. cit., 1997, p. 168.
%2 \er ficha de diagnostico no Anexo 2.

"3BARUKI, Sandra; COURY, Nazareth. Treinamento em conservagédo fotografica: a orientagdo do Centro de Conservacao
e Preservacio Fotografica da Funarte. In: Cadernos Técnicos de Conservagdo Fotogrdfica, Rio de Janeiro: Funarte,
n. 1,1997. 11 p.
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Puderam ser observadas no arquivo de provas fotograficas da Radio Nacional as principais
caracteristicas de degradacdo causada pelo homem. llustraremos, a seguir, as degradacoes

decorrentes da identificacdo, do manuseio e da consolidacdo equivocadamente:

a) Manchas migratorias: resultantes da montagem das fotografias em cartdes e adesivos acidos
(FIG. 15).

FIGURA 15 - Mancha migratdéria em decorréncia da fita adesiva colocada no verso da fotografia.
Prova fotografica R 280: Jorge Couri. Auditorio da Radio Nacional. 1950 circa. (17,7 X 11,5)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

Los marcos y los adhesivos de baja calidad (por ejemplo, los sobres viejos de papel kraft
color carmelita, los tableros de montaje, etc.) son con frecuencia la fuente dedeterioro
que ocasionan contaminantes, por ello, tanto la inercia quimica como el disefio funcional
son algo critico. En la practica, un buen manejo de los fondos institucionales y el
tiempo empleado por el personal que trabaja la preservacion de la fotografia van
encaminados a proporcionar envolturas apropiadas para el almacenamiento y el uso.'

b) Manchas de gordura, café (FIG. 16) e liquidos: decorrentes do manuseio das imagens sem os
devidos cuidados com a limpeza do local e 0 ndao-cumprimento das normas elementares de um

arquivo.

1“4 REILLY, James M., op. cit.
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FIGURA 16 - Mancha de café derramado no verso da fotografia.

Prova fotografica R 112: Castro Vianna, Rodolfo Mayer, Roberto Faissal, Olga Nobre, Floriano Faissal, Castro Gonzaga.
Radio Teatro da Radio Nacional. 1950 circa. (18,1 X 17,8)

Fonte: Arquivo da Radio Nacional

¢) Aplicacéo de carimbos (FIG. 17) e inscri¢ées: forma de identificagao.

FIGURA 17 - Carimbos.
Prova fotografica R 261: Blecaute. 1940 circa. (16,8 X 23)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional
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0 arquivo de provas fotograficas da Radio Nacional foi, quase em sua totalidade, carimbado (verso
e emulsdo) e identificado com anotagdes'® a tinta no verso da imagem (FIG. 18).

ARTISTA (5)

- PERILINA | ARBEIG -
|
|

FIGURA 18 - Inscricdes no verso.

Prova fotografica R 363: Noel Rosa. 1930 circa.
! Propriedade da Radio Nacional desde 10/08/
e, 1955. (24,6 X 18)

Fonte: Arquivo da Radio Nacional

Hendriks'* exalta que tais interferéncias/identificac6es podem borrar caso tenham contato com
agua ou até mesmo esmaecer quando expostas. Outro problema recorrente € que, com o passar do
tempo, as anotacoes feitas no verso da imagem fotografica tendem migrar e marcar a emulséo.
Como mostra a FIG. 19, capturada com luz reversa:

%5 "Nao sao consideradas formas de deterioracdo os defeitos de processamento e as transformacoes ocorridas por
manipulacées do autor, como aplicacdo de cor, assinaturas, dedicatorias, etc." (PAVAO, Luis, op. cit., 1997, p.
155).

1“6 HENDRICKS, Klaus B. Armazenamento e manuseio de materiais fotograficos. In: Cadernos Técnicos de Conservagdo
Fotogrdfica, Rio de Janeiro: Funarte, n. 2, 1997.
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e\

FIGURA 19 - Emulsdo marcada pela anotacéo feita no verso da fotografia.
Prova fotografica R 161: Nelson Goncalves. 1950 circa. (11,8 X 8,6)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional
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d) Aplicacio de fitas adesivas (FIG. 20) e cola: com o intuito de reparar e consolidar o suporte.

FIGURA 20 - Aplicacéo de fita adesiva no verso.
Prova fotografica R 270: Yara Sales, Paulo Gracindo. 1950 circa. (22 X 17,8)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

e) Manchas amarelas causadas por adesivos; presenca de resquicios e perda do suporte primario
(FIG. 21): tentativa de remocéo das fitas adesivas sem os devidos cuidados técnicos.

FIGURA 21 - Resultado de intervencdes inapropriadas.
Prova fotografica R269: Paulo Gracindo, Brandéo Filho. 1950 circa. (22,8 X 16,8)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional
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Ndo podemos deixar de enfatizar que os documentos que sofreram algum tipo de intervencao, a
fim de reforcar o suporte, tiveram seu estado de conservagao piorado, ou seja, as intervencoes
realizadas de modo nao orientado, sem obediéncia as técnicas, aos métodos e com a utilizagao de
material ndo apropriado fragiliza ainda mais a fotografia, além de dificultar o trabalho de conservacao.

f) Retoques na imagem (FIG. 22): tentativa de reconstruir a perda da imagem.

i~
FIGURA 22 - Retoques realizados com caneta esferografica. Ver detalhe; indicacdo com traco vermelho.
Prova fotografica R88: Rui Rey. Auditorio da Radio Nacional. 1950 circa. (23,2 X 16,1)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

g) Presenca de perfuracoes (FIG. 23): testemunha a arrumacéo das fotografias em pastas de argola.

[...] muitas colecGes possuem extensos ficheiros com fichas de cartolina ou cartio e
prova colada, que constituem um problema para a conservagao: os cartdes de montagens
que temos encontrado sdo acidos, tendem a deteriorar as provas e a tornar-se frageis,
as colas de montagem amarelecem a imagem, se a cartolina ndo for suficientemente
forte, as fichas tendem a curvar e, quando postas a consulta do publico, as provas
acumulam dedadas, nddoas e riscos, pois ndo tém protecgdo.'’

147 PAVAO, Luis, op. cit., 1997, p. 249.
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FIGURA 23 - Perfuracdo na imagem. Ver borda da imagem.
Prova fotografica R 86: Jacira Gomes ou Rodrigues. 1950 circa. (21,6 X 16,8)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

2.3.3 Degradacao por manipulacao

a) Presenca de vincos; abrasdes, ou seja, arranhdes na emulsio fotografica; riscos; fraturas; perdas;
dobras; rasgos e delaminacdes: estragos causados pela falta de cuidado durante manuseio.

[...] infelizmente, temos que admitir que muitos estragos encontrados em documentos
e colecoes fotograficas vém da manipulacdo inadequada por parte das pessoas que ja
manusearam tais objetos. A falta de cuidado e informac6es corretas, o descaso, 0 uso
de mobiliarios e acessorios inadequados - clipes, colas, fitas adesivas, elasticos, tintas
e embalagens ndo apropriadas - sao fatores que acabam danificando e destruindo os
materiais fotograficos e mostram a urgéncia no tratamento de preservacdo a ser dado a
determinadas colec¢des.'®

M8FILIPPI, Patricia de; LIMA, Solange Ferraz de; CARVALHO, Vania Carneiro de. Como tratar colecées de fotografias.
2005, p. 41. Disponivel em: <http://www.saesp.sp.gov.br/cf4.pdf >. Acesso em: 11 fev.
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FIGURA 24 - Vincos. Ver traco vermelho indicando pequeno amassado.
Prova fotografica R62: Silvio Caldas. 1950 circa. (11,6 X 7,4)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

FIGURA 25 - Abrasao e riscos. Ver traco vermelho; esfolamento na emulséo.
Prova fotografica R 269: Paulo Gracindo, Brandio Filho. 1950 circa. (22,8 X 16,8)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional
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FIGURA 26 - Fratura. Ver traco vermelho; quebra da estrutura fotografica.
Prova fotografica R 64: Leny Eversong. 1950 circa. (8,6 X 11,5)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

FIGURA 27 - Perda da imagem.
Prova fotografica R400: Estér de Abreu. 1950 circa. (18,2 X 18,2)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional
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FIGURA 28 - Dobra. Parte do objeto que fica sobreposta a outra.
Prova fotografica R 483: Alaide Costa. 1950 circa. (24 X 18)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

FIGURA 29 - Rasgos. Rompimento das fibras do papel.
Prova fotografica R 111: Trio Iraktan. 1950 circa. (24,3 x 18)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional
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FIGURA 30 - Delaminacio. Libertacdo de pequenas escamas.
Prova fotografica R 340: Roberto Faissal. 1950 circa. (23,9 X 18)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

b) Impressées digitais e sujidades: decorrentes da manipulacdo sem luvas.

FIGURA 31 - Impressao digital. Ver mancha.

Prova fotografica R 179: Linda Batista, César de Alencar. Auditorio
da Radio Nacional. 1940 circa. (16,7 X 21,5)

Fonte: Arquivo da Radio Nacional
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Csillag Pimstein'* afirma que "dentro de los dafios de este tipo, uno de los mas graves resulta ser
la transmision de grasa y aceites a traves de las huellas digitales sobre la superficie de la foto",
lugares mais propicios a proliferacdo de microorganismos.

FIGURA 32 - Sujidades. Ver mancha cinza.
Prova fotografica R 73: Costinha entre vedetes. Auditorio da Radio Nacional. 1940 circa. (12 X 18)
Fonte: Arquivo da Radio Nacional

O estado de conservacédo das provas fotograficas da Radio Nacional €, preocupante. As imagens
apresentam uma série de intervencdes ocorridas durante os anos de uso que, lamentavelmente,

prejudicou o estado de conservacdo do arquivo.

La manipulacion, junto con el clima, es uno de los agentes verdaderamente nocivos
para las imagenes fotograficas. Especialmente porque la mayoria de las personas no

149 CSILLAG PIMSTEIN, llonka, op. cit., p. 57.
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saben cuan fragil es una emulsion. La causa mas comun de deterioro por mala
manipulacion es abrasion por roce al estudiar una fotografia, reproducirla o
catalogarla.'™®

No proximo capitulo apresentaremos o grafico resultante do diagnostico realizado no arquivo de
provas fotograficas da Radio Nacional. Cada imagem teve seu estado de conservacgao descrito e
identificado. O objetivo da sua aplicagcdo foi mensurar os estragos causados pelos principais agentes
de degradacdo: os ambientais e aqueles causados pelas intervencdes inadequadas € manipulagao

excessiva.

150 Idem.
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Apos compreendermos a vulnerabilidade das provas fotograficas e identificarmos seus agentes de
degradacéo, seguiremos o capitulo com alguns dos procedimentos metodoldgicos de gerenciamento
de risco,’' com o intuito de reencontrar o sentido e o contexto do arquivo de provas fotograficas
da Radio Nacional, além de avaliar a necessidade de tomada de decisdo. Sequndo o manual Risk
Management Guidlines,'®* trés etapas sdo essenciais: o estabelecimento do contexto, o

reconhecimento do risco e a estimativa de vida das provas.

A partir do cumprimento dessas trés etapas, construidas com base nas evidéncias encontradas no
decorrer da pesquisa, teremos informacoes suficientes para dar sustentabilidade a proposta oferecida
a instituicdo: um protocolo de digitalizacdo das provas fotograficas. Buscamos também entender
a origem, o uso € a manipulacdo do arquivo. Uma importante atitude realizada durante o
desenvolvimento da pesquisa foram as visitas e as conversas na instituicdo. O contato pessoal,
com gerentes e vigilantes, foi essencial para entendermos, de perto, a realidade das provas
fotograficas e as futuras possibilidades de preservacao.

Segundo depoimento de Alberto Luiz, ™ responsavel pelo setor de pesquisa da instituicdo, o arquivo
de provas fotograficas da Radio Nacional foi formado a partir de imagens produzidas por fotografos
que acompanhavam a programacao da radio e de doacdes realizadas pelos artistas e produtores
dos programas radiofonicos.

151 De acordo com o guia Risk Management guidelines, “gerenciamento de risco” significa a compreensdo da cultura,
dos processos e das estruturas, do objeto inserido na instituicdo, a fim de detectar as oportunidades potenciais e
administrar os efeitos adversos (HANDBOOK: Risk management guidelines. Joint Australian/New Zealand Standard,
AS/NZS 4360, 2004).

152 [dem.

153 Alberto Luiz concedeu entrevista a pesquisadora no dia 9 de abril de 2007 na Radio Nacional do Rio de Janeiro.
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Cabe ressaltar que as duas primeiras etapas desse projeto foram desenvolvidas no primeiro e no
segundo capitulo, contudo, sem a sistematizagao estrutural que orienta os relatorios técnicos do
Risk Management Guidlines.'**

3.1 Esclarecer o contexto

Esclarecer o contexto significa situar a Radio Nacional no espaco, apontar suas propriedades
patrimoniais, politicas, de preservacgao e acesso e os atores envolvidos com o arquivo de provas
fotograficas.

Establishing the context is concerned with understanding the background of the
organization and its risks, scoping the risk management activities being undertaken
and developing a structure for the risk management tasks to follow. This steps needed:

- to clarity the organizational objectives;
- to identify the environment in which objectives are pursued;

- to specify the main scope and objectives for risk management, boundary conditions
and outcomes required;

- toidenty a set of criteria against which the risks will be mensured;

- to define a set of the key elements for structuring the risk identification and assessment
process.'**®

Outro importante dado, ainda ndo relatado aqui, € que a historia da Radio Nacional teve passagens
de gloria, mas também tristes fatos. Retomaremos parte da memoria instituicao para situarmos um
importante acontecimento historico.

Sabemos hoje, mais do que nunca, que a tecnologia esta em constante transformacao e que o meio
de comunicacdo posterior ao radio foi a televisdo. Tal advento representou uma ameaca a Radio
Nacional; porém, a lamentavel decadéncia ndo se construiu unicamente nesse ponto - o cenario
politico foi também um grande culpado. Com o proposito esclarecedor e sintético debrucei-me
sobre o Diciondrio Cravo Albim para, rapidamente, contextualizar os ultimos 50 anos da Radio
Nacional.

0O declinio da Radio, que se iniciara com a inauguragao da televisao, acentuou-se de
forma definitiva com o Golpe militar de 1964, que afastou 67 profissionais e colocou
sob investigacdo mais 81. Em 1972, os arquivos sonoros e partituras utilizadas em
programas da Radio foram doados ao Museu da Imagem e do Som, MIS. Durante as
décadas de 1980 e 1990 o declinio da Radio se acentuou devido a falta de investimentos

1% HANDBOOK: Risk management guidelines. Joint Australian/New Zealand Standard, AS/NZS 4360, 2004.
155 [bidem, p. 30.
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e a concorréncia cada vez maior da televisdo e também das Radios FM. A emissora foi
perdendo audiéncia e deixando de disputar os primeiros lugares na preferéncia do
publico. Manteve no entanto durante esse tempo diversos programas tradicionais da
emissora apresentados por radialistas como Dayse Lucide, Gerdal dos Santos e outros
que ainda arrastavam atras de si a audiéncia de ouvintes fiéis e saudosos dos tempos de
gloria da emissora. A partir de junho de 2003, passou a estar sob a direcao de Cristiano
Menezes, que iniciou um plano de revitalizacdo da PRE - 8. Em 2004, foi assinado um
convénio entre a Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro e a Petrobras, que acertou a
digitalizacdo de todo o acervo de partituras da Radio. Entre as obras estdo raridades dos
maestros Radamés Gnattali e Guerra-Peixe. Nesse ano, a Radio saiu do ar por 15 dias
para passar por reformas que incluem a troca de transmissores e instalacdo de novos
estudios no antigo prédio da Praca Maua, no Rio de Janeiro. Além disso, a Radio Nacional
passara a ser a primeira Radio Digital AM. Tudo dentro de um plano de revitalizacdo da
Radio. O famoso auditorio da Radio serd reformado e tera sua capacidade reduzida de
500 para 150 lugares e voltara a abrigar shows.'®

3.1.1 A instituicao Radio Nacional

A Radio Nacional do Rio de Janeiro, hoje, € uma instituicdo legislada pelo Governo Federal e
pertencente a Radiobras (Empresa Brasileira de Radiodifusdo), ligada a Presidéncia da Republica
por meio da Secretaria de Comunicacdo de Governo e Gestao Estratégica.

A Empresa Brasileira de Radiodifusdo foi criada em 1975 com o objetivo de unificar o comando
das emissoras de radio e televisdo do Governo Federal. Edna Dantas,'’” chefe do Escritorio Regional
da Radio Nacional relata em entrevista que

somos uma empresa publica de comunicacdo. Buscamos e veiculamos com objetividade
informacoes sobre Estado, governo e vida nacional. Trabalhamos para universalizar o
acesso a informacao, direito fundamental para o exercicio da cidadania. E, a missdo da
Radio Nacional do Rio de Janeiro é ser “A Radio do Rio" - um canal de informacéo, de
dialogo, de expressdo das identidades e da inclusdo social - concentrada em jornalismo
com foco no cidadado e na busca do rejuvenescimento da audiéncia.’®

A geréncia da emissora afirma sua preocupacao em conservar suas colecoes, exaltando a importancia
dos documentos que compdem o acervo como material de pesquisa para o publico externo
e também como fonte de repertdrio para producdes atuais. Um dos objetivos da emissora, segundo
Edna é: "ter uma grade de programacao que leve em consideracao a importancia historica da Radio
Nacional RJ, mas atualizada para os novos tempos e para as necessidades culturais do publico
mais jovem".

156 DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/
verbete.asp?tabela=T_FORM_C&nome=R%E1dio+Nacional>. Acesso em: nov. 2005.

%7 Edna Dantas concedeu entrevista a pesquisadora no dia 9 de abril de 2007 na Radio Nacional do Rio de Janeiro.
"8Edna Dantas, entrevistada no dia 9 de abril de 2007.

73



VER PARA CRER: FAZER

No entanto, ndo existe verba dedicada a manutencao das colecoes, o orcamento da Radio Nacional
esta incluido dentro do Orcamento da Unido, que, por sua vez, recebe recursos de custeio, mas

muito pouco em termos de investimento.

Um dado interessante, que vale ser revelado, € que nos ultimos dois anos o Ministério da Cultura
aprovou catorze projetos dos quais a protagonista € a Radio Nacional. Trabalhos como digitalizacdo

de acetatos e fotografias, organizacao do acervo, producéo de filmes, edicdo de livros foram propostos.
Infelizmente, nem todos foram executados. Logo, podemos compreender a relacao de interesse da
propria emissora com seu patrimonio em preserva-lo e, mais uma vez, reforcar sua importancia como
um bem cultural. Edna Dantas conclui a entrevista dizendo que a Radio Nacional tem uma "relacdo
emotiva com seu patrimonio”, mas "carente de recursos para conserva¢ao € manutengao”.

Vale reforcar que estamos trabalhando com uma pequena parte embebida de valor patrimonial que
€ o arquivo de provas fotograficas da Radio Nacional. No entanto, percebemos que nio so o arquivo
de provas fotograficas da Radio Nacional necessita de cuidados de conservacdo, mas sim todo o
acervo da instituicdo. Grande parte da historia da emissora esta escrita em dossiés e registrada em
diversos suportes de audio, como acetatos, vinis, fitas cassete, fitas rolo, CDs e MDs.

3.1.2 A Localizacao do arquivo

Mapearemos, a sequir, a localizacao do nosso objeto de estudo, regido litoranea da capital Fluminense
(FIG. 33).

: .
GO Capwi"daba - et Luc I

FIGURA 33 - Regido da Radio Nacional.
Fonte: googlemaps.com
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0O clima, segundo Képpen,'® ¢ classificado como tropical semi-timido, com chuvas abundantes no
verdo e invernos secos. A temperatura média anual € de 23°C, e o indice pluviométrico chega a
1.500 milimetros anuais (GRAF. 1).

Instituto Nacional de Meteorologia - INMET
Grafico das Normais Climatoldgicas

=]

Jan Fev Mar Abr Mai Jun Jul Ago Set Out Mo Dez
-3~ Rio de Janeiro - 1961 a 1990 - Temp. MEdia (graus celcius)
-2~ Rio de Janeiro - 1961 a 1990 — Precipitaciocmm)

Meses
GRAFICO 1 - Grafico da temperatura média e precipitacdo da cidade do Rio de Janeiro entre os anos 1961 a 1990.
Fonte: http://www.inmet.gov.br

Situado na area portuaria do Rio de Janeiro, Praca Maua numero 7, o edificio A Noite esta cercado
por vias e avenidas com trafego intenso de veiculos (FIG. 34).

FIGURA 34 - Area da Radio Nacional.
Fonte: googlemaps.com

%9 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro>. Acesso em: mar. 2007.
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Cassar'® aponta quatro importantes fatores que contribuem para a ndo estabilidade de colecoes
guardadas em salas fechadas. Sdo eles: "o clima, a construcéo, as instalacdes do ambiente e os
seres humanos”. A observacio do entorno € essencial para a compreensao e o desenvolvimento do
estudo de conservacgao preventiva e analise de risco.

A emissora esta acomodada nos dois ultimos andares da construcdo, importante edificacdo da
cidade do Rio de Janeiro (FIG. 35).

FIGURA 35 - Edificio da Radio Nacional, A Noite.
Fonte: Fotografia Gabriela Gomes

Projeto arrojado do arquiteto francés Joseph Gire - o mesmo do Copacabana Palace -
tendo como calculista o engenheiro Emilio Baumgart. Seria o primeiro arranha-céu
construido em cimento armado no Rio, cravado sobre rocha viva, com 22 andares que
correspondem a 30 dos prédios atuais. O edificio de A Noite vai se tornar um marco
visual da cidade, quase tdo imponente quanto o Corcovado e Pio de Acucar.®

O edificio A Noite ¢ equipado com escada externa e brigada de incéndio. No hall existe uma
portaria para identificacdo, e ha vigilantes que pedem informacdes para quem quer ingressar nos
andares da emissora. O local do edificio A Noite, sequndo o Corpo de Bombeiros Militar do Estado
do Rio de Janeiro,"® ndo sofreu nenhum tipo de desastre ambiental ou criminoso.

160 CASSAR, May. Os museus do Reino Unido: abordagem estratégica da gestdo ambiental. In: MENDES, Marylka;
SILVEIRA, Luciana da; BEVILAQUA, Fatima; BAPTISTA, Antdnio Carlos Nunes (Orgs.). Conservagdo: conceitos e
praticas. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001, p. 305.

81 SAROLDI, Luis Carlos, op. cit., p. 30.
162 Disponivel em: <http://www.cbmerj.rj.gov.br>. Acesso em: mar. 2007.
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O arquivo de provas fotograficas da Radio Nacional esta alocado em uma sala'® de pesquisa no

21° andar do edificio (FIG. 36).

FIGURA 36 - Sala de Guarda da Radio Nacional.
Fonte: Fotografia Gabriela Gomes

FIGURA 37 - Estante onde estao alocadas as pastas
com as provas fotograficas. Ver pastas acima do
traco amarelo.

Fonte: Fotografia Gabriela Gomes

As provas fotograficas da Radio Nacional estdo acondicionadas em pastas de argola fixadas em
cartolinas acidas com cantoneiras de fita adesiva (FIG. 38). Posicionadas na ultima prateleira de

uma estante de aco em frente a janela da sala.

FIGURA 38 - Acondicionamento do Arquivo Fotografico da Radio Nacional.
Fonte: Fotografia Gabriela Gomes

'$*\er desenho da planta baixa no Anexo 3.
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N&o existe controle das condi¢cdes ambientais da sala guarda. Como vimos no capitulo anterior, os
materiais higroscopicos sdo vulneraveis as flutuacdes de umidade relativa e temperatura; por esse
motivo, instalamos dataloggers (dispositivos digitais com sensores eletronicos para a medicdo
continua da temperatura e umidade relativa) durante os meses de junho de 2006 a abril de 2007
para registrar as alteracoes internas e externas. Os instrumentos foram estrategicamente alocados
- 0 externo proximo a janela e o interno ao lado das provas fotograficas - e programados para
registrar as informacdes de 15 em 15 minutos.

Quando observamos a FIG. 36, a sala de guarda da Radio Nacional, visualizamos ao fundo uma
janela e um aparelho de ar condicionado. De acordo com o depoimento do Alberto, o funcionamento
do ar condicionado e a abertura da janela dependem da sensacéo térmica da sala. Normalmente, o
ar condicionado ¢ ligado quando ele chega ao trabalho (10 horas), desligado na hora do almoco
(13 horas), ligado quando volta (14 horas) e desligado quando vai embora (16 horas). Selecionamos
os graficos mais representativos para podermos mostrar a variacdo da temperatura e da umidade
relativa.
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GRAFICO 2 - Representacio da variacio da umidade e temperatura no interior da Sala de Guarda da Radio Nacional.
Periodo: 13/09/2006 a 16/09/2006.
Fonte: Logger UMMI

Os picos descendentes entre 10 e 12 AM comprovam o relato feito por Alberto a respeito do seu
horario de trabalho. Esse habito de ligar e desligar aparelho de ar condicionado e abrir e fechar a
janela contribui para a flutuacdo da umidade relativa, e, sequndo Valverde Valdés '

164 \VALVERDE VALDES, Maria Fernanda, op. cit., p. 33.
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Las fluctuaciones de humidad relativa y temperatura también puedem obedecer a fatores
humanos o al funcionamiento de la instituicion. Lo anterior puede corregirse poniendo
atencion em la costumbres, horarios, o0 método de trabajo de la misma. Habitos
inapropiados como dejar puertas y ventanas abiertas, cortar la energia eléctrica a ciertas
horas del dia o no dar mantenimiento a trechos y coladeras, puedem alterar las
condiciones ambientales em las bovedas de almacenamiento y, em casos extremos,
provocar accidentes irreparables.'®®

Fagm: Ficin Rgrmral riarm i TH TR - TR

FRN RN
HEsdE=B

GRAFICO 3 - Representacio da variacio da umidade e temperatura no interior da Sala de Guarda da Radio Nacional
no periodo de férias do Alberto. Periodo: 14/12/2006 a 01/02/2007.

Fonte: Logger UMMI

Conseguimos destacar no grafico acima que no periodo entre 27/06/2007 e 22/01/2007 houve
estabilidade tanto da umidade quanto da temperatura. Esse periodo coincidiu com as férias de
Alberto, confirmando, mais uma vez, o que Valverde Valdés'® havia dito. E possivel verificar os

costumes e o dia-a-dia do funcionario com as medicoes do aparelho.

3.2 Reconhecer o risco

Com base no conhecimento do objeto de pesquisa, na compreensdo do contexto e no uso das
imagens, podemos, agora, analisar € compreender os riscos do arquivo. Demonstraremos os
resultados com base nos dados coletados durante o diagnostico.

Os graficos apresentarao no “eixo Y" a quantidade de imagens e no “eixo X" o tipo de degradacéo.
Arranjamos em trés categorias: degradagao decorrente da intervencéo, degradac¢ao por manipulacio
e degradacgdo ambiental.

185 Idem.
186 Jdem.
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O setor de pesquisa da Radio Nacional foi idealizado em 1980 durante a geréncia de Jorge Guimaraes
Marcelo com o proposito de reintegrar o acervo doado ao Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro.” Os organizadores do acervo que permaneceu na Radio Nacional foram Acely Fernandes
Cruz, bibliotecaria responsavel pela catalogacédo de toda a documentacdo gerada na emissora, ja
aposentada, e Alberto Luiz da Silva Santos, auxiliar administrativo, atual e unico gerenciador do
setor. Alberto, além de administrar, realiza, diariamente, pesquisas para a programacao da emissora
e as tercas e quartas-feiras de 14 as 17 horas recebe visitantes e consulentes, disponibilizando os
materiais solicitados para consulta interna e fornecendo trechos de gravacoes.

No controle de catalogacdo das provas fotograficas estao registradas 494 imagens, sendo que 313
fotografias foram catalogadas entre 1982 e 1984 e as outras 181 foram catalogadas em 2003.
Desse total, 46 imagens foram roubadas da secdo durante seus 25 anos de existéncia e outras 7 sdo
fotografias em cores pos 1970. Logo, fizeram parte da pesquisa 441 imagens.

Foi nos apresentada, tardiamente, uma caixa onde estava guardado um outro volume de documentos
fotograficos (negativos 35mm, negativos em acetato, provas PeB, provas em cores) ndo organizados
nem disponiveis ao publico. Tal acesso ocorreu apos o primeiro ano de pesquisa e, em razao da falta

de organizacdo e tempo habil para sua inclusao e tratamento resolvemos néo inclui-los neste trabalho.

Porém, o recorte adotado foi trabalhar com as provas fotograficas em preto e branco geradas entre
1940 e 1960 e disponiveis ao publico. E sabemos que o produto desta dissertacdo resultara em um
protocolo de digitalizacdo que podera ser adaptado para qualquer outra tipologia de acervo da
Radio Nacional. O procedimento de indexacdo'®® das provas fotograficas foi executado sequindo o
modelo empregado nos discos e fitas: identifica-se 0 nome dos funcionarios, cantores, radio-
atores, diretores, locutores, apresentadores. Mais uma vez, exaltamos que tais fotografias estdo

inseridas em uma instituicao de radio, onde a producdo massiva sdo 0s arquivos sonoros.

Las dificultades de la catalogacion se derivan de dos hechos simples: la informacion
visual es fundamentalmente diferente a lo escrito, y existe un nimero gigantesco de
fotografias que aguardan por su catalogacion. Ni el modelo tradicional de catalogos
bibliograficos ni los métodos de gestion y descripcion de los archivos se ajustan bien a
las necesidades de las colecciones fotograficas.'®®

7 SAROLDI, Luis Carlos, op. cit., 2005, p. 192.

168 “Processo pelo qual documentos ou informacdes sdo representados por termos, palavras chave ou descritores,
propiciando recuperacio” (Subsideos para um Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica. Arquivo Nacional.
Rio de Janeiro, 2004, p. 96).

199 REILLY, James M. La preservacion de las colecciones fotogrdficas en las bibliotecas de investigacion: La perspectiva.
Disponivel em: <http://www.nedcc.org/downloads/sp3.pdf>. Acesso em: jun. 2006.
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A afirmativa de Reilly condiz com a realidade da Radio Nacional, uma vez que foi adotada para a
indexacdo das provas fotograficas a mesma metodologia dos documentos sonoros. O conteudo
informacional das imagens nos demonstra os costumes da época; porém, algumas vezes nao se
pode entender o contexto das imagens ou identificar os personagens, pois esses dados nao foram
descritos na época.

[.] 0 que se vé [em instituicbes em geral] é a dispersio desses documentos visuais
praticamente por todas as regides pesquisadas, a inexisténcia de catalogacdo adequada
e o que ainda pior, a sua constante destruicdo humana e ambiental."®

DEGRADAGAO PORINTERVENGAQ
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GRAFICO 4 - Representacio do resultado do diagnostico de degradacio por intervencio.

O grafico acima apresenta o resultado coletado durante o diagndstico sobre as intervencgoes
realizadas pelos guardides do arquivo: procedimentos adotados para indexacao, identificacdo dos
personagens, montagem em pastas argola e consolidacoes de rasgos e fraturas.

Cerca de 879% das imagens foram registradas com o carimbo da instituicdo e anotacéo a caneta no
suporte; muitas delas ndo tém a identificacdo de todos os participantes da cena da fotografia,
tampouco o local, a data, o fotografo e o contexto.

Verificamos também que um terco das provas sofreram pequenos reparos no decorrer dos anos
sem os devidos cuidados e conhecimentos especificos. Realizados pelos proprios guardioes, 0s
materiais utilizados nas intervencdes foram fitas adesivas, papel e cola para a consolidacdo do
suporte, rasgos e cantos fragilizados.

170 KOSSQY, Boris. A fotografia como fonte historica: introducédo a pesquisa e interpretacdo das imagens do passado.
Museu da Industria, Comércio e Tecnologia de Sdo Paulo: SICCT, 1980, p. 22.
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Além disso, as provas fotograficas foram montadas com material acido, ou seja, em papéis cartolina
de 180 gr, fixadas com cantoneira de fita adesiva e arranjadas em pastas de argola (FIG. 39). Vimos
no capitulo anterior que tais procedimentos ndo sdo bem-vindos a estrutura fotografica.

FIGURA 39 - Exemplo do interior da uma das pastas da Radio
Nacional na qual as fotografias estdo montadas e acondicionadas.

Fonte: Fotografia Gabriela Gomes

O proximo grafico € o retrato da impressao causada aqueles que folheiam as pastas.
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GRAFICO 5 - Representacio do resultado do diagnéstico de degradacdo por manipulacio.

Avaliamos que o estado de conservacdo das imagens ¢, de fato, lastimavel. Sabemos que tais
caracteristicas de degradacdo nao sao intrinsecas ao objeto. Verificamos que mais da metade das
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provas apresenta vincos e abrasoes decorrentes do uso continuo e descuidado. E um oitavo delas
tém manchas de dedos recorrentes de manipulacdo sem luvas.

Los dafios del soporte por rotura, doblez o abrasidn, aceleran otros procesos de deterioro
que afectan a la emulsion, ya sea porque se desprende total o parcialmente del soporte
volviéndose mas fragil, o porque queda mas vulnerable frente a la humedad ambiental
y al aire.”!

De acordo com Fox'’? o manuseio € o principal vildo das provas fotograficas, e as normas de
preservacao fotografica deverao ser obedecidas:

manipularemos siempre los originales con guantes, sobre una mesa, sujetandolos con
las dos manos, con movimientos cuidadosos y sin prisas. No apilaremos fotografias una
encima de otra, ni apilaremos objetos encima. [...] No escribiremos nunca en las
fotografias - ni nimeros de registro, signaturas topograficas ni otras identificaciones -.
Tampoco escribiremos sobre las fotografias, y mientras haya originales en la mesa, sélo
utilizaremos el lapiz.

A caracteristica de degradacdo recorrente no diagnostico foi a presenca de sujidade em 100% das
imagens, poeira proveniente da propria manipulacéo e localizacdo, pois estao depositadas em um
edificio imerso no centro da cidade com intensa movimentacéao de veiculos e area portuaria; logo,

poluentes ambientais estdo presentes.

Um dos fatores mais agravantes na preservacdo do material fotografico € a presenca de grandes
quantidades de gases oxidantes: sulfeto de hidrogénio, dioxido de enxofre e, em menor grau,
peroxidos de NO e ozonio. Os efeitos desses poluentes costumam ser o amarelecimento e o
desbotamento da prata da imagem. A base de papel também pode decompor-se e manchar-se.'”

Pavao'’* afirma que um local de guarda sem os devidos cuidados com as condicOes ambientais
pode causar a um acervo de fotografias em preto e branco estragos irrecuperaveis. Encontramos na
sala de pesquisa, € guardadas, provas fotograficas da Radio Nacional em diversas situagoes
inapropriadas para a guarda de um fundo'”® documental.

71 FOX, Laia. op. cit.
72 [dem.

73 BAER, Norbert S.; BANKS, Paul N. Poluicdo do ar em interiores: efeitos sobre os materiais. In: MENDES, Marylka;
SILVEIRA, Luciana da; BEVILAQUA, Fatima; BAPTISTA, Antonio Carlos Nunes (Orgs.). Conservagdo: conceitos e
praticas. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001, 292.

174PAVAO, Luis, op. cit., 1997.

178"Conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia. Termo que equivale a arquivo.” Segundo Subsideos para
um Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, 2004, p. 87.
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GRAFICO 6 - Representacio do resultado do diagnostico de degradacio ambiental.

A autora Susan M. Bradley em um artigo sobre conservacdo de objetos pondera que

na armazenagem e exposicdo de todos os materiais organicos, os efeitos da luz, que
podem provocar deterioragao estrutural, as oscilacées da umidade relativa, que afetam
a estabilidade das dimensdes e provocam enrugamento do papel, as variacoes de
temperatura, que provocam expansdo e contracdo, e a presenca de gases poluentes,
que podem aumentar a acidez.'”®

A realizacdo do diagnostico do estado de conservacgao das provas fotograficas da Radio Nacional
nos revelou que, mesmo com as flutuagoes recorrentes da umidade relativa e da temperatura, o
arquivo apresenta uma pequena parte das possiveis caracteristicas de degradacdo decorrentes da
falta de controle ambiental. Como a proliferacdo de fungos, craquelés e ondulacoes.

As caracteristicas mais recorrentes foram manchas e amarelecimento, que podem ser indicios de

sulfuracdo e mau processamento.

Nesse mesmo ambiente foram encontrados vasos de plantas cultivados por Alberto; um meio
facilitador a proliferacdo de insetos. No entanto, ndo encontramos furos ou marca de roedores, e,
em apenas cinco imagens foram encontrados excrementos de insetos. Tal evidéncia demostra que
nem sempre o meio ambiente com temperatura e umidade relativa inadequadas € o principal

causador da degradacao.

176 BRADLEY, Susan M. Os objetos tém vida finita? In: MENDES, Marylka; SILVEIRA, Luciana da; BEVILAQUA, Fatima;
BAPTISTA, Antonio Carlos Nunes (Orgs.). Conservagdo: conceitos e praticas. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001, p. 29.
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3.3 Estimar o tempo de vida

Ao aplicarmos a parte metodologica sugerida no manual Risk Manegement Guidelines,'”’
desenvolvemos o historico das provas fotograficas da Radio Nacional, compreendemos as
caracteristicas ambientais da regido e do bairro, o contexto urbano onde o edificio esta inserido, as
condi¢coes ambientais da sala de guarda, 0 armazenamento do arquivo e o estado de conservagao
de cada objeto.

Ao investigarmos o local onde as imagens estdo inseridas, seu movimento e o uso das provas
fotograficas disponiveis ao publico pesquisador, obtivemos o estado de conservacgdo do arquivo,
que nos demonstrou que:

1. aregido geografica onde as fotografias estdo alocadas ndo esta ameacada pelas forgas fisicas

da natureza;

2. podemos apontar como um fator problematico a falta de sequranca do acervo quando disponivel
a consulta. Segundo os dados apresentados acima, 46 imagens foram roubadas da se¢do durante
seus 25 anos de existéncia;

o edificio possui brigada de incéndio;

a tubulacdo de agua é externa ao prédio;

apenas 1,119% das provas apresentam danos causados por insetos ou roedores;

R

a poluicdo e o processamento inadequado sdo dois fatores a serem considerados, pois

contabilizamos um terco das imagens com amarelecimento;

7. as provas da emissora nao sao utilizadas em exposicoes e estdo acondicionadas em pastas
com protecao;

8. atemperatura da sala de guarda ndo sofre fortes alteracoes;

9. avariacdo da umidade ndo alcanca as provas fotograficas a ponto de originar craquelés e
desprendimento da gelatina do suporte de papel;

10.uma causa bastante preocupante é quanto ao contexto das imagens, que nio foi descrito

durante sua producéo e hoje fica a mercé de lembrancas de funcionarios ou pessoas remanescentes

que vivenciaram a €poca aurea da emissora, ocasionando no futuro a dissociacio informacao.

Desse modo, o diagnostico nos demonstrou que o fator de maior preocupacao para a conservacao
das provas € a manipulacéo. E a observacdo nos revelou que o arquivo fotografico da Radio Nacional
esta impregnado de valor patrimonial.

7 HANDBOOK, op. cit.
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Calcularemos a sequir, com base em duas tabelas'® - ABC risk assessment scales for museum

collections e Implications of different Magnitudes of Risk: A+B+C, apresentadas pelo professor

Stefan Michalski -, a magnitude do risco das provas fotograficas da Radio Nacional e, com base

nesse resultado, elaboraremos o protocolo de gerenciamento e comunicagédo do arquivo.

A Escala ABC, desenvolvida por Stefan Michalsky em 2006, é baseada no somatdrio dos
valores de risco atribuidos para cada uma das etapas. Para se chegar ao somatorio
inicialmente € preciso listar os riscos, causas e efeitos dos agentes de deterioragdo. Em
sequida, € preciso responder aos sequintes questionamentos: A - quantas vezes o risco
ocorre? B - qual o valor perdido no objeto afetado? C - quanto da cole¢ao foi afetada?
e D - qual aimportancia do objeto afetado? Para cada resposta valores que correspondem
de 1 a 5 para as questdes A, Be C e de -1 a 4 para a questio D.

Apos atribuir valores correspondentes para cada um dos questionamentos se realiza o
somatorio e verifica na tabela de riscos o nivel de prioridade para cada objeto ou
colecdo. Neste procedimento o nivel de prioridade é obtido através da tabela de riscos
onde os mesmos sao distribuidos da sequinte forma:

2 - 3 Danos médios, porém insignificantes;

4 - 6 Prioridade baixa - danos ou riscos podem ocorrer em pequena parcela do acervo
em milhares de anos;

7 - 8 Prioridade média - danos ou riscos moderados durante muitas décadas;

9 -10 Prioridade alta - perdas moderadas - perdas moderadas do valor em alguns
objetos em alguns anos ou perdas significativas apos muitas décadas;

11 - 13 Extrema prioridade - perdas significativas em toda colecdo ou perdas totais de
partes significativas da colecdo em 1 década ou menos;

14 - 15 Prioridade urgente - a colecao ou objeto pode ser perdido em poucos anos.'”®

Cenario AlBlc!| uwr
Forcas fisicas 1.0(1,0/11,0] 3
Criminoso 40|5,0(3,5/12,5

Agua

Pestes

Manipulacio

Dissociacao

TABELA 1 - Valores obtidos na analise das dez possibilidades de degradacdo do arquivo de provas fotograficas da

Radio Nacional.

Fonte: ABC risk assessment scales for museum collections.

78\/er os anexos 4 e 5.

"BARBOZA, Kleumanery de Melo. Tecnologia construtiva: estado de conservacao e acdes para a preservagdo de um
oratorio mineiro. Monografia. (Especializagio em Conservacio e Restauracéo). Centro de Conservacéo e Restauragio
de Bens Culturais Moveis. Universidade Federal de Minas Gerais. Belo horizonte, 2007.
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Fonte: ABC risk assessment scales for museum collections.

Calculo:

ABC Risk Assessment scales for museum collections (Anexo 4)

A: Com que rapidez e com que freqliéncia a degradagao ocorre?

As provas fotograficas da Radio Nacional estdo disponiveis ao publico desde 1982, quando foram
indexadas e montadas em pastas de argola. Assim, concluimos, com base na analise da média dos
graficos de degradacdo, que em 25 anos:

« 86% das imagens foram carimbadas e tém inscricdes no verso;

« 20% do arquivo sofreu intervencdes com fita adesiva, e 40%, com cola;

« 38% tém perda na emulsao;

« 80% das imagens apresentam danos em decorréncia da manipulacio excessiva.

Tais evidéncias nos fazem compreender que, sequndo a escala no Anexo 4, a freqliéncia de
degradacdo ocorre em cerca de um ano ou menos.

B: Quanto de valor é perdido em cada objeto afetado?

Apesar de todas as perdas demonstradas acima, ndo podemos considerar que os objetos tiveram seu

valor decrescido, pois todas as imagens ainda podem ser visualizadas. Perda de valor apenas notavel.

C: Quanto do valor total do arquivo ¢ afetado?
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Podemos dizer que parte significativa das provas fotograficas da Radio Nacional foi afetada por

algum tipo de intervencao ou sofre até mesmo danos causados pelo meio ambiente. Logo, para
obtermos a magnitude do risco (Anexo 5) das provas fotograficas da Radio Nacional devemos
somar o resultado das trés questoes (VIR=A+B+C).

MR=5+2+4
MR=11

Ao conferirmos a magnitude de risco verificamos que as provas fotograficas da Radio Nacional
possuem alta prioridade. Ou seja, perda significativa de valores no periodo de uma década ou
perda total em cem anos. Esses valores sdo comuns em instituicoes onde a conservacao preventiva
nunca foi prioridade ou onde preciosos artefatos estdo expostos em locais de facil roubo.

Compreender a realidade da instituicdo, o cenario, € primordial para a proposic¢ao e execucado, do
ponto de vista financeiro e pessoal, de uma politica de organizagado e gerenciamento do arquivo.
No decorrer deste ultimo capitulo apontaremos as sugestoes de procedimentos que ajudardo na
preservacdo documental, assim como na conscientizacdo do pessoal.

3.4 A proposta de tratamento:
criacao do protocolo de digitalizacao
das provas fotograficas da Radio Nacional

Apos reconhecer o risco do arquivo e verificar a urgéncia de tomada decisio, apresentaremos a
proposta para realizacdo da digitalizacdo das provas fotograficas.

Para tal procedimento devemos discutir algumas pontuacdes acerca do exercicio da digitalizagao
de provas fotograficas, com a finalidade de prover acesso e evitar o manuseio e propor um protocolo
de digitalizacao.

Reforcaremos, mais uma vez, o fato de estarmos tratando um arquivo de provas fotograficas,
geradas, doadas e guardadas em uma emissora de radio. A fotografia como documentacdo e
divulgacao foi extremante difundida em meados do século XX e durante dezenas de anos ndo teve
seu reconhecimento como um bem cultural. As 441 provas fotograficas preto e brancas estio
fragilizadas em razéo do excesso de manuseio e de intervencoes inadequadas. Anne Cartier-Bresson'®

180 CARTIER-BRESSON, Anne, op. cit., p. 1.
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exalta que "a fotografia, que soube rapidamente conquistar o espaco e recolher os tracos da historia
privada ou publica, nem sempre esteve em condicdes de conserva-la de maneira segura e responder

assim ao problema da duragao”.

Acervos de imagens, caso estas ndo fossem raras, ou seja, ndo tivesse valor de mercado,
como gravuras, desenhos originais, etc., eram tradicionalmente relegadas, dificilmente
atendidas em suas necessidades de organizacdo e tratamento pelos recursos sempre
escassos de bibliotecas e arquivos. Neste caso estdo incluidas as fotografias, sobretudo
aquelas mais recentes, que se avolumam nas instituicoes, tendo as mais variadas
procedéncias: desde caixas de sapatos guardadas pelas familias a companhias falidas
que ndo mais se responsabilizam por seus guardados, passando por agéncias de noticias
que produzem em massa.'®

O fato € que se um arquivo de guarda de documentos negligenciava os devidos cuidados com a
fotografia, o que esperamos de uma emissora de radio? Uma solu¢éo para o controle do manuseio
exagerado de provas fotograficas ¢ a digitalizacdo. Seqgundo Silva'® em sua tese, Digitalizagdo de
acervos fotogrdficos publicos e seus reflexos institucionais e sociais: tecnologia e consciéncia
no universo digital, a resposta obtida pelas instituicoes em relacdo ao beneficio da digitalizacdo
para a preservacao de seus acervos foi “que 100% delas declaram que a principal intencdo esta na
diminuicdo do manuseio de originais".

Assim, podemos ficar sequros de que a pratica da digitalizacao, ou seja, a criacdo de uma copia digital de
base numérica'® capaz de representar a prova fotografica original, para fins de pesquisa e democratizagdo
da informacdo, € a resposta mais acessivel e versatil para a questdo da preservagao do original.

Entendemos por “original” as provas fotograficas da Radio Nacional, aquelas imagens que deverao
receber os tratamentos de conservacéo, digitalizacdo e acondicionamento, com o propdsito explicito
de evitar ao maximo o manuseio. No entanto, a construcdo de um arquivo de imagens digitais traz
consigo uma serie de discussoes, desde o processo de captura da imagem, o armazenamento, a

181 ZUNIGA, Solange Setta Garcia. Divagacdes mais ou menos contemporaneas acerca das colecdes de imagens.
Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional - Fotografia, n. 27, 1998, p. 329.

182SILVA, Rubens R.G. 2002. Digitalizagdo de acervos fotogrdficos publicos e seus reflexos institucionais e sociais:
Tecnologia e consciéncia no universo digital. Tese (Doutorado em Ciéncia da Informacéo) - Escola de Comunicacéo,
Universidade Federal do Rio de Janeiro e Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia, Rio de
Janeiro, 2002, p. 221.

'8 A imagem digital € um codigo numérico gravado num suporte tecnoldgico que, depois de ser decodificado, se
apresenta como um conjunto de pontos discretos, elementos infimos, chamados pixels (pixel = picture + element).
No suporte em que estdo gravados, cada pixel € representado por um numero, em sistema binario, que descreve
a cor e a intensidade luminosa daquele ponto. A imagem ¢ assim guardada fisicamente sob a forma de um ficheiro
constituido por "0" e "1". Para ser visto como imagem, esse ficheiro tera de ser decodificado por uma maquina
(computador). Pode ser reproduzido sem perda de qualidade. (PAVAO, Luis. Preservacio de fotografia na era
digital: Um problema que se torna universal. Pdgina AeB: Arquivos e Bibliotecas, n. 10, p. 7-19, 2002. Disponivel
em: <http://www.lupa.com.pt/texto1.htm>. Acesso em: nov. de 2006.)
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manutencao da tecnologia, a preservacado digital, até questdes relacionadas a pirataria, direito de
copias e autenticidade. Como diria Zufiga'®* "essas questdes estao imbricadas”.

Ao fazermos a copia de uma imagem pela impressora do micro, estamos copiando o que
¢ possivel copiar; ou seja, é preciso decidir que qualidade de imagem estaremos
disponibilizando. A técnica avancou o suficiente para permitir que, ao fazermos a copia
de uma imagem possamos fazé-la com graus de densidade diferente de acordo com o
uso que a imagem tera. Resolucdes proprias para impressdo (encontradas na matriz) -
ndo precisam ser utilizadas para as cdpias que serdo colocadas em rede ao alcance do
publico, a quem sera reservada uma imagem agradavel, mas nao perfeita.

Essas questdes estdo intrinsecas a nossa proposta de digitalizagcdo; portanto, ndo iremos nos
aprofundar nas discussoes acerca do assunto; sua extensdo e complexidade conduziriam para
outra dissertacdo. O que sera apresentado a seguir € um protocolo de atividades basicas para a
digitalizacdo de provas fotograficas contemporaneas, com o intuito de promover as acoes.

Proporemos um protocolo de digitalizacdo que prevé a conservacdo das provas e seu
acondicionamento. No entanto, sabemos que o procedimento dessa proposta depende de politicas,
de acordos e, principalmente, do interesse da instituicdo.

3.4.1 Para conservar

Concluimos, com base nas analises feitas, que o maior inimigo das provas fotograficas da Radio
Nacional € a manipulacdo. O uso excessivo causou as imagens estragos como perdas, delaminacoes,
rasgos, dobras, fraturas, vincos, impressoes digitais, riscos e abrasoes. Na tentativa de reverter tais
danos, os guardides executaram tratamentos, como a consolidacdo do suporte com fitas adesivas
ou colas e papéis acidos; com boa inten¢ado, mas sem conhecimento especifico. Tais procedimentos
interferem na preservacao das fotografias, € o que sera exposto a sequir € um tratamento basico
para retirar o material danificador e retardar o processo de degradacdo em decorréncia de
intervencoes incorretas, assim como preparar o material para a digitalizagcdo. Exaltamos que a
participacdo de um profissional é essencial para a execucdo de qualquer intervencao.

1° Passo: preparar o local, claro e limpo, e as ferramentas de trabalho. Organizar a mesa com o
material € essencial. Os principais instrumentais sdo:

« corte - faca alfa, bisturi, tesoura;

. manipulacdo - espatula, pinca, espatula de osso, suob, luvas de algodao;

184 7UNIGA, Solange Setta Garcia, op. cit., p. 333.
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« higienizacao - pincel soprador, pincel pé€lo macio, borracha plastica, ralador, trouxinha de algodao,
papel japonés, papel mata-borrado, peso e metil celulose, alcool etilico PA, acetona PA, PEC 12.

2° Passo: usar as fichas de diagnostico para indicar os tratamentos realizados. Como se trata de um
pequeno arquivo com tipologia unica - provas em preto e branco -, ndo € necessario a separacao
das imagens.

3° Passo: higienizacdo mecanica'® - com as maos calcadas com as luvas, usa-se o pincel soprador
e o pincel pélo macio (suporte e emulsdo) para remocéo da sujidade superficial. Usa-se po de
borracha em movimentos circulares, levemente, com o auxilio de uma trouxa de algodao. Limpa-
se os resquicios de borracha.

4° Passo: higienizacdo quimica - consiste na remocédo de fitas adesivas e colas com o uso da
acetona PA. Deve-se preparar o suob com algodao envolvido na ponta, embebé-lo em acetona e,
com a ajuda da pinca, umedecer o adesivo e retira-lo. Naquelas imagens que apresentam fungos,
deve-se usar o PEC 12 para a estabilizacdo da a¢do dos microorganismos, pontualmente e com o
auxilio de uma capela.

5° Passo: pequenos reparos - ao fim da higienizacao, a provas fotograficas deverdo sofrer pequenos
reparos, que consistem na estabilizacdo de delaminacdes, rasgos, dobras e fraturas com papel
japonés e metil celulose.’®” Deve-se fazer um curativo, ao lado do suporte, no local danificado, e
secar com mata borrao e pressao.

6° Passo: acondicionamento - sequndo diagnostico das provas fotograficas, trés quartos das imagens
sao de formato 18 x 24 centimetros e um quarto com variacoes até 12 x 18 centimetros. A opcdo
sugerida € a remontagem das pastas, agora, porém, em albuns de cartdo neutro, cantoneira de
poliéster e margem de seguranca para a localizagdo das presilhas. Esses albuns terdo uma caixa
protetora, o que permitira maior estabilidade para as folhas internas e evitara o deposito de poeira.

3.4.2 Para digitalizar

Transformar uma prova fotografica em imagem digital € uma atividade que demanda uma série de
decisdes técnicas que tém a finalidade de executar uma imagem de qualidade. Essas decisdes

185 Deve-se prestar muita atencdo durante a higienizacdo para ndo apagar anotacdes, retoques ou qualquer tipo de
inscricdo no documento.

'8¢ Camera de succdo. O PEC12 € um solvente extremamente volatil e toxico.
'87Solugdo entre metil celulose e alcool etilico.
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devem considerar as caracteristicas do material digitalizado, do equipamento utilizado e a finalidade
da digitalizacao.

Segundo o guia de diretrizes basicas para digitalizacédo, criado pela UNESCO' em 2002, a opcdo
pela digitalizacéo justifica-se por:

« permitir acesso ao documento de dificil acesso;

« disponibilizar novas formas de uso e acesso aos arquivos de manuseio constante, aumentando
0S usuarios, e

« contribuir para a preservacao dos acervos, reduzindo o manuseio e 0 acesso fisico ao material
original.

A proposta tem como objetivo preservar o original e criar um formato digital para acesso e divulgacao.
Entendemos por divulgacgio agcdes como exposicdes, publicacoes e criacdo de produtos com intengao
exclusiva de sua comercializacdo. Como ja foi exposto anteriormente, a Radio Nacional ndo tem
verba destinada para a preservagdo nem para a manutencao do seu acervo. Uma possibilidade para
o custeio deste projeto € a comercializacdo de produtos derivados dos arquivos fotograficos digitais.
E devemos aproveitar a oportunidade, pois a emissora vive seu momento de revitaliza¢do, com o
apoio de projetos de incentivo cultural.

Esperamos que a digitalizacio das provas fotograficas seja mais um incentivador e um despertador
para a importancia e a necessidade de providéncias no ambito da preservagao preventiva para
salvaguardar o tesouro documental/cultural que esta alocado na instituicdo. Além de perpetua-lo
e compartilha-lo com a sociedade.

Garantir a qualidade da captura da imagem original e a qualidade dos equipamentos € necessario
para a geracdo de um arquivo digital. Metodologias como critérios de captura, qualidade de
resolucdo e formato e armazenamento sdo essenciais, uma vez que objetivamos 0 acesso € a
reproducéo (visualizacdo no monitor, impressio em livro e painel para exposicdo). Um facilitador
para o tratamento do arquivo € que ele se encontra organizado, indexado, ¢ pequeno e de mesma
tipologia - provas em preto e branco.

A estacdo de tratamentos idealizada € aquela existente no Laboratorio de Ciéncia da Conservacdo
(LACICOR). Os equipamentos so:

18 UNESCO. Guidelines for digitalization projects for collections and holdings in the public domain, particulary those held
by libraries and archives. Disponivel em: <http://www.ifla.org/VIl/s19/pubs/digit-guide.pdf>. Acesso em: fev. 2007.
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. um scanner de mesa com resolucéo otica até 1600 dpi (dots per inch);

« um computador para processar e armazenar;

« softwares de captura e manipulacdo das imagens e calibragem' do monitor e scanner;
« Um monitor para visualizac¢ao;

« dois HD's externos para backup.

Os critérios definidos para a captura sdo:

. calibracdo do monitor e geracdo de perfil para o scanner;

Qualidade de resolucéo e formato:

« como estamos tratando de um arquivo relativamente pequeno e de um mesmo tipo e temos
como objetivo, além de prover acesso, produzir produtos, devemos capturar a imagem com
resolucdo de 1600 dpi e em formato .TIFF, pois ele ndo tem compresséo.

Armazenamento:

« 0 backup das imagens sera feito em dois HD's externos, espelhados, e guardados em locais
distintos.

A realizacdo da digitalizacdo requer atencéo especial para as normas de armazenamento das copias
digitais. A imagem matriz deve conter os metadados, ou seja, as informacdes proprias acerca do
conteudo digitalizado. Besser'® afirma que além de terem um papel fundamental no acesso aos
dados digitais, os metadados contribuem para sua preservacéo, registrando informacdes sobre seu
formato, contexto e dependéncias de software.

A preservacdo digital € de extrema importancia em um projeto de digitalizacdo. Devemos ficar
atentos e acompanhar as transformacoes tecnoldgicas, pois a obsolescéncia do material eletronico
€ rapida. A revisdo deve acontecer no tempo maximo de cinco anos, mas recomenda-se uma revisao
anterior a esse prazo.

189 | EAO, Alexandre Cruz. Gerenciamento de cores para imagens digitais. Dissertacio (Mestrado em Artes Visuais) -
Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2005. Disponivel em: <http://
www.npdi.dcc.ufmg.br/orientacoes/mestrado/alexandre/dissertacao.pdf>. Acesso em: nov. 2005.

19 BESSER, H. Digital longevity. In: SITTS, Maxine (Ed.). Handbook for digital projects: a management tool for
preservation and access. Andover MA: Northeast Document Conservation Center, 2000. p. 155-166.
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Pretendemos manter um arquivo digital "vivo", circulante, que nao se torne "morto”, estanque,
guardado em discos rigidos e DVDs. Divulgar, publicar, prover acesso e usar tais imagens, essa € a
prioridade da digitalizacdo das provas fotograficas da Radio Nacional.
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[Que] o objeto de ontem se converta na colecéo de hoje; a sala no edificio; o individuo
na equipe; o presente no futuro; os profissionais no publico; e, no mais amplo sentido
da palavra, o secreto na comunicacio e o como no porqué.'' [Assim sejal]

Ao longo do percurso coletamos dados a fim de encontrar evidéncias para demonstrar que as 441
fotografias estdo impregnadas de valor historico e de rastros de uso de uma época compreendida
como o auge da reproducao técnica do som, da imagem, da escrita e o inicio da transformacao da

comunicacdo de massa.

O procedimento de investigacdo do arquivo nos fez entender que os principais motivos da
degradacao das provas fotograficas foram o uso e a manipulacdo inadequada. Segundo

Collings'?

Cada vez que se manipula un material se ocasionan una serie de pequefos dafos
fisicos. También se transfieren sustancias quimicas desde la piel a los objetos. En el caso
de las fotografias un manejo cuidadoso y la prevencion contra usos incorrectos resultan
esenciales porque la transferencia de sulfuros desde la piel a la imagen puede causar
deterioros.

Além dos graficos apresentados, a afirmativa se fez valer quando tivemos a oportunidade de ver
parte representativa do arquivo fotografico da Radio Nacional em uma caixa arquivo que ainda
nao foi disponibilizada para pesquisa, pois ndo estio catalogadas. Tais imagens'®® ndo apresentam

danos causados pelo uso.

91 GUICHEN, Gael de. La conservacion preventiva: pimple moda Pasajera o cambio trascendental? In. Museum
Internacional: conservacion preventiva, v. LI, n. 201, 1999. Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/ulis/cgi-
bin/ExtractPDF.pl?catno=114934¢&look=newétll=1>. Acesso em: jun. 2007.

192 Disponivel em: <http://www.bnv.bib.ve/pdf/conser6.pdf>. Acesso em: jun. 2007.
193 Essas imagens ndo foram diagnosticadas dado o recorte desta pesquisa e ao tempo restrito.

95



CONCLUSAO: TROCANDO EM MIUDOS

Los problemas de la preservacion de la fotografia son complejos. Una necesidad
extraordinaria para todos los involucrados lo constituye el estar cada dia mas conscientes
de las cuestiones técnicas y el manejo que presentan las colecciones fotograficas.’™

Uma das dificuldades daqueles que se preocupam com o patrimonio fotografico € protegé-lo do

mau uso.

La conservacion es uno de los objetivos principales de cualquier fondo fotografico,
junto con la difusion. Toda entidad cultural que posee un fondo fotografico debe
asumir responsablemente la correcta custodia de este material, garantizando la
conservacion del patrimonio cultural que alberga.’®

Este trabalho contribui como referencial para a exaltagdo de arquivos estanques encontrados em
radios, por exemplo. Arquivos documentais, marginais, que geralmente ficam esquecidos em funcédo
de seu tamanho reduzido, sua pouca visibilidade ou acesso. No entanto, estdo impregnados de
valor patrimonial.

As leis de incentivo a cultura, os projetos e as demais estruturas que geram dotacdo orcamentaria
normalmente privilegiam acervos de maior destaque. Ainda mais quando estamos tratando de uma
radio: a prioridade, logo, sdo os registros sonoros. Ao tomar como exemplo as fotografias da Radio
Nacional, colocamos em debate as relacdes que tornam possivel verificar que a importancia de um
arquivo ndo esta no seu tamanho, valor capital ou visibilidade institucional, mas na sua capacidade
de reconstituir a memoria e a historia.

As instituicoes que guardam esse tipo de documentac¢do devem perceber que, a medida
que esta se distancia da época em que foi produzida, mais dificeis as possibilidades de
suas informacdes usuais serem resgatas e, portanto, menos Uteis serdo ao conhecimento,
justamente por ndo terem sido estudadas convenientemente desde o momento em que
passaram a integrar as colecdes.'?

Se as informacdes conceituais podem ser pontuadas por esta observacao, no que tange a preservagao,
0s paradigmas sdo 0s mesmos: com o passar do tempo, 0 uso, 0 manuseio € a guarda sem controle
ou politica de gerenciamento faz com que esses arquivos fotograficos percam informacoes valiosas
para pesquisa.

Uma estratégia capaz de prevenir a informacédo contida em uma prova fotografica ¢ a digitalizacéo,
reservados os devidos cuidados. Podemos, com base nos fatos apresentados, exaltar que a

194 REILLY, James M., op. cit.,, 2006.
195 FOX, Laia, op. cit.
196 KOSSOY, Boris, op. cit., 2000, p. 29
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digitalizacdo sera a melhor maneira de se preservar e prover acesso a comunidade, pois evitaremos
o contato direto com os originais.

E, finalmente, devemos ressaltar a importancia da relacdo com o outro, da propagacdo do
conhecimento, da comunicacdo a favor da preservagao do patrimoénio. Luiz Souza' enfatiza que

ndo somente a educacdo do publico de museus e outras instituicdes culturais, mas a
educacdo de nossas criancas e de nossos adultos, do pessoal que trabalha na limpeza
dos museus, dos guardas de sequranca e do pessoal administrativo. Sem um
aprimoramento educacional da populacdo como um todo, ndo somente a conservacao
preventiva de acervos mas a propria memoria cultural do povo ficam extremamente
comprometidos.

E devemos entender que comunicar ¢ também educar. Segundo Mauri Cruz'#®

o educador ndo pode esquecer que civilizacdo € progresso, ¢ desenvolvimento, ndo
pela acumulacdo de conhecimentos, pelas descobertas cientificas, tecnologicas ou
filosoficas, mas pelo efeito que aquelas atividades produzem em arquivo sobre a
qualidade da vida no nosso planeta.

Se preservacdo engloba todas as acdes que t€ém como objetivo a salvaguarda do patrimonio cultural,
politicas de aquisicdo, organizacéo e distribuicdo de recursos a fim de impedir a deterioracdo dos
bens culturais, ver para crer pretende ser o exercicio de um novo olhar para o patrimonio, cujo
intuito € cuidar das criac6es do homem que se encontram a margem da principal producéo. No
nosso caso, desvendamos a importancia de um arquivo de provas fotograficas guardadas em uma
emissora de radio, a Nacional.

97 SOUZA, Luiz Anténio Cruz. A importdncia da conservagdo preventiva. 1994. Disponivel em:
<coremans.eba.ufmg.br/publicacoes/publicacoes_import_conserv.html>. Acesso em: 14 out. 2004.

198 CRUZ, Mauri R. Educagdo como processo ativo. Curitiba, 2000. Disponivel em: <http://www.falec.br>. Acesso em:
jun. 2007.
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GLOSSARIO

Abrasio: esfolamento na emulsdo decorrente da acdo mecanica.
Amarelecimento: a imagem fotografica tornar-se amarela.

Ampliacéo: processo de impressao fotografica em que a imagem do negativo € projetada sobre o papel através de

uma objetiva que aumenta seu tamanho.

Camada de barita: camada de sulfato de bario e gelatina que reveste o papel fotografico e sobre a qual assenta a
emulséo. Serve para produzir uma superficie mais macia, aumentar a reflexdo do papel e dar a emulsdo uma base

inerte, isolando-a quimicamente das fibras do papel.

Cartolina: papel de gramatura alta, de baixa qualidade, usado como suporte secundario de montagens fotogréaficas.
Celulose: complexo de carboidrato, principal componente das células das plantas e da madeira.

Cantoneiras: tiras de papel fino e flexivel que sequram a prova fotografica ao cartao de suporte.

Cola de amido: adesivo vegetal a base de amido, usado em conservacéo por ser facilmente removivel com agua e

muito estavel quimicamente.
Cola de origem animal: adesivo a base de proteinas animais.

Contraste: diferenca entre a maxima e a minima densidade de uma imagem fotografica. Pode se referir também a

diferenca de luminosidade de uma cena ou objeto a ser fotografado.

Copia: reproducéo de originais opacos a duas dimensdes, tais como mapas, fotografias, desenhos, selos, textos ou

pinturas, utilizando um processo fotografico.

Craquelés: retencédo da prova fotografica. Em uma prova de papel e gelatina acontece o sequinte: a gelatina contrai
e dilata muito mais do que o papel com as variacoes de umidade relativa do ar. A prova tende a curvar para dentro em

tempo seco e a curvar para fora em tempo Umido.

Datalogger: dispositivo eletronico capaz de registrar as variacdes do meio ambiente, como umidade relativa e

temperatura, mediante sensores.

Definicdo: nitidez geral de uma imagem fotografica, resultante da capacidade de resolucéo da objetiva e do filme.

Designa também a sensacdo de clareza de detalhe numa fotografia.
Delaminacgao: deteriora¢do de um material por libertacdo de pequenas escamas.

Densidade: medida da capacidade de uma imagem fotografica de transmitir ou refletir mais ou menos luz.
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GLOSSARIO

Dobras: parte do objeto que fica sobreposta a outra.

Emulsdo: composta por um meio ligante e o material formador da imagem que esta em suspensdo no meio ligante

sem se dissolver.

Esmaecimento: refere-se ao processo de desaparecimento gradual das imagens fotograficas causado por: defici€ncias
no processamento; condicdes de armazenamento impréprias ou exposicdo prolongada a luz intensa. Ocorre tanto

nas imagens em preto e branco quanto nas imagens coloridas.

Espelhamento: designacio de uma forma de deterioracdo muito vulgar das imagens fotograficas em prata filamentar
gelatinada. O espelho de prata consiste no aparecimento de zonas de cor de chumbo, brilhantes, nas bordas e nos

cantos das provas e negativos.
Estabilizacdo: acdo ou efeito de restituir firmeza dimensional ao suporte fotografico.
Fita adesiva: fita impregnada de material aderente e pegajoso capaz de unir e colar fragmentos.

Foxing: formacéo, na superficie de um papel ou prova fotografica, de minusculos pontos castanhos, semelhantes as

sardas, por causa da elevada umidade e de detritos ferrosos ou fungos existentes no papel.
Fraturas: quebra da estrutura fotografica, sem perda de fragmentos.
Fungos: organismos pertencentes ao reino Fungi que necessitam de fontes externas para adquirir alimento.

Gelatina: proteina natural, usada como um meio aglutinante dos sais de prata nas emulsdes fotograficas correntes. E
extraida, por varios processos, das peles e dos 0ssos do gado. Os processos de extracdo tém influéncia consideravel nas
propriedades da gelatina. E designada por um gel reversivel porque absorve agua, incha e, quando seca, contrai e

regressa ao estado inicial. Torna-se quebradica em ambientes muito secos e ligliida a temperaturas superiores a 30°C.

Grédo: minusculos pontos mais ou menos visiveis nas provas fotograficas ampliadas. Sdo formados durante a revelacéo
do negativo pela aglutinagdo da prata em minusculos filamentos de prata que tendem a crescer com o aumento do
tempo de revelagdo. Confere as imagens fotograficas uma aparéncia arenosa. O grao torna-se mais visivel quando o

negativo € muito ampliado. Geralmente os filmes mais sensiveis a luz tém mais grdo do que os filmes menos sensiveis.
Hidrolise: reacdo quimica por combinagio com a dgua.

Higroscopico: substancia capaz de absorver ou emitir 4gua dependendo das alteracdes da umidade relativa do ar.
Impressoes digitais: marcas de dedos presentes na emulsdo, em razdo do manuseio incorreto.

Mancha: coloracdo delimitada encontrada na emulsdo ou no suporte, resultante da acdo de residuos quimicos

oriundos do processo de laboratdrio ou do derramamento de algum liquido.
Inscrigdes: presenca de anotacoes feitas a tinta, caneta, grafite ou maquinas de escrever.

Mataborréo: papel espesso, ndo colado, que absorve dgua. O mataborrdo usado em conservacio fotografica deve

ser fabricado com pasta de papel purificada e isenta de acidos para evitar contaminacdes.
Metais: objetos metalicos como clips e grampos.
Metil celulose: adesivo em po, granuloso, quase soluvel em agua.

Migracdo: transferéncia acida de um cartdo ou papel acido para outro material menos acido quando os dois sdo

conservados em contato. O material receptor do acido tem tendéncia a manchar e enfraquecer.

Ondulacao: deformacéo fisica que ocorre no papel, consistindo na ondulacdo de todo o artefato ou apenas de suas

margens. Deve-se a uma alteracdo dimensional numa determinada direcdo, causada pela infiltracdo de umidade.

105



GLOSSARIO

Oxidacdo: reacdo quimica de combinacdo com o oxigénio, convertendo um elemento num oxido. No sentido mais

amplo da palavra, refere-se a qualquer reagcdo quimica que envolva a perda de um elétron.
Perda: desaparecimento total ou parcial de fragmentos da imagem fotografica.
Rasgo: rompimento das fibras do papel.

Resquicios de suporte: sdo fragmentos encontrados no suporte fotografico decorrentes do descolamento da fotografia

de um segundo suporte, cartédo, cartolina, etc.

Retoque: modificacdo ou alteracdo da imagem, realizada geralmente para corrigir perda da imagem.

Riscos: marcas tragadas na emulsdo decorrentes do manuseio inadequado, com perda superficial da gelatina.
Sujidades: fragmentos de poeira depositados na superficie fotografica.

Sulfuracéo: reacdo da prata com enxofre formando sulfeto de prata. A reacdo ocorre com o enxofre residual do
processamento das provas. Resulta de uma lavagem insuficiente ou da utilizacdo de fixador exausto. A sulfuragéo
comeca com o amarelecimento das zonas mais claras da imagem, o desaparecimento de pormenores e o
amarelecimento gradual da imagem. Quando a sulfuracio ¢ causada por fixador exausto, observa-se também o
aparecimento de manchas nas zonas brancas da imagem. Essas manchas sdo de sulfureto de prata, da prata ndo

removida na fixacdo.

Vincos: pequenos amassados, marcas deixadas por uma leve dobra.

106



ANEXOS

107



ANEXOS

Anexo 1

@ BADIOBRRS s ik

Rio de Janeiro, 21 de margo de 2005

DECLARACAO

Declaro que recebemos com muita simpatia e, desde ja, oferecemos todo apoio a
execuiao do projeto Preservagdo do Acervo Fotografico da Radio Nacional do Rio de
Janeiro. A referida proposta, de autoria de Gabriela de Lima Gomes, vem de encontro s
necessidades da emissora e devera ser apresentada como seu projeto de mestrado na
Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais.

o QL) =

Cristiano Ottoni de Menezes
Gerente da Radio Nacional do Rio de Janeiro

SEDE: SHC Morte CR 502 Bloco B W* B0 Brasilia-DF Fona: (1) 327-4300 Cx. Postal DA840 - Cep 70.720-502
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Anexo 2
sy _ FICHA D_L",GN%TICO : g
Capias Fotogrificas da Radio Nacional do Rio de Janeiro
IDENTIFICACAQ
M= da Pasta: N° da Foto: Data: Formato:
Processo: () gelatina { ) outros: Fotdgrafo:
Local: Contexto:

Deserigiio da imagem: [ ) cena () pose

Anilise da imagem:

CARACTERISTICAS DE DETERIORACAQ

() perda [Emulsio/Suporte]

{ ) carimbo [Emulsdo/Suporte]

{ ) ferrugem [Emulsio’Suporte]

{ ) delaminagio { ) retoques { ) ondulagbes

[ ) perfuragdes { ] riscos { ) craguelés

{ ) rasgos { ) abrasdes { ) fungos

[ ) dobras [ ) inscrighes [Emulsio/Suporte] { ) sujidades

() fraturas { ) fitas adesivas [Emulsio/Suporte] { ) manchas

( ) vincos () cola [Emulsio/Suporte] { ) amarelecimento
() impressio digital () resquicio de suporte { ) esmaecimento
( ) migragtes { 1 foxing { ) espelhamento
() metais { ) insetos {]

HIGIENIZACAD

() limpeza com trincha

{ ) remogiio de colas

{ ) remogiio de excrementos

() limpeza com borracha

{ ) remocio de fitas adesivas

{ ) remogio de resquicio de suporte

ESTABILIZACAO

() remendos [ 1 reforco [ ) consolidacio
ACONDICIONAMENTO
DIGITALIZACAQ
tamanho da imagem: Irr:m]u:_,'ﬂa:
Observagies:
Responsavel: ( / 1 )
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ANEXOS

Anexo 4

ABC risk assessment scales for museum collections
Assessing risks o collections, Siblu Romanka, 2007 ICCROM-CCI-ICH

Firal course version. § pou have commeanis, pleasa contact stelan michalski@pch.poca

For events, how often does the risk occur ?
For continual processes, how soon does the risk occur 7
Fior evenls that oceur mone than once per year, consides therm as continual risks,

For canfinual risks, select a degree of damage that i relévant to your conbex], and assess e lime regquined 10
acoumulate this damage. This can be maximum possible damage by thal risk, or just noticeable damage, or a

|point batwean,
- Evarts: Madn times Debasan svents Probability Probabiiey avents par 10 yaars
= COre | Gertinual! Time o accumulale damags assesead in B, | In 1 yaar 100 yaars | per 1000 musaums
5 =1 yaar 10 000
|45 -3 yaars |03 : | 3000
4 =10 years 0.1 1000
3% | ~30  years | 0,03 ' 300
3 ~ 100  years 0,01 100
2% | ~300  years | 0,003 |03 | 30
2 ~ 1000 years 0,001 0,1 10
(1% | ~3000 years 00003 003 (3
1 ~10 000 years 0,000 1 0,01 |
% | - 30000 years | 000003 0,003 '

B How much value is lost in each affected object ?

Lise the average loss acrass all objects alecied,
For continual risks, be sure bo assess the damage and momeant n fime that has been selactad for sconng A,
Kumbar of affecied
Scora | Word definition obiects sauivalant 1o
| intal k5E of ars chas

‘5 | Total, or almost total, loss of value in each affected object  100% 1

I e 3

4 Significant loss of value in each affected object 105 10

3 | 3% 30

3 | Small loss of value to each affected object 1% 100

2% | | 0,3% 300

2 | Tiny loss of value to each affected object L 01% 1000

1% | | 0,03% 3000

1 Miniscula |loss of value to each affected abject 0.01% 10000
E | 0,003% 30 000

C How much of the collection is affected ?

This quantity is measwed in terms of the “collection vakse pie”
In large collechons of squal valwe cbiects, 1his can be measured by counting objects. fokders, shelving length, ete.

Scara | Wiord detinibhon Ireclion | z | oacimal |
5 All or most of the collection value 1 100% 1
41 | 113 [30% |03
4 | A significant fraction of the collection value 1110 | 10% | o
3% | | 1530 | 3% | 0,03
3 A small frachon of the collection value 1100 1% 0,01
e | | 1/300 |03% 0003
2 A tiny Traction ol the collection value 1/1000 0,1% 0,001
1% | | 1/3000 | 0,03% | 0,0003
1 A minescule fracton of the collection vaue 1/10 000 001% | 0,001
W ' ' | 1/30 000 | 0,008% | 0,00003 |

A + B + C = Magnitude of Risk (MR)
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Anexo 5

Implications of different Magnitudes of Risk: A+B+C

Assessing risks to collections. Sibiu Romania. 2007 ICCROM-CCI-ICN

Final conirse vermion. II you Reave camments, please conlact slefan_michakkif@pehge.ca

15-13%

Catastrophic priority: &1l or most of the collection
valuz is likely to be lost in g few years or less,
Possible only for a collection recantly placed in a
high hazard zone, such as a very badly dasigned
facility in the wrong placs, or a collection facing a
known impending disaster, such as active
hostilities or hurricansas,

13-11%

Extreme priority, Significant damage to all the
collecticn, or total loss of a significant fracticn of
ihe collection, |5 possibla in a decade or bss.
Thase scoras typically arise from wide scale fira
and theft risks, or very high rates of damage in a
new, badly designed bullding from bright light, UY,
or damp.

11 - 8%

High pricrity. Significant loss of value to a small
iraction of the collection is possible in a decade, or
significant loss to most of the colkection is possible
in a century. These scores are commaon in
museums where preventive conservation has
naver bean a priority, or where a faw pracious
artifacts are exposed to easy theft,

9-7%

Medium priority. Moderate damage or likelihood of
lozs over many decades. Or, significant loss over
mast of the collection that is expectad 1o laks
many millennia, These scores apply to the
ongaing improvements even consclentious
misseums must make afler addressing all of the
higher risks.

7 and below

Thiz level of risk maans ong expacts tiny or
miniscule damage to occur 1o & tiny fraction of the
collection value in centuries. I one balisves this 1o
ba a priority risk, perhaps the relative value of the
affected artifacts has not been scored cormectly,

11

100

10

8%

[}

5%

Examples of acoras if the r=k oocurs In

30 yesars
A= 3

13 = 3% +5+5
Al ar most of the artifact value is lost in
all or most of the colaction,

114 = 3 +44
Significant damage to & significant
fraction of the collection.

W5 = Ao 343
Small loss of walue 10 a srmall raction of
the colaction,

TV = 3V 4242
Tiny ks of value 1o a tiny fraction of the
collection

ANEXOS
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Meio Ambiente
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