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“‘Pequenas ag¢bes divergentes sao necessarias.”

Friedrich Nietzsche

“I'll be your mirror
Reflect what you are in case you don’t know
I'll be the wind, the rain and the sunset

The light on your door to show that you are home”

I'll Be Your Mirror, Velvet Undergroud

“Just a perfect day,
You made me forget myself.
| thought | was someone else,

Someone good”

Just a perfect day, Lou Reed

“El [o homem] es el artifice de si mismo”

Pico Della Mirandola



Resumo

A partir do deslocamento da tendéncia politica na arte de um eixo
materialista para um eixo identitario, baseado na diferenga e na subjetividade e ndo
mais na luta de classe, proponho um modelo de permeabilidade moével
transdisciplinar denominado agua-viva e o conceito do circunstancial, ambos
tentativas de um entendimento do politico em termos antropol6gicos, cujo objetivo é

uma politica da intimidade, uma politica erética.



Abstract

Following the disruption of the political tendency in art by a materialistic axis
to an axis of identity, based in the difference and the subjectivity and no more in the
struggle of working class, propose a model of mobile and permeate transdisciplinary
called agua-viva and the concept of the circumstantial. Both attempts of an
understanding of the political by anthropologic terms, whose objective is a policy of
intimacy, an erotic policy.
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Introducgao:

Esta dissertacdo tem como objeto de pesquisa um recorte sobre parte da
producado artistica recente, caracterizada pela inter e transdisciplinariedade e pela
incessante troca simbélica com os demais campos de produgao cultural. E, portanto, a
analise do desenvolvimento recente da tendéncia politica na arte, quem tem como
metas hoje (e sempre) questionar o papel do artista no seio da cultura e a pertinéncia
de sua producdo em um cenario marcado pela divisdo do trabalho, a massificacdo
cultural e o distanciamento da alteridade. Conseqiiéncias de um cenario cujos

sintomas Edgar Morin ja havia detectado ainda em 1959.

“Aparecerdo nas sociedades evoluidas, cada vez mais, se elas
continuarem em sua corrida par a prosperidade, o irracionalismo da
existéncia racionalizada, a atrofia de uma vida sem verdadeira
comunicagdo com outrem, como sem realizagao criadora, a alienagdo no
mundo dos objetos e das aparéncias. As crises de furor dos jovens, 0s
formentos existenciais dos intelectuais, as neuroses dos burgueses de
Passy ja sdo sintomas de uma crise que sem duvida se generalizara um
dia”.!

Jean Baudrillard nos mostra o quanto o diagnostico de Morin estava certo:

“Como na floresta primitiva, na Terra do Fogo, por exemplo, onde
a proporgdo é de uma arvore viva para cada dez mortas. De onde a

conclusédo que, no tumulto das metropoles, nove em dez seres humanos

sdo mortos-vivos, zumbis. A evidéncia fisica que apresentam é

' MORIN, E. sociologia de um fracasso. France-Observateur, 5 de novembro de 1958. In: Cultura de
massas no século XX: O Espirito do Tempo II: necrose. 32 ed. Rio de Janeiro: Editora Forense
Universitaria, 1999;



enganadora. Pois 0s seres ditos humanos que ngo tém mais contato fisico
fora da promiscuidade e de relacbes humanas fora da comunicagdo sdo

realmente mortos virtuais ou fantasmas”.?

A crise nunca ocorreu, o furor dos jovens se transformou em alienacdo e
indiferenca; as conquistas contra-culturais foram absorvidas e subvertidas, todas as
formas de liberagéo (sexual, identitaria, etc.) se converteram em libertinagem simulada,
(um exemplo é o tédio que se abate sobre os jovens ou o erotismo que envolve as

imagens de consumoe que canalizam a libido)*:

“Aqui nada de vinculo social, nada de convival, nada de
sentimentalismo coletivo, nada de responsabilidade em relagdo ao
passado ou ao futuro. Nao ha reprodugdo em Nova York [ou em qualquer
lugar do mundo ‘civilizado’]; ndo se trata de uma cidade feita pra abrigar a

reproducéo. Tudo nela se produz, ponto, nada mais”.*

Esse cenario ‘apatico’ que se estende a toda as esferas do viver é nas palavras
de Eugenio Trias decorrente da ruptura, provocada pela modernidade, entre Eros e

Poieses:

“Esa sintesis triple de Eros y Poiesis, de Alma y ciudad, de Arte y
Sociedad, sugiere asi un orden social en que todo hombre es artista, y en
consecuencia sujeto erdtico y productor a un tiempo, si que sea necesario
entonces coronar ese orden mediante una superestructura politica y

filosdfica, desvinculada de la base erotico-productiva.

2 BAUDRILLARD, J. Tela Total — mito-ironias do virtual e da imagem. Porto Alegre: Editora Sulina,
2005 (42 edig¢ao), p. 84;

% sobre este movimento de feedback cultural, ver: MORIN, E. Cultura de massas no século XX: O Espirito
do Tempo lI: necrose.

* BAUDRILLARD, J. op. cit, p. 85;



Cuando esa sintesis triple se quiebra aparece entonces la esfera
animica desvinculada de la esfera social, de manera que Eros no se
prolonga en produccion ninguna, de manera que Poiesis no halla en Eros
ni en la Belleza su principio y su fundamento. Surge entonces el Deseo,
concepto moderno que implica esa previa divisoria trazada entre lo
subjetivo y lo objetivo (...) correlativamente surge la Produccion, concepto
moderno que constituye el transunto objetivo del Deseo. Esa Produccion,
ese Trabajo, al perder su vinculo con el fundamento, con el principio,
llamese éste Bien o Belleza, sufre destino analogo al Deseo: se constituye
en esfera auténoma y separada, sin vinculo con el mundo animico del
sujeto deseante. En consecuencia, se constituye en esfera fundada en su
propia inanidad: produccion que solo busca produccion, sin tino y sin
oriente, hallando, igual en esto a Deseo, como dultimo horizonte de su
busqueda también la Muerte: horizonte de destruccion y despilfarro al cual

conduce la Produccién ensimismada.”

Eros, em uma leitura platbnica, € a via ascendente que eleva a alma em direcéo
a Beleza e a Verdade: “El impulso erético conduce al alma de lo sensible a lo ideal” e

Poiesis é a produgéo erdtica, fruto deste encontro com a Beleza e a Verdade:

“Entonces la visién o la teoria se compenetraria con un proceso
cuyo objetivo final o cuya meta seria la produccion: produccion de bellos
discursos, bellas leyes, bellas virtudes, bellos hijos, bellas ciencias. La
concepcion generalizada de Eros propuesta por Platon permitiria

extrapolar esa metéfora a la todos los dominios del alma y del ser”

5 TRIAS, E. El artista y la cuidad. Barcelona: Editorial Anagrama, 1976, p. 24;
5 Idem. p. 42;
" Ibidem, p. 34;



Essa producéo erotica, Poiesis € o oposto do trabalho alienado, serial. Uma
producdo que nao se realiza objetivamente, que nao se reproduz em nenhuma
instancia, € Producdo em si, sem espaco para a reproducdo. O Zumbi a que se refere
Baudrillard € o sujeito alienado, burocrata, que n&o reflete sobre sua produgdo nem
sobre si. E o sujeito enclausurado em uma identidade fixa, uma mascara imposta a ele.
Separado do impulso erotico, canalizado para o consumo e para a produgéo simulada

que nao se reflete em nada, que nao se traduz nem Beleza nem Verdade.

Uma arte politica hoje € uma arte que se projeta enquanto producdo erética,
Poiesis, e que persegue uma re-erotizacdo do cotidiano e do sujeito. Investir na
Transdisciplinaridade hoje, é corroer a divisdo de trabalho, criar novos objetos cujo
enclausuramento disciplinar ndo prevé nem tem acesso, embora sempre disponha de

mecanismo de captura e de absorgéo.

Em seu desenrolar histérico, essa tendéncia politica na arte se deslocou de um
eixo materialista para um eixo identitario, onde os sujeitos sao definidos a partir de sua
subjetividade, identidade e lagos historicos antes de serem percebidos como sujeitos

de classe.

Transdisciplinariedade e troca como possibilidades de resisténcia &, portanto,
uma leitura do politico hoje em termos de desafio e subversédo da especializagéo e da
divisdo do trabalho, impostas pelo modernismo e, uma aposta na troca, no cambio e na
mobilidade subjetivas como agdes de resisténcia em um cenario socio-cultural
marcado pelo monopodlio do simbolo exercido pelo capital e pelo deslocamento da

producao em direcdo a um produtivismo do simbolo, como declara Marshall Sahlins:

“Na cultura ocidental, a economia é o lugar principal da produgéo
simbodlica. Para nds, a producdo de mercadorias é ao mesmo tempo o

modo privilegiado da producdo simbdlica, e da transmissdo simbolica. A



peculiaridade da sociedade burguesa néo consiste no fato de que o
sistema econdémico escapa da determinagdo simbdlica, mas de que o

simbolismo econémico é estruturalmente determinante.”®

Passando por alguns exemplos histéricos de Willian Morris a Joseph Beuys e o
impulso erético que une as agdes de ambos que, apesar do distanciamento histérico e
contextual, apostaram na elevagdo do sujeito comum, operério ou cidaddo, como
perspectiva de construgcdo de uma sociedade mais justa e elevada, (a sintesis de Eros
y Poiesis, sugiere asi un orden social en que todo hombre es artista). Ou ainda as
intervengdes cotidianas de Cildo Meireles ou Francis Alys, estabelecendo uma
perspectiva politica intima, clandestina, alcangando o outro diretamente, na deriva do
dia a dia. Uma “micropolitica” na intimidade. Um impulso em dire¢cao ao contato erdtico
(coito) que se traduz em fertilidade, fecundidade. Fecundidade politica que busca se

perpetuar en Bellos discursos y bellas virtudes.

Proponho entdo, um modelo de mobilidade poética de extrema permeabilidade
e fludez o qual denominei Agua-viva. Cujo objetivo final & encontrar o outro,
estabelecendo unibes provisorias porém fecundas, que se traduzem na produgéo de
situagbes/objetos/idéias de fertilidade poética/politica. E proponho também, no
segundo capitulo, a idéia de circunstante, que se traduz em ac¢des/situagbes
momentaneas onde a relagéo e ativacdo de instancias antropolégicas engajam sujeito
e lugar, e os lagos que 0s une, em uma experiéncia que tem como objetivo reativar
tais lagos, conscientizando o sujeito quanto sua identidade e o lugar quanto sua

histéria.

Em ultima analise, o modelo agua-viva e o conceito de circunstante se

traduzem em uma ampliagdo de Instancias politicas que sempre permearam o discurso

® Essa citacdo esta na nota 31 do texto O artista como etnégrafo. Ver: FOSTER, H. O artista como
etndégrafo. In: Arte & Ensaios. nimero 12, 2005, p. 150;



politico, rumo a uma “antropologizagdo” de tais instancias (tendéncia faciimente
examinada nas Ultimas décadas de producgéo artistica). E a busca por uma politica da

intimidade, do contato, portanto, uma politica erdtica.

A dissertagdo se apdia, principalmente, nos seguintes textos: Sobre o
Nomadismo de Michel Maffesoli, que analisa o crescente impulso que mobiliza toda a
p6s-modernidade em direcdo a errdncia e a mobilidade; Tratado de Nomadologia: A
Maquina de Guerra de Gilles Deleuze e Feliz Guattari, que constitui parte do quinto
volume de Mil Platbés — Capitalismo e Esquizofrenia, texto cujo alcance e importancia
se ampliam dia a dia; El Artista y la ciudad de Eugenio Trias, sobretudo a primeira
parte e; Ndo-Lugares — Introdugdo a uma antropologia da supermodernidade de Marc
Augé, do qual retiro toda definigdo antropolégica da pesquisa. Por ultimo, ndo posso
deixar de citar Edgar e Morin e, principalmente, Walter Benjamin, que permeiam todo o

texto.®

°®Na secgao Referencias bibliograficas estédo as devidas informagdes a respeito das publicagdes citadas.



Capitulo 1: Agua-viva.

“Mas bem que ele quer ver e ter os olhos abertos para tudo
0 que propriamente se passa no mundo; por isso ndo pode
prender seu coracdo com demasiada firmeza a nada de
singular; tem de haver nele proprio algo de errante, que

encontra sua alegria na mudanca e na transitoriedade”.
Nietzsche'

Fluidez parece ser uma definicdo corrente para o estado das coisas nos dias de
hoje. Como se tudo estivesse agora imerso em uma mesma realidade de contornos
liquidos, e onde tudo se movesse velozmente em uma torrente turbilhonar. Varios
tedricos (Michel Maffesoli, entre outros) atestam para esta fluidez que engloba todos os
setores e sobre a qual nossa sociedade vem buscando se equilibrar. Uma fluidez
comportamental e mesmo estrutural, promovendo a erosao dos valores estabelecidos,
dinamizando as rela¢des entre as esferas do saber e do conhecimento, levando a uma
incessante busca pela alteridade, em todas as suas manifestacbes, ndo somente
subjetivas, mas também disciplinares. Muitas vezes tornando muito ténues todos os
recortes e especializacbes do conhecimento, que se encontram agora abertos,
interagindo de forma dinamica e incessante. Um estado de impermanéncia parece

dominar todos os discursos e atitudes, estigmatizando nossa atualidade:

“Da mesma forma como estamos de acordo quanto ao fato de que
a volta dos valores dionisiacos ndo pode mais ser encarada como
quantidade desprezivel (...) Também é o tempo de levar a sério a

intensificacdo da puls&o da erréncia que, em todos os dominios, numa

% Nietzsche, F. Humano, Demasiado Humano. Um livro para espiritos livres — primeiro volume
(1878), In: Nietzsche — Vida e Obra, p. 99. Colegdo Pensadores. Ed. Nova Cultural, 2005, Sao Paulo.



espécie de materialismo mistico, lembra a impermanéncia de qualquer

coisa™’

Valores dionisiacos, como nos lembra Michel Maffesoli, em um sentido

“Nietzscheniano’:

“O dizer-sim a vida, até mesmo em seus problemas mais
estranhos e mais duros, a vontade de vida, alegrando-se no sacrificio de
seus tipos mais superiores a sua propria inexauribilidade — foi isso que
denominei dionisiaco, foi isso que entendi como ponte para a psicologia

do poeta tragico”."

Esta impermanéncia fluida manifesta-se no momento de transicdo que se da,
entre 0 modelo paradigmatico moderno, esgotado, € um novo momento em
efervescéncia, hoje. Um dizer-sim a vida incessante, onde interpretacdes totalitarias
nao sdo bem-vindas e um concreto delineamento das coisas, de qualquer area ou

atividade, se mostra exercicio arduo:

“Sera que o drama contempordneo ndo vem do fato de que o
desejo de errancia tende a ressurgir como substituicdo, ou contra o
compromisso de residéncia que prevaleceu durante toda a modernidade?
(...) Agora que o mito de um progresso infinito esta um tanto saturado,
merece atengédo o da efervescéncia dionisiaca. Sua sombra projetada se
estende sobre as nossas sociedades pos-modernas, e sua intromisséo

certamente esta apenas no comego”."

" MAFFESOLI, M. Sobre o Nomadismo: vagabundagens pés-modernas. Rio de Janeiro: Editora

Record, 2001, p. 17;

2 NIETZSCHE, F. Sobre “O nascimento da Tragédia” (1888), In: Nietzsche — Vida e Obra, p. 47.
Colegéo Pensadores. Sédo Paulo, Ed. Nova Cultural, 2005;

* MAFFESOLI, M. op. cit, p. 22;



Entdo este estado de fluidez detectado pode ser visto como um fetiche para
compensar a perda do paradigma modernista. “Para Freud, o fetiche é um substituto
que bloqueia ou desloca uma descoberta traumética de perda (isto é, castragédo)”. **
Ou, essa fluidez marca apenas um estado transitivo contemporaneo, apontando para
um desdobramento mais a frente, como afirma, entre outros, Thierry de Duve: “Tal é a
situacdo presente. Um paradigma foi implodido, e pode ser que estejamos em meio a
uma ‘mudancga de paradigma’ (se assim for, sera apenas para noSSOS SUCESSOres

verem)”."®

Vale lembrar que o paradigma modernista n&o foi simplesmente esgotado ou
implodido, ele simplesmente ndo atende mais as necessidades dos fatos apresentados

pela pés-modernidade:

“Um dos grandes méritos do livro de Thomas Kuhn, La Structure
des révolutions scientifiques, é mostrar que a histéria das ciéncias, por
exemplo, ndo é de forma alguma a acumulagcdo dos conhecimentos, que
ela é uma série de revolugbes de paradigmas, isto é, do sistema de
axiomas que deve transformar-se em outro sistema inteiramente diferente,
em um metassistema, para poder interpretar corretamente fatos

inexplicaveis no antigo sistema”."®

14 FOSTER, H. Recodificagdao: Arte, Espetaculo, Politica Cultural. Sdo Paulo: Casa Editorial

Paulista, 1996, p. 116;

> DE DUVE, T, Quando a forma se transformou em atitude — e além. In: FERREIRA, G. e VENANCIO
FILHO, P (org.). Arte & Ensaios. Numero 10, Rio de Janeiro: Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Visuais / Escola de Belas Artes, UFRJ, 2003, p. 101;

'® MORIN, E. Cultura de massas no século XX: O Espirito do Tempo lI: necrose. 3?2 ed. Rio de Janeiro:
Editora Forense Universitaria, 1999, p 74;



De certo, esta fluidez € o modelo cultural em vigéncia, ou melhor, um néo-
modelo, livre de qualquer dogmatismo ou paradigma: “é o primeiro periodo da histéria

no qual ndo ha uma direcdo precisa e no qual qualquer escolha é possivel”."

Modelo 1.0: Contaminado por este estado de fluidez generalizada, de liberdade

“,

paradigmatica, onde, como afirmou Danto'®, “a arte que chega ao fim de si mesma é a
arte que atinge a compreensdo filoséfica de sua propria identidade”, imaginei um
modelo que explicasse parte significante da producéo artistica atual, na qual me
identifico, e pela qual busco a legitimidade da minha produgédo em particular. Em outras
palavras, um modelo que desse conta da minha producédo artistica e da maneira que
tento me colocar dentro do meio cultural. Aonde os contornos disciplinares seriam
ténues, permeaveis. Sendo essa permeabilidade um posicionamento, acima de tudo,
politico, em relacdo a divisdo do trabalho e ao posicionamento do artista no presente.
Mais do que um modelo é uma tentativa de esquematizacdo de um sistema produtivo

que se enquadrasse em uma perspectiva dindmica e polissémica préprias da

conjuntura atual.

Neste modelo, troca (de todos os tipos, técnica, conceitual, afetiva; e em todos
0s niveis, da mais simples colaboragdo entre profissionais até a elaboracdo de
problemas que exijam uma abordagem transdisciplinar), seria a atividade mais intensa
exercida e aonde os artistas se encontrariam imersos e totalmente envolvidos na
tessitura socio-cultural de maneira direta e dinamica, interagindo com outros setores,
convivendo com especialistas em diversas areas e produzindo pesquisas que nao se

encaixariam facilmente em qualquer campo do conhecimento “régio”.

" DANTO, A. C. Arte sem paradigma. In: Arte & Ensaios. nimero 7, 2000, p. 202;
' DANTO, A. C., op. cit, p. 202;

10



Deleuze e Guattari'® comentam sobre um género de ciéncia que se opde ao
conhecimento régio e, a primeira vista, parece contribuir para a definicdo do problema.
Citando Michel Serres®, falam de uma ciéncia excéntrica, “némade”, que consideraria
os fluidos um caso particular, sendo o fluxo a realidade mesma ou a consisténcia; um
modelo de devir e de heterogeneidade que se opbe ao estavel, ao eterno, ao idéntico,
ao constante; o modelo é turbilhonar, num espago aberto onde as coisas-fluxo se
distribuem, em vez de distribuir um espago fechado para as coisas lineares e
sdlidas...Por ultimo, o modelo é problematico, e ndo mais teorematico: as figuras sé
sdo consideradas em fungdo das afecgdes que lhe acontecem, secgbes, ablagles,
adjuncées, projecdes.?’ Portanto, é sob esta perspectiva de devir e heterogeneidade,

“‘ndbmade”, que o modelo se situa.

Edgar Morin observa como estes conceitos de modelo problematico e da
heterogeneidade contribuem para a implantagcdo de um pensamento que se estruture

além da especializagdo disciplinar:

‘A crescente necessidade de multidisciplinariedade e de
interdisciplinariedade ftraduz timidamente a necessidade de uma
abordagem adaptada ao fenémeno, e ndo mais de uma adaptacédo do real
a disciplina (...) a irrupgdo ao mesmo tempo do vivido, do acidente, da
irreversibilidade, do singular concreto no tecido da vida social (...) do
ponto de vista sociolégico, é tudo aquilo que n&o se inscreve nas

regularidades estatisticas”.?

' DELEUZE, G. e GUATARI, F. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia. Quinto volume. Rio de
Janeiro: Editora 34; 1997 (12 reimpress&o 2002).

2 SERRES, M. La naissance de la physique dans le texte de Lucrece. Fleuves et turbulences, Ed. de
Minuit. in: Mil platés — capitalismo e esquizofrenia.

2 Optei por fazer uma edigdo informal deste trecho. Os trechos em italicos sdo excertos retirados
diretamente do livro.

2 MORIN, E, op. cit, p. 26 e 27;
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1.1: Uma 4gua-viva € a imagem esquematica que escolhi para este modelo, para
explicar “estruturalmente” sua organizacdo, em especial pelas caracteristicas
fisiolégicas e morfolégicas desta espécie e sua relagédo particular com seu habitat: Um
organismo composto quase que totalmente pelo seu proprio meio?, estabelecendo um
constante sistema de interagéo e troca (permeabilidade) com o meio externo (ainda?)
e, consequentemente, um alto grau de interdependéncia: “Ndo é em termos de
independéncia, mas de coexisténcia e de concorréncia, num campo perpétuo de

interacdo, que é preciso pensar a exterioridade e a interioridade”.**

LN
1: Lygia Clark, Mascaras Sensoriais, 1967.

Os filamentos desta agua viva, a principio, representariam os artistas cada vez
mais interdisciplinares, estendendo cada vez mais longe seu alcance, se nutrindo de
elementos (paralisados, capturados, apropriados) a sua volta, muitas vezes a ponto de
(quase) perderem sua identidade original (Questdes de origem e identidade possuem

papel importante neste modelo, onde a intensa permeabilidade estrutura todo o

% No caso da agua viva, o oceano, ja que um expressivo percentual de seu volume corpéreo é formado
por agua; no caso da arte, seu corpo seria formado pelo meio no qual se insere: a cultura, a sociedade,
sistemas de valor, sistemas de significagdo, sua propria historia, etc...

% DELEUZE, G; GUATARI, F. op. cit, p. 24;
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processo)®®. Essa capacidade de se estender, é o privilégio dos poetas como lembra

Baudelaire:

“O poeta goza desse incomparavel privilégio, pode do jeito que
quiser ser ele proprio ou outro. Como essas almas errantes que procuram
um corpo, ele entra quando quer na personagem de cada um. Para ele

tudo é vago”.*®

Eugenio Trias em seu livro El artista y la ciudad sentencia:

“Pues el artista, a diferencia del artesano concebido por Platon, no
orienta su trabajo en un area acotada y definida, segun el principio
inflexible de la division del trabajo y del especialismo intransigente que
inspira la ciudad ideal. Sino que, semejante en eso a Proteo, muda
constantemente de hacer, inclusive de ser, hasta el punto que puede

definirse como un individuo que pretende ser y hacer todas las cosas.”’

Tanto na concepgdo de Baudelaire (e, extensivamente, na de W. Benjamin)
quanto na de Trias (tomada de Platdo), essa privilégio de ser e fazer todas as coisas,
leva a produgédo poética (poiesis), onde o produto do artista se emancipa da
funcionalidade da divisdo do trabalho e da especializagdo. Em ambos, esta
emancipacao se inicia no ato contemplativo: “no se habla aqui de vision sino contacto,
unién, coito. Que en consecuencia trae consigo concepcion, dolores do parto,

nacimiento’®. Lembremos do Fléneur, para quem “o desejo de ver festeja o seu triunfo.

% Um bom exemplo de artista que perdeu sua “identidade original” é Lygia Clark. Andy Warhol, outro, sé
que em sentindo oposto, ou melhor, em zigue zague, o publicitario que se torna artista e se instala numa
mediag&o entre ambos;

% BAUDELAIRE, C. As Multidées. In: MAFFESOLI, M. op. cit, p. 90 e, com algumas alteragdes in:
BENJAMIN, W. Obras escolhidas Ill: Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. Sao
Paulo: Editora Brasiliense, 1994 (32 edigdo), p.52. a citagéo é da primeira fonte;

" TRIAS, E. op. cit, p. 22;
B TRIAS, E, op. cit, p. 33;
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Ele pode concentrar-se na observagdo — disso resulta o detetive amador” ». Esta
contemplagéo/observacao “se amplia o se prolonga em um acto mas intimo y mas
completo, el qual da lugar a una produccion, a una génesis. O para hablar
platonicamente: a una poiesis”® Sendo esta poiesis, produgdo erdtica, orgiastica,
dionisiaca, “La embriaguez caracteristica de lo dionisiaco constituye un ‘impulso al

orgasmo’ cuya finalidad es engendrar, crear, producir, parir™' :

“Eros es el impulso aquél que da unidad y cohesion a todas las
cosas, a modo de lazo de unién de todas ellas (...) Eros es, por
consiguiente, instancia fértil productiva. En suma: Platon alcanza una
concepcion unitaria y sintética de Eros y de Produccién (Eros y Poiesis)
que la modernidad ha quebrado (...) La concepcion del Eros productivo
es, en suma, una preformacion de la doctrina de la eterna movilidad del

alma y de la dialéctica de las ideas”.*?

Esta ruptura entre Eros e Poiesis que Frias assinala pode ser interpretada como
a “crise ‘social’ da arte” conforme comenta Guilherme Bueno® sintetizando as analises
de Argan e Greenberg: “A crise da arte, de seu sujeito produtor e de seu fruidor,

conforme apontam, é conseqliéncia da Revolugéo Industrial”.

‘A industria provoca a crise da arte ao afetar todas as formas
singulares de operagbes criadoras e significagdo do mundo, entre as
quais a arte, que, ao conciliar em seu sistema técnico-produtivo uma

parcela eqiiitativa do trabalho manual e do intelectual (criativo), respondia

29 BENJAMIN, W. op. cit, p. 69;
% TRIAS, E, op. cit, p. 34;

3 Idem, p. 39;

%2 Ibdem, p. 35,36 e 37;

% BUENO, G. Giulio Carlo Argan, Clement Greenberg: a teoria para a arte moderna como projeto. In: Arte
& Ensaios numero 8, 2001, p. 18;
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como a ideal. Com a industrializagdo, desfaz-se essa unidade,
requerendo do ftrabalhador apenas sua capacidade mecénica, sem

nenhuma contrapartida, inculcando ao trabalho a condicdo alienante”.>*

1.2: E importante visualizar que os filamentos representam os artistas
interdisciplinares, mas também em sentido contrario, representam toda uma gama de
profissionais, ndo necessariamente artistas, que ocupariam o papel de filamento
participando do sistema de trocas. Se os artistas abdicam de seu papel & previsivel
que outros profissionais também percam seus papéis originais e se comportem como
algo proximo do papel de artistas, rompendo a divisdo do trabalho e a especializagéo
disciplinar. Essa transcendéncia de papéis nos remete imediatamente a Joseph Beuys
e sua celebre sentenga: “fodo individuo é um artista”. Ele mesmo, exemplo definitivo
desta ‘troca de papéis’: “A nossa bicicleta lida com problemas tao diversos como o
Terceiro Mundo, estrutura social, vida espiritual, democracia e economia”®®
Poderiamos dizer que todo individuo erotizado é um artista, estendendo o papel a

todos aqueles empenhados em transgredir el principio inflexible de la division del

trabajo (Trias) orientando suas produgdes neste sentido.

2: Joseph Beuys, Terremoto in Palazzo, 1983.

34 Idem;

% Entrevista de Joseph Beuys a Bernard Lamarche-Vadel, novembro de 1984, em Joseph Beuys : it is
about a bicycle ?. In: BORER, A. Joseph Beuys. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2001, p. 23;
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Nos remete também as atividades do grupo Fluxus, do qual Beuys fez parte

durante um curto periodo:

“Fluxus foi um movimento artistico e cultural de arte multimidia de
vanguarda. Desempenhou papel fundamental para toda a produgéo
artistica posterior a sua explosiva existéncia, que se deu a partir da
primeira metade dos anos 60 até final dos anos 70, com o falecimento do

artista lituano George Maciumas, seu criador.

Herdeiro das vanguardas histéricas — da LEF soviética ao
dadaismo - trouxe a filosofia zen-budista, o Happening e o
entrecruzamento de linguagens para a arte, Fluxus foi, provavelmente, o
ultimo grande movimento coletivo a unir artistas em torno de ideais de

transformacéo cultural e da sociedade”. %

3: Dick Higgins, Diagrama Fluxus, 1978.

As atividades do Fluxus eram paralelas a outros movimentos como a Pop Art

com sua indistingdo entre popular e erudito, o Minimalismo e a insergdo de materiais

% HENDRICKS, J. O que é Fluxus? O que nao é! O porqué. Brasilia / Rio de janeiro, Centro Cultural
Banco do Brasil, 2002, p.11;
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industriais, que agiam, como nos afirma Danto: “Completando a lacuna entre arte e

Vida” 37

“Era o Fluxus, que fazia parte de uma silenciosa revolugéao
conceitual que estava ocorrendo amplamente no mundo da arte no final
dos anos cinqlienta e no comego dos anos sessenta. Por uma ironia da
histéria, que nos deve fazer pensar sobre a idéia de um Zeitgeist,
Jjustamente a linha entre as obras de arte e o0 resto das coisas estava

sendo questionada no mesmo momento”.*®

4: Claes Oldenburg, Soft Dormeyer Mixer — “Ghost” Version, 1965.

1.3: Apesar do modelo se dirigir, ou aparentar, a um entendimento macro-
estrutural entre arte e meio cultural, entre o artistas e as forgcas de produgéo, as
relagdes propostas sdo entendidas sempre como intimas, circunstanciais: “Ha ai toda

sorte de deformacgles, transmutacdes, passagens ao limite, operagbes onde cada

s7 DANTO, A. C. O mundo como armazém: Fluxus e Filosofia. In. HENDRICKS, J. op, cit, p. 25;
% DANTO, A. C. op. cit, p.24;
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figura designa um ‘acontecimento”.*® Circunstancia é um termo fundamental conforme
mostrarei mais a frente (circum esténcia elou circo instancia ou ainda circum
instante®). A interagdo ocorre entre artista e meio e entre artista e esfera artistica (e
também entre esfera e meio), e o artista engajado nessas relagbes néo se restringe
mais a qualquer padrdo de resposta no processo, nao possui uma posicdo fixa,

funciona parafraseando Danto, como “agentes duplos ontolégicos”.*’

No trinbmio arte-artista-meio devemos assinalar a relagdo de reciprocidade
estrutural que os compde. Como em um holograma, onde cada parte contém o todo,
no trinbmio os elementos também se compde mutuamente, da mesma matéria.
Corrigindo, € um holograma parcial, pois a total correspondéncia entre o todo e as
partes levaria a homogeneizagdo de todo o conjunto, o que, sabemos, ndo ocorre*.
Arte, artista e meio variando somente em consisténcia. “Tudo esta tomado numa zona

objetiva de flutuagdo que se confunde com a prépria realidade”.*®

A relagéo estrutural do trinbmio deve ser compreendida, a partir do conceito de
ecossistema e a partir da idéia de noosfera e da noologia, ligados intrinsecamente em

um sistema complexo e dinadmico:

% DELEUZE, G e GUATARI, F. op. cit, p. 25-6;

40 Estancia se referindo a ambiente, lugar. Instancia a empenho, engajamento. Circum = circo = arena,
campo e aro. E ainda circunstancia = enunciado.

“ DANTO, A. C. op. cit, p.23. No original Danto declara: “S&o, porém, justamente esses brinquedos, sem
qualquer reivindicagdo de beleza ou técnica, que estavam a ponto de entrar no mundo da arte enquanto
mantinham sua identidade como brinquedos. Esses agentes duplos ontolégicos — eram
simultaneamente pedacos de arte e meras coisas reais”.Grifo meu;

“2 A idéia de holograma parcial esta certamente errada. Porém o meu interesse aqui € o de somente
fornece elementos para uma melhor compreensdo do modelo. Desta forma o holograma parcial € uma
licenga poética, assim como a imagem da agua viva, que nem sempre corresponde com fidelidade ou
‘objetividade cientifica’ ao organismo de origem.

Corresponde ao principio “hologrdmico”, uma das sete diretrizes basicas desenvolvidas por Edgar Morin

em direcdo a “a um pensamento que une”. In: MORIN, E. A Cabe¢a Bem-feita: repensar a reforma,
reformar o pensamento. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003;

“3 DELEUZE, G e GUATARI, F. op. cit, p. 41;
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“Os fenbmenos noolégicos ou culturais devem ser considerados
fenbmenos que constituem um sistema aberto em uma realidade social e
humana que se pode considerar como seu ecossistema [uma unidade
complexa de carater organizador, onde varios sistemas se relacionam de
maneira simbibntica, abertos e dependentes entre si] (...) um sistema
aberto é um sistema que ndo pode manter-se, perpetuar-se se nao for
alimentado pelo seu ambiente, isto é, se ndo extrair dai energia, matéria,
informagédo, organizacéo (...) A idéia de sistema aberto é, pois, uma idéia
muito importante, e constitui a contribuicdo mais interessante da teoria
dos sistemas; significa que um sistema aberto ndo pode encontrar em si a
justificagdo total da sua propria organizagdo; ha sempre um elemento
incapaz de ser solucionado porque depende do exterior ou do

ecossistema”**

O corpo da agua viva, o guarda-chuva, seria a esfera artistica, para onde os
artistas filamentos retornam para reivindicar seu espaco e validar seus discursos sob a
instituicao artistica (trazendo consigo os nutrientes culturais retirados do meio externo

dos quais esta agua-viva se nutre)*:

“O que queremos dizer, na verdade, é que o0s corpos coletivos
sempre tém franjas ou minorias que reconstituem equivalentes de
maquinas de guerra, sob formas por vezes muito inesperadas, em

agenciamentos determinados tais como construir pontes, construir

44 MORIN, E. Cultura de massas no século XX: O Espirito do Tempo II: necrose, p. 68-9;

5 Nao ¢ dificil encontramos exemplos de artistas que se enquadrariam neste modelo. Nicolas Bourriaud
cita alguns: “Marie-Ange Guillerminot produz um vestido que poderia ser comercializado; Carsten Héller
inventa uma droga euforizante; Fabrice Hybert monta uma empresa”. In. BOURRIAUD, N. O que é um
artista (hoje)? In: Arte & Ensaios. Numero 10, 2003, p. 77;
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catedrais, ou entdo emitir juizos, ou compor musica, instaurar uma

ciéncia, uma técnica...” *®

Este guarda-chuva com sua membrana mantém coesa a identidade da esfera
artistica, com sua histéria, suas convengdes. Uma vez que o meio compde a agua-
viva, a agua-viva compde o meio, de forma que esta troca seja de mao dupla, e a

atividade artistica também contagie o meio, afete-o.

Esta agua-viva é na verdade uma grande colbnia hologramica, formada por
uma ampla variedade de espécimes (artistas, teéricos, etc..., os componentes do
circuito de arte), cumprindo seus papéis. Desta forma, da mesma maneira que existem
os artistas inter e transdisciplinares (os filamentos), existem também (ainda) artistas
enraizados na disciplina artistica, mantendo alguma relagdo mais ou menos intensa
com outras disciplinas, contribuindo para a coesdo da membrana, um enraizamento
dindmico*’. O modelo comporta graus de permeabilizagdo ou de mobilidade.*®
Podemos também pensar no sentido espacial do guarda-chuva, o lugar da agua-viva.
Seus espacgos onde a atividade artistica ocorre. Estes espacos seriam os museus,
galerias e instituicdes académicas que mantém coesa a identidade da pratica (a
membrana). Lugar antropoldgico da arte, “simultaneamente principio de sentido para
aqueles que o habitam e principio de inteligibilidade para quem observa”.*® Os artistas
possuem uma relagdo de origem, transito e retorno com estes lugares. Da mesma
maneira que problematizam os limites de seus discursos e producgao, problematizam
também os limites e as definicbes deste lugar original da pratica artistica e suas

definigbes dentro do sistema tomado como aberto e dindmico. A questdo é como as

“6 DELEUZE, G, GUATARI, F. op. cit, p. 32;
*" MAFFESOLI, M. op. cit ;

8 Para ficarmos nas metaforas marinhas, poderiamos falar também em corpos do tipo coral, também
coldnias.

9 AUGE, M. Né&o-lugares. Introdugcdo a uma antropologia da supermodernidade. Campinas: Editora
Travessia, 42 edi¢éo, 2004, p. 51;
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diversas instituicbes resistem a esta problematizacdo e como elas ainda podem ser
definir em termo de /ugar da producgéao artistica. Michel Mafesolli fala da importancia do
ponto de origem, do lugar de onde todo errante parte, e para o qual deve retornar, ao
menos uma vez, para reafirmar seus lagos e o alcance de sua errancia. A cidade de

Meca, para os mulgumanos, € um exemplo de lugar original.

Edgar Morin®®, afirma que algumas atividades®' ao lidarem com sistemas
complexos e plurais (a cultura, por exemplo) recorrem a multiplas disciplinas tornando-
se transdisciplinares, “Assim, disciplinas extremamente distintas sdo associadas e

orquestradas”.®?

Como vimos, a Pop Art, o Minimalismo e o Fluxus (para ficarmos no ambito da
analise de Danto) ja haviam investido na lacuna entre arte e vida, reintroduzindo
praticas e posicionamentos ja experimentados pelas Vanguardas Modernas, como o
Dadaismo e o Construtivismo russo. A Arte conceitual estendeu este investimento a

analise da instituicao artistica e do objeto de arte, e dos seus papéis no meio cultural.

“Esses desenvolvimentos constituem uma seqléncia de
investigagbes: primeiro relativas aos materiais constitutivos do meio
artistico, depois, sobre suas condicbes espaciais de percepgdo e, entao,
das bases corporeas dessa percepcdo — mudangas marcadas pela arte
minimalista no comecgo dos anos 60 até a arte conceitual, da performance,
do corpo e a arte de site-specific, ja no inicio da década de 1970. Assim, a
instituicdo de arte ndo pbde mais ser descrita s6 em termos espaciais

(estudio, galeria, museu, eftc...), pois era também uma rede discursiva de

* MORIN, E. A Cabeca Bem-Feita: repensar a reforma, reformar o pensamento;

*" “As novas ciéncias, Ecologia, ciéncias da Terra, Cosmologia, sdo poli ou transdisciplinares: tém por
objetivo ndo um setor ou uma parcela, mas um sistema complexo que forma um todo organizador’.
MORIN, E. op. cit, p. 26-27;

52 Idem, p.28;
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diferentes praticas e instituicbes, outras subjetividades e comunidades. O
observador também néo podia mais estar delimitado apenas em termos
fenomenoldgicos, sendo também um sujeito definido em uma linguagem e

marcado pela diferenga (econémica, étnica, sexual, etc...)”.>

Desde a abertura analitica proposta pela arte conceitual na década de 60, a
atividade artistica se encontra envolvida em outros sistemas complexos, como nos diz
Hal Foster a respeito dos artistas que encaram o “status da arte como um signo social
emaranhado a outros signos em sistemas produtivos de valor, poder e prestigio”, e da
producdo que desde meados da década de 70, tem se debrugado a explorar os limites
da arte e suas interconexdes com os demais meios de producgéo cultural. Uma geragao
de artistas® “pés-conceituais, alinhados ao pdés-modernismo pds-estruturalista”
desenvolveu pesquisas “.. nas quais as linguagens da televisdo, da publicidade e da
fotografia, assim como a ideologia da vida ‘cotidiana’, eram submetidas a opera¢des

lingtiisticas e formais...” *°

reivindicando dos artistas um papel de “manipulador de
signos mais do que um produtor de objetos de arte”, e convertendo o espectador em
“um leitor ativo de mensagens mais do que um contemplador passivo da estética ou o

consumidor do espetacular”.%®

“.. @ obra de um vanguardista — isto &, de alguém que trabalha as

representacbes da sociedade contempordnea por meio de um

53 FOSTER, H. O Artista como etndgrafo. In: Arte & Ensaios, nimero 12, 2005, p. 143;

54 FOSTER, H, Recodificagdo: Arte, Espetaculo, Politica Cultural, p. 140: Dentre os quais: Martha
Rosler, Sherrie Levine, Barbara Kruger, Jenny Holzer, Krzysztof Wodiczko, apenas para citar alguns;

%5 BUCHLOH, B. H. D. Procedimentos alegoricos: apropriagdo e montagem na arte contemporéanea. In:
Arte & Ensaios, numero 7, 2000, p. 186;

% FOSTER, H, op. cit, p. 140;
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engajamento critico nos codigos, nas convengbes e nos pressupostos

politicos de uma classe ideologicamente dominante”.*’

5: Cindy Sherman, Untitled, 1989.

Este engajamento situacional (“sua atengdo especial ao lugar, a comunicacéo e
ao publico”, Foster), onde a idéia de troca e interagao sistémica e também o problema
da apropriagdo, da autoria e da representacdo da subjetividade possuem papéis
importantes, propiciou o relacionamento direto entre a arte e a noosfera (cultura),
exigindo dos artistas um deslocamento de seu papel inicial, levando-os a
transcendéncia da esfera artistica e dos limites de sua competéncia, em direcdo a
complexidade do ecossistema cultural e ao desenvolvimento de pesquisas
transdiciplinares envolvidas em outros setores do saber (antropologia, linglistica,

economia, etc).

No Brasil, Cildo Meirelles®® é um exemplo facilmente destacavel. Suas diversas
insercbes (1970-75), ja de partida, demonstram a relacdo de envolvimento com o meio
cultural no qual o artista baseava seus procedimentos artisticos: Inser¢cbes em circuitos

ideologicos, Inser¢bes em circuitos antropoldgicos, insercbes em jornais. Nesses

57 BLAKE, N. FRASCINA, F. As préticas modernas da arte e da modernidade. In: FRASCINA, F.
Modernidade e modernismo. Pintura francesa no século XIX. Sao Paulo: Cosac & Naify Edigées, 1998,
p. 127. O comentario feito a Courbert pode ser perfeitamente aplicavel a muitos artistas contemporaneos
manipuladores de signos;

%8 Entre outros: Antonio Manuel, Antonio Dias, Arthur Barrio;
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projetos, podemos perceber sua preocupagao com o meio cultural e sua relacdo com o

poder:

“As insercbes em circuitos ideolégicos nasceram da necessidade de
criar um sistema de circulagdo, de intercdmbio de informagbes que n&o
dependessem de nenhum tipo de controle centralizado. Como é o caso da
televisdo, do radio, da imprensa, midias que atingem de fato um publico
imenso, mas onde sempre se exerce determinado controle e afunilamento da
insergéo. Isto é, a insercdo é exercida por uma elite que tem acesso aos
niveis em que ela se desenvolve: sofisticacdo ideoldgica, altas somas de

dinheiro e poder”.*

6: Cildo Meireles, Insergdes em circuitos ideologicos: projeto Coca-Cola, 1970.

Esta preocupacédo em desenvolver novos canais de comunicagédo tem um forte

apelo ideolégico em uma situagdo cultural marcada economicamente pelo

% MEIRELES, C, Inser¢ées em Circuitos Ideolégicos. 1970-75. 1975. In-HERKENHORFF, P. (org.).
Cildo Meireles. Sao Paulo: Cosac & Naify, 1999 (data da publicagao original inglesa pela Phaindon Press,
a edigdo brasileira ndo informa data de publicagéo);
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subdesenvolvimento e politicamente, pela censura e a ditadura militar. A

clandestinidade se tornou tatica para os artistas desse periodo sob estas condicdes.

Este conceitualismo ideoldgico praticado no Brasil, e em outros paises
subdesenvolvidos exemplifica esta extensdo da analise do objeto de arte praticada

pela arte conceitual inicial em dire¢cdo a uma intervengéao politica:

“

é ao mesmo tempo vinculado e distante do legado do
conceitualismo norte-americano, representando sua transformacdo e
antecipando, de muitas maneiras, as formas do conceitualismo ideoldgico
desenvolvidas, no final da década de 1970 e 1980, por feministas e outros

artistas politicamente engajados na América do Norte e na Europa”.®°

Podemos afirmar que este investimento que se inicia no final dos anos
cinqlenta nas atividades do Fluxus e de outras manifestacbes de neovanguarda se
estendeu, nos ultimos cinqiientas anos, da analise da condigdo ontolégica dos objetos
de arte para a condigc&o ontolégica do artista e de sua pratica e engajamento sociais.
Podemos ver nesse investimento a continuacdo de um posicionamento iniciado pelas
Vanguardas Modernas do entre-guerras, que mais do que questionar o papel do objeto
de arte, buscavam solucionar a crise social da arte, provocada pela modernidade

industrial:

“A hipotética solugdo da crise ‘social’ da arte, radicalizada nesse
periodo, passaria pela resolucdo de trés pontos urgentes no entre-
guerras: qual funcdo da arte na sociedade, sua inser¢do nela; qual sua
fungdo para a sociedade, que tipo de sentido tem no circuito das relagbes

sociais e produtivas; e tendo em vista o contexto histérico, qual a opcdo a

% CARMEN, M. Circuito das heliografias: arte conceitual e politica na América Latina. In: Arte & Ensaios,
numero 8, 2001;
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fazer dentre as existentes (arte moderna x conservadorismo, este ultimo

freqiientemente associado ao totalitarismo)”.®"

Este questionamento e o reposicionamento da pratica artistica dentro da esfera
industrial tém seu inicio ainda no século XIX. De fato, sdo numerosos os exemplos de
engajamento frente a questdo industrial, acontecendo nos varios estagios da
consolidacdo do modelo industrial de produgédo nos ultimos cento e cinqlenta anos
pelo menos. William Morris apontava para a questdo da arte como uma questdo

politica (Argan):

“Esse avango decisivo, que altera substancialmente todo o
problema da arte, foi realizado pro Willian Morris (1834-96), pintor,
escritor, polemista e propagandista, mas também homem de acéo.
Possuia idéias politicas claras, era um socialista militante; percebia que,
na situagdo da época, a questdo da arte devia ser colocada como uma
questdo politica, a qual deveria corresponder uma ag¢do. Partia do
pensamento de Ruskin, contudo, partilhando das novas idéias derivadas
dos textos de Marx, ia além: ndo é importante que um artista {(...)
converta-se em operario; pelo contrario, o importante € que o operario se
torne um artista e, assim desenvolvendo um valor estético (ético-
cognitivo) ao trabalho desqualificado pela industria, faga da obra de arte

cotidiana, uma obra de arte”%?

Podemos ver nas agbes de Willian Morris, as bases de um engajamento
produtivista (protoprodutivista?) da arte, que emergiria, mais tarde, no periodo do

entre-guerras. Também é notavel, no comentario de Argan, a semelhanca entre as

%" BUENO, G. op. cit, p.18;

®2 ARGAN, G. C. Arte Moderna: Do lluminismo aos movimentos contemporaneos. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1992 p.179;
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acbes de Morris e Beuys (guardando suas devidas proporgdes, igualando todos a
artistas, fazer do trabalho cotidiano uma obra de arte) e ainda, a entonagéo erdtica,
concebendo o estético como ético-cognitivo, como elemento essencial de uma
producao efetivamente poética, uma producdo que envolve o produtor como um todo,
engajando-o totalmente em direcdo ao politico. O avanco decisivo de Morris
exemplifica o que sentenciou, décadas depois, Walter Benjamin: “com a
reprodutibilidade técnica [a industrializacdo em sua esséncia], a obra de arte se
emancipa, pela primeira vez na histéria, de sua existéncia parasitaria, destacando-se
do ritual. (...) Em vez de se fundar no ritual, ela passa a fundar-se em outra praxis; a

politica”.®®

Como diz Edgar Morin, “orientado” por Marx, “a sociedade burguesa, pelo seu
proprio desenvolvimento, gera as contradicbes que a minam, isto ¢é, opera
simultaneamente um duplo processo de autoproducdo e de autodestruicdo”.®* Assim
sendo, o deslocamento do ritual para o politico, essa mudanga na esséncia material do
objeto artistico e na estrutura que o supde, pdde ser explorada por aqueles que
desejavam se engajar politicamente no cenario sociocultural (Willian Morris, por
exemplo), ou retomando uma expressdo de W. Benjamin, situar-se “nos contextos
sociais vivos”, onde ‘as relacbes sociais sdo condicionadas pelas relagbes de

produgéo”.®

Portanto, o questionamento do papel ontolégico do objeto artistico,
desenvolvido por grande parte da produgcédo moderna e pdés-moderna, nasce da prépria
crise instalada pelo capitalismo industrial nas estruturas produtivas (o advento da

reprodutibilidade, a “demiss&o” da manufatura nos processos de produgéo e a divisdo

3 BENJAMIN. W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Obras escolhidas I: Magia e
técnica, arte e politica. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1994 (72 edi¢&o), p. 171-172;

% MORIN, E. Cultura de massas no século XX: O Espirito do Tempo lI: necrose, p. 13;

% BENJAMIN. W. O autor como produtor. In: Obras escolhidas I: Magia e técnica, arte e politica, p.122;
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e especializacao das etapas de produgdo levando a acentuacdo da alienagdo do
trabalhador e da sua exploracdo social). A especializagdo industrial, ao expulsar o
artista dos meios de producdo, permitiu que este pudesse reafirmar sua vocacgdo
Protéica® e exercer com certa autonomia, um posicionamento moével e transgressor,
pretendendo “ser y hacer todas las cosas” (Trias). Ou em outras palavras, nio restou
outra alternativa. Ou o artista se enquadra na organizagao produtiva, tornando-se um
especialista (como o designer, por exemplo, ou o artista modernista candnico) ou um
entertainer (Foster); ou o artista passa a existir como agente ontolégico ambiguo

dentro da divisao do trabalho (Willian Morris, Beuys).

A opcao de artista como especialista (0 desenhista Industrial, por exemplo) foi
adotada amplamente pelos movimentos de vanguarda modernos (Construtivismo,
Bauhaus, Neoplasticismo) que ainda acreditavam e investiam em uma integracéo
positiva do artista dentro do aparato industrial (e social), como bem observou Ronaldo

Brito:

“A vertente construtivista da arte moderna foi a que mais se deteve
na evolugéo da linguagem da arte e a que procurou formalizar com rigor
uma visdo progressista dessa pratica ftradicionalmente ligada ao
pensamento irracional. Ela é uma espécie de positivismo da arte — sua
tentativa é de racionaliza-la e, trazé-la para o interior da produgéo social,

e seu desejo é atribuir-lhe uma tarefa positiva na construgdo da nova

sociedade tecnolégica”.®’

€6 Ap6s muita reluténcia quanto a esta adjetivagdo “de Proteo”, encontrei o adjetivo aplicado por Eugenio
Trias e pude ver que é correto. Ndo posso afirmar o quanto guarda de semelhanga com a adjetivagdo de
relativo a proteina, mas aqui ndo tem qualquer uso neste sentido;

5 BRITO, R, Neoconcretismo: Vértice e ruptura do movimento construtivo brasileiro. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, p.13;
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A Bauhaus pode ser vista como exemplo maximo desse processo de

especializacdo (subordinacao social) da arte. A Bauhaus tinha como objetivo:

“.. a utilizagdo racional, humana e esteticamente progressista dos
amplos recursos industriais modernos. A arte deixaria, afinal, o seu
tradicional terreno especulativo, ingressando na tarefa de organizar o

meio ambiente”.®

Prossegue:

“

0s principios basicos que nortearam a acdo da Bauhaus
permaneceram como o horizonte da pratica e dos interesses teoricos da
quase totalidade dos movimentos construtivos, principalmente até o inicio
da década de 60. As premissas de integracdo do trabalho de arte na
producgdo industrial, as premissas funcionalistas que prescreviam a
participacdo do artista na pratica de constru¢do do novo ambiente, ainda
eram o movel principal das propostas construtivistas em sua tentativa de

estabelecer uma fungdo positiva para a arte no espago social’.

O artista especialista da Bauhaus encontraria condigdes bem especificas que

orientariam sua participagdo na produgéo nas sociedades capitalistas:

“

o final de suas preocupacbes com as fungbes da forma
enquanto pratica estética e organizadora, e o ingresso numa area de
competicdo e de apelo ao consumo, a forma representando uma pressdo
autoritaria e classista, transformada em dispositivo de distribuicdo de
status. O sonho do design, o seu projeto de ‘espiritualizacdo’ do cotidiano,

0 seu desejo de criar uma transcendéncia para o ambiente moderno,

% BRITO, R, op. cit, p. 20;
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revelaram-se afinal como o resultado de um raciocinio grosseiramente
positivista e pequeno-burgués. Foram assimilados pelo sistema enquanto
agentes mecénicos da reparticdo do espaco social em niveis de consumo,
em mundos tangenciais que manipulam o desejo das classes segundo o
imperativo da ascensdo. E servem a uma estratégia do capitalismo
contemporaneo de canalizar as singularidades, mesmo as perversas, para
o interior de dispositivos de consumo, produzindo o simulacro da

libertacdo sexual, por exemplo”.®®

O projeto construtivo como um todo, acabou nas maos de interesses “menores”,
a construgdo de um novo ambiente deu lugar a um reposicionamento do estético

especializado no:

“.. tipico processo do styling ou embelezamento do produto, para torna-lo
‘psicologicamente’ mais atraente ou ‘comestivel’ (...) trata-se nitidamente
de uma pesquisa cuja finalidade n&do é produzir uma experiéncia clara e
construtiva, mas emitir apelos ou sinais fortemente sugestivos (...) os
artistas-técnicos, visando a qualidade apenas na medida em que pode
aumentar o sucesso comercial do produto, ndo realizam uma pesquisa
estética autbnoma: colocam-na a servico de um lucro, que como toda

riqueza, traduz-se como poder”.”

Em outras palavras, o projeto construtivo (bem como a psicologia, a economia,
entre tanto outros setores) acabou como subsidiario do setor de Marketing do produto

industrial.

% BRITO, R, op. cit, p.21;
" ARGAN, G, C. op. cit, p. 511-12;
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Mas é necessario fazer aqui uma distingao, ndo devemos a priori condenar todo
o empreendimento construtivo na imagem do desenhista industrial inserido no sistema
de producéo, de fato, esta insercdo € usada taticamente em alguns casos. O problema
estd no aparato de producéo (industrial e capitalista; apesar dos construtivistas russos,
engajados efetivamente em uma situagcido realmente revolucionaria, terem esbarrado
em seus proprios problemas que limitaram o alcance do projeto construtivo) e ndo na
insercdo do artista e sua operagdo. Os interesses do capital souberam canalizar os
esforcos didaticos do construtivismo para seu préprio uso. Obviamente, como foi dito,
muito desses interesses eram compartilhados pelos proprios construtivistas que
acreditavam na sociedade industrial e buscaram investir nesta construgao: “A partir do
design é possivel fazer uma analise das ideologias construtivas e de sua profunda
cumplicidade com a propria sociedade dentro da qual pretendiam operar

transformagées”.”’

“Identificando a marginalidade real do artista com a argumentagéo
ideolégica do romantismo oficial, a Bauhaus pensava construir uma
alternativa racionalista adequada as exigéncias de ‘humanizagdo’ da
tecnologia industrial. Uma arte racionalizada era a garantia de
compromisso social e o tinico meio de salvar ‘o lamentavel abismo entre a
realidade e o idealismo’ (Gropius). As contradicbes dessa colocacdo
comecam com o uso instrumentalizado, metahistérico, de conceitos
basicos: a Bauhaus propds como razdo e como exigéncias da realidade
social o que era apenas a ideologia da classe no poder e 0s interesses da

produgéo capitalista”.”

""BRITO, R, op. cit, p.21;

e Idem;
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1.4: Enquanto disciplina nbmade, errante, vagando pelo vasto caldo cultural, a
arte admite as mais variadas formas de manifesta¢des, ndo existindo mais a priori uma
expectativa sobre o fazer dos artistas’®. “Quando o saber ndo repousa mais na
monovaléncia da ‘via recta’ racionalista, torna-se ambiguo, aberto a imagem da vida,

ao pluralismo da realidade”.”*

Se nao ha mais qualquer restricdo interna em relagdo ao fazer artistico, os
artistas estao livres para transitarem por esse pluralismo da realidade, até mesmo para
transitarem dentro de suas proprias pesquisas e dentro do corpo/estrutura da
instituicdo arte e também fora dela, passam a ser elementos modveis dentro da
coldnia/disciplina, exercendo qualquer papel, ocupando qualquer lugar, sendo quem

quiserem ser:

“

. o flaneur, que precisa de espaco livre e ndo quer perder sua
privacidade. Ocioso, caminha como uma personalidade, protestando
assim contra a divisdo de trabalho que transforma as pessoas em

especialistas. Protesta igualmente contra sua industriosidade”. °

Porém, esta liberdade deve ser tatica e ndo frivola. Mobilidade favorecendo o
escape e nao o recuo, que funcione como um agente contaminador, urticante de outros
agentes culturais e ndo um mero instrumento facilitador de tendéncias e modismos, “a
condenagéo de uma ordem social que considera os artistas como entertainers”.”® Em
outras palavras, mobilidade permeada pelo senso critico e engajamento politico, que
exponha as representacdes sociais ou rompa a divisdo do trabalho. Joseph Beuys,

mais uma vez pode ser invocado:

73 Sobre isto: DANTO, A. C. Arte sem Paradigma (1994). In: Arte & Ensaios. Numero 7, 2000, p. 199-202;
" MAFFESOLI, M, op. cit, p. 185;
> BENJAMIN, W., Charles Baudelaire : um lirico no auge do capitalismo, p.50;

® FOSTER, H. Entre o modernismo e a midia. In: Recodificagdo: Arte, Espetaculo,Politica Cultural, p.
80;
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“Todas as mensagens derivadas dessa obra sdo auto-evidentes,
luminosas: reencontrar a liberdade do cavalheiro, a harmonia com a
natureza, achar o seu equilibrio por meio de um movimentar-se adiante;
contar apenas com sua propria forca; usar a sua propria energia (...) ou
ainda, passando para o &mbito politico, refletir sobre a relagdo solo-ar-
espaco, sobre a autonomia do movimento e, por conseguinte de acgéo,
preferir a energia humana a mecéanica, preservar o meio ambiente,
ampliar o campo de visdo para abarcar todos os problemas do mundo. A
rica reflexdo suscitada pela ‘bicicleta de Joseph’ simboliza a sua
concepgdo do caminho a ser tomado, e como tal representa todo o corpo
de sua obra, a qual ele deu o titulo geral — com conotagdes budistas — de

vehicle-art”.”’

7: Joseph Beuys, Is it about a bycicle?, 1984.

" BORER, A. Um lamento por Joseph Beuys. In: Joseph Beuys, Cosac & Naify, p. 22.
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Esta mobilidade que pode ser traduzida, a principio, em um desejo de fugir da
especializacdo modernista (modernismo como consolidagdo do capitalismo industrial e
do racionalismo), uma fuga diante do fechamento moderno e de seu inevitavel
esgotamento. Como nos lembra Michel Maffesoli, foi caracteristico da modernidade

» 78
’

“querer fazer tudo voltar a entrar na ordem, codificar e stricto senso, identificar ou

como observou Foucalt:

“...) no que concerne a produgdo, aos costumes, & saude, a
educacdo, a vida sexual, em resumo para tudo que se convencionou
chamar de social, as massas foram domesticadas, assentadas no

trabalho e destinadas a residéncia”.”

A mobilidade € uma busca por novas conexdes, novas aliangas e novas
aventuras (mobilidade erética, em diregéo ao outro). E uma fuga desta pureza acética
prépria da hiper-especializacdo que ja n&do responde mais aos problemas impostos
pela pés-modernidade. E sair da trincheira e percorrer todo o territério, como afirma
Milton Machado: “Deslocamentos das experiéncias e dos lugares da experiéncia, (...)
expandindo o lugar e a experiéncia, para além da proximidade da comunicagcéo

imediata, eventualmente para além da comunicagéwo”.80

Assumindo o papel de Theoros, “soldado do exército grego cuja fungéo era

galgar montanhas, arvores, elevagées de qualquer tipo, de modo a ver mais além”.®'

A especializagdo, ou melhor, a reducdo modernista se mostrou por demais

acética, estéril:

"8 MAFFESOLI, M. op. cit;
® ldem:

8 MACHADO, M. Depois de Histéria do Futuro (arte) e sua exterioridade. In: Arte & Ensaios, 2004,
namero 11, p. 56;

8 MACHADO, M. op. cit, p. 56;
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“A imobilizagdo em uma fungéo (especializagéo) — quer se trate de
uma func¢do profissional, ideologica, afetiva —, longe de ser a marca de
uma superioridade, de um progresso social ou individual, pode ser o
sintoma de um fechamento e, portanto, em um certo prazo, ter um efeito
mortifero... a funcionalidade que ela induz péde ser particularmente eficaz
na organizagdo racional e mecénica das sociedades; mas, isso, fazendo a
economia do imaginario, do desejo, do prazer, de tudo aquilo que néo é

util, ndo racional.”?

Portanto, a atividade artistica hoje estaria absorvida em um meio multiplo,

instavel, funcionando ndo mais como disciplina, no sentido expresso por Edgar Morin:

“Uma categoria organizadora dentro do conhecimento cientifico,
ela institui a divisdo e a especializagdo do trabalho e responde a
diversidade das areas que as ciéncias abrangem. Embora inserida em um
conjunto mais amplo, uma disciplina tende naturalmente a autonomia pela
delimitagdo das fronteiras, da linguagem em que ela se constitui, das
técnicas que é levada a elaborar e a utilizar e, eventualmente, pelas

teorias que lhe sdo proprias”.®

Afastando-se, portanto dos canones modernistas, dos quais Clement

Greenberg sempre é uma referéncia viva:

“A esséncia do modernismo, tal como o vejo, reside no uso de

métodos caracteristicos de uma disciplina para criticar essa mesma

82 MAFFESOLI, M. op. cit;
8 MORIN, E. A cabega bem-feita, p. 105;
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disciplina, ndo no intuito de subverté-la, mas para entrincheira-la mais

firmemente em sua area de competéncia”.®

Prossegue: “O modernismo critica do interior, mediante o0s proprios
procedimentos do que esta sendo criticado” E, em relacdo a pratica artistica,

acrescenta:

“Cada arte teve de determinar, mediante suas proprias operagoes
e obras, seus proprios efeitos exclusivos. Ao fazé-lo, cada arte iria, sem
duvida, restringir sua area de competéncia, mas ao mesmo tempo iria
consolidar sua posse dessa area. (...) Assim, cada arte se tornaria ‘pura’,
€ nessa ‘pureza’ iria encontrar a garantia de seus padrbes de qualidade,

bem como sua independéncia’.

Comportaria-se, entdo, como uma antidisciplina, promiscua e fecunda. Seria um
elemento transitivo em uma perspectiva transdisciplinar definida “em relagdo a

operagdes légicas dentro de um conjunto de termos culturais” %

, OU nas palavras de
Foster: “.. preocupada ndo com a pureza formal dos veiculos tradicionais, mas com a
‘impureza’ textual — as interconexdes do poder e do conhecimento nas representagdes

sociais”.%®

Ou ainda como observou Edgar Morin:

“De fato, a hiperespecializagdo impede de ver o global (que ela

fragmenta em parcelas), bem como o essencial (que ela dilui). Ora, os

84 GREENBERG, C. Pintura Modernista. In: FERREIRA, G, COTRIM, C (org.). Clement Greenberg e o
debate critico. Rio de Janeiro: Funart/Jorge Zahar, 1997.Todas as citagdes sao desta fonte;

® Krauss, Rosalind. A Escultura no Campo Ampliado. In: Gavea, numero 1, Rio de Janeiro: PUC, 1984;
8 FOSTER, H. Recodificagdo: Arte, Espetaculo, Politica Cultural, p. 178;
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problemas essenciais nunca sdo parcelaveis, e os problemas globais séo

cada vez mais essenciais”.®’

Aproximando-se de uma sensibilidade budista e seu investimento no devir
(aquela mesma conotagdo budista da bicicleta de Beuys), como define Michel

Maffesoli:

“... que insiste no fato de que o devir é o ser e o ser é o devir.
Assim, na tradicdo Zen, precisamente a da escola de Hui Neng, o ‘nédo
pertencimento a um lIugar’ é a propria condicdo de uma possivel

realizagdo de si na plenitude do todo”.®®

Este modelo € nébmade, errante, traduzindo esta fluidez como:

“A expressédo de uma outra relagdo com o outro e com o mundo,
menos ofensiva, mais carinhosa, um tanto ludica, e seguramente tragica,
repousando sobre a intuicdo da impermanéncia das coisas, dos seres e

de seus relacionamentos.”®®

Assumindo este papel transitério, negativo, no hiato disciplinar, no infra-mince
duchampiano, a atividade artistica passaria a exercer a plenitude de sua existéncia

enquanto um dos elementos formadores da mesma cultura em que se insere:

“Ndo esquecamos que a propria palavra existéncia (eksisténcia)

evoca 0 movimento, o corte, a partida o longinquo.* Existir é sair de si, é

¥ MORIN, E. A Cabeca Bem-feita, p. 13;
8 MAFFESOLI, M. op. cit, p. 28;
8 I1dem, p. 28-29;

% MAFFESOLI, M. op. cit, p. 31:Transcrevo aqui, na integra, a nota do tradutor da referéncia, por julgar de
extrema importancia para a compreensédo do que expressei: “De fato, o substantivo & formado sobre o
verbo existir, em latim existere ou exsistere, claramente composto pelo prefixo ex e o verbo sistere, que se
enraiza no grego istemi. O verbo grego tem como sentido primitivo ‘botar de pé’, ‘colocar de pé’ (encostar
uma langa na parede, deixando-a de pé, exemplifica o Bailly) e, por extensao, ‘levantar’, ‘erguer’. Como
uma coisa pode ser erguida — e ndo raro o € — no caminho de alguém, o sentido evoluiu para ‘embargar os
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se abrir a um outro, ainda que através de uma transgressdo”.®' Ou ainda

mais uma vez como afirmou Nietzsche: “ser ele mesmo o eterno prazer do

vir-a-ser”.%?

Transgresséo é, sem duvida, um papel caro a arte e ao artista. Este sentido de
extrema permeabilidade abre possibilidades enriquecedoras, ndo sé de compreenséo,
como também de legitimagao da atividade artistica hoje, em um cenario extremamente

hostil a qualquer comunicagéo simbdlica genuina e livre:

“Qualquer coisa levando a uma concepg¢do organica do mundo, e
ultrapassando as separagbes, distingcbes, cortes sociais ou
epistemologicos dos quais o pensamento ocidental tem feito um uso
constante. Quebrando o enclausuramento individual, restaurando a
mobilidade, a impermanéncia de todas as coisas, ultrapassando as
estabilidades identitarias, sejam profissionais, ideologicas, sexuais, a
errdncia volta a dar vida, reanima, em seu sentido estrito, as vidas
pessoal e coletiva, feridas, reprimidas, alienadas em sua concepg¢do
racionalista e/ou econbémica do mundo, da qual a modernidade tinha feito

uma especialidade”.®

Sintetizando, a atividade artistica deixa de ser uma disciplina e passa a ser
“uma forga de interrogacéo e de reflexdo” (Morin). Empurrada para a complexidade da

trama social, se articula de maneira transdisciplinar para poder interagir plenamente

passos de alguém’, ‘parar alguém’ ou simplesmente ‘parar’, no caso de sistere, que entretanto ndo perdeu
o sentido de ‘levantar’, ‘erguer’, do cognato grego. Finalmente, com o prefixo grego ex, que indica
procedéncia (‘de’), sistere deu exsistere ou existere. Surgindo essa nogdo de procedéncia, o sentido
basico do latim existere, seu sentido primeiro, foi realmente ‘sair de’, indicado pelo autor, ou ‘elevar-se
acima de‘ (ligado, ja se vé, a ‘levantar’, ‘erguer’). Desse ‘sair de’ o sentido se amplia para ‘nascer’ e,
finalmente, ‘ser’, que é hoje o sentido predominante, ao que parece, para existir (francés exister), nas
linguas neolatinas.” (Marcos de Castro, Tradutor);

1 Idem, p. 31-32;
%2 NIETZSCHE, F. Sobre “O nascimento da Tragédia” (1888), In: Nietzsche — Vida e Obra, p. 47,
% MAFFESOLI, M. op. cit, p. 162;
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com sua exterioridade em um sentido ecossistémico: “E preciso, ao contrario, pensar
na sociedade como um ecossistema da esfera nooldgica. E certo que este ecossistema

social alimenta, condiciona e coorganiza os fenémenos culturais e ideolégicos”.%*

Resumo do modelo:

O modelo agua-viva possui uma estrutura fluida, gelatinosa e permeavel.
Circunstancial, se forma a partir dos elementos a sua volta, coagulando-os
momentaneamente. Uma colénia hologréfica, onde cada parte é imagem do todo e
vice-versa. Como mercurio, se separa e se reagrupa, se molda as circunstancias, ndo
perde sua identidade, pois se confunde (co-funde) com o seu meio (de ambiente,
externo, e também médium, interno): “o meio é o lugar dos encontros e interacdes
circunstanciais de onde procederdo o desaparecimento ou a promogdo das

espécies™®.

Moével, urticante, apropriador(a). E parte do meio, pode estar em toda parte
exercendo qualquer papel (Proteo). De fluidez e mobilidade taticas, pode ser qualquer
coisa, posso ser qualquer coisa, foge da reducdo modernista, da divisdo do trabalho,

porque busca fugir ao aparelho:

“Com a modernidade, da qual o Big Brother de Orwell € uma boa
ilustracao®, a uniformizacédo e o controle atingem seu ponto culminante. O
que se move, escapa por definicdo, a camera sofisticada do ‘pan-optico’.
Desde entdo o ideal de poder é a mobilidade absoluta, da qual a morte é,

com toda a segurancga, o exemplo acabado”.*’

o4 MORIN, E. Cultura de massas no século XX: O Espirito do Tempo II: necrose, p. 70;
% Idem, p. 51. Grifo meu;

% A sua atual transformagédo em Reality Show é uma ilustragdo ainda melhor!

" MAFFESOLI, M. op. cit, p. 25;
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Este escape pode ser entendido como paradigmatico, levando a
transdisciplinariedade (Lygia Clark, Joseph Beuys); como pode ser técnico, levando a
mudancgas internas e saltos dentro da producdo (Cildo Meireles, Hélio Oiticica) e
levando também a promiscuidade formal e as diversas manifestagbes hibridas (Robert
Morris, John Cage, Fluxus, Parangolés). Pode ainda ser somente subjetivo, levando a
novos encontros (Francis Alys). O importante € se manter em movimento conservando
certa autonomia, (“somente o autbnomo pode planejar a autonomia, organizar-se para
71)98

ela, cria-la”’)”" se manter na transitoriedade, no intermédio:

“...) ele so é ‘intermediario’ se o intermediario for autbnomo, ele
mesmo estendendo-se primeiro entre as coisas e 0s pensamentos, para

instaurar uma relagéo totalmente nova entre os pensamentos e as coisas,

uma vaga identidade entre ambos”.*°

8: Hélio Oiticica, P15 Parangolé Capa 11 “incorporo a revolta”, 1967.

Mediar os encontros, mantendo esta vaga identidade. Sair de si, manter-se em
movimento constante, confundir-se com o meio, prolongar-se no meio, construir um
momento, uma situagdo, a partir das circunstadncias do meio. Situagdo sempre
efémera, circunstancial. Coagular o0 meio por um instante e instaurar relagbes

fotalmente novas entre os pensamentos e as coisas (Deleuze e Guattari). Como

%8 BEY, H, TAZ - Zona Auténoma Temporaria. Sao Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2001, p. 19;
% DELEUZE, G. GUATARI, F. Mil platés — capitalismo e esquizofrenia, p. 90;
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sugere Hakim Bay, “uma operagdo de guerrilha que liberta uma area (de terra, de
tempo, de imaginagdo) e se dissolve para se re-fazer em outro lugar e em outro
momento, antes que o Estado possa esmaga-la”.'® Fernando Cocchiarale aponta um
comportamento virdtico na arte contemporanea brasileira, principalmente na acado dos

coletivos que possuem estratégias de orientacao intervencionista:

“..esses grupos ndo estéo formados a partir da defesa de comum
de principios plastico-formais, estéticos. Sua existéncia é possivel gragcas
a crescente indefinicdo (e confusdo) de fronteiras entre arte, ética,
politica, teoria, afeto, sexualidade, publico e privado (...) esse
deslocamento, do lugar especializado em que se situava a arte moderna
para a ambigiidade transitiva da arte e da vida contemporéneas, libera os
componentes desses grupos dos compromissos estaveis (de linguagem e

grupo) que moviam os artistas até pouco tempo atras.””’

“As intervencbes de muito destes grupos possuem, portanto, um
sentido virdtico. Elas invadem sistemas codificados por normas
estabelecidas para coloca-los em pane, para questiona-los em suas

entranhas, pé-los em curto-circuito, ainda que por instantes”.'®

Hakim Bay chama atenc&o para a importancia do “temporario”, do provisorio,
como elemento essencial para a sobrevivéncia de qualquer modelo ou agédo que
busque fugir do controle. Uma vez que a idéia de um confronto direto com o Estado ou
qualquer outra forma totalizadora é sempre utépica e fadada ao fracasso, como ele
proprio assinala: “Absolutamente nada além de um martirio indtil, poderia resultar de

um confronto direto com o Estado terminal”.

% BEY, H, op. cit, p. 17;

9" COCCHIARALE, F. A (outra) Arte Contemporanea Brasileira: Intervengbes urbanas micropoliticas. In:
Arte & Ensaios, numero 11, 2004, p. 69;

192 19em, p. 70-71;
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O Estado ja triunfou, é preciso trabalhar sobre esta hipdtese e ndo acreditar
mais na idéia da exterioridade como uma possibilidade de fuga. Nao ha exterioridade,
uma vez que o meio compde tudo. E preciso acreditar na penetracdo (permeabilidade)

total e buscar ai estratégias de sobrevivéncia:

‘Hoje, em nossa economia globalizada, a presungdo de uma
exterioridade pura é praticamente impossivel. Isto ndo deve implicar uma
fotalizacdo prematura do sistema mundial, mas sim especificar tanto a
resisténcia quanto a inovagdo enquanto relagcbes imanentes em vez de
eventos transcendentais (...) SO recentemente artistas e criticos pos-
colonialistas retiraram a pratica e a teoria das estruturas binarias da
alteridade para modelos relacionais de diversidade, partindo de um

espaco/tempo discreto para areas fronteiricas misturadas”.'®®

A agua-viva é exterior a si, mas ndo é exterior ao meio, com o qual interage
dinamicamente, do qual se nutre e no qual tem sua existéncia regulada. Portanto
qualquer acao tem que se basear na mobilidade e no transitério, em aspectos de
guerrilha, dai seu parentesco Némade. Parentesco, porque Deleuze e Guattari
propéem um terceiro termo a relacdo némades/sedentarios que me parece mais
apropriado, o itinerante (“primeiro e primario, o artesdo (...) aquele que segue a

matéria-fluxo como produtividade”.'®):

“O ferreiro [artesdo itinerante] ndo é némade entre os nbmades e
sedentario entre os sedentarios, ou semi-némade entre os némades,
semi-sedentario entre os sedentarios. Sua relagdo com os outros decorre
de sua itinerancia interna, de sua esséncia vaga, e ndo o inverso. E na

sua especificidade, é por ser itinerante, é por inventar um espaco

108 FOSTER, H. O artista como etndgrafo. In: Arte & Ensaios, nimero 12, 2005, p. 140;
104 DELEUZE, G. e GUATARI, F. op. cit, p. 95. Este arteséo itinerante, aqui é o artista mével;
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esburacado que ele se comunica necessariamente com os sedentarios e
com os némades (...) E esse metaltirgico hibrido, fabricante de armas e
ferramentas, que se comunica ao mesmo tempo com 0s sedentarios e
com os nbmades. O espago esburacado comunica-se por si mesmo com

o0 espago liso e com o espago estriado.”%

Esburacar (penetrar) o espago é permear o espaco, criar canais de escoamento
(de producéo, afetos) e de comunicagdo e contato (coito e poiesis), torna o espago
esponjoso possibilitando a troca e a mobilidade. Em certo sentido, esburacar sempre é
um ato de transgressado, ruptura (como cavar um tunel de fuga), desvirtuar o
estriamento o segregado. O itinerante, movel além de esburacar o espaco, transita dos
dois lados, é um agente duplo de situagdo ambigua (e permanece na ambigiidade)
fornecendo armas para os dois lados (ou todos os lados). Essa posicao ambigua pode
ser ainda entendida (ou vivenciada) pela Maquina de Guerra que, uma vez vencida, é

assimilada pelo Estado:

“Sera possivel que no momento em que ja ndo existe, vencida pelo
Estado, a maquina de guerra testemunhe ao maximo sua irrefutabilidade,
enxameie em maquinas de pensar, de amar, de morrer, de criar, que
dispbem de forgas vivas ou revolucionarias suscetiveis de recolocar em
questdo o Estado triunfante? E no mesmo movimento que a méquina de
guerra ja esta ultrapassada, condenada apropriada, e que ela toma novas
formas, se metamorfoseia, afirmando sua irredutibilidade, sua
exterioridade pura que o homem de Estado ocidental, ou o pensador

ocidental, ndo param de reduzir?”'°

Prosseguem:

1% 1dem, p. 99;
108 Idem, p. 18;
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“Quando a maquina de guerra, com ‘quantidades’ infinitamente
menores, tem por objeto ndo a guerra, mas o tragcado de uma linha de
fuga criadora, a composi¢cdo de um espago liso e o movimento dos
homens nesse espaco. (...) um movimento artistico, cientifico, ‘ideologico’,
pode ser uma maquina de guerra potencial, precisamente na medida em
que traca um plano de consisténcia, uma linha de fuga criadora, um

espaco liso de deslocamento, em relagdo com um phylum.””’

O artista como etnégrafo:

Até agora meu argumento foi o do envolvimento direto do artista com o meio
cultural (e todas as suas possibilidades/interpretacbes que tentam defini-lo) que o
cerca e o define em uma relagao sistémica de trocas reciprocas. E neste envolvimento,
o artista teria o deslocamento como uma acéo estratégica, se movendo por partes do
sistema, estabelecendo relagbes de troca (cambio, contrabando, maquina de guerra).
O argumento de cultura como um sistema complexo € oriundo, pelo menos nesta
minha analise, do pensamento de Edgar Morin e na sua tentativa de desenvolver uma
teoria que defina toda a trama social como um ecossistema aberto onde as partes
possuam uma relagéo simbidntica entre si e com o todo, e onde as disciplinas, as mais
diversas, sejam orquestradas para explicar os diversos fenémenos da vida. Teoria esta

aplicavel a todos os sistemas complexos e ndo somente 0s sociais.

A idéia desta interacdo sistémica problematiza qualquer recorte tedrico, uma
vez que o objeto agora se encontra envolvido em forgas dindmicas de diversas
naturezas, o que leva ao problema da inter, multi e transdisciplinariedade, uma vez que
se faz necessario a intervencdo de varias disciplinas para a explicagdo deste objeto

complexo (conferindo valor tatico a mobilidade do artista transdisciplinar):

107 Idem, p. 109;
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“a) Concebemos a cultura como um sistema metabolizante, isto é, que
assegura as mudangas (variaveis e diferenciadas segundo as culturas) entre os

individuos, entre o individuo e a sociedade, entre a sociedade e o cosmo, eftc.

b) Este sistema deve ser articulado ao sistema social em seu conjunto. Pode-se
conceber o sistema social global como sistema cultural oposto ao sistema natural;
pode-se, igualmente, conceber a cultura como realidade econbmica, social, ideologica,
etc., e religa-la, assim, as outras dimensées sociais. Vé-se, ao mesmo tempo, que a
cultura ndo é nem uma superestrutura, nem uma infra-estrutura, mas o circuito

metabdlico que associa o infra-estrutural ao superestrutural.”

O meio cultural (noosfera) € um sistema complexo com o qual o fazer artistico,
que ao meu ver ndo é mais possivel de ser separado do fazer intelectual
(intelligentsia), mantém uma relacao de simbiose (bilateral, gerando beneficios mutuos
as partes). Tem-se uma organizagdo de sistemas abertos (ecossistema) e inter-
relacionados cada qual complexo e dinamico, refletindo elementos da totalidade, pois
alimentam a totalidade, e também a constitui. Dai a organizagdo hologrdmica que
reforca a idéia desta organizacdo. Organizagdo comandada “antagonicamente por
estruturas de conservacdo, e por aptidbes automodificadoras. Pode ser concebida

como uma dialética entre a determinagéo e a indeterminacgéo virtual” °:

“A relagdo ecoldgica é a fundamental, na qual existe conex&o entre
acontecimento e sistema. Acrescentarei mesmo, de minha parte, que a

profunda historicidade da vida, da sociedade, do homem reside em um

1% MORIN, E, Cultura de massas no século XX: O Espirito do Tempo II: necrose, p. 79;
109 Idem, p. 52;
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laco indissoluvel entre o sistema de um lado e o acaso-acontecimento de

outra parte”.!"°

Desde a consolidacdo da sociedade industrial (modernidade) a atividade
artistica (e todo o conhecimento humano) se viu envolvida nesta realidade dindmica.
Todo a sociedade moderna € dindmica e envolvida no mesmo conjunto de forcas (a
industrializagdo; a massificagdo, proletarizagdo e urbanizagdo dos individuos; a
constante e veloz mudanga nos habitos, costumes e experiéncias; a o0 avang¢o da
midia, etc.), e sejam quais foram os motivos, ou sob quais ideologias, a atividade
artistica respondeu a este conjunto de forcas varias vezes nos ultimos duzentos anos.
Citei rapidamente Willian Morris, o construtivismo, Joseph Beuys, o Fluxus. Todos
esses exemplos questionaram o papel e o lugar da arte dentro desta trama cultural
dindmica, buscando a abertura de espacgos onde o lugar artistico pudesse sobreviver.
Como um jogo de quebra-cabecga onde as pegas séo gelatinosas e amorficas, o lugar

da arte era e ainda é constantemente reescrito, redelimitado.

O artista como etnégrafo de Hal Foster € uma andlise de algumas praticas
recentes de (tentativa de) recolocagéo do espaco da arte (por extensdo dos artistas).
De maneira correta, parte da idéia de invalidar o discurso produtivista e outros
programas modernos (préoprio quando se configurou no entre guerras) na
contemporaneidade. O que invalidaria o produtivismo, seria a mudanca de eixo da
pratica politica, antes baseada no sujeito de classes, agora se baseia no sujeito

identitario.

“O artista comprometido batalha em nome de um outro cultural ou

étnico. Ainda que possa parecer extremamente sutil, essa troca de um

1o Idem, p. 53;
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sujeito definido em termos de relagdo econbémica para um outro sujeito

definido em termos de sua identidade cultural é bastante significativa”.'""

Esta mudanca de eixo ocorreu, de acordo com Charles Harrison e Paul Wood
(a partir de leituras feitas de Foucault) devido ao “fracasso do marxismo apds a derrota

de 1968”2

“Por um lado sua analise [de Foucault] defendia a concentragdo
em lutas locais, contingentes e institucionais, e ndo na transformacédo
global; e, por outro, ao deslocar a énfase das relagbes econémicas, como
as de classe, para as relagbes de poder entre os individuos, ela tendia a
orientar a preocupagdo para as areas psicossociais, até entdo
negligenciadas. Sexo e poder tornaram-se os leitmotifs da pratica radical

do periodo”.

Luisa Duarte, em artigo recente, observa como esse deslocamento para o

contingente (guerrilna) permeia o discurso da arte contemporanea brasileira hoje:

“O campo do possivel é o oposto do ideario utopico, inalcangavel.
O possivel esta muito mais proximo do tempo presente do que do futuro
(...) Sugerindo talvez que, no lugar das transformag¢bes grandiosas que
habitavam os sonhos de algumas décadas atras, um novo campo de
atuagdo ganhe lugar, no qual uma escala menos herdica e mais intimista

de deslocamentos, proposi¢des, mudancas, entra em cena”.'"

m FOSTER, H. O artista como etndégrafo, p. 138

"2 HARRISON, C. WOOD, P. Modernidade e Modermismo reconsiderados. In: WOOD, P (et alii),
Modernismo em disputa — A arte desde os anos quarenta. Sao Paulo: Cosac & Naify, 1998, p. 238.
Toda a citagdo em seguida também é desta pagina;

"3 DUARTE, L. Um copo de mar para navegar. In: Arte & Ensaios numero 11, 2004, p. 95;
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Outro texto anterior de Hal Foster, Por um conceito do politico na arte
contemporénea”“, analisa este deslocamento. Ambos os textos se apéiam no O autor
como produtor de Walter Benjamin''® onde “Benjamin instiga o artista ‘avancado’ a
intervir, como um trabalhador revolucionario, nos meios de produgéo artistica — para
alterar a ‘técnica’ dos meios tradicionais e transformar o ‘aparato’ da cultura

burguesa”."®

Em Por um conceito... Hal Foster demonstra como o foco tedrico se deslocou

do conceito de classes para o conceito da subjetividade:

“Apesar dos sinais da recente proletarizagdo, novas forgas sociais
— mulheres, negros, outras ‘minorias’, movimentos gay, grupos ecoloégicos
— tornaram clara a importédncia tnica do género, da diferenga social, da
raca e do Terceiro Mundo, a ‘revolta da natureza’ e a relagdo entre poder
e conhecimento, de tal modo que o conceito de classe, se seja mantido
como tal, deve ser articulado em relagdo a estes termos. Em resposta, o
foco tedrico se deslocou da classe como sujeito da histéria para a
constituiggo cultural da subjetividade, da identidade econbémica, para a
diferencga social. Em suma, a luta politica agora é vista de maneira ampla

como um processo de ‘articulagéo diferencial”.'"’

Toda arte politica, de tendéncia produtiva ou n&o, lida com um conjunto
especifico de forgas produtivas e de relagdes sociais (Foster). Sendo assim, é obvio,
que qualquer modelo histérico (modernista ou n&o) ndo pode ser importado para o aqui

e agora. Dai o carater circunstancial, contingente. Toda arte politica se articula com

"4 FOSTER, H. Recodificacéo: Arte, Espetaculo,Politica Cultural, p. 185;
"5 In: BENJAMIN, W.: Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica;
"8 FOSTER, H, O artista como etnégrafo, p. 137;

"r FOSTER, H. Recodificagdo: Arte, Espetaculo,Politica Cultural, p. 189;
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elementos do aqui e agora, e ndo deve perder de vista o referente historico dos
modelos anteriores. N&o quero falar em neoprodutivismo (ou etnografismo), nem em
nenhuma terminologia do género. O importante € definir o circunstante para que seja

possivel qualquer mobilizagéo, Foster prossegue:

“O marxismo, portanto, se defronta com dois deslocamentos — de
um conceito de um sujeito de classes (a priori) da histéria para uma
preocupacdo com a produgdo do sujeito na histéria (da subjetividade
como sujeicdo) e de um foco sobre os meios de produgéo (sobre o valor
de uso e de troca) para um interesse no processo de circulacdo e nos

cédigos de consumo (valor de troca do signo)”."'®

Esse deslocamento deve ser tomado como paradigmatico, e a partir dele,
portanto, todo investimento artistico ou nao deve ser produzido. As condigbes sociais e
econdmicas e, por conseguinte culturais, hoje, possuem caracteristicas préprias que

devem ser observadas em um empreendimento politico:

‘E, no entanto, essa € a realidade com que parecemos nos
defrontar agora: uma ruptura na velha oposi¢éo estrutural do cultural e do
econbmico na ‘'mercantilizagcdo’ simultanea do primeiro e na ‘simbolizagdo’
do outro (...) o cultural ndo é tao estritamente um efeito da determinagdo
econbmica ou do reflexo ideologico (isto é, dos valores codificados de
uma classe); é um lugar de contestacdo, na e pelas instituicbes culturais,

no qual todos os grupos sociais tém uma posicdo (...) Ja que a cultura

passa a ser vista como um lugar de luta, a estratégia que se segue ¢é de

"8 Idem, p. 191;
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resisténcia ou de interferéncia neo-gramsciana — aqui e agora — no codigo

hegeménico das representacées culturais e nos regimes sociais”.'"®

A idéia de cultura como um lugar de luta, um territério onde os agenciamentos
se tornam possiveis. Um lugar antropolégico demarcado pela identidade, a diferenca e
a histdria que articula os dois elementos anteriores. Se a cultura é um lugar, somente
uma articulacao etnografica pode resistir, articular os elementos necessarios, participar
da tessitura social. Ndo que este sujeito ndo esteja ainda condicionado pelo
econdmico, mas este condicionamento passa pelo identitario. E é a articulacdo desta
identidade que permite ao artista (erdtico) questionar até mesmos os elementos que

organizam a sociedade:

“Esa sociedad fundada en una division estricta del trabajo que fija
a cada individuo a una actividad y a un estrato social y lo define de modo
permanente desde y a partir de él, halla en la teoria de la idea inmaculada
y en la doctrina de divinidad simple e inmutable su aval e legitimacion
gnoseologica y teoldgica. Esa sociedad, lo mismo que la Idea y la
Divinidad, se halla tallada a partir de las categorias de Mismidad, Reposo
y Ser (...) Por el contrario, la figura de Proteo y Tetis, tal como aparece
narrada por los poetas, constituye una version espurea de la divinidad, ya
que subvierte esos principios promulgados. Esa figura no compagina con
la Idea sino, al contrario, con la eidola; no participa de Ser, Reposo y
Mismo sino de No-Ser, Movimiento, Otro. Esa figura debe ser expulsada
del pantedn, ya que no permite legitimar un orden social fundado en la

division del trabajo y en la identidad de actividad y oficio. Por el contrario,

"9 Ibidem, p. 194-95;
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esa figura avala una practica de ofro orden: no la del artesano

promocionado por el discurso platénico, sino la del artista imitativo”.'*

O artista que se funda neste trindbmio No-Ser, Movimiento, Otro, é o artista
erético, engajado em uma politica da subjetividade, intima, que desafia a divisdo do
trabalho e as representacdes sociais. E o artista que se pde em constante movimento,
podendo penetrar nos diversos setores da producdo simbdlica. E o artista como

intruso, como define Nicolas Bourriaud:

“O artista contemporédneo habita todas as formas de arte. O
problema ndo é produzir novas formas, mas inventar dispositivos de
habitat. Habitar formas de arte ja historiadas, reativando-as, mas também
habitar outros campos culturais. E exatamente o que se passa na arte dos
anos 2000: o artista é permanentemente um intruso em outros campos
(...) ‘interdisciplinariedade’ é, certamente, um termo freqliente na arte
contemporénea (...) Existem apenas campos de signos, de produgéo, que
os artistas exploram (...) Como conseqiiéncia, o artista hoje, é uma
espécie de ‘semionauta’: um inventor de trajetorias entre os signos (...) a
arte tornou-se hoje um tipo de abrigo geral para todos os projetos que ndo
se ajustam a uma logica de produtividade ou de eficacia imediata para a

industria e para a sociedade de consumo”. '

O cultural entendido como lugar antropoldgico € o meio onde a agua-viva (o
artista urticante) se relaciona em interacdo simbidntica. E este lugar antropolégico que
fornece 0s elementos identitarios que estruturaram a relagéo

individuo/comunidade/sociedade em um sentido hologramico.

20 TRIAS, E. op. cit, p. 59;
21 BOURRIAUD. N. op. cit, p. 77;
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Uma vez que a pratica artistica se funda agora no politico (Benjamin), envolvendo-se
em sistemas complexos (ecossistema, sistemas em interagdo dindmica), ndo houve
alternativa, se nao alocar no discurso (e na pratica) artistico premissas oriundas de
outras disciplinas e a adog¢do de comportamentos inter e transdisciplinares. a
antropologia (exemplo de transdisciplinariedade) é sempre evocada: “A antropologia
deveria ser parte da propria criagdo artistica, na medida em que a criagdo artistica, a

histéria e a critica de arte s&o, hoje em dia, um tinico empreendimento”.'??

e — TR

9: Cildo Meireles, Elemento Desaparecendo / Elemento Desaparecido,

Documenta 11, Kassel, Alemanha, 2002.

E por que a antropologia? Por que em uma politica da alteridade, onde o
deslocamento em direcdo ao “identitario” (a diferenca) evoca sempre um outro. E a

questao do outro € o cerne da pesquisa antropologica:

“A pesquisa antropoldgica trata, no presente,da questao do outro.
A questdo do outro ndo é um tema que ela encontre ocasionalmente; ele
é seu Unico objeto intelectual, com base no qual se deixam definir

diferentes campos de investigagdo. Ela o trata no presente o que basta

122 GELL, A. A rede de Voogel: armadilhas como obras de arte e obras de arte como armadilhas. In: Arte &
Ensaios, numero 8, 2001, p. 190;
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distingui-la da histéria. E ela o trata simultaneamente em varios sentidos,

o que a distingue das outras ciéncias sociais”.'*®

E onde se da esta operagdo simultdnea de ‘mercantilizacdo’ do cultural e
‘simbolizagcdo’ do econémico, hoje de maneira mais radical? Na midia. Ou melhor, no
conjunto (outra vez dindmico e complexo) de aparatos midiaticos a servigco do capital,
que se impde como cultura, sobre a cultura (qualquer uma, humanistica, nacional,
etc.), correcdo, se impbe como realidade sobre a cultura. Como definiu Roland

Barthes:

“

. a fungdo do mito é transformar uma intengdo histérica em
natureza, uma contingéncia em realidade. Ora, este processo é o proprio
processo da ideologia burguesa. Se a hossa sociedade é objetivamente o
campo privilegiado das significacbes miticas, é porque o mito é
formalmente o instrumento mais apropriado para a inversdo ideologica
que a define: a todos o0s niveis da comunicagdo humana, o mito realiza a
inversdo da anti-physis em pseudo-physis (...) mistificacdo que transforma

a cultura pequeno-burguesa em natureza universal”.'**

Este segundo processo de industrializagdo (simbdlica) se “... processa nas
imagens e nos sonhos, (...) ndo mais horizontal, mas desta vez vertical, penetra na

grande reserva que é a alma humana”.'®®

“Opera-se esse progresso ininterrupto da técnica, ndo mais voltada
para a organizacdo exterior do homem, mas penetrando no dominio

interior do homem e ai derramando mercadorias culturais (...) as mais

128 AUGE, M. op. cit, p. 22;
124 BARTHES, R. Mitologias. Rio de janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1993 (92 edig&o), p.163 e 181;

125 MORIN, E.Cultura de massas no século XX. O espirito do tempo;
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humanas de ftodas, pois vendem a varejo, o0s ectoplasmas de
humanidade, os amores e os medos romanceados, os fatos variados do

coragédo e da alma”.'®

Para Hal Foster “O artista ocidental contempordneo defronta-se com duas
novas condigbes: o modernismo recuou em ampla medida como formag&o histérica, e
a industria cultural avangou de maneira intensa”.'®’ Portanto é, em grande medida,
como lugar midiatico que o cultural nos é apresentado. A cultura enquanto lugar
antropolégico, em uma sociedade capitalista e quase global como a nossa, tem como
materializacdo a midia. A midia enquanto lugar antropolégico fornece os elementos
identitarios, relacionais e histéricos que permeiam as relagdes sociais. Os individuos
globalizados flutuam entre as culturais regionais (erodidas) e os valores capitais,
consumo, moda, etc. o outro por quem o artista enquanto etnégrafo fala (ou devia falar)
ndo é o primitivo ou as minorias sociais (codificagdes ideolégicas de uma suposta
diferengca) e sim, seu vizinho, proximo nos habitos e costumes, que freqlenta os
mesmos lugares (shopping centers e centro culturais) e consome passivamente os

simbolos-mercadorias fornecidos pela midia.

E, uma vez que a ocupacédo da midia € impossivel, uma vez que enquanto
“instrumento de manutencdo da ordem simbolica’, 28 5s veiculos da midia ndo estdo
interessados em ninguém ocupando seus espacos para, justamente, transgredir esta
ordem simbdlica, poucos sdo os exemplos eficazes de ocupacdo. Nao que ndo
houveram casos de ocupacao (Jenny Holzer, Barbara Kruger, Antonio Manuel, Cildo

Meireles), mas nestes exemplos, a ocupacgéo ocorreu de forma clandestina (os jornais

clandestinos de Antonio Manuel, por exemplo) ou tiveram pouco alcance. Alcance,

126 MORIN, E. Cultura de massas no século XX - O espirito do tempo — Neurose;
12T EOSTER, H. Recodificagdo: Arte, Espetaculo,Politica Cultural, p. 59;
128 BOURDIEU, P. Sobre a Televisao. Rio de janeiro: Jorge Zahar, 1997, p. 20;
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frequéncia, redundéancia e repetigéo,etc. E necessario investimento, comprometimento
com o capital para que uma ocupacao na midia seja percebida. E a incorporagéo de
linguagens da midia (foto texto, projecdes, etc.) nos espacos institucionais € mais um

exemplo de espetaculo do que ocupagao da midia.

10: Antonio Manuel, Super jornais - clandestinos, 1973.

Poucos artistas parecem tirar proveito da estrutura industrial da midia (que
garantem a distribuicdo/repeticdo massiva de conteudos simbdlicos). Talvez uma
producao entre o erudito e o massificado (onde o diferencial resida no conteudo e n&o
no veiculo, que resista a pressuposta tradugdo preconceituosa do massificado como
vazio de conteudo) cumpra o legado da arte na era de sua reprodutibilidade técnica,
proposto por W. Benjamin em texto homénimo: “a arte contemporénea sera tanto mais
eficaz quanto mais se orientar em fungdo da reprodutibilidade e, portanto, quando
menos colocar em seu centro a obra original”.'® Matthew Barney me vem
imediatamente como exemplo de um artista que explora positivamente as condi¢des de
massificacdo em sua obra (o ciclo Cremaster, por exemplo) como o préprio artista

declara:

“Algo interessante aconteceu durante os dez anos de produggo do

ciclo “Cremaster”: um publico diferente comegou a conhecer o projeto. E

2% BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Obras escolhidas I: Magia e
técnica, arte e politica, p. 180;
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nédo era um publico de artes, mas uma platéia de cinema, e também de
gente com uma formagédo musical. O fato de que alguns aspectos do ciclo

passaram a atrair diferentes audiéncias foi muito excitante para mim.

E a idéia de que esses capitulos de “Cremaster” poderiam ser
distribuidos como filmes em salas de cinema de muitas cidades ao
mesmo tempo, tornou-se de fato bastante excitante. Podia mesmo ainda
funcionar para mim como um projeto de escultura, mas podia também

alcangar desse modo uma distribuicdo mais larga, o que achei muito bom.

Na questdo sobre o que o cinema poderia operar em meu
processo, penso que esse é um dado objetivo e que é uma das coisas
mais estimulantes para mim sobre o projeto. Ndo teria que ser especifico
de uma exposicéo,; poderia atingir muito mais pessoas do que uma mostra

itinerante o faria. Ou seja, comunicar num nivel muito mais amplo”."*

Voltando ao problema do etnégrafo, o que ocorreu foi o deslocamento do eixo
produtivo, do material (industrial, produgéo serial) em dire¢cdo ao simbdlico (cultura de
massas e midia, uma segunda industrializagdo, nos termos de Morin). Disto isto, a
arena politica agora é menos materialista € mais simbdlica. E como o confronto direto
como Estado é impossivel, uma politica da intimidade deve ser formulada. Mais uma
vez as taticas de guerrilhas ganham forgca estratégica. Uma tendéncia politica hoje
deve se traduzir em pequenos episodios de erotizacdo do olhar e do cotidiano. Breves
Detournements, como proposto pelos Situacionistas, que transgrida, pelo menos
temporariamente, um lugar, um olhar, um conceito. Inser¢ées em Circuitos Ideolégicos
de Cildo Meireles exemplifica bem isto (poderiamos pensar também em Desvio para o

Vermelho, mais voltado a transgressao do olhar):

130 Declaragdo do artista em debate por ocasido da exibigdo do ciclo Cremaster em Sao Paulo em 2004.
Participaram também Veronica Cordeiro, Jorge Coli, Carlos Adriano e Lisette Lagnado;
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“De fato, seria somente a partir da expresséo individual, anénima e
difusa frente aos vastos mecanismos de controle social em curso que o
trabalho ganharia pleno sentido e eficacia, o que faz das Insergcbes em
Circuitos Ideolégicos menos suporte de propaganda do que proposicdo de

uma atitude distinta frente ao espaco politico”."*!

A Internacional Situacionista € um exemplo vivo de um engajamento politico no

seio da cultura, como argumenta Guy Debord:

“A IS [Internacionale Situationniste] é um tipo muito especial de
movimento, de natureza diversa das vanguardas artisticas precedentes.
No interior da cultura a IS pode ser entendida como um laboratério de
pesquisas, por exemplo, ou como um partido no qual somos situacionistas
mas nada do que fazemos é situacionismo. Isto ndo é uma rentncia para
alguém. N6s somos partidarios de um certo futuro da cultura e da vida. A
atividade situacionista é uma atividade definida a qual estamos apenas

praticando”. '*

Gostaria de encerrar esta se¢ao com uma agéo artistica que € exemplar ndo s6
de uma tendéncia politica em um trabalho artistico, como exemplifica também todo o
deslocamento e o posicionamento atual desta tendéncia: Elemento Desaparecendo /
Elemento Desaparecido, de Cildo Meireles realizado na Documenta 11 em Kassel na

Alemanha em 2002.

Nesta intervengdo, o artista instalou e manteve durante um periodo uma
pequena fabrica e toda a rede necessaria para a distribuicdo de picolés nas cercanias

do evento. Como relata Moacir dos anjos:

¥ pos ANJOS, M. A Industria e a poesia. In: Arte & Ensaios, nimero 11, 2004, p. 74;

32 DEBORD, G. Detournement as Negation na Prelude (1959). In: OSBORNE, P. Conceitual
Art. Londres: Phaindon Press, 2002, p. 241;

57



“Elemento Desaparecendo/Elemento Desaparecido consistiu da
instalacdo temporaria, coordenada pelo artista, de uma pequena fabrica
de picolés em Kassel (incluindo a criagdo de uma logomarca para a
empresa, a aquisicdo de equipamentos e insumos, e o estabelecimento
de relagbes contratuais com fornecedores e funcionarios) e da venda de
sua producdo em diversos carrinhos que circularam, durante todo o tempo
de funcionamento da mostra, nos espacos publicos da cidade. Embora os
picolés fossem vendidos em embalagens de cores distintas (cinza, azul ou
verde), possuissem formatos variados e fossem sustentados por palitos
plasticos também diversos em cores e formas, todos eles eram feitos tao
somente de &gua, sem sabor adicional algum. A medida que eram
consumidos ou simplesmente derretiam sob o calor do verdo, iam
deixando a vista uma inscrigdo, feita em baixo relevo, em um dos lados do
palito: ‘elemento desaparecendo’; uma vez totalmente consumidos ou
derretidos, revelavam, gravado no lado oposto do palito, uma segunda

inscricéo: ‘elemento desaparecido”™.'®

O trabalho age precisamente no deslocamento das questdes politicas atuais,

tendo como tematica o problema ecolégico (e social) da agua como recurso em

extingdo, porém, sem perder de vista o dmbito real onde a questdo se insere, no

cotidiano onde o social e o econdbmico se permeiam. Mais do que um problema

ecoldgico, a escassez da agua é um problema econdmico e, portanto, politico:

‘Em termos gerais, o processo de fabricacdo, circulacdo e
consumo dos picolés estabelece lacos com o sistema integrado de trocas
mercantis do qual tanto garrafas de Coca-Cola e cédulas de dinheiro

como fichas de telefone e de transporte também faziam parte. Além disso,

33 DOS ANJOS, M. op. cit, p. 73;
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todos eles despertam, no publico, a idéia de que é possivel relacionar-se
ativamente [eroticamente, diria] com os circuitos que compéde tal

sistema”. '3

Prossegue:

“Todos esses trabalhos trazem, portanto, uma ambivaléncia que
lhes é constitutiva: solicitam a participacdo do publico na construgdo de
objetos simbolicos ou lhe oferecem, por uma quantia modica, outro objeto
feito pelo préprio artista (o picolé de agua custava um Euro), pedindo ao
mesmo tempo, que deles se desfaca ou que 0s consuma para que as
criagbes ganhem pleno sentido. Negando a permanéncia fisica a tais
objetos — veiculos de uma obra baseada em idéias de fluxo — Cildo
Meireles pbe énfase na possibilidade de usar circuitos e redes que
fundam e regulam as relagbes econdémicas e politicas no mundo
contemporaneo como plataformas de construgdo de um enunciado

artistico”.'®

A ambigliidade ontologica da acdo (é uma acdo politica, ou artistica?)
evidencia o sentido de transdisciplinariedade que permeia esta producgéo politica hoje.
O trabalho n&o se deixa definir em nenhuma instancia. E uma agdo, um a intervencéo
publica, uma performance? Age no politico, no social ou no econémico? O papel do
artista se restringe a organizacio/direcdo de todo o aparato que o trabalho impde.
Cildo Meireles assume o papel momentaneo de diretor industrial para performar sua
acdo que nado visa ao lucro (uma vez que o capital era redistribuido pelos
funcionarios/societarios da fabrica que acabou falindo). O artista sai de si, deixa de

exercer seu papel ja codificado pela sociedade mais ndo perde de vista o sentido

3% Idem, p 75;
3% Ibidem;
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objetivo que deve orientar toda a atividade artistica. Promover a erotizacdo do outro,
engaja-lo conscientemente no aqui e agora e em ultima instancia, eleva-lo em diregéo

a Verdade e a Beleza.

ity

o g e

-

11: Cildo Meireles, Elemento Desaparecendo / Elemento Desaparecido,

Documenta 11, Kassel Alemanha, 2002.
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Capitulo 2: Pondo o modelo em pratica.

Nos ultimos dois anos, se consolidaram ao longo do curso de mestrado, varias
idéias que permeavam minha produ¢do de uma maneira até entdo intuitiva. O desejo
de produzir objetos que fugissem a pura especulagéo estético-formal (mesmo deixando
de serem artisticos) e o interesse em apresentar situacbes efémeras onde os
elementos dados pelo lugar fossem engajados em novas leituras. O conjunto destas
idéias se traduziu no modelo de mobilidade formulado pela imagem &gua-viva e pelo
conceito do circunstancial. Ambas, tentativas de uma ampliacao antropoldgica de uma

pratica artistica que se define enquanto politica e situacional.

12: Hélio Oiticica, 13: Artur Barrio, Situagéo T/T 1 (22 parte),
Maquete do Projeto Cédes de Caca, 1961. Belo Horizonte, 20 de abril de 1970.

Como demonstrei, a interagcdo que se da entre o meio e o artista, hoje, se
traduz em uma interacdo dindmica e transdisciplinar onde vérios elementos s&o
orquestrados na produgdo de um(a) acao/situagéo/objeto que, em ultima analise, € de

dificil classificagédo (Experiéncia n°2 (1931) de Flavio de Carvalho, as Mascaras
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Sensoriais (1967) ou Estruturagdo do Self (1980), de Lygia Clark ou as ag¢des Francis
Alys, como When Faith Moves Mountains (2002), por exemplo), mas que possui como
objetivo o engajamento de elementos de diversas origens em uma experiéncia estética
onde o espectador/interagente™® é o Gltimo e principal elemento orquestrado e possui
como papel importante fornecer ao conjunto substdncia humana prépria que dinamize
a estrutura (aberta) do conjunto (os ‘Ambientes’ ou Projeto Cées de Caca de Oiticica,
Situacdo T/T,1 de Artur Barrio). Portanto o que se produz, em ultima analise, € uma

experiéncia, um excesso nas palavras de Milton Machado™’

, algo que se projeta além
do objeto e do momento. E o carater urticante da &gua-viva, cujo contato e
manipulagcao pode ferir (Qqueimaduras), ou proporcionar uma experiéncia instigante e
Unica (segurar algumas espécies de agua-viva na palma das méos é inofensivo,
tornando possivel sentir sua densidade gelatinosa e observar a luz refletindo em sua

superficie como se o préprio mar estivesse coagulado em suas méaos naquele

momento).

14: Lygia Clark, Estruturagdo do Self, 1980.

138 Conceito utilizado por Diana Domingues para retratar o sujeito ativo que agora ocupa o lugar do antigo
espectador. Cf. Domingues, Diana (org.) A arte no século XXI. Sao Paulo: Editora da Unesp, 1997: 23.
Esta nota foi contrabandeada do artigo de Carlos Augusto Moreira da Nobrega, Interagées, hibridagées e
simbioses. In: Arte & Ensaios, numero 11, 2004;

¥ MACHADO. M. op. cit, p. 51-56;
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O Circunstancial

A idéia de circunstancia (e/ou circunstancia) surgiu da articulagdo poética dos
elementos constitutivos do termo circo e Instante e das diversas leituras permutaveis

que o termo oferece’®.

Circunstante (circu(m) instante)
Circunstancia (circu(m) estancia)
Circunstancia (circu(m) instancia)

Circunstancial (circu(m) instancial)

(Nota 40: Estéancia se referindo a ambiente, lugar. Instdncia a empenho, engajamento. Circum =

circo = arena, campo e aro. E ainda circunstancia = enunciado).

O Circunstancial é, portanto, a articulagdo efémera de elementos em um
espaco dado, ativado por um enunciado e pelo empenho/engajamento do interagente
(espectador), a partir dos elementos propostos (arena, circo). E o prolongamento das
praticas historicas intervencionistas do local especifico (site specifc) e da Instalagéo,

rumo a uma ativagéo antropoldgica dos lugares ativados (publicos ou institucionais):

“As denominacgdes in situ e site specific, apesar das diferencas em
suas concepgobes e praticas, indicam esta nova relagdo com o espacgo e
assinalam uma transformagdo da aterritorialidade da escultura
modernista, desprovida de localizagdo e largamente auto-referencial. Se
muitos s&o os projetos modernos de intervengdo no espaco publico, eles
guardam em comum o desejo de expandir signos artisticos e de

transformar a realidade a partir destes (...) Reconquistar um lugar, em

138 Ver pagina 11 e nota 31;
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suas mdltiplas enunciagbes, ndo mais na légica do monumento com sua
simbologia, tampouco enquanto movimento de auto-expanséo, implicou
desqualificar a forma enquanto principio interno e, assim, incorporar e
ativar os contextos sociais e politicos, abrangendo multiplas dimensbes

temporais e cosmolégicas”.’>

Essa incorporacgéo e ativacdo de contextos se traduzem na recepgéo e acepgao

do lugar enquanto lugar antropolégico:

‘Reservamos o termo ‘lugar antropolégico’ aquela construgdo
concreta e simbdlica do espaco que ndo poderia dar conta, somente por
ela, das vicissitudes e contradi¢cbes da vida social, mas a qual se referem
todos aqueles a quem ela designa um lugar, por mais humilde e modesto
que seja. E porque toda antropologia é antropologia da antropologia dos

outros” 1%

O “lugar antropolégico” mais do que um simples sitio é o local onde se
inscrevem trés caracteristicas comuns. “Eles se pretendem (pretendem-nos)
identitarios, relacionais e histoéricos (...) O lugar é necessariamente histérico a partir do
momento em que, conjugando identidade e relagdo, ele se define por uma estabilidade

minima”.'*!

A substancia humana, antropoldgica, que circula no circunstante, é caracteriza
pela individualizacdo que cada um tem dos elementos identitarios e relacionais do

lugar. O lugar antropoldgico nunca é revelado por igual a todos. E neste momento que

3% FERREIRA, G. Emprestar a paisagem — Daniel Buren e os limites criticos. In: Arte & Ensaios, numero
8, p. 88;

%0 AUGE, M. op. cit, p. 51;
" Idem, p.52-3;
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os elementos propostos pelo artista (estrutura aberta) se dinamiza pela “imersao”

antropologica do(s) interagente(s):

‘o estatuto intelectual do Ilugar antropolégico é ambiguo. Ele é
apenas a idéia, parcialmente materializada, que tém aqueles que o
habitam de sua relagdo com o territorio, com seus préoximos e com 0s
outros. Essa idéia pode ser parcial ou mitificada. Ela varia com o lugar e o

ponto de vista que cada um ocupa”.'*?

Nao podemos perder de vista que o artista também ocupa parcialmente este
lugar e dele, também, possui uma idéia parcelada. O circo, portanto, se forma no
instante em que as duas estruturas (do artista e do interagente) se articulam em funcéo

dos elementos relacionados no lugar/situagéo enunciado(a).

A partir do enunciado, o circunstante destaca do mundano as estruturas que se
projetam enquanto estéticas (objetos artisticos), € um algo mais filoséfico que destaca
o carater ontolégico do objeto artistico. Nos termos de Danto é a “mudanca radical da
forma de arte, da tomada de consciéncia da arte (...) que a informagdo puramente
visual, por si s6, ndo é possivel dizer se algo é uma obra de arte ou néo, e, além disso,
também n&o se pode dizer que tipo de interpretacdo é preciso dar a uma obra de

arte”.143

Portanto, o enunciado é o elemento que condiciona o interagente, lhe dizendo
“isto é arte” ou “isto deve ser abordado esteticamente”. E a maneira do artista fornecer

aberturas a sua estrutura para que o interagente possa se relacionar.

Porém, um lugar (ou ndo-lugar, onde ndo ha uma relagdo antropolégica entre

os transeuntes e o0 espago) ja possui enunciados prévios, elementos que o identificam

2 Ibidem, p. 54;
143 DANTO, A. C. Arte sem paradigma. In: Arte & Ensaios, numero 7, 2000, p. 200;

65



e impéem normas de conduta. No caso das instituicbes, museus e galerias, estas s&o
enunciacdes poderosas que condicionam o circunstancial, informam-no. E a primeira
Instancia posta na arena, antes mesmo da intervencao do artista. Alguns elementos
que circundam a experiéncia a ser proposta pelo artista sdo anteriores até mesmo a
ele e, também o circunscreve. Dentro de uma perspectiva que abandona o lugar
artistico (agua-viva, transdisciplinariedade), a reocupagéo deste lugar proprio da arte (o
museu, por exemplo) € o momento oportuno de articulagdo dos diversos enunciados ali
enraizados. Mas do que negar a estrutura institucional, o artista deve ocupa-la e retirar
dai os elementos que estruturardo sua intervengdo. Uma vez que o olhar (de quem
intervém e de quem participa) esta condicionado, o condicionamento € a circunstancia
imediata. Muitos sdo os exemplos de artistas que exploraram este olhar condicionado
das instituicdes, de Marcel Duchamp, onde a instituicdo emoldura o objeto e o converte
em obra (Fonte, por exemplo) passando por Daniel Buren, Fred Wilson entre outros. A
instituicdo é o local onde os limites do artistico devem ser questionados, onde o
enunciado que condiciona o olhar deve ser expandido. E na instituicdo que diz “Isto é
arte”, que o artista deve reincorporar seu papel de artista e, criticamente, fazer o que

quiser.

Uma vez que o circunstancial articula estruturas prévias e, uma vez que o
enunciado prepara (codifica) a recepgdo da obra, a pergunta que surge é: Como
ultrapassamos os dois em diregcdo a uma experiéncia estética duradoura e cotidiana?
Uma vez que os elementos articulados sédo externos e dados, o que deve ser retido
pelo interagente é a possibilidade de ativacdo de outros lugares, independente da
circunstancializagdo engendrada pelo artista. Em outras palavras, a intervencéo
circunstante tem como objetivo, revelar o extraordinario no banal e desta forma se
tornar obsoleta, reforcando seu carater efémero e liberando o interagente para suas

préprias circunstancializagdes. Revelar ao interagente sua capacidade de perceber por
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si préprio que qualquer lugar é fecundo e compartilhado por lagos antropoldgicos.
Revelar os tracos identitarios que ligam o individuo ao lugar e, portanto, o definem.
Erotizar o olhar e a interacédo, liberar o individuo dos enunciados que o condicionam.

Como observa Luisa Duarte a respeito de alguns trabalhos que agem neste espectro:

“

ndo s6 permitiram a continuidade de uma observacdo a
respeito da situagdo contempordnea, como também sinalizaram a busca
pela ativagdo de uma esfera ordinaria da realidade, que vé de soslaio
objetos ja enquadrados pelo senso comum e apressado, valendo-se de
fragmentos do mundo, periféricos, banais. Tendo como guia a convic¢édo
de que algo precioso possa encontrar-se nas entrelinhas das coisas

minimas e cotidianas, guardadas no tempo presente”.***

Esta reorientacdo do olhar banal €, portanto, a fecundacdo de uma produgéo
poética (erética): “El Objeto de Eros, el fin de su persecucion, la meta de todos sus
desvelos seria, en ese caso, la posesion de la Belleza por parte del alma. Y esa

posesion tendria el carécter de una vision”.'*®

O circunstante, ao engajar lugares e enunciados, externos a si, pode ser
também entendido, em parte, como alegoria. “Como lembra Craig Owens, ‘a alegoria
ocorre sempre que um texto é duplicado por outro’, ou seja, o trabalho passa a ser
lido’ a partir da referéncia que faz a algo exterior a si mesmo, instaura uma

‘intertextualidade’ constitutiva”.'*®

“ DUARTE, L. op. cit, p. 96;
“® TRIAS, E. op. cit, p, 29. Ocorreu-me que a inoculagao virdtica pode ocorrer no ato sexual (fecundante);

%6 MAURICIO, R. O péndulo do sentido: distancias indiciais e oscilagbes alegoricas. In: Arte & Ensaios,
numero 8, p. 39;
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Craig Owens aponta para este impulso alegdrico nos trabalhos de site specifc,

que articulam leituras (e referéncias) do lugar, expandindo-se além da especulagéo

puramente topoldgica ou formal:

“No site-specificity [especificidade do lugar], o trabalho parece ter
submergido fisicamente em seu ambiente, ser encaixado no lugar onde
nés o encontramos. O trabalho de site-specific [lugar especifico]
freqlientemente aspira a uma monumentalidade pré-historica; Stonehenge
e as linhas de Nazsca sdo tidas como prototipos. Seu ‘contetdo’ é
freqlientemente mitico, como aquele do Spiral Jetty, cuja forma é derivada
de um mito local sobre um redemoinho no fundo do Great Salt Lake; por
essa via Smithson exemplifica a tendéncia a envolver-se em uma leitura
do site [lugar], em termos ndo apenas de suas especificidades
topograficas, mas também de suas ressonéncias psicologicas. Trabalho e
site, assim, permanecem em uma relagéo dialética. (Quando o trabalho de
site-specific & concebido em termos de recuperagdo da terra [land
reclamation] e instalado em uma mina ou pedreira abandonada, entdo seu

motivo ‘defensivamente recuperativo’ torna-se autoevidente.)” %

15: Robert Smithson, Spiral Jetty, Great Salt Lake, 1970

T OWENS, C. O impulso alegérico: sobre uma teoria do pés-modernismo. In: Arte & Ensaios, nimero 11,

p. 115;
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Prossegue, “Os trabalhos de site-specific sdo transitérios, instalados em locais
particulares, com durac¢do limitada, sua transitoriedade provendo a medida de sua
circunstancia”.'*® Nem sempre se reportam & Natureza ou a uma referéncia mitica ou
psicolégica, as intervencdes de Christo e Jeanne-Claude s&o exemplos disso ao
relacionarem referéncias mais proximas dos locais interferidos, envolvendo uma
comunidade e seus lagos histdricos e nacionais. Nestes dois exemplos podemos intuir
uma movimento indo do macro referente (mitologia, tempo geoldgico, eternidade e
natureza) a algo mais intimo, politico, localizado (trocas sociais, historia, efemeridade e

contextualizagdo urbana).

Esta eternidade relacionada ao tempo geoloégico difere da eternidade do
monumento ou da obra Classica, o Spiral Jetty de Smithson € um exemplo disso, a
obra se relaciona a eternidade do tempo geolégico e, por isso, esta sujeita aos ciclos
naturais e a entropia, & naturalmente destruida, o que é diferente de ser “desmontada”
como no caso dos embrulhos de Christo e Jeanne-Claude, onde a permanéncia esta

relacionada a posse e a efemeridade € uma agéao politica.

Fatores econémicos também sdo amplamente mobilizados nas intervengdes de Christo
e Jeanne-Claude. De fato, os artistas se mantém autdbnomos nao sendo patrocinados
por nenhuma instituicdo. Para garantir a autonomia econémica e garantir que o
trabalho nunca pertenga a ninguém, e na necessidade real de levantar milhdes de
dolares para viabilizar cada projeto, os artistas vendem os desenhos de projeto da
intervengdo em questdo para costear o projeto. Mobilizam assim, toda uma rede de
negocios (galerias, Marchands) e produzem trabalhos (projetos) cujo fim é a
viabilizagdo do préprio trabalho. O trabalho se insere portanto, ndo somente nas
relagbes sociais como também nas econdmicas, e questbes relacionadas ao

capitalismo, consumo e posse compde todo o espectro de sua significacao.

148 Idem, p.116;
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16: Christo e Jeanne-Claude, Wrapped Reichstag, Projct for Bein (detalhe), 1979.

Podemos pensar também em um movimento que parte do engajamento
sociolégico dos individuos (as intervencdes de Christo e Jeanne-Claude, e a sua
freqUente alusdo a elementos da paisagem urbana que contém valor monumental ao
se referirem a historia, o Reichstag em Berlin € um exemplo, devido ndo somente a
escolha do lugar como também, a todo o longo debate que se desenrolou sobre a
intervencdo), em dire¢do ao total envolvimento destes envolvidos, When Faith Moves
Mountains (2002) de Francis Alis € um exemplo. Nesta acdo que envolveu a acdo
coordenada de quinhentos voluntarios nas aridas dunas de Ventanilla, nos arredores
de Lima (no Peru, uma espécie de favela, onde vivem refugiados politicos), uma duna
(uma “montanha”) de areia foi literalmente movida alguns metros além de seu ponto de
origem. O trabalho, nas palavras do préprio Alys, se insinuou em uma visita anterior
(em 2000) em pleno colapso da ditadura de Fujimori. A situacao era desesperadora e,
para o artista, “solicitava uma resposta ‘épica’, um ‘beau geste’ ao mesmo tempo futil e

herodico, absurdo e urgente. Insinuar uma alegoria social naquelas circunstancias
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pareceu para mim, mais apropriado do que qualquer engajamento em algum tipo de

exercicio escultérico”'*

Francis Alys comenta como When Faith Moves Mountains se perpetuou ao ser
incorporado a histéria local e sua narrativa, retransmitido oralmente como uma fabula

ou um mito urbano:

“Arte opera precisamente no espaco do mito. Neste sentido, mito
nédo é sobre a veneracdo de idéias — de deuses pagds ou ideologia
politica — mas uma pratica interpretativa ativa, que deve fornecer ao

trabalho seu significado e valor social”."*

Neste sentido, temos também um deslocamento do conceito de eternidade e
mito, aproximando o trabalho de Alys do impulso mitico do Spiral Jet de Smithson (que
também envolve e engaja relagdes e narrativas sociais do local) e uma aproximacgéo da
intengdo politica das intervengdes de Christo e Jeanne-Claude. O mito de Alys é
politico, se envolve com a narrativa local em tempo presente, evoca um agora e nao
um tempo ou uma mitica ancestral. Como mito ndo pode ser recuperado, retido

economicamente, pertence a narrativa que o acolheu.

7

O circunstante é efémero, pois se relaciona a experiéncia que propde e a
produgéolinoculagdo do excesso no interagente, engajado no contato/instante com o
trabalho. Os textos relacionados no circunstante s&do compartilhados, pois o lugar é
compartilhado antropologicamente pelos sujeitos engajados. Portanto, o ato de escrita
e leitura é tecido além da situacdo, do autor e do interagente. Dai, talvez, é possivel
pensar em um sentido alegérico para o circunstante, pois articula varios textos e

admite, também, a penetragao/inoculagéo de outros textos externos. “Pois a alegoria,

149 ALYS, F. Francis Alys talks about When Faith Moves Mountain. In: Art Férum, namero 10, verdo de
2002;

180 Idem;
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visual ou verbal, é essencialmente uma forma de escrita — essa é a base do tratamento
que Walter Benjamin lhe da em A origem do Drama Barroco Aleméo: ‘Em um s6 golpe

a profunda visdo da alegoria transforma coisas e trabalhos em excitante texto”.""

Dentro da perspectiva hologramica da estrutura sujeito/cultura (noosfera
ecossistémica, interpenetracdo), poderiamos pensar inclusive, no sujeito enquanto
alegoria, enquanto sujeito estruturado e até na realidade circunstante (cidades
urbanas, cultura, noosfera) como uma dinamizacdo alegérica, onde varios textos se
interpenetram e varias leituras sao engajadas, onde “qualquer pessoa, qualquer objeto,

qualquer relagéo pode significar absolutamente qualquer coisa”."*> Owens conclui,

“.. 0 projeto Paris Arcades [de Walter Benjamin], por exemplo, em
que a paisagem urbana deveria ser tratada como uma sedimentacdo em
profundidade de camadas de significados que poderiam ser
desenterradas gradualmente. Para Benjamin, interpretar é desenterrar

a/gO”. 153

Alexandre Vogler parte do conceito da cidade como campo de experiéncias,
onde a (tentativa de) ordenacgédo urbanistica (construgao de lugares [antropologicos] e
espacos [de circulacdo]) e a penetracdo da imagem (construcdes ideoldgicas e
simbolicas, heraldica persuasiva, de acordo com Venturi e Brown) neste contexto,

inicialmente publicitaria, midiatica, em seguida explorada artisticamente,

“.. deflagra o que chamo de paisagem imagética, processada nas
cidades com o acumulo e disseminagdo de imagens em cartazes e outros

meios de veiculagdo publicitaria (...) Outdoors, cartazes lambe-lambe,

T OWENS, C.op. cit, p 122;
152 Idem;

183 Idem, p. 122;
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painéis eletrbnicos, plotagens monumentais e back-lights contribuiram
quantitativamente como o0s maiores agentes formadores da paisagem
imagética instituida em nosso meio, alterando o labirinto de concreto em
que se transformaram as cidades (...) Tais meios, independentes de seu
fim econbmico, contribuem para a formagdo de uma visualidade

contemporédnea”.'™

O labirinto urbano se converte, entdo, em hipertexto onde arquitetura, texto e
imagens (altamente comprometidos em uma construcdo simbédlica do consumo)
intervém no cotidiano, “alegorizando-0”, criando percursos/leituras n&o-lineares e
(quase sempre) subliminares (levando a uma penetragcido silenciosa). Ndo devemos
subestimar o papel da arquitetura nesta construgdo imagética nem superestimar o

papel da publicidade, nem esquecer de outros agentes que agem nestes contexto:

‘A cidade moderna (...) se torna o ambiente delirante do
capitalismo consumista. Este mundo simulado de mercadorias e
espetaculos chega até mesmo a desafiar a representagcdo, pois a
representacdo esta baseada num principio de equivaléncia entre o0s
signos e o real, enquanto na simulagcdo os signos precedem a realidade,

posicionam o real”.'®®

As éareas de circulagdo s&o os lugares onde esta interpenetracdo ocorre com
maior veeméncia. Lugares modernos por exceléncia, bulevares, galerias, sagudes,

onde se concentram as pessoas, leitores passivos, apressados, distraidos, entediados,

%" VOGLER, A. Atrocidades maravilhosas: acdo independente de arte no contexto publico. In: Artes &
Ensaios, numero 8, p. 116;

185 FOSTER, H. Recodificagdo: Arte, Espetaculo,Politica Cultural,
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“onde ocorre a emergéncia da comercializagdo de aspectos da vida e do lazer (...) e a

mudanga de um tipo de produgéo capitalista para outro”:'*®

A invaséo e reestruturagéo de areas inteiras de tempo livre, vida privada, 6cio
e expresséo ... indicou uma nova fase da producédo de mercadorias — o Marketing, a
transformagcdo em mercadoria de todas as areas da pratica social as quais eram

referidas casualmente como vida digria”,"*’

Marc Auge define como ndo-lugar estes espacos publicos de circulagéo,
ausentes de identidade e histéria. Aeroportos, estagdes de metrd, hotéis, etc.
diametralmente oposto ao lar, ao lugar antropoldgico: “Um mundo assim prometido a
individualidade solitaria, & passagem, ao provisério e ao efémero”."*® Talvez seja por
essa caréncia “identitaria” que os n&o lugares sao propicios para a exploracéo
simbdlica e comportamental da midia. Talvez seja por esta lacuna antropolégica, que a
midia se construa (se enuncie) enquanto cultura e passe a alimentar (perversamente) a
relacdo simbibntica entre sujeito e cultura. Se as cidades sdo espacos alegoricos, € o

capital quem inscreve sobre a paisagem seu texto.

Para encerrar este insight (de nove paragrafos e cinqiienta e cinco linhas até
aqui, desculpem-me), cito o estudo de Robert Venturi e Denise Scott Brown
Aprendendo com Las Vegas — O simbolismo (esquecido) da forma arquiteténica.”™® A
associagdo do estudo do simbolismo arquitetdnico a cidade de Las Vegas ja é em si
sintomatico. Talvez Las Vegas seja a Unica cidade ndo-lugar do planeta (apesar dos

crescentes esforgos da Barra da Tijuca, exemplificado pelo New York City Center e sua

156 CLARK, T. J. The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and His Followers, Princeton,
Princeton University Press, 1984

7 1dem, p 9;
%8 AUGE. M. op. cit;

% Editado no Brasil pela Cosac Y Naify em 2003 (originalmente langado em 1977) O subtitulo O
simbolismo (esquecido) da forma arquiteténica, ndo se encontra nem na capa do livro, nem em sua
catalogagado, mas aparece na pagina de abertura do livro. Como o considerei esclarecedor, cito-o aqui.

74



(sic) Estatua da liberdade) e, por isso, concentre em sua strip'®® exemplos Unicos de

interacao entre arquitetura e simbologismo publicitario (persuasivo):

“Essa arquitetura de estilos e signos é antiespacial; é uma
arquitetura mais da comunicagdo do que de espago; a comunicagcdo
domina o espago como um elemento na arquitetura e na paisagem (...) A
persuasdo comercial do ecletismo de beira de estrada provoca um
impacto audacioso no marco vasto e complexo de uma nova paisagem de
grandes espacos, altas velocidades e programas complexos. Estilos e
signos fazem conexbes entre muitos elementos, bem distantes e visto

depressa. A mensagem é rasteiramente comercial; o0 contexto

basicamente novo”,'®"

Exemplo e circunstancia.

Quero agora através de um exemplo, demonstrar como a idéia de circunstante
se insere na (minha) pratica. Felizmente, o trabalho que comentarei exemplifica
também a producdo que se funda na troca, nos levando a um exemplo da mobilizagédo

proposta no primeiro capitulo.

A intervencédo denominada Lembranga de uma estética ultrapassada, concebida
em conjunto por mim e Alexandre Sa, nasceu de um didlogo (incorporado
posteriormente ao trabalho) pela Internet. A intervencé&o nasceu por circunstancia da
exposicdo do Programa de Pés-graduacao em Artes Visuais (0 ‘nosso’ PPGAV-EBA-
UFRJ), evento paralelo ao XI Encontro do programa, realizado em 2004 cujo tema:

Paisagem: reflexbes, contextualizagbes, condicionava uma tematica a exposigéo,

%0 Ou “faixa” “o conjunto urbano, comercial ou residencial, surgido ao longo de uma estrada”. In:
Aprendendo com Las Vegas, p. 11;

81 1dem: p. 33;
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servindo como ‘eixo curatorial’. Portanto, o tema da paisagem tangenciava a

exposicao.

Lembranca de uma estética ultrapassada, teve como duplo objetivo interferir no
espaco de exposicao (o Instituto do Audiovisual — Escola de Cinema Darcy Ribeiro)
refletindo sobre a problematica da paisagem insinuante na exposi¢cdo. Com este duplo
objetivo em mente, decidimos ocupar o antigo cofre, no subterrdneo do saldo de
exposicdes e, com certa ironia, remeté-lo ‘tipologicamente’ a uma caverna. As
condi¢cbes de degradacgdo do local, sua ma conservagio, de alguma forma ocultava os
caracteres arquitetdnicos do subsolo, eclipsando sua antiga funcdo de cofre e
convertendo-o em uma experiéncia diferenciada a incursdo até suas dependéncias.
Teias de aranhas, objetos danificados ‘soterrados’ no local, a auséncia de uma
iluminagéo eficaz, era com descer rumo ao desconhecido de uma caverna inexplorada.
O local outrora ‘luxuoso’ e portador de um significante status social (todo o saldo de
exposi¢cdes € na verdade uma ex-agencia bancaria, cujas paredes séo forradas por
mogno, € o cofre, um modelo alem&o cuja escada de marmore fino assim como seu
corriméo, liga o térreo ao subsolo, se converteu em depoésito de lixo) € agora um

espaco ocioso, ou subutilizado, da instituicao.

A intervencao tinha como objetivo através da alegoria da caverna, recuperar os

tracos da histéria do local. Os poucos visitantes que se aventuraram a descer até o

Q)

cofre (empreitada realmente dificil, pois a visdo da escada em diregcdo
“caverna/cofre” ndo era nada convidativa), puderam recuperar gradativamente, todo o
investimento que outrora fora dado ao local. O ato de entrar na caverna era um ato de

revelagao do local e de recuperacao de parte de sua histéria.

Uma cépia do dialogo/génese que originou o trabalho foi afixado na entrada da

escada. Ao ler o dialogo, o expectador se interava da prépria estruturagdo do trabalho,
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as referéncias teoricas e histéricas (de Platdo ao poema enterrado de Ferreira Gullar) e
as motivacdes que o geraram (partes do trabalho foram ‘censuradas’ por nés, de modo
que o didlogo nao se revela totalmente) e, era convidado a descer ele mesmo até seu
interior. Por fim, as gavetas do cofre foram preenchidas, uma a uma, com um pequeno
cartdo onde se lia o titulo do trabalho e o nome dos autores. O interangente podia levar
consigo um dos cartdes (ou todos) e fazer com ele o que quiser. O trabalho durou

apenas os trés dias da exposi¢céo, embora os cartées ainda devam estar por la.

email dela pra voc
dar umam olhada
Pictotexto diz:

dinamice. temos & paisagem &
ao trabalho
cubo/caverna
lembra ferreira
gullar (lembra)

baca por que
nicholas diz:

podemoa prar Pictotexto diz:
uns cartoes de
viage

nicholas diz:
talvez um trabalho
ext

sobre?
nicholas diz:

nicheolas diz:
27

nichelas diz:
da & deixar o Kt
cartio de viagem cd rolando pode ser

17 e 18: Lembranga de uma estética ultrapassada. Detalhes do dialogo e dos cartdes no cofre.

Circunstancia, encontro e festa.

Para finalizar, gostaria de apresentar o projeto da intervengdo que sera o
trabalho de conclusdo do curso, € como ele se desenvolve em funcdo das
circunstancias, em particular a ocasido da defesa, seu local e as pessoas relacionadas
ao evento. E uma intervenc&o no local do evento (defesa) e também no proprio evento,
dura o tempo do evento e se destina as pessoas envolvidas no evento (e se baseia em
certas premissas que envolvem estas pessoas, 0 evento e o local). A intervencao sera
no prédio do Galpado, lugar compartiihado por uma pequena comunidade, que

estabeleceu ao longo dos ultimos anos vinculos com este lugar.

Uma operacgao precisa sera executada, dias antes, com o objetivo de alterar a

receptividade perceptiva do local e sua arquitetura. Parte da idéia de, conceitualmente,
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girar o galpdo em 180 graus, tornando a sala dos fundos (sala n® 3) na sala de “frente”
por onde ocorrera a entrada e saida do edificio. A experiéncia dos espacos internos do

galpdo sera invertida.

Uma segunda entrada sera aberta na parede esquerda do prédio, na altura da
sala n® 3 e a entrada principal (Unica entrada original) serd vedada. Todos os
participantes do evento terdo que contornar o prédio por uma pequena area sem
construcdo (um espaco ocioso a esquerda do galpdo) para se dirigirem ao local da

defesa (ver desenho).

ENTRADA
INTERVENCAO

SALA DA
DEFESA

ANTIGA
ENTRADA
VEDADA

SEM ESCALA

19: Esquema da intervengéo no Galpao do PPGAV-EBA, 2006.
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A intervencdo no prédio do Galpédo parte de alguns pressupostos. Como a
familiaridade com o local, compartilhada por parte significativa das pessoas presentes
ao evento. O breve impacto causado pela inversdo conceitual da ordem das salas em
confrontacdo com a memoéria do Iugar compartihada por estas pessoas e
eventualmente, a sensacao de desorientagcdo provocada pelo reorganizagdo dos
espacos. Mais do que uma intervengéo fisica no local € uma intervengao na percepgéao
e memoéria compartilhadas sobre o local. O trabalho se dirige a um pequeno grupo que
reconhece o galpdo como lugar (embora parte do significado da intervencdo ainda é
lido como uma intervencdo do espago arquitetdnica, que pode ser, em parte,
descontextualizada). Ndo se trata de pensar o outro ou de tentar antecipar reacdes,
mas reconhecer alguns lagos (afetivos e) efetivos que um lugar impde aqueles que ali
convivem (ou conviveram). As defesas sdo uma situagdo de reencontro, ex-alunos,
amigos e colegas, em geral, se reencontram muitas vezes por ocasido de uma defesa.
Muitos refazem o (tortuoso) trajeto que leva até o Galpdo apds muitos anos. Uma
defesa, portanto, opera ja neste terreno afetivo muito antes do seu inicio (uma
operagdo que se inicia nos convites feito aos membros da banca e as pessoas
convidadas). A defesa ja é em si, o engajamento do /ugar. E a intervencéo portanto é

um duplo engajamento.

A defesa também, neste sentido, se aproxima do conceito de festa, reunido.
Poderiamos falar em rito de passagem, mas me interessa mais esse carater de reunido
de pessoas que compartilham lagos comuns e se encontram para celebrar um evento.
Voltando ao rifo de passagem, podemos pensar em um nivel simbdlico para a

intervengao a partir de um comentario de Michel Maffesoli:

‘A porta merece ser meditada pelo fato de mostrar esta dupla
necessidade: religar-se e desligar-se. Trata-se no caso de uma estrutura

antropologica que ndo deixa de ser esclarecedora quando se observa o
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fato de que numerosos fenébmenos sociais contemporaneos sem iSso S&o
totalmente incompreensiveis. A separacdo e a ligagdo constituem um
mesmo ato estruturante, fazendo com que, simultaneamente, aspire-se a
estabilidade das coisas, a permanéncia das relagbes, a continuidade das
instituicbes, e que ao mesmo tempo se deseje o movimento, se busque a

novidade do sentido, se solape o que parece muito estabelecido”.’®?

Poderiamos refletir sobre uma ‘subvers&o’ na dindmica do rito (engajar os
participantes como interagentes de uma situacdo e nao mero espectadores em um
evento publico), o qual a defesa sintetiza, mas ndo pretendo por hora refletir sobre
como trabalhara a intervencdo (embora o engajamento é real). Este comentario me
lembrou de um exercicio experimental (ontolégico e arquitetdnico) de Marcel Duchamp
a respeito desta estrutura antropolégica. Uma porta ‘desenhada’ por ele, servia
simultaneamente a dois cdmodos, em um sentido que a impossibilitava de exercer
plenamente sua funcgéo, pois ao fechar um cédmodo o outro sempre ficava aberto (e
vice-e-versa), de modo que a porta tinha seu papel ontolégico problematizado, um

exercicio funcional em um sentido que permeia toda a produgéo de Duchamp.

Um outro trabalho mais préximo de nds (no tempo e no espago) também pode
ser lembrado. A intervencdo de Rubens Mano na Bienal de Sdo Paulo de 2002. Na
época, o ingresso a exposi¢cao ainda era cobrado, o artista executou uma segunda
entrada, clandestina, por onde era possivel penetrar no evento sem o devido ingresso.
Uma intervengdo arquitetdbnica e também politica, por democratizar a entrada no
evento, condicionado pelo valor econdmico do ingresso. Coincidéncia ou ndo, o fato é
que na edigdo seguinte do evento (em 2004) nao houve mais cobrancga de ingressos e

a entrada foi gratuita.

12 MAFFESOLI, M. op. cit, p. 78;
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Na&o podemos deixar de citar Gordon Matta-Clark e suas intervengbes
arquitetonicas, suas “anarquiteturas” (anarquia + arquitetura) como o préprio artista
denominava. Sua “destruicdo” agressiva era designada para criar uma nova biografia
para prédios abandonados, “para converter um lugar em um estado de consciéncia”.
Nessas “anarquiteturas” Matta-Clark realizava cortes em prédios e casas abandonadas
(muitas vezes clandestinamente, sem qualquer permissédo). Estas seccdes
redesenhavam a estrutura interna das construgdes. Cémodos eram reorganizados,
novos sentidos de circulagdo eram revelados. Varios andares se conectavam através
de buracos, etc. Em um de seus mais ambiciosos projetos: Splitting: Four Corners,
1974, uma casa de dois andares no suburbio de Nova Jersey, foi completamente
seccionada em duas partes, por um unico corte vertical, do teto ao chdo. Nas palavras
do artista: “Eu procurava alterar todo o espagco em sua esséncia (...) Isto significava a
reorganizacdo total do sistema (semiético) do prédio, ndo em qualquer forma
idealizada, mas usando os ingredientes atuais do lugar”. Ainda nas palavras do artista,
suas intervengdes agem em um nivel politico: “Ao desfazer uma construcéo, existem
muitos aspectos de condigbes sociais contra 0s quais estou agindo”. Suas agdes se

concentraram nos guetos e sublrbios de Nova York e Nova Jersey. "%

T

20 e 21: Gordon Matta-Clark, Splitting: Four Corners,
Nova Jersey, 1974.

183 Ver: FINEBERG, J. Art Since 1940 — Strategies of being. London: Laurence King Publishing, 1995, p.
382-384, de onde todas as informagdes citadas foram colhidas;
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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