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RESUMO

GUSMAO, Alves ElisangelaAs figurativiza¢des da fé em Discurso sobre a corda
de Benedicto Monteiro2008 109 f. Dissertacao (Mestrado em Linguistiea)
Universidade de Franca, Franca.

A presente pesquisa tem como objetivo analisargasativizacdes da fé emiscurso sobre a
corda de Benedicto Monteiro Para tanto, centra-se mestoecdo dos efeitos de sentido do
lexema corda, elemento principal do Cirio de Nazprécissdo religiosa que acontece desde
1793, no segundo domingo de outubro em Belém d@&. Parmetodologia da semidtica
greimasiana orientou a compreensdo desse imposentento para a cultura dos paraenses, de
modo particular, para os romeiros que acompanhano@ssao do Cirio e o consideram como
sendo um objeto-valor e simbolo sagrado da fé essdNS8enhora de Nazaré, padroeira do povo
amazonida na qual os homens de fé buscam atrelsem sua caminhada de devocéo.

Palavras-chave corda, figurativizacéo; fé; imaginario amazonismiotica gremasiana.



ABSTRACT

GUSMAO, Alves ElisangelaAs Figurativizacdes da fé em Discurso sobre a
corda, de Benedicto Monteirol09 f. Dissertacdo (Mestrado em Linguistica) —
Universidade de Franca, Franca.

The present research has an objective to analjsdtgtretivizations by faith iliscurso sobre

a cordg by Benedicto Monteiro. For that, it will be focused time construction the meaning
effects to lexeme “corda”, principal element by rfiGide Nazaré”, religious march that occurred
since 1793, in the second Sunday to October inrB&éara. The methodology of greimesiane
semiotics directed the comprehension this importggrnent for paraenses culture, specially, for
the people gone to pay your promises in the “Gied\Nazaré”. Thespeoples consider the cord
rope for the value-object and sacred-symbol by fait“Nossa Senhora de Nazaré”, patron saint
to amazon’s people. This value-object, accordindgvitinteiro, harnesses the faith peoples in
divinity during to Cirio de Nazaré march.

Key words: cord rope; figuretivizations; faith; amazon imaginagreimesiane semiotics.
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INTRODUCAO

A escolha do tema deste trabalho nasceu do empenmhmferecer alguma
contribuicdo aos estudos da semidtica greimasiamaando comacorpuso poemabiscurso
sobre a Cordade Benedicto Monteiro, um autor amazoénida.

Até o presente momento, segundo pesquisas biblicgsa verificou-se que ha
uma caréncia de estudos semioticos sobre a coaistdes sentidos na literatura amazo6nida no
gue se refere a caracterizacdo dessa cultura,ragesada a riqueza cultural e da variedade
lingUistica presente em tal regido. A partir dexsastatacéo, buscou-se investigar a obra de um
autor que fugisse do mero regionalismo retratantistaria da cultura amazénida e pertencesse
ao cenario literario brasileiro, mesmo de formagimalizada. Encontramos um exemplo dessa
obra no textdiscurso sobre a Cordalo escritor paraense Benedicto Monteiro.

Monteiro conseguiu ultrapassar os limites de unmaatiea regional e atingiu
dimensdes bem mais profundas, quando, no confenmite o sagrado e o profano, apresenta da
Amazobnia, ndo o “retrato” de uma regiao repletgédeuliaridades, mas a visdao de um mundo
mitico. Monteiro apresenta ao leitor uma espécitedemovisao primitiva”, segundo as palavras
de Castro (2000) em tese de doutorado sobre addsse autor, defendida na PUC do Rio
Grande do Sul.

Nossa escolha pode ser confirmada ao nos deparaonosanalises de criticos
como Malcon Silverman (1981), Benedito Nunes (197A3pnso Romano Sant'anna (1976),
entre outros, que constataram ter encontrado reed#Monteiro uma universalidade marcante.
Tal como em Guimardes Rosa, na escrita monteriandiviersos recursos de linguagem que
valorizam a oralidade a partir da cultura regiat@lforma a despertar os sentidos do leitor para
associacdes entre os sons do falar regional erslegdes de sentido compreendidas, também,
por outras culturas.

Para analisar o texto poético proposto, utilizargnprincipalmente, a teoria da

semiodtica de A. J. Greimas. O primeiro passo, @éscolha daorpus foi entendé-lo, como
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propde a semidtica da Escola de Parsno um todo de sentido e, a partir dai, verifeaa
construcao.

Uma das idéias basicas da semiética greimasian& €m elemento da estrutura
s6 adquire valor quando se relaciona com o todgudefaz parte. Relacédo € a palavra-chave em
gualquer estudo semiético. Dessa forma, a relaap@bém deve estar presente na descri¢cdo do
texto sincrético, que é a reunido de linguagens danio texto, segundo comenta Greimas em seu
Dicionéario desemidtica(1979, p. 410) “As semidticas sincréticas se caraam pela aplicacao
de varias linguagens de manifestdcéo

Sendo o texto escolhido para a andlise, verbodyipaegue o poema de Monteiro
é ilustrado com fotografias de Miguel Chikaoka,astigamos os efeitos de sentido produzidos a
partir do dialogo formado entre essas duas linguageesentes noorpus. Também analisamos
esse dialogismo no ambito da construcdo de sedticgstado de alma, ou seja, do que Greimas

chama depaixaa A esse proposito, explica-nos Nascimento no@Rgjxao em Segredo

As paixdes humanas sdo muitas, avareza, coleray,rpestiade, ciime, para lembrar
algumas. Cada uma delas apresenta dispositivos s@@e invariantes, modelos
depreendidos das ocorréncias passionais. Deterragsas modelos e verificar como
eles séo reatualizados em diferentes textos teonusith das preocupacdes da semibtica
greimasiana. (NASCIMENTO, 2004, p. 01)

Tratando-se de um texto que pertence ao génerdapbescurso sobre a corda
exige um esforco de compreensdo muito maior potepdo enunciatario porque a poesia
reconstroi elementos do codigo linglistico que daevem de suporte, cédigo esse que ja tem

uma estrutura propria, convencional. Greimas exotaa este aspecto quando diz:

A célebre intuicdo de Jakobson, segundo a qualscudio poético corresponderia a
projecdo do eixo paradigmético sobre o eixo sintgm, deu um novo impulso as
investigacdes poéticas: a suspensdo, no momemdituta, das relacdes hipotaxicas que
regem o discurso, em favor das relagcdes taxion@madaticamente sublinhadas,
permitiu conceber possiveis definigbes de unidadeke isotopias poéticas, situadas
sobre os dois planos da linguagem. A0 mesmo tempiwas pesquisas puseram em
evidéncia a existéncia de uma narratividade poétida transformacdes que articulam o
discurso poético no seu nivel mais profundo. (GRERYIA. J., COURTES, J., 1979, p.
340).

Dessa forma, gracas ao desenvolvimento das pesqsaioticas segundo
Greimas (1979, p. 340), hoje existem ferramentéisisates para, utilizando principios que vao
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além de preocupacdes estéticasanalisar, eficientemente, o texto poético verpalisual e a
interacao entre estas duas linguagens.

Dentre os diferentes estados de alma, nossa pasegis delimitada pela paixao

da ordem da fé, j& quecorpusutilizado é um texto cujo tema é a procissdo dm@e Nazaré.

O Cirio de Nazaré é uma procissao religiosa, c@nta do culto da padroeira dos paraenses,
realizado todos os anos no segundo domingo de routBbuma espécie de apoteose epifanica
da fé do povo do Para percorrendo as ruas de Belém.

Representa uma modalidade de sintese cultural,cpelplexidade e diversidade
de realidades e simbologias que constituem o sEtegso e a sua estrutura. De origem latina,
cereus o0 vocabulo “cirio” designa uma tocha grande cameela pascal. Tanto em Portugal
como no Brasil, serve para designar romarias oummeprocissdes de maior porte em
celebracdes do santo padroeiro do lugar.

O Cirio exerce o papel de intercambio ritual, nocpsso de trocas simbdlicas e,
também, um poderoso aglutinador em torno de umargkrada idéia de identidade regional,
constituindo-se em um campo ritual de cruzamergogdas dimensdes da vida social da cultura
amazoOnida, portanto, essa procissdo faz parte [daace do calendario turistico da cidade de
Belém. E uma expressdo que permite consolidaria €participagdo comum, do estar juntos,
por isso constitui-se em uma ampla, embora dispemaunidade reforcada no contato pela
seducao do objeto-valaprdaque evidencia a relagcdo com o divino e a parté@paomum que
permite aos romeiros a transcendéncia de suasllddides ao longo da longa caminhada da
procissao.

Essa manifestacdo assegura aqueles que a obseo@ny curiosos, a
ultrapassagem do universo dos interesses imed@ioslas materialidades, privilegiando a
contemplacédo estética do sensivel. Compondo agesisaultural, o Cirio passa a constituir um
cenario emocional que situa a sociedade em um mpafoo, na mesma cena, reunida por uma
ampla solidariedade social que advém do sentimetiioso vivido em comum e se incorpora
na histéria de cada romeiro e sua cultura.

Na procissdo do Ciri@ cordaé um dos elementos mais importantes, € por meio
dela que os romeiros pagam suas promessas a tkahtgar”, por esse motivo a corda do Cirio
€ 0 objeto-valor dos romeiros, € a figura que revésdas as demais em nosswpus de

pesquisa.
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Devido as caracteristicas de nossgous,nosso objetivo é a analise das diversas
figuras da fé no universo amazoénico apresentadw teeto verbo-visual cujo texto visual tem
autoria de Miguel Chikaoka e o texto verbal autolegaBenedicto Monteiro. Para atingir nosso

objetivo nessa pesquisa organizamo-nos de acord@aeguinte sequéncia:

Primeiramente, preocupamo-nos em apresentar o aatolexto com o qual
trabalhamos e sua fortuna critica. Esse primeimitda foi denominado por ndés como:
Benedicto Monteiro: um construtor de sentidos

A seguir, detemo-nos em analisar o imaginario amaa&evido a sua relevancia
para a compreensdo do universo apresentado pé&todexjual tratamos. A esse item chamamos
deA Amazodnia e seu imaginario

Nossa preocupacao foi, também, a de situar a Esqupartir do ponto de vista
semiotico; para tanto, expomos alguns aspecto®uieepcao tedrica da semidtica greimasiana
que nos serviu de instrumento em nossas andlisggildmos esse capitulo comieoria
Semidtica: um panorama. Esse terceiro capitulo esta dividido em quatro teabi nivel
profundo ou fundamental; nivel narrativo; nivel discursivo e o nivel semi-simbdlico.

Nosso quarto capituldm jogo de definicbes enbiscurso sobre a corddrata da
analise de uma interessante caracteristica donextue se refere a definicdo do objeto-valor.

Os capitulos cinco e seifigurativizacbes da Fé no Texto Verbale
Figurativizacdes da Fé no texto Visudratam das andlises das figuras que produzemto efei
sentido da paixdo da fé mmrpusanalisado. Ccapitulo seisem que é tratado o texto visual
apresentalezesseis subitengisto que hajuinze fotografiase um item a respeito da conclusao
dessas imagens no conjunto da obra.

No capitulo setelmaginario Amazonida e Figurativizagfes d&Fé, nosso ultimo
passo foi verificar como as figurativizagbes dgpf@sentes noorpus,representam o imaginario
amazo6nico no nivel discursivo e demonstrar quargeao universal do texto ocorre no nivel
fundamental.

Por fim, nas consideracdes finais, realizamos umi&se do nosso estudo e dos
seus resultados mais significativos. Esperamos,nmmo dessas etapas contribuir, de alguma
forma, aos estudos semioticos greimasianos e alucglelementos da construcdo de sentido das
figuras que representam a fé no texto monteridiszurso sobre a corddustrado com as

comoventes imagens de Miguel Chicaoka.
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1 BENEDICTO MONTEIRO: UM CONSTRUTOR DE SENTIDOS

Benedicto Monteiro usa o universal figurativizaggionalmente.

(NASCIMENTO, 2007)

Benedicto Wilfredo Monteiro, segundo dados ¢@me pagedo autor

http://www.verdevagomundo.com.baicessado em 25 de setembro de 2007, nasceu em

Alenquer, cidade da regido do Baixo Amazonas, mé.Raursou o primario no grupo escolar
da cidade onde nasceu, tendo como colegas, os esemimeninas ribeirinhas e caboclos da
regido. Fez o curso de humanidades (hoje ensimtafoantal e médio) no colégio Marista
Nossa Senhora de Nazaré, em Belém, estado do @ar&ientifico no colégio Rabelo,
iniciando também os seus estudos de direito nddade Nacional de Direito, no Rio de
Janeiro. Diplomou-se bacharel em ciéncias juridscasais pela faculdade de Direito do Para.
Exerceu a magistratura e o ministério publico. E@ito deputado estadual por duas
legislaturassendoautor de diversos projetos em defesa da cultwa eforma agraria. Foi
também secretario destado de Obras, Terras e Aguas.

O autor iniciou sua carreira literaria em 1945, rgleapublicou, no Rio de Janeiro,
pela Editora Zélio Valverde, a colecdo de poerBasdeira Branca,porém teve maior
reconhecimento com a prosa. Seu primeiro romancé&/éode-vagomundopublicado em
1972, despertando a atengdo de criticos de renam® &enedito Nunes e Leo Gilson
Ribeiro, que elogiaram a universalidade alcancasla pscritor, partindo de uma tematica
regional. Verde-vagomunddtitulo da home pagedo escritor) € o romance que inicia a
tetralogia amazonica, uma série em que o personagbotlo, Miguel dos Santos Prazeres,
vive suas aventuras, tornando-se uma espécie delemmazoénia.

Em 1975, Monteiro publicolD Minossauro pela editora Novacultural. No

romance, o autor coloca em confronto a ciéncia erescas do caboclo amazdnida e também
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continua a saga do personagem Miguel. Em 1981, éitontecebeu por essa obra prémio da
Fundacéo Cultural do Distrito Federal e no mesnwfanpublicada pela Editora Marco Zero.

Também em 1981 lancou o terceiro romance da Tgteald Terceira Margene
recebeu os elogios de Darcy Ribeiro que afirmowa“Setralogia — Verde Vagomundo e
Minossauro — que se completa com esta A Terceingéta e Aquele Um, é o espelho melhor
gue se compds até hoje para ver a Amazonia” (Roed@&cA Terceira Margem, 1981).

O mais recente livro dessa sériB@&ém vista por Miguelancado em 2006 pela
editora CEJUP. Esta obra ampliou a tetralogia mi@ma para uma pentalogia amazonica,
ocasido em que o personagem Miguel dos Santosr@salzz uma visita a metropole Belém e
depara-se com inUmeras aventuras e questionansaiieso que é ser ou nao urbano.

A obra monteriana é reconhecida e prestigiada d&mw Brasil, mas, sobretudo no
exterior. Na Europa, em paises como Portugal, Helaitalia e Alemanha suas obras foram
traduzidas e servem como objeto de teses de ddotodissertacbes de mestrado e de
monografias e estudos académicos. Na Alemanhagadte doutorado defendida pelo Professor
Klaus Meyer Koeken, intituladaDle lllusion Von oraitdt im brasilianischen Roma@ur
Simulation realer Sprechsituationen in drei ‘murderzéhlten Lebensgeschichtealljo resumo
em portuguédA ilusdo da oralidade no romance brasileirdestaca e considera o romancista
brasileiro Benedicto Monteiro como um dos reprem@es da literatura brasileira com estilo de
narrativa que privilegia a oralidade e a culturgar, colocando-o ao lado dos renomados
escritores Franca Janior e Guimardes Rosa.

José Guilherme Castro, em sua tese de doutoradmdiéd na PUC do Rio

Grande do Sul, comunga das idéias de Koeken quiindo

Segundo este pesquisador (Koeken), ho romancectitoeparaense, existe a ilusdo da
oralidade, que tal como Guimardes Rosa, imprintirasilizacdo dos contelidos, através
da tentativa de aproximar a literatura popular d#tac por meio da conseqiente
assimilacéo de tracos populares na esfera do ramato. (CASTRO, 2001, p. 314).
Também nos Estados Unidos da América, sua obrarlaefoi objeto de estudo
académico de autoria do Professor Macolm Silverntin,San Diego State University —
Califérnia, que, em seu livro traduzido para o pgués com o titul&@rotesto e o novo romance
brasileiro, d4 destaque a@abra do escritor Benedicto Monteiro, comentandarsgde seus

romances como notamos no seguinte trecho:
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Ao iluminar a noite simbolicamente, Benedicto MamteterminaVerde Vagomundo
com uma nota de esperanca e resisténcia, cujosationera, ironicamente, difundido
logo apds o golpe militar, embora j4 houvesse teadv ao tempo da publicagdo do
romance (SILVERMAN, 1981, p. 340).

A pesquisa feita por Silverman (1981) teve tradud@oCarlos Araujo e foi
publicada em livro no Brasil pela Editora CiviliZagBrasileira, no Rio de Janeiro, no ano de
2000. Logo ap6s sua publicacdo foi considerado thandivro de ensaios do ano pela
Associacdo Paulista de Criticos de Arte.

Monteiro também foi considerado por seu livro datoseO Carro dos Milagres
gue, durante varios anos consecutivos, foi recoadmdcomo leitura obrigatéria para o
vestibular, em Belém e outros estados do Norte,teatos selecionados, para interpretacao, pela
Universidade Federal do Par4 e por outras Univadsisl Estaduais e particulares como a
Universidade da Amazonia. Esse livro ainda sereuateiro para pecas de teatro e filmes de
curta metragem.

O escritor Benedicto Monteiro, recorrendo a suatavaxperiéncia literaria,
contextualizou a histéria do Par4, com todas as suances e dimensdes, resgatando, de forma
didatica, os valores da rica cultura paraensealaiig em parceria com as Organiza¢cbes Romulo
Maiorama- ORM, a obr&listéria do Parg distribuida em fasciculos encartados pelo joal
Liberal no ano de 2001 e publicada em livro em 2006 pditara Amazoénia. Consideramos que
essa obra representa a sintese da historia paradesge os fundamentos da pré-historia
amazonica a sua contemporaneidade, sob o pontstdeegzondmico, geografico, social, politico
e ecoldgico. Monteiro também escreveu um estudeesatologia, a obr&cologia e Amazonia:
idéias sobre a alfabetizacdo ecolégicpublicado pela SECTAM em 2004. Essa obra tem sido
utilizada como material didatico em escolas publiegparticulares do norte como recurso para
formacédo da consciéncia ecolégica dos alunos.

No Brasil, por uma deformacdo historica coloniaugs tomam conhecimento
dos valores produzidos nos lugares que estao foeixd onde ha maior concentracdo de renda, a
ndo ser a partir dos saldes académicos ou daswsalassitarias. Essa alienacéo cultural e essa
dissociacdo entre o povo, a populacéo letradaJassdaculdades de letras e centro de estudos
literarios das universidades nos explicam porqueautar como Benedicto Monteiro ndo esteja

(como muitos outros de seu naipe) no foco das gsaeditoras do Brasil.
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Em plena atividade literaria, Monteiro € hoje memba Academia Paraense de
Letras, do Instituto Histérico e Geografico do Pauda Academia Paraense de Jornalismo e, pela
gualidade de seus textos, escolhnemos uma de stess abmo referéncia para esta pesquisa que
tem como suporte tedrico a semiotica francesa qe@ana.

A obra escolhida como objeto de nosso estu@@scurso sobre a Cordaim
poema de quarenta estrofes e quinze fotografiag&mueomo tematica procissao do Cirio de
Nazaré,uma procissao religiosa que acontece ha mais dmthszanos, no segundo domingo de
outubro, em Belém do Para. Em nossa pesquisa dpiéifica, constatamos qu@ discurso sobre
a cordaainda nao foi explorado por estudiosos da linguagendo este o motivo pelo qual o
foco de nossa analise € a construgdo dos sentidiesema corda e as figurativizacdes da fé dos
romeiros em Nossa Senhora de Nazaré, padroeirarda@ia e simbolo sagrado e mitolégico

dessa cultura.
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2 A AMAZONIA E SEU IMAGINARIO

A cultura amazobnica estd mergulhada num ambiente gmedomina a
transmissao oralizada. Ela reflete de forma predmanie a relacdo do

homem com a natureza e se apresenta imersa nunusfatiaa em que o
imaginario privilegia o sentido estético dessa rdatle.

(Paes Loureiro: 1994, p. 65)

Benedicto Monteiro, como foi dito no capitulo amder dedicou-se também a

pesquisa da historia da Amazoénia e do Parad. EmiweuHistoria do Para encontramos a
seguinte reflexao:

N&o é possivel falar da Amazonia sem falar do estladParda. Isto porque até o século
XVIII, o Pard incluia todo o territério amazoniaescoberto e conquistado da foz do rio

Amazonas até o extremo oeste, ndo respeitandoha Imaginaria do Tratado de
Tordesilhas (MONTEIRO, 2006, p 10).

Este mesmo rio de que nos fala Monteiro, o maiormdmdo em volume e

comprimento, organizou, em suas margens, espat@®@eneos que ja ndo nos permite falar de

Amazonia, sendo necessario pluraliza-la conforme dz Maués (1999), pesquisador e
antropélogo:

Como nativo da regido, devo comecar dizendo queeméte uma sé Amazdnia, mas
varias. Uma Amazénia Continental ou Pan-Amazdnizge gepartimos com nossos
vizinhos das guianas (e do Suriname), da Venezdal&ol6mbia, do Equador, do Peru
e da Bolivia e as varias Amazonias nacionais, indtua brasileira (MAUES, 1999, p.

26).
Grandiosa também por sua diversidade, a Amazoriaegidao do mundo onde
existe maior pluralidade de espécies naturais gendio com a maior sociodiversidade do planeta.
Segundo o Instituto Socioambiental ha mais delitguas e dialetos indigenas no Brasil, a maior

parte deles pertence a regido amazonica. Contrilpagenessa diversidade populacdes regionais
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nado indias, entre as quais se incluem também akyeategorias étnicas, caboclas, seringueiras,
pescadores, camponeses, garimpeiros, ribeirinfeggps remanescentes de quilombos, urbanitas,
pessoas de todas as classes e categorias sociais.

A comecar por seu ecossistema fluvial que abriga pmral fauna aquética
imersa em aguas multicoloridas, a Amazoénia € untanimaia da variedade simbolica do rio que
Ihe deu origem, de modo que em suas nascentesidasténcontramos as raizes formadoras de
sua verdadeira expressdo demografiwaindia Confundido pelos primeiros viajantes como
guerreiro da mitologia grega, o indio foi a primaegtnia da Amazbnia, sendo hoje o maior
contingente populacional da Amazoénia, consideramgopulacdo de descentes. Tal como nos
diz Galvao (1955, p.14), cientista da Amazonia:

Um dos caracteristicos da formacgdo étnica da Amazfim o elevado contingente

indigena. O indio foi ai usado em maior niUmero éanmais intensamente que em
qualquer outra regido do Brasil. E isso devido geddéncia maior sobre ele do colono,
a quem faltava o conhecimento da técnica da exqdoralos produtos naturais e da
floresta.

E se a Amazdnia € uma metonimia da variedade ddécseuwle sua populacao, é
também uma metéafora de sua floresta e sua gradéezspacogaziostao disputados. De acordo
com Hurtienne (1987), pesquisador do departamemtaltds Estudos Amazonicos da UFPA, a
Amazonia sempre foi pensada como um espaco enapaegntemente vazio, que a economia
global ou as grandes empresas multinacionais déawxnas empresas brasileiras podem utilizar
como ultimo recurso para 0s seus processos de éagfou

Por considerar a Amazénia “uma imensa pagina doe§€i€rainda inacabada”
para lembrar a classica expressdo de Euclides daaC(1907) escrita no prefacio do livro
Inferno Verdede Alberto Rangel, é que o colonizador preocupars preenché-la e garantir sua
hegemonia. Ao transpor esse mesmo discurso pal@a®sie hoje, temos a ideologia de que a
Amazonia seria “um patrimonio da sociedade glgkBm tempos de discurso ambientalista em
gue se destaca a expressao “sustentabilidade aadléguvimos inidmeros juizos sobre quem € o
verdadeiro responsavel pela destruicdo da Amaz&ssa questao torna-se polémica quando
analisamos o contexto histérico de exploracdo dazZ€émia. Segundo Hurtianne:

A Amazobnia €, e sempre foi pensada como Ultimatéioam da expansao do capitalismo
mundial, baseado no velho projeto de modernizagdianito do grande reservatorio de
recursos naturais que se pode valorizar faciimeiietdo se pressupfe que a
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sustentabilidade econdmico—ecoldgico é possiviel. dsexatamente o grande problema
que a indiferenga e ndo consideragdo pelos eurapeuwsitros, da especificidade dos
diversos ecossistemas amazoénicos com suas forméagdale suas caracteristicas mais
gerais que nao sdo adaptaveis como o que acomeacEuropa ou em outras partes da
América (HURTIANNE, 1987, p. 97).

Essa desconsideracdo do estrangeiro com a esplafic amazbnica é
comprovada pelas consequéncias das primeiras gl@stajue extinguiram tantas espécies de
arvores nativas, pelo Ciclo da Borracha que foiestm um ciclo e uma Fordlandia, no sentido
de ter gerado uma riqueza efémera que serviu, emdgrparte, aos interesses da industria
automobilistica. Mais recentemente, este ciclo sfigarou-se na forma de financiamentos
nacionais e internacionais destinados, ha mai@asavdzes, a latifundiarios e politicos.

Hoje deparamo-nos com o0 argumento de que as pageeciondmicas sdo as
Unicas capazes de gerenciar “um patrimonio da hid@ade’, preferindo, elas, ndo admitirem que
0s povos indigenas e caboclos mantiveram-se coxtratieismo sustentavel antes de terem suas
propriedades ocupadas. Durante muito tempo a edaramazonica gerou-se exclusivamente do
rio e da floresta, segundo Eidorfe Moreira (19@8yritor e ambientalista:

Assim é que, como tipos mais representativos da nédional ligados ao rio destacam-
se: arpoadores (de pirarucu e jacaré); viradorestddaruga), canoeiros e regatdes,
sendo os Ultimos a expressédo mais tipica do mdisart acomodado as condi¢des do
meio.(MOREIRA, 1960:55).
Da economia baseada na floresta originou-se “o caég moderno”, segundo
Débora Lima (2002), antropdloga pesquisadora do Museu Paraense Emilio Goeldg ess
camponés é produto do projeto colonial mercariide também um coletor de drogas do sertéo,
de borracha, da castanha do Pard, um cacador @adpes Além do camponés moderno
evidencia-se também na economia amazdnica um tggresentativo: “o latifundiario
tradicional”, que descende, em sua maioria, d@fescravos, passados tecnicamente a condi¢cao
de agregados e dependentes; sdo 0S vaqueirosazEpatntre outras categorias menos
representativas.
Hoje é possivel distinguir na Amazonia, conformendi(2002),cerca de nove
categorias sociais e 0 surgimento de novas atigglaatondmicas incentivadas pelo turismo
ecologico. No campo da producgédo intelectual e rlltaxiste um crescente investimento no

resgate da “cultura popular”, expresséo tradiciapa reflete de forma predominante a relacéo
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do homem com a natureza. Em muitas escolas e Widaeeles, como na Universidade da
Amazonia, estuda-se a cultura Amazodnica, suas $efittaatura e historia.

Se um dia 0 homem amazénico foi diminuido peloutse determinista climatico
gue o afirmava como degenerado pelo clima e pedaigenacdo de sua racga, hoje € destacada
sua capacidade de adaptacdo e convivéncia cordwssarondicdes mesoldgicas.

O amazobnida sempre foi caracterizado como acolheda € proprio do costume
indigena receber seus convidados com canticos easlanferecendo a eles presentes e sua
melhor culinaria. A idéia de que a Amazénia € urmip@nio da sociedade global, por vezes,
esconde um discurso de exclusao deste nativo, gmepassando por um intenso processo de
aculturacdo. “Um patrim6nio da humanidade”, como\aendo tratada a Amazbnia, deve ser
preservado por todos e trazer beneficios para cehpmao apenas para algumas empresas e
multinacionais. Cremos que esse discurso deixasedeatopia quando a humanidade for capaz
de se ver como parte essencial deste patrimonmdeossistema.

Um exemplo do processo de transformacédo da cuttdfgena foi a miscigenagéo
desta etnia da qual teve origem o homem ribeirifP@esLoureiro, autor da obr&ultura

amazonica: uma poeética do imaginafi®94) nos fala:

A cultura do mundo rural de predominancia ribeiairdonstitui-se na expressao aceita
como a mais representativa da cultura amazbnida, qaganto aos seus tragos de
originalidade, seja como produto da acumulacaocder&éncias sociais e da criatividade
de seus habitantes. Aquele onde podem ser persehitiis fortemente, as raizes
indigenas e caboclas tipificadoras de sua origladk, florescente ainda em nossos dias
(Loureiro, 1994, p.55).

Este homem genérico, descrito pela antropdlogaoctegsora da Universidade
Federal do Para, Angélica Maués (1989) constitaia-partir das trés matrizes raciais: branco,
indio e negro. Segundo Maués (1989) este homenttéma identidade de brasileiro e outra que
se sobrepde enquanto alguém da Amazonia”. Por pesoser a Amazonia a mais cabocla das
regides naturais do Pais, preserva em sua cultuqgeohd de mais genuino e original da

expressao brasileira. De acordo com Moreira:

No sentido demografico como no econémico, a Amazé@nia mais “cabocla” das
regides naturais do Pais, devendo ver nesse “dsimacluma reserva daquilo que ha de
mais tipico e original na formacéao do BrgMIOREIRA, 1960:87).

Paes Loureiro, em um trecho utilizado por nés nigrafe desse capitulo afirma:
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A cultura amazébnica esta mergulhada num ambientk gmedomina a transmissao

oralizada. Ela reflete de forma predominante acéelado homem com a natureza e se
apresenta imersa numa atmosfera em que o imagjmdvitegia o sentido estético dessa

realidade. (LOUREIRO, 1994, p. 65)

Um exemplo da representacdo desse homem amazanptantb de vista estético
sao os personagens criados por Benedicto Monieisaga do personagem Miguel dos Santos
Prazeres (O Cabra da Peste), e 0 romeiro justiyxdaem sua marcha na procissao do Cirio de
Nazaré en© Discurso sobre a Cordaendo esta Ultima obn@sso objeto de pesquisa.

Em nossocorpus, encontramos o caboclo amazénida como actante reeade
crer que segurar eorda figurativizacdo da fé e objeto modal, Ihe penitatingir o objeto-
valor: o sentido para sua existéncia.
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3 TEORIA SEMIOTICA: UM PANORAMA

Segundo Hénault (2006), a semidtica tem em sSeur@ai@o um nome que
representa muito para os semioticistas, semelleantgue Saussure tenha representado para 0s
estudos lingiiisticos em seu principio. Este noménfluenciado tanto pela obra do proprio F.
Saussure e L. Hjelmslev, como pela teoria de VprBeferimos-nos ao nome de A. J. Greimas,
que propds em seu livriBemantica estrutura{1976) um sistema de andlises que pretendia
desvendar a sintaxe e, a0 mesmo tempo, organizanstruir o sentido dos textos. Esse foi 0

ponto de partida da semiotica greimasiana. SegGmelionas e J. Courtés (1979):

A semidtica pressupde ja o reconhecimento dos siggubstituindo-a por “sistema de
significacdo”, introduzir-se-ia j& o conceito menosmprometido “significacéo”;
substituindo por fim “sistema” — que é uma nocaarita, precisa e limitada — pelo
conjunto, pode-se propor definir, num primeiro matog semidtica como um conjunto
significante que se suspeita, a titulo de hipOtgsEssua uma organizacdo, uma
articulagao interna autbnoma (GREIMAS, 1979, p.)409

O objeto da semidtica € muito mais amplo do qusg@srecer a primeira vista.
O conceito de texto tem nela desdobramentos queatimente ndo sdo abrangidos pela acepcéao
do senso comum. Esse objeto do qual a semidtiaprepria pode ser tanto um texto lingtiistico,
escrito ou falado, como também um texto visual (ymiméura), auditivo (uma sonata), gestual
(uma coreografia), plastico (uma escultura) ounaédmo gustativo (um prato da culinaria). Ele
pode ser também uma combinacdo de varias linguagems, por exemplo, um filme, uma
cancao, um livro ilustrado constituindo um textacsético como o text®iscurso sobre a corda
nosso objeto de estudo

Para que a analise possa dar conta desses testiasdiversidades, ela necessita
de ferramentas que nao apenas examinem as espadés de cada forma de expressédo, mas
também estabelecam relacdes entre elas dentro deesmo campo tedrico. Essa analise precisa

ainda compreender o texto ndo sé como um objetsigiéficacdo, que forma um todo coeso
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gracas as suas estruturas internas mas tambémuwuonobjeto de comunicacdo que estabelece
relacbes com outros textos. Toda essa tarefa éptoamambicioso projeto descritivo iniciado
por Greimas. Aos seus esforcos, somam-se as agnipfi@s de seus discipulos dentre os quais
Jacques Fontanille, Claude Zilberberg, Denis Bedr&ric Landowiski.

Segundo Hénault (2006), as primeiras articulacfes ptbjeto greimasiano
concentraram-se em uma gramatica destinada aatosdda narrativa tendo como parametro as
conclusbes de V. Propp sobre a morfologia do comdémavilhoso russo. Greimas pretendia
analisar algumas sugestbes de Lévi-Strauss emirezhizrinta e uma funcdes presentes nos
contos estudados por Propp. Considerando que lieauisS sugeria que certas funcdes estéo
numa relacdo de transformacéo, Greimas buscotirstdre as seguintes idéias proppianas:

O que muda, sdo 0s homes das personagens; 0 qureuda) sdo as a¢des, ou as suas

fungbes. Pode, entdo, concluir-se que o contouatnituitas vezes as mesmas acoes a

personagens diferentes, o que permite estudar o®sca partir das funcdes das

personagens (PROPP, 1970 apud HENAULT, 2006, p. 131

Dessa forma, Propp buscava representar o conceitantversalidade de um

“conto fundamental(Henault, 2006, p 134). E a partir das reflexdeppianas que Greimas vai
elaborar o seu modelo actancial, ou seja, um matkddesferas de acdo” mais geral do que o de
Propp, de modo que este novo modelo poderia siedapl a outros universos além dos contos
populares. Sendo assim, Greimas simplificou o it&rém proppiano e substitui a nocdo de

“funcéo” pela nocdo de “enunciado narrativo”, reqerdado da seguinte forma:

EN = F(AL, A2,...).

OndeF = uma fungéo, no sentido logico delacad, Al, A2, =o0s actantes

Henault (2006, p. 138) lembra que o termo actargm gGreimas equivale
aproximadamente a personagem, dele diferenciandagberir-se, também, a entidades né&o
enunciativas como animais, objetos e conceitos ta dessa constatagédo, Greimas (1970, p.
173), considera que “o enunciadarrativo € uma relacdo entre actantes”. De acoaio o
modelo greimasiano, os papéis actanciais podemedaridos ao numero de seis e as relacbes

estabelecem-se segundo trés eixos:
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DESTINADOR ----ncnmeemmemmcmmea 0]z 1) o m——— » DESTINATARIO
ADJUVANTE ---eenmeeev [SESUN| =) o R [rmm—— OPONENTE

Concluindo que todo texto pressupde uma narratieidgue simula a busca do
objeto-valor por um sujeito, a semidtica greimasigmopde que 0 sentido de um texto é
construido por um percurso gerativo, dividido eréstmiveis: fundamental, narrativo e
discursivo Indo, pois, do nivel mais simples e abstrato asncomplexo e concreto, ela
estabelece uma sintaxe e uma semantica propriasapanalise de cada um deles, pois eles tém
uma estrutura autbnoma. Descreve também as relggéesda nivel estabelece com os demais.

A seguir faremos um panorama geral de cada um,debesliando-os ao nivel
semi-simbalico.

3.1 NIVEL FUNDAMENTAL OU PROFUNDO

No nivel profundo ou fundamentancontramos os tracos distintivos que sdo
relacionados por meio de categorias semanticasmasna partir das quais o sentido é construido.
Essas categorias sdo compostas por oposi¢Oesmestgerais e abstratos como /vida/ vs /morte/
ou /natureza/ vs /civilizacdo/, mas que possuenme&mo tempo, um trago em comum entre Si.
Esses termos mantém uma relacdo de contrariedatlyde em relacdo de pressuposicao
reciproca, ou seja, a morte pressupde a vida. Tmneipéontramos as relacdes de negacao sobre
cada um desses termos, obtemos, assim, uma retlgamntradicdo, gerando 0s termos
contraditérios (ex: /ndo vida/ vs /ndo morte/),tcanos entre si.

Outra relagcédo percebida no nivel fundamental dagde de implicacdo em que
uma categoria implica diretamente a outra, comogx@mplo, avida implica anado-vidae a
morte implica ando morte



29

Ainda no nivel profundo é feita a aplicacdo daegatias /euforia/ vs /disforia/
gue determinam os valores positivos ou negativesejddos ou proibidos, devidos ou temidos
pelos sujeitos categorizados.

Para dar visualidade a essas relacbes os sentadicalotaram o quadrado
semiotico que, segundo Floch (1985, p. 6) “é aesgrtacdo visual das relacbes entre os tracos
distintivos que constituem uma mesma categoria isgraa uma mesma estrutura”.

Floch (1985, p.56) afirma que no quadrado sem@iexplorada a existéncia da
relacdo de oposicdo: a relagdo de contrariedadeela@io de contradicdo. Essas relacdes nos
permitem analisar complementaridades entre si e levam a implicacdes das categorias
presentes nos textos ainda de forma estatica cadenms observar no seguinte quadrado

semidtico:

Quadro O quadrado semidtico.

V(0] =3 J P ————— S — VIDA

V][ N —— S — N&o-VIDA

Relactes Operac0es
-------- contrariedade —> negagao

_ _implicagao <— assercao
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3.2 NiVEL NARRATIVO

Como dissemos, na teoria semiotica ha o nivel fueddal, narrativo e
discursivo. Situaremos agora o0 nivel onde as camgdes fundamentais sdo dinamizadas.
Segundo Floch (1985, p.9):

As relacdes tornam-se ai caréncias ou perdas,igiigssou ganhos; as transformacdes,
performances e os operadores dessas transformamgfegps. Cada estado sendo a
relacdo de um sujeito com o objeto. A semibticacebr a narrativa como uma

circulacdo de objetos e chama glgrama narrativo (PN) a unidade elementar da

narratividade (grifo do autor).

Dessa forma, podemos afirmar que o Programa Narategundo a teoria
greimasiana, apresenta-se, entdo, como uma segidddenada:

Contrato Sancao

Competéncia Performance

Conseqguentemente um enunciado € determinado pigdes que se estabelecem
entre os seguintes actantes de uma narrativa:eds(§) e o objeto (O), também chamado de
objeto- valor(Ov), propondo duas formas possiveis de enunciabmsentares: o enunciado de
fazer e o enunciado de estado.

Nos enunciados de estado, o sujeito e o objeta-galoelacionam em uma fungéo
denominada juncgéo. Por juncao, entende-seelacdo que determina o estado do sujeito, por
referéncia a um objeto de valor qualqu@sieimas, 1970, p. 60). Essa relacdo de juncaoifgerm
prever dois estados:

A conjuncao: EN = (% O) ou a disjuncéo: EN = (S U O). Na conjuncéojeitu
esta em posse do objeto-valor e na disjuncéo dsefa privado desse objeto desejado.

Nos enunciados de fazer, os actantes se relacisaarama funcéo, denominada
transformacéo, na qual acontece a passagem detano @soutro. Diante disso, esses enunciados
se articulam da seguinte forma:

EN1 = (SN/ U O) Enunciado Narrativo de Estado Inicial;
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EN2=F=[(SN/UO)— (SN /U O)]Enunciado de Transformacino

gual ocorre, ou nao, a passagem de um estadoa outr

EN3 = (SN/ U O) Enunciado Narrativo de Estado Fina@m que se verifica se
houve mudanca ou ndo em relacdo ao estabeleciddl ho

Sendo assim, podemos afirmar que da organiza¢c@eldeanenos um enunciado
de estado e um enunciado de transformacéao surgelade funcional da narrativa descrita no

nivel narrativo.

3.3 NiVEL DISCURSIVO

Como podemos perceber pela descricdo do percurstivgede sentido, cada
nivel do texto torna-se, gradativamente, menogatbstO nivel discursivo €, portanto, 0 menos
abstrato de todos. E no nivel discursivo que agirarfrase dos cont@sa uma veztorna-seano
de 1500 a.(por exemplo. E nesse nivel do texto que a expresséam lugar muitalistante
torna-sena ilha do Maraj¢ e a expressaam povo valentgpassa a seos antigos Marajoaras.

Essa transformacdo acontece porque o nivel disoursbloca em discurso
instancias enunciativas de aproximacédo ou afastanmknvalores que proporcionam um maior

ou menor grau de veridiccao ao texto. Por veridicadsemidtica entende:

Diferentemente de uma definicdo de verdade basesdaeoria da comunicacéo, na
adequacdo da mensagem a seu referente, a seni@sesmvolve uma andlise da
veridic¢do, isso é, dos jogos da linguagem comrdagke que o discurso instala em seu
interior. Por mais forte que seja a modalizacdcsule certeza, o crer-verdadeiro do
enunciador ndo é suficiente: ele deve ser partilhagelo mesmo crer-verdadeiro do
enunciatario. Esse equilibrio fragil, mais estaeal menos, proveniente de um
entendimento implicito entre os parceiros da cowagdio, € chamadoontrato de
veridiccdo(BERTRAND, 2003, p. 433).

Essas instancias enunciativas da qual nos falaaBersdo chamadas embreagem
e debreagem, que sdo o retorno e o afastamentsténéia de enunciacdo respectivamente.
Segundo Barros (1990, p. 55): “o principal procestito é o de produzir o discurso em terceira

pessoa, no tempo de ‘entdo’ e no espaco do ‘I&e Bsocedimento denomina-se desembreagem
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enunciva e opde-se a desembreagem enunciativaiimeina pessoa’. De acordo com Greimas e
Courtés (1979, p. 140) a embreagem consiste em:

Ao contrario de debreagem, que é a expulsdo, danicia de enunciacdo, de termos
catego6ricos que servem de suporte ao enunciadojiiesrse embreagem o efeito de
retorno a enunciacdo, produzido pela suspensdopdsicdo entre certos termos da
categoria da pessoa efou do espaco, bem como pekgatio da instancia do
enunciado. Quando, por exemplo, o general de Gaullmcia: ‘A Franca € uma terra
linda’, opera uma debreagem enunciva que instalaiscurso um sujeito distinto e

distante em relacéo a instancia da enunciacdo (@REle COURTES, 1970, p. 140).

De outro modo Greimas e Courtés (1979, p.95) defiogecurso da debreagem:

Pode-se tentar definir debreagem como a operag¢aagpel a instdncia da enunciacdo
disjunge e projeta fora de si, no ato de linguageoom vistas a manifestagéo, certos
termos ligados a sua estrutura de base, para aesstituir os elementos que servem de
fundag&o ao enunciado-discurso (..). O ato de #iggm aparece assim, por um lado,
como uma fenda criadora do sujeito, do lugar eedpb da enunciagdo, e por outro, da
representacdo actancial, espacial e temporal docetlo. De outro ponto de vista, que
faria prevalecer a natureza sistematica e sociéihgaagem, dir-se-a igualmente que a
enunciacdo, enquanto mecanismo de mediacdo engaalie discurso, explora as
categorias paradigméticas da pessoa, do espacgteengo, com vista a constituicdo do
discurso explicito.A debreagem actancial consistira em disjungir do sujeito da
enunciacdo e em projetar no enunciadondim-eu;a debreagem temporalem postular
um nédo-agoradistinto do tempo da enunciagé debreagem espacialem opor ao
lugar da enunciagédo un@o-aqui.(grifos dos autores).

(Grifos do autor).

Gracas a essas operacOes, 0s objetos deixam debhsestos e passam a ser
tematizados, adquirindo qualidades sensorais par das figuras. Portanto, o nivel discursivo €,
também, o mais complexo, porque se utiliza de gpesa de linguagem que enriquecem a
narrativa; essas operacoes sdo produzidas peltosidgeenunciacdo que transforma a narrativa
em discurso por meio da utilizagcdo adequada deeglgr® como: pessoa, tempo, espaco e figuras
que permitem ao enunciatario identificar em um espgenérico ou um tempo idealizado como
categorias mais concretas e definidas conformae®@os utilizados por nés no inicio de nossa
explicacao.
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3.4 NIVEL SEMI-SIMBOLICO

Se para a semiotica greimasiana o texto € uma dmida sentido construida por
um percurso gerativo em que a narratividade é sidaupor meio da busca do objeto-valor por
um sujeito, no nivel semi-simbdlico o sentido sexaresso de acordo com outros parametros.
Segundo Greimas e Courtés (1979, p. 204):

O conceito de linguagem semi-simbdlica foi propastim de especificar e precisar a
teoria hjelmsleviana concernente as linguagens idgados. Contrariamente aos
sistemas de simbolos os sistemas semi-simbdlicossisdemas significantes e sédo
caracterizados nao pela conformidade entre as desddo plano de expressdo e do
plano de contetido, mas pela relagdo entre as caegelevantes dos dois planos.

Essarelacdo entre as unidades do plano de express@optado de conteldo
indicada por Greimas e Courtés deixa de ser comw@aigporque os tracos reiterados no plano da
expressdo, além de concretizarem 0s temas abstiatisam ao enunciatario uma nova

perspectiva de interpretacao dos significados pteseao texto. Segundo Barros (1988, p. 153):

O plano da expressdo compde também organizacBesdsems da expressdo. As
organizagbes secundarias correspondem, no planexpl@ssao, as configuragbes e
percursos figurativos do conteldo, ou seja, conas,einvestem e ‘concretizam’
percursos tematicos abstratos. Extrapola-se o reofiada-se em figuras da expresséo,
gque se manifestam sob a forma de unidades reitedalaxpressédo, em geral tracos ou
conjuntos de tracos, que assumem relagdes de rcaedfig-simbdélico com o plano de
expressdo que subsume a articulagdo de contréioslaciona-se a uma categoria do
conteudo.

Por isso, podemos afirmar que é no nivel semi-dicb@que o enunciador deixa
algumas marcas para despertar sentidos como wasdigdo, olfato, paladar e/ou tato e chamem
a atencdo do enunciatario, por meio do plano deeegfo, para relacdes de significacdo
expressas no plano de conteudo.

No texto verbal, por exemplo, essa relacédo enwmagpbe expresséo e plano de
conteldo € expressa por unidades sonoras comosvagadas que expressam sentimentos de

tristeza, fonemas oclusivos que reproduzem expjoséiteracdo de sildbicas, pontuacdo ou

outras unidades significativas.
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No texto ndo verbal como, por exemplo, a fotograssas relacdes de significado
podem ser expressas por unidades cromaticas, aispate forma, de foco, luminosidade ou
escurecimento de actantes que definirdo a relew@chéo de unidades simbdlicas presentes na
imagem fotografada.

Por isso, compreendemos a afirmacgao feita por Geei(h971, p. 12) na obra

Ensaios de semiotica poética

O efeito de sentido surge como um efeito dos sesitid significante sonoro — grafico,
em menor proporcdo — entra em jogo para conjugas suticulagbes com as do
significado, provocando com isto uma ilusdo refeia@re incitando-nos a assumir como
verdadeiras as proposicdes emitidas pelo discurgticp, cuja sacralidade fica assim
fundamentada em sua materialidade. O postuladomelacdo entre plano de expresséo
e plano de conteudo, que define a especificidadeedtica poética, se faz presente ao
longo de todo esta correlacdo, justificando-a asnmeetempo como demonstragdo dos
processos de analise e como lugar de sua validacao.

Sendo assim, o0 nivel semi-simbdlico torna-se ingimelével para a leitura de
textos como discurso sobre a cordalexto essem que os efeitos de sentido estdo presentes
em cada verso das 40 estrofes e das 15 fotogmfagalam da fé aos olhos, ouvidos, audicéo,
tato e paladar do enunciatario que se dispfe &ipartdo jogo de definicdes do objeto-valor
corda.
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4 UM JOGO DE DEFINICOES EM O DISCURSO SOBRE A CORDA

A obra monteriandiscurso sobre a cordparte de uma manifestacédo regional
para atingir a tematica da universal busca do saraho pelo divino. Esse ser humano que
protagoniza o texto ndo € apenas um homem, saodmaisis milhdes de romeiros que seguem a
procissdo do Cirio conduzidos pela fé. A fé natasao lugar” (392 estrofe/ 4° verso) e na corda
do Cirio, o objeto-valor de nossorpusde pesquisa.

A referida obra se deixa ler como um discurso st porque nela ha 40
estrofes e 15 imagens do Cirio, fotografadas payukli Chikaoka, porém, o objetivo de nosso
guarto capitulo é a analise de uma caracteristiaecante do texto verbal: as diferentes
significacdes produzidas pelas definicbes do objator corda cujo enunciador descrevera ao
longo das 40 estrofes do texto. Segundo Nascim@®®@7, p. 23) “definir, do ponto de vista
filoséfico, quer dizer delimitar. A definicdo eqale a uma delimitacdo, a uma indicacdo dos
limites de um ser ou de algo em relagdo aos demais”

Por isso, € de fundamental importancia a analissagediversas definicdes do
objeto-valor porque ao delimitd-lo o enunciador voara diferentes efeitos de sentido,
apresentando essa caracteristica do texto verkmdatdo com uma estrutura gerativa de sentido
gue vai da definicdo por negacéo a definicdo pompusicdo. Sendo assim, consideramos que ha
um jogo em nossoorpusde pesquisa em que o0 enunciador projetara, gvadaite, a esséncia
do conceito de corda, ser, ndo sere ser-ndo- serdesse elemento. Portanto, ao longo do texto,
esse jogo de definicbes tera a funcéo implicitguksstionar ao encunciatario:que € de fato a
corda do cirio?

Essa pergunta ndo sera respondida de forma sirophes o proprio enunciador

afirma na 142 estrofe:

Pensa-se que é s6 segurar a corda
Acompanhar o Cirio e isso basta (...)
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Na tentativa de dar uma resposta a essa quest&dodded do objeto-valor,
consideramos, por conseguinte, a ocorréncia deajdderentes tipos de definicdes, as quais
denominamos, a partir do trabalho de Nasciment®§)l@espectivamente, de acordo com o0s

efeitos de sentido provocados por cada uma delas:

- Definicdo por negacdo metafdrica e comparativa,
- Definicao por afirmacéo metaforica;
- Definicao paradoxal;

- Definicdo composta.

A primeira definicdo do objeto-valor € definicdo por negacdo metaférica e
comparativa ocorrendo ao longo das primeiras doze estrofesedtm, momento em que o
enunciador, apropriando-se de metaforas e compaEsaconstroi definicbes por meio da negagéo
de figuras que se opdem a natureza da corda do. Gsse processo de negacgdo de figuras
antagonicas ao objeto-valor tem o efeito de sentdoprovocar a ruptura de simulacros
figurativos de uma corda que néo é a corda do .Cirio

Sendo assim, da 12 estrofe do poema até a 128nciador constréi definicbes do
objeto-valor descrevendmndo semdacorda por meio da relacdo desse elemento com iastep
figuras que subjazem as categorias semanticassespativas dastaticidade, prisdo, separacao
eindividualidadeque, no nivel discursivo, estédo relacionadas asdftematicas daorte

A sequir, serdo apresentadas cada uma dessasrizeggmanticas a partir de

algumas estrofes do texto, a comecar pela categmmantica dastaticidade

Estaticidade (12 estrofe)

A corda ndo é como o canhamo,
A envira, a juta, a malva, a maniva
trancada torcida e retorcida

Em maos paradas

Em circulo estatico

Formando uma muralha.

A categoria seméantica de estaticidade presenta riéssstrofe nos permite fazer
algumas observacdes: em primeiro lugar, temos sepga das figuras “canhamo”; “envira”;

“‘juta”; “malva”’ e “maniva”’ que pertencem ao contexta regido amazonica e que serdo tratadas
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posteriormente no capitulo sobreimaginario amazénico e figurativizagcbes da Ror hora,
podemos afirmar que sdo figuras de plantas teesestie raizes profundas e que, por estarem
enraizadas, sao estéticas. No nivel fundamenta, adegoria tem o valor disférico (negativo) e
se opde as figuras euféricas (positivas) defingldacorda.

Em segundo lugar, temos a presenca da acao “@anédriimo do léxico “estatico”
gue € a categoria semantica descrita nessa priggigfe. Também encontramos nesse trecho os
|éxicos “estatico” e “muralha” que tém a funcdoatketivar a figura do circulo presente nesse
quinto verso. Segundo a mitologia, o circulo édielsado ao movimento e a vida, porém, no
verso “em circulo estatico”, a figura do circulacentra-se inerte e sem a vida, opondo-se aos
valores eufdéricos normalmente empregados por @agaf Sendo assim, nessa primeira estrofe,
a definicdo do objeto-valocorda é construida por meio de negacdo de metaforas que
figurativizamo nédo serda corda do Cirio.

Priséo (52 estrofe)

A corda ndo é o laco

O laco que enforca

Que prende

Que cai no chifre

Ou no pescogo do animal
E extingue o espaco

A categoria semantica de prisdo encontra-se peesesta quinta estrofe por meio
da figura do “lago” que é um dos simulacros de @arsada para prender e amarrar os animais,
também para enforcar e matar. Ao utilizar a metdfto “laco que prende” como definigdo
negativa dacordado Cirio o enunciador busca romper com o simulder@risdo pertencente a
uma outra corda que se opde ao objeto-valor. Assirepunciador figurativiza a categoria
semantica de prisdo por meio da isotopia disf@@Haco e, com isso, demonstra ao enunciatario
gue, ainda nessa quinta estrofe, o objeto-valdrleatje de ser logicamente definido.

Separacao (92 estrofe)

A corda néo é a protecéo da Santa
Em louvor de quem se faz o Cirio
A corda

N&o é uma defesa do andor

Nem um circulo de giz

Em torno da berlinda
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A categoria seméantica de separacdo também € usirdokcros de corda, ja que
€ uma de suas finalidades a demarcacéo de tesitéria delimitacdo de espacgos. Em alguns
lugares do Brasil, como em certos municipios d@,Raordas sdo utilizadas como cercado para
demarcacéo de terras. Dessa forma, ao demarcdeifemn espaciais, as cordas delimitam e
separam classes sociais.

No que se refere ao cenario da procissdo do Cigoumciador se apropria das
figuras “corda que protege” e “circulo de giz’ conmetaforas negativas da separacao entre o
romeiro e a “Santa”, nessa estrofe o enunciadarggeba ruptura com a imagem segregativa de
corda, sendo que a segregacao também esté reldeiaffigura teméatica daorte

Nessa estrofe encontramos novamente a figura isat@o circulo, que nesse
trecho, recebe investimentos semanticos de um sagficial investido de uma significacao
sinalizadora do espaco da berlinda. Tal como oamoeesinais de transito, esse circulo de giz
desenhado no chédo serve para comunicar uma fi@rgetre o romeiro e a Santa. Porém, ele
representa aeparacdo definicAo negativa do objeto-valor ndo correspoidd ao conceito

euforico cujo enunciador ainda figurativizara paionde outros processos.

Individualidade (112 estrofe)

A corda nao é a corda

Em maos alheias

N&o é a corda em méaos vazias
Bamba e amorfa

Nem quadrado nem hipotenusa
Nao é o trancado apenas
Passando pelas maos

Das pessoas paradas

Que reservam os lugares

Para o préstito

Nessa 122 estrofe, podemos justificar a presenca&atizgoria semantica da
individualidade a partir do ponto de vista lexidakaminemos as palavras “alheias” e “vazias”
presentes no verso “a corda ndo é a corda/ em altéeias/ ndo € a corda em maos vazias”.

Segundo o dicionario Houaiss (2001, p.451) “alhdieh o sentido de “que
pertence a outrem; improprio; indiferente” e “vdzsignifica (2001, p.451) “espaco sem nada;
destituido; desabitado”. De acordo com o0 contexdopdema, as maos estdo vazias e sao
indiferentes porque se encontram disjuntas do @bjor. Essas maos disjuntas da corda do

Cirio estdo “paradas” e ndo realizam a acdo de twws outras maos que as tornariam unidas.
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Portanto, essas maos desunidas sado singulares.lairgpd'singular” vai ao encontro do
significado do termo “individualidade”, que, segand dicionario Houaiss (2001, p. 247) é
“identidade; singularidade; ser humano; individuo”.

Agora, a partir da 132 estrofe, o enunciador ewaefinicdo por afirmacao
metafdrica.Essa definicdo é a segunda identificacdo do obj@tm-ocorrendo em alguns trechos
daqui para frente. Construida a partir de valovéSrieos, nessa etapa a corda € descrita por meio
da sua relagdo com isotopias e figuras pertenceéntiesnatizacdo da vida. Tais figuras séo

imanentes as categorias semanticanoemento, unido, liberdadecoletividade

7

Na 132 estrofe a definicAo do objeto-valor € coidér a partir da categoria
semantica donovimento

(132 estrofe):

A corda que se segura
Enquanto a multidao parada
Espera a largada do Cirio

E circulo

Parabola

Ou elipse

Que gira gira

Em torno do Universo.

E um dos centros de qualquer galaxia
E sistole e diastole

Maré vazante

Ou maré montante
Formando a correnteza
Correnteza formando pororoca
Correnteza de povo

Em vibracdo de ondas

Que nunca se completam
Em permanéncia tensa
Apenas pra pagar

Talvez uma promessa
Promessa muitas vezes
Feita pelos outros.

Pode-se dizer que os lexemas “circulo”, “parab@aelipse”, presentes nos
primeiros versos dessa estrofe, contribuem parstauracdo do classema m@vimentoe da
isotopia dadinamismoque é evocada aqui por meio do verbo “girar” presao 7° verso.

A isotopia do dinamismo também é evocada por mem ldxemas “sistole” e
“diastole” que denominam os movimentos de contrag@idatacdo do coracdo e figurativizam,

categoricamente, a tematica da vida imanente atmbaloreorda.
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O tema da vida que se movimenta permanece em pa@taignificativamente
aumentado em seu peso semantico pelas figuras ‘raaemte”, “maré montante”, “pororoca”,
“correnteza”, “vibracdo” e “ondas”, figuras essastencentes ao universo fluvial caracteristico
da Amazobnia e sua abundante riqueza de aguasitprame mais uma vez, a vida com a qual o
objeto-valor estd em conjuncéo.

Na 322 estrofe, as metaforas definidoras do objeliar- estdo relacionadas a

categoria semantica daido e dacoletividade

Sente-se que a corda

N&o é apenas aquela que redobra o arco
A corda é a propria massa
A corda é o mar

O rio, os rios

Uma terrivel correnteza
De transe e éxtase
Correnteza de povo
Correnteza de onda

Onda de crentes

Maresia de gentes

Ondas e ondas fluindo

E refluindo no cortejo (...)

Nessa estrofe o sentido deido e coletividadefirma-se a partir do verso “a corda

€ a propria massa”. De acordo com o dicionario 4su@001, p. 290) um dos significados do

z

lexema massa é: “maior camada da populacdo; powdtiddo”. Esses significados séo
figurativizados por meio das metéforas “mar”, “fidgorrenteza” e “ondas”, que desencadeiam
0 sema de imensidade e projetam o sentido do leXenmates” no verso “ondas de crentes”. Tal
lexema, segundo o contexto da narrativa, € defieidorelacdo ao papel tematico dos actantes
romeiros, que, juntos, compdem a multiddo que aeoim a procissao unida a corda do Cirio.

De outro modo, a categoria semanticdildberdadeé definida metaforicamente na

362 estrofe:

A corda € a Unica oragéo rezada com o corpo todo
Com toda a for¢ga de uma luta

De uma farsa

De uma festa

De uma fé e de uma fuga

Fé plena e primaria

De uma rua as vezes verde

De uma cidade templo aberto

Umbrais de edificios e casas
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Chéo de asfalto como marmore
Rua como nave ou como atrio
Nuvens como vitrais

Pinturas de galhos e afrescos
Rua livre e aberta

Basilica e catedral

Ao definir o objeto-valor em relacdo a metafora‘alacao” a partir do verso “a
corda € uma oracdo rezada com o corpo todo”, arlaxeracdo” € investido, gradativamente,
pelos semas “for¢a”; “farsa”; “festa” e “fuga” emeulltimo estagio, pelo sema da “fé”, que,
depois de plenamente revestido pelos demais sesf@sonados ao cenario da procissdo do
Cirio, instaura a figura da metafora “corda-oragéo”

A definicdo da corda como “oracdo rezada com ocforgssoara, também, nas
isotopias que irdo imprimir, a metafora da “cordaedo”, o efeito de sentido de liberdade, tais
como a isotopia da “cidade templo aberto” e da fiw@ e aberta”. Essas isotopias funcionam
como imagens verbais que conduzem o enunciat@diRicdo do lexema “liberdade” conforme
o dicionario Houaiss (2001, p. 274) “independéncadicdo de estar livre; licenca; permissao;
intimidade”.

Dessa forma, podemos representar da seguinte maggnalises da respectiva

estrofe:

corda= oracao= fén liberdade
“corda-oracdo” N luta + farsa+ festa+ fuga+fé = liberdade.

Até aqui o objeto-valocorda foi definido a partir da negacdo das categorias
semanticas destaticidade, prisdo, separacaoindividualidadeque, no nivel discursivo, estdo
relacionadas as figuras tematicaswtte e pela afirmacéo das categorias semanticas gpasta
essas. Como afirmamos, a definicdo por negacam tef®ito de sentido de provocar a ruptura, a
desconstrucdo de simulacros de uma corda que réca@&da do Cirio, e a definicdo por
afirmacdo, seja ela metaforica ou comparativa, deefieito de sentido de construir, a partir da
figurativizacdo da fé, a idéia veridictoria do dbjgalor-corda.

Até agora a negacdo Ao serda cordae sua afirmacd®@ serda corda,
encontram-se organizados no texto separadamentdémpa partir de um novo processo de

definicdo, a definicAo paradoxal o ser e o ndo ser do objeto-valor serdo definidos
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simultaneamente. E importante informar que os do&processos de definicdo ndo seguem uma
estrutura gerativa rigida, ou seja, a seqUéncigagi®, afirmacdo e paradoxo ndo esta
rigidamente organizada.

No textoDiscurso sobre a cordha quatro estrofes em que a definicdo paradoxal
do objeto-valor é empregada; selecionamos, poréms delas em que a contradicdo entre o
sagradoe o profanoestdo marcadamente presentes. A contradicdo esges duas categorias

semanticas é fundamental para a compreenséao aicéefiveridictoria do objeto-valor.

(352 estrofe)

A corda é uma oracao de pés e bracos
De maos seguras

Em corpo-a-corpo e desespero
Mil almasamarradaselibertas
Unidas e desunidasem mil cores
Mil caras de mil partes

Mais de mil faces

Mais de mil preces

Mais de mil pedidos explodindo em éxtase
Explodindo em olhos

Em poros, pélos e apelos

Das méos, dos pés, dos bracos
Que seafastame seabragcam
Dos gritos que se gritam

Dos canticos que se cantam
Dos murmurios

Mil murmurios lancinantes

E até pornofonias

Gritadas e balbuciadas
Imprecagfes

Ditos litrgicos e profanos
Viscerais e onomatopaicos

(grifos nossos).

Na estrofe em exame ha cinco versos em que sadospssmas que vao ao
encontro das categorias semanticas do sagraddam@r&Ccomo por exemplo, o verso “mil almas
amarradas e libertas”. Primeiramente, € preciso compreender que o tEtameiro busca
entrar em conjuncdo com o objeto-vaborda porque o mesmo cré que, de acordo com a
modalizacdo de seu ato veridictorio, ao seguraordacdo Cirio estara “amarrado” por esse
objeto-valor a Santa de sua devocéao.

Dessa forma, o sema “amarrar” tem o efeito de derde “unir” o romeiro ao

sagrado, e estando o romeiro “amarrado” ao sagestara, portanto, “liberto” de seu estado
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profano. Essa transformacéo de estado € realizadagio da conjuncéo do actante-romeiro com
seu objeto-valocorda.

O verso seguinte “(almas) unidas e desunidas” terfieito de sentido semelhante
ao verso anterior, visto que o sema “unir’ refexeasunido do romeiro ao sagrado e o sema
“desunir’ a desunido desse actante com a sua @mdig profano. Unido e desunido
figurativizam a oposicéo e o confronto travadoeptestado inicial (profano) e o estado buscado
(sagrado). O verso “mais de mil pedidos explodirdo éxtase” reitera essa idéia da busca da

UA

unido do homem-romeiro com o sagrado, visto quexenha “éxtase”, segundo o dicionario
Houaiss (2001, p. 192), tem efeito de sentido da teraltacdo mistica” sentida por essas almas
gue se unem e se desunem, paradoxalmente, na jpelscabjeto-valor que as conduzira ao
estado buscado.

O 13° verso “que se afastam” e 0 verso seguinte “g& abracam” estdo
relacionados aos semas “maos”, “pés” e “bracos” @ume o efeito de sentido de reiterar a
definicdo da corda como “uma oragcdo de pés e BraEssa metafora da “corda-oracéo”, de
acordo com o plano narrativo do texto, segue enpseturso na procissao do Cirio provocando
a contradicdo ou paradoxo de “unir” e “desunirtogpos que almejam entrar em conjungédo com
0 objeto-valor.

O 21° verso “ditos liturgicos e profanos” consiate figurativizacdo, em maior
grau, do paradoxo construido pela modalizacéo eloqere a corda do Cirio dara a competéncia
necessaria ao romeiro para que ele entre em c@guwun o sagrado. Sendo assim, a corda, até
aqui, é figurativizada como um elemento paradoxabpe sua finalidade é a unido de duas
categorias semanticas antagonicas: o divino e aham

A segunda estrofe selecionada para o exame dagdefiparadoxal € a penultima

estrofe do texto, ou seja, a 392 estrofe:

E o caminhar sem caminhar
O andar sem andar
A simples fé na Santa do lugar.
Nessa pendultima estrofe as oposi¢fes sdo provogaiasafirmacdo e negagéo
dos verbos “caminhar” e “andar”. Porém, é necesdaformar que a acdo de caminhar e néo

caminhar e andar e ndo andar é praticada pelor@ot{372 estrofe) que acompanha a procissdo
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do Cirio e, conforme analisamos na 352 estrofe, msgirdo é formado ponfais de mil pedidos
explodindo em éxtase”.

UA

Dessa forma, novamente o lexema “éxtase” nos auctampreender a idéia das

acOes paradoxais praticadas pelo mutirdo que actrapa procissdo do Cirio. Como vimos, o

UA

éxtase” significa “intenso prazer ou ex@l@a mistica”; essa “exaltacdo mistica

lexema
provocada pela conjuncéo ou pela simples buscdj@toevalorcordaproduz o efeito de sentido

de uma acado extra-corpOrea, acdo que o enunciggloativiza por meio da indefinicdo do
“caminhar sem caminhar” e do “andar sem andar”atsdefinicdo evoca a oposi¢gédo entre as
categorias semanticas dagradoe doprofanoque, até 0 momento, sao representadas por figuras
ainda nao integradas.

Essa integracdo dos semas que figurativiaasare ndo serda corda do Cirio ndo
esteve presente, até o momento, entre os proceesaefinicdo do objeto-valor porque é
construida por meio do processodgdinicdo compostampregado no jogo de definigdes.

A definicho composta € um processo que organizmeses que integram o todo
desse objeto-valor, por meio dela, a sintese daseure figurativizam a corda do Cirio realiza-
se no plano de expressao a partir da representacéorda por lexemas compostos. Essa sintese
de semas formalmente representa o que, no planmomteudo, tem o efeito de sentido de
integracdo entre o “homem” e o “divino” ou, comé agora nos referimos, da integracdo entre o
“profano” e o “sagrado”.

Ao longo do textdDiscurso sobre a cordaa quatro estrofes em que os lexemas
compostos estdo em maior quantidade; as estrofe8484 372 e 402, faremos, portanto o exame
dessas quatro estrofes.

(312 estrofe)

Na corda tudo se confunde
A corda-massaamassa-corda
O corpo e a alma
Nessa pequena estrofe de quatro versos ha umaéoga de significacdo sobre a
esséncia do objeto-valoorda.J4, no primeiro verso, podemos confirmar a idéiaidese entre
diferentes categorias semanticas, visto que o laXeonfundir’, segundo o dicionério Houaiss

(2001, p.104), significa “tornar-se indistinto; tisr-se; tomar um por outro”.
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Dessa forma, por meio do lexema “confundir’, o enmator evoca o efeito de
sentido de que a corda do Cirio € um elemento cuigibrque esse elemento é datado da
competéncia de provocar indistingdes entre elaielagjue vai ao seu encontro.

No verso seguinte, o enunciador esclarece ao etarioi quais elementos se
encontram confundidos no espaco da corda “a coadsan a massa-corda”. Portanto, é por meio
dos lexemas compostos que o enunciador constroinave definicdo de corda que constitui a
corda do Cirio.Essa nova defini¢éo é refletida no plano de exgcepsr meio dos neologismos
“corda-massa” e “massa-corda”, os quais, no plamaahtetdo, tém o efeito de sentido de
integracdo entre a corda que é simbolo sagradma&ssa que € humana e, portanto, profana. A
reiteracdo do efeito de sentido da corda do Cwoima elemento de unido entre o sagrado e o
profano é construida no altimo verso dessa estooferpo e a alma”.

Vejamos agora a 342 estrofe, trecho em que o obgdto € definido por meio de
um lexema hiperbolicamente composto.

Repleto templo estadio e palco
Transbordamento do asfalto
Chéo, ruas raizes

Pista sombreada de mangueiras
E o ar alvorocado

Bem por baixo

No primeiro verso dessa estrofe encontramos umanickd do objeto-valor
composta por quatro lexemas, sendo que apenas les gErtence a classe morfoldgica dos
adjetivos, esse adjetivo € o0 lexema ‘“repleto” o goeecta os demais lexemas “templo”;
“estadio” e “palco” a isotopia de “imensidade”.

Considerando que a 332 estrofe anterior apresaniea$ que mantém conexao
com a 342 estrofe em exame, tais como “procissémipcua”’ e “préstito tumulto”, figuras
também definidoras do objeto-valor, € possivelnair que os lexemas “templo”, “estadio” e
“palco” tém o efeito de sentido de figurativizardar concretude ao tema da religiosidade
presente na corda do Cirio. Esse efeito de sehthrbdlico provocado pela referida definicdo

composta pode ser representado da seguinte forma:
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Repleto templo estadioe palco.
! ! ! !
Imensidade= objeto-valor  objeto-valor objeto-valor

A idéia da corda do Cirio como figura hiperbdliceederada, também, pelo verso
“transbordamento do asfalto” que reforca o efegosdntido do sema “imensidade”, sema esse
dotado da competéncia de provocar a extrapolacadimides das bordas do asfalto devido a
aglomeracéo provocada pela “massa-corda”.

Na 372 estrofe encontramos a definicdo do objeim-camposta por lexemas que

figurativizam a tematica da corda do Cirio comolsilo da fé dolorosamente sentida.

(372 estrofe)

A corda é um puxirum

Um mutirdo

Uma greve e um assalto

Um assalto-sUplica

Um assalto-reza
Umareza-luta

Onde o corpo todo

Funciona como fé em arma
E até como disputa.

Corpo inteirocorpo-e-alma
Imantado em crencgas e taras
Muitos sentimentos desejos e imensos sofrimentos
Feitos e defeitos

Promessas e promessas
Virtudes

Algumas mil virtudes
Mergulhadas numa turba

De muitos universos.

(grifos nossos).

Nessa estrofe o objeto-valor é definido como uns&le-suplica”; “um assalto-
reza”; “uma reza-luta”. Em cada um desses lexemoagpostos ha a presenca de semas que
evocam o efeito de sentido de “intensidade” e dac&@o”, esses sentidos estdo relacionados a
figura da “corda-oracéo” da qual nos referimos rRoamente.

Percebemos no exame da 362 estrofe que o objetpévedvestido por figuras que
conduzem a isotopia da fé. Nessa 372 estrofe eacoos novos revestimentos semanticos que

conduzem ao efeito de sentido da fé dolorosa cbrada pela figura da “reza-luta”. Essa luta é
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travada ndo pelos romeiros que almejam entrar ejumgdo com o objeto-valor, porém a luta

z

efetiva-se entre o corpo e a alma. Esse efeitoedtds é reiterado no 10° verso a partir da
seguinte definicao “corpo inteiro corpo-e-alma”.

Nesse verso encontramos a composicao “corpo-e-alfmahada por dois
substantivos que se relacionam sintaticamente jeaw da unidade, ou seja, ambos os lexemas,
apesar de estarem revestidos por diferentes senficlonam uma unidade semantica que, no
plano de conteudo, evoca a integracdo entre odag® humano. Essa integragdo serd melhor

definida na 40° estrofe do texto que examinarensegair.

(402 estrofe)

No auge da promessa

Sem saber da ordem

E do caminhar do préstito
Sem se aperceber

Das divisdes do séquito

Sem ver as vestes

E as insignias talares

Sem ouvir o cantico dos céanticos
Sem seguir os palios-estandartes
Arrastada e arrastando

A corda-turba

A orda-turba

Aturba-corda

O corpo-em-orda

Ora carregado ora carregando
Ora puxado ora puxando

A propria corda

Sempre puxada

Sempre puxando

Sempre arrastada

Sempre arrastando

Ora carregada ora carregando
Caminhando-povo-andando
Rezando e caminhando
Rezando e caminhando
Rezando e caminhando.

(grifos nosso).

Nessa Ultima 402 estrofe do texto, chegamos ao dog@go de definicbes
construido pelo enunciador. Nesse Ultimo trechopdizurso narrativo, 0s actantes-romeiros
estdo em conjuncdo com o objeto-vatorda e totalmente integrados a ele. De acordo com

alguns versos dessa ultima estrofe ndo existe ‘idi@isdo” porque a “corda-oracdo” “ja néo se
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apercebe das divisbes do séquito”. Nessa etagaléinaarrativa, a procissao oarda do Cirig o
objeto-valor de nosso texto, recebe investimergogsticos de uma “corda-turba”.

A definicdo composta do objeto-valor construidaaatip da organizacdo dos
|éxicos “corda-turba” tem o efeito de sentido deaumultiddo desordenada que integra e
figurativiza esse objeto-valamerda. Chamamos a atencéo para as acdes praticadasguetada
“corda-turba”, ela segue “arrastada e arrastando’uen processo dialético que € refletido no
plano de expresséo pela alternancia entre os nvadbais gerundio e participio.

Consideramos essa alteracdo de modos verbais aoacamposicao verbal cuja
relacdo sintatica expressa uma unidade de acbss.uUB&lade entre tempos verbais diferentes é
tomada, no nivel aspectual, como uma a¢cdo conémepresentada, no plano de contetddo, como
uma acdo dialética praticada pelo objeto-valor quesse nivel da narrativa, encontra-se
antropomorfizado.

Porém, a definicdo do objeto-valor como “corda-dirital como ocorre nos
efeitos dialéticos, é transformado em uma novadiga figura da “orda-turba”.

Segundo a etimologia, a palavra “orda” tem suaeonigho francés “hordé” e no
turco “ordu”, significando, em ambas as origensaurabitacdo de pessoas némades.

Dessa forma, a figura da “orda-turba” tem o efd@sentido de uma multidao que
ndo se fixa e segue em marcha, dialeticamente. Gmdemos notar, a composicao entre 0s
lexemas verbais e nominais esta em coesdo conmaopisalo dialetismo presente nessa ultima
estrofe.

A isotopia do dialetismo provocada pela composigital e nominal é reiterada
pela transformacédo das figuras “corda-turba” enddeturba”. Na primeira figura encontramos a
presenca do lexema “corda” e do lexema “turba” edo a funcdo sintatica de adjetivo do
lexema corda, ou seja, a corda é uma multiddo desada. Na segunda figura encontramos a
composicao dos lexemas “orda” e “turba”, sendo @lexema “turba” exerce a funcao sintatica
de adjetivo de “orda”, visto que a “orda” € “nbmadesegue, sem se fixar, em sua marcha. No
13° verso dessa estrofe, encontramos uma novagdeficomposta do objeto-valor: a “turba-
corda”. Essa nova composicao é formada pelos lexémeba” e “corda”, de modo que, dessa
vez, é 0 lexema “corda” que adjetiva a palavraghdlj ou seja, essa multiddo desordenada que

caminha é uma corda. A corda tem a funcao sintdgaam adjetivo sagrado e mistico.
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Essa “corda-turba-orda” é formada pelos actantegiros que, nessa ultima etapa
da narrativa, estdo em conjuncao total com seuwbgor e, dessa forma, irdo constituir uma
nova figurativizacdo da corda do Cirio: “o corpo-erda”.

E importante notar que existe uma gradacdo enfiguaas: “corda-turba”; “orda-
turba”; “turba-corda” e “corpo-em-orda”. Essa gred@latem o efeito de sentido de uma multidao
gue, apesar de ser desordenada, encontra-se wimalp da corda, permanentemente, em
marcha.

Esse objeto-valor, em permanente marcha, € figizatlo novamente pela
composicdo de outros verbos nos tempos participigeindio: “carregado/carregando”;
“puxada/puxando”, cujo efeito de sentido reitelidéa de acdo dialética praticada pelas figuras
“corda-turba”; “orda-turba”; “turba-corda” e “corggm-orda” que, no plano de conteldo,
representam a isotopia do dinamismo.

Porém, no 18° verso dessa Ultima estrofe, os tepgudisipio e gerdndio evocam
acOes do objeto-valor, separadamente. Como podeotas

A propria corda
Sempre puxada
Sempre puxando
Sempre arrastada
Sempre arrastanto (...)

Essa figurativizacdo das agbes do objeto-valonksfs de forma ndo composta,
reitera a idéia de “separacdo” e “uniao” da almadwa na busca pelo divino.

E fundamental a compreenséo do efeito de sentideetm “caminhando-povo-
andando”, que apresenta uma forte carga de siggdcc da categoria semantica de movimento.
Essa categoria semantica aparece no plano de sdprggr meio da presenca do tempo
geruandio, que, no plano de conteldo, tem o efeitsethitido de continuidade.

Por fim, o jogo de definicbes € fechado por meioed@rberacdo do ultimo verso
reiterado trés vezes: “rezando e caminhando”; “nhamdo e rezando”; “caminhando e
rezando”.

Assim, a corda do Cirio foi definida exaustivamesne um processo hem sempre
I6gico de definicdes. Para Nascimento (1997, p. ‘@ldlefinicdo logica se propde, em principio,



50

a ser exaustiva e a descrever tudo o que comp@e, @ seja, a0 conhecimento das formas
substanciais que indicam a esséncia dos seres”.

Em nossacorpusde pesquisa notamos que foi possivel encontranidédéis que,
mesmo sendo aparentemente il6gicas, demonstraraimagsubstancia do objeto-valor e essa
caracteristica foi construida para provocar o @féét sentido de ruptura com simulacros de uma
corda que, até entdo, poderiam ser 0s Unicos colasedo enunciatario.

Para demonstrar ao enunciatario a definicdo védidéc da corda, o enunciador
organizou o texto a partir de uma estrutura foremalque categorias semanticas de vida e morte
foram relacionadas e organizadas como um jogoragnldas 40 estrofes do texto.

Esse confronto entre as categorias semanticasddeevinorte torna-se superado,
sobretudo, no ultimo verso do texto, visto que, p@io dele é possivel compreender que o
objeto-valoreorda ndo € a simples metafora de uma “corda-oracaodeowma “prece-viva”.
Tais figuras, fornecidas por meio do plano de esgiite, ndo sdo suficientes para que o
enunciatario desvende os esquemas ideoldgicosgbode definicdes. Esse sentido ideologico
estruturado em forma de jogo esta contido na comxé@as definicbes do objeto-valowrda que
subjaz a idéia de integracdo do homem ao divir@aldssa formalmente representada no plano
de expressdo pelos lexemas “rezar” e “caminhar” epecam o sentido de uma oracdo em
movimento. Porém o movimento praticado por essetotyalor € realizado pela isotopia da fé

gue reveste esse objeto-valor como um elo entrérmoce 0 humano.
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5 FIGURATIVIZACOES DA FE NO TEXTO VERBAL

Segundo o dicionario Houai§3001, p. 202), figuras sédo “representacdes visuais
ilustracdes, impressoes, efeitos, recursos exposssjue dao as palavras efeitos de realce e
contraste”.

Greimas e Courtés (1979, p.185), a partir de unoadalgem semidtica, afirmam
que “a figura semidtica deve ser considerada coma wnidade segunda, decomponivel nessas
unidades simples que sédo os termos das categiguaativas (femas ou semas)”

Bertrand (2001, p.154) acrescenta que “A figurdadie rege em boa medida
muitas outras formas e géneros discursivos: atharraitica, o conto popular, o provérbio, o
texto religioso, o discurso jornalistico ou pulihcio, os episodios da troca cotidiana, etc. Ela
permite opo-los, num grande bloco, aos chamadosurdiss abstratos: discursos teoricos,
cientificos, filosoéficos, etc.” As figuras, segunBertrand, tem a funcéo de “fazer ver para fazer
crer”.

Porém, como € possivel decompor e tornar visivetanma tdo abstrato como a
fé? Como ilustrar, dar cor, significado e vida a santimento que transcende a propria condi¢ao
humana? Certamente ndo serd por meio da meraadalol dos sentidos materiais. Greimas
(2002, p. 74) refletiu sobre a virtude imaterias diguras em seu livr®@a Imperfeicdoquando
disse que “a figuratividade ndo é uma simples oematao das coisas, ela € esta tela do parecer
cuja virtude consiste em entreabrir, em deixaresetr, gracas ou por causa de sua imperfeicéo,
como que uma possibilidade de além (do) sentido”.

No textoDiscurso sobre a CordaBenedicto Monteiro figurativiza a fé em versos
gue manifestam figuras em que sdo concretizadasosalmente o sofrimento, a emocado e as
dificuldades dos romeiros que, atrelados a cordeCitm, passam por sensagbes que sdo
transmitidas ao enunciatario por meio de expresg@esis, auditivas e tateis. Nossa intencao,
nesse quinto capitulo, € mostrar como as figuestodes da fé sdo manifestadas no texto por

elementos polissensoriais.
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Como dissemos no capitulo quarto, o corpo do pastéaorganizado em estrofes
gue formam um jogo enunciativo a partir dos consetteser, ndo sere ser-nao- seido objeto-
valorcorda E ao entrar em conjuncido conser da corda do Cirioque o romeiro une-se ao
espiritual e no percurso até essa uniao é qugas$§ da fé serdo desenhadas. Essa configuracéo
da fé acontece gradativamente por meio das isatspiasorias da visdo, audicao e tato.

A aproximacdo do romeiro de seu objeto-valor se m&neiramente, pela
admiracdo a sua padroeira, repleta de flores, eelaferece a contemplacdo e a inspiracdo do
pagante de promessa que far4d o possivel para eurar-sla por meio da corda do Cirio.
Depreendemos do arranjo dessas figuliastapia visualjue,segundo a 172 estrofe, se apresenta
no texto da seguinte forma:

Pode-se notar o carro

O coche

O andor da Santa

A berlinda

A berlinda linda

Cheia da Santa e de flores.

Colorida e enfeitada a berlinda com a Santa chaatargdo do olhar. Nessa 172
estrofe do texto, a isotopia da viséo € articuladan de produzir o efeito de sentido de prazer
estésico no enunciatario; a partir desse efeitenunciador imprime ao texto verbal uma forte
marca capaz de figurativizar a fé do romeiro empadioeira: O verbo “notar”, na apreenséo do
“ver”, desencadeia uma enunciacao descritiva detohjsado para conduzir a imagem da Santa
durante a procissdo. O enunciatario parte do géoagema contextual “carro” e o particulariza
em partes que o compdem como “coche”, “andor” effiomo, a “berlinda”.

A descricdo é ascendente porque comeca a partiexdona “coche” que, de
acordo com o dicionario Houaiss (2001, p. 96), héaucarruagem fechada”. Em seguida é
descrito o andor que se encontra abaixo da camuage “a armacdo que leva imagens na
procissao” (Houaiss, 2001, p. 25), por ultimo, scdéa a berlinda: “carruagem pequena; oratorio
envidracado” (Houaiss, 2001, p. 57) em gque a imagamSanta é conduzida. Essa forma
ascendente em que o enunciador conduz o olharudwiatario produz um efeito de sentido de
movimento de baixo para cima e figurativiza a fé qa romeiros dedicam a esse ser superior que
preenche com sua santidade todo o espaco da @ciés capitulo posterior, examinaremos 0s

efeitos de sentido dessa mesma figura a partiexto-ndo verbal.
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Outro exemplo evocativo da figurativizacdo da fé peio da isotopia visual € a

162 estrofe do texto:

Parado

Ainda se pode notar o vazio

Entre a corda e a Santa

Pode-se notar também as autoridades
Civis, militares e eclesiasticas

Elas tornam a Santa

Ainda mais inacessivel.

Nessa estrofe, a isotopia visual também é deseadade partir do verbo “notar”
que tem como complemento o lexema “vazio”. De awardm a estrofe anterior podemos
compreender que o lexema “vazio” esta se referidd@cordo com a 152 estrofe/4° e 5° versos,
“ao lugar que se encontra (os romeiros) pra segui@rda”. Esse lugar é marcado pela nédo
presenca dos romeiros.

Ainda na mesma 162 estrofe o verbo “notar” é raiterno 4° verso, dessa vez,
tendo como complementos os objetos diretos “asridattes civis, militares e eclesiasticas”.
Esses complementos verbais, de acordo com nos&lésearanteriores, exercem o papehée-
ser do objeto-valoreorda como afirmamos no capitulo anterior, sdo os simatague se
opdem a corda do Cirio: “a protecdo da Santa” $8dfe); “a ordem do Bispo e do Vigario”
(102 estrofe); “o anteparo que separa as class&¥eétrofe). Sdo também, segundo o enunciado
narrativo do texto, actantes que exercem o papehitned de oponentes dos sujeitos romeiros,
visto que essas autoridades “tornam a Santa aiagainacessivel” aqueles que desejam entrar
em conjuncdo com o objeto-valmrrdaque os ligara a divindade

O contato visual do pagante de promessa com seetoelglor € também

figurativizado pelasotopia auditivacomo podemos notar na 352 estrofe:

Dos canticos que se cantam
Dos murmdarios

Dos gritos que se gritam

Mil murmurios lancinantes
A até pornofonias

Gritadas e balbuciadas
Imprecagbes

Ditos litargicos e profanos
Viscerais e onomatopaicos.
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Os sons produzidos pelos canticos, oracdes e ®date pornofonias” ditas em

hY

meio a procissao tém o efeito de sentido de honeenagy padroeira. O multivozeado dos
canticos é reiterado pelo uso de substantivos bosecognatos como: “gritos”; “gritam”;
“cantico”; “cantam”, também pela repeticdo do terfimourmurio” e pela rima dos termos
“gritados e balbuciados”. Esses recursos lingigistimprimiram ao plano de expressao um outro
efeito de sentido: o de uma ladainha entoada pelogsiros que é evocada no texto verbal por
meio do semi-simbolismo que associa as relacoega®icom as diferentes relacdes de sentidos
apresentadas.

Outro exemplo marcante da figurativizacdo da férpeio daisotopia da audicao

esta presente na 192 estrofe do texto:

Mas
Quando comegam os canticos
O badalar dos sinos
A explosao dos foguetes
O agitar das bandeiras e estandartes
O povo em pé
Como uma fera
Acorda em fé e flria
Aqui é reiterada a figura da fé por meio dos satog&dos durante a procissao do
Cirio. Esses sons sédo figurativizados a partir Bo®emas “canticos”; “badalar”; “sinos”;
“explosdo” e “foguetes” que apresentam em comumneascontextual de “barulho” determinado
por meio das relacdes entre conteudo e expressiplaNo de expresséo, 0 vers@ovo em pé
apresenta a consoante oclusiva [p] e a vogal nimdai>] em continuo com a vogal meio-aberta
[¢] que, no plano de conteudo, produzem o efeitoeitidd de um som extenso e continuo,
semelhante a vida que ecoa e reverbera do “poww’iglal maneira ocorre no versomo uma
fera/acorda em fé e fariajisto que a consoante fricativa [f] em continuo casnvogais meio-
aberta ¢] e fechada [u] determinam o efeito acuUstico deggsm de um som agudo [e] para um
som grave [u] que produzem o efeito de sentidondeitmo sonoro crescente tal como a marcha
dos romeiros que se propaga na procissao do Cirio.
A significacdo isotdpica presente no texto verbamo podemos perceber, esta
organizada de acordo com um percurso gerativo ggrvatbs sentidos em que, primeiramente,
“nota-se”, ou seja, evocam-se 0s sentidos a mAtisotopia da visdogem seguiddcanta-se”;

“grita-se”, ou seja, os significados sdo apresestguobr meio désotopia da audicaoA partir de
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agora os significados serdo determinados por meisalopia do tatomomento em que o
romeiro consegue tocar em seu objeto-valor, poréunguncdo com esse objeto ainda néao é
total, visto que o tato ndo é suficiente para prraiverdadeira unido do romeiro ao divino.
Nesse contato é estabelecida a unido entre oslseresos, 0 “povo” que representa a categoria
de “ator coletivo” unido em um sé ato de fé. A &5&ofe desempenha um papel importante no
interior da estratégia isotopica que determinagarizacdo dos sentidos figurativizados a partir
do tato.

A primeira sensagdo que toca
E a vibragdo do povo

Porque o lugar que se encontra
Pra segurar a corda

Com as duas maos

J& abstrai a condic¢éo de individuo

No primeiro verso dessa estrofe, encontra-se o ovétbcar” que evoca
diretamente o tato, sentido que possibilita o tpgusegurar” do romeiro em seu objeto-valor.
Ha também nesse trecho o lexema “maos” que restefaito de veridiccdo a acdo de tocar na
corda do Cirio. E a partir da isotopia do tato qumder-fazettransforma-se erorer-ser, visto
que a liberdade deoder tocare transformada emerteza/crencale que, estando em unido com
0 objeto-valor, o pagante de promessa tera ultsapasa sua “condicdo de individuo”.

Essa abstracédo da condigcéo de individuo, posaidlipelo segurar do romeiro na
corda do Cirio da inicio a uma nova relacéo fisigeométrica figurativizada pela metafora do
cordado umbilical imagem viva dos corpos que se tocam e se unetorda. Na 242 estrofe, o
enunciador convida o enunciatario a celebrar aewdcsolidariedade dos gestos e ritmos

humanos em atitude de fé.

Inaugura-se
Uma nova relacgéo fisica
E geométrica
Entre os corpos
A corda vira corddo umbilical
Torna-se visceral
De gestos ritmicos
E orgénicos
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A metéfora do corddo umbilical presente nesse trephessupde a natureza
indissociavel deser e dosentir; ela nos remete a uma imagem singular articuladangio de
uma estrutura gradativa de lexemas em: “corpogitda&’; “cordédo”, que evoca uma organizacao
sintagmatica de figuras isotopicas relacionadaartir pla percepcao do tato.

A partir dessa “nova relagéo fisica” estabelecidamnterior da corda do Cirio, a
“multiddo”, molhada pelo suor, é sensibilizada eonpo e alma e chega ao ultimo grau da
isotopia do tato. Na multidao, corpo e alma “segpe&ge “se abracam”, como podemos notar na

322 estrofe:

(...) Uma terrivel correnteza
De transe e éxtase
Correnteza de onda

Ondas de crentes

(...) prece viva rezada

Em corpo e alma

Andando, forcejando
Brigando, sofrendo, suando
Suor em reza andante
Suor quente;

De gente se pegando

De gente se abragando....

A reiteracdo das formas gerundivas: “andando”; cégmndo”; “brigando”;
“sofrendo”; “suando”; “se pegando”; “se abracandegnstroem um semi-simbolismo que
imprime ao texto o sentido de acdo em curso, acdticada pela multiddo-ator-coletivo. Esse
recurso linguistico estabelece a figurativizacadéddos romeiros que, por meio da isotopia do
tato, chegam ao estado de “transe e éxtase”, estagodeterminado pela unido dos romeiros que
formam “uma prece viva rezada”.

Na ultima 402 estrofe do texto, essa acdo em ahrsga ao seu climax, como
examinamos no capitulo anterior. Os lexemas “tuddbrda” estruturam uma nova figura, a
“corda-turba” que aciona os “corpos-em-ord&’: corda-turba/a orda-turba/a turba-corda/o
corpo-em-orda.

Essa figura em acédo também é regida pela isotopiatd evocado pela denotacdo
dos lexemas “turba” e “orda” que apresentam em oormsema contextual de aglomeracdo. A
figura da “corda-em-orda”, orda que € metafora @wimento continuo dos romeiros, remete o

enunciatario a um olhar estésico, ndo aquele aflistaurado pela isotopia da visdo, mas aquele
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gue conduz o enunciatario para “aléem dos sentidoggar em que a figurativizacdo da fé é
veridictéria.

A partir dessas relagdes sensoriais, no plano hddjpoema, é estabelecida, entre
0 enunciador e 0 enunciatario, uma cumplicidadésest. Essa cumplicidade fard com que o
enunciador sinta também, por meio da isotopia daoyida audicdo e do tato, as dores e as
emocdes do homem paraense que professa sua créfge eobjeto-valor que o conduzira a
divindade. Essa cumplicidade estésica é menciopad&reimas (2002), no momento em que

ele se refere drhperfeicdo da vida cotidiariaA esse respeito Greimas nos explica:

A inser¢cdo na cotidianidade, a espera, a rupturasot®pia, que é uma fratura, a
oscilagdo do sujeito, o estatuto particular do tobje relagdo sensorial entre ambos, a
unicidade da experiéncia, a esperanca de umadoitglingdo por advir, S80 esses 0S
poucos elementos constitutivos da apreenséo est@BREIMAS, 2002, p. 30).

No textoDiscurso sobre a Cordaa apreensao estésica e criativa esta no sentido
outro assumido pelo lexensardaque, usualmente, apresenta uma conotacdo nedatiaado
falamos em corda, associamos aos lexeamé&srcamento, nGu a algo que nos prende e amarra
a situacoes negativas, entretanto no texto vertzisado, o lexemeordarecebe investimentos

semanticos euforicos (positivos), pois esta asdo@a seguintes figuras lexematicas:

A CORDA E = ASIGURAS = ‘Cordao umbilical”

“rosario humano”

“fio elétrico”

“prece viva”

“ elo andante”

“flecha disparada”

“rio de gente”

“pororoca”

“cabo que prende”
=ijfculo”
= “orda”

“turba”
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Sendo assim, as quarenta estrofes que compdentoootgeto de nossa pesquisa,
formam, sobretudo, um mosaico de lexemas que figuaaimagem da corda do Cirio. Este
simbolo sagrado do povo paraense é desenhadosembédeo por unidades semanticas verbais
gue corporificam a formacéo de um elo universahtegracdo do ser humano.

Neste poema, 0 objeto-valamorda ndo enforca o homem, ndo o amarra a
condicbes desumanas, mas, ao invés disso, ataespadual, manifestando a idéia da condicdo
do homem e sua origem em uma comovente metafdie tdana fé que é viva e vivificante para
agueles que estdo em conjuncéao cocorda do Cirioe, portanto, estdo unidos a divindade por
eles buscada.
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6 AS FIGURATIVIZACOES DA FE NO TEXTO VISUAL

O texto visual € um outro universo semiotico quees&relaca ao universo
pictdrico tomando como ponto de partida o mundaoimaatA. J. Greimas (1984) refletiu sobre
essa temética erSemidtica figurativa e semidtica plastiean que contextualizou o universo
pictérico de acordo com sua teoria semiética a cjoamou de “semidtica visual” ou “semiologia
da imagem”.

Segundo Greimas (1984), ao analisar uma imagenmioseista deseja tornar
visivel os processos de estruturacdo de seu todarta da apreensdo das unidades que o
compdem. Esse trabalho é feito a partir da evidgdo do modo como essas unidades séo
arranjadas na sua dimensdo enquanto texto (unidadsentidos) para que, a partir da
visualizacdo de seu conjunto, seja possivel apratacdo da significacdo produzida por essa
imagem.

A interpretacéo do texto visual, a partir do pasieovista semiotico, foi constituida
por meio de uma linguagem particular denominada3veimas (1984) como formas pictoricas e
suas dimensdes. Enquanto cor, constitui a dimewmsdmatica; como forma, a dimensédo
eidética;enquanto ocupante de um espaco e de uma posigéoerasadopoldgica.

Segundo Greimas (1984, p 25), “as imagens sao unpawente essencial da
linguagem poética”, o que nos leva a comungar de palavras ja que nossorpusde pesquisa
contém 15 imagens da procissao do Cirio de Namograhfadas por Miguel Chikaoka. Essas
imagens contribuem para o estabelecimento da umidathantica do texto poétidiscurso
sobre a cordaporque cada uma delas dialoga com o texto verlzgdresenta, no conjunto da
obra, os mesmos efeitos de sentido de figuratidizata fé. Em vista desse dialogismo entre
diferentes linguagens, consideramoscorpus de pesquisa como um texto sincrético e
heterogéneo.

Nosso objetivo nesse sexto capitulo, portanto, #aise das unidades que
compfem cada uma das quinze imagens, explorande, tpato, as dimensdes pictoricas

mencionadas e seus efeitos de sentido.
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Primeiramente, @orpusde pesquisa apresenta a maioria das fotografigaetm
e branco, sendo que apenas a capa e a sobrecapanddas outras imagens em relacdo aos

efeitos cromaticos.

6.1 SOBRECAPA

Figura 1 — Sobrecapa
Fonte: Monteiro, B. 1994, p1.

A primeira imagem a ser examinada € uma que séiréepe interior do texto por
mais duas vezes com diferentes formas pictéricgeios de sentido. Nesse primeiro momento,
essa imagem ocupa o lugar da sobrecapa; criaddiradgaefeitos cromaticos e sobreposicdes da
linguagem verbal, ela € uma excelente representag@o-visual dos processos empregados na
composicao da temética de nossopusde pesquisa. Apresenta as dimensdes topoldgicé® de
cm de comprimento por 21 cm de altura que preenahespaco de duas paginas envolvendo a
capa por meio do prolongamento das péaginas ouawello livro. Esse prolongamento das
paginas ou orelhas do livro compde, juntamente eaastante do desenho grafico, a imagem da

corda do Cirio e figurativiza uma corrente de fé@ airela, ndo s6 as figuras humanas da
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fotografia, mas todo enunciatario que tem seu dabaido; primeiro pelo texto visual, e depois,
se abrir o livro, pelo sincretismo configurado pelidlogo entre as linguagens verbo-visual
presentes na obra monteriana.

A reiteracdo dessa imagem em que ha, no centigyi@fde um romeiro de olhos
fechados, figurativiza o instante de éxtase pets@ao objeto-valarerdae o percurso que o0s
outros fieis terdo de executar para também podemnar em conjuncdo com esse objeto de
desejo.

Sobreposto ao texto visual, destaca-se, em prirpé&rm, o texto verbal, disposto
no interior de dois retangulos, eideticamente a&sions, e em uma sub-tonalidade da cor rosa
gue tende para o tom salméo. No retdngulo supenicontra-se o fragmento do titulo da obra
Discurso sobrague apresenta dimensdes topoldgicas de 11,5 dericoempo por 5,5 de altura e
no retangulo inferior que apresenta dimensdes d& dé& comprimento por 5 cm de altura
encontra-se 0 nome do autor; a classificacdo dergé&fo texto “poesia” e dados sobre a editora.
Essa assimetria entre os retangulos tem o efeisemntédo de destacar as informacgdes contidas no
retdngulo superior em que se encontram o fragnmnttiulo da obra monteriana.

Ao centro da sobrecapa, em letras em caixa altamesma sub-tonalidade dos
retdngulos, a sobreposicdo das palavras “A CORAipietam o titulo da obiiscurso sobre
a corda. O texto sincrético construido pelos termos “a cobmtdocados sobre a imagem das
maos dos romeiros, que seguram firmemente o ob@tw; desencadeiam a isotopia figurativa
verbo-visual que concretiza a tematica da fe.

Outro aspecto importante na analise da sobrecapdestague em tom dourado
dado a corda do Cirio; esse destaque acontecegordm um efeito usado por um programa de
computacdo conhecido p@dobe Photoshomue consiste em um aplicativo de edicdo de
imagens em que um dos recursos geletive color o qual foi utilizado para dar o efeito em
dourado a imagem em exame.

No caso da referida sobrecapa, os romeiros esg@oafivizados por um tom
sombrio que os revela em segundo plano e os ofiscaneio a cor dourada da corda que
ilumina, por completo, toda a cena enunciativa.aBssninosidade destaca apenas as maos,

enguanto os rostos aparecem em dimensdes cromdgigaisto e branco.



62

A partir do elemento principal que € a propria eotdd Cirio e do revestimento em
dourado dado a ela, nota-se que a luminosidade etpuereflete secundariza os romeiros
permitindo-nos extrair, a partir desses efeitasemtido de valorizagdo desse objeto de desejo.

A corda do Cirio esta figurativizada nessa imagemaum objeto precioso e seu
revestimento em dourado tem o efeito de sentidguwhda-la ao ouro, que, segundo a mitologia,
€ simbolo da divindade e da rigueza imanente &elgundo a Biblia Sagrada, no Evangelho de
Mateus 2-11, quando Jesus Cristo nasceu um dasnpessecebidos por seus pais foi o ouro que
simbolizava a sua divindade.

Dessa forma, a corda do Cirio é como o ouro pararosiros que, sombreados e
em segundo plano, passam a significar uma massanaugque caminha unida, sendo que esse
ato de unido caracteriza a cena enunciativa commamento de veridiccdo orientada pela égide

do /crer/ que estara presente em todas as densggns.

6.2 CAPA.

Figura 2 - Capa
Fonte: Monteiro, B, 1994, p. 2.
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A capa de nosscorpusde pesquisa apresenta dimensdes topologicasadgrits
da sobrecapa, ou seja, 42 cm de comprimento pocn2lde altura, diferindo-se em suas
dimensdes pela auséncia dos prolongamentos dasapa@iutro aspecto que diferencia a capa da
sobrecapa é o efeito cromatico empregado pelo fafidignessa imagem ele também utilizou o
programaAdobe Photoshop o recursaeletive colorque conferiram diferentes tons de rosa e
branco a imagem o que produziu efeitos que chamatiengao do olhar para dimensées humanas
mais profundas. De maneira semelhante ao efeitupido em imagens refletidas por aparelhos
de raio x, a fotografia projeta superficies derggaes imprimem, no contexto da obra, o interior
dos fiéis e o instante de éxtase provocado pela fé.

N&o apenas os fiéis estdo revestidos pela duraanessa imagem, 0s espacos em
gue ha linguagem verbal também estdo assim repaglesn Na parte superior e inferior da
pagina, encontram-se 0s mesmo retangulos em dieengpoldgicas idénticas as da sobrecapa,
porém se diferem em seus efeitos cromaticos, Ei@em uma sub-tonalidade de rosa que
tende para o tom bordd. O fragmento do titulo da &liscurso sobreno retangulo superior,
também em caixa alta e em letras brancas, agdasestbreado pelo tom de rosa escuro das
letras. No retangulo inferior, em tom idéntico aas galavras contidas no retangulo superior,
encontra-se o nome do autor, também em letrasdsansombreadas por um tom de rosa escuro;
abaixo do nome do autor, semelhante a sobrecapa,nodne do género da obra “poesia” em
letras brancas, nas mesmas dimensd@es topologicaboEcapa.

As palavras “A CORDA” que completam o titulo de smsorpusde pesquisa,
encontram-se ao centro da imagem em tom bord@utl o tom dos retangulos em que ha o
texto verbal; essas palavras também estdo somBrgemfaum tom de rosa escuro como as
demais.

Na capa, continuacdo da sobrecapa, o elementopaintdo é mais a corda do
Cirio. Nessa imagem o destaque € o efeito de iA@k, a0 mesmo tempo, de mistério atribuido
pela atmosfera religiosa que envolve a tematictexim. Essa atmosfera diafana é figurativizada
pelos diferentes tons de rosa com o0s quais o esorcbusca imprimir veridiccdo a tematica
etérea da fé. Partindo dessa argumentacao, ndsmoaolespeito da capa leva-nos a compreender
essa imagem como uma importante figura isotopicsirdalacro da corda que conduz os homens
ao estado de alma de crenca religiosa na divindadgue todos os romeiros da procissdo do
Cirio confiam.



6.3 A SANTA NA BERLINDA

Figura 3 — A Santa na berlinda.
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 8.
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Essa terceira fotografia em que se vé a figura atdgaSe outros actantes que a
homenageiam durante a procissdo foi nomeada pocoras A santa na berlindaApresenta
dimensdes topoldgicas de 21 cm de comprimento pen®de altura, ocupando o espaco inteiro
da primeira pagina em que se inicia o dialogo eadrienagens e as estrofes do texto poético.

Nessa imagem, a definicdo de qual elemento é e em 1° ou 2° plano é
estabelecida segundo uma tensdo entre as dimeosdresdticas e topoldgicas. Segundo as
dimensdes croméaticas podemos afirmar que os andégsidos das flores que ornamentam a
berlinda, estdo em 1° plano visto que esses elemgpie integram a fotografia encontram-se
revestidos por uma luminosidade branca que oscarda obscuridade e acentua suas formas e
volumes. Esses efeitos passam a atrair a atencédolhdo do enunciatario segundo uma
perspectiva enviesada que 0s associa imediataroemie mais proximos e em relacdo imediata
ao primeiro plano.

Diferentemente acontece em relacdo as dimensde®gigas dessa imagem em
gue o posicionamento da berlinda no eixo centraldop o olhar do enunciatario a uma
apreensao horizontal que demonstra, em maior gremmnposi¢cdo da imagem e sua totalidade.

Ao apreender a totalidade da fotografia, o enuag@tpercebe que a berlinda
encontra-se sombreada pelas copas de algumassaressas arvores sao tipicas da regido de
Belém e sdo encontradas ao longo de todo o trdpetarocissdo do Cirio; sGo mangueiras que
formam uma espécie de tanel natural durante a gasssaa imagem na procissdo. E possivel
perceber ainda que acima e abaixo da berlinda e wasta ornamentacdo de flores e outras
plantas ornamentais.

O fato de a berlinda com a Santa estarem reprelsenemvoltas pelos elementos
da natureza apresenta alguma significacao? Poexjsie esse conflito entre a definicdo de qual
elemento esta representado em 1° plano? Recorramdsxto verbal para solucionar essa
guestédo, especificamente as 162 e 172 estrofes:

(162 estrofe)

Parado ainda se pode notar o vazio
Entre a corda e a Santa

Pode-se notar também

As autoridades

Civis, militares e eclesiasticas

Elas,

Tornam a Santa

Ainda mais inacessivel.
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(172 estrofe)

Pode-se notar o carro

O coche

O andor da Santa

A berlinda

A berlinda linda

Cheia da Santa e de flores

Segundo os trechos do texto verbal, notamos aid@&scda cena enunciativa
figurativizada nessa terceira imagem, também permeb que o0s ancidos, segundo a
representacdo da imagem, estdo vestidos com umrmeifem que esta contido o logotipo do
Cirio; esse uniforme é usado pelos guardas quenfaz@rotecdo da imagem na procissio. E
sobre eles que o enunciador nos fala nos versosle*pe notar também/ as autoridades/ (...)/
elas/ tornam a Santa/ ainda mais inacessivel”.sEgsardas estdo a frente da berlinda e foram
revestidos com uma luminosidade maior porque desehgm o papel de protetores da imagem.

No verso seguinte, examinado anteriormente, eramiols a descricdo da berlinda
revestida pelas flores: “a berlinda/ a berlindadihcheia da Santa e de flores”. De acordo com o
contexto verbo-visual do texto, ela é o elementocjpal e estd em 1° plano porque sua
dimensao topolodgica central e o contexto verbalodea atestam que ela esta ao centro e
sombreada pela natureza porque essa estruturagéetiaode sentido de formar um conjunto que
estabelece uma inter-relagédo entre trés elementodamentais respectivamente: natureza,
divindade e homem.

Esses elementos fundamentais estdo dispostos ggaoitente de cima para baixo
em natureza, figurativizada pelas arvores de marggue pelas flores que ornamentam a
berlinda; divindade, figurativizada pela imagem &anta na berlinda e pelo homem,
figurativizado pelos ancidos que zelam pela segaraos romeiros e pela protecdo da imagem.
Essa disposicdo do espaco, em que figuram as atégorias citadas, permite-nos fazer a
seguinte leitura: em primeiro plano temos o divijue integra 0 homem a natureza, a natureza
protege o homem e estabelece com ele uma relag&oogmumano e o divino.



6.4 A CORDA E O CORDAO UMBILICAL.

Figura 4 - A corda e o cordao umbilical
FonteMonteiro, B. 1994, p. 10.
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A quarta imagem do texto visual chama a atencawlbar para dimensdes
geomeétricas presentes, também, no texto verbabriE@ese no plano esquerdo da pagina, em
tamanho menor, porém, oferecendo um forte efeiteedéido de unido no conjunto dorpusde
pesquisa, apresenta dimensdes eidéticas de 5 aongerimento por 10 cm de altura e esta
localizada rente @ margem inferior esquerda.

As dimensbes geométricas estao presentes, a copelgadesenho da parabola
figurativizada pelos romeiros que seguram a coal€idio, seu objeto-valor. Esse geometrismo

presente em ambas as linguagens de raspoisé reiterado na 132 estrofe do texto verbal:

A corda que se segura
Enquanto a multiddo parada
Espera a largada do Cirio

E circulo

Parabola

Ou elipse

Que gira gira

Em torno do Universo.

A parabola mencionada é, também, um semicircul@, cumva aberta apreendida
pela visdo do enunciatario dotado de algum conhadionmatematico. Esse signo matematico é
sensibilizado pelo contexto poético da corda dooCisigno poético & corda) e signo
matematico § parébolg entrecruzam-se em um ato de semiose cujos tragoais do mundo
natural sdo revestidos por tracos figurativos qa@sportam o objeto-valor a um universo
significante e o revestem em uma figura-simbolaafacdo do romeiro com sua padroesa;
figura do corddo umbilical.

A figura geométrica da parabola revestida pelaréigdo corddo umbilical &
evocada ndo apenas no texto visual, mas, tambértextm verbal, como no exemplo da 242

estrofe:

Inaugura-se

uma nova relagao fisica

e geomeétrica

entre 0s corpos vivos

a corda torna-se corddo umbilical
torna-se visceral

de gestos ritmos

e organicos

0S CcOorpos constituem-se em massa
pura massa.
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De acordo com esse trecho do texto verbal, o sidpjeto representado pela figura
do cord@o umbilical funciona como elemento que eené idéia de antropomorfizacdo o objeto-
valor, visto que, segundo o texto verbal a cordand-se visceral'Sendo assifa 242 estrofe e a
guarta imagem em exame articulam-se em relacamétites dacorda do Ciriocomo organismo

vivo e simbolo da unido dos homens de fé a diviadpe eles buscam.

6.5 A MULTIDAO CORRENTEZA DE POV.O

Figura 5 - A multiddocorrenteza de povo
Fonte: Monteiro, B. 1994, p.11.
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Essa quinta imagem apresenta dimensdes de 18 congeimento por 21 cm de
altura e ocupa um espaco retangular dividindo-sedeas paginas ao centro do livro. Das 15
imagens que compdem o texto visual, essa € a queEaepresenta, integralmente, a temética da
“multiddo” que circula na procisséo do Cirio, petae figurativizando o simulacro de multidao, o
seu posicionamento ao centro do livro tem o efédcsentido de imensidade que se estende e
ocupa todo espaco.

Essa fotografia também produz o efeito de sentédord olhar que observa a cena
enunciativa de um plano superior e distante, vigie 0s romeiros estdo figurativizados em
tamanho proporcionalmente menor. As dimensdes lmgas em que esses romeiros estdo
produzem o efeito de sentido de aglomeracdo emspace circular; a circularidade nos chama a
atencdo para a tematica da vida com a qual o oiegté simbolicamente relacionado, também ao
tema. da unidade e da integracéo de todos no edpguocissao.

De acordo com as figurativizagbes dessa imagem s8iym estabelecer um
didlogo entre ela e a 13° estrofe do texto verbal:

(...) a corda é um dos centros
De qualquer galaxia

E sistole e diastole

Maré vazante

Ou maré montante
Formando a correnteza
Correnteza formando pororoca
Correnteza de povo

Em vibracdo de ondas

Que nunca se completam

Em permanéncia tensa
Apenas pra pagar

Talvez

Uma promessa

Promessa muitas vezes
Feita pelos outros.

O trecho em questdo dialoga com a imagem em examipig nele também é
tematizado a dimensao topolégica central em queltddio se relne para a procisséo do Cirio;
nela “a corda € um dos centros/ de qualquer géla®uatra semelhanca entre os exemplos das
duas linguagens de nossorpusé a figura da “multiddo” representada pelas figutasré”;
“correnteza”; “pororoca” e “ondas”, todas elas pedentes ao universo pluvial da regido
amazonica, essas figuras serdo detalhadas emprassmo capitulo.
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6.6 OS ROMEIROS EM CIMA DA ARVORE

Figura 6 - Os romeiros em cima da arvore
Fonte: Monteiro, B. 1994, p.11.

Essa figura foi denominada por nés co@®romeiros engima da arvoreporque
elaapresenta a cena enunciativa em que ha diversasrosmocalizados na parte superior de
uma arvore a espera da passagem da berlinda cmagarm da Santa. Essa sexta fotografia tem
as dimensoes topoldgicas de 6 cm de compriment&é@om de altura e esta posicionada rente a
margem inferior, a margem direita da pagina.

Essa escolha do fotografo pelo posicionamento degémm no canto inferior
direito da pagina tem o objetivo de conduzir o plda enunciatario para que seus olhos
caminhem horizontalmente na dimensdo topoldgica cidea para baixo em um eixo
perpendicular. Essa opcdo pela respectiva dimetg@mdgica da imagem tem o efeito de

sentido de chamar a atencdo do enunciatario patéia de enraizamento da arvore que esta
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ligada ao chéo. Tal efeito de sentido é reiteragla maior propor¢cdo da altura da imagem em
relacdo ao seu comprimento, cuja relacado dimensoomaluz o olhar para a dimenséao de alto vs.
baixo e reforca a teméatica da busca do romeiro geino, romeiro esse que, como a arvore,
também esté enraizado a terra.

E relevante, na andlise dessa imagem a relaca@gidialentre essa fotografia e
uma passagem do Evangelho de Lucas, encontradapitulo 19. Nesse texto religioso é
descrita a historia de um homem rico que sobe em @&mwvore para ver a passagem de Jesus
Cristo procurando, por meio do subir na planta,modo de elevar-se do restante da multidao,
assim como 0s romeiros na cena enunciativa desestsa sexta imagem.

A &rvore também tem um sentido mitolégico e uniaede simbolo da vida em
perpétua evolucdo e em ascensdo para o céu, ala mdp o simbolismo da verticalidade por
seu movimento dindmico para cima.

A Biblia representa a arvore, no livro do Génesisno sendo portadora da vida e
da sabedoria e seu conhecimento do Bem e do Mgunfle oDicionario de simbolosle
simbolos de J. Chevalier e A. Gheerbrant (20084p-a arvore é um dos temas simbdlicos mais
ricos e mais difundidos cujas interpretacfes ddrotse em torno da mesma idéia domos
Vivo em perpeétua regeneracao”.

Haroldo Bailey (2005p. 173), em seu livré linguagem perdida do simbolismo

relata sobre as Américas que:

Ha um manuscrito mexicano no Museu Britdnico emgfieerepresentadas duas figuras
colhendo os frutos da chamada “Arvore de Nossa”Vida maias e outros povos da
América Central sempre representavam suas arvageadas com dois ramos partindo
horizontalmente do alto do tronco. Assim apreseattam semelhanga duma cruz e os
primeiros missionarios espanhdis no México verfica, para sua grande surpresa, que
a cruz ja se achava em uso ali “como simbolizamda Arvore da Vida”.

Em nossaorpusde pesquisa, a figura da arvore apresenta datesfie sentido:
o de protecédo da vida, oferecendo sombra e despana@queles que ndo conseguem percorrer

todo trajeto de cinco quildmetros de procissdoptaimo de elevacdo dos romeiros que desejam

avistar a passagem da berlinda em meio a multidé@agompanha a procissao do Cirio.
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6.7 OS HOMENS NA CORDA.

Figura 7 -Os homens na corda
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 12.

“Os homens na corda” é o titulo que atribuimos sa émagem de 10 cm de
comprimento por 6 cm de altura que ocupa a posigador esquerda da pagina. Essa imagem
apresenta margens de 1,5 cm na dimensao infeqagesa cujo efeito de sentido € o de destacar
o comprimento da fotografia em que o objeto-vastéeproporcionalmente, representado.

Apesar de ocupar um espaco pequeno no interiorodgogorpusde pesquisa,
essa imagem figurativiza um importante aspectoasebfe ao objeto-valor: o sofrimento dos
romeiros em seu sacrificio de segurar na cordaido gara pagarem suas promessas.

A cena enunciativa mostra esses homens; jovendtoada ancides que se
esforcam para permanecerem agarrados ao seu whjeto-A luminosidade destaca, em
primeiro plano, os rostos desses romeiros e, emngegplano, suas maos e bracos que se
entrecruzam formando lagos humanos.

No plano superior da corda, os rostos caracterimammisto de éxtase e de
clamor, visto que alguns estdo com os labios fexhdénotando expressdes de sorriso e outros
estdo com os labios abertos denotando expressoksid® e canticos comumente entoados

durante a procisséo.
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Destacam-se nessa imagem trés actantes da dirgita p esquerda,
respectivamente: um homem maduro de |labios abertsar de sofrimento; um ancido de labios
fechados e expressédo serena e um homem jovemids &#mi-abertos e olhar escurecido pelo
efeito cromético da fotografia. Esses trés actafigesativizam, de acordo com a aparéncia de
suas idades, a fé que reltne em um mesmo espagmcace dos jovens; a serenidade dos mais
velhos e a maturidade dos adultos que, mesmo apaes® diferentes formas de sentir e
expressar a fé demonstram uma relacao de alterataceas geracdes que rendem homenagens a
padroeira de cada um deles ali reunidos.

6.8 A CORDA QUE ATA OS HOMENS.

Figura 8 - A corda que ata os homens
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 12.
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“A corda que ata os homens” foi como denominamea @sagem que é reiterada
trés vezes ao longo de nossarpusde pesquisa, estando presente na sobrecapa, capaoe
oitava imagem do texto visual. Essa oitava imagem exame ocupa uma pagina inteira,
destacando-se pelas dimensdes de 21 cm de compwipwnl5 cm de altura e margens de 3 cm
no eixo inferior e superior em que se nota simetniae essas margens.

O fato de o enunciador ter repetido trés vezesigssgem com diferentes efeitos
(cromaticos e dimensivos) apresenta importantefgiggdo no conjunto da obra; uma delas esta
contida na singularidade com a qual ele enfatizarguncdo do romeiro com seu objeto-valor.
Essa conjuncdo é figurativizada, em primeira irggnpelo mecanismo de embreagem na
medida em que a imagem produz um efeito de ideatifio entre 0o enunciatario e os romeiros.
Esse efeito € provocado pela aproximacdo do foae {rés imagens) que concentra na cena
enunciativa maior configuracéo de detalhes.

Outro importante significado é a figurativizacdocgada do Cirio como simulacro
de um laco que ata todos os romeiros que estdooejungdo com ela. A representacdo do
objeto-valor como um laco pode ser justificada pglasicdo da imagem em exame com a sétima
imagem “0s homens na corda”. Nesta imagem a cardaimb € sobreposta pelas méos e bragos
dos romeiros, que, de acordo com o destaque dasdseagesto, praticam a acdo de abracar o
objeto-valor; contrariamente a imagem reiteradagaeo objeto-valor é destacado em um plano
paralelo e frontal em relacdo aos romeiros de np@oesse efeito provoca a ilusao referencial
de que a corda os esta anelando tal qual um laco.

A partir da generalizacdo dos efeitos de sentidord@em reiterada, trataremos
de modo especifico, da oitava imagem que apresémtnsodes topoldgicas e efeitos cromaticos
particulares. Como afirmamos, essa fotografia amteso comprimento em maior proporcao,
cujo efeito de sentido é o de destacar a extensambjto-valor em detrimento dos actantes.
Outro aspecto relevante é a simetria entre as marggoerior e inferior (3 cm), cujo efeito de
sentido é o de provocar a semelhanca dessa fat@@ih uma pintura em tela, articulando,
assim, a inter-relacéo entre diferentes linguaget&ticas.

Os efeitos cromaticos também sao importante fai@apreensao de sentidos aqui,
Visto que essa imagem apresenta somente tons deobeapreto que imprimem um efeito de
neutralidade a cena enunciativa em que as formasduenes séo representadas de acordo com

uma unidade. Contrariamente as imagens da sobreaga@, em que os efeitos cromaticos séo o
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de destacar da cena enunciativa algum elementmagem, aqui, o efeito é, justamente, o de
fundir em uma Unica e mesma massa dinamica toeéaa privilegiando o todo, em detrimento

das unidades.

6.9 AS MAOS QUE CLAMAM E AGRADECEM.

Figura 9As maos que clamam e agradecem
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 13.

Essa imagem apresenta dimensdes topologicas da di& comprimento por 7 cm
de altura, ocupando a posicao superior da pagame ra margem superior/esquerda.. Aqui a
escolha da localizacao superior, rente a margesuppa o efeito de sentido de elevacao do olhar
e imprime a idéia de aproximacdo ao céu, tal quahagem das maos que apresentam a
dimenséo topoldgica de elevacéo para o alto.

Essa fotografia figurativiza o clamor do povo qleva as maos para agradecer a
promessa alcancada. Também o momento em que anm@d@eanta, no interior da berlinda,
passa por entre 0s romeiros e provoca na masseaqueha ou apenas observa a comocéo e o
desejo de ter suas preces ouvidas. As maos topafognte voltadas para o alto sdo uma
metonimia do homem que deseja elevar-se e tornarrgepara levitar a altura de sua fé: essa

idéia é justificada por meio de um fragmento dadeserbal:
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282 estrofe

Al fica-se livre para levitar com os pés
Ora de frente ora de lado
Maos e bragos agarrados
Mas o corpo flutuando
Cada vez mais colado

A mao ja é parte da corda
Usa-se para andar

Voar

Nadar

E manter o corpo

Sempre em marcha

Como podemos notar a partir dos fragmentos: “ocfitgua’; “a méo ja é parte
da corda”, ha nesses versos o efeito de sentidorde figura corporal que se une a corda
dotando-a da competéncia de objeto transformadatougelos romeiros “para voar”, para fazer-
crer na liberdade. Por isso, existe uma compet&utieenatural atribuida aos seres humanos na
procissdo do Cirio que acontece por meio da dirdimiécfé que os reveste de uma atmosfera
diafana em que o espaco e o tempo séo figurativizpdla coexisténcia do divino e do humano
em um mesmo universo. A coexisténcia de diferegliementos justifica o instante de clamor e

levitagdo figurativizado nessa nona imagem.

6.10 OS PES QUE CAMINHAM

Figura 10 — Os pés que caminham
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 14-15.
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“Os pés que caminham”, a décima imagem do textoalide nossaorpusde
pesquisa, apresenta dimensdes de 29 cm de comfwip@nl0 cm de altura e esta dividida em
duas paginas ocupando a posicao inferior rente @yemm A escolha do enunciador pelas
dimensdes topoldgicas da imagem tem o sentido @eear o efeito de ligacdo dos pés com o
chao, visto que a fotografia esta topologicament@ga para baixo, rente a margem. inferior.

Aqui o comprimento é quase duas vezes maior doacgléura, 0 que provoca o
efeito de sentido de prolongamento e extensdo pidai pela figurativizacdo dos pés em sua
marcha na procissdo. Os pés dos romeiros desc#loas foco central aqui, visto que estar com
0s pés desnudos é uma obrigatoriedade para aqgeteslesejam acompanhar a procissao
segurando seu objeto-valor. Essa obrigacdo tenmtaleele proteger aqueles que estéo junto a
corda do Cirio de serem pisoteados por sapatase gignifica que, durante os cinco quildometros
da procissédo que acontece no domingo pela manhéreperiodo de sol escaldante, é necessaria
uma resisténcia muito grande a dor.

Os pés dos romeiros que seguram seu objeto-valegaoh a sangrar em
decorréncia da sensibilidade da pele ao calor dalt@se do contato dos outros pés que
caminham descalc¢os, pisando uns nos pés dos outros.

Para atenuar as marcas do sofrimento dos romeosgeximentos em seus pés, 0
enunciador utilizou-se do efeito de distanciamedto foco e do sombreamento da cena
enunciativa, que, de outra maneira, recebe destamueeio das dimensdes topoldgicas citadas.

Esses instantes de dor e sacrificio figurativizatkssa imagem reiteram o tema
da obstinacdo pela fé que permite a superacao fdmento, porém, aqui esses instantes sao
figurativizados em um contexto diferente, visto ¢gssa imagem o0s descreve por meio do
movimente provocado pela marcha que permite ademd€ncia e a superacdo daqueles que
caminham e demonstram, dinamicamente, sua fé.



6.11 O HOMEM QUE LEVA A IMAGEM DA SANTA.

o

Figura 11— O homem que leva a imagem da Santa
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 16.
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Essa comovente fotografia apresenta dimensfes de e comprimento por 21
cm de altura, com margens direita e esquerda de, ®la ocupa a posi¢ao central da pagina e
mostra a cena enunciativa de um romeiro que segumagem de sua padroeira: Nossa Senhora
de Nazaré. Para evitar ambigulidade entre os ditssesignificados da palavra “imagem” ela sera
empregada somente no sentido de representacael\dsivGanta homenageada na procissédo do
Cirio.

“O homem que leva a imagem da Santa”, nossa ldgridta, possui altura maior
do que o comprimento, o que provoca o efeito deéideme elevacdo do olhar a dimenséao
topoldgica voltada para o alto e imprime a idéia eevacdo espiritual do actante que a
figurativiza. Ocupando uma pagina inteira, essadi@tfia apresenta diversos efeitos de sentido
apreendidos por meio das figuras nela dispostagsefiguras conduzem o enunciatario ao
caminho a ser percorrido para o desvendamentgddicacdo que esta nela implicita.

Uma das figuras que chamam a atencdo nessa fotograf imagem da Santa,
simbolo sagrado para o povo amazoénida que tem seBbelismo a crenca na protecao divina.
Essa imagem aparece representada por meio do ekeituminosidade que a destaca do
sombreamento, desencadeando, assim, um efeitoidepr@porcao de suas formas e volumes, o
gue a sobrepde em primeiro plano, a frente do hoqesa conduz.

Em oposicdo a luminosidade dada a imagem da Saata, sombreamento do
rosto e do tronco do romeiro, que aparecem em sgegplano em relacdo as suas maos que
conduzem a imagem da Santa. Maos destacadas peajadueflete o brilho de uma alianca de
matriménio, figura essa que reitera a condicdo dmedm que é esposo, pai e filho, papéis
tematicos que conduzem o enunciatario a apreemséfeio de sentido imanente aqui: as figuras
da imagem da Santa, do romeiro e da alianca esl@canadas a meta isotopia da unido que é
figurativizada pela significacéo implicita da comita Cirio como simbolo da fé que une a todos

como membros de uma mesma familia crista.
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6.12 BRINQUEDOS DE MIRITI.

Figura 12 Brinquedos de miriti
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 18.

“Brinquedos de miriti” € uma imagem de 11 cm de pomento por 8 cm de
altura, localizada no eixo inferior, rente a marg@pologicamente a esquerda da pagina. Apesar
de ocupar uma dimensdo menor no texto visual, @kesanta um efeito de sentido peculiar ao
conjunto da obra cuja cena enunciativa descrevacdelo como sugere o titulo que atribuimos,
alguns brinquedos confeccionados com uma madeitangente a uma arvore encontrada na
floresta amazonica, conhecida popularmente comoti'mi

Esses brinquedos, que fazem parte do imaginaricz@raa e seu folclore,
representam figuras de embarcacdes em diversosltasi@ acabamentos e sdo destacados do
restante do cenério por uma luminosidade que faactmmo um efeito em perspectiva e confere
a cena maior profundidade espacial.

Outro importante aspecto na cena é o0 acabamento ddesnhos nesses
brinquedos, todos eles estdo revestidos por pstema formatos geométricos. Da direita para
esquerda encontram-se seis embarcacoes que vari@pmturas de linhas paralelas, verticais e

transversais. A escolha pelo formato geométricopilatsiras desses artesanatos vai ao encontro
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das pinturas marajoaras, que também apresentaongesnnetrismo em seu formato. As pinturas
marajoaras pertencem ao imaginario cultural da Amiaze estdo figurativizados nos desenhos
confeccionados nesses brinquedos de miriti. Em maeiesse resgate cultural proposto no
acabamento dado aos brinquedos, a funcéo estékjoaearealce visto que, mesmo tendo uma
utilidade como brinquedo feito para boiar nas agies rios, este objeto também tem como
importante funcéo a apreciacao da criatividadeatit@saos que os confeccionam.

N&o ha como deixar de mencionar a relacdo dessepibdos com a isotopia da
infancia, presente na cena por meio da idéia dicéa secular da procissdo do Cirio que é
transmitida de geracdo para geracdo e cujos budoguartesanais tém como objetivo a
transmisséo da fé por meio do ludico inerente esdssnquedos.

Os brinquedos de miriti também figurativizam a staglos ribeirinhos e dos
pescadores que prestam sua homenagem a Santedupotissao do Cirio fluvial.

O Cirio fluvial acontece na manha do sabado. Darassa procissdo, mais de
1000 embarcagbes participam da romaria que saiagicthe de Icoaraci, distrito de Belém, e
segue pelas aguas da Bahia do Guajara até o wapachstacdo das Docas, em Belém. Esta
imagem figurativiza um elemento de identidade dé&uaiamazdnica que teve seu povoamento
feito em funcédo dos rios e, por isso, constituierseuma espécie de civilizagao fluvial.

Os brinquedos de miriti sdo signos-objetos de idadé amazobnida, de
valorizacdo da estética marajoara, de transmissawabbres culturais e de divertimento para
criangas, jovens e adultos que reproduzem nele® @s| ribeirinhos fazem com seus barcos nas

aguas dos rios da Amazonia.
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6.13 O UNICORNIO

Figura 13— O unicornio
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 19.

7

“O unicornio” € uma fotografia de 21 cm de compniteepor 16 cm de altura,
ocupa a dimenséo topoldgica central e apresentgemainferior e superior de 2 cm.

A nomeacgdo dessa imagem elucida que se trata derepnasentacdo de um
elemento mitico-fantastico, sem contornos precieosfuncdo de uma visdo especial segundo a
qgual o universo amazoénico é percebido pelo enuaci&bsicionada ao centro de um fundo preto
em que é iluminada por uma aurea que a envolvenemnatimosfera de suspense, essa fotografia
figurativiza uma imagem de natureza coletiva: arfigde urrunicornio,

Este suspense também €& proporcionado por contgaificsdo unicornio que,
segundo ®icionério de Simbolode J. Chevalier e A. Gheerbrant (2007, p. 919):
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O unicornio também simboliza, com se chifre Uniam meio da frentea flecha

espiritual, o raio solar, a espada de Deus, a ragéb divinaa penetracdo de Deus na
criatura. Representa na iconografia cristd a Virgem fecungedta Espirito Santo. Esse
chifre Unico pode simbolizar uma etapa no caminbodéerenciacdo: da criagdo
bioldgica (sexualidade) ao desenvolvimento psiquicmidade assexuada) e a
sublimagdo sexual. O chifre Gnico foi comparadargpénis frontal, a um falo psiquico
(VIRI, 202): o simbolo da fecundidade espiritual. (...) Tornarse Idade Média o

simbolo da encarnagé&o do Verbo de Deus no seiordar Maria
(grifos do autor).

Os detalhes dos contornos dessa imagem foram detieesobre o material que a
compBe com o dominio das curvas que Ihe dao volareabeca é afunilada e contém dois
pequenos chifres em cada hemisfério; do eixo detdr&abeca parte a delineacdo da crina que
desce até o eixo dorsal em que duas asas estdpdraaas prolongando-se em linhas curvas
claramente tracadas ao longo das costas; a ragiseira € arredondada e curvilinea; as pernas
posteriores foram delineadas em posicionamentodidie em contraste com as pernas traseiras
gue foram incorporadas em posicao flexionadas diguzando a cena enunciativa como uma
atitude de levitacdo dessa figura.

A partir da descricdo da cena enunciativa comddedo da figura do unicornio é
possivel extrair dela o sentido de busca peladdm®. O sentido de liberdade é ainda mais
acentuado pelo contorno das asas que conferenuia fegg condicdo de oposicdo a atitude de
aprisionamento.

Os detalhes dos contornos delineados sobre o alatere compde a figura do
unicornio conduzem o enunciatério a identificd-bmo sendo o mesmo material com o qual os
brinquedos de miriti foram confeccionados, dessendo € possivel afirmar que essa imagem
figurativiza, por meio dos efeitos cromaticos e elisionais citados, outro brinquedo de miriti.

Como foi exposto, os brinquedos de miriti estd@das a cultura do povo
amazoOnida, porém esta imagem tem um significadcap@&aas regional que esta relacionado ao
imaginéario popular amazonida; existe nela o sentideersal presente na mitologia dos povos de
outras culturas que também tém na figura do unic@mm simbolismo que traduz suas crencas e
tradigcbes. Dessa forma a figura examinada ultrapasentido regional de identidade amazdnica
e comprova o signifcado universal da tematica dgu@ integra, até mesmo, 0S povos mais

distantes.
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6.14 AS GRADES DA BASILICA DE NAZARE.

Figura 14 — As grades da Basilica
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 20.

“As grades da Basilica de Nazaré” foi como denomis essa imagem que
apresenta dimensdes de 18 cm de comprimento paml@e altura, localizada a 1,5 cm da
margem direita e esquerda, rente a margem inféopojogicamente ao centro da pagina.

Essa imagem denota a intensa criatividade visuafotfigrafo em relagdo ao
conjunto do texto monteriano. Seu elemento prin@pafigura das grades, delineadas pelo forte
tom do preto e pela luminosidade sombria emanadhae selas. As grades representam o
simulacro de “prisdo” que imprimem a cena enungatima atmosfera que se opde ao simulacro

da “liberdade” presente na imagem do “unicérnicdleada anteriormente.
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Por trds da figura das grades aparecem delinealosnmeiros que apresentam
expressoes faciais entristecidas e levemente ilohams por uma tonalidade menos sombria que a
das grades, grades que separam 0s pagantes degaaieeseu objeto-valor.

Destacam-se aqui, quatro actantes topologicameatealidita para esquerda,
respectivamente: uma mulher que se apdia as gnaaespmem que aponta seu olhar em direcao
ao enunciatario; uma ancia que traz um lenco acharéacabeca e uma terceira mulher que
aproxima suas méaos em atitude de aplausos.

Esses quatro actantes tém em comum a expressadhdo que conduz o
enunciatario a perceber que as categorias eidéicemmaticas estdo intimamente relacionadas a
configuracdo da cena enunciativa, como sendo a&mmicado o agir performativo de cada um
deles.

Essa atitude de contemplag&o caracteriza a cena gommomento de veridiccdo
orientada pela égide do /crer/. A modulacdo dor/aenduz o enunciatario a um /fazer/
performativo cuja orientacdo o leva ao encontroteaatica da fé presente na trajetéria das
demais imagens que constituem o texto visual deowaspusde pesquisa.

Nesse perceber, € possivel afirmar que a imageexame figurativiza o instante
final da procissao do Cirio, momento em que os n@s€hegam a Basilica de Nazaré, ponto de
chegada para os pagadores de promessa. A Basdlibdazhré € o lugar em que, segundo a
tradicao historica, foi encontrada a imagem da&anfrente da Basilica hd uma praca cercada
por grades, local em que se realiza a missa derantnto da procissao. Dessa forma, a imagem
em exame figurativiza, também, o instante de candag romeiros que acompanharam 0s cinco
quildmetros de caminhada, unidos pela fé. Segursda @erspectiva, a imagem analisada

comunica-se com o texto verbal a partir da segaisiiefe:
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(362 estrofe)

A corda

E a Gnica oracdo rezada com o corpo todo
Com toda for¢ca de uma luta

De uma farsa

De uma festa

De uma fé e de uma fuga

Fé plena e primaria

De uma rua as vezes verde

De uma cidade templo aberto
Umbrais de edificios e casas

Chéo de asfalto e marmore

Rua como nave ou como mangueiras
Nuvens como vitrais

Pinturas de galhos e afrescos

Rua livre e aberta

Basilica e Catedral.

Essa estrofe vai ao encontro da analise feita @& plar apreensédo da figura das
grades como simulacro de prisdo, nela o objeto~ala estd relacionado a idéia de um
elemento que conduz a fuga a partir da fé, tal coasoversos: “a corda/ € a Unica oracao rezada
com o corpo todo/ com toda for¢a de uma luta/ da tarsa/ de uma festa/de uma fé e de uma
fuga”.

Sendo assim, a partir do dialogismo entre o tegtbai-visual, apreende-se que a

imagem das “Grades da Basilica de Nazaré” figuratjvsobretudo, o simulacro da busca da
libertacdo por meio da fé.
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6.15 O TUNEL DE MANGUEIRAS

Figura 15— O tunel de mangueiras
Fonte: Monteiro, B. 1994, p. 21.

“O tunel de mangueiras” é a Ultima imagem que iateg texto visual do
“Discurso sobre a corda Ela apresenta dimensdes de 10 cm de comprimgotdl2 cm de
altura e margens superior e inferior de 5 cm e 3respectivamente. Ocupa a dimensao
topoldgica a direita da ultima pagina, a 1,5 crmdagem esquerda.

Essa imagem assemelha-se a fotografia namero difésindo-se, entre outros
aspectos, em relacdo ao foco que se encontra fesimdo do que na imagem anterior e em

relacdo a menor proporcao dessa fotografia. Preemehcena enunciativa, tal como na terceira
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imagem, a relacdo entre os trés elementos citattareza, divindade e homem; porém essa
relacdo € apresentada por meio de um novo contagto:os efeitos cromaticos e dimensionais
descrevem a cena em tons mais claros e com maiondsidade o que provoca o efeito de

sentido de movimento e de aproximacao da berlimtia @ imagem da Santa. Os ancidos que
fazem a guarda da imagem, diferentemente da tertmingrafia, aparecem representados sem
fragmentaces, reiterando a idéia de movimentortr plo contorno dos bracos e pernas em
atitude de caminhada.

Aqui também podemos perceber uma oposicdo entemtoat e periférico, visto
gue a figura da berlinda, apesar de estar top@ogate ao centro da imagem, aparece em um
plano mais distante do que o0s ancidos; essa oposicprovocada a partir do efeito em
perspectiva que confere a ilusédo referencial delikagéo da berlinda, em primeiro plano, na
imagem.

Essa fotografia figurativiza a idéia da definicdo dbjeto-valor como um
elemento dialético capaz de transformar aqueleseqtram em conjungdo com ele. Essa idéia
pode ser justificada por meio da confrontacdo esgsa Ultima imagem e a imagem numero trés,
também por meio do seguinte fragmento do textoalerb

(402 estrofe)

No auge da promessa

Sem saber da ordem

E do caminhar do préstito
Sem se aperceber

Das divisdes do séquito

Sem ver as insignias talares
Sem ouvir o cantico dos canticos
Sem seguir os pélios-estandartes
Arrastada e arrastando

A corda-turba

A orda-turba

A turba-orda

O corpo-em-orda

Ora carregado ora carregando
Ora puxado ora puxando

A propria corda

Sempre puxada

Sempre puxando

Sempre arrastada

Sempre arrastando

Ora carregada ora carregando
Caminhando-povo-andando
Rezando e caminhando
Rezando e caminhando
Rezando e caminhando.
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A oposicdo entre as imagens trés e quinze deser@assagem do fragmentado
para o ndo-fragmentado, ou seja, a operacao dessirtlessa Ultima fotografia, os corpos dos
ancidos estao representados por inteiro e apresegteem paralelo com o eixo horizontal da
fotografia. Essa orientacdo, observada no planexgeessédo do texto verbo-visual, permite-nos
estabelecer uma nitida relagdo com o plano do @dateo objeto-valocorda figurativiza um
elemento que move os homens em dire¢do ao divie@@ acorda; “a corda-turba”; “a orda-

turba”; “a turba-corda” usada para puxar os homens na sua longa caminiradaao sagrado.

6.16 CONCLUSOES

A andlise do texto visual elencou diversos tragpsignificacdo que contribuem
para a reiteracdo dos efeitos de sentido analisamliiem sobre o texto verbal. Foram tracadas as
isotopias da busca da liberdade por meio da fégkbmsentos naturais que integram o homem ao
divino; da identidade do homem amazbénida por mesosdu folclore e suas lendas; da
universalidade da tematica da fé; e os temas doepso de criacdo dos efeitos de sentido de
algumas imagens por meio da fragmentacdo e tatabizeelas. A observacdo da reiteragdo de
alguns desses elementos no texto verbal evidencaater sincrético da obra monteriana aqui
tratada.

Também € importante notar que o texto visual dalogm o texto verbal no
sentido de que as imagens reiteram a idéia da dor@@:drio como “uma oracdo de pés e bracos”.
Em algumas fotografias “as méos clamam e agradecem’outras “os pés caminham”; em
certos detalhes “os olhos dos romeiros apontamiegéd do enunciatario”.

Sendo assim, o conjunto do texto visual é elabosapartir da corporeidade e da
antropomorfizacdo do objeto-valor cuja transformagéontece em sua passagem do estagio de
objeto para figurativizar um elemento visceral, &f@ia do “corddo umbilical” nas maos dos
romeiros que, juntamente com esse objeto de desejegram uma corrente humana

dialeticamente movida pela fé.
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7 IMAGINARIO AMAZONIDA E FIGURATIVIZACOES DA FE

A etimologia da palavra imaginério tem sua origeariatim, derivando do radical
imago - ginis.De acordo com o fil6élogo Ismael de Lima Coutinh858), esse lexema derivou
de outro, também latino, o lexemanageni, que segundo o dicionario Houaiss (2001, p.202)
significa “a representacao visivel de um ser ou objeto, deref ou conceito que uma pessoa
goza junto a outrem”Partindo dessa origem etimologica, buscamos comgezeo imaginario
da cultura amaz6nida do ponto de vista da semi@tieenasiana. Para essa finalidade tomamos
como inspiracdo as concepgdes desenvolvidas molteaginario cultural e persuasao em textos
publicitarios que tem autoria de Edna Maria F. S. Nascimentourgkpg Nascimento (2004, p.
194):

O modelo da narrativa depreendido por Greimas eershs andlises e diferentes textos,
e gque sao, segundo ele, reatualizados em outrtssieconfirmando ou produzindo
novos discursos, compdem, de acordo com a leituea figemos de sua obra, o
imaginario cultural de um povo (NASCIMENTO, 2004,194).

Nascimento (2004) considera que o termo imaginésittém, na sua definicao,
trés semas nuclearegluralidade, representacdo e coletividadgacionados, respectivamente,
aos semasconjunto, simbolo e povo, grup®ara Nascimento, o imaginario representa as
diferentes linguagens produzidas por uma deterrainacthunidade.

Conforme ficou demonstrado, nosswpusde pesquisa apresenta o imaginario do
povo amazobnida de acordo com figurativizagBes dasaro texto verbo-visual, essas figuras sdo
imanentes a identidade desse povo que cria e mianundo de uma forma singular, segundo
Loureiro (2001, p.14):

Na vida amazodnica a mitologia reaparece como aidiggm proépria da fabula, que flui
como produto de uma faculdade natural, levada mEaosidos, pela imaginacao e pela
dés-coberta das coisas. Nesse procedimento — deendedeirametafisica poética, o

imaginario torna-se possivel, o incrivel apressetarivel, o sobrenatural resulta em
natural. Trata-se de, um estado poético que ewmldedaneio, da livre expansdo do
imaginario. Sob esse estado é que o homem da Amaazancriando e habitando seu



92

mundo, construindo uma realidade condizente comdssgjo, como se vivesse no
processo de uma poética em agdo. Uma poética @peeld sentido imaginal, que
confere a cultura uma leveza que se vai tornanda eaz mais insustentavel, atingida
pelas alteracdes apresentadas pela sociedaddwweznamazonica.

Portanto, é possivel depreender a partir do poetovista de Nascimento e
Loureiro que a linguagem produzida pelo imagin&rioma tentativa de cristalizar a identidade
de uma cultura por meio de figurativizagdes. Efigasas causam a ilusdo substancial da crenca
em coisas dadas e em estados de alma, como ndaxakwa monteriana em exame, o estado de
alma da fé, a fé que é cristalizada por meio dardigia corda do Cirio e de suas ilustracdes.
Estas ilustracdes do objeto-valor servirdo coma@ale partida para a configuragdo de outras

figuras-simbolos da identidade amazoénida:

Tabela 1- As figuras amazonicas.

Texto verbal Texto visual
“Berlinda linda™; Berlinda com a imagem da Santa;
“Pororoca”; “maré”;| Multidao de romeiros;

s 11,

rno-;

“Canhamo”; “envira”,| Tunel de mangueiras (natureza);

“‘juta”, “malva”,

“manilha”;

Cordao umbilical Homens na corda;
“Barco”, “peixe”, | Brinquedos de miriti;
“rio”,

“Oracdo de pés eMaos que clamam; pés que caminham;

bracos”;

Basilica, catedral, Imagem da Santa;

“O corpo e a alma”; O homem com a imagem da Santa;
Procisséo; Grades da Basilica de Nazaré;
Autoridades civis. Ancides que fazem a guarda adaSa

Para uma maior compreenséo do que representaa cecdrremos a simbologia

e aoDicionario de simbolosle J. Chevalier e A. Gheerbrant (2007). Desta dmpnetendemos
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fazer uma comparacao do objeto-valordaem dimensdes que vao do regional para o universal,
sendo possivel, assim, comprovar a presenca dapiaotematica da fé em cada um desses
simbolos.

De maneira geral, a corda esté ligada a simbottay@scensao, representa o meio,
bem como o desejo de subir. Comenta Chevalier (12886) “Atada em nés, a corda simboliza
gualquer espécie de vinculo e possui virtudes secoel magicas”.

Ha também a corda do arco que, de acordo cdpicimnario de simbologie
Chevalier (1988, p. 285) “simboliza, na tradicadieg, a for¢ca que confere ao arco sua eficacia.
Mas essa forca € invisivel e de natureza quaseiimatEla ndo provém nem de peso, nem da
duracdo, nem de uma ponta acerada porque ela é goenfeminina, estabelecendo com seu
arco, uma tensao”.

A corda de prata designa a via sagrada, imanentemsciéncia do homem, que
liga seu espirito a esséncia universal. Varuna, personagem da mitologia sagrada, é
representada com uma corda na méao, simbolo doosien ge ligar e desligar.

Nos hieroglifos egipcios, a corda em né designamende um homem ou a
existéncia distinta do individuo. E o simbolo deaurorrente de vida, refletida sobre si mesma e
se constituindo enquanto pessoa.

A corda € representada também, entre as maos tlam&ogque pode por termo a
uma vida, cortando o fio da existéncia segundceas saprichos.

Na Africa, os feiticeiros utilizam a corda comotimsento de magia. Acredita-se
gue ela se transforma em serpente, cajado e ferlte.

Ja nas civilizacdes da América Central € um simbiimo. Cordas pendentes do
céu simbolizam, nas artes maia e mexicanséraen divinoPara os japoneses, a corda é um
simbolo protetor, ela € posta sobraaysi, nos templos xintoistas, no alto das novas consgsjco
nos ringues onde vai haver lutas de sumd, e na gertodas as casas por ocasido do Ano-Novo.

No Cordo, a corda € igualmente um simbolo ascealsiambrando a corda do
xama ou hindu, que serve para escalar 0s céus.

Em Discurso sobre a cordao imaginario do povo amazénida é revestido por
certas figuras imanentes a cultura e a tradicdsedp®vo; cultura e tradicdo intimamente

impregnadas pela religido catdlica trazida peloforipadores portugueses, pelas crencas
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indigenas encontradas entre os habitantes natigetae crencas dos escravos negros que foram
importados da Africa para suprir a mao-de-obrageni.

No texto verbo-visual temos a reiteracdo desse imaeg ao longo de todo o
conjunto da obra, dos valores do povo amazonidasguernam universais quando Sao postos em
discurso pelo enunciador que comunica ao enunicicdanecessidade dos seres humanos de um
elo que os integre e os fagam transcender as faar@as divisdbes socioculturais; porém, esse
enunciado se encontra implicito no poema e sO éepelo a medida que o enunciatario
compreende o sentido do elemento corda, ou segadgua simbologia desse objeto-valor torna-
se mais inteligivel. A seguir, trataremos das fpiais figuras da cultura amazonida presentes em
nossocorpusde pesquisa, relacionando-as ao imaginario degszor

7.1 A FIGURA DO BARCO.

Essa figura esta presente, principalmente, nafafiagh®12 e na 32 estrofe:
32 estrofe

A corda néo é cabo parado
Enroscado como cobra

Na defesa

Do ancorado barco

(grifo noss9

Conectivo entre 0 homem e a vida amazonica, asreatiges, especialmente no

Pard, representam admiravelmente a circulacdoratderp de bens e servicos adequados a uma
terra entrecortada de rios. Sua tipologia é vasgidhia, fruto de sutil integracdo entre funcéo, uso
e finalidade. H& os barcos de passageiros, haroesbde pesca, ha os barcos de lazer. O rio e
seu ciclo de &guas sado incorporados como dimens&tarmental na vida das comunidades
ribeirinhas da Amazbnia; por esse motivo, as enalgdes, nessa regido mapeada de rios,
assumem as mais diferentes fungdes: da sobreva/émansporte e lazer. Em meio a essas
caracteristicas, Paes Loureiro (2001, p. 181) eenokwaCultura Amazonica: uma poética do

imaginarioreflete:
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A funcdo estetica adquire realce, pelo especialrictl da pintura do casco ou, quando
€ 0 caso, das velas. E o barco-casa, o barco-alodvarco-altar, o barco-armazém, o
barco caminho. Guardando as caracteristicas do desbrrente de cada regido em que
sao fabricados.

O barco também esté ligado a um outro significage rgforca sua importancia
para o imaginario amazonico, quando aparece comm{ilaminado nas lendas. Segundo as
lendas, em determinadas noites escuras a Boilmaa-goande, ou mesmo algumas ilhas,
transformam-se em barcos iluminados, maravilhanaksastando os moradores das margens dos
ros.

A figura do barco também esta ligada ao moment&€ilim fluvial, em que os
ribeirinhos fazem suas homenagens a padroeira daz®ma, enfeitando suas embarcacfes com
flores e fitas.

Na estrofe citada, a figura do barco tem o efegosdntido de uma definicao
negativa da corda, o objeto-valor “ndo é cabo pdesmioscado como cobra/na defesa/do
ancorado barco”. Essa estrofe representa uma ¢idimintagonica da corda porque ela ndo pode
ser comparada ao cabo estatico que prende a empdayedsto que o barco representa a vida do
amazo6nida, 0 movimento das aguas e o transpordeogahnabitantes que vivem as margens dos
rios. Caso o barco se encontre parado ndo hadedamodo que a corda do Cirio €, justamente,
um elemento vivo e vivificante para aqueles quescam.

A figura n® 12 brinquedos de miritrepresenta embarcacdes e, apesar de ser uma
fotografia em dimensfes cromaticas de preto e braggsa imagem figurativiza os cascos dos
barcos enfeitados e coloridos, tal como os ribedinenfeitam suas embarcag¢des no Cirio fluvial
e em momentos importantes e solenes, como casan@ascimentos e mortes desses nativos
ribeirinhos.

Segundo o dicionario de simbolos da J. Chevaler @heerbrant (2007, p.122):
“Por vezes, a barca € puxada ao longo das margem&@juda de comprida corda, que toma a
forma de jibdia viva, simbolo do deus que expulsavanimigos da luz.”. Notamos a relagéo
entre a corda e o barco no texto monteriano, est83fe, em que o autor estabelece entre ambos
uma relacdo que ultrapassa a nocao de corda conptesiutensilio usado para a pesca, aqui a

corda e o barco estéo relacionados em um nivelicokreligioso.
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A corda ndo é

A que puxa o barco para a terra
Que arranca o peixe

De dentro d’agua

Que langa no rio

A perfidia

Da isca inerme.

7.2 A FIGURA DO RIO

Essa figura é encontrada, especificamente na8&* estrofes:
322 estrofe

Sente-se que a corda

N&o é apenas aquela que redobra o arco
A corda é a propria massa
A corda é o mar

O rio, os rios

Uma terrivel correnteza
De transe e éxtase
Correnteza de povo
Correnteza de onda
Ondas de crentes

Maresia de gentes (...)
(Grifos nosso).

382

(...) a corda € um rio que leva na viagem
E 4gua que lava tudo e a todos numa chuva (...).

No principio, pelas condigcbes naturais e pela ingdos fisica da bacia
hidrografica (que era o Unico meio de penetracdmazonia), a colonizagdo teve que se limitar
aos caminhos aquéticos. Formou-se, com isso, uwibzagdo tipicamente fluvial, o que
continuou nos séculos seguintes com o0 aparecingentoovas povoacdes nas margens do rio.
Algumas vezes como fortificagbes militares, outrazes, como aldeamentos religiosos, por isso,
0 Unico meio de transporte era, sem duavida, odlupois eram os rios que serviam de caminho

para o descobrimento e a exploracéo de bens raturai
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Também as drogas do sertdo, como os produtos daréaescoavam, transitavam
pelos rios. Os rios da Amazonia constituem, pootamtna realidade labirintica e assumem uma
importancia fisiografica e humana excepcional. E&&® fator dominante nessa estrutura
fisiografica e humana, conferindo ritmo a vida oegil. Deles dependem a vida e a morte, a
fertilidade e a caréncia, a formacéo e destruig@adedas, a inundacao e a seca, a circulagao
humana e de bens simbdlicos, a politica e a ec@anantomeércio e a sociabilidade.

O rio esta em tudo na vida dos habitantes da Aniaz&sse conjunto de rios
forma uma bacia de 4.778.374 km de curso d’aguang€lbo Nacional de Geografia),
constituindo o sistema arterial e venoso da AmazdHa, por exemplo, os “furos” que sao
simples bracos de rio sem nascentes préprias; ralegficam-se, entrelacam-se, produzem
verdadeiras teias, na medida em que neles desemh@r@s igarapés (palavra de origem tupi

significando caminho de canoa). Segundo Lourei@@12p. 170):

O rio corre sempre. E um rio herecliteano, que nuda, desgasta, acrescenta, passa.
O imaginario é que lhe impde permanéncia por meisuhs ancoras culturais. Ja, por
sua vez, a floresta liga-se a Parménides: nelamehobusca durabilidade e constancia.
Mas nem por isso abdica da contemplagdo imaginptegmada de beleza. Porque

qualquer acdo do homem pode ser acompanhada daofwstatica e qualquer coisa

pode vir a ser a sua portadora, principalmenteestidades como a Amazodnia, marcada
culturalmente por um modo poético de pensar.

As 322 e 382 estrofes descrevem a figura do ricmoglemento dialético, no dizer
de Loureiro, como simbolo herecleteano. Segund8?a&8trofe “a corda € um rio que leva na
viagem”, na 322 estrofe “a corda é o rio, os rniwsA terrivel correnteza”. Sendo assim, o objeto-
valor € comparado a figura do rio porque ambosgraorda) tém a competéncia de movimentar
os homens, também os homens que figuram a coreedéemmeiros em seu oficio de pagadores
de promessas.

O rio € mostrado de forma semelhante por Louré@®1) em seu livro sobre o

Imaginario amazénida& peloDicionario de Simbologle J. Chevalier e A. Gheerbrant (2007, p.

781):
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O simbolismo do rio e do fluir de suas aguas émasmo tempo, o da possibilidade
universal e o da fluidez das formas (...).Seja sceleas montanhas ou a percorrer
sinuosas trajetorias através dos vales, escoandmselagos ou nos mares, 0 frio
simboliza sempre a existéncia humana e o cursadi ¥om a sucessdo de desejos,
sentimentos e intengdes, e a variedade de seugslesvesse respeito, a teoria de
Heraclito é significativa.

Sendo assim, a corda que, segundo o texto mordgéalambém metafora do rio,
representa, para o romeiro, um caminho que o cinddaa sentido de sua existéncia. Caminho
gue transformara a vida daqueles que o percorrecoyda do Cirio € 0 objeto de desejo dos
pagantes de promessa justamente porque, assim @oimpela simboliza a renovagédo de suas

promessas e a perpetuacao da fé que, como asdigriasumedece as almas piedosas.

7.3 A FIGURA DOS BRINQUEDOS DE MIRITI

Essa figura esta presente em noss@usde pesquisa, conforme demonstramos
no capitulo anterior, nas imagens 12 e 13. Os bedgs de miriti s&o uma forma de artesanato
artistico caracteristico da cultura paraense. 8ochdos com material da polpa ou bucha do
miriti, palmeira abundante no municipio de Abadiatte comum nas areas de varzea da
Amazonia. Em Abaetetuba, acredita-se que foranriasgas que comecaram a utilizar o miriti
para fazer pequenos brinquedos, sobretudo pelaemabd material para entalhe e sua
possibilidade de flutuar nas aguas dos rios, igaagos e pocas d’'agua deixadas pela chuva.
Costuma-se associar o inicio da comercializacdddogquedos de miriti ao Cirio de Nazaré, em
Belém, na suposi¢cdo de que tal fato tenha ocojédddurante a realizagdo do primeiro Cirio,
em1793. Hoje, esses brinquedos estédo integradta deaneira a procissdo, que se constituem
num de seus mais representativos signos culturais.

Em Discurso sobre a cordaa figura do brinquedo de miriti tem o efeito de
sentido de perpetuagdo da crenca em Nossa Senhd¥aziré e na tradicdo da procissdo do

Cirio pelas geracdes mais novas para as quaisnagibdos de miriti s&o confeccionados.
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7.4 A FIGURA DA VEGETACAO:

A figura da vegetacdo esta presente em diversosasedo texto verbal e visual,
entretanto selecionamos para exame, as 12 e 36feest as imagens de numero seis e quinze

por serem exemplos explicitos da presenca da fadmreatureza amazonica e sua flora.

12 estrofe

A corda ndo é como o canhamo

A envira, a juta, a malva, a maniva,
Trangada torcida e retorcida

Em maos paradas

Em circulo estatico

Formando uma muralha.

362 estrofe

A corda

E a Gnica oracéio rezada com o corpo todo
Com toda a for¢ga de uma luta
De uma farsa

De uma festa

De uma fé e de uma fuga

Fé plena e primaria

De uma rua as vezes verde

De uma cidade templo aberto
Umbrais de edificios e casas
Chéo de asfalto como marmore
Rua como nave ou como atrio
Colunas de mangueiras
Nuvens como vitrias

Pinturas de galhos e afrescos
Rua livre e aberta (...).

A figura da vegetacdo da Amazonia esta relaciondelanicio, ao lugar onde foi
encontrada a imagem de N. S2. de Nazaré. E, tandréine, a vegetacio da floresta, por onde
vagam os encantados de todas as entidades que emnopidnaginario amazaonico, por exemplo,
foi nesse ambiente encantado onde se refugiaraamoses simbdlicos como o do Tambataja —

simbolo do amor eterno na mitologia dos indios miag® Roraima.
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Segundo Loureiro (2001, p. 187) “A flora amazéréozoncebida por idéias gerais
e preconceituosas que tém oscilado entre uma cpicgaradisiaca e uma identificagdo com o
reino das trevas: Eden ou Hades, mas sempre untapi@io que tem carater transcendental”.
Essa concepcéo transcendental é justificada pelaléa flora ser um exemplo da vitalidade da
terra, pois se regenera sempre, € também exemporda que liga a terra ao céu, pois, como
analisamos na imagem de numero seis: “0s romeirosiga da arvore” a flora, na forma das
arvores, revela uma simbologia mitico-religiosaqgper cresce para o alto e as dimensdes
topoldgicas dessa imagem ajudam a reforcar a diélaacdo do romeiro com a divindade, seu
objeto de desejo na procisséo.

Na 12 estrofe, a flora amaz6nida € usada paraideéigativamente o objeto-valor
corda “a corda ndo é como 0 canhamo/a envira, a jut@aka, a maniva/trancada torcida e
retorcida/em maos paradas/em circulo estatico/fodmama muralha”.

Primeiramente, € preciso justificar que o canhamenvira, a juta, a malva e a
maniva séo plantas com fibras usadas em pratagsipio paraense e, também, na fabricacéo de
artesanatos e na confeccdo de cordas, muitas delas, a maniva, usadas no preparo de um
prato conhecido commanigcobaem que esta erva é cozida durante uma semana dviseu
conteudo téxico. Essas plantas, quando ndo saarpogs adequadamente, podem levar & morte.

Na confecgdo de artesanatos sdo “trancadas e dsreith maos paradas” de
artesfes habilidosos que, também, confeccionamasod trecho “circulo estatico/formando
uma muralha” figurativiza o momento em que a pg#msdo Cirio encontra-se aglutinada em
volta do objeto-valor a espera do inicio da candah@ortanto, esse instante esta em oposicao ao
movimentocaracteristico da vida que anima o objeto-val@sih, € possivel compreender a
comparagao e definicdo negativa do objeto-valoredacdo a essas plantas, visto que elas estao
associadas ao estéatico e a substancias venenogagoag caracterizando, portanto, a isotopia da
morteque se opdevddaimanente a corda do Cirio.

Na 362 estrofe a flora representa uma figura emsgqudesenvolve a “fé plena e
primaria/ de uma rua as vezes verde/de uma cidadpld aberto”. Esse trecho figurativiza o
desenho verbal em que o enunciador descreve oicel@ avenidas arborizadas que compdem
“uma rua as vezes verde” que a procissdo do Cartoopre; esse cendrio aponta para “uma
cidade templo aberto”, metafora doer que pertence ao universo cognitivo em que a fé é

desenhada pelo enunciador como a instancia “pl@niandria” dos sentidos.
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A vegetacdo é uma figura tdo importante para o imdaig amazonida como para
o imaginério universal, vejamos comda&ionario de simbolosle J. Chevalier e A. Gheerbrant

(2007) apresenta esta figura:

A vegetacdo nasce da terra, e o homem também,adoacom Génesis; o Coréo o
confirma: Deus os fez nascer da terra como uma plaao esoterismo islamico
identifica a vegetacdo com o crescimento da gnese grao que se torn@uvore,
alimentada pela Terra e pela Agua, cujos galhosaplissam o sétimo céu.

(grifos do autor).

Este significado simbdlico da figura da vegetacas remete a décima quinta
fotografia: O tunel de mangueiragssa imagem analisada anteriormente, mostra etagy e
seu efeito de sentido de proteger o homem e integrdlivindade.

A partir da origem de ambos (homem e natureza)esdiabelecidas as bases
fundadoras da fé que aponta, para aqueles quesagmsa direcdo do alto e os direciona para
além do chdo em que estéo enraizados. A fé, aanfigulra da vegetacao, arranca os homens da

materialidade e os conduz a imaterialidade ondrist®rios da vida estdo reservados.

7.5 A FIGURA DA IMAGEM DA SANTA.

A figura da imagem com a Santa esta presente eensdi trechos do texto verbo-
visual, porém selecionamos para analise desseaititografia niumero onze: homem que leva
a imagem da Santgor apresentar maior amplitude de sentidos nosgueefere ao universo
amazonida.

O homem que leva a imagem da Samba d4 uma dimenséo profunda do que
representa essa figura para o povo amazonida. dadstalo conjunto da obra pelo enunciador,
ela figurativiza um simbolo sagrado, especialm@at&a 0 homem paraense representado pelo
actante que conduz a imagem em suas maos.

A figura da imagem da Santa de Nazaré é tao imuerigara o povo amazénida
gue, ao aportar no trapiche de Belém, ao fim de@irvial, a imagem da Santa é recebida por

cadetes em trajes de solenidade que a saudam cuaribe de chefe de Estado. Essa honraria €
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feita em Belém somente por ocasido da chegada dgemn da Santa, de Presidentes da
Republica e de governadores de Estado.

E comum, nas familias paraenses e em outras reggdamazonia, a presenca da
imagem de Nossa Senhora de Nazaré que é saudamap®da casa, cada integrante da familia
tem uma histéria de devogdo a imagem da Santamuegeim momento de suas vidas atendeu a
seus pedidos particulares.

Sendo assim, é facil compreender porque a fot@gmdi homem que leva a
imagem da Santé representada em uma dimensao topoldgica propatoiente destacada. Esta
fotografia se encontra eideticamente simétricaedatéo as margens que a posicionam ao centro
da pagina, tal qual um quadro emoldurado em toaddisl de branco e preto cujo efeito cromatico
produz um aspecto especial a imagem da santa déatam primeiro plano nas maos do homem.
Estas caracteristicas tém o efeito de sentidogiediivizar a imagem da Santa como um objeto
sagrado, capaz de mover multiddes que seguem ameentro na procissao do Cirio para render
gracas e agradecer aos pedidos alcancados petegd&o dessa figura mitico-sagrada..

Por fim, chegamos a conclusdo de que a corda do, @Gvestida pelas demais
figuras do imaginario amazonida, € um simbolo dgui® ultrapassa os limites da cultura regional
da Amazonia. A corda do Cirio vai além das froateiespaciais porque ela é um simbolo da
ligacdo de todo o homem de fé com o objeto de g a.

Comprovamos a universalidade do objeto-valor paorde sentido etimoldgico
da palavrareligiao que deriva da palavra latinegligare (ligar). Dessa forma, se a palavra
religido significa ligar, a simbologia da corda@io reflete esse significado, ligando os homens
ao divino, unindo-os como uma metafora das maged@ario Deus.

Acreditamos que a corda é uma figura universal ymrgla corporifica o
sentimento de fé do homem e a sua ligacdo com m@d@mgm diversas culturas e, de modo
particular, na cultura amazoénida, representada f@{to monteriano. A corda € uma figura
pluriisotépica que apesar de manter o sema basitosgnificado de “ligagédo”, multiplica seus
efeitos de sentido & medida que o enunciador @nMsbVOS arranjos sintagmaticos, no texto
monteriano. A corda figurativiza a fé do povo paseee de qualquer homem que se identifique
com a tematica da religiosidade prépria daquelesnganifestam sua fé.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar o presente trabalho, partimos da preandss que @orpusde pesquisa —
0 texto poéticdiscurso sobre a cordatrataria de um tema pouco comum para 0S Sengiatsc
de linha francesa: a questado da fé. Essa hipdéesenplamente confirmada ao longo de nossas
pesquisas bibliograficas que reiteraram a carédeiarabalhos académicos e procedimentos
semioticos em diversos niveis de profundidade saliematica da fé. Sendo assim, o tema foi
tratado a partir da ordem dcer.

Além dessa primeira dificuldade, outras questdegirsuim no decorrer da nossa
analise, uma delas incide sobre a possibilidadestibelecer relacbes existentes entre o texto
verbal e o texto visual, ja que o nosswpusde pesquisa € um poema que se deixa ler como um
texto sincrético. Essa possibilidade resultou em dennossos maiores capitulos da presente
pesquisa, o capitulo sodfegurativizacdes da fé no texto visual

Tal dificuldade motivou a discussédo sobre os valal@ cultura amazénida e o
estabelecimento de diversas definicbes do objdtw-v@rda cujos revestimentos figurativos
decorrem de sua origem intrinsecamente religiosa.

Como decorréncia de nossa pesquisa, percebemosreanaxnecessidade da
ampliacdo de estudos sobre o imaginario da culwmazonida, estudos esses que resultem,
inclusive, na semelhanca entre essa cultura e algwutras no que se refere ao aspecto da
crenca/fé em simbolos relacionados ao divino.

O proprio conceito de imaginario amazoénico estaddy a combinacdo entre
“natureza e sociedade” compreendendo o mistérisidiados indios e dos ribeirinhos, de suas
comunidades, das formas pelas quais trabalham, was sacadas, pescas, extrativismo,
atividades agricolas e de pastoreio; sem esqueeetudo isso € visto ou imaginado na floresta,
em habitat atravessado por rios e igarapés, povoad@spécies vegetais e animais; com
comunidades indigenas de permeio, mescladas ounthdés com a natureza, as exuberancias e
as armadilhas das matas e das aguas. Por issagmério amazoénida é visto como sendo rico
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em plasticidade e inocente magia. A natureza andadavela-se como pertencente a uma idade
mitica, plena de liberdade e energia teldrica.

O imaginario amazonida situa-se, como pode ser mendido nessa pesquisa,
em um tempo coésmico no qual tudo brota como asrésyms rios, 0s peixes, 0s animais, 0s
homens, o mito e o divino. E nesse contexto querdacdo Cirio estabelece uma comunh&o com
o maravilhoso, tornando-se propiciadora de epifam@s romeiros que tém nela o objeto de
desejo durante a maior procissa

Por meio da nossa pesquisa, foi possivel compigqerno texto analisado, apesar
de tratar de uma temdtica regional com revestimsefigurativos também regionais, atinge
valores que sédo da ordem do universal: a fé.

Para demonstrar essa caracteristicacdgpus de pesquisa foi fundamental
“semiotizar” as questdes em relacdo a fé e expbsdigurativizagdes, isotopias e plasticidades
presentes no poema e no texto visual. A medida eeningvestigavamos cada uma dessas
categorias surgia um novo capitulo e um novo subitkos quais temos consciéncia de que séo
apenas um angulo do vasto universo estudado.

Investigamos, também, o percurso narrativo no decdas 40 estrofes do poema
e, a cada estrofe, descobriamos novas idiossiasrggesentes no texto verbal, o que nos
permitia entrever os diversos recursos utilizadoplano semi-simbadlico do texto monteriano.

Ao estudar as 15 fotografias do texto visual bussamxplorar as dimensfes
eidéticas, topolégicas e cromaticas, bem como,isamalcom mais profundidade o nivel
discursivo docorpus de pesquisa, pois é nele que estdo figurativizadosalores da cultura
amazobnida e seu imaginario.

Dessa forma, a partir da compreensdo dessas c&tchs presentes no texto
monteriano, constatamos que o material analisadtg ho plano verbal como no visual, merece
ainda novos estudos e, até mesmo, o estabelecirdentelacdes intertextuais dessa obra com
outras de autores como Guimardes Rosa, cujas semath em relacdo ao autor e a obra
estudada nos chamaram bastante a atencdo. Pretendapnofundar essas relacbes e
intertextualidades em nossos proximos estudos aged& com o intuito de dar prosseguimento

a novas investigacdes na linha da semiotica frangessmasiana.
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