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RESUMO

Estudar ocorréncias paremiolégicas na literatura de cordel se configurou numa
proposta de trabalho cujo percurso apresentou-se como um desafio ao pesquisador.
Instigou-nos a possibilidade de uma analise realizada sobre um objeto cultural,
propriamente popular, como é o caso do cordel, e sobre um recurso idiomatico rico
de sentido e sugestividade, a quem varios estudiosos atribuem status de popular,
como é o provérbio. A ocorréncia paremiolégica na narrativa do cordel, logo, nao
poderia deixar de despertar o interesse de uma pesquisa, cuja metodologia se
baseia em pressupostos de estudiosos como Thompson, Bauman, Burke, Kupper,
Bosi etc. As inter-relagdes culturais entre essas formas de sabedoria, cordel e
provérbio, puderam ser investigadas a partir de algumas questbes que foram
gradativamente respondidas no desenvolvimento do trabalho. Verificou-se que séo
varias as marcas semantico-ideoldgicas do adagio no cordel e que as implicagbes
dessa interrelagcdo podem ser analisadas por uma perspectiva da cultura. Os
resultados da pesquisa geraram algumas conclusdes para um trabalho que nao
pretende se fechar em si mesmo, antes, propde outras possibilidades de
abordagem, pois tanto o cordel quanto o provérbio fazem parte de uma riqueza
cultural que é patriménio da humanidade.

Palavras-chave: literatura de cordel, paremiologia, bens simbdlicos, ideologia.



ABSTRACT

Studying paremiologic occurrences within “cordel” literature was set as a proposal for
work which journey sounds like a challenge to the researcher. We were motivated by
the possibility of an analysis carried out on a cultural object, remarkably popular,
such as “cordel”, as wall as by expression full of idiomatic sense and suggestion, to
which many a language scholars attribute status of popular as proverbs. Therefore
paremiologic occurrences in “cordel” could not fail to arouse the interest of a
research, which methodology is based on assumptions of scholars such as
Thompson, Bauman, Burke, Kupper, Bosi, etc. The intercultural relations between
these forms of wisdom, “cordel” and proverbs, were investigated from a number of
questions that were answered as research developed. Result made clear that several
brands of semantic-ideological adage in “cordel”; at the same time, inter-relationships
take place between cordel and popular wisdom can be analyzed according to a
cultural perspective. Results generated some conclusions not destinated to be closed
in themselves, but proposes, instead, other possible approaches, since both “cordel”
and proverb are part of a cultural wealth ness that is patrimony of mankind.

Key words: “Cordel” literature, paremiology, symbolic objects, ideology.
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INTRODUCAO

A literatura de cordel trabalha com a lingua e seus recursos expressivos
de uma maneira que Ihe € bastante peculiar. Muitas pesquisas se detiveram em
analisar essa questdao. E é justamente estudando o fenbmeno da expressao da
lingua no cordel, que outras possibilidades se desvelaram para fundamentar o
trabalho de analise em uma perspectiva da cultura, entendendo que a lingua nao é
mero meio de expressdo, mas também um sistema simbdlico de representacao.
Com ela o poeta de cordel consegue expressar, representar e reconfigurar a
realidade através de seu trabalho criativo.

A metaforizacdo da realidade presente no cordel indicia a cosmovisao do
poeta escritor a respeito de sua realidade (social, moral, religiosa, afetiva etc.).
Dentro desse contexto de simbolizacao da realidade, o provérbio aparece como um
recurso ideoldgico que potencializa essa necessidade que todos tém de manifestar
sua percepcao de mundo, seu modo de expressar e tentar compreender seu proprio
contexto de vivéncia. Segundo Holanda (2000, p.565), provérbio € uma “sentenca de
carater pratico e popular’. Os provérbios compdem parte da educacao ideoldgica
que é recebida durante toda a vida do individuo. Eles dao uma perfomance ao texto
que o enriquece de expressividade, pois os adagios apontam ndao somente para o
raciocinio, mas também para a capacidade mental e de abstracdo daquele que se

expressa.

A presenca de provérbios no cordel, objeto desta pesquisa, indica a
interagdo entre formas simbodlicas consideradas tipicas da sabedoria popular. Tal
interacdo confere enriquecimento expressivo ao texto cujo suporte estd em sua
condicdo de popular. Tanto o provérbio quanto o cordel invocam a tradicéo e a

comunidade como um todo.

No contexto do folheto de cordel, o provérbio tem a funcdo de manifestar
ideologias, pois ele é um discurso pragmatico-ideoldgico, a disposicao do usuario,
que, ao langar mao desse artificio, impregna seu texto de sentido (ou sentidos). Por

causa de seu carater de verdade, muitas vezes, o provérbio podera superlativizar



uma idéia ou conceito sobre algo, outras vezes, porém, podera minimizar uma

determinada concepg¢ao, em virtude de seu despojamento e humor.

Antes mesmo de iniciarmos o Mestrado ja tinhamos o desejo de estudar
paremiologia, pois nossa convivéncia com algumas pessoas idosas, principalmente
a avd de minha esposa, Irma Antbnia, com quem convivemos alguns anos. Dona
Antonia veio do sertdo pernambucano morar em Campina Grande, era de uma
época em que os folhetos eram chamados “rumances” e cujas narrativas eram
escutadas depois do jantar, em casas que sequer tinham energia elétrica. Dona
Antbnia conhecia varios cordéis, sabendo muitas estrofes de cor. Aquilo nos
fascinava. Ela poderia falar horas a fio sobre varias estérias aprendidas no cordel.
Mas o que mais nos fascinava naquela sertaneja era sua perfomance no uso do
provérbi: ndo havia uma situacdo em que a senhora ndo “encaixasse” um adagio.
Era uma demonstragdo de sabedoria popular que ainda hoje, seis anos depois de
sua partida, encanta seus amigos e familiares. Essa interrelacéo entre o provérbio e
o cordel tornou-se uma motivagao para que pudéssemos desenvolver um projeto de
pesquisa. E o Mestrado possibilitou-nos uma liberdade para trabalhar nosso objeto,
cujo resultado pode ser agora comprovado.

Ao elegermos o provérbio presente em folhetos de cordel como objeto de
nossa pesquisa, um desafio surgiu: definir uma metodologia para o trabalho. A partir
dai, comprovamos o quanto foram proveitosas as aulas, leituras, sugestdes e
discussbes que surgiram no Mestrado. De modo que, nossa metodologia e todo
nosso suporte tedrico se fundamentaram em estudiosos apresentados no Mestrado,
principalmente, teéricos da cultura como Hall (2003), Bauman (2007), Burke (1989),
Thompson (1995), Bosi (1999), Canclini (2003), Chaui (1980), Marcuse (1999),
dentre outros. A afirmagdo de que nosso trabalho envereda em uma andlise
segundo uma perspectiva da cultura se fundamenta no pensamento desses

pensadores.

O primeiro capitulo do nosso trabalho, “Aspectos tedrico-metodologicos”,
procura estabelecer uma relacdo entre os pressupostos a serem utilizados e a
correspondente analise empreendida nos folhetos. Traz a tona ainda importantes
discussdes que giram em torno de alguns conceitos e idéias que foram adotados no
trabalho, tais como cultura, popular, representacdo, ideologia, identidade etc. Tais

discussbes visam esclarecer em que perspectiva o termo sera utilizado, ou seja,
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objetiva-se delimitar conceitos que sao abrangentes e que poderiam acarretar
imprecisdo a andlise. Isso nao significa que os conceitos utilizados se fechem em si,
0 que seria muito dificil, sendo insustentavel, haja vista, que varios teoricos se
debrucaram sobre tais questbes, embora, em muitas, ndo tenham chegado a um
consenso. Na verdade, a necessidade de se estabelecer o enfoque escolhido € o
que motivou as discussdes nesse capitulo.

O segundo capitulo do trabalho, “Cultura popular”, estabelece distingdes e
definicbes a respeito de um tema relevante para a consecugdo da pesquisa: a
cultura popular. E uma espécie de delimitagao teérica, uma continuagdo do capitulo
anterior, aquele, todavia, € mais genérico e este trabalha de forma mais aprofundada
conceitos como popular, povo, objetos culturais, oralidade, marcas identitarias dos
provérbios etc. Busca-se discutir idéias de pensadores como Hall, Bauman e,
principalmente, Thompson, com seus conceitos a respeito de objetos culturais, de
consumo e de bens simbdlicos. Verificam-se ainda as convergéncias entre cordel,
oralidade e provérbio, numa tentativa de aproximar cordel e provérbio, a fim de

facilitar a consecucgéo da analise com seus resultados.

O terceiro e ultimo capitulo, “Analise dos folhetos”, refere-se ao trabalho
analitico em si. Nele sdo investigadas as ocorréncias paremiolégicas nas narrativas
de cordel, buscando-se empreender uma andlise que contemple os pressupostos
tedricos escolhidos para o trabalho. As analises confirmaram algumas expectativas
da pesquisa, mas também revelaram algumas nuancas que nao haviam sido
pensadas. Por fim, os resultados demonstraram que a analise do provérbio no cordel
pode ser realizada por diferentes enfoques, cabendo ao pesquisador delimitar o seu,

para que nao incorra em generalizagées despretensiosas.
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1 ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Alguns pressupostos tedricos foram fundamentais para a consecucdo da
pesquisa em seus objetivos, destacando-se, sobretudo, as concepgoes
thompsonianas (1995) de cultura, recepcdo e producdo de objetos culturais,
ideologia e relagbes de poder e dominacdo. Foram ainda determinantes das
reflexdes aqui apresentadas, a visdo de Chaui (1995) especificamente sobre
ideologia e o popular; a idéia de Canclini (2003) acerca de hibridismo cultural, em
que as culturas se interdependem pelo contato constante que mantém; o
pensamento de Bauman (2007) sobre cultura, arte e consumo; a questdo da
representacdo social através da arte presente em varios pensadores, dentre 0s
quais, Jodelet (2001) e Moscovici (1978) Vale enfatizar ainda que conceitos,
definicdes e distingdes desenvolvidos por paremiologistas brasileiros e estrangeiros
se tornaram referenciais para o trabalho de pesquisa e analise.

Toda essa pressuposicao teodrica, inserida neste estudo, configura uma
exigéncia daquilo que Bardin denomina “rodeio metodoldgico” inerente a analise de
conteudo, que pode ser entendida como um “conjunto de técnicas de analise das
comunicacgoes, visando obter, por procedimentos [...] indicadores (qualitativos ou
ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢cbes de

producao/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens” (1997, p. 42).

Segundo ele:

Esta atitude de <vigilancia critica>, exige o rodeio metodolégico e o
emprego de <técnicas de ruptura> e afigura-se tanto mais Util para o
especialista das ciéncias humanas, quanto mais ele tenha sempre
uma impressdo de familiaridade face ao seu objeto de analise
(BARDIN, 1977, p. 28).

Quanto aos procedimentos metodolégicos empregados na pesquisa,
inicialmente foram feitos o levantamento e selecdo dos folhetos de cordel que
apresentaram provérbios no interior de suas narrativas. Depois, ainda na esteira de

Bardin, procedeu-se a divisdo desses provérbios em categorias, para facilitar a
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compreensdo da analise. Levantamento e revisdo bibliogréfica, analise da fortuna
critica de alguns autores. Comparacao dos provérbios que foram modificados com

aqueles que Ihes servirem de parametro.

Concorreu, ainda, para se atingir os objetivos da pesquisa, a andlise
comparativa de alguns provérbios presentes em folhetos de autores especificos com
tematicas diferentes. Ao mesmo tempo, observou-se a recorréncia de um mesmo
adagio em um mesmo folheto, bem como de provérbios variados, sendo possivel
categorizar folhetos com poucos provérbios e folhetos com a presenga de muitos
provérbios. Em ambos os casos ha uma intencdo, ainda que inconsciente, de se

legitimar um discurso.

A presente dissertagdo seguiu 0os caminhos de uma pesquisa de cunho
qualitativo, de natureza descritiva, incorrendo em analise de conteudo cujo foco

central permitiu desenvolver o trabalho a fim de alcancgar os objetivos.

Deste modo:

De uma maneira geral, pode-se dizer que a subtileza dos métodos
de analise de conteudo, corresponde aos objectivos seguiintes: - a
ultrapassagem das incertezas: o que eu julgo ver na mensagem
estara ali efectivamente contido, podendo esta <visdo> muito
pessoal, ser partilhada por outros? [...] — o0 enriguecimento da leitura:
[...] ndo poderd uma leitura atenta, aumentar a produtividade e a
pertinéncia? (BARDIN, 1977, p. 29).

A escolha dos procedimentos metodolégicos e dos pressupostos tedricos
certamente constituiu etapa fundamental para a consecugcdo dos objetivos da

pesquisa.

1.1 A INSERGAO DO PROVERBIO NO MUNDO DA CULTURA

A linguagem, em sua dimensao de referencialidade e representagao,
encontra na poesia uma realizacdo que apela para um efetivo exercicio mental de

imaginacao e abstracdo. A poesia joga com a linguagem pela metaforizacao, por
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meio de recursos expressivos geradores de sentidos. Evidentemente, esses
sentidos, decorrentes do plano metaférico, dependerdo de conhecimentos prévios,
ou seja, da capacidade dos individuos de fazerem correlacbes situacionais,
operando com a lingua figurativamente. Se alguém diz que “tomou um cha de
cadeira”, a interpretacdo de quem ouve estard na base de uma série de relagbes e
de combinagdes dentro do sistema linglistico de que, tanto um como o outro, sdo
participantes. Cria-se uma imagem que atua como deslocamento no eixo

sintagmatico, influindo em novo sentido, para além do literal contido na escritura.

A literatura é uma arte que tem no trabalho criativo da linguagem um dos
seus importantes embasamentos. Em seus eixos sintagmatico e paradigmatico, a
lingua sera um instrumento expressivo tanto do poeta quanto do jornalista, tanto de
um cronista quanto de uma secretaria. As correlagdes mentais ativadas na leitura de
um texto pela via do conhecimento prévio, baseiam-se em experiéncias anteriores
potencializadas por sentidos coletivamente compartiihados. As metaforas sao
comunitarias. Um poeta propde a metafora como em “amor é fogo que arde sem se
ver’, mas a consagracao desta depende do compartilhamento imagético por parte
dos leitores, do contrario, a imagem nédo se realiza. Assim sendo, a exequibilidade
dos sentidos potencializados na expressdo metaférica ocorre pela participagéo
daqueles que usam a lingua, tanto do emissor quanto do receptor, tanto do artista
quanto de seu publico. Ambos estao presentes na composi¢ao da obra de arte.

A arte que trabalha a lingua é possivel porque esta pode ser rearranjada
criativamente pelo uso que se faz dela. A lingua ndo é meramente c6digo, mas um
sistema simbdlico de representagcdo. Com ela indicamos, referimos, desvelamos.
Com ela também insinuamos, dissimulamos e velamos. E um recurso plural
inesgotavel tanto para profissionais quanto para usuarios comuns. Entretanto, todos
a utilizam em suas potencialidades. Assim, usar um provérbio no discurso, por

exemplo, € langar mao de um fator de enriquecimento expressivo da lingua.

Cultura, lingua e literatura estao intrinsecamente ligadas, dependentes de
uma realizacdo coletivamente compartilhada. Para interpreta-las concorrem
conhecimento de mundo e conhecimento linglistico do ambiente nos quais o0

individuo esta inserido.

A cultura é uma palavra metaférica que desliza de um contexto para o

outro imprimindo significacées diversas (SODRE, 1988, p.10). Sodré, apesar de
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reconhecer cultura como um conceito deslizante, propde uma definicdo: “Cultura
designara o modo de relacionamento com o real, com a possibilidade de esvaziar
paradigmas de estabilidade do sentido, de abolir a universalizagao das verdades, de

indeterminar, insinuando novas regras para o jogo humano” .

Favero (1983, p.16) formula a seguinte definicao de cultura:

[...] € o processo histérico (e, portanto, de natureza dialética) pelo
qual o homem, em relagdo ativa (conhecimento e acdo) com o
mundo e com os outros homens, transforma a natureza e se
transforma a si mesmo, construindo um mundo qualitativamente
novo de significagdes, valores e obras humanas e realizando-se
como homem neste mundo humano.

Nessa perspectiva, a formagdo do homem, como um todo, esta
intimamente relacionada a cultura em que ele vive. Pela cultura, o homem

transforma e também é transformado.

Em sua reflexdo sobre cultura, Favero (idem, p.23) afirma ainda que:

E popular a cultura quando comunicdvel ao povo, isto é, quando
suas significagbes, valores, idéias, obras, sao destinadas
efetivamente ao povo e respondem as suas exigéncias de
realizagdo humana em determinada época; em suma, a sua
consciéncia histérica real. E popular a cultura que leva o homem a
assumir a sua posicdo de sujeito da propria criagdo cultural [grifos
do autor] e de operario consciente do processo histérico em que se
acha inserido.

O autor ndo se detém em conceituar povo, mas suas pressuposicoes
ressaltam a idéia de que o povo vivencia uma cultura que lhe é peculiar sob varios
aspectos, como criacao e destinacao de objetos culturais simbdlicos. Trazendo para
a realidade do nordeste brasileiro, a literatura de cordel exemplifica perfeitamente
essas pressuposicoes, pois é reconhecidamente uma arte popular, quase sempre
advinda de artistas pobres e destinada a um publico de pouco poder aquisitivo. Vale
salientar que na contemporaneidade essa conjuntura tem mudado, o que é natural

em uma evolucao histoérica.
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Enfim, a cultura é “um capital de habitos incorporados que estrutura as
atividades dos que a possuem” (WARNIER, 1999, p. 20).

Em relagdo a interculturalidade ou multiculturalismo, a interpretacao sera
possibilitada pela intelecgdo de simbolos comungados pelo didlogo cultural, pois
“toda cultura é multicultural” (KUPPER, 2002, p. 307), ndo sendo possivel uma

cultura sem influéncia de outra.

Para Burke (1989, p. 15), cultura € “um sistema de significados, atitudes e
valores partilhados”. Para Bosi (1999, p. 16), cultura supde “uma consciéncia grupal
operosa e operante que desentranha da vida presente os planos para o futuro”.
Nesses “significados compartilhados” os provérbios sédo utilizados como
instrumentos de metaforizagcdo dos discursos. Nesse sentido, podem ser
equiparados a literatura, por sua condi¢ao de “sublimacao estética” e de mediaagao
simbdlica do sujeito, da lingua e da sociedade. A perfomance estética do provérbio é

visivel num dado contexto. Mas sua carga ideolégica, por outro lado, é insinuante.

A utilizagdo de provérbios resulta em geragao de sentidos ao que se diz. O
adagio enriquece o discurso, revestindo-o de pluralidade semantica:

O vingador da honra ou o filho do justiceiro

A vida é um livro aberto

Que o vento vai folheando

O que for acontecendo
As paginas vao registrando
Chegando ao ponto final
O livro vai se fechando.
(Est. 01)

O provérbio se apresenta como um discurso de autoridade inquestionavel.
Sua utilizacdo como elemento expressivo e de convencimento pode ter como
contraponto a plurissignificacdo do discurso. O provérbio, entdo, mais do que um

recurso estético, € um instrumento disseminador de ideologias.
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Assim sendo, um texto, permeado de expressbes idiomaticas e
proverbiais, suscitara uma multiplicidade semantica nao prevista pelo escritor. A
“transcendéncia da realidade imediata destroi a objectividade reificada das relacdes
sociais estabelecidas e abre uma dimensao de experiéncia” (MARCUSE, 1999,
p.20). Desse modo, a arte subverte o significado normal da palavra, sendo isto sua
caracteristica essencial. Uma arte como o cordel representa uma visdo do mundo
que se fundamenta em cultura tipicamente do nordeste brasileiro. No contexto dessa
arte, o provérbio reforcara essa percepcao do mundo presente no cordel
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1.1.1 O provérbio e a percepcao do mundo

Provérbios sdo expressdes idiomdticas transmitidas de geracdo em
geracado sem que sejam desestabilizados na sua estrutura escritural. A Paremiologia
€ um ramo de estudo cujo objeto € o provérbio, a parémia, o adagio, o rifao dentre
outros sinénimos. Todavia, os provérbios sao influenciados pelo momento sécio-
cultural vivido. As mudangas que podem ser averiguadas em sua estrutura literal
originam outros provérbios — os contra-provérbios: “quem espera, sempre alcanga”,

“quem espera, cansa”, “quem espera, desespera” ou “quem ri por ultimo, ri melhor”,

“quem ri por ultimo, ri atrasado”.

Os provérbios indicam uma certa maneira de interpretar o mundo ou a
realidade. Tal interpretacdo € influenciada diretamente pela bagagem ideolégica
transmitida culturalmente pelos provérbios. A linguagem metaférica, pois, reescreve
a realidade. Segundo Ricoeur (apud ALVES, 2007, p.6):

[...] a possibilidade de o discurso metaférico dizer qualquer coisa
sobre a realidade esbarra com a constituicio aparente do discurso
poético que parece nao referencial e centrado sobre si mesmo. A
esta concepcao nao referencial do discurso poético opomos a idéia
de que a suspensao da referencial literal € a condicdo pela qual
pode ser libertado um poder de referéncia de segundo grau, que €
propriamente a referéncia poética. E necessario entdo nao falar
apenas de duplo sentido, mas de “referéncia desdobrada”, segundo
uma expressao recolhida em Jakobson.

Nesse contexto, os adagios encerram conceitos, idéias e preconceitos que
sao aprendidos durante a vida. Quase sempre esses conceitos tém carater
incontestavel, como uma verdade axiomatica. Existem varias razées para que o
provérbio sustente seu carater de autoridade inquestionavel. Uma delas é que,
geralmente, o primeiro contato com esse recurso ocorre na infancia, por boca de
pessoas que sao referéncias para a crianga. Dai a associacdo do dito a pessoa.
Outras razbées podem ser enumeradas: a) facilidade de memorizacdo (por sua
estrutura geralmente bimembre € gravado facilmente); b) adequacao propicia aos

contextos discursivos (representa um argumento comunicativo); c) presenca de
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ideologias que atendem perfeitamente aos interesses do falante; d) € uma sentenca
que ancora o raciocinio (guardado no inconsciente, o adagio vira a tona, quando a
situacao comunicativa exigir); €) o aspecto ludico inerente a ele, confere-lhe o status

de texto prazeroso (ha satisfacdo no uso do provérbio).

Grzybeck, citado por Lacaz-Ruiz (2007), afirma que os provérbios tém a
“funcdo de produzir um efeito particular’, qual seja, uma mudanga no estado
perceptivo na consciéncia de quem ouve. Quem fala estaria, no caso, em patamar

superior na relagdo comunicativa.

Os provérbios sdo componentes da educacéo ideolégica que o homem
recebe por toda a vida. S&o culturalmente aceitos, sacralizados e retransmitidos.

Quem os ouve, apropriando-se, 0s transmitird a outro.

Os adagios se adaptam perfeitamente a necessidade que todos tém de
manifestar sua visdo de mundo. Denotam uma percep¢do de mundo por uma
perspectiva ndo cientificizada. Encerram uma visao popular da realidade que € res-
significada. Apesar de espontaneos, revelam uma certa argucia comunicativa, um
modo especial de interpretacdo de mundo. Seu uso remonta inconscientemente a
uma cosmovisdo nado fundamentada, exclusivamente no raciocinio l6gico, mas
também na capacidade mental de abstragdo. Apesar de ser um dito autbnomo,
enriquece uma percepgao particular do mundo-vida.

O recurso do provérbio ndo é meramente para “enfeite” discursivo. Ele é
capaz de dotar um texto de marcas de apelo, de autoridade, de ordem. E capaz de
legitimar por causa de seu carater de veredicto, de verdade. Segundo Mieder,
também citado por Lacaz-Ruiz (2007), os adagios “podem inclusive ter a funcao de
cuidado, persuasdo, admoestacdo, repreensdo, depoimento, caracterizagao,
explanagéo, descrigdo, justificagdo, resumo etc.”. Estas fungbes dos provérbios
podem até se mesclar em situagoes especificas.

Em O Referencial Comum dos Provérbios e a Personalidade Humana,
Lacaz-Ruiz (1988), afirma que “os provérbios tém a funcdo de produzir um efeito
particular, uma mudanca no estado de consciéncia nos ouvintes desejada pelo que

fala”.

Por fim, alguns adagios estdo intimamente ligados a sua cultura de

origem, ndo sendo possivel, as vezes, sua adaptacao a uma outra cultura. Esse fato



19

decorre da percepcao de mundo prépria de cada coletividade, situada em espacgo e
tempo determinados. Ao se ler a tradugcdo de provérbios estrangeiros, a impressao
que se tem é que alguns deles sao ininteligiveis, em virtude de sua relagao direta

com a cultura de onde é proveniente.

Segundo Laraia (1997, p.70), “O modo de ver o mundo, as apreciacoes de
ordem moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais e mesmo as
posturas corporais sdo assim produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado
da operagado de uma determinada cultura”. Os adagios sao exemplos de expressdes
culturais que refletem a cosmovisdo de uma dada coletividade humana situada
historica e geograficamente, de modo que alguns provérbios expressam uma visao

arcaica sobre situacoes e fatos vividos, constituindo-se como anacronismos.

1.1.2 O Provérbio e a visao de mundo do poeta popular

O individuo, ao utilizar um adagio, tem a sensacao de ser o seu dono,
tamanha a relacdo que foi estabelecida entre eles. Por estarem diretamente ligados
a experiéncia, fixam-se facilmente no inconsciente, como parte do individuo. Além
disso, os adagios sao impostos culturalmente, ainda que tenham carater adaptativo,
sempre deixarao marcas ideolégicas no ato da fala, uma vez que, de certa forma,

obrigam os usuarios a entrarem numa légica ha muito estabelecida.

Os provérbios estdo presentes em todos os géneros textuais. Amoldam-se
as estruturas discursivas e implementam os textos com marcas variadas, em virtude
de suas fungbes (MIEDER apud LACAZ-RUIZ, 2007).

Fora do contexto do discurso, o adagio possui um carater de verdade
geral. Conforme foi dito, quando utilizado, sinaliza uma posi¢édo de superioridade em
relacdo ao ouvinte. Por este angulo, o conhecimento e utilizagdo de adagios
implicardo um poder de influéncia muito grande sobre o ouvinte, 0 que parece um
paradoxo, uma vez que O provérbio tem independéncia por sua autonomia e

anonimato.
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A ocorréncia paremiologica no interior das narrativas cordelistas, objeto
desta pesquisa, indica a interagdo entre formas simbdlicas, convergindo para a
validacao de uma arte com suporte na tradi¢cdo popular. Tanto o provérbio quanto o

cordel invocam a tradicdao e a comunidade como um todo.

Os adagios estabelecem significativas relagdes textuais, facultando, no
caso do cordel, maior sugestividade expressiva em virtude de sua estrutura e carga
ideologica. A aparente ingenuidade deles confere atribuicbes importantes ao
contexto. Tém a capacidade de fixar marcas ao discurso, tornando-o ainda mais
validado na aceitagdo popular. E o que ocorre no poema A vitéria de Mossoré no
ano de 27, de Luiz Campos, em que uma das razdes da derrota de Lampido é “pois
o feitigo virou /por cima do feiticeiro” (MIEDER apud LACAZ-RUIZ, p. 03).

A afirmagéo de que o provérbio mantém sua estrutura escritural, mesmo
em face de notaveis mudancas culturais, ndo significa a impossibilidade de
reescritura ou ressemantizacdo. Alguns livros didaticos, inclusive, trabalham a
reescritura de provérbios como recurso didatico, apelando para a criatividade do

aluno.

Ainda que haja um processo de reescritura ou de mudanga na carga
semantica, contudo, todo esse processo é avaliado pelo pressuposto de um adagio
inicial, o qual passa a categoria de parametro para outras frases idiomaticas. Mesmo
0 provérbio que se contrapde a outro (como ocorre, por exemplo, em “Quem ri por
ultimo, ri melhor” e “Quem ri por ultimo, ri atrasado”) tem sua aceitacdo na validade
do provérbio inicial, que € o legitimador das novas possibilidades expressivas. Esses
provérbios que vém depois podem ser denominados de contra-provérbio.

Os escritores atribuem ao provérbio uma origem popular. Segundo
Ferreira (2000, p.565), provérbio é uma “sentenca de carater pratico e popular”. Para
Borba (2006, p. 107), Em Saberes e fazeres do povo, “Denominam-se proverbios,
sentengas curtas, demonstrando experiéncias vividas pelo povo. Exemplo: “quem
nao fala, Deus ndo ouve”. “Nem tudo estéd perdido, quando resta uma esperanga”.
“Em terra de cego, quem tem um olho é rei”. Seiler, citado por Jolles (1976, p. 128),
definiu o provérbio como “uma locugcédo corrente na linguagem popular, fechada
sobre si mesma e com tendéncia para o didatismo e a forma elevada”. Esses

autores entendem como sinénimos provérbio, adagio, anexim e dito.



21

No contexto do cordel, o provérbio assumira um papel de fermentador de
ideologias, uma vez que € um discurso eminentemente pragmatico-ideolégico a
servigo de qualquer individuo. Tanto podera ser transmissor de ideologias pessoais
como podera representar o modo de ver de uma sociedade humana situada

culturalmente.

A poesia de cordel, desprovida de academicismos, € uma literatura do
povo, pelo povo e para o povo. Sob a aparente ingenuidade de suas tematicas,
esconde-se uma profunda experiéncia de vida cotidiana que é traduzida para uma
dimensao simbdlica prépria desse tipo de criacdo. O poeta de cordel (que vive uma
realidade popular) transpora para o plano literario uma visdo de mundo
fundamentada em valores ético-morais e religiosos préprios de sua comunidade

cultural.

Desse modo, a opcao pelo adagio, no folheto de cordel, indicia uma
relacdo sui generis que, sendo inerentemente proficua, acentua a condigdo de

popular, relacionada tanto ao provérbio como ao cordel.

A visdo de mundo do poeta de cordel é formada pelo intercambio dele com
0 povo: costumes, valores, crengas, habitos. O poeta vivencia a cultura do povo,
valorizando seus costumes e crengas através de sua arte. Com sua poesia ele
perpetua sua cultura de origem, refletida por varias expressdes, dentre elas, o
provérbio popular que pode constituir um elemento de conformagdo ou de
questionamento de determinados valores culturalmente transmitidos. Desse modo,
alguns provérbios elogiam sujeitos e situacdes préprias do povo (a fé, a resignacao,
0 padre), outras vezes, recriminam, descriminam e questionam valores ou sujeitos

do povo (a ingenuidade, o negro, a prostituta, o corno, o pobre etc.).
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1.1.3 A cultura e a representacao da realidade

A literatura é uma arte que reconfigura a realidade, instaurando-lhe novas
perspectivas. Subsiste da realidade, ao mesmo tempo que atua sobre ela. Nesse
sentido, a visdo de mundo na literatura de cordel fornece a representacédo social
numa perspectiva popular, tipica das comunidades nordestinas, especificamente do
sertdo. E evidente que tal afirmacdo encerra alguns problemas, que serdo tratados
posteriormente, do tipo: sentido de popular, o novo cordel (citadino) e comunidade.

Segundo Jodelet (2002, p.22): representacdo social é “uma forma de
conhecimento socialmente elaborado e compartilhado, com um objetivo pratico, e
que contribui para a constru¢cado de uma realidade comum a um conjunto social”. As
representagcdes serdo formadas a partir da vivéncia soécio-cultural dos atores
envolvidos no processo figurativo. Tanto autor como leitor participam ativamente na
representacao social, pois a literatura é pluriinterpretativa. A metafora inerente a ela
possibilitara constantes e variadas interpretacées, “significagbes emergentes”, no
dizer de Ricoeur (s/d, p. 150-151):

E necessario tomar o ponto de vista do auditor ou do leitor, e tratar a
novidade de uma significagcdo emergente como a acgao instantanea
do leitor. Se ndo tomarmos esse caminho, nao nos
desembaracaremos verdadeiramente da teoria da substituicdo [...]
prefiro dizer que o essencial da atribuigdo metaférica consiste na
construcdo da rede de interacbes que faz desse contexto um
contexto atual e Unico. A metafora é entdo um acontecimento
semantico que se produz no ponto de intersec¢ao entre varios
campos semanticos. Esta construcdo é meio pelo qual todas as
palavras tomadas conjuntamente recebem sentido. Entdo, e
somente entdo, o torsdo metaférico é simultaneamente um
acontecimento e uma significacdo, um acontecimento significante,
uma significagdo emergente criada pela linguagem.

A realizagdo metaférica exige (pela sua condicdo de fazer emergir
sentidos) a atuacao de pdlos distintos, mas necessarios: sujeito-criador e sujeito-
leitor, artista e publico, como lados da mesma moeda. Para Crepaldi (1999): “As
representagcbes podem ser errbneas, nao por um problema de légica ou
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incompeténcia do sujeito, mas por razées que pertencem a histéria e a interpretacao
da cultura”. Por sua vez, Moscovici (1978) distingue a representacao social de outras
formas de conhecimento, como a ideologia, mitos, ciéncia e visbes de mundo. A
representacdo € uma forma especifica de conhecimento, constitui “organizacao

psicologica” e atua na realidade social. Para ele:

A representacao social € uma modalidade particular do conhecimento,
cuja funcdo é a elaboracdo dos comportamentos e a comunicacao
entre os individuos [...]. A representagcdo é um corpus organizado de
conhecimentos e uma das atividades psiquicas gracas as quais 0s
homens fazem inteligivel a realidade fisica e social, integram-se em
um grupo ou em uma relagdo cotidiana de intercAmbios, liberam os
poderes de sua imaginagao (MOSCOVICI, 1978, p. 26-28).

As representagdes sociais sao sistemas relacionais que permitem uma ou
varias interpretagdes da cultura e da comunidade que sao apresentadas ao sujeito-
leitor. A representagcado torna-se um ponto de apoio para o conhecimento de uma
dada realidade. E também ponto de referéncia nos processos interpretativos
intraculturais. Através de folhetos de cordéis, um sujeito do sudeste do Pais, por
exemplo, podera formular sua visdo do Nordeste (ou do nordestino), embasado
numa producao artistica prépria desta regido. Nao significa, porém, que uma visao
embasada na representacao social cordelista tenha a compleicdo necessaria para
se compreender toda a funcionalidade e complexidade da cultura nordestina ou
mesmo sertaneja. Desse modo, é correto afirmar que os processos representativos
dao uma visao parcial e distorcida da realidade em questdo. Isso acontece porque a
literatura trabalha com a verossimilhangca e ndo com o compromisso real e descritivo
dos fatos. A verossimilhanca, como mostra a etimologia do termo, é o0 que se parece
com a verdade (realidade social, por exemplo), seus argumentos retoricos
verossimeis podem reproduzir valores, crencas e praticas formadas pela propria
sociedade. Assim, nas representacdes de género e raca no cordel se identificam
preconceitos contra mulheres, negros, como em Pelgja do cego Aderaldo com Zé
Pretinho do Tucum, de Firmino Teixeira do Amaral, em que o “negro” aparece com

teor pejorativo:

Arre com tanta pergunta
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Deste negro capivaral!
N&o ha quem cuspa pra cima

Que nédo |he caia na cara

Quem a paca cara compra
Pagara a paca cara
(AMARAL, 2000, p.15).

A questao do preconceito no cordel indicia uma cultura regional que os
agentes vivenciaram, influenciada por um complexo processo de colonizagcado que
tinha no negro, ndo um ser humano, mais uma maquina de trabalhar. Esse tema do
preconceito no cordel foi bem trabalhado por Moura (1989), em O Preconceito de
Cor na Literatura de Cordel e por Franklin (1970), em O Preconceito Racial na

Literatura de Cordel.

A representagdo da mulher na literatura de cordel traz algumas
ambigUidades proprias da cultura da regido nordestina. A figura feminina € um tema
recorrente nos cordéis analisados. Ela € vista como donzela pura, mulher da vida,
doméstica., prostituta, felicidade, perdicdo. Pode ser adultera e inescrupulosa ou
recatada e sofredora, como é o caso da personagem Alzira em Os sofrimentos de
Alzira, de Jodao Martins de Athayde.

Na verdade, a cultura popular brasileira esta impregnada de simbolos que
refletem preconceitos ndo somente contra o negro e a mulher, mas também contra
outros representantes de grupos sociais, como o deficiente fisico, o judeu, o rico, 0
politico, o homossexual, o indio, ciganos, dentre outros. H4 quem assegure que o
cordel trata o negro segundo a ideologia do colonizador. Na verdade, a ideologia,
sendo apropriada inconscientemente, é redimensionada no imaginario popular, de

modo que ja ndo é mais do colonizador, mas dos colonizados.

A representacdo se concatena pelo pensamento nao reflexivo,
espontaneo, gerado em uma determinada cultura e que se perpetua inevitavelmente
pela oralidade e pela escritura, sendo a literatura de cordel exemplo premente desta
segunda.

Nesse sentido, Guimaraes (1992, p. 62-63) afirma:
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O pensamento analégico e simbdlico, a seducdo pelas formas
sensiveis e espirituais do imaginario, a revelagao intuitiva do saber,
a confrontacdo com o proprio sistema da linguagem serao as linhas
fundamentais que permitem tracar o perfil do que a poesia é
essencialmente. Dir-se-ia que esse perfil traz consigo o segredo de
ndo pertencer a ninguém [..]. Tem este conhecimento uma
caracteristica especial, pois ele diz respeito a uma realidade cuja
configuragdo deriva do préprio acto criativo do homem, se
admitirmos que ao homem esse poder de criagdo lhe é facultado
pelo exercicio de uma linguagem instauradora. Esta deixa de ser um
intermediério entre as coisas e 0 homem, o real e o concebido, a
matéria e a voz. Da palavra se serve o poeta para que ja ndo haja
aquele hiato, aquela separagado entre 0 que se nomeia e o0 acto de
nomear. Reside aqui, sem dulvida, a razdo por que a imagem
desempenha um papel tdo importante na poesia. Ela é o conhecido.

A poesia, pois ndo se esgota em uma andlise estética, mas ela
proporciona também um conhecimento da realidade, ou melhor, de uma realidade
metaforizada. A poesia € instauradora, apontando para outras perspectivas e
dimensdes da experiéncia do homem em sociedade. Assim sendo, analisar poesia
significa analisar o préprio homem e sua visdo de mundo. A poesia refletira

ideologias que foram cultural e historicamente internalizadas por quem as vivenciou.
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1.1.4 Cultura e ideologia

Incondicionalmente a relacdo entre cultura e ideologia efetiva-se de modo
vertical, isto é, a ideologia evidencia uma relacao de poder que é estruturante dentro
das formages discursivas, das formas artisticas e das relagbes sociais. A ideologia
esta necessariamente ligada as estratégias de dominacao social, as relacées de
poder que, pela literatura de cordel, por exemplo, representa e também reproduz o
status quo atual.

Conforme Thompson (1995, p. 78):

Ao estudar ideologia, podemos nos interessar pelas maneiras como
o sentido mantém relagdes de dominacao de classe, mas devemos,
também, interessar-nos por outros tipos de dominacgao, tais como as
relacdes sociais estruturais entre homens e mulheres, entre um
grupo étnico e outro [...].

Existem varios trabalhos de pesquisa cujo enfoque principal é o interesse
pelas questbes morais, religiosas, preconceituosas, machistas, racistas, presentes
em cordeéis nordestinos. Percebem-se nesses cordéis tanto a representacdo de uma
realidade sociocultural como sua reprodugao.

Inconscientemente os atores sociais agem de acordo com discursos
historicamente forjados no interior de relacdes sociais que envolvem dominacao e
sujeicao, dominacao e contestacao. Sao posicdes em contraste, em assimetria que

podem, pela arte, harmonizar-se ou enfrentar-se:

De acordo com CHAUI (2008, p. 07), Ideologia ndo é um mero conjunto de

idéias encadeadas. Nao se deve confundi-la com ideario. Ideologia € antes:

[-..] um conjunto Idgico, sistematico e corrente de idéias [...] valores,
normas e regras que indicam e prescrevem aos membros de uma
sociedade o que pensar, o que deve fazer e como deve fazer, o que
sentir e como sentir [...] cuja funcdo é dar aos membros de uma
sociedade dividida em classes uma explicagdo racional e
convincente para as desigualdades sociais, politicas e culturais,
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jamais atribuindo a origem dessas desigualdade a divisdo de
classes, a exploracao e a dominacao (CHAUI, 1985, p. 25).

A relagédo entre cultura e ideologia (mais especificamente, entre cultura
popular e ideologia) € de tal forma imbricada que exige esmero do analista a fim de
se entender (ou tentar entender) suas implicacées e nuangas na realidade social.
Hall (2003, p. 254) afirma que ‘[...] ndo existe uma “cultura popular’ integra,
auténtica e autbnoma, situada fora do campo de forca das relacées de poder e de

dominagéo culturais”.

O fato é que as culturas estdo em permanente contato, através do qual se
reestruturam e se reorganizam pelas multiplas influéncias, assimétricas certamente,
mas que influem, desabilitando qualquer pretensdo de autonomia ou de hegemonia
(HALL, 2003). Séo jungbes e disjungdes culturais dificeis de serem delimitadas em
virtude dos varios niveis de permutas interculturais. Perdas e ganhos que levam a
remodelagens, reconstrugdes no interior da cultura. A literatura de cordel é

representativa da cultura popular do nordeste brasileiro.

O popular se adeqiia ao hegemobnico para poder se perpetuar, ou seja,
sobreviver aos novos tempos, as expectativas da pés-modernidade; € o que ocorre
com as questdes referentes ao mercado de consumo, por exemplo (CANCLINI, 2000
p. 238-242). A valorizacao de bens simbdlicos numa sociedade de consumo traz
reflexos irreversiveis na configuracdo do popular na atualidade. Canclini, em
Culturas hibridas, levanta essa questdao ao falar de objetos da cultura popular
vendidos a compradores de varias classes, em especial, a classe hegemonica.
Thompson (1995, p.203-204), por sua vez, discute sobre produgdo, recepg¢ao e

valorizagéo das formas simbdlicas:

Valor simbdlico é aquele que os objetos tém em virtude dos modos
pelos quais, e na extensdo em que, sdo estimados pelos individuos
que os produzem e recebem [...] .Diferentes graus de valor simbdélico
podem ser atribuidos as formas simbolicas pelos individuos que as
produzem e recebem, de tal modo que um objeto que é apreciado
por alguns pode ser condenado ou desprezado por outros. Podemos
descrever esse fato como conflito de valorizacdo simbdlica. [...] Ao
adquirir valor simbdlico, um trabalho pode ser adquirir um grau de
legitimacao [...] Na medida em que um trabalho é reconhecido como
legitimo, o produtor do trabalho recebera honras, prestigio e
respeito.
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Conforme a perspectiva ja desenvolvida, o consumismo pos-moderno,
praticado pela sociedade de consumo, implica mudangas na configuragédo dos bens
simbdlicos populares. A arte popular passa a ter uma relacdo mais intensa com a
ideologia social do consumo, ao se preocupar com questdées como recepcao e
apreciacao desses bens por pessoas de todas as classes sociais. Assim sendo, é
mister que se compreenda uma questao importante em relacao a literatura de cordel,
sua comercializagédo. A sociedade de consumo exige que bens culturais se moldem
as expectativas do mercado e o cordel ndao fugiu a essa regra. O mercado
estabelece imposicées aos objetos de consumo, de modo que o cordel atual nao
poderia se isenta dessas influéncias. A comercializacdo implica relacées entre
objetos culturais mas também entre sujeitos. O poeta vende seu folheto e alguém
compra porque tem interesse. Essa € uma questdao que vem despertando a atengéo
de varios estudiosos.

O primeiro problema que pode ser apontado ao estudo de cultura é o da
definicdo do termo “cultura”. Esse termo vem recebendo, ao longo da histéria,
contribuicdes de varias areas do conhecimento. Alguns teoricos se debrucaram
sobre o termo a fim de aprimora-lo. Cabendo ao pesquisador a apreensao de uma

definicdo que possa contemplar a necessidade tedrica de seu trabalho.

A idéia de cultura como um sistema partilhado esta presente em varios
tedricos renomados, 0 que possibilita um ponto de vista sustentavel a respeito do
conceito de cultura. Essa conceituacao indicia que no interior do sistema ocorre um
dialogismo (no sentido bakhtiniano) entre os elementos que o compdem. A cultura
entdo é formada por injuncdes e disjungdes, idas e vindas, perdas e ganhos, ou
seja, por uma comunicabilidade inter e intracultural inerente ao sistema que a

caracteriza.

A nocédo de influéncia cultural reciproca desfaz qualquer pretensédo de
hegemonia cultural. A cultura erudita ndo € maior nem melhor do que a cultura
popular, mas apenas diferente. Isso € um ponto de vista aceitdvel. Nessa linha de
pensamento, Walter (1999, p. 76, 77) afirma:
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Com respeito ao conceito de cultura pode-se observar uma
mudanc¢a de padrdes culturais fixos, caracterizados por significados
partilhados que definem uma comunidade nacional-popular como
uma entidade e lugar fechado e distinto de outra, para uma
crescente hibridacdo de culturas. [...] E uma maneira de pensar a
cultura ndo como entidade fechada e determinada por um etos e
uma cosmovisdo tradicionalmente estaticos, mas como espaco
trancultural de influéncias matuas entre diversas culturas.

Para a compreensdo do conceito de cultura, é essencial encara-lo sob a
Otica do dialogismo, da interpenetragdo dos elementos culturais (objetos, idéias,
preconceitos, praticas, imagens etc.). Assim sendo, dentro de uma cultura
acontecem fissuras e fusdes transculturais, em que os elementos se intercambiam
com convergéncias e divergéncias, perdas e ganhos como num fluxo continuo e
inapelavel. Talvez seja isso o que Brunner (1992, p. 24) queira demonstrar pela

metafora do “espelho trincado”. Para ele:

La cultura es pues simultaneamente archivo, depésito, sarcoéfago,
retenciébn de formas, continuidad de um orden de sentidos,
monumento, fijacion, repeticion, campo de ruinas, arqueologia de si
misma y pura conyuntura del sentido, impresién débil, palabras
evanescentes, articulacion Del momento, mensajes intermitentes,
conocimiento tactico, imagem pasajera, velocidad de su propia
metamorfis.

A cultura é tudo isso e muito mais, é “nuestro espejo trizado, en fin, es la
que da forma a los sentidos para dar sentido a las formas” (BRUNNER, 1992, p. 24).

A idéia de cultura pura é insustentavel, uma vez que toda cultura tem no
seu interior relagdes dialdégicas com outras culturas. Sao interrelagdes proficuas que
entram na conjugagao de todo sistema cultural. Os fluxos continuos estabelecem
pontes interculturais, que, longe de contribuir negativamente no interior de uma

cultura, se tornam cabedal expressivamente rico dentro do sistema.

Outro problema concernente ao presente tépico diz respeito a nogéo dos
termos popular e erudito, em que sentido sao utilizados Essa é uma questdo que
merece maiores discussdes, que ndao cabem no ambito desta dissertagdo. Todavia,
faz-se necessaria uma rapida conceituacao de acordo com 0s pressupostos tedricos
aqui adotados.
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Em Dialética da colonizacdo, Bosi (1999, p. 324) fez interessantes

ponderac¢des sobre cultura popular e cultura erudita:

Cultura popular implica modos de viver: o alimento, o vestuario, a
relacdo homem-mulher, a habitacdo, os habitos de limpeza, as
praticas de cura, as relagbes de parentesco, a divisdo das tarefas
durante a jornada e, simultaneamente, as crengas, os cantos, as
dancas, os jogos, a cacga, a pesca, o fumo, a bebida, os provérbios
[grifo nosso], os modos de cumprimentar, as palavras tabus, os
eufemismos, o modo de olhar, o modo de sentar, o modo de visitar e
ser visitado, as romarias, as promessas, as festas do padroeiro, o
modo de criar galinha e porco, os modos de plantar feijao, milho e
mandioca, o conhecimento do tempo, 0 modo de rir e de chorar, de
agredir e de consolar... .

No tocante a cultura erudita, Bosi (1999, p.326) observou que:

A cultura erudita cresce principalmente nas classes altas e nos
segmentos mais protegidos da classe média: ela cresce com o
sistema escolar. A cultura de massa, ou industria cultural, corta
verticalmente todos os estratos da sociedade, crescendo mais
significativamente no interior das classes médias. A cultura popular
pertence, tradicionalmente, aos estratos mais pobres, o que néo
impede o fato de seu aproveitamento pela cultura de massa e pela
cultura erudita, as quais podem assumir ares popularescos ou
populistas em virtude de sua flexibilidade e da sua caréncia de
raizes.

A idéia dos fluxos continuos, das influéncias reciprocas permeia o conceito
de cultura adotado no presente trabalho. Essa interrelacdo desfaz qualquer
pretensao de superioridade de uma cultura sobre a outra. Novamente: ndo existe

cultura superior, mas diferente.

Canclini (2000) € um dos tedricos que pesquisa o fenébmeno de hibridagédo
cultural e sua relevancia no cenario mundial, procurando entender as interrelagcées
entre cultura erudita, popular e cultura de massa, as complexidades envolvidas
nesse dialogo cultural e suas implicagbes na contemporaneidade. O estudioso
argentino aborda questdes como a produgdo e recepcdo dos objetos culturais
populares (artesanato, por exemplo) e sua relagdo com um publico consumidor

elitizado que vé nesses objetos um exotismo. Essa conjuntura tem a ver com um
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novo panorama mundial em que se insere a cultura popular. A necessidade de
sobrevivéncia e de uma vida economicamente melhor impregna a cultura popular de
novas perspectivas a partir da relagcdo de producao e consumo. A arte popular, as
vezes, torna-se uma arte cara e dificilmente adquirida por um trabalhador comum. O
fator preco atrai um publico receptor elitizado que tem condigdes financeiras para
adquirir objetos culturais, produzidos pela camada popular. Popular, nesse sentido,
néo é sinénimo de barato. O tratamento intercultural com que Canclini trabalha em

seu livro merece outras discussoes.

Se ha, por um lado, no processo intercultural, uma elitizacdo do publico
consumidor no que diz respeito a aquisicao de objetos populares, (como aponta
Canclini), ha, por outro lado, uma arte popular consumivel por qualquer publico: a
literatura de cordel, que tem no seu baixo preco uma de suas caracteristicas

principais. E verdadeiramente uma arte popular acessivel ao povo.

Finalmente, poder-se-iam citar, dentro desse novo panorama do popular,
outras feigcdes do cordel na contemporaneidade: arte consumida por quase todos os
segmentos sociais, objeto de pesquisa de varias areas dentro das academias, novas
tematicas, novos escritores e escritores jovens, escritoras; além da xilogravura,
novas tipografias; novas formas de producéao (editoras), incentivos aos poetas, por
parte de alguns 6érgaos; escritores cultos, escritores da classe média, poetas
présperos que administram seus negécios (producao, distribuicdo e venda), como é
o caso de Manoel Monteiro, em Campina Grande, na Paraiba. Obviamente que essa
conjuntura ndo nega ou exclui a dificil realidade em que vive a maioria dos poetas
populares nordestinos, uma situacao de pobreza, onde a sobrevivéncia torna-se o

maior conquista da arte do cordel.

1.1.5 Mercadizacao do cordel: construcao identitaria e cidadania

Os intensos avancgos técnico-cientificos € o desenvolvimento socio-cultural
das coletividades humanas acarretaram nitidas mudangas nos processos de criagao
artistica, implicando mudancgas nos padrbes de producao e de recepcao dos objetos

artisticos. O processo de globalizacdo trouxe como conseqiiéncia a ruptura de
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fronteiras e o fomento de inter-relacées que sao inapelaveis na contemporaneidade.
O local perdeu forca pela nova perspectiva do global. Necessariamente as culturas
incorporam novos parametros da ideologia globalizante. Os condicionamentos
impostos pela evolugado soécio-tecnoldgica impregnam a arte de novas nuancas.
Nesse contexto, o cordel, como expressdo simbdlica e popular, sofre as
interferéncias do meio e muda pela desestabilizacdo do local.

Nessa perspectiva, Dos Anjos (2005, p. 14) assim se expressa:

A idéia de culturas locais deixar de se referir, portanto, a
circunscricdes espaciais definidas e finitas onde comunidades se
assentam, estendendo suas bordas para os espacos com 0s quais
distintos grupos mantém e ampliam contato [...]. O que distingue
uma cultura local de outras quaisquer nao sdo os sentimentos de
clausura, afastamento ou origem, mas as formas especificas pelas
quais uma comunidade se posiciona nesse contexto de interconexao
e estabelece relagdes com o outro . Por forca dessas mudancas, a
nogao de identidade cultural é instada a mover-se do ambito do que
parece ser espontaneo e territorializado para o campo aberto do
quer é constante (re)invengao.

Relagbes com o outro torna-se um conceito-chave para entender-se o
caminho que o cordel esta percorrendo na contemporaneidade, de adequagédo as
questdes mercadolégicas, as relacdes de consumo e as inter-relagdes ideoldgicas e
multiculturais. Nessa perspectiva, o cordel é visto como objeto cultural inserido na
dindmica do mercado de consumo, um folheto-mercadoria acessivel numa
sociedade de consumo. Um produto que proporciona lucro aos poetas,

oportunizando-lhes conseqientemente ingresso ao mercado de consumo.

Essa adaptacao da arte popular aos mercados de consumo indicia novas
relacdes de producdo/recepcdo. Aponta mesmo para a sobrevivéncia da arte
popular frente ao hegeménico. Ou o cordel se adapta ou morre! Ainda que os
antigos poetas sejam reeditados e apreciados, 0s novos € que vao se enformando a
uma realidade fluida (como diria Bauman) que apela para a diversidade cultural e
gue nao foge as exigéncias da mercadizagao.
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1.1.5.1 O popular e o hegemédnico

Canclini (2003) mostra que o popular se reestrutura na relacdo com o
hegemobnico, 0 que representa uma estratégia de sobrevivéncia. Novos paradigmas
sécio-culturais exigem novas consideragbes dos artistas populares, de modo que
tentar prender o cordel a tradicdo nordestina, seria algo fatal para a poesia popular,

pois:

O medo de nao ter espagos numa nova ordem, de perder a meméria
individual e coletiva, de ver seu mundo se esvair, € que leva a
énfase na tradicdo, na construcdo deste Nordeste. Essa tradicao
procura ser uma baliza que oriente a atuacdo dos homens numa
sociedade em transformagdo e impega o maximo possivel a
descontinuidade histérica (ALBUQUERQUE JUNIOR,1999, p.76).

Essa nova ordem pressiona o processo criativo-produtivo para se antenar
com um publico consumidor eclético que, ao ler o folheto, ndo tem mais 0os mesmos
anseios de outrora. O cordel ja ndo é mais a fonte de informagéo para o sertanejo
nem o seu Unico entretenimento; a televisdo paulatinamente vem assumindo esse
posto. Desse modo, novos horizontes de expectativa norteiam as leituras

contemporaneas.

A comercializacdo de objetos culturais populares em mercados
diversificados € com publico variado tem como conseqiiéncia (ainda que haja
ressalvas) a melhoria na condi¢cao de vida dos artistas. Ora, o acesso aos bens de
consumo é uma condicdo essencial que norteia a cidadania inclusiva. Todas as
pessoas, numa comunidade, devem ser “..] participes dos bens sociais
indispenséaveis para levar adiante uma vida digna, daqueles bens tdo basicos para
uma vida humana que ndo podem ser relegados ao livre jogo do mercado”
(CORTINA, 2005, p. 73). Vale lembrar: o ambiente onde viviam os poetas populares
era de pobreza. Desse modo, a arte popular, ultrapassando paradigmas, tem dado o
sustento econémico a muitos poetas.

Canclini (2003, p. 244) salienta que a arte popular:
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[...] j4 ndo pode ser apresentada como indtil nem gratuita. E
produzida dentro de um campo atravessado por redes de
dependéncias que a vinculam ao mercado, as industrias culturais e
a esses referentes “primitivos” e populares [...] o artesanato ou a
arte popular obriga a repensar seus processos equivalentes nas
sociedades contemporaneas, suas desconexdes € seus
cruzamentos.

Tanto o artesanato popular como a arte popular, de modo geral, passaram
a gozar de um status pés-moderno: a compra desses objetos culturais populares por
consumidores da classe hegemonica, por gente de grande poder aquisitivo. O
artesanato (citado por Canclini), a partir desse fenébmeno, sofreu um processo de
elitizacdo em que vasos de cerdmica, por exemplo, sdo vendidos a precos
exorbitantes, constituindo aquisicoes que se tornam invidveis ao consumidor
popular. Estabelece-se, aqui, um paradoxo: arte popular ndo acessivel ao povo. Isso
€ 0 que Bauman (2007) chamaria de precificagdo inerente a sociedade de consumo
o que influi diretamente na identidade subjetiva. “O territério da construcdo e
reconstrucdo da identidade ndo é a unica conquista da sindrome do consumo [...].
De forma gradual, mas incansavel, toma conta das relagdes e dos vinculos entre os
seres humanos” (BAUMAN, 2007, p.115). Entretanto, nesse contexto, o cordel leva
vantagem sobre as demais artes populares pelo simples fato de que pode ser
adquirido por todas as pessoas, inclusive, as mais pobres, as quais eram, sobretudo
nas décadas de 50 e 60, os grandes consumidores das narrativas cordelisticas. O
baixo preco do folheto continua sendo um de seus atrativos e uma caracteristica
verdadeiramente popular.

1.1.5.2 Cordel, midia e identidade

Tentar atrelar a literatura de cordel exclusivamente a tradigcdo, a despeito
da atual conjuntura globalizante que interpela os atores sociais envolvidos no

desenvolvimento sdécio-cultural, revela uma postura suicida. A publicacdo dos
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cordéis tradicionais demonstra sua importancia junto aos leitores, mas é preciso ter
consciéncia de que o processo histérico leva a novas possibilidades como a
folkmidia, “a utilizacdo de elementos da folkcomunicagcdo pela midia e vice-versa”
(LUYTEN, 2005, p. 8). Ademais, todos os poetas de cordel sao valorizados para
efeito de leitura e pesquisa dentro das universidades e escolas. Tanto Leandro
Gomes como Klévisson Viana, tanto Apolénio Alves como Maria Godelivie, todos

fizeram ou fazem poesia de cordel.

Os primeiros poetas de cordel eram geralmente pobres. Alguns sequer
tinham condicbes para publicar seus folhetos de cordel, 0 que conseguiam, muitas
vezes, com ajuda de amigos ou parentes. Atualmente, com uma politica cultural
mais atuante e com incentivos de universidades, associacdes e outras entidades, a
situacao dos poetas populares tem sido mais compensatéria. Conforme reportagens
de jornais, h& poetas que viraram “estrelas” do cordel. Bem requisitados em eventos
académicos e culturais, sao referenciados em teses e dissertacées. Alguns sao
temas de livros, como € o caso de José Borges, de Bezerros-PE, o mais famoso
xilografo do pais. Ja o paraibano José Alves Sobrinho mantém estreita ligagao com
pesquisadores de universidades francesas, alguns dos quais ja o entrevistaram. Por
sua vez, Manoel Monteiro € emblematico no que respeita aos novos tempos do
cordel. Grande poeta popular, Ele é também poeta-empresario de sua arte, pois ele
mesmo distribui e vende seus folhetos bem como folhetos de outros poetas por
meio da Cordelaria Poeta Manoel Monteiro que funciona em sua residéncia. Pode-se
dizer que Manoel Monteiro é uma personalidade do cordel que tem contribuido com
seus versos e palestras em escolas e universidades para a promogao dessa arte
popular. Recentemente, alids, foi gravado em Campina Grande, na Paraiba, o video
documentario “Manoel Monteiro — Em Video, Verso e Prosa”, do cineasta Rodrigo
Nunes, o que reforgca a importancia que tem esse poeta para a literatura popular

nordestina.

Com certeza, um dos principais fatores para a visibilidade e renascimento
do cordel na atualidade decorre do interesse da midia pelo tema, com entrevistas,
documentarios filmes e reportagens (LUYTEN, 2005, p.9). Em virtude de seu poder
de influéncia, a midia, representada pela televisdo e por outros meios de
comunicagao, motiva um maior consumo do cordel em todas as camadas da

sociedade. Diga-se, ainda, que as idéias da Folkcomunicagdo (considerada a
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primeira teoria comunicacional brasileira), desenvolvidas por Luiz Beltrao,
impulsionaram a valorizagdo do cordel no meio académico e na midia. Ramos
(2006), no livro Midia e arte: aberturas contemporaneas, trata de questées como a
producao simbdlica na pdés-modernidade e qual a influéncia da midia na producao,
circulacdo e recepgao da arte. Certamente a arte se deixa influenciar pelo
dinamismo da vida cotidiana que é cheia de fluxos continuos, de juncbes e
disjungées culturais. Uma vida liquida como denominou Bauman. No
entrecruzamento dessas situacdes, as identidades vao sendo forjadas sempre em
relagdo ao outro, a uma alteridade presentificada na vida e em verso e prosa. Essas
identidades “flutuam no ar, algumas de nossa propria escolha, mas outras infladas e
lancadas pelas pessoas em nossa volta [...] o resultado da negociagdo permanece
eternamente pendente” (BAUMAN, 2005, p. 1). A construgdo e reconstrugdo da
identidade fluida estdo diretamente relacionadas ao modelo consumista em que as
pessoas vivem (BAUMAN, 2007, p. 115). Identidade liquida implica mudangas nos
horizontes de expectativa tanto dos poetas quanto de seu publico-leitor. Horizontes
pautados em novas sensibilizagdes reativas a fluidez pés-moderna, como acentuou
Tejo (2006, p. 22):

As transformagbes no tempo e no espago operam outras
sensibilizagdes. Identidades flutuantes e fundamentalismos e
identidades recrudescentes sdo faces da mesma moeda. A
mudanca estrutural pela qual o mundo esta passando desde o final
do século 20 transforma dia a dia as sociedades modernas. Ela
fragmenta as paisagens culturais de classe, género, sexualidade,
etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido
sélidas localizacbes como individuos sociais.

Tal contexto ocasionou uma crise identitaria dos sujeitos que aponta para
a relevancia do outro na formagéo do eu, pois, como afirmou Augé (1998, p.28) “Nao
existe afirmacao identitaria sem redefinicdo das relacdes de alteridade, como néo ha
cultura viva sem criagao cultural”. Portanto as identidades s&o interdependentes e se

intercambiam constantemente.
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1.1.5.3 Fazendo arte

Podem-se identificar duas fungbes inerentes a literatura: a funcdo de
sacralizacao e a funcao de dessacralizagdo, como bem pontuou Glissant (1981 apud
BERND, 20083, p.19). Os primeiros poetas populares do inicio do século XX estavam
envoltos numa aurea mistica sacralizadora. Eram considerados inspirados, homens
especiais por terem recebido divinamente o dom da poesia. Tinham o status de
legitimo representante do povo. As vezes, eram tidos como um vate, alguém que
proferia palavras sagradas, espécie de profeta. Essa condicdo, somada a excelente
pena que tinham, possibilitou a maior aceitacao e vendagem de cordel de todos os
tempos. Os negdcios do cordel eram tdo promissores que o poeta Jodao Martins de
Athayde, depois da morte de Leandro Gomes de Barros, conseguiu adquirir os
direitos autorais do poeta pombalense. Um dos filhos de Leandro, Esaul, assinou
juntamente com méae o documento de venda da obra de seu pai ao poeta Joao
Martins, em 1921. A partir dai Jodo Martins conseguiu ganhar algum dinheiro,
melhorando substancialmente seu padrdo de vida. E preciso saber que o préprio
Leandro era também um grande vendedor e distribuidor de folheto, como se diz: ele
sabia vender seu peixe. Era um empreendedor! Jodo Martins, por sua vez, “era um
habil empresario do ramo quando estabeleceu sua folhetaria em Recife, no bairro
Sao José, em 1908, e administrava sua editora com a mesma astlcia com que
escrevia folhetos” (MELO, 2003, p. 78). Outro grande poeta-empresario foi José
Bernardo da Silva que, com a sua Tipografia Sdo Francisco, vendeu milhares e
milhares de folhetos. Apoés a morte de Jodo Martins de Athayde, seus direitos
autorais (os de Leandro também) foram vendidos a José Bernardo da Silva, o que

incrementou ainda mais as vendas da Tipografia Sdo Francisco.

A faléncia das editoras de cordel nas décadas que se sucederam nao
indica obsolescéncia do cordel, sendo uma conjuntura politico-econémica de
inflacdo altissima, desfavoravel tanto as editoras como as empresas de outros
ramos. O periodo de queda nas vendas. As migracdes e a concorréncia dos meios
de comunicagao estimularam o processo de dessacralizagdo por que passou a arte

do cordel.
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Com a dessacralizagdo dos poetas tradicionais, surgiu a oportunidade de
outros poetas fazerem uma arte mais profissionalizada, enriquecendo o processo
criativo-produtivo. Os poetas passaram a se preocupar mais com a recepcao de
seus folhetos junto a um publico consumidor eclético. O cordel atual tem novas
inser¢des: ha cordel de propaganda, o didatico, 0 que versa sobre a questdo de
género, raca, direitos, deveres, tentando combater preconceitos, como é o caso de
Nova historia da Paraiba, Cartilha do diabético, A revolta dos pretos, O poeta de
cordel defende a ecologia. Todos de Manoel Monteiro e engajados nas questdes
sécio-ambientais. Para Luyten (2005, p.8), com o processo de migracdo dos
nordestinos para os grandes centros, “[...] passamos a ter uma cultura popular mais
voltada para os problemas urbanos [...] se torna, em termos sociais e politicos, mais
reivindicatéria, agressiva e critica”. Augé (1998), em A guerra dos sonhos,
demonstra que a afirmacgéo identitaria se apdia em mudangas culturais e as culturas

vivem porque sdo capazes de se transformar pelas influéncias externas.

Atualmente, conforme ja mencionado, existem poetas que administram
seus proprios negécios, o que influi diretamente em seu padrdo de vida. Nao se
pode negar que a configuracdo de novas relagdes entre sujeito-poeta-produtor e
sujeito-leitor-consumidor instaura construgcbes identitarias, pois “a construcdo da
identidade é indissociavel da narrativa e consequentemente da literatura” (BERND,
2003, p.19). Além disso, “A prépria referéncia ao passado € um ato de criagao e,
pode-se dizer, de mobilizagdo” (AUGE, 1998, p.28). Poetas tradicionais como
Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Athayde e Manoel Camilo dos Santos,
continuam em alta, sendo, inclusive, mencionados e relembrados nos novos cordeéis,
pois “[...] cada diferencga existente é digna de ser perpetuada justamente por ser uma
diferenga” (BAUMAN, 2003, p. 123).

Por fim, a reflexdo sobre o percurso histérico-ideolégico do cordel
possibilita compreender como o processo de construgdo da identidade flutuante vem
ocorrendo no interior da sociedade e em todas as suas camadas. Tudo isso
mediatizado sempre pela arte que ndo se prende ao tempo ou ao espago, mas que
evolui neles; recebe influéncias externas e também as retransmite; harmoniza a
tradicdo e o novo; insere-se em varios contextos e, na contemporaneidade, tem
conseguido proporcionar melhores condi¢gées de trabalho e de vida aos artistas do
povo, favorecendo a cidadania e a construcdo de identidades em movéncia.
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2 CULTURA POPULAR

Algumas distingdes e definicbes (a exemplo de erudito/popular) adquirem
validacao por uma questdo metodoldgica, necessaria ao trabalho de pesquisa.
Todavia, € importante entender que existem implicagdes e consideracdes (proprias
aos famosos binarismos) muito insidiosas e instigantes, que, ao final, poderao
reverter o que era distingdo em relacdo ou em interacdo. E o que acontece com a
cultura popular que, por um lado, abrange “todos os setores da vida de um povo,
mas geralmente indica certa oposicao a cultura oficial, erudita” (LUYTEN, 1986, p.

08); por outro, mantém relacdo perene com setores da cultura dominante.

Bauman, em Vida liquida, desenvolve importantes consideragcées sobre a
definicdo e/ou conceito de cultura, estabelecendo abrangéncias e implicacoes
inerentes ao termo, destacando-se o fato de que:

A cultura representa as reivindicacdes do particular contra a presséo
homogeneizante do geral, e “envolve um impulso irrevogavelmente
critico em relacdo ao status quo e todas as suas instituicbes” . O
choque entre duas narrativas é inevitavel. Tendo vindo a luz, ndo se
pode evita-lo nem apazigua-lo (BAUMAN, 2007, p. 73).

Como se vé, o conceito de cultura envolve questbes sociolégicas que
requerem exame mais minucioso, 0 que ndo é a intencdo do trabalho ora

desenvolvido.

O conceito de cultura é escorregadio e sua classificagao discutivel, uma
vez que ndo consegue abranger a complexidade em que os fatos e fendmenos
analisados estao inseridos. Hall (2003), em Notas sobre a desconstrugcédo do popular,

tece importantes consideragdes sobre a cultura popular, a qual, segundo ele:

[...] nGo é, num sentido “puro”, nem as tradicbes populares de
resisténcia a esses processos, nem as formas que as sobrepdem. E
o terreno sobre o qual as transformagdes sdo operadas. No estudo
da cultura popular devemos sempre comegar por aqui: com o duplo
interesse da cultura popular, o duplo movimento de conter e resistir,
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que inevitavelmente se situa em seu interior (HALL, 2003, pp. 248-
249).

E com base no conceito de cultura como relagdo com fluxos continuos,
fluxos de ganhos e perdas, de relacdo de poder e dominacdo, de injungdes e
disjungbes dentro do sistema cultural, que muitos autores contemporaneos

desenvolveram suas idéias. Bauman, por exemplo, entende que:

No cerne do conceito de “cultura” encontra-se a premonicdo ou a
aceitacdo tacita de uma relagdo desigual e assimétrica — a divisao
entre atores e os receptores, ou objetos da acao, entre agir e sofrer
0 impacto da acdo; entre os gerentes e 0s gerenciados, 0s
instruidos e os ignorantes, os refinados e os grosseiros (BAUMAN,
2007, p. 73).

Nessa perspectiva, entende-se que qualquer classificacdo cultural sugere
relagdes assimétricas, como a que pode ser identificada entre cultura popular e
cultura erudita. Entretanto, existem entre essas formas culturais inter-relagées que

sao inapelaveis.

Qualquer andlise cultural deve levar em conta importantes fatores
constitutivos como as relagdes de poder e dominacdo e os fluxos culturais

constantes, dada a existéncia de:

[...] relacdes absolutamente essenciais do poder cultural — de
dominacdo e subordinacdo que é um aspecto intrinseco das
relagcbes culturais [...] ndo existe uma cultura “popular integra”,
auténtica e autbnoma, situada fora do campo de forgcas das relacdes
de poder e de dominacao culturais (HALL, 2003, p. 254).

Desse modo, numa analise cultural, as relagbes de poder, dominacao,
sujeicao, aceitacao e resisténcia sao elementos essenciais para a interpretagao dos

fatos ou fendmenos analisados.

Mas a constatacao de que o popular reestrutura-se frente ao poder nao
significa que a cultura popular seja de algum modo (ou em algum aspecto) inferior a

cultura oficial. Ao contrario, esse fato aponta para a necessidade que ambas tém de
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se relacionarem, haja vista que muitas obras da cultura erudita foram adaptadas da
cultura popular e esta, por sua vez, adaptava narrativas classicas ao formato do
cordel sertanejo. Segundo Hall (2003, p. 257):

[...] o essencial em uma definigdo de cultura popular séo as relagdes
que colocam a “cultura popular” em uma tensdo continua (de
relacionamento, influéncia e antagonismo) com a cultura dominante.
Trata-se de uma concepg¢ao de cultura que se polariza em torno
dessa dialética cultural. Considera o dominio das formas e
atividades culturais como um campo variavel.

Especialmente no Brasil, falar em cultura popular é falar em literatura de
cordel. Isso ocorre de tal maneira que, segundo o pesquisador de literatura de
cordel, Josefh M. Luyten, esta € simbolo da cultura popular brasileira.

2.1 LITERATURA DE CORDEL E O POVO

O auge da literatura de cordel no Nordeste ocorreu entre as décadas de
30 a 50. Nesse periodo, alguns folhetos venderam acima de 500 mil exemplares,
poucos chegaram a cifra de um milhdao. O povo, no sentido de camada da sociedade
economicamente menos favorecida, era o grande consumidor dessa literatura.
Reiterando: o cordel tem no seu baixo pre¢o uma caracteristica sua eminentemente
popular. Desde o inicio o cordel era considerado um livrinho barato e acessivel.
Tamanha circularidade tem explicagdes: uma delas € que o cordel era uma literatura
que refletia a cosmovisdo do homem simples, sertanejo e nordestino. Retratava a
maneira como 0 povo (gente humilde) via, entendia, contestava a realidade
sociocultural em que se inseria. A poesia do cordel, pois, refletia a vida do povo,
seus principios ético-religiosos, valores e tradicées, o que, de certa forma, justifica
sua circularidade e grande consumo entre as camadas populares.

O poeta popular era visto como legitimo representante do povo, fazendo
juz a isso sua arte poética, que representava 0s anseios, contestacbes e

necessidades desse povo. A literatura de cordel era um meio de informagéo e lazer
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importantes para as comunidades sertanejas pobres, além do que, era um meio de
formacédo. Desse modo, pode-se dizer que o poeta popular era um formador de
opinides. Sua arte justificava suas raizes fincadas no Nordeste brasileiro ao defender

e refletir os valores préprios dessa regiao.

Convém assinalar que a recepcao de um bem artistico ndo € um ato
incondicional e acritico. Ao contrario, o receptor infere sobre esse bem, modificando-
o. Ele se faz presente mesmo na producao, ou seja, o receptor é parte inerente do
processo criativo-artistico, principalmente, em relagdo a poesia que implica
subjetividades em interseccao, vindo a tona novas realidades. O real entao é posto
em xeque, ou seja, a arte na tem compromisso fotografico com o real. Ela atua
representando e a representacao poética configura uma nova realidade. Thompson

(1995, p. 201), discorrendo sobre a recepcgao das formas simbdlicas, afirma:

O processo de recepgao ndo € um processo passivo de assimilacao;
ao contrario, € um processo criativo de interpretacao e avaliagao no
qual o significado das formas simbdlicas é ativamente constituido e
reconstituido. Os individuos ndo absorvem passivamente formas
simbodlicas mas, ativa e criativamente, dao-lhes um sentido e por
isso, produzem um significado no préprio processo de recepgao.

Uma condicao relevante do bem simbdlico é que ele ndo se reduz a um
sentido Unico ou unilateral que porventura seu autor quisesse lhe dar. A
plurissignificacdo é caracteristica essencial do bem artistico. A arte é plurissémica,
ndo se comprometendo com uma verdade absoluta e nem mesmo com a realidade
presente. Segundo Marcuse (1995, p. 20):

A transcendéncia da realidade imediata destréi a objectividade
reificada das relagbes sociais estabelecidas e abre uma nova
dimensao da experiéncia: o renascimento da subjetividade rebelde.
Assim, na base da sublimacdo estética, tem Ilugar uma
dessublimagcdo na percepcdo dos individuos — nos seus
sentimentos, juizos, pensamentos; uma invalidacdo das normas,
necessidades e valores dominantes. Com todas as suas
caracteristicas afirmativo-ideolégicas, a arte permanece uma forga
de resisténcia.
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Assim sendo, a narrativa ficcional (como acontece com algumas narrativas
cordelisticas) da obra de arte literaria constitui uma “verdadeira” realidade, pois a
“verdade da arte estd em cindir o monopdlio da realidade histérico-social”’
(MARCUSE, 1999, p. 21). Ainda, conforme Marcuse, o compromisso da arte sera o

de “emancipagédo da sensibilidade, da imaginagdo e da razdo” (MARCUSE, 1999,
p.21).

2.2 O CONSUMO DE OBJETOS CULTURAIS

Bauman (2007, p. 76), refletindo sobre a “doeng¢a” do consumismo na
modernidade liquida, estabelece diferenca entre o consumo de bens materiais que
se tornam obsoletos pela imposicdo de uma légica de mercado, e o consumo de
objetos culturais. Estes, ainda que estejam inseridos numa légica de mercado, que
exige precificagédo, isto &, quantificacdo de tudo, todavia possui um trunfo sobre
aqueles. Diz Bauman que “um objeto € cultural na medida em que sobreviva a

qualquer uso que possa ter servido a criagao”

Em uma época em que tudo se liquefaz, em que tudo é instavel e
transitério, a obra de arte, o bem simbdlico, o objeto cultural, subsiste pelo critério de
permanéncia, de nao obsolescéncia. Obras como quadros, romances, vasos,
esculturas, sinfonias, poemas, adquirem valor econémico com o passar dos anos.
Thompson (1995), em Ideologia e cultura moderna, elabora surpreendentes analises
a respeito da valorizacdo das formas simbdlicas. Dentre essas analises, Thompson
(p. 203-212) destaca:

a) Valorizagdo econbmica € o processo através do qual € atribuido as
formas simbolicas um determinado “valor econémico”;

b) Através do processo de valorizagdo econdmica, elas sdo constituidas

como mercadoria;



44

c) Algumas valorizagdes levam maior peso do que outras em fungédo do

individuo que as oferece e da posicao da qual fala;

d) Ao adquirir um valor simbdlico, um trabalho pode adquirir um grau de
legitimacgéo;

e) O processo de valorizagdo econémica € comumente acompanhado por

conflito;

f) Prestigio acumulado por seu produtor pode aumentar o valor

econdmico de um bem simbdlico;

g) O valor simbdlico de um bem pode estar inversamente relacionado com

seu valor econbmico;

h) O caso da combinacao das duas valoracdes representa o que pode ser

descrito como valorizagdo cruzada;

i) Individuos situados em posi¢cdes sociais subalternas podem encontrar

uma maneira de afirmar o valor de seus proprios produtos;

j) A produgdo e a circulacdo de formas simbdlicas [vém sendo],
crescentemente, mediadas por instituicbes e mecanismos de

comunicag¢ao de massa.

Os pressupostos thompsonianos sdo de grande relevancia para a
execucdo de uma andlise cultural das formas simbdlicas, da qual faz parte a
literatura de cordel.

Nesse contexto de bem simbdlico, o cordel configura-se numa forma
simbolica sui generis por varias razdes e uma delas € a relagdo de suas tematicas
com seu contexto sociocultural e produtivo-receptivo, tematicas essas ligadas a
cultura do sertdo nordestino, mas que, na contemporaneidade, vem sofrendo os

efeitos das novas exigéncias culturais e mercadologicas.
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2.3 TEMATICAS DISCURSIVAS DO CORDEL

As regras de composicao do cordel brasileiro comegcaram a se definir no
final do século XIX, com as obras do poeta Leandro Gomes de Barros, que é
considerado o primeiro e maior poeta popular de cordel, Francisco das Chagas
Batista e Jodo Martins de Athaide, no inicio do século XX. Posteriormente surgiram
outros grandes poetas cujas narrativas alcangaram a simpatia e notoriedade junto ao
povo (PINHEIRO & LUCIO, 2001, p. 15).

Nas primeiras décadas da literatura de cordel as tematicas giravam em
torno do modo de vida do sertdo nordestino. As narrativas versejavam a cosmovisao
do homem simples, campesino, que fazia parte do povo humilde com seus valores,
anseios e principios, muitas vezes, conservadores e reacionarios. A tradicao
sertaneja se fazia notéria nos folhetos de cordel que nédo so refletiam a realidade da
época como a influenciavam sobremaneira. O cordel sertanejo simbolizava, pois, a
maneira como 0 homem simples, semiletrado (as vezes, analfabeto) interpretava e
interpelava sua realidade. Até mesmo as famosas estorias de herois vindas da
Europa sofriam intenso processo de apropriagdo e de adaptacdo ao contexto
sertanejo nordestino. Os poetas populares imprimiam as narrativas novas nuangas,
conforme a cultura onde se inseriam. No processo constante de transmisséo cultural,
as narrativas - transformadas agora segundo o padrdo préprio do cordel -, eram
impregnadas de situagdes, elementos e detalhes de acordo com o ambiente cultural
em que passavam a circular e, ainda que nao perdessem um status de estrangeira,
eram valorizadas pela sua nova apresentagédo no folheto de cordel. Alids, o publico
consumidor do cordel, as vezes, sequer, conheciam as estérias em sua versao
original, sendo o folheto uma via intertextual e, nesse aspecto, um primeiro contato

com a narrativa.

As narrativas estrangeiras adaptadas ao contexto sociocultural nordestino
obviamente sofriam mudangas consideraveis em sua estrutura, conservando-se, as
vezes, do original apenas o titulo. Tais estorias eram filtradas segundo uma visdo de
mundo e de uma cultura totalmente diferente daquelas de onde as estoérias eram
provenientes. Entre os elementos operadores dessa mudanga encontrava-se o
provérbio, que é um elemento cultural de forte carga ideolégica universal, regional

ou local. O provérbio pode estar atrelado diretamente a sua cultura de origem,
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sendo, desse modo, um discurso representativo desse contexto. Existem muitos
adagios cuja estrutura terminoldgica é essencialmente nordestina: “quem tem pena

de angu, nao cria cachorro”, “sé nao da topada, quem nao anda”, “quem tem rabo de

palha nao toca fogo nos outros”, “urubu quando t4 mole, o debaixo caga o de cima.”,

“quem nao pode com o pote, ndo pega na rodilha”.

Ora, os provérbios estdo na boca do povo, fazem parte da sabedoria
popular, sendo utilizados para varios fins nas diferentes situagbes. O uso do
provérbio no cordel atendera ao interesse do poeta popular em fazer valer sua obra,
isto €, o provérbio atribuird ainda mais ao folheto de cordel um carater de
legitimagdo. Os dois juntos, em uma mesma obra, poderdo proporcionar maior
expressividade, ao mesmo tempo em que sugerem uma nitida origem popular. Ha,
entdo, no uso do adagio um forte apelo ao popular. E o que se percebe, por

exemplo, na primeira estrofe de O cachorro dos mortos, de Leandro Gomes:

Os nossos antepassados
Eram muito prevenidos,
Diziam: - Mato tem olhos,

E paredes tem ouvidos,

Os crimes sao descobertos
Por mais que sejam escondidos
(s/d, p. 01).

O principio moral contido no provérbio citado pelo poeta norteara toda a

narrativa cujo apice se da com revelacao do crime.

Evidentemente, as tematicas discursivas do cordel vém mudando a fim de
acompanhar as evolugdes sécio-historicas. Atualmente, o novo cordel verseja os

mais diferentes temas pelo fato de estar inserido em uma nova configuracao.

2.4 CORDEL, PROVERBIO E ORALIDADE

Sao muitas as convergéncias entre o cordel e o provérbio, mas uma em

especial tem chamado a atengdo dos pesquisadores, a oralidade. De tal modo isso
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ocorre que literatura de cordel é também chamada de literatura oral, como querem
Céamara Cascudo e outros folcloristas. Para Zumthor (1997, p. 224) os folhetistas
brasileiros estdo ainda muito proximos de “sua oralidade original”. O citado estudioso
problematiza a questdo do anonimato que, na literatura de cordel, se tornou
impraticavel pela exigéncia de uma autoria: o direito do autor ou a nog¢édo de autor.
Essa nocao foi bem discutida por Barthes, em Rumor da lingua e por Foucault, em

O que é o autor.

O provérbio possui estratégias discursivas proprias da oralidade. Ele é
conciso, breve. Ele reflete experiéncias de vida de modo muito condensado,
experiéncias geralmente atreladas ao modo popular de ver o mundo. Pode-se dizer
ainda que os adagios inserem usuarios no mundo da metéafora, constituindo-se em
um uso socialmente compartilhado da linguagem figurada. Os provérbios sao

exercicios mneménicos de metaforicidade. Amaral (1948, p. 219) assegura:

[...] o provérbio, quando n&o é puro verso, é parente proximo deste,
pelo ritmo e, muitas vezes, também pela rima. O todo, firme
energético, definitivo, brilha de uma certa originalidade de invencgéao e
de expressao e grava-se facilmente na meméria.

Mota (1991), no seu famoso Adagiario brasileiro cita alguns provérbios
rimados:

_ Ande eu quente e ria-se a gente .

_ Encomenda sem dinheiro, fica no tinteiro.
_ Quem faz uma vez, faz duas e trés.

_ Por bem fazer, mal haver.

_ Enchida a panga, vamos a danca.

_ Pecado confessado esta meio perdoado.

_ A quem has de rogar, ndo has de assanhar. (MOTA, 1991, p.401-
402).
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Nessa mesma obra, Mota faz levantamento de varios provérbios em

versos, dentre eles:

A mulher e a galinha
N&o se deixa passear;
A galinha o bicho come,
A mulher da que falar.

Quem canta, seu mal espanta,
Quem chora, seu mal aumenta.
Eu canto pra disfargar

Uma dor que me atormenta.

Todo homem quando embarca,
Deve rezar uma vez,

Quando vai a guerra, duas,

E, quando se casa, trés (p. 411).

Percebe-se claramente uma intima aproximagdo entre o provérbio € o
verso poético, ou seja, ambos partilham o status de uma musicalidade que facilita a
memorizagdo do ouvinte.

Ora, a metafora é de uma funcionalidade tal, que nao se pode conceber
uma expressao poética sem a presenca desse recurso linguistico. Peter Seitel,
citado em artigo de Bragancga Junior, define o provérbio como:

[...] o uso social estratégico da metéfora, isto é, a manifestagdo em
uma forma tradicional, artistica e relativamente curta da razao
metafdrica, usada em um contexto interacional para resolver certos
problemas (SEITEL apud BRAGANGCA JUNIOR, 2007).

Segundo Arroyo (1984, p. 256) “por ter a literatura popular como
caracteristica maior a transmissao oral, essa oralidade se modifica, “determinando

versdes locais, adaptacdes psicolégicas e ambientais”. Isso é o que ocorre com
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varios provérbios que em contato com outras culturas se modificam a fim de melhor

representar a visdo de mundo de seus usuarios.

2.4.1 O oral e o escrito no cordel

A literatura de cordel brasileira tem raizes fincadas na tradicdo de uma
poesia oral popular nordestina. Recursos estilisticos como rimas e repeticoes
facilitavam a memorizagdo tanto do poeta quanto de seu publico ouvinte, dai a
perpetuacdo de muitos versos provindos da tradicdo oral e, posteriormente,
transpostos para a escrita do cordel.

Em uma cultura oral a memoria é o Unico recurso de conservacao
das producdes intelectuais. Sabe-se que a regularidade é um
auxiliar mnemaonico poderoso; assim, a existéncia d um padréao para
a estrutura estréfica, rimica e métrica é uma ferramenta
fundamental. Os padrdes fixos auxiliam fortemente a composicao
dos poemas, atuando como um arcabougo organizador da producao
[...] (ABREU, 1999, p.87).

Numa cultura acentuadamente oral, o que for dificil de ser memorizado
tende a desaparecer, enquanto, o que facilmente se guarda na memdéria podera
perpetuar-se, embora sofrendo mudangas, de acordo com a visdo de mundo do

ouvinte que memoriza.

Zumthor (1993, p. 119) observa que “oral nao significa popular, tanto
quanto escrito nao significa erudito”. Existem outras consideragbes que devem ser
levadas em conta para uma abordagem coerente do tema oralidade/popular. O
mesmo Zumthor atribui ao popular, a “tendéncia a alto grau de funcionalidade das
formas, no interior de costumes ancorados na experiéncia cotidiana com designios
coletivos e em linguagem relativamente cristalizada”. Esse alfo grau de
funcionalidade das formas € um trabalho que é desenvolvido na literatura de cordel
com muito esmero, haja vista que os poetas populares pretendem a facil aceitagao
de seus folhetos pela memorizagdo de suas narrativas em versos. De tal modo, que,

segundo Sodré (1988, p. 193), “0 cordel é o movimento de contato entre dois
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mundos, o0 da escrita e o da oralidade, “Mesmo escrito, o texto é moldado pela

oralidade, esta se imp6e como forma”. Dessa maneira:

[...] o essencial do poeta do povo no Nordeste esta no espetaculo do
dizer (o ato de dizer) a tradicdo e ndo na transmisséo eficaz de uma
mensagem (seja ela politica ou religiosa) ou de um sentido finalistico
qualquer. Qualquer contetdo, conservador ou inovador, mitico ou
historico, pode ser acomodado neste jogo de formas, onde importam
mesmo o desafio feito a lingua (e ao outro) através da rima e do
segredo (a inventividade pessoal) da boa perfomence.

Vale salientar que essa estreita relacdo com a oralidade é também uma
caracteristica preponderante em relagdo aos proveérbios que viviam na boca do povo

antes de serem inseridos no mundo da escrita em coletanias, livros, sites etc.

2.4.2 Marcas identitarias dos provérbios

Os provérbios sao construgdes linglisticas que se inserem no contexto
sociocultural de uma dada coletividade, representando-a majoritariamente em sua
visdo de mundo. Esses ditos populares, ao mesmo em tempo que representam uma
determinada cosmovisao, influenciam na concepcdo de seus usudrios, isto €,
qualquer individuo que fagca uso de um provérbio em dada situagédo, ndo o faz de
forma gratuita. Assim, por exemplo, quando se diz em certo contexto “aqui se faz,
aqui se paga”, o que esta em jogo € mais do que a opinido da maioria (coletividade)
sobre a pessoa que age maldosamente. H& explicitamente a opinido da sociedade
sobre o assunto, mas ha também implicitamente a opinido de um individuo, o que
cita 0 adagio, sobre a questdo. Desse modo, o usuario da parémia concorda com a

opinido da maioria, sendo, ele usaria o contra-provérbio.

Rocha (1995), no livro A enunciagdo dos provérbios, realizou importante
estudo sobre as marcas dos provérbios (provérbios sem marcas pessoais, com
marcas indefinidas e com marcas pessoais). Tal estudo se torna um importante
embasamento para quem se esmera no trabalho de pesquisa na area da cultura, do
popular e da oralidade.
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Segundo Rocha (1995, p. 73) as “marcas pessoais” sao muito pouco
usadas, embora:

[...] o provérbio seja um local de um inegavel embate entre locutor e
alocutario, em que o primeiro procura agir fortemente sobre o
segundo, tomando como ponto de apoio um discurso de autoridade
nao contestada.

O provérbio influi diretamente na percepgdo do ouvinte, pois € uma
estratégia ideologica de um falante (emissor), o qual busca, por esse recurso, fazer
valer um determinado ponto de vista sobre uma questdo moral, por exemplo, ao
mesmo tempo em que evita a contradicdo, visto ser o adagio um discurso
eminentemente de autoridade aparentemente imune a contestagdo. Desse modo, 0
embate ideoldgico entre identidades em contato, entre emissor e receptor, fica
comprometido, refletindo uma relagdo assimétrica semelhante a relagdo de poder
presente na sociedade. Como bem acentuou Thompson:

Quando relagdes de poder estabelecidas sao sistematicamente
assimétricas, entao a situagdo pode ser descrita como dominacao.
Relagcbes de poder sdo “sistematicamente assimétricas” quando
individuos ou grupos de individuos particulares possuem um poder
de maneira estavel, de tal modo que exclua — ou se torne
inacessivel, em grau significativo a — outros individuos ou grupos de
individuos, nao importando a base sobre a qual a exclusdo é levada
a efeito (THOMPSON, 1995, pp. 199-200).

Todavia, no tocante a recepcao das formas simbdlicas, sabe-se que o
receptor ndo € um mero ente passivo no processo interativo. Apesar da forma
aparentemente inquebrantavel do provérbio, na interagdo emissor/receptor, ele,
atendera aos interesses do agente que fala, ao mesmo tempo, sofrera as
intermiténcias de um receptor cuja identidade se encontra continuamente em
movéncia. E o quesito da interpretacdo inerente a apreensdo do nio literal, do

metafdrico:

[...] € um processo criativo de interpretacdo e avaliagdo no qual o
significado das formas simbdlicas é ativamente constituido e
reconstituido. Os individuos ndo absorvem passivamente formas
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simbdlicas, mas ativa e criativamente, ddo-lhes um sentido, e por
isso, produzem um significado no proprio processo de recepcao
(THOMPSON, 1995, p. 201).

Desse modo, torna-se possivel analisar as interrelagbes entre a
construcao identitaria dos sujeitos e 0 manuseio que fazem das formas simbdlicas
proverbiais no contexto de folhetos de cordel. Verifica-se, assim, que a presenca
continua de adagios em determinados folhetos ndo é ingénua, ao contrario, atende
os interesses do poeta e interpela o leitor que, atento, podera realizar inferéncias,

interpretando o que esta lendo em versos.
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3 ANALISE DOS FOLHETOS

Com o objetivo de facilitar a analise da ocorréncia paremiologica nos
folhetos de cordel, o presente trabalho optou pela divisdo dos folhetos segundo
categorias que possam implementar dinamismo a pesquisa, procurando verificar as
possiveis implicacbes da parémia no cordel. Ao investigar a ocorréncia
paremiolégica no cordel, a pesquisa optou ainda pela problematizacdo de alguns
provérbios presentes no interior de algumas narrativas cordelisticas, procurando
investigar as relacbes estabelecidas entre ambos e 0s possiveis sentidos que
porventura emprestem ao texto. Verificou-se ainda que expressdes proverbiais,
como “Ta mais apertado do que pinto no ovo” e “o feitico virou por cima do feiticeiro”
aparecem em muitas narrativas, o que indica predilecdo dos poetas por elas pela

simplicidade e facil memorizagéao.

3.1 A IDEOLOGIA PROVERBIAL NO DISCURSO CORDELISTA

N&ao existe discurso “puro”, primordial, antes qualquer discurso € formado
por entrecruzamento de discursos multiplos em fragmentos. Também, a identidade
cultural, conforme Giddens, Harvey e Laclau (apud HALL, 2002, p. 18) é
fragmentaria, sempre em processo. Em vista disso, o leitor-receptor devera, perante
o texto, empreender uma “leitura transversal”, levando em consideracéo o inter-jogo
constante Eu-Outro. Logo, a leitura é processo que desconstréi o reducionismo
interpretativo do hermeneuta, pelo fato de que o texto literario é plurissignificativo. E
0 ocorre, por exemplo, com o poeta Jotabarros, no folhneto Um arranca rabo em Séo
Paulo:

Os dirigentes da Patria
Estdo sabendo que o povo

Ja esta mais apertado
Do que pintinho no ovo

E esta reivindicando
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Para si um saléario novo.
(est. 03)

Caiu na rede é peixe

Sei que a coisa melhorou
As custas de cacetadas
Mas ninguém se incomodou
Sujeitos a prisbes e mortes
A racga se destinou.
(est. 15)

Dizem que, quem néo arrisca

Morre velho e ndo petisca

Quem tem isca tem um peixe

E o peixe s6 vem com isca

E quem nao tem o recurso
Sua prépria vida arrisca
(est. 20)

Quem tem forca vai a luta

Quem nao tem fica parado
Fica s6 de assistir
No seu banquinho sentado
Ou faz assim como eu fiz
S6 contando o resultado.
(est. 21)

E deveras lamentavel
Mas agora fazer o qué
O que se fez ja esta feito
E o que digo a vocé
E melhor fazer nas vistas

Que fazer sem ninguém Vvé.
(est. 22)
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Pobre sé enche barriga

Quando morre afogado

O pobre sé vai pra frente

Depois que é empurrado

Também sé sobe na vida

Numa escada trepado
(est. 24)

E duro se nascer pobre

Pois sé nasce pra sofrer

Isso é no mundo inteiro
Pobre ndo pode viver
Somente os tubardes
Tém direito de comer.

(est.25)

Verifica-se nas estrofes destacadas uma constante intertextualidade com
provérbios, que sao considerados “discursos de autoridade incontestada”. A
Literatura de Cordel langca m&o de varios recursos expressivos, um deles é a
recorréncia paremioldgica, aspecto que merece investigacdo e que é objeto da
presente pesquisa.

No contexto dessa forma popular de expressao artistica — cordel -, o
adagiario nacional adquire um valor especial, assumindo o carater de argumento e
de contra-argumento em relacdo aos temas cantados nos folhetos, erigindo
“verdades” conceituais em virtude de ser o adagio um discurso eminentemente

ideoldgico, atrelado a certos valores tidos como “inquestionaveis”.

Segundo Curran (2001, p. 17) “A literatura de cordel é uma poesia
folclorica e popular com raizes no Nordeste do Brasil. Consiste basicamente em

longos poemas narrativos, chamados “romances”™. O universo narrativo do cordel

brasileiro esta atrelado a cultura popular, ou melhor, a literatura popular em verso.

Atualmente, porém, percebe-se uma nova configuragdo na poesia

cordelista. Novos poetas tém escrito segundo um estar-no-mundo atual com valores
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tipicamente pés-modernos como o fracasso do patriarcalismo, a subversdo do
politico (principalmente na pessoa do “coronel” que antigamente era enaltecido), a
questao ecoldgica, o elogio das mulheres, o respeito aos direitos, o cumprimento das
leis, o fim dos preconceitos raciais, sobretudo, em relacdo aos negros, a poesia
escrita por mulheres; enfim, um Eu (ipseidade) poético em relagdo permanente com

um Outro (alteridade).

Um dado importante sobre o cordel enquanto uma poética contemporanea
de representagdo popular € sua relevancia para os estudos académicos. Varios
trabalhos vém sendo publicados com a tematica do cordel. Em varios eventos
literarios e livrescos o cordel tem estado presente. A pesquisa com a literatura de

cordel se tornou um trabalho pertinente no meio académico.

A “cultura evoluiu”, logo, 0 acesso aos avangos tecnoldgicos pela cultura é
algo premente e irreversivel dentro do atual contexto global (KUPPER 2002, p. 288).
O cordel, por exemplo, hoje em dia, raramente & confeccionado utilizando o antigo
processo da xilogravura. Ao contrario, alguns poetas, como Manoel Monteiro,
possuem sua prépria grafica, através da qual publica folhetos de varios poetas, com

grande tiragem, utilizando outros processos de impressao da capa dos folhetos.

Assim, tem-se um consumo do cordel que ultrapassa o “popular”, hoje ele
esta presente no campo, na cidade, nas escolas, nos congressos, nas bibliotecas e
nas universidades. Mas também, € claro, ndo poderia deixar de ser, nas feiras-livres,

0 que esta se tornando cada vez mais raro.

3.2 CORDEL E IDEOLOGIA

A visdo de mundo essencial do cordel se identifica claramente com as
crengas, habitos e valores do homem nordestino humilde. Mesmo que o poeta de
cordel esteja morando no Sul ou no Sudeste do pais, sua arte ndo deixara de
expressar sua cultura de origem (CURRAN, 2001, p. 18).

Percebe-se, porém, a literatura de cordel como um discurso potencializado
por ideologias varias: populares, mas também, da classe dominante. Nesse
contexto, o provérbio assume um papel de fermentador dessas ideologias, visto que
€ um discurso ideoldgico que esta a servico de qualquer eu enunciador. Tais
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ideologias que permeiam tematicas cordelisticas vao do nivel pessoal ao sécio-
historico. Os provérbios, tanto podem ser transmissores de ideologias pessoais

como podem representar o modo de ver uma dada coletividade.

A palavra € um signo ideolégico por exceléncia, retratando, de modo
diversificado, a realidade em que vivemos. Ela constitui primordialmente lugar de
manifestacao da ideologia (BAKTHIN, 1979, p. 36).

Barthes (1993) sublinha também a importancia do carater ideolégico do
signo. Para ele, a ideologia deve ser buscada nao apenas nos temas onde tem sido
mais facilmente percebida, mas, sobretudo, nas formas, isto é, no funcionamento
significante da linguagem que é o lugar onde se da sua materialidade. Pode-se dizer
que o discurso € uma forma de materializagdo de ideologias.

Benjamim (1985, p. 221) discorrendo sobre Narrativa, propde ser ela um
“produto sdlido” de experiéncias de um Eu narrador e de outros (alteridade). O
provérbio, acrescenta Benjamim, é uma espécie de “ideograma de uma narrativa”,
um tipo de narrativa miniaturizada. Obviamente, tal condensag&o narrativa estara
carregada de pregnéancia. Nao sendo ingénuo, o proverbio traz em si uma carga
semantico-ideolégica muito forte.

Existem autores que preferem definir a ideologia de maneira mais
genérica, como todo conjunto organizado e coerente de idéias que servem de
parametros para a conduta individual ou coletiva. Toda ideologia implicaria, portanto,
uma interpretacao da realidade a partir de uma posicao social e cultural especificas,
com o intuito de justificar as decisdes que sdo tomadas a partir de la. Muitas vezes,
as ideologias presentes no folheto sdo meros recursos de estilo, nao
correspondendo & verdadeira cosmovisdo do poeta. E o caso do folheto A mulher de
antigamente e a mulher de hoje em dia, do poeta Manoel Monteiro (2002, p. 8), que

canta as divergéncias entre a mulher moderna e a mulher de antigamente’:

Onde tem homem com “H”
Uma lei s’estabelece
A mulher diz: - sim, senhor!
Porgue sabia reconhece
Que manda quem tem a forca




58

Quem tem juizo obedece
(Est. 34)

Desde os tempos da caverna
E por todos conhecido
O destino da mulher

De ser um voto vencido

Submissa ao bisavd
Ao avd, pai e marido
(Est. 35)

Porém, Logo depois, 0 pedido de desculpas:

L& em casa, pelo menos,
A mulher ndo ignora,

A Ultima palavra é minha
Quem achar ruim, va embora
A mulher diz: - Cala a boca!
Eu respondo: - Sim, senhoral
(Est. 36)

Mulheres do meu Brasil
Desculpem este meu falar
Tudo isso é brincadeira
Do poeta popular
Se ndo houvesse mulher
Era preciso inventar.” (p.08)
(Est. 37)

Ricoeur (1977, p.17) atribui a ideologia a funcao geral de mediadora na
integracdo social, na coesdo do grupo. Para ele, a ideologia apresenta um caréater
codificado “para se dar uma visdo de conjunto, ndo somente do grupo, mas da
historia e, em ultima instancia, do mundo”. Por isso, visando a eficacia social de suas
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idéias, ela é racionalizadora e suas formas de expressao preferenciais sao “as

maximas, slogans e formas lapidares onde a retérica esta sempre presente”

Conclui-se que se trata de um discurso que se quer impessoal, que recusa
o funcionamento das pessoas linglisticas como um processo de troca incessante
entre dois papéis indissociaveis, o do enunciador e o do alocutario, uma
reciprocidade pela qual todo EU é um TU virtual e todo TU € um EU virtual: duas
figuras igualmente necessérias no discurso, uma fonte e outra alvo da enunciagéo,

0s dois parceiros e co-autores, alternadamente protagonistas da enunciagdo. E a

estrutura do didlogo.

3.3 OS PROVERBIOS NA ATIVIDADE DISCURSIVA

E justamente esse dizer sem dizer propiciado pelo provérbio, mais a
seducao produzida por seus elementos prosédicos € mnemonicos, assim como
sua esséncia de verdade geral incontestavel, proveniente de uma fonte de
sabedoria admitida como infalivel, que faz dele uma arma apreciada na
argumentacao. Ele aparece como um discurso de autoridade n&o contestada.

O provérbio realmente € um discurso sui generis de fato, tendo em vista
que obriga seu usuario a nao altera-lo. Ainda que, as vezes, o eu enunciador
tente subverté-lo com o contra-provérbio (“Quem rir por ultimo, rir atrasado” ou
“Quem riu por ultimo é porque ndo entendeu a piada”), esse contra-proverbio

remete ao outro provérbio mais convencional (“Quem rir por ultimo, rir melhor”).

O provérbio constitui um enunciado de carater sempre atributivo e nunca

referencial, o que faz dele um enunciado sob medida para o falar sem dizer:

O twist no inferno

(Antonio Teodoro dos Santos)

Vocé que esta presente

Abra o olho e o ouvido

Eu n&o Ihe chamei aqui
S6 veio de atrevido
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Quem deixa o caminho reto

Sé acerta no perdido
(Est.49)

Todo mal serve de bem

Vocé conhece o rifdo
Quem nio sofre ndo aprende

Quem sabe tem direcao

E o sofrimento é que faz

As luzes do coracéo.
(Est. 62)

Se Deus é justo nao sei
Sei que é grande criador
Fez beleza e harmonia
Fez a luz e esplendor
Mas a alegria no homem

Sé nasce depois da dor.
(Est. 64)

3.4 ARELACAOEU-TU

Para o uso que se faz do provérbio no discurso do cordel, a relacdo EU —
TU fica um tanto quanto prejudicada. Ja pelo seu estatuto de citagdo, ha um duplo
escamoteamento do EU: temos toda razdo para crer que deve haver um EU por
detras de cada provérbio, s6 que ndo podemos identifica-lo, pois nao se trata do “eu”
que usa o provérbio, mas do “eu” (re)-enunciador que, na realidade, apenas cita o
dito do outro EU, desconhecido, inacessivel. Com o emprego de um provérbio em
um discurso o alocutario sé pode ser “tu” sem nunca ter a oportunidade de se tornar
“eu”, como ocorre numa situacao normal de enunciacdo. Desse modo se estabelece

um problema (Cf. Benveniste, 1988).
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Esta é uma das razdes através da qual o provérbio constitui um discurso
de autoridade, ou um discurso autoritario: nao apenas ele provém de uma sabedoria
anénima incontestada, mas impde-se pela forgca ideolégica ao impedir a

reciprocidade caracteristica do intercambio linguistico, dialogal.

O wuso do provérbio em discurso traz, portanto, as seguintes
caracteristicas: A) o emissor (locutor) ndo € um enunciador, mas apenas um re-
enunciador; b) o enunciador é um ente inacessivel, anénimo, perdido no tempo; c)
fala-se de alocutario de modo predominantemente impessoal, pois, 0 uso da primeira

e segunda pessoas é raro.

Muitos provérbios reforcam uma memoéria dominante reacionaria,
refletindo posturas morais (imorais?) caducas frente a pdés-modernidade cultural.
Outros seguem uma logica discursiva universal, pois sao inter e multiculturais. Varios
provérbios, bastante conhecidos no Brasil, sdo provenientes de outras culturas (“Um
por todos, todos por um”), de outros paises. Alguns sofrem pequenas alteragdes em
sua forma, outros tém seu sentido mudado, adaptado ou ampliado. Estudar
Linguagem é estudar o Homem; estudar o Homem é captar a ipseidade e a
alteridade das relacdes socio-culturais, interculturais e multiculturais. Um pouco de

tal desvelamento estimula qualquer pesquisador.

Finalmente, percebe-se que algumas ocorréncias paremiolégicas sao

adaptadas a necessidade ritmica do cordel:

a) A chegada de Lampi&o no inferno:

“Entéo esse tal vigia

Que trabalhava no portao

Da pisa que voa cinza

O negro escreveu no leu “Escreveu, ndo leu, o pau comeu”.

A macaiba comeu”
(p. 02)

b) O que € o que é7?
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“E como diz o ditado

Aparéncia é enganacéo,

A resposta saborosa “As aparéncias enganam”.
Pra esta adivinhagéao
Provém da massa do trigo

O gostoso macarrao”.
(p. 14)

c) O rapaz que raptou uma moga numa mala:

“Zequinha disse: o senhor
Com esta dura expressao,
Jurando de me matar

Nao va cutucar ledo, “Nao cutuque onga com vara

Ou onca com vara curta

Pra nao sofrer arranhao”.
(p- 13)

d) O encontro de Cancgao de fogo com Vicente, o rei dos ladrdes:

“Esta escrito na Biblia
Ninguém pode duvidar

Afirmando que é mais f4cil “E mais facil passar um

um camelo atravessar camelo pelo fundo de uma

Pelo fundo de uma agulha agulha do que um rico

Do que um rico se salvar” entrar no reino de Deus”
(p-23)

Observa-se que os provérbios foram reescritos a fim de atenderem a
interesses intrinsecos ao texto poético. As adaptacbes se efetuaram ao nivel da
estrutura verbal dos adagios. No primeiro caso foram inseridos elementos de um

linguajar tipicamente sertanejo. No segundo, optou-se pela forma nominal do verbo,
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e, no terceiro caso, houve um acréscimo pela alternativa e no quarto, ocorreu um
jogo sinonimico, substituiu-se intuitivamente “entrar no reino de Deus”, pelo

equivalente “se salvar”.

Algumas tematicas sdo recorrentes na literatura de cordel, merecendo
destaque a énfase no aspecto moral, isto é, na valorizacdo de uma tradicado moral
muitas vezes reacionaria, mas que pode ser representativa da cultura nordestina.
Segundo essa perspectiva, os “imorais”, ou seja, aqueles que desobedecem as
tradicbes de heranga catdlico-crista serdo punidos:

O vingador da honra ou o filho do justiceiro

(Manoel Monteiro)

A vida é um livro

Que o vento vai folheando

O que for acontecendo
As paginas vao registrando
Chegando ao ponto final
O livro vai se fechando
(Est. 01)

Quem planta seixo me abrolhos

Colhe espinhos certamente

Ja quem semeia a bondade
Tera jardim florescente

Pois o futuro resulta do

que se faz no presente
(Est. 04)

Mas tem vez que o destino
Essa lei desobedece
Faz-se cego e prejudica
Aquele que |lhe apetece
Cobra de quem ja pagou
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Castiga quem ndo merece
(Est. 05)

As vezes, a punicdo recai até em quem ndo desrespeitou essa moral,

como um equivoco do destino punitivo:

O vingador da honra ou o filho do justiceiro

(Manoel Monteiro)

Mas tem vez que o destino
Essa lei desobedece
Faz-se cego e prejudica
Aquele que lhe aparece
Cobra de quem ja pagou

Castiga quem ndo merece
(Est. 05)

O “aqui se faz, aqui se paga” tem seu sentido de punicdo do mal estendido

por outras expressdes proverbiais:

Peleja do cego Aderaldo com Zé Pretinho
(Gongalo Ferreira da Silva)

Arre com tanta pergunta
deste negro capivara!
n&o ha quem cuspa pra cima

que nao lhe caia na cara

quem a paca cara compra
pagara a paca cara
(Est. 58)

O twist no inferno

(Antonio Teodoro dos Santos)
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Vocé que esta presente
Abra o olho e o ouvido
Eu nao Ihe chamei aqui
S6 veio de atrevido
Quem deixa o0 caminhdo reto
Sé acerta no perdido.
(Est. 49)

A vitdria de Mossoro no ano de 27
(Luiz Campos)

Este era o grupo que vinha
pra levar nosso dinheiro
pois era esta a intengéo

do infeliz cangaceiro.
Veio ver mais ndo levou
Pois o feitico virou
Por cima do feiticeiro.
(Est. 11)

A presenca de certos provérbios, em alguns folhetos de cordel, reforca a

visdo folclérica, compartilhada socialmente, a respeito de algumas figuras do povo, a

exemplo de Lampido, Padre Cicero, Seu Lunga etc.:

O grande debate de Lampido com S&o Pedro
(José Pacheco)

E certo que fui bandido
E matei gente demais
Mas quem foi e ndo é mais
E mesmo que n&o ter sido
E mesmo estou garantindo
Por um provérbio que tenho
Escrito sobre um desenho
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Por pessoas elevadas
O qual diz; Aquas passadas

N&o giram as pas do engenho.
(Est. 16)

Varios poetas populares contemporaneos tém escrito cordéis cuja
personagem central é Seu Lunga, senhor que mora em Juazeiro do Norte, CE. Ele é

conhecido pelo seu mau-humor e péssimo trato com as pessoas.

Seu Lunga, o rei do mau-humor

(Rouxinol do Rinaré)

Vinha Seu Lunga de carro
Um homem na estrada
Pede-se carona
Lunga diz: - Meu camarada,
Antes que eu dé a partida
Cague logo na saida

Pra ndo cagar na chegada.
(Est. 29)

Um outro tenta intervir:

- tenha calma, cidadao!

Por uma bobagem desta

Por que tanta alteragéo?
Lunga responde inclemente:
- Quem faz de cachorro gente

Fica com o rabo na mao!
(Est. 45)

Lunga retruca ligeiro
Respondendo ao tal janota:
- Mogo, olhe bem pra mim,
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Nao sou nenhum idiota!
Conclui com cara de mau:

- Quem tira leite de pau

Na minha terra é xoxotal
(Est. 49)

Percebe-se que a visdo de mundo do homem nordestino, refletida na
literatura de cordel, estd muito atrelada ao elemento religioso, especificamente a
uma visao religiosa catolica. Personagens controversos como Lampido, Cancao de
Fogo, Antbnio Silvino, Vicente, rei dos ladrbes, politicos, que geralmente sdo mal
vistos pelo povo, etc., tém, nas narrativas de cordel, seu lado religioso. Esse fato

pode ser reforcado no cordel pela presenca de provérbios, sobretudo, biblicos:

Um bandido social
(Jodo Bamdeira)

A revolta ndo comporta
os mandamentos de Cristo,
gue é mesmo puro e
benquisto
escreve por linha torta

porém o que ndo suporta
a mansidao que constroi
se ergue como um heroi
nao quer ficar apanhando
adota aquele ditado
bala trocada ndo déi.
(Est. 04)

Lampiao e Padre Cicero num debate inteligente

(Moreira de Acopiara)

Fui bandido, seu padre,
Nao nego, mas tive fé.
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E sou sangue do seu sangue,
Cabo de sua quicé,

texto pra sua panela

E sapato pra seu pé.
(Est. 30)

As vezes, a ideologia moralista ou punitiva, refletida pelos versos do
cordel, indica um raciocinio desenvolvido segundo uma otica religiosa que assume
status de verdade. Esse fato acontece a partir de provérbios religiosos e biblicos ou

ainda a partir de frases que adquiriram, pelo uso, valor de provérbio:

Paz

(Pedro Queiroz)

Amar nosso semelhante
Por Cristo foi ensinado

Quem perdoa seu irmao

Também serd perdoado

Mas tem aquele que vive
Seguindo o caminho errado.
(Est. 05)

A desunido é irma

Da ira e da maldade

Quem provoca desavengas
E amante da iniqliidade
Quem guarda rancor no peito,
Nunca tem felicidade.
(Est. 09)

Em virtude da educacéo religiosa catdlico-cristd que a maioria dos poetas

de cordel teve, algumas classes religiosas sao apresentadas negativamente nas
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narrativas, fato perceptivel em varios folhetos que fazem referéncia a macumbeiros,

xangozeiros, feiticeiros, mugulmanos etc.

A presenca da classe religiosa “crentes”, em varios, cordéis remete aos
evangeélicos, em especial, aos pentecostais, que tém rituais populares de facil

aceitagao e abrangéncia.

A discussao do crente e o macumbeiro
(Pedro Queiroz)

Cr. — Com poder de Jesus
Vencerei essa batalha
N&o temo a nenhum perigo
Nem caio na tua malha
Tenho a fé de Jaco
E nunca estarei s6
Cristo tarda mais nao falha.
(Est. 20)

Cancgéo de Fogo é um personagem criado por Leandro Gomes de Barros
e que aparece em narrativas de varios outros poetas. Cancao é um tipo de Robin
Hood do nordestino. Geralmente ele leva vantagem em suas peripécias. Mesmo um
personagem inescrupuloso como Cangao de Fogo, pode receber a complacéncia de
uma religido benevolente. Geralmente, ele € um herdi, pois é o que € por causa do
destino cruel. Ocorre uma sacralizagdo do personagem a semelhanca do ocorreu

com Lampido, apesar das controvérsias.

O encontro de Cancao com Vicente o rei dos ladroes
(Gerino Batista de Almeida)

Esta escrito na Biblia
Ninguém pode duvidar
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Afirmando que é mais facil
Um camelo atravessar
Pelo fundo de uma agulha
Do que um rico se salvar.
(Est. 119)

Peleja de Riachdo com o Diabo
(Leandro Gomes de Barros)

Riachao — Vocé nega porque quer
Est4 conhecido demais,
Vocé anda fugido
Me diga que tempo faz
Se vocé nao foi cativo,
Obras desmentem sinais.
(Est. 05)

R — Vejo um vulto tdo pequeno
Que nem posso enxergar,
Julgo que nao é preciso
Minha viola afinar
Pela ramagem da arvore
Pela ramagem da arvore
Vé-se o fruto que ela da.
(Est. 07)

N - Riach&o isto séo frases
De homem muito atrasado,
Porque sao vistos fendbmenos
Que na terra tem se dado
Uma cobra tdo pequena
Mata um boi agigantado.
(Est. 08)
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N — Manoel, tu és crianca,
S6 tens mesmo é pabulagem!
Vejo que falar é folego,

Porém obrar é coragem

Juro que agora em diante
Nao contaras mais vantagem!
(Est. 42)

Se existem personagens que nao sao punidos pelas “espertezas” que
praticam, em outras narrativas, personagens desavisados ou astuciosos caem em
desgraca por causa da indiferenca ou maldade que faziam. Essa questdao da
punicdo como recompensa € fortalecida pela presengca marcante de provérbios

biblicos ou pelo menos, baseados na Biblia.

O vingador da honra ou o filho do justiceiro

(Manoel Monteiro)

A vida é um livro aberto

Que o vento vai folheando

O que for acontecendo
As paginas vao registrando
Chegando ao ponto final
O livro vai se fechando.
(Est. 01)

Quem planta seixo e abrolhos

Colhe espinhos certamente

Ja quem semeia a bondade
Teré jardim florescente
Pois o futuro resulta
Do que se faz no presente.
(Est. 04)

O que é O que é?
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(Zé Lacerda)

E como diz o ditado,
Aparéncia é enganacio,

A resposta saborosa
Pra esta adivinhagao
Provém da massa do trigo
O gostoso MACARRAO.
(Est. 47)

Observa-se uma nitida correspondéncia ideolégica entre os provérbios,
presentes nas estrofes supracitadas, e textos biblicos ou religiosos: “Perdoai e sereis
perdoados” (Lc. 6:37), “Deus tarda, mas nao falha”, “E mais facil passar um camelo
pelo fundo de uma agulha do que entrar um rico no reino de Deus” (Mc. 10:25), “Pelo
fruto se conhece a arvore”, (Mt. 12:33), “O que semeia a injustica, segara males”
(Pv. 22:8), “Deus nao aceita a aparéncia do homem” (Gl. 2:6).

Ainda na perspectiva de uma moral e ética cristas, alguns cordéis trazem
em suas narrativas o ideal de uma vida feliz, pois, vivendo segundo as agruras de

uma vida nordestina de seca, éxodo e fome, a felicidade torna-se um anelo de todos:

Um retrato de familia

(Manoel Monteiro)

E natural. Pois a vida
Tem principio, meio e fim,
Nascem mais e morrem menos,
Foi, é e sera assim,
Neste ciclo progressivo
Todo nascer é festivo

E toda morte é ruim.
(Est. 05)

Toda crianca é feliz
Porque da rédea a magia
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E s6 envelhece quando
Nao sente mais poesia
Na fantasia inocente
S6 é de fato carente

Quem nido tem mais fantasia.
(Est. 09)

Muitos provérbios populares tém estreita relagdo com o seu intertexto
biblico. Esse fato se deve a grande aceitacdo que as Escrituras Sagradas tém entre
0 povo, fato possibilitado pela educacéo religiosa catélico-crista realizada desde a
colonizagao. N&o é dificil, pois, entender porque expressdes biblicas assumem valor
de autoridade incontestada junto a um publico de uma literatura popular como o

cordel.

A celebracao da vida pelo nascimento de um filho, a alegria de ter
“fantasia” de viver constituem elementos que compdem uma vida feliz, mas também
a honradez, a saude, os amigos e a paz nao poderiam deixar de faltar nessa
conjuntura. O contexto de escassez de bens materiais €& recompensado

sobremaneira por valores espirituais e afetivos:

Um retrato de familia

(Manoel Monteiro)

Nao ter bens mas ser honrado

E mais do que positivo,

Quem tem familia e amigos,
Paz, saude e esta vivo
E nababo certamente
Se do ouro for cativo.
(Est. 58)

A Biblia registra, no Livro dos Provérbios, varias sentencas e provérbios
pronunciados por Salomao, o Sabio, alguns desses sintetizam a idéia de vida feliz,

apesar da escassez material. “Melhor € o bocado seco e tranquilidade do que a casa
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cheia de carnes e contendas” (Pv. 17:1), “Mas vale o bom nome do que as muitas
riquezas” (Pv. 22:1), “Melhor € o pouco, havendo temor do Senhor, do que grande

tesouro em que hé inquietacao” (Pv.15:16).

De modo que, conforme a ética do Sabio, a riqueza pode trazer consigo o
infortiinio, o desassossego: “Quem confia na sua riqueza caira” (Pv. 11:28), “A
riqueza fara para si asas” (Pv. 23:5), “As riquezas ndao duram para sempre” (Pv.
27:24).

Outro aspecto tipico da visdo de mundo do homem nordestino que se
verifica em muitos folhetos € o da “esperanga”, o qual pode ser traduzido como
desejo de uma vida melhor, ndo necessariamente em termos econémicos, mas no
sentido de uma vivéncia com dignidade, amizade, familia, fé etc. Nesse sentido, os
provérbios de esperanca se apresentam no cordel reforgando o sentimento de um

povo sofrido, mas que mantém sua fé e sua esperanca inabalaveis:

O que é O que é?
(Zé Lacerda)

A esperanca nunca morre,

Estamos esperando,

A sorte, como a surpresa,
Nos chega de vez em quando.
Mas, o que esta sempre vindo

E nés nunca o alcangamos?
(Est. 10)

Existem cordéis que ressaltam tanto o lado da bem-aventuranca que é ser
pobre como também o sentido negativo inerente a esta condi¢do social. Conforme a
narrativa de cordel do poeta Jotabarros:

Um arranca rabo em Sao Paulo

(Jotabarros)
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Mas é que so pedir calma
Em nada vai resolver

Palavras nao enchem bucho

Sou obrigado a dizer
Quem é pobre também é gente

E que precisa comer.
(Est. 10)

Muitas vezes, essa visdo da condicdo de pobreza reflete uma visédo
preconceituosa do pobre, ligada a uma dimensao de experiéncia do proprio poeta,
ou seja, a narrativa remete a um modo de ver a pobreza segundo uma perspectiva
culturalmente internalizada, de modo que a poética do cordel reproduz

simbolicamente contextos socio-culturais vivenciados:

Um arranca rabo em Sao Paulo

(Jotabarros)

Pobre s6 enche barriga

Quando morre afogado

O pobre sé vai pra frente
Depois que é empurrado
Também s6 sobe na vida
Numa escada trepado.
(Est. 24)

E duro nascer pobre
Pois sé nasce para sofrer

Isso é no mundo inteiro
Pobre ndo pode viver
Somente os tubardes
Tém direito de comer.

(Est. 25)
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Percebe-se a presenca de uma visdao determinista da condicdo do “ser
pobre” no nosso pais, ao mesmo tempo em que se constata uma critica da politica
vigente como se a culpa dessa situacao fosse do destino e ndo da politica. Desse
modo, um paradoxo se estabelece: “Se pobre s6 nasce para sofrer”, por que lutar

para tentar sair dessa condi¢cao?

O “povo” (o pobre) precisa lutar para sair dessa condigao desfavoravel:

Um arranca rabo em Sao Paulo

(Jotabarros)

Os dirigentes da Patria
Estao sabendo que o povo
Ja estd mais apertado

do que pintinho no ovo

E esta reivindicando
Pra si um salario novo.
(Est. 03)

Dizem que, quem ndo arrisca

Morre velho e ndo petisca

Quem tem isca tem um peixe
E o peixe s6 vem com isca
E quem ndo te, recurso
Sua propria vida arrisca.
(Est. 20)

Quem tem forca vai a luta

Quem nao tem fica parado
Fica s6 de assistir
No seu banquinho sentado
Ou faz assim como eu fiz
Sé contando o resultado.
(Est. 21)
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A historia se José Joaquim da Silva Xavier
(Jodo de Lima)

Dezessete anos depois
A corte exigiu de novo
Recolhimento das taxas
Atrasadas pelo povo
O Brasil viu-se apertado

que sé um pinto no ovo.
(Est. 35)

A jocosidade de alguns cordéis a respeito do preguicoso e da preguica
reforca a idéia de que sem esforco, a tendéncia € que o pobre continue na sua
miséria. Todavia um personagem como Zé Molésio parece questionar a ideologia

capitalista sobre o trabalho, segundo a qual o trabalho é uma forma de ascensao e

de dignidade do homem:

A historia de Zé Molésio, O REI DA PREGUICA

(Pedro Queiroz)

A cartilha do ABC
Explicava com clareza

Afirmando que “a preguica
E a chave da pobreza”

E somente com trabalho
Conseguiremos riqueza.
(Est. 01)

Descansar na sua rede
Era seu grande lazer,
Bastava-se nela deitar-se
Para logo adormecer.
Comia para dormir.
Acordava para cometr.
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(Est. 16)

Dizia que o trabalho
Era pra bobo e otario.
Desafiava a todos
A provarem o contrario.
Se trabalho enriquecesse

Burro era milionario.
(Est. 06)

Outra categoria de provérbio, recorrente na literatura de cordel, € o
provérbio de adverténcia, apoiado, quase sempre na sabedoria popular dos
antepassados do homem do nordestino. Essas adverténcias constituem maximas
que possuem valor de verdade ndo contestada, uma vez que a sabedoria popular

esta fundamentada culturalmente no passado:

As maravilhas do Rio de Janeiro

(Zacarias Jerénimo da Costa)

Eu vou calar minha boca
Para nao causar conflito
Mesmo n&o posso dizer

Tudo quanto achei bonito
porgue na boca calada

N&o se vé entrar mosquito.
(Est. 22)

O que é O que é?
(Zé Lacerda)

Dizem gque quem mente rouba

Ou pratica falcatruas,
Mulheres lindas, famosas,
Ganham mais pousando nuas;
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Por que sera que a mulher
Sendo feia vale duas?
(Est.39)

Peleja do cego Aderaldo com Zé Pretinho
(Gongalo Ferreira da Silva)

Zé Pretinho respondeu:

bom amigo é quem avisa

menino diga ao cego
que va tirando a camisa
mande benzer logo o lombo
que eu vou dar-lhe uma pisa.
(Est. 09)

Arre com tanta pergunta
deste negro capivaral

nao ha quem cuspa pra cima

que nao lhe caia na cara

quem a paca cara compra
pagara a paca cara.
(Est. 58)

Os provérbios filoséficos impdem ao texto do poeta um sentido de

sabedoria, apontando para uma sentenga que se “funda na afirmac¢ao de um grande

principio ou reflexao filoséfica ou moral” (CANTEL, 1984; p. 283). Desse modo, tem-

se a validacao da ideologia do texto poético por de sentengas que representam uma

visdo de mundo compartilhada socialmente, o que pode ser auferido pela ocorréncia

mais acentuada de adagios no interior do folheto de cordel.

O grande debate de Lampido com S. Pedro

(José Pacheco)



E certo que fui bandido
E matei gente demais
Mas quem foi e ndo é mais
E mesmo que ndo ter sido
E mesmo estou garantindo
Por um provérbio que tenho
Escrito sobre um desenho
Por pessoas elevadas
O qual diz: Aguas passadas
N&o giram as pas do engenho.
(Est. 16)

O vingador da honra ou o filho do justiceiro
(Manoel Monteiro)

A vida é um livro aberto

Que o vento vai folheando

O que for acontecendo
As paginas vao registrando
Chegando ao ponto final
O livro vai se fechando.
(Est. 01)

Seu Lunga, O Rei do Mau-humor

(Rouxinol do Rinaré)

Um outro tenta intervir:

- tenha calma, cidado!

Por uma bobagem desta

Por que tanta alteragao?
Lunga responde inclemente:
- Quem faz de cachorro gente

Fica com o rabo na méo!
(Est. 45)
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O cachorro dos mortos

(Leandro Gomes de Barros)

Os nossos antepassados
Eram muito prevenidos,

Diziam: -Mato tem olhos,

E parede tem ouvidos,

Os crimes sao descobertos
Por mais que sejam escondidos
(Est. 01)

Os provérbios refletem experiéncias humanas condensadas, sendo que
alguns deles sdo condensagdes ou sinteses radicais de idéias ou reflexbes sobre a
vida do homem em suas varias nuangas, simplicidade, complexidade, realiza¢des e

dilemas:

Ah! Que saudade Danada do Sertao de Antigamente

(Manoel Monteiro)

Quem lembra sofre de novo

Repetindo o padecer,
Que o tempo néo volta mais

Estou farto de saber
E quando a saudade roi

Causa uma dor que nao déi
Mas sinto a peste doer.
(Est. 24)

O Gostosao

(Maria Godelivie)

Tudo gue é bom dura pouco

A mulher ficou sabendo,
Disse: hoje tu me pagas,



Eu ja estou me escondendo
Com medo que ele faga
O que anda pretendendo.
(Est. 05)

A carne é fraca, porém,

Adoro minha mulher
Que além d’outras coisas da-me
Beijo, abrago e cafuné
Mas me deixei envolver
Pela linda Salomé.
(Est. 03)

Os games na escola
(Manoel Monteiro)

Tudo demais é veneno

A minha av6 ja dizia
Por isso neste momento
Encerro esta poesia:
Agora estou me lembrando
Tem um joguinho esperando
Eu prometi que ia.
(Est. 29)

Por vocé eu mato gente, mato vocé e me mato

(Manoel Monteiro)

Matar por amor ndao vem
Resolver um abandono

Porgue ninguém é dono

Do coracado de ninguém,

Ma, nessa conta sé tem

2 por numero exato
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Passando a triunvirato
Um tem que morrer urgente:
POR VOCE EU MATO GENTE,
MATO VOCE, E ME MATO.
(Est. 10)

A opcao de comecar seu folheto com uma sentenca proverbial ndo é algo
gratuito por parte do poeta, pois a “literatura popular ndo é gratuita, como nao sao
gratuitos os seres e as coisas que integram o mundo rustico” (XIDIEH apud BOSI,
1986, p.64), antes responde a uma intencdo pretendida pelo poeta. Cantel,

analisando os preambulos e exérdios na literatura de cordel, observou que:

Um dos modelos mais representados nos exordios da literatura de
cordel é o que se funda na afirmagao de algum grande principio ou
reflexao filosoéfica ou moral. Proposto assim de inicio ao apreciador o
pensamento-chave do poema ¢é ilustrado e evidenciado por
exemplos variados ou alguma famosa estéria interessante
(CANTEL,1984, p. 284).

Cantel (1984) verificou também que, algumas vezes, a estoria do folheto

serve para ilustrar uma maxima proposta no preambulo da obra:

As trés perguntas dum louco e as respostas de um doido

Pra tudo tem um saber

Nos diz o velho rifao

Quem tem confianga em Deus
nao precisa de licao

Faz tudo quanto deseja

sem lhe vir perturbacao

(Apud CANTEL,1984, p. 284).
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O estudioso analisou ainda que os provérbios podem aparecer agrupados,

como em:

Histdria do rapaz que virou cavalo

Quem se arrisca mata a caca

Segundo o que me parece
Quem anda com fé em Deus

Nada de mal lhe acontece

Mas quem deseja o alheio

Perde o0 que tem e padece
(CANTEL, 1984, p. 284).

A presencga de proveérbios, em alguns poetas, indica um fato casual, pois a
ocorréncia paremiolégica é muito escassa, como se a citacdo do dito fosse
simplesmente o0 resultado de uma construcdo fraseologica internalizada e
conveniente para reforcar uma idéia momentanea. Todavia, verifica-se que, em
outros poetas, efetua-se, de modo mais acentuado, 0 uso do provérbio de uma
maneira mais consciente, intencional, refletindo o desejo de incorporar ao texto
poético determinadas marcas que o tornem mais aceitavel ou, pelo menos, mais rico
em idéias, de modo que proverbio torne o cordel mais interessante ao publico leitor,
uma vez essa interacdo que se efetiva no interior do poema reforca sua
caracteristica de popular, dotando-o de legitimidade diante do publico. Poetas
renomados como Leandro Gomes de Barros e José Pacheco lancaram mao do
recurso paremiolégico em varias de suas narrativas de cordel, enriquecendo-as de

sentido:

O cachorro dos mortos

(Leandro Gomes de Barros)

Os nossos antepassados
Eram muito prevenidos,
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Diziam: -Mato tem olhos,

E parede tem ouvidos,

Os crimes sa@o descobertos
Por mais que sejam escondidos
(Est. 01)

Histdria da donzela Teodora

(Leandro Gomes de Barros)

Atrds do bem vem o mal

Atras da honra a torpeza
Quando ele saiu de casa
Levava grande riqueza
Voltou trazendo somente
Uma extremosa pobreza.
(Est. 13)

Vale salientar, que o provérbio pode tentar ilustrar uma estéria, sendo
meramente mais um artificio argumentativo para a compreensdao da narrativa
cordelistica, diametralmente, a estoria pode servir de suporte interpretativo para a o
entendimento do sentido do provérbio citado no poema, ou seja, nesse caso, 0

provérbio assume o posto central da ideologia que se pretende transmitir.

O cavalo que defecava dinheiro
(Leandro Gomes de Barros)

Cada um faca por si

Eu também farei por mim

E este um dos motivos
Que o0 mundo esta ruim
Porque estamos cercados
Dos homens que pensam assim.
(Est. 77)



A intriga do cachorro com o gato

(José Pacheco)

A intriga € mée da raiva

O mau pensamento é pai

Da casa da malquerenca

O desmantelo nao sai
Enquanto a intriga ndo sai
Enquanto a intriga rende
A revolucao nao cai.
(Est. 01)

O grande debate de lampido com S. Pedro
(José Pacheco)

E certo que fui bandido
E matei gente demais
Mas quem foi e ndo é mais
E mesmo que néo ter sido
E mesmo estou garantindo
Por um provérbio que tenho
Escrito sobre um desenho
Por pessoas elevadas
O qual diz; Aquas passadas

Nao giram as pas do engenho.
(Est. 16)

A festa dos cachorros
(José Pacheco)

E este o motivo justo
Que quando vao urinar,
Ainda sendo uma moita

S6 mijam quando escorar
Gato escaldado tem medo

86
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De aqua fria o pelar...
(Est. 50)

Obviamente o poeta, tendo a liberdade de construir simbolicamente,
podera, o que pode ser observado em inumeros folhetos, recompor a provérbio de
maneira que possa atender a sua necessidade expressiva. Tem-se, por conseguinte,
provérbios modificados em sua estrutura linglistica, mas, que manterdo, quase
sempre o efeito pretendido. Os processos de modificacdo dos provérbios ocorrem
por meio de acréscimos de palavras: “Aguas passadas ndo giram as pas do
engenho” (ver p. 78), em vez de “Aguas passadas ndo movem moinho”; exclusdo
de palavras: “Texto pra sua panela” (ver p. 61), em vez de “Cada panela tem seu
texto”, conjuncao explicativa, o que confere o status de verdade argumentativa ao
texto: “Porque ninguém é dono do coracdo de ninguém” (ver p. 74); mudanca de
termos ou substituicao por um equivalente: “Cristo tarda, mas nao falha“ (ver p.
63), em vez de “Deus tarda, mas nao falha”; inversao: “Bom amigo é quem avisa”
(ver p. 72), em vez de “Quem avisa, amigo €”; condensacao: “A esperanca nunca

morre” (ver p.67), em lugar de “A esperanga € a Ultima que morre”; negacao:

Regresso s Sdo Sarué.

(Maria Julita Nunes)

Um pardal me veio agora
Muito triste, prescrever:
Jogue esta idéia fora
Se néo vais se arrepender
O mundo néo é o de outrora
N&o precisa ver pra crer:
(Est. 13)

O provérbio é usualmente: “E ver para crer”.

Outros processos de modificacdo dos provérbios podem ser levantados,
mas 0 que se pretende enfatizar é que essas reconstrugées do provérbio no interior
da narrativa do cordel responde tanto a um interesse estético do poema como
expressa uma certa visdo popular da realidade. Diga-se ainda que o poeta, por meio
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dessas reconstrucdes e desconstrugdes proverbiais manifesta, muitas vezes, sua
maneira de ver o mundo, suas apreciacées de ordem moral e valorativa, enfim, sua

cosmovisdo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura de cordel nordestina vem despertando, sobretudo nas ultimas
décadas, o interesse de pesquisadores de varias areas do saber. Esse fenbmeno
trouxe consigo alguns beneficios no que diz respeito a divulgacao e consideracao da
poesia popular como uma poética diferente da poética oficial, mas nunca de menor
valor. Talvez ndo tenham cessado todos 0s preconceitos contra a poesia popular,
mas o que os estudos académicos proporcionaram, € vem proporcionando a
literatura de cordel, é algo essencial para se poder manter viva uma arte tao rica de
significados como é o cordel nordestino. E evidente que o cordel mudou e através
dessa mudanca vieram alguns paradoxos € nuangas que merecem maiores
discussbes, que nao sao plenamente possiveis no trabalho académico. N&o
interessa ao pesquisador do cordel delimita-lo ou restringi-lo a um recorte histérico
que, porventura, torne o foco da pesquisa algo anacrénico na contemporaneidade. A
literatura popular comporta embates e entrecruzamentos. Nela, o novo e o arcaico
se entrelagam, de modo que, elementos longinquos podem persistir a despeito da
configuracdo de uma contemporaneidade avida do diferente e do novo (BOSI, 1986,
p. 65).

Nesse contexto, o provérbio, sendo portador de uma carga moral critica e
vinculativa, podera substancialmente compor (atendendo a uma estratégia poética)
um contexto de coeréncia semantica no interior do cordel, ao mesmo tempo,
impregnando o texto de sentidos possiveis mediante a cosmovisdo de quem produz

e de quem consome essa arte popular.

Verificou-se, pela pesquisa, que estas formas populares de expressao,
provérbio e cordel, ndo se excluem, antes se atraem pela coeréncia semantica que o
cordel apresenta quando o poeta manuseia algum adagio. As vezes, mesclando-se
com tamanha intensidade e cumplicidade que se torna dificil uma distingdo clara
entre o que € uma expressao original do poeta e 0 que é enunciado paremiol6gico
historico. Pode-se afirmar que provérbio complementa uma necessidade expressiva
e ideoldgica do texto cordelistico, e este, ao lancar mao de um adagio, nada mais
faz do que se apropriar legitimamente de uma cultura oral que esté a disposicao de
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qualquer usuario, adaptando-se significativamente a um determinado padréao

discursivo-ideoldgico.

A presente pesquisa, longe de fechar-se em si, pode servir de subsidio
para outros estudos, fornecendo-lhes alguns dados teoricos a respeito de um tema
de ndo tdo grande bibliografia, como é o caso da Paremiologia. Em relacdo a
literatura de cordel, a abordagem empreendida serve para revelar um pouco mais

dessa arte popular que ultimamente vem sendo explorada por varios pesquisadores.

Nao ha a pretensdo de uma abordagem sistematica, fundamentada em
tedricos renomados e de dificil interpretacdo. A pesquisa, todavia, ndo descartou
contribuigcdes de varios desses teoricos, fato que pode ser comprovado pelo suporte
tedrico da pesquisa.

A andlise empreendida, longe de esgotar o tema, abre novas
possibilidades de enfoque para novas pesquisas como, por exemplo, a socioldgica,
a histérica, a poética etc. Tentar demonstrar a importancia da literatura de cordel na
contemporaneidade foi uma das intengdes da pesquisa, cujo enfoque permitiu uma
certa interpretacao das relagdes que sao estabelecidas no cerne do cordel, relagcbes
ideoldgicas que remetem a experiéncias vivenciadas pelo povo e que podem ser
condensadas ou sintetizadas pelos provérbios. Tanto o cordel quanto o adagio séo
formas de expressdo que tentam organizar a compreensdo do mundo e dos homens
a partir de uma expressividade minima ou condensada. Os provérbios “[...] séo
necessarios a medida que reduzem situacgoes dificeis ao contexto do ja conhecido,
da tradicao” (BOSI, 1986, p.64).

A literatura de cordel durante muito tempo se revestiu de uma &aurea
sagrada, os poetas eram considerados personalidades que mereciam respeito e
atencdo. O cordel era uma arte que servia de suporte para a interpretacdo da
realidade vivida, uma vez que o homem campesino ndo contava com recursos
tecnologicos de transmissdo de conhecimento. A visdo de mundo do poeta era,
desse modo, compartilhada pelo publico que a consumia. Dai a visdo até certo ponto
uniformizada que se tinha a respeito do negro, do protestante, da mulher, de Deus,
de Lampido etc. Os adagios presentes em folhetos estavam, nesse contexto,
legitimando um discurso que tinha autoridade e aceitagdo perante seu publico
consumidor. Eles tinham uma forma padronizada de dizer que possibilitavam uma

internalizacdo ingénua e inconsciente das ideologias tipicas de sua época. Sao
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culturalmente sacralizados e retransmitidos. De fato, os provérbios tém a
caracteristica da fixidez e culturalmente integram a educacdo ideolégica das
pessoas. Eles sédo “sistemas de referéncia que organizam a percepg¢do do mundo no
plano emocional e racional, significando para os que os vivenciam uma verdade
sintética, sabedoria e apoio” (BOSI, 1986, p.64).

Ha de se salientar que varios proveérbios nos textos analisados sofreram
um processo de ressemantizacao, potencializando novas inferéncias em relacao as

ideologias transmitidas.

Uma andlise mais extensiva mostrara que existem provérbios que, ao
serem utilizados no cordel, tiveram sua ideologia desconstruida pela negagéo, pela
recombinagédo dos termos, pela substituicdo de expressdes e por interrogagdes. Sao
multiplas as possibilidades de analise do adagio no cordel, o presente trabalho
procurou fornecer contribui¢cdes, que, porventura, possam subsidiar outras pesquisas
na area de literatura popular. E um trabalho ciente de suas limitagdes mas também
consciente de suas contribuicbes. Ele intenciona (por que n&o?) aberturas,

guestionamentos e ndo uma analise que sugira uma verdade acabada.

Algumas questbes puderam e podem ser levantadas a partir da andlise
empreendida sobre o objeto de estudo, folheto de cordel e a ocorréncia
paremiolégica, dentre elas:

1. Que sentidos os provérbios emprestam a narrativa do cordel?;

2. Quais as possiveis implicagdes da presenca de provérbios no discurso
poético do cordel?;

3. Como estabelecer parametros interpretativos que possibilitem a
compreensdo das Interrelagdes culturais entre duas formas de expresséo popular:
cordel e provérbio;

4. Por que a carga semantico-ideologica dos adagios inscrevem na

narrativa poética do cordel sentidos que ultrapassam a pretensao do autor?;

5. De que modo, as anadlises efetivamente poderdo contribuir para a
valorizagao do cordel e, consequentemente, do poeta de cordel?;

6. Qual a relevancia da paremiologia no cordel?;
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7. Quando e como o provérbio gera (ou se transforma) em contra-

proverbio?

Muitas outras questdes poderiam ser também elencadas, mas fugiriam da
alcada do enfoque pretendido, generalizando, a partir desse fato, as conclusées do
trabalho, o que ndo é compativel com a idéia da delimitacdo do tema ou enfoque
sobre o0 objeto de estudo.

Finalmente, a perspectiva da cultura como recurso de interpretagéo,
concedeu ao trabalho um carater de liberdade de anadlise, o que estimulou o

pesquisador em sua tarefa de analisar.

Inconscientemente, a pesquisa evidenciou que o cordel, seja ele
contemporaneo ou nao, constitui fonte de pesquisa que podera ser abordada sob
diferentes enfoques, o que realmente s6 enriquece uma literatura popular tipica do

Nordeste brasileiro, o cordel.
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