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Resumo

Esta dissertacdo tem como objetivo investigar o desenho em algumas
possibilidades de atuacdo como registro do dia-a-dia. Possui também a
intencdo de refletir acerca dessas possibilidades, lancando olhares sobre a

relacdo entre arte e cotidiano, e entre individuo e cotidiano.

Considerado por muito tempo como técnica coadjuvante, o desenho vem se
firmando como uma possibilidade artistica autbnoma, e seu potencial tem se
expandido, englobando aspectos anteriormente considerados alheios ao seu
ambito. Esse meio de expressédo tem se mostrado um elo entre o artista e sua
subjetividade, através de trabalhos que lidam com emocédo, experiéncias
pessoais e sentimentos. Pesquisa-se, aqui, o desenho, como uma pratica
inserida diretamente na vida do individuo contemporaneo que se movimenta de
forma ampla no espaco, que lida com as complexas questdes ligadas ao tempo

e gue se relaciona com o ambiente, principalmente através do olhar.

Do ponto de vista tedrico, este trabalho se apdia nas reflexbes de Michel de
Certeau, que propbe a invencdo do cotidiano gracas as artes do
fazer, e também de Gaston Bachelard, que focaliza o espagco como
possibilidade de vivéncia de situacbes sequestradas pelo tempo. Jean
Baudrillard aponta maneiras de lidar com objetos, Walter Benjamin com o

colecionismo, e Roger Chartier com os livros.

O esgarcamento de limites entre escrita e imagem, amparado por Michel
Foucault, neste estudo, € visto pelo vieis da producao dos diarios e livros-de-
artista, através dos quais se ampliam o significado e o formato implicitos na
idéia do cédice. E ai que comparecem Roland Barthes, Maurice Blanchot e
outros tedricos ligados a nogéo de livro, escritura e producéo de sentidos.



Abstract

This work has the objective of investigating drawing and its several roles as a
day-to-day recording. It also intends to reflect on these possibilities, examining

the relationship between art and quotidian.

Considered for long as a secondary technique, drawing has been established
as an artistic independent possibility, and its potential has been expanded,
comprising aspects that were before, considered out of its scope. This means
of expression has been a chain between the artist and his subjectivity, through
works that deal with emotions, personal experiences and feelings. The research
developed here is about the drawing directly involved with the contemporary
human being who moves widely into space, who deals with complex issues
related to time and who interacts with the environment specially through the

eyes.

From the theoretical point of view, this work rests on Michel de Certeau's
thoughts which present the invention of quotidian as the result of the art of
doing. Also, the research relies on Gaston Bachelard who sees space as a
possibility of rescuing situations abducted by the time. Jean Baudrillard points
out ways of dealing with objects and Roger Chartier ways of dealing with books.

Tearing the limits between writing and image, supported here by Michel
Foucault, the research contemplates the production of diaries and books of
artists, through which the meaning and format implied in the codex idea, can be
widened. At this point Roland Barthes, Maurice Blanchot and other writers
linked with the notion of book, writing and the production of feelings are also

mentioned.
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Apresentacao

Este trabalho nasce do desejo de investigar meu processo artistico
individual, que passa pela elaboracdo de desenhos e pela confeccdo de
diarios, maneira pela qual me é possivel perceber as variaveis que existem
nessa complexa e fértil relacdo entre arte e cotidiano. O livro de artista e o
diario colocam-se como veiculos, através dos quais a ligacdo entre esses dois
pontos se faz presente, e tem seu entendimento baseado, também, no diadlogo
com obras de outros artistas.

Na busca de evidenciar as relacbes existentes entre arte e
cotidiano, elejo como primordiais as variaveis: tempo, espaco, movimento e o
olhar. Diluidos no texto ou em alguns momentos muito visiveis, procuram
explicitar e compreender o tempo como duracdo e como elemento propiciador
de encontros; o espac¢o como local onde o individuo age e onde deixa marcas;
0o movimento como gerador das ac¢bes; e o olhar como responsavel pela
percepc¢ao do entorno.

Focalizo alguns assuntos de meu interesse e do interesse de outros
artistas que, de alguma forma, possuem pontos em comum com esta pesquisa.
Para tanto, selecionei algumas palavras, como espaco, objetos e movimento,
gue me parecem fundamentais para o tema em questdo. Estas passaram a
funcionar como itens de maior aprofundamento, em busca de um fio condutor
gue ligasse todo o texto.

A escolha dos artistas aconteceu de maneiras diversas. Alguns

chegaram pela acédo do acaso, através de encontros inesperados; outros foram
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resultados de pesquisas ou indicagdes. Precisei fazer escolhas, certa de que
alguns deles ficariam fora do texto, apesar da sua relevancia. Deve-se a iSso a
insercdo de algumas imagens silenciosas, que se fazem presentes sem
maiores comentarios. Sao imagens que possuem, de alguma maneira,
profunda ligacdo com o tema e seu desenvolvimento, e que desejo evidenciar
por seus potenciais expressivos e técnicos.

O primeiro capitulo faz um breve retrospecto da presenca de elementos
do dia-a-dia na arte em geral, procurando localizar a producdo atual em um
contexto que a determina enquanto registro cada vez mais ligado ao ambiente
pessoal e subjetivo. Propfe, também, a possibilidade de consideracdo do
artista como historiador e inventor do cotidiano, a partir do momento em que o
reconhece como participante da construgdo da Historia, através dos varios
registros de cenas da vida diaria encontrados até hoje, e como criador de
novas possibilidades, sugerindo outros olhares a serem dirigidos aos fatos
comuns.

Além disso, examino algumas questbes referentes ao olhar, o que me
faz crer que € mesmo necessaria uma mudanca de ritmo para poder observar
as minucias diarias que nos escapam. Habituamos-nos ao movimento, a
velocidade, e ndo nos lembramos de que cada um desses elementos com 0s
guais convivemos tem seu tempo. Esquecemo-nos das coisas que nao se
movem, das silenciosas, das lentas. Elas ndo sao vistas, mas estdo presentes.

Registrar o cotidiano é tentar dar voz as coisas mudas, fazer falar o
gue nao tem fala, em um tempo em que nada dura, em um mundo onde tudo

passa muito rapido. Desenha-lo é se saber parte desse contexto, entender o
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corpo como pertencente a um mundo que o modifica e é por ele modificado em
um efeito bilateral de ondas visiveis ou néo.

O segundo capitulo tem o desenho como fio condutor. Ele é
compreendido como uma linguagem artistica atuante no registro e na
elaboracdo das vivéncias diarias, quando o lapis roca o papel e gera calor e
som. Através da linha de um desenho, tem-se a possibilidade de conexdo com
0 pensamento, com o mundo, com 0s objetos, com 0s desejos e sensacoes.
Com o outro, e, principalmente, consigo mesmo.

Onde estd o desenho? A vivéncia intensa nos espagos diarios traz a
reflexdo sobre a presenca da linha em nossas vidas. Em meio a esse
questionamento, me encontro com Ema Dexter através do prefacio ao livro
Vitamin D, new perspectives in drawing. Ela afirma: o desenho esta em todo
lugar. Com isso, abre frentes de investigacdo que mostram sua insercdo em
nossas vidas como elemento ativo e participante das nossas acdes desde
muito cedo, e expande o entendimento dessa técnica através da linha do
tempo.

O desenho estd ao nosso lado desde sempre, em nossas vivéncias
através de rabiscos, tracos, anotacdes, movimentos. E linha ativa desde que
aprendemos a nos movimentar. E mapa, a partir do momento que é o registro
dos deslocamentos de um ser, o que dele fica impresso no mundo. As vezes
visivel a olho nu. As vezes nio.

No terceiro e ultimo capitulo, o processo de pesquisa atinge e perpassa
o livro, suas caracteristicas e peculiaridades. Todo o trabalho se inicia e
desdgua nesse objeto, passa por seus significados, sua histéria e suas

possibilidades intrinsecas de movimento, de abrir e fechar, de seqiiéncia, de
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tempo e de dualidades, como esconder e mostrar. O formato de cddice,
inicialmente sedutor, cede espaco para outras possibilidades de livro, que vao
se ampliando & medida que a pesquisa avanca.

Junto a isso, se amplia a percepcdo do que seja um registro do
cotidiano: além dos diarios, as autobiografias, os livros de artista, alguns
trabalhos de arte em video, fotografias e algumas manifestacdes urbanas.
Como caminho natural desse processo individual de registros em livros,
termino abordando o universo de poténcias que s&o os diarios. E possivel falar
a verdade de sobre si mesmo? O artista se expbe em uma obra confessional,
se oferece. Pega o coragédo e pde na parede, — como disse Leonilson sobre o
trabalho de Klee. Em resposta, o espectador observa, vasculha interessado e é
seduzido ao perceber o efeito especular em algum momento do trabalho.
Devido a esse fato, estabelece com o artista um tipo de ligacdo que tem a ver
com reconhecimento, intimidade, criagao.

Diarios intimos, diarios de viagem, diarios inventados, diarios
expandidos. Fascinantes locais onde se mesclam verdade e criacdo, que
revelam autores como colecionadores de si proprios. Locais onde se guardam
vestigios, lembrancas, segredos. Palavras e imagens. Esses livros, em
esséncia, sao sitios de abrigo para registros intimos, registros de um olhar que
observa de maneira peculiar os acontecimentos e que possuem a cadéncia dos

dias e o andamento da vida.

16



CAPITULO 1 COTIDIANO

1.1. Inventando o Cotidiano

O que interessa ao historiador do cotidiano é o inv isivel.

Paul Leuilliot

Seria possivel ser um historiador do cotidiano? A resposta € positiva,
porém podemos constatar que as coisas nao foram sempre assim. Em alguns
momentos do percurso da humanidade, tudo o que era constituinte do
cotidiano, ou seja, as ocorréncias diarias, os costumes, 0s habitos, os rituais,
nao era digno de destaque e, consequentemente de registro histérico. Contudo,
longe dos eventos notaveis ocorridos na vida dos povos, é possivel narrar um
fato ou um acontecimento cotidiano, elevando-o a categoria de participante da
Histéria. Torna-se, de fato, pouco proveitoso percebé-la sendo permeada pelos
acontecimentos do dia-a-dia, pois se refletirmos sobre a vida humana no seu
percurso temporal, podemos fazer um recorte que, de alguma forma a insere
na compreensao historica, ja que ela é o ponto de onde tudo parte, desde o
fato mais original até o ordinario.

A historia recente vem revelando grande interesse pelos fatos da vida
cotidiana e da vida privada, tratando das diferentes formas de relacionamento
entre os individuos em diferentes contextos, observando seu modo de vida,
estudando técnicas e costumes alimentares e de vestuario, analisando as
maneiras pelas quais esses modos de vida influenciam a sociedade, ou

dedicando péaginas as historias silenciosas e aos gestos repetidos dos homens.
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Muito antes dessa focalizacdo se tornar freqiente, por volta do século
XVIII, alguns autores ja expunham suas opinides quando o assunto era a vida
ordinaria e comum. Alguns deles como Fernand Braudel e Legrand D’Aussy,
inauguravam uma preocupag¢ao maior, considerando a vida cotidiana e a
privada como base da vida publica e atribuindo importancia fundamental a
cbdigos alimentares e do vestuario, por exemplo, como determinantes na vida
dos grupos sociais.

Através das narragfes de fatos diarios, o historiador obtém um conjunto
de registros que conta a histdria de uma época a partir de suas insignificancias.
Mais ainda, ao historiador do cotidiano é possivel dedicar atencdo especial aos
fatos que a tantos passam despercebidos: detalhes da vida privada, dos
trabalhos domésticos, das relagbes familiares e sociais, das atividades ligadas
ao funcionamento da casa. Fatos que perdem status por serem corriqueiros,
fatos que as vezes existem nas “entrelinhas” do dia. Dedicar-se a isso o torna
um historiador do minimo, dos acontecimentos silenciosos. Em ultima instancia,

um historiador do invisivel.

A histéria da vida cotidiana e privada é, finalmente, a
histéria dos pequenos prazeres, dos detalhes quase
invisiveis, dos dramas abafados, do banal, do
insignificante, das coisas deixadas “de lado”. Mas nesse
inventario de aparentes miudezas, reside a imensidao e a
complexidade através da qual a histéria se faz e se
reconcilia consigo mesma’.

! DEL PRIORI,In CARDOSO; VAINFAS 1997, p. 274.
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Desta maneira, também, o artista contribui para a escrita da histéria da
humanidade através da observagdo de elementos comuns e corriqueiros, como
o café que derrama na toalha formando um desenho, o sol que bate nas frutas
ao meio dia, o cao que morre atropelado, a rachadura na parede que piorou de
ontem para hoje. Através do registro dessas cenas, ele cria imagens, contento,
as vezes, apelos narrativos, 0s quais expdem os fatos ordinarios e corriqueiros,
pontuando a histéria de um grupo social, de seus costumes, de sua
mentalidade.

Mais do que isso, ele torna visivel o que era do ambito da intimidade
dos lares, do corriqueiro da vida. A partir dai, aponta diferencas, semelhancgas;
desperta curiosidades, criticas e um novo olhar sobre os fatos comuns, olhar
este que se reconhece até certo ponto, e se percebe portador de uma
identidade prépria, a partir da observacao dessas imagens.

O trabalho do artista nem sempre refletiu com muita clareza sua vida no
seio da familia, ao redor dos seus objetos e alimentos diarios. Porém, vemos
gue o cotidiano caminhou até hoje, acompanhando lado a lado a histéria da
arte, evidenciando-se claramente em alguns momentos, disfarcando-se em
outros e as vezes, desaparecendo por completo.

Desde os primérdios, quando o homem iniciou sua série de registros
sobre si mesmo e sobre 0 mundo que o rodeia, cenas comuns da vida eram
desenhadas em paredes de cavernas, registrando, contando, celebrando feitos
cotidianos. Também a mitologia permeou durante muito tempo os interesses da
humanidade, deslocando o foco para assuntos idealizados e distantes do dia-a-

dia.
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Muito tempo depois, 0 homem se viu envolto em uma série de regras e
limites que somente |he permitiam registrar cenas religiosas, que falavam de
um momento em que o cotidiano era atravessado por representacoes
espirituais®. Pouco a pouco, com a insercdo da perspectiva, no inicio do séc.
XV, pintores estavam
fascinados pela idéia de que
a arte pudesse ser usada néo
s6 para contar a Histéria
Sagrada de um modo
comovente, mas servisse

também para espelhar um

fragmento do mundo real®. O
gue resultou na ruptura definitiva com a Idade Média.

Um longo periodo transcorre até o séc. XVII, nos Paises Baixos, quando
nos deparamos com mesas,
as vezes cobertas por
toalhas, contendo objetos de
uso diario como vasos
cheios de vinho e frutas em
requintadas porcelanas,

pintados em um momento

em que representavam ricas

possibilidades para a exploracdo de texturas ou da harmonia das cores e da

% Trecho retirado de aula ministrada pelo profedsaitor Stéphane Huchet - professor titular da Escol
de Arquitetura, UFMG — durante o periodo da distéplPerspectivas criticas da arte contemporanea,
oferecida como constituinte do curso de mestradarées visuais da escola de Belas Artes, UFMG.
(anotacGes da autora)

® GOMBRICH, 1985,p. 183.
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luz. S&o, igualmente, telas que tratam de temas e objetos da vida cotidiana,
utilizando-os como metafora para a mortalidade do homem. Sdo chamados
vanitas, e apresentam como imagens recorrentes velas apagadas, flores
murchas, reldgios, frutas e amimais mortos.

No século XVIII encontramos telas gigantescas feitas para registrar
acontecimentos diarios. Cenas de pic-nigues eram pintadas retratando
momentos felizes em gramados extensos a beira de lagos, — imagens que
deixavam clara a esséncia e 0 modo de vida de uma determinada classe social:
a aristocracia.

Desse momento em diante, o cotidiano passa a ganhar destaque em um
tempo de ruptura com tradi¢des técnicas e tematicas, o que leva muitos artistas
a desejarem trabalhar com o mundo visivel tal como ele se apresenta,
utilizando objetos e cenas diarias como tema para o desenvolvimento desse
novo objetivo.

Todo o mundo de deslumbramento aristocratico
comecava a declinar. Os pintores passavam a observar a
vida dos homens e mulheres comuns de seu tempo, a
desenhar episddios comoventes ou divertidos que
pudessem ser desenrolados numa histéria®.

O romantismo instaura um momento em que a subjetividade do artista é
valorizada, afastando-o dos grandes temas da historia da arte e aproximando-o
do seu préprio “eu”.

Inaugura-se entéao a arte que expressa a individualidade do sujeito que a

realiza, levando alguns artistas, em meados do século XIX, a se dedicarem aos

* GOMBRICH, 1985,p. 372
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“temas menores”, como eram classificados 0s cenarios menos nobres. As telas
de Gustave Courbet foram um marco para essa eépoca. Cenas de camponeses
trabalhando, homens e mulheres em plena atividade cotidiana eram registradas
por um artista que n&o queria formosura, mas verdade®. Preocupavam-se, 0s
artistas, em ligar a imagem que estavam reproduzindo diretamente ao
referencial, ao que se apresentava a sua frente. Foi o inicio de um caminho
amplo e sem volta para a arte em geral, que, de uma maneira ou de outra,
passou a lidar diretamente com a vida em sua forma mais crua e ordinaria.
Quando a fotografia
aparece, libera os artistas
do compromisso com o0
referencial e os impulsiona
para um caminho de
exploracao e de

experimentacao. Novas

maneiras de registrar cenas

do cotidiano aparecem e dao continuidade ao projeto de ver a vida com outros

> GOMBRICH, 1985,p. 403
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olhos. Em um processo lento e crescente, a arte comeca a se debrucar sobre si
mesma, analisando seus componentes formais essenciais, seus nucleos,
abandonando a velha func¢édo de uma narrativa legivel, — que vai do século XVI

até o final do século XIX ®. — A relacdo com o entorno cotidiano se transforma:

A obra de arte ndo é s6 inserida no mundo, ela quer
propor algo a ele. Inserir e atuar. Essa atuacado, seja
dadaista, futurista, etc. pode ter ela mesma varias
modalidades. Uma delas mantém a arte numa certa
autonomia’.
A partir dos anos de 1960 percebe-se um tom de ruptura com os ideais
de regeneracdo do mundo através da arte. O P6s-modernismo presencia o fim

das esperancgas, das utopias e das ambi¢des modernas, o que foi incentivado

pelo horror da segunda Grande Guerra. O futuro ndo é mais uma esperanca

® Trecho retirado de aula ministrada pelo profedsottor Stéphane Huchet - professor titular da Escol
de Arquitetura, UFMG — durante o periodo da diseéplPerspectivas criticas da arte contemporanea,
oferecida como constituinte do curso de mestradaréss visuais da escola de Belas Artes, UFMG.
(anotacGes da autora)

" Ibidem
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em dias melhores e o0 artista passa a atuar de maneira mais recolhida,
voltando-se com intensidade para o seu préprio mundo. Uma das decorréncias
desse olhar mais interessado em voltar-se para a vida comum € o surgimento
da Arte Pop, que acaba por consolidar uma relacdo antiga e em constante

processo de intensificagédo e transformacao: a relacdo da arte com os objetos e

com o universo do cotidiano.

Esse é um momento de
extrema importancia para o tema
desta pesquisa, pois a desilusao,
sofrida pelo fim das utopias e
pela guerra, inicia um caminho de
recolhimento, de valorizagdo da
vida pessoal e dos universos

individuais. Esse processo vai ser

determinante para toda a cena
artistica que se segue, pois, cada vez mais, 0 homem toma consciéncia do que
esta por vir: Um futuro incerto, poluido, repleto de uma tecnologia incapaz de
salva-lo. O artista ndo tem mais a intencdo de salvar o mundo através de
movimentos coletivos. Ele faz, entdo, uma transicdo de atuacdes, do espaco
macro para 0 micro, € age em pequenos nucleos, compartilhando suas
individualidades e memarias. Comeca-se entdo a valorizar o cotidiano a partir
de suas mindcias e em seu andamento silencioso.

O aparecimento das novas midias, nesse instante da arte, em meados
dos anos de 1960, promove um sem-fim de possibilidades e praticas, dando

andamento a uma tendéncia de criagdo de universos proprios por parte dos
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artistas e trazendo-os para o primeiro plano. A fotografia ressurge no cenario
das artes, gracas a uma nova possibilidade: a reproducdo fotografica. Além
disso, adquire a fungcédo de documentar as obras, muitas vezes efémeras, como
0s happenings e performances, — que também exploravam movimentos do

corpo e agbOes e ambientes

gue remetiam a vivéncias
cotidianas — podendo ser até
mesmo  parte  integrante

delas.

Pouco a pouco, essas

mudancgas vao influenciar a

realizagdo de  trabalhos

artisticos e possibilitar um
acesso mais efetivo a vida intima do artista. O cotidiano serd exposto em sua
crueza e em sua beleza, ambas participando da continuacdo do caminho da
arte, que se evidencia no complexo e variado propésito de lidar com a vida.
Vemos um dos desdobramentos desses fatos em 1980, quando o
Alemédo Dieter Roth inicia uma série de filmagens através de cameras
espalhadas por toda a sua casa, realizando uma espécie de documentario de
sua vida intima, através da confeccao de diarios escritos e em forma de filmes
e videos.
Como reflexo dos anos de 1960, os artistas passam a lidar com

escolhas simbodlicas, peculiares, idiossincraticas®. E os trabalhos, por sua vez,

® Trecho retirado de aula ministrada pelo profedsotor Stéphane Huchet - professor titular da Escol
de Arquitetura, UFMG — durante o periodo da distéplPerspectivas criticas da arte contemporanea,
oferecida como constituinte do curso de mestradarées visuais da escola de Belas Artes, UFMG.
(anotacGes da autora)
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se tornam um compartilhamento de segredos®, de experiéncias, de olhares
sobre os eventos da vida. Cada um deles veicula uma memdria implicita’®, que
0 conecta a um contexto herdado, a um tempo historico, a tradigcbes ou a sua
propria construcdo de vida e de identidade.

O artista, como um ser do cotidiano, registra, vive e cria. Através do
olhar pousado sobre os eventos diarios, trabalha tracando caminhos possiveis
de transito em meio ao amplo territério que se apresenta a cada dia. O que
exige dele reflexdes criticas, observa¢des concentradas e criatividade.

Visto como um possivel historiador do cotidiano e, principalmente, como
historiador do invisivel, o artista lida, através da histéria, com a vida que se
apresenta. Como tal, nunca esta ausente do enunciado que produz*!, fazendo
sempre uma abordagem pessoal. Mostra o ponto de vista de um ser atuante
em um tempo determinado. Coloca em evidéncia situacdes e fatos, muitas
vezes ignorados, o que incrementa o processo de reflexdo sobre o individuo e
a sociedade, e, também, sobre a maneira de registra-los. Como alternativa,
transforma e inventa também o seu cotidiano na medida em que precisa vivé-lo
um dia apés o outro. Adapta-se as suas dificuldades e prazeres. Assim como
ensina Michel de Certeau: “inventa-se o cotidiano” gracas as “artes de fazer”,
herdeiras da métis grega e conjunto de espertezas sutis e de taticas de
resisténcia, através das quais o homem ordinario se apropria do espaco,

inverte objetos e codigos, usando-os a sua maneira*?.

® Trecho retirado de aula ministrada pelo profedsattor Stéphane Huchet - professor titular da Bsco
de Arquitetura, UFMG — durante o periodo da distéplPerspectivas criticas da arte contemporanea,
oferecida como constituinte do curso de mestradarées visuais da escola de Belas Artes, UFMG.
(anotacGes da autora)

% pidem

1 VVINCENT, Gerard. Introducdo a VINCENT; PROST, 1995.

12 CERTEAU,apudDEL PRIORI.1997, p. 273.
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1.2. O Espaco Cotidiano

Nesta pesquisa, 0 ponto de interesse fundamental é o produto da
interacdo do artista com o0 espaco cotidiano, isto é, aquele que engloba e
envolve todos os movimentos diarios de um sujeito. Sao eles: a casa, os locais

de passar, os locais de ficar, os de

costume frequliente, a rua.
O espaco € aqui definido como

sendo o local por onde o ser se

movimenta diariamente, por onde o ser
transita, onde habita. Seu local de acéo,
onde imprime sua personalidade, e de
onde retira elementos significativos para

a construcéo de uma identidade.

O espaco é um lugar praticado™,
define Michel de Certeau, sendo lugar uma determinagcdo de uma posi¢céo
especifica, que implica estabilidade. Quando se pratica esse lugar, ou seja,
guando entram em jogo questdes relativas a direcionamentos, tempo e
velocidade estamos falando de espaco: Assim a rua geometricamente definida
por um urbanismo é transformada em espaco pelos pedestres. **

Nesses espagos, 0 corpo age e reage, fisica e emocionalmente, de
acordo com o tipo de estimulo que lhe é proporcionado. Alguns desses
estimulos se destacam mais que outros, aparecem de uma forma diversa, que

é definida pela vivéncia subjetiva.

13 CERTEAU, 1994, p. 202
% Ibidem.
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O interesse deste trabalho é, entre outros, perceber e investigar como

aparecem na arte 0s processos, que ocorrem cotidianamente, e que sao frutos

da troca corporal e emocional com o espago.

Somos seres do presente, mas temos todos um passado. Em varios

momentos da vida essas linhas temporais se entrecruzam causando efeitos em

nossas vivéncias cotidianas. Um simples exercicio de visdo é capaz de

despertar a memoria, fato que pode nao passar de um flash imperceptivel,

como também pode induzir o sujeito a fazer uma viagem no tempo e,

principalmente no espaco. Bachellard complementa esse raciocinio quando diz:

Nesse teatro do passado que € a memodria, 0 cenario
mantém os personagens em seu papel dominante. Por
vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que
se conhece apenas uma série de fixacdes nos espacos
da estabilidade do ser, de um ser que ndo quer passar no
tempo; que no préprio passado, quando sai em busca do
tempo perdido, quer “suspender” o V6o do tempo. Em
seus mil alvéolos, o espacgo retém o tempo comprimido.
Essa é a funcdo do espaco™.

Vive-se a vida em um processo continuo e interminavel de producéo de

imagens e é através do acesso a elas que recuperamos 0 passado. Quando

nos referimos a lembrancas:

O espaco € tudo, pois o tempo ja ndo anima a memoria.
(...) ndo podemos reviver as duragbes abolidas. SO
podemos pensa-las na linha de um tempo abstrato
privado de qualquer espessura. E pelo espaco, e no
espaco que encontramos o0s belos fosseis de duracdo
concretizados por longas permanéncias. *°

1> BACHELLARD, 1993, p.28.

18 |bidem, p. 29.
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Na vivéncia cotidiana, convivem o presente e a memoaria, todo o tempo,
se interpenetrando. Como se estivessem em duas dimensbes separadas,
coexistem o0s dois espagos, em um mesmo ambiente. Destacam-se entre Si
quando, por opg¢édo, damos mais énfase a um ou a outro. Entretanto, como o
homem vive em uma linha continua de tempo, o presente € inevitavelmente
afetado pelo passado. Percebé-lo dessa maneira é revelar o tecido de uma
vida ou da vida de um grupo, perpassados também por um emaranhado de
outras vidas pertencentes a este e a tempos anteriores.

Gostaria de pensar em uma autonomia do tempo presente, na
possibilidade de instantes de vivéncia plena do momento. Ndo digo que seja
possivel um esvaziamento de significados e aprendizagens do passado, pois
meus gestos, meus pensamentos e meu olhar, — movimentos do corpo e do
espirito no espacgo cotidiano — sdo atravessados por tudo o que sou, e pelos
desejos do que ainda esta por vir. Mas percebo a possibilidade de uma
vivéncia, por opc¢ao, focada no presente, que diga da relacdo com o fato que
esta ocorrendo naqguele instante e que tenha ligagdo com a criacdo de algo
Novo e com O iIMproviso, elemento tdo necessario a vivéncia cotidiana.

Ao se falar do espaco cotidiano, é preciso ter em mente a relagdo com
tudo o que é comum, corriqueiro, insignificante e diario. Por isso ha que se
haver também com o fato de ele ser plural, multiforme e dindmico. Pretendo
entdo dizer dos erros. Nao se inscrevem 0s acontecimentos diarios em uma
rotina que nao contém o erro, o contraditorio, a falha. Em geral, nos atos, nas
palavras e nos pensamentos, convivemos com o conflito e com a incerteza. E
dentro desse espaco de vivéncia multitemporal que nos sabemos incompletos

e construimos nossas capacidades frente ao que se apresenta.
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No espaco cotidiano estéd inserido todo um conjunto de objetos, de
relacionamentos e de acdes que fazem parte da vida da maioria das pessoas.
Investigando todo esse conjunto, e levando em conta a questdo do afeto que
permeia nossas vivéncias e determina nossas escolhas, intensifico minhas
exploracfes cotidianas nesse que € o espago primeiro de convivéncia e de

conhecimento do ser: acasa.

“O mundo todo é nossa casa” ndo quer dizer que tudo
seja igual; quer dizer que todos nos sentimos
estrangeiros em relacéo a alguma coisa e a alguém®’.

E importante definir logo de inicio que a casa ndo é somente o lugar do
conforto, é também o0 do estranhamento. Basta um segundo, e somos
estrangeiros no nosso préprio lugar. A vivéncia do cotidiano nos amplia a
percepgao para essa questdo, e cria novas possibilidades de investigacao, de
observacéo e de trabalho.

Os limites entre a casa e a rua, entre o publico e o privado, estdo sendo
redefinidos e revistos nesse inicio de século. Muitas vezes a casa € o local de
trabalho, de transito de informacdes e pessoas. Embora esse fenémeno seja
uma realidade concreta, 0 que afeta diretamente o conceito de casa, pretendo
me referir a ela como um local, de alguma maneira, ainda resguardado, para
onde sempre voltamos em busca de tranquilidade e privacidade, e ao qual
imprimimos nossa personalidade. (...) Zona de imunidade, que é respaldada no
aconchego e na protecdo, onde o individuo pode abandonar as armas das

quais esta munido no espaco publico®®.

" GINZBURG, 2001.p. 11.
8 DEL PRIORI,In CARDOSO; VAINFAS 1997, p. 263.
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Local de escavagbes. Assim como fazem os arqueologos, poderiamos
delimitar espacos dentro de casa e permanecer por meses a escavar. Nao no
sentido vertical, ndo para baixo, mas para todas as direcdes, ou para dentro de
ndés mesmos, ou para outros espagos, atraves de lembrancas ou associagoes.
A metafora da escavacdo, relacionada a memoéria foi utilizada por Walter

Benjamin, que diz:

Quem pretende se aproximar do proprio passado
soterrado deve agir como um homem que escava. Antes
de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato,
espalha-lo como se espalha a terra, revolvé-lo como se
revolve o solo. Pois “fatos” nada sdo além de camadas

hY

gue apenas a exploracdo mais cuidadosa entregam
aquilo que recompensa a escavacdo. Ou seja, as
imagens que, desprendidas de todas as conexdes mais
primitivas, ficam como preciosidades nos sobrios
aposentos de nosso entendimento tardio (...) *°.

Vasculhar a propria casa, abrir gavetas, freqlientar os cantos ou olhar
um objeto antigo pode nos conduzir a uma viagem através das formas e dos
significados. Um olhar lento e profundo revela e amplia o objeto ou a situacéo
observados. Somente dessa maneira percebemos os detalhes, que sdo muitos,
e determinantes para uma compreensao do cotidiano. E que, quase sempre,
acontecem sem que ninguém os veja.

A casa é um espaco que oferece o cotidiano num contraponto entre
mobilidade e imobilidade. Se por um lado ela é capaz de nos conscientizar da
crueldade repetitiva da rotina, ela se move em rotagdo, dando voltas em si

mesma, se transformando com o passar do tempo.

Y BENJAMIN, 1995, p.239.
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(...) S6 a auséncia de qualquer residente respeita a
ordem imovel das coisas. A vida entretém e desloca, ela
usa, quebra e refaz, ela cria novas configuracdes de
seres e de objetos, através das praticas cotidianas dos
vivos, sempre semelhantes e diferentes. O espaco
privado é aquela cidade ideal onde todos os passantes
teriam rostos de amados, onde as ruas sdo familiares e
seguras, onde a arquitetura interna pode ser modificada
quase a vontade %°.

Dia ap6s dia o cotidiano se afirma no ambiente protegido da casa. Cada

canto, cada ambiente, cada objeto, cada instante, tudo pode ser um ponto de

encontro, um ponto de interesse que desperta o olhar e a atencéao.

Construimos durante nossa vivéncia as relacbes com 0 espaco em que

vivemos, por isso elegemos locais preferidos, objetos de afeicao.

Através de vinculos de afeto nos
estabelecemos e nos aconchegamos aos
ambientes da casa. Temos uma rotina de
movimentos, habitos de comportamento, de
cheiros e sabores. Paralelo ao
estabelecimento dos movimentos do dia-a-
dia, construimos em nossas mentes um
mapeamento do espaco.

Com a ajuda desse mapa adquirimos
seguranca diante dos caminhos a seguir e
do que iremos encontrar. Entretanto,

estamos sendo guiados por um grafico onde

se inscrevem mais do que percursos e

locais apraziveis. Através do mapa, a casa se amplia e, além de mapearmos o0s

0 CERTEAU, 1996, p.207. (vol.2)
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lugares de cada objeto, dos mdveis, os quartos, banheiros e cozinha, estamos
mapeando lembrancgas, emocdes, impressdes, presengas. Sabemos sim por
onde passar. Porém, ndo transitamos somente entre objetos.

Cada elemento na casa possui sua for¢a simbdlica dentro de cada um
de nds, e cada ponto, pelo qual passamos diversas vezes em um s6 dia, pode
ser percebido de diversas maneiras, sua designacdo no mapa depende do
instante que acompanha o observador.

O mapa da casa € um mapa em constante devir.

O mapa da casa € um mapa da alma.

}
¢
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2l BACHELLARD, 1989, p.03.

1.3. Os objetos no espaco

O que h&a de mais moderno? Porta-cartdes
pendente da parede
da sala de visitas, junto ao piano.

Carlos Drummond de Andrade

Desde sempre nos acomodamos
em espagos cheios de objetos.
Convivemos com eles numa relagéo
primeira de dependéncia e desejo.
Objetos do quarto, objetos da casa. A
casa € 0 nosso canto do mundo. Ela &,
como se diz amiude, 0 nosso primeiro

universo 2%. Dentro dela convivemos com

moveis, objetos de decoracgdo, utilitarios e de afeto. Tudo extremamente
familiar e corrigueiro. Com o tempo nem 0s vemos mais. Porém estdo sempre
l&, dando apoio as realizacfes cotidianas, fazendo muitas vezes a ligacdo entre
0os habitantes e complementando o ambiente. Esse recinto é um espaco

especifico que tem em pouca conta um arranjo objetivo, pois os méveis e 0s
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objetos existem ai, primeiro para personificar relacbes humanas, povoar o
espaco que dividem entre si e possuir uma alma .

Essa afirmacdo tem a ver com convivéncia, tempo e afetividade.
Depositamos afetividade nos objetos, atribuimos a eles valores, as vezes
humanos, valores de memoria.

Aos objetos dedico especial atencdo. S&o presengas comuns, as quais
nos habituamos, sdo portadores de mensagens, impregnados de histdrias,

impressoes digitais, cheiros e sentidos:

O LICOREIRO

O gosto de licor comeca na idéia
licoreiro.

Digo baixinho: licoreiro. Que sabor
no som, no conhecimento do cristal

independente de licor-de-leite (...)*3

Ocupantes do espaco cotidiano, eles representam ndao somente a sua
propria imagem, mas sua funcdo, sua época, seu dono e a relagdo com o
restante do espaco. Durante o movimento diario esses objetos convivem entre
si, com a casa e com seus habitantes. Essa convivéncia gera um tipo de

interacdo que costumo chamar de conversas:

2 BAUDRILLARD, 2004, p.22.
%3 ANDRADE, 1979, p.23.
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ESTOJO DE COSTURA

Tesouro da vista.

N&o apenas alfinetes

de bolinha colorida na ponta.

Ha os alfinetes voadores,

magicos, de pombas

na cabecinha.

N&o duvido nada que eles adejem no quarto vazio.
“Yamos dar uma volta? — os alfinetes se dizem —
até o beiral da igreja, e voltamos”.

“Néao. O céu esta cinzento,

0 meu azul empalideceria”.

“Ora, ora...”

Saem voando. Ninguém percebe

as pombas mintsculas no espaco. (...) **.

Ou seja, empresto aos objetos essa capacidade de se comunicar
entre si e com o todo através da sua simples presenca e atraves do que esta
além da sua aparéncia. Em varios momentos do dia nos comunicamos com
diversos objetos e eles préprios sédo impelidos a fazer o mesmo entre si. Ao se
encostarem, ou ao ficarem proximos uns dos outros, 0s objetos conversam
num dialogo sobre cores, formas, tamanho, espaco, passado e presente.
Muitas vezes conversam como prolongamentos de conversas humanas
oferecendo imagens instantaneas de conteudo variado.

Os homens se escutam — conversas.
Os homens escutam os objetos — conversas.

Os objetos escutam os objetos — conversas.

24 ANDRADE, 1979, p.24.
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Esse tipo de interagcdo fica claro quando examinamos o trabalho de
mesmo nome, Conversas, de Rivane Neuenschwander. Através de uma série
de doze fotografias, a artista registra instantes de dialogo entre pratos, facas,
alimentos e méaos, concedendo luz a momentos banais, trazendo-os a tona
para que possam Ser Vistos.

Tudo acontece sobre as mesas. Sobre elas, alguns objetos pousados
descansam de uma jornada que sera logo recomecada. Eles vao e vém de
uma mesa a outra num movimento incansavel. Sdo de ninguém, a xicara, o
prato, a faca, os copos. Em um ambiente publico os objetos transitam e se
encostam, estdo soltos, possuem fungdes muito especificas. Funcbes essas

gue sado evidenciadas e as vezes transformadas pela artista quando confere a
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eles um outro status, uma outra visibilidade. Através dessa atitude, Rivane
mostra 0 que nao € visto, o que é ignorado pelo ser contemporaneo, que vive
imerso em si mesmo, impulsionado pela velocidade da rotina diaria. O tempo, o
espaco e o movimento continuo de tudo que compde o mundo dao a dimensao
do cotidiano. Para tal percepcdo, o olhar deve ser uma das ferramentas
imprescindiveis, capaz de colocar o ser em conexao com seus arredores. O ato
de ver, nessas circunstancias, deve significar percorrer com os olhos, estar
atento, enxergar cada detalhe, captar a alma dos objetos ou da situagdo em
guestdo. A artista expde a importancia desses momentos no trabalho
Conversas quando fotografa uma torre horizontal feita com saleiro e faca ou
esculturas de miolo de péo.

As fotos mostram pequenas delicadezas que certamente passam
despercebidas para um ser completamente disperso pelo imenso conteudo
imagético que o rodeia. O que pode ser entendido também como um ato critico
ao excesso, a abundancia de informacgdes a que o homem é submetido. E

pertinente citar, neste momento, o fildsofo Walter Benjamin, segundo o qual:

(...) vivemos a perda da capacidade e da dimensao do
olhar na sociedade contemporanea, onde as relacdes
humanas sao assinaladas pela predominancia de um
olhar que ndo vé&, a nao ser na multiplicacdo de
imagens®>.
O trabalho € um conjunto de imagens que nos dizem da vida, ou de
momentos dela, mais precisamente de instantes. O congelamento do instante &

possivel nesse caso gracas a fotografia. E através dela que a artista realiza

suas capturas e recortes dos momentos escolhidos. O trabalho tem um forte

% BENJAMIN,1983.p.23.
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apelo temporal continuo, ou seja, se mostra como pertencente a dimensao do
tempo de vivéncia de Rivane, seguindo paralelo, fazendo parte dela.

As cenas possuem uma natureza transitéria. E sabido que aqueles
objetos ndo estdo mais nos lugares onde estavam. Essas fotografias sao sinais
de que algo se passou, sado registros impregnados do tempo passado, séo
documentos do que é efémero.

E uma obra que demonstra um carater fragil e delicado. Em suas
imagens podemos identificar uma poténcia de movimento, ou seja, algo esta
prestes a acontecer e nos levar4d imediatamente ao momento seguinte, ao
desmantelamento ou desmontagem da cena. Nao vimos suas continuagdes e
nem vimos seus participantes, mas sabemos que nela (na obra) estédo
implicitos os movimentos dos homens de uma época. Um leve esbarrdo ou
uma interferéncia de qualquer ordem seriam suficientes para influir naquelas
conversas que representam para n0s o congelamento mesmo de uma fracéo,
de um fragmento do tempo, de um segundo.

A efemeridade das coisas e dos seres € um elemento recorrente nos
trabalhos da artista. Certamente é uma questdo que povoa da mesma forma o
nosso cotidiano. Em varias das suas obras se processam documentac¢des do
gue é passageiro ou mortal.

Caminhando pelo universo artistico contemporaneo é facil constatar que
a arte tem se ocupado das mazelas do mundo, ou melhor, da vida em seu
andamento cotidiano. Um retorno rapido no tempo é suficiente para se
testemunhar que, no final da década de 1980, — ap6s a morte de Andy Warhol
e de Joseph Beuys — a arte assistiu em varias das principais exposicoes

realizadas: a popularidade da instalacdo, a maturidade da video-obra, as
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estratégias transformadas da arte publica e a continuada relevancia da obra
especificamente dirigida para os problemas sociais da opressao, racismo e
sexualidade®.

Num tempo pos Pop Art, a arte é experimentacao, tateamento, explosao
de possibilidades. Nesse contexto a vida se afirma inserida, de maneira direta,
e critica no campo artistico. Toda a diversidade de manifestagfes artisticas que
passam a existir sdo também um reflexo dos mais variados universos
individuais, sendo expostos de diferentes maneiras, muitas vezes sem nenhum
pudor. Além disso, a partir da segunda metade do séc. XX a conscientizacdo
de que o mundo néo era tdo bom quanto se pensava, e que 0 progresso e a
tecnologia ndo trariam um futuro melhor, abala profundamente a visdo que o
homem possui a realidade presente, fator que certamente encontra eco nas
manifestagdes artisticas.

O trabalho de Rivane dialoga com esse momento em um efeito
continuado. Vive-se a arte falando da vida. O presente é assustador e assim o
é o futuro. Nos detalhes minimos da vida cotidiana e particular e nas sutilezas
do mundo material, encontra-se o conforto, e a esséncia do tempo de uma
vida.

O siléncio € necessario para a apreciacdo da obra. Conversas pede um
certo nivel de introspecc¢éo por parte do observador, pois € preciso escuta-la.
No siléncio das imagens esta inscrito o que aconteceu, mas nao esta visivel. O
ruido dos bares e restaurantes, suas musicas, o ranger dos maoveis, a fala, os
gestos humanos — tudo faz parte da conversa. O invisivel, que agora é

representado pelo entorno, se impde como em uma fotografia de fumaca, em

% ARCHER, 2001, p.204.
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que é evidente a presenca do fogo. Fogo que é o agente, o sujeito que interfere
no tempo presente, que conversa, que se movimenta e organiza os objetos.
Essa organizacgdo é, por muitas vezes consciente, outras somente reflexos de
vivéncias ou memoérias. Uma evidencia é forte: sem esse sujeito oculto, as
Imagens nao existiriam.

No trabalho em questdo, os homens, presentes em sua auséncia,
conversam entre si e organizam o espacgo ao redor. Ha segredos, ha calores,
h&4 murmdrios e as imagens traduzem essas relacbes humanas. Por um
simples acaso, um objeto chama a atencao, olha o ocupante da mesa e num
dialogo, que por vezes é tactil, conversam por horas numa friccdo prazerosa.
De uma maneira delicada e utilizando-se de um tom infantil, Rivane fala
também da espontaneidade de poder conversar com coisas inanimadas, como
fazem as criangcas. Com um pouco de leveza no olhar pode-se imaginar o que
quatro fosforos organizados em cruz diriam a sua caixa, ou 0 modo como
poderiamos aconselhar duas xicaras que se enamoram.

As conversas dos objetos sdo sempre um prolongamento das nossas
idéias e imaginagdes. Em casa ou na rua, como fazem os objetos de Rivane,
eles oferecem instantes de diadlogos capturaveis e visiveis, que contém um

potencial infinito de significados.
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1.4. O Movimento Cotidiano e a Dinamica do que ndo  se vé

Responsavel pela multiplicacdo de experiéncias e pela construcdo de
relacionamentos multiplos, o espaco publico fornece material abundante para a
investigacao e vivéncia do cotidiano.

Fora da casa € o mundo.

A rua e os locais de passagem fazem parte do caminho diario de um
habitante comum. Através do trabalho de Rivane, chego ao espaco da rua, por
onde se passa todos os dias, de onde se pode retirar as mais férteis
manifestacdes: o vento que leva o papel, pedras que mudam o curso da agua,
vozes familiares, podas de arvores. Num impulso continuo e crescente é
possivel ampliar o olhar sobre o cotidiano e trabalhar com suas sutilezas.

Um mundo extremamente rico acontece nas ruas todos os dias. Nas
ruas o cotidiano fala, tem sua dinamica propria, independente dos olhares
alheios. Fala de vida, de nossos tempos. Fala de onde se vive, vizinhanca,
semelhancas, diferencas, desgracas, prazeres. Fala da vida dos homens, de
humores, de contatos. Observar o mundo cotidiano € poder olhar as
“entrelinhas” dos acontecimentos e se reconhecer em algumas delas. E
trabalhar em terreno extremamente fértil e farto e generoso.

No seu movimento fisico, ou seja, no seu deslocamento diario, 0 homem
movimenta a cidade e o mundo. O homem confere a esse mundo uma
dindmica de funcionamento que flui naturalmente, a partir do momento em que
o dia amanhece. Entretanto tem-se a ilusdo de que algo ou alguém move

algum tipo de engrenagem para que tudo aconteca, como, por exemplo, uma
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manivela. Esquecendo-se de que é parte ativa no desenrolar cotidiano, esse
homem € levado pela rotagdo da manivela que nunca cessa. Imerso no
processo, anda pelas ruas de um lado para o outro, preenchendo-as como se
fossem simples vias de acesso. Olha reto, certo de atingir o objetivo final: o
local de chegada. Esta cego, ou melhor, esta alheio.

O que podemos perceber no mundo atual € que os homens, em sua
maioria, estdo alheios ao ar que os circunda, aos sons de todo dia, as
manifestagdes cotidianas da cidade. Ignoram a sua condigdo de existéncia

conjunta a um restante de outras coisas que os afetam e por eles sao afetadas.

Visivel e moével, meu corpo conta-se entre as coisas, é
uma delas, esta preso no tecido do mundo, e sua coesao &
a de uma coisa. Mas, dado que vé e se move, ele mantém
as coisas em circulo a seu redor, elas sdo um anexo ou um
prolongamento dele mesmo, estdo incrustadas em sua
carne, fazem parte de sua definicdo plena, e o mundo &
feito do estofo mesmo do corpo. ?’

O mundo de cada um de nés é feito do nosso proprio estofo, ou seja,
acabamos por determinar consciente ou inconscientemente nossas
convivéncias, nossos destinos diarios, através dos nossos movimentos. Toda
essa dindmica de corpo e olhar que é constituinte e determinante dos
processos individuais, e que geram nosso cotidiano, tem passado
despercebida, tem sido ignorada, e tratada como se nada significasse. Nao a
vemos. Por conseqiéncia, todo o entorno, ou seja, as pequenas coisas, 0
singelo, o sem valoragdo mensuravel, o minuto apés minuto do cotidiano, —

uma agua que escorre, uma conversa com o vendedor da rua, fios de

cabeloque se trancam no chéo, — vao se tornando eventos sem visibilidade e

2’ MERLEAU-PONTY, 2004, p. 17.
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acabam por ndo fazerem mais parte da vida. Tomo emprestada a fala de

Debray:

a chave da abobada que segura o edificio de nossas

crencas e praticas ndo € a escolha intelectual da
verdade, nem a escolha moral do valor. (...) Ha4 o teorema
Otico da existéncia: o que €, é. E como nossos principios
de visdo sédo também de divisao, o resto, tudo o que ndo
€ destinado “a ser visto”, serd considerado nao-ser,
trompe-I'oeil ou simulacro. %

Ou ainda: A suspeita incide sobre o inobservavel. O que néao é

visualizavel nao existe.?®

O olhar contemporaneo, ao longo do tempo, se transformou em um olhar
que se reconhece na velocidade e na multiplicacdo das imagens. Eu queria
gozar de um olhar que tudo vé, que veja o tudo do visivel, diz Anadyomeéne a
Afrodite®®. A contemporaneidade reflete esse desejo, o olho quer abarcar o
mundo que, por sua vez, se afirma e se prova através de imagens. Vivemos
uma fase na qual o olho € o érgdo de maior importancia neste momento. Para
tanto, a tecnologia se apresenta como uma das ferramentas imprescindiveis.
Telas de TV, de computador, imagens virtuais, fotografias digitais, estdo todas
a servico da realidade, portanto, da verdade: Somos a primeira civilizagdo que
pode julgar-se autorizada por seus aparelhos a acreditar em seus olhos. **

O acesso facil as imagens contribuiu para a vulgarizacdo dos valores,
dos pensamentos, dos olhares. Vivemos cercados por elementos aos quais

dirigimos nossos olhares, transformando-os em objetos de assimilacdo e

8 DEBRAY, 1993, p. 355.

2 |bidem p. 359.

0 DIDI-HUBERMAN, 1999, p. 115. Traducéo de Matosal¥itarinho Pereira Janior para uso restrito.
%I DEBRAY, 1993, p. 358.
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digestdo faceis. Desse modo, continuamos a suprir a necessidade de
velocidade para que o mundo continue sempre 0 seu giro de consumo.

Todavia, quando se reduz o valido ao visivel, diminuem-se as
possibilidades de reconhecimento das diferencas. Os valores humanos séo,
entdo, nivelados hum mesmo patamar por quem domina, por quem tem mais
visibilidade.

Podemos pensar que o ver menos, significa uma libertacdo. Nesse
caso: vendo menos, seria possivel imaginar mais. ** Imaginando mais, somos
capazes de deslocar nosso foco de observacdo de fora para dentro e assim
nos livramos um pouco de conceitos e idéias estereotipadas. Como
conseqléncia, nos aproximamos mais de nossa prépria subjetividade.

Desse modo, é possivel ver os detalhes através da nossa propria retina,
conquistar nosso direito ao individual, a viver segundo nossas crengas e
praticas. Vendo menos, seriamos capazes de observar com mais intensidade
nosso cotidiano, as mindcias e as particularidades que passariam, enfim, a ter
voz audivel. Ou melhor, seriamos nés, enfim, capazes de escuta-las.

A vida cotidiana na casa ou na rua é constituida pelo ir e vir. Nosso
movimento diario gera a rotina, que nos soa como repeticdo interminavel de
atos pelos quais passamos. A certeza dessa repeticdo nos faz ter a ilusdo de
gue a vida passa sem novidades aparentes, porém essa impressao € iluséria,
pois a producao de cada fato cotidiano ocorre em um contexto diverso e gera,
nao um retorno ou repeticdo, mas uma continuidade. Suas ocorréncias fundam
sentidos novos e diversos, inaugurando, a cada vez, uma sequéncia incerta.

Vivemos em uma dindmica que propicia acontecimentos inesperados a cada

%2 ROUSSEAUapudDEBRAY, 1993, p. 360.
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minuto. Todo esse movimento € permeado pelas relacbes humanas e seus
desdobramentos. Um individuo que inicia seu percurso pela manhd em casa e
0 continua na rua, esta propenso a qualquer tipo de encontro, desde encontros
fisicos a encontros visuais ou sensoriais. A cidade como um todo é um
ambiente que oferece movimento. Durante o dia tudo muda. Entre acgles e
descansos, o individuo transita por acontecimentos, dialogos, imagens,
pensamentos.

Quando a observacdo esta desperta, o individuo se abre as
possibilidades que cruzam o seu caminho, e o olhar mais atento fica apto a
enxergar as potencialidades desses instantes. No entanto, muitas vezes, esse
individuo é pego de surpresa, é tomado de assalto por um encontro fortuito,
que o desloca imediatamente a outro momento da sua vida ou o faz pensar
repentinamente em algum outro assunto. Esses instantes sao geralmente
envoltos em uma névoa confusa de memdrias, sensagbes, pensamentos.

Fisgam-nos, assim como um anzol tira rapidamente da agua, o peixe:

Uma percepcdo € como uma particula: uma
percepcao atual se envolve de uma nebulosidade de
imagens virtuais que se distribuem sobre circuitos
moventes cada vez mais afastados, cada vez mais
largos, que se fazem e se desfazem. Sao lembrancas de
diferentes ordens; elas sao ditas imagens virtuais quando
sua velocidade ou sua brevidade as mantém aqui sob um
principio de inconsciéncia®.

Somos fisgados quando observamos o atual, e este atual se engancha
no virtual em um efeito de arremessamento a outro tempo ou a outra imagem

da memoria. O atual, no caso seria 0 alvo do nosso olhar, ou ainda o imével, o

%3 DELEUZE; PARNET, 1998. p.173.
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estavel, segundo Bergson. O virtual seria 0 movel, o instavel, a memdria.
Fisgados por ganchos invisiveis, entramos na esfera das lembrancas e cada
um de nds a sua maneira, pois o0 virtual esta ligado ao tecido vivido da
memo©ria, portanto a subjetividade de cada um.

O processo pode ser visto de outra maneira, pelo viés do
reconhecimento. Uma cena nos fisga, pois imediatamente e através das maos
pacientes do tempo, nos reconhecemos nela. Em um efeito especular, algo de
nés esta presente na cena observada ou vivida, e é acessado através da nossa
memoéria. Nesse instante é possivel viver a singularidade. Podemos dizer
também que nesse momento, o virtual é revivido, ou seja, ele se reatualiza sob
outro ponto de vista. A atualizacdo do virtual é a singularidade, enquanto o
préprio atual é a individualidade constituida®*. E mais, de acordo com Pierre
Lévy:

A atualizacao € criacéo, invencdo de uma forma a partir
de uma configuragdo dinamica de forcas e finalidades.
(...) uma producdo de qualidades novas, uma
transformacdo das idéias, um verdadeiro devir que
alimenta de volta o virtual®®.

Vivenciando esse processo € possivel construir algo novo. A partir
desses encontros, que em sua maioria sd0 simples acasos cotidianos,
desdobram-se situacbes, sensacdes, lembrancas. Esses eventos sé&o
poténcias para trabalhos futuros, podem ser encarados como pontos de
partida, como o inicio de uma outra constru¢cao, como fazem alguns artistas:

E de subito a lembranca me apareceu. Aquele gosto era
0 do pedaco de madalena que nos domingos de manha
em Combray minha tia Léonie me oferecia, depois de o

ter mergulhado em seu cha da india ou de tilia, quando
eu ia cumprimenta-la em seu quarto.(...)E mal reconheci

% DELEUZE; PARNET, 1998. p.175.
$LEVY, 1996. p.16.
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0 gosto do pedaco de madalena molhado em cha que
minha tia me dava (...) eis que a velha casa cinzenta, de
fachada para a rua, onde estava seu quarto, veio aplicar-
se, como um cenario de teatro, ao pequeno pavilhdo que
dava para o jardim e que fora construido para meus pais
ao fundo da mesma (...)*°

Um pedaco de madalena molhado no cha. Foi o que bastou para que
toda a memoria fosse desperta e voassem, em circulos, as lembrancas em
volta de sua cabeca. Proust no inicio de seu livro estd em busca de uma
lembranca, mas néo € o olhar que a traz, € o gosto real sentido na boca que o

faz reviver as sensacdes e as imagens todas, uma a uma.

(...) e, com a casa, a cidade toda, desde a manha a
noite, por qualquer tempo, a praca para onde me
mandavam antes do almoco, as ruas por onde eu
passava e as estradas que seguiamos quando fazia bom
tempo. E, como nesse divertimento japonés de mergulhar
numa bacia de porcelana cheia d’agua pedacinhos de
papel, até entdo indistintos e que, depois de molhados,
se estiram, se delineiam, se colorem, se diferenciam,
tornam-se flores, casas, personagens consistentes e
reconheciveis, assim agora todas as flores de nosso
jardim e as do parque do Sr. Swann, e as ninféias do
Vivonne, e a boa gente da aldeia e suas pequenas
moradias e a igreja e toda a Combray e seus arredores,
tudo isso que toma forma e solidez, saiu, cidade e
jardins, de minha taca de cha®’.

Cito Proust, pois ele nos mostra intensamente o deslocamento que um
instante cotidiano de reconhecimento é capaz de fazer. Um gosto, um cheiro,

encobertos pela névoa do virtual que leva e traz as lembrancas. Esse

deslocamento, em Proust, representa o inicio de tudo, o inicio da obra. Desse

¥PROUST, 2001, p.51.
¥lbidem
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momento em diante ele desenvolve sua historia, ele a revive desenrolando as
lembrancas ligadas uma a outra por um fio invisivel.

(...) Mas quando mais nada subsiste de um

passado remoto, apdés a morte das criaturas e a

destruicdo das coisas, sozinhos, mais frageis, porém

mais vivos, mais imateriais, mais persistentes, mais fiéis,

0 odor e 0 sabor permanecem ainda por muito tempo,

como almas, lembrando, aguardando, esperando, sobre

as ruinas de tudo o mais, e suportando sem ceder, em

sua goticula impalpavel, o edificio imenso da
recordacéo®.

Esses processos soam como reconstrugdes. Reempilhamentos,
reestruturacoes. Reagrupamentos sao feitos utilizando-se o pipocar das
lembrancas. Novas estruturas sao criadas a partir do despertar de velhas
recordacbes. A elas sdo agregados novos conhecimentos, novos olhares,
novos entendimentos. Transformam-se, encasulam-se e se abrem, formando
novos sentidos.

Criar novos sentidos para ac¢des cotidianas é o que faz o artista Francis
Alys. Ele faz do andar, acdo comum do cotidiano, seu modo de viver e
trabalhar. Enquanto anda pensa, observa a cidade e seus sinais, traca mapas
mentais de percurso através dos quais reinventa os espacos e cria formas de
evidencia-los sob uma nova otica. Seus trabalhos sdo como narrativas sobre a

cidade, fragmentos de historias de um dia vivido, de um espaco percorrido.

(...) contra o multiculturalismo globalizado, a passagem do individuo

pelo mundo®.

¥ PROUST, 2001, p.51.
39 MESQUITA, Ivo.In FRANCIS Alys.Walks, Passeos, 1997, p. 6.
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Em um de seus primeiros trabalhos, The collector (1992), o artista
percorre as ruas da cidade durante algumas horas em um passeio diario com
um mascote magnético. Enquanto caminham, o im& atrai as particulas do
percurso. Residuos metdlicos vdo se acumulando e formam um tipo de
cobertura sobre o corpo do animal, que, ao fim da caminhada, representa o
rastro da sociedade e de seu cotidiano através de seus residuos, de seus
refugos largados pelo chéo.

The collector estabelece, para Alys, a disciplina de caminhar como uma

acao artistica, diz Cuauhtémoc Medina.

(...) Este trabalho define a polivaléncia das ac¢des do
artista: cada uma de suas caminhadas seria a origem de
uma histdria, o impulso para uma exposicdo sociolégica,
e um instrumento para intervencdes politicas*.

(...)fascinacado pelos objetos inesperados e ordinarios, jogados ou
Criados ai pelo mundo,
para problematizar a norma estética,

‘0 MEDINA, Cuauhtémodn FRANCIS Alys. 2001, p. 12 e 14. (traducédo da aytora
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cruzar fronteiras,
deslocar valores e hierarquias, revelar a vida diaria

suspensa (...)*

Em outro momento, o artista realiza Raillings (2005), um video feito em
um bairro de Londres, por onde anda durante algum tempo, passando uma
vareta pelas grades que cercam as moradias e pelas colunas que as ap6iam.
Explorando as possibilidades ritmicas do caminhar, em uma atitude de
espontaneidade infantil, Alys determina uma maneira nova de ver a cidade
imprimindo caracteristicas sonoras e musicais as grades e interferindo no
andamento normal do bairro. Essas pequenas manifestacdes, que s&o
presenciadas geralmente pelos transeuntes, fazem parte de um conjunto de
acOes responsaveis por inserir o corpo do artista em um ambiente determinado.
Alys caminha para se reconhecer nos espacos, para buscar uma maneira de

existir, de se inserir dentro deles.

(...) andar com um pé na calgada e outro na rua

andar com pedaco de madeira ou metal, riscando muros, batendo grades
andar com um pé so

andar manco

andar de mansinho

andar miudinho (...)*

“I MESQUITA, Ivo.In FRANCIS Alys.Walks, Passeos, 1997, p.5.
“2 Ibidem p.4.
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Algumas vezes fazer algo nédo leva a nada.

Algumas vezes fazer nada leva a alguma coisa*.

Essas duas frases escritas pelo artista me permitem dizer, olhando para
sua obra, que estamos inevitavelmente sujeitos ao acaso, ao acidente, ao
inesperado. Viver o cotidiano é uma aventura sutil de investidas fracassadas e
de encontros surpresa, de onde se extrai sentido do quase nada, poesia do
lixo, experiéncias da rua. Em
contrapartida, andar  durante
horas empurrando um grande
bloco de gelo (Paradox of Praxis —
sometimes making something
leads to nothing — 1997-1998)

pode acabar em nada, pois, por

fim ele desaparece, derrete e some.

“3 FRANCIS Alys.Walks, Passeos, 1997, p. 48;50. (traducdo da dutora
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As duas frases ficam bem fixadas na meméria como uma reflexdo, a
principio sem propdsito, uma brincadeira, uma anedota. Estdo, no entanto,
repletas de um conhecimento que esbarra no banal, no mundano, repleto de
sutilezas que compdem a realidade com a qual lidamos diariamente. Soam
também como se fossem um pequeno texto capaz de exprimir a esséncia de
todo o trabalho de Alys. O que de alguma forma € verdade, ja que o artista tem
como aliados as insignificancias e os movimentos do cotidiano que s&o
mostrados por ele como uma fonte potente de significados, que se contrapbem
ao seu proprio siléncio.

Faco um recorte na obra desse artista através do trabalho: The last Clow
(2000), composto de pequenas pinturas, desenhos, estudos e um filme
animado por ele. O trabalho possui um forte apelo narrativo e conta uma
pequena historia através da qual sdo levantas questdes sobre cotidiano, sobre
humor e sobre arte:

Um homem pensativo passeia ao longo de uma rua de terra que pode
ser perfeitamente a alameda
de um parque. Ao fundo
ouve-se uma mdasica circense
em tom de Jazz. O homem,
que anda com as maos

cruzadas atras das costas

vira-se de subito e olha para
o espectador. E Cuauhtémoc Medina, um critico de arte Mexicano. Ele

continua entdo o seu caminho, quando um outro personagem surge em cena:
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um céo. Os dois se cruzam e nesse momento, 0 homem se enrosca na cauda
do animal, e cai. Ouvem-se risadas ao fundo.

A descricao anterior se refere ao video que integra a obra, e conta uma
histéria banal, um evento comum para quem anda na rua. Alys elaborou seu
trabalho a partir de um desses encontros inesperados aos quais SOmMoOs
submetidos diariamente. Em uma simples queda inscreve-se a possibilidade de
recriacdo das nossas vidas. Os lugares por onde passamos, com quem
conversamos, onde nos sentamos, sobre o que falamos, tudo isso ocorre hum
espaco e temporalidade que conhecemos através de nossa rotina, o que
garante alguma seguranga aos nossos atos; muito longe porém, estamos da
mera repeticdo. O artista deixa clara, mais uma vez, a iminéncia do imprevisto,
que nos tira do centro, nos desarranja e nos surpreende, fazendo com isso a
vida pulsar. Através de “esbarrbes”, fazemos os encontros entre 0s corpos,

saimos do enfadonho mundo da repeticdo, mudamos de percurso.

Alys e Cuauhtémoc caminhavam em Londres, no Hide Park quando o

critico tropecou em algo e caiu no chdo. Aos moldes de Proust, a experiéncia

do fato cotidiano provocou no artista um deslocamento, o que o fez iniciar uma
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reflexdo e elaborar o corpo do trabalho. “Olhando” para esse tropeco, busco
uma reflexdo sobre a visualidade dos movimentos cotidianos e de sua
dinAmica. O que pode advir de um esbarrdo? Proponho um outro olhar sobre
0s eventos diarios, que carregam a poténcia de se re-significarem através de
nossas vivéncias individuais e se transformarem em algo novo.

O artista utiliza, com frequéncia, fatos do cotidiano n&o visualizados
pelas pessoas em geral. Eu
poderia dizer fatos invisiveis do
cotidiano, porém nao se trata de
invisibilidade, pois a dinamica

dos acontecimentos ndo para,

ela existe e acontece a nos e
em nosso entorno. Prefiro entdo dizer de certa indiferenga, ou de menosprezo.
O olhar que n&o voltamos para os fatos corriqueiros de nossas vidas privadas
tem seu correspondente em outros momentos de nossas vidas publicas,
gerando um comportamento que delata o comprometimento do nosso olhar
contemporaneo viciado em imagens, anestesiado pelo excesso.

Encontro em Sleepers
(1999 - 2002), mais um
espacgo para pensar sobre o
olhar. O trabalho fala da n&o-
visualizagdo de elementos

com 0S quais convivemos,

pelos quais passamos e nao

percebemos, e que muitas vezes estdo 14, bem em frente ao nosso corpo.
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Através da exposi¢do da imagem de seres que dormem em plena rua,
muitas vezes em meio ao caos urbano, Francis Alys traz a tona personagens
constantes em alguns de seus trabalhos: os seres sem teto, socialmente
renegados, através dos quais
percebemos nosso proprio
sono, nossa letargia.
Fazemos ISSO guando
podemos olha-los de seu

proprio ponto de vista que

muitas vezes é o chdo. Com
a ajuda do artista somos levados a uma situacdo de igualdade com esses
seres e, por alguns momentos, estamos |4, deitados, encolhidos, em siléncio a
espreitar seu descanso e a iniciar um didlogo sem palavras.

Quem dorme, ele ou eu?

N&o séo vistos e ndo véem, se entregam ao sono denso. Estdo alheios
aos passantes quase em uma atitude de silenciosa vinganga. Eles ndo gritam
por atencdo, simplesmente estéo |4, existindo em seus lugares.

O foco de Alys propicia o entendimento de que o ndo-visivel possui ndo
s6 uma dindmica, mas uma poética, ou seja, existe uma poesia possivel
nesses seres e eventos gque nao sao vistos por n6s e que se evidencia
justamente na profundidade de seu siléncio.

As acdes urbanas do artista tocam em uma melancolia contemporanea
que diz respeito a soliddo cotidiana, a possibilidade de sobreviver, a

precariedade, a simplicidade, ao que € marginal.
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Através de sua ampla producdo, Alys tem uma fala aquietada e
constante, que se amplia a cada trabalho e que encontra eco por onde passa,
em seu caminho mundo afora. Ndo hé& discurso veemente, ndo ha conclusdes,

h& a elaboracédo persistente que nos leva a examinar e reconstruir nosso ponto

de vista**.

Sem mais utopias, sem
esperancas grandiosas, a arte
contemporanea, vista sob esse
recorte, segue se havendo
com as questdes levantadas
pelos problemas e prazeres

cotidianos. Seus muitos

artistas, assim como Francis
Alys, continuam o percurso iniciado nos meados do século XX, trabalhando
com a apropriacdo do real*” e de suas imagens. Através desse trabalho, que
age e lida com o proprio real, podem buscar fendas de atuacao constantes, e

n&o mais uma transformacéo ampla da sociedade®®.

“ MONSIVAIS; ALYS. 2006, p. 116. (Traducdo da autdra

“5 Real se refere aqui aos elementos da vida cotidian

“6 Trecho retirado de aula ministrada pelo profedsator Stéphane Huchet - professor titular da Bscol
de Arquitetura, UFMG — durante o periodo da distéplPerspectivas criticas da arte contemporanea,
oferecida como constituinte do curso de mestradarées visuais da escola de Belas Artes, UFMG.
(anotacGes da autora)
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CAPITULO 2 DESENHANDO

Instrumento que se move por si mesmo, meio que inve nta
seus fins, o olho é aquilo que foi sensibilizado po rum
certo impacto do mundo e o restitui ao visivel
pelos tracos da méo.

Maurice Merleau-Ponty

2.2. Onde esta o desenho?

Como ja foi visto, o cotidiano € um lugar no tempo e no espaco onde
habitamos e nos movemos, retirando dele experiéncias e deixando nossas
marcas. E um ambiente repleto de variagdes, complexidade e
heterogeneidade, pois se refere aos mais diversos aspectos da vida como as
relacdes familiares, sociais, de trabalho, a vida privada, as sensibilidades, o
descanso, o lazer e a construcao de identidades.

Podemos encontrar uma rica variedade de técnicas através das quais o
homem registra o seu cotidiano. Neste momento, porém, chamo a atencgéo
para o fato de que a expressividade da linha acompanha a humanidade desde
seus primérdios como ser humano e como individuo Unico. Quando crianga, o
contato com a linha é nossa primeira maneira de expressao e, a medida que o
tempo vai passando, o desenho vai se tornando mais e mais presente, fazendo

parte integrante de nossa expressao diaria:
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Dentre outras

O desenho esta em todo lugar. Somos cercados por ele —
esta costurado na trama de nossas vidas: Vivenciamos
esta pratica pela primeira vez na escola quando ainda
criangas, e nossos pais os valorizam como se fossem
tesouros. As pessoas usam o desenho em todos os
lugares no mundo; ele é utilizado como uma linguagem
visual global quando a comunicacao verbal falha. Como
adultos, n6s o0 usamos pragmaticamente para esbocar
Nnossos proprios mapas e planos, mas também para
sonhar através de rabiscos e garatujas. Utilizamos o
desenho para nos expressarmos, denotar a nossa
existéncia dentro de um contexto ou cena: no contexto
urbano por exemplo, o graffiti se comporta como uma
forma de desenho em um campo expandido. Na
realidade, desenhar representa uma parte da nossa inter-
relacdo com o0 nosso meio ambiente, gravando e
marcando sobre ele a presenca do homem. E esta a
forma através da qual podemos entender e mapear,
decifrar e compreender tudo que nos cerca, a medida
gue deixamos marcas, trilhas ou vestigios como prova de
nossa presenca. Pegadas na neve, baforadas no vidro da
janela, a linha de fumaca branca do avido no céu,
tracados feitos com os dedos na areia - nés literalmente
desenhamos dentro e sobre o mundo material. Desenhar
é parte do que significa ser humano®’.

definicbes, desenho é: tracado, risco, projeto, plano;

forma, feitio, configuracdo; Fig. Delineamento, esboco, elaboracao; Fig. Intento,

proposito, designio®.

Pode estar presente tanto em nossos rabiscos quanto em

nossas idéias. O desenho esta em todo lugar. Entendé-lo dessa forma nos faz

pensar que desenhar faz parte de ser humano, e que, principalmente, este

meio de expressao, p

ode ser visto de uma forma mais ampla, como integrante

das nossas ag0es diarias.

Em Latim desenho é designo. Vem de signo conforme o dicionario®.

*" DEXTER, Emma. Prefacio\ITAMIN D,New Perspectives in Drawingondon:Phaidon, 2005.

p.006. Traducdo de Flavia
“8 AURELIO, 1986, p. 559.

Rocha Figueiredo Neves fp@s restritos.

49 FERREIRA.Dicionario de Latim /Portugué<983, p. 366 e 1070.
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De + signo. E, portanto, marca, registro. Podemos expandir esse conceito
percebendo que deixamos nossas marcas tanto em papéis e paredes, como
também no espaco, quando andamos, quando nos movimentamos. Desenho é
linha ativa e tem tudo a ver com deslocamento e com os sinais deixados por
ele, é rastro de existéncia.

Somos produtores de linhas que se cruzam, visiveis ou ndo, pelo espaco
onde atuamos. Agimos quando ainda somos muito pequenos, colocando-as em
movimento, e assim continuamos, como se numa atitude natural da vida. A
convivéncia com elas, em suas mais variadas espessuras, acontece em nossas
proprias casas quando esticamos um fio para conectar dois pontos, quando
fazemos uma marca acidental na parede ou quando presenciamos uma gota
de vapor condensado que escorre no vidro do chuveiro.

Seguimos imprimindo marcas nas superficies pelas quais passamos.
Umas acidentais, outras com propdsito definido. Algumas se incorporaram de
tal forma ao cotidiano,
que, somente quando
levadas a evidéncia,
somos capazes de
reconhecé-las. Os
trabalhos da série
Derrapagem, de

Regina Silveira, tocam

nesse ponto: deixar
visiveis as marcas, as linhas gravadas por pneus nos asfaltos da cidade. Um

carimbo nada sutil do movimento, linhas de deslocamento.
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Vendo-as, imediatamente, somos impelidos a pensar sobre 0s registros
que fazemos através do nosso movimento. Uma reflexdo sobre todos esses
rastros deixados por nés é suficiente para entendermos o mundo como um
lugar de desenhos. Um lugar dindmico que coloca a linha sempre em
andamento para 0 momento seguinte.

E possivel levar essa idéia as ultimas conseqiiéncias quando
pensamos na arte da década de 1960. Transportamos-nos, entdo, para a
época em que os artistas utilizavam-se de alguns elementos do desenho como:
movimento, rastro, linhas e superficie em uma escala bem maior do que a
usual. Alguns trabalhos ocupavam
grandes extensdes de terra e eram
como imensos desenhos realizados
por maos gigantes. Os artistas que
realizaram esse feito encararam a
terra e sua extensdo como um local
de trabalho e se utilizaram de
ferramentas alternativas para fazer

suas marcas. Os passos de Richard

Long na grama, por exemplo,

marcaram uma imensa linha reta em um campo gramado.
Esse movimento, conhecido como Land Art, pode ser visto, em sua
esséncia, como desenho. No entanto, sua expansdo € continua e extrapola
cada vez mais os limites dessa técnica, atuando sempre como uma grande

influéncia para toda a manifestacao artistica que vem depois dele.
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E possivel fazer um transporte de agdes, caminharmos no tempo e
chegarmos ao que €é hoje uma das -caracteristicas da arte urbana:
manifestagbes que muitas vezes encaram a cidade como uma imensa
superficie a ser desenhada. Os artistas apresentam a utilizagdo do espaco
publico como modo de integracdo entre vivéncia e trabalho, quando se
deslocam e imprimem seus trabalhos nos mais diversos planos da cidade.
Desdobramentos herdados da Land Art.

Em um percurso continuo de fortalecimento da autonomia de sua propria
linguagem, que pretende ter fim em si mesma, o desenho vem se afirmando
como um canal eficiente de ligacdo entre o artista e sua subjetividade. Uma
maneira pratica, rgpida e sem muito custo, de se trabalhar de uma forma
expandida ou mesmo em uma folha pequena de papel. De acordo com Emma
Dexter, existe um aspecto do desenho contemporaneo que é baseado na
experiéncia humana e que o0 associa a questdbes como: intimidade,
informalidade, autenticidade, imediatismo, subijetividade, historia, memoria,
narrativa.

(...) tem havido uma explosdo do desenho baseado na estética de um
aparente retorno & expressdo da emocdo, experiéncia e sensibilidade™.
Funcionando talvez como um contraponto as grandes e bem produzidas

instalacdes dos anos noventa, ou como um refugio fora do rigor conceitualista.

¥ DEXTER, Emma. Prefacio\dITAMIN D,New Perspectives in Drawingondon:Phaidon, 2005.
p.009. Traducéo de Flavia Rocha Figueiredo Neves fpss restritos.
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Desenhos extremamente rdpidos como os de Robin Rhode integram
videos, imprimindo
neles um  grande
potencial narrativo,
falando principalmente
através da

simplicidade. Rhode,

um jovem sul-africano
que geralmente desenha em muros, calgcadas e estacionamentos, mostra
imagens cotidianas, através de seus tragos diretos e rapidos, em interacdo com
seres humanos.

As vivéncias e 0s sentimentos de indignacgéo, frente a fatos politicos e
comuns da sua histéria, tém voz ativa no processo desse artista nascido na
Africa do Sul, e tem seus temas geralmente ligados & pobreza, ao hip-hop, a
cultura pop e a cultura de rua.

Seu traco é um registro rapido, unico e
perecivel. E uma acdo que se mostra pouco
controlada pelo artista, sujeita a resultados
inesperados, pulsante e delicada em sua
poesia cotidiana. No trabalho acima, “snake

eyes” (2004) duas maos entram em interacéo

com dados desenhados. A linha, em forma de

imagens reconheciveis, passa a fazer parte do
ambiente, ganha potencialidade movel e participa da vida do cidadao. Pulsa

como o movimento. Impulsionar os dados desenhados e vé-los cair no chéo é
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conferir ao desenho um andamento de histéria, um movimento emprestado,
como se a mao e o corpo humanos fossem capazes de desperta-los de seu
sono estatico. Ficcdo X realidade,
efeito de quase magica.

Atitudes banais e
cotidianas, como jogar dados ou
andar de bicicleta, sé&o registradas

pelo artista por meio de desenhos

que retratam os habitos de uma

determinada regido. E um diario a céu aberto, contando a histéria de alguns
momentos vividos na rua pelos cidadaos. O artista faz de seus desenhos uma
forma de narrar um fato e de inventar um cotidiano através de agdes simples. E
assim, criando desenhos a giz em locais publicos, que ele encontra uma
estratégia para movimentar seu proprio pensamento e o de quem observa sua
obra. A delicadeza do trabalho advém do fato de ele ser um grito silencioso,
bem humorado, que fala, assim como Francis Alys, através de uma poesia pos-

utdpica, ligada ao microcosmo, ao individual, a subjetividade.
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A velocidade com a qual o desenho é executado, mostra um artista
menos preocupado com esmero técnico do que com expressividade. Isso
confere ao desenho velocidade e despojamento, o que possibilita uma
integracdo dindmica com os participantes.

Aqui quase nao temos o vao do tempo entre a acdo vivida e 0 seu
registro. Vao responsavel por transformacdes de ordem subjetiva as quais os
fatos estdo inevitavelmente submetidos. O desenho é feito juntamente com a
acdo, ou melhor, a acdo € impressa no desenho, utiliza-o como em uma
brincadeira, agregando sentidos a ele. O vao do tempo fica entdo para quem
presenciar o rastro, aquilo que fica ap6s o movimento, que nada mais € do que
a gravacgao das acoes do artista.

Robin mostra que assentar em um banco desenhado pode ser uma agao
carregada de conteudos criticos e politicos, porém, nos afirma que o humor
cotidiano ndo a abandona. O humor, tanto aguele presente em nossas atitudes
mais insignificantes, quanto esse, anedético, de permanecer assentado em um

banco que “ndo existe”, € um dos elementos através do qual ele vivencia o

desenho e tenta mostra-lo de uma maneira ativa, atuante e pulsante.

| o 5V "’
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Os desenhos do artista sugerem uma certa incompletude. S&do de algum
modo, dependentes da interagcdo humana. Sem ela, se mostram como objetos
desenhados no meio da rua, solitarios, algumas vezes incompletos em seu
propdsito. Desenhos.

E ndo seriam todos assim? As linhas parecem sempre pedir um certo
continuar, pedem a nossa participagdo, sdo iniciadas em um papel ou em uma
superficie qualquer e terminadas ndo sabemos onde. Fazem parte de uma
temporalidade vivida e sentida. O desenho € por esséncia, sempre incompleto.
Uma linha sempre sugere a continuacdo dela mesma ad infinitum e desta
maneira nos conecta com o infinito e com a eternidade **.

Ao mesmo tempo que nos da essa idéia de infinitude, ligando-nos tanto
ao passado mais remoto quanto ao futuro incerto, através de uma Unica linha, o
desenho nos apresenta a possibilidade de trabalhar com o instante, com o
presente. Um pensamento, muitas vezes, ndo tem outra maneira de se
expressar a nao ser pela imagem, e o desenho tem essa capacidade de ser o
veiculo de traducdo da mente para a imagem. Fazendo isso ele se torna
praticamente uma modalidade de pensamento: Muitas vezes eu ndo consigo
pensar de outra forma, eu desenho.

O ato de desenhar torna possivel a magica identidade
entre pensamento e acdo, porque desenhar é uma
técnica agil e veloz, e pode, portanto, proteger a
intensidade desse pensamento. Desenhar nunca é uma
transcricao literal do que pensamos, mas uma formulacéo

ou elaboracdo do pensamento, ele mesmo, no momento
em que se traduz em imagem®>.

*I DEXTER, Emma. Prefacio\ITAMIN D, New Perspectives in Drawingondon:Phaidon, 2005.
p.010. Traducéo de Flavia Rocha Figueiredo Neves fpss restritos.

*2 |bidem p.008.

66



O instante é esse atomo indivisivel e eternamente multiplicdvel, durante
0 qual podemos “pensar” um desenho, que desperta no homem o desejo de
retencdo. Ele € um fio no tempo, um tudo e um nada, e sua duracdo depende
da intensidade do envolvimento do individuo com a atividade em questdo. E
uma nocdo de tempo que se torna flexivel: se distende ou se comprime. E
assim como passar por um segundo como se ele representasse horas ou dias
e da mesma forma, o inverso. Nesses eventos, perde-se a nocdo de
temporalidade, através de um lapso, o tempo perde seu significado, funcao e
existéncia. Em um instante o tempo voa, as vezes para.

Os desenhos do cotidiano, em suas tentativas de reter o tempo,
certamente o fazem de forma diversa. Por um lado retém um tempo fixo,
determinado, o tempo histoérico que é ligado especificamente a uma época. Por
outro, retém o instante, que tem menos a ver com histria e mais a ver com
magica. Representam a eterna busca humana de suspender o tempo. Um
suspiro interrompido e o desenho de uma mao que toca um fruto. Em uma
mesma imagem encontramos esses dois elementos atuando: o tempo historico
e o instante presente. O desenho liga pensamento e acao fazendo com que se
evidencie mais o0 segundo. Porém o tempo histdrico e seus significados estéo
latentes. Presentes em poténcia, geralmente sdo percebidos em um momento
futuro.

Desenhar é humano, imprimir marcas no mundo também. Reconhecer
algumas delas como desenho, como linha tracada é entender que o desenho
se expande em suas possibilidades porque est4 nas a¢fes, no pensamento, no
rastro dos individuos. Estad intimamente ligado ao cotidiano como parte

integrante dele e também como um meio para registra-lo.
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2.1. Um corpo que desenha

O mundo é a minha imaginagéo.

Arthur Schopenhauer

K O lapis encosta na superficie
do papel e entra em movimento. Existe
uma pressdo. As fibras da folha
sentem o0 peso e se relaxam, deixam-
se escavar. A ponta do lapis, feita de
grafite, se desgasta na friccdo e vai

lentamente  preenchendo o leito

escavado.

Nesse momento algo aparece,

torna-se visivel. As vezes a folha é mais rugosa, com mais relevo, o trago é

incerto. O lapis macio sucumbe a tentadora sensacao de calor do rogar-se. O

gesto repetido intensifica ainda mais o prazer, pigmentos se soltam numa troca

generosa e rapida em que se pode chegar até o apice do preto. A pagina é
preenchida através de movimentos ruidosos que sdo imagem e som.

Muitas vezes sobre uma folha mais lisa o calor € menor e, sem esforco,

o rastro de pigmento é deixado sobre a superficie. Quanto mais macia a ponta,

mais intensidade se pode obter. Do cinza claro ao preto, no ato da fricgcao, o

desenho se afirma como efetivacdo de um contato. O desenho, que se
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configura através de contornos, manchas, rabiscos e tragos é antes de tudo

friccdo, contato intimo da ponta do
lapis com o papel. Calor e ruido.
Através do contato, o desenho
se apresenta, se da a ver. E uma
das extremidades de uma linha que
passa pelo lapis e chega numa outra

ponta que € o desenhista. Mais uma

vez o desenho é contato, a partir do

momento em que existe, — fruto da

relacdo de um olhar com o mundo
que o cerca. Friccao entre corpo e objeto. O olhar faz o primeiro contato, o

proximo passo € o desenho, que registra e fixa o encontro:

Pois o que faz o desenhista? Aproxima duas matérias;
empurra suavemente o lapis preto em direcdo ao papel.
Nada mais. A adesdo do grafite é entdo solicitada a
adesdo pelo papel imaculado. O papel é despertado de
seu sono de candura, despertado de seu pesadelo
branco.

Desenhar vem da experiéncia com o mundo, demonstra o resultado de
uma percepcéao subjetiva, que ao se analisar com mais profundidade, depende
das relacbes com o espaco de onde se observa e onde se desenha, dos
movimentos de méo e de corpo que sdo empregados, e da complexa operacao
do olhar de quem estda numa das extremidades da linha. Todos esses

elementos estdo presentes no ato, o corpo inteiro desenha, todos os sentidos.

>3 BACHELARD, 1986, p. 53.
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Audicdo e olfato também s&o requisitados para esta que ndo é uma simples
experiéncia de representacao da realidade, e sim uma experiéncia ampla de
percepgao.

Uma folha em branco parece ser o ponto de partida. Nem sempre o €,
pois antes dela existe o desejo. O desejo move o corpo e o olhar que muitas
vezes se seduzem por uma palavra, uma idéia, uma cena, um objeto ou uma
pessoa, algo com quem estabelecem contato, fisico ou ndo. Por algum motivo,
esse algo, que muitas vezes faz parte do cotidiano,amarra-se ao pensamento e
tece uma espécie de lago instantaneo. Pode-se dizer de uma empatia imediata

ou amor & primeira vista. E sem davida, algo que perpassa o campo afetivo.

Essa experiéncia, que sem
davida nenhuma podemos chamar de
encontro, ndo impbe ao ato de
desenhar um caminho logico a ser
seguido, no caso, uma representacao
mimética® parcial ou integral do que
foi observado. Pelo contrario, ela é

potente a ponto de desencadear

processos de associagoes ilimitados

gue podem transforma-la simplesmente em um ponto de partida.
Assim sendo, toda minima expressao cotidiana possui um potencial de
representacdo que necessariamente néo precisa dizer respeito diretamente a

ela. A representacdo ndo é mais que um corpo de expressdes para comunicar

> Imitac&o do real.
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aos outros nossas préprias imagens *°.

Um encontro pode nos levar a
experiéncia do devaneio. Partindo da leitura de Bachelard, um desses
encontros pode ser uma porta que nos remete a outros lugares no tempo e no

espaco ou a outras sensac¢des ou a outras imagens.

No desenho de um simples objeto ou de
uma paisagem, por exemplo, podem estar
presentes elementos que foram vistos e
outros que foram sentidos. Desenhar
implica na criacédo de lagcos entre o que se

V€ € 0 que Sse viu e com o que se sente. E

uma colagem de fragmentos atemporais

que produz um resultado no presente:

O que é desenhar? Como se chega a isso? E a acdo de
abrir para si uma passagem através de uma parede de
ferro invisivel, que parece estar entre 0 que se sente e 0
gue se pode. Como se deve atravessar essa parede,
porque de nada adianta bater forte nela, deve-se minar
essa parede e atravessa-la com a lima, a meu ver
lentamente e com paciéncia>®.

O desenho fixa 0 momento presente e 0 marca permanentemente na
superficie, significando também uma luta contra o tempo, contra o fim. E o
momento registrado, contornado com linhas. Expresséo do lugar onde se esta,

registro instantaneo. Desenhar € uma maneira de reter o tempo e uma tentativa

de compreender o mundo. Riscar, dar forma, contorno, definicho. Nomear,

> BACHELARD, 1993, p.159.
*% Carta de Van Gogh citada por Artaapud DERRIDA, BERGSTEIN, 1988, p.51.
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trazer a tona, destacar, associar, ter. As vezes a gente faz as coisas para té-
las. ®” Assim sendo, o desenho é a possibilidade de lidar com a duplicacéo das
coisas, 0 que eu ndo posso ter, eu desenho da minha maneira. Fago-o meu.

Na citacdo acima, Leonilson fala de um manto de veludo vermelho pelo
qual ele fica fascinado. A fascinacdo deriva do fato de ser ele um simbolo
religioso e também pelo valor plastico da peca. Entdo ele dizz. O manto da
igreja, eu ndo posso té-lo, mas eu posso fazer um. *® Através da cépia, do
simulacro ele se aproxima do objeto desejado para possui-lo.

E com essa sensacgdo e talvez intencdo, que registro os objetos do
cotidiano. Guardo-os como em armarios onde posso associa-los, liga-los a
guaisquer outras coisas que possuo, através do registro também da memoria.
Sédo como carimbos, desenhos rapidos, assim como falar pouco. Os desenhos
tém seu tempo proprio. O tempo de execucdo determina a sua identidade
formal. A velocidade com a qual trabalho e o desejo de uma linha mais sintética
me permitem derivar de uma percepgdo complexa, para uma extremamente

simples, ou seja, posso buscar

= Q*\\\ . intencionalmente uma simplicidade nos
B o
/’”/" W “ o meios de representacdo e transmitir uma
& e idéia sem me alongar no discurso formal.
= N = _ .
N L2 il Coloco um objeto em convivio com
e i
[ ¥ N /
e outro, como por exemplo: feijoes pretos e
TR e e /) biscoitos de polvilho. Deixo-os 4,

desenhados no papel, e fico escutando a

conversa.

> LEONILSON apudLAGNADO, 1995, p.121.
%8 |bidem
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Registro objetos simples, para té-los mesmo. As vezes s&o coisas que

vao morrer. Imito, copio imagens e palavras

em um diario muitas vezes sem nexo, onde TS S S S LA AT
V\/; /’V,Jltjvws‘;vv \,\/Vvyvv/v
v Vi v v v V
. A s . v B Vot o MoV N e
crio uma seqiéncia de acontecimentos. AP RACAA AT A AL
IR R AR AN M T A4
i “va‘.v\'vv}vvv\z\/"vvv Uy v:”vv‘ vvv\v"
Alguns objetos se outros se v Y T v

. . . fvvivv Y, v‘:v"v‘ ‘f'»VVV ’./\v/ v ‘,v.vv,v v
repetem muitas e muitas vezes num impulso AR MASARE A
"V‘I"vv”"v":,v‘: “"v vVJ . v" ," v v

AR AR A RIS AT

. s ¥V b‘;v'/v\/v"vvvv\':\«\/ .
sem controle, num pulso cadenciado, num RSB A A E R SIS
) vvvvv:vv}vvs T IR e, v
pulso de repeticdo *°. E possivel reconhecé- ey SNV B TRy
"1‘ Vb, v, / }v/',*v'v 9 :vv’\/“:"} v‘l v v::\:
. v‘vl/vx,/‘h‘,"\vv,\‘\/vv::,\vv‘v"’ W
lo em alguns dos meus desenhos de caixas IR M A A ;:‘l\
\/\'v‘“‘v'\bv“"/" vvvv,:h A
5 . \:/‘:v vv v ", "V :’ :\:J V N Vvv\l\: Vv\lv"’zv, /\{/V p vvvvv v{’

de papeldo vazias ou nos cadernos de ondas AR AT T AR LA R

e de grama.

Esse pulso de repeticdo é visivel em varios momentos da histéria da

arte, e ainda é possivel acompanha-lo na contemporaneidade. Quando

perguntaram a Warhol: Porque vocé comecou a pintar latas de sopa? Ele

respondeu: Porque eu costumava toma-las. Eu almocei a mesma coisa durante

* ARCHER, 2001, p.54.
% |bidem.
®1 bidem.

vinte anos, eu acho, sempre e sempre a
: 60
mesma coisa.

E o mesmo pulso com o qual
Donald Judd lida no Minimalismo ao se
referir as esculturas de Carl André,
feitas de pequenas unidades colocadas
em arranjos regulares, como sendo,

apenas, uma coisa depois da outra. **
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Num contexto mais préximo ao da apropriagdo do cotidiano, pode-se
observar nos trabalhos de Arman (representante do Novo Realismo) um pulso
de repeticdo aglutinante e muito intenso, que lida com utensilios de uso

domeéstico, detritos e objetos da cultura popular.

Na aparente
repeticdo de um objeto,
esta implicita a repeticéo
da idéia gerada por ele,
através da interpretacéo

pessoal de seu

significado. O elemento
pulsante encontra, na realidade, um eco que se multiplica e se repete, como
uma palavra dita muitas vezes. Como um mantra, que nesse caso nao
pretende uma certa anestesia em quem observa, porém leva a uma livre
associacdo de idéias que podem surgir aleatoriamente a partir da observagao
de uma dessas séries.

Os objetos se repetem por puro pulso, batimento e prazer. Em alguns
momentos precisam se evidenciar, criar poténcia. Em outros viram escrita e
compde verdadeiramente um texto. Se parecem com a péagina de um livro
comum ,contendo longas sequéncias de letras, espacgos de respiro e siléncios
brancos.

Um desenho pode nos levar a varios lugares, pois durante o processo
pratico, convivemos com sensacdes de duvidas, insegurancas, desanimos que

aliados ao proprio acaso e suas inesperadas surpresas, inauguram novos
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direcionamentos e deixam visiveis alguns interesses que, até entdo, nédo
existiam.

Desenhos que ficam inacabados também podem nos reservar
surpresas interessantes, quando, tempos depois, voltamos a aborda-los e
tornamos a vé-los através de um outro ponto de vista, com um espagamento,
através do distanciamento, que é o tempo necessario para que a idéia e o
olhar amaduregam.

O percurso nunca é uma linha reta com inicio e fim determinados.
Muitas vezes chegamos a resultados, a lugares e a pontos de interesse
impensados e somos impelidos a isso pelo proprio desenho. O préprio ato de
desenhar, de continuar, de ultrapassar um limite, revela o percurso a seguir.
Esse processo faz parte das incertezas inerentes a todo e qualquer ato de
criagdo. E preciso observar e absorver as manifestacbes do acaso ou as
expressfes dos sentimentos, transformé-las e agir juntamente com elas na
elaboracao de um trabalho.

O traco é uma acao visivel ®2. Como toda ac&o, é carregado de energia,
resultado de um impulso de movimento. O traco € o registro aparente de um
gesto. Gesto no qual estdo impressos 0s movimentos e os humores do corpo
que os pratica, o que leva a crer que, desenhar €, sobretudo uma acao
pulsante, porém incerta e vulneravel. Desenhar o cotidiano é ter que se haver
com os humores e com o tonus corporal de cada dia, seus limites e distensoes.

Desenhar € uma acdo silenciosa que quer pertencer a outro nivel

imagético que nado a proliferacdo de cores e formas velozes as quais estamos

submetidos.

62 BARTHES, 1990, p.147.
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A arte de TW ndo quer
agarrar nada, diz Barthes a
respeito dos desenhos de Cy
Twombly. N&o ¢é dogmatica,
possessiva, excitada, tirana ou

impositora. De fato, os trabalhos

possuem esse tom intimo,

aquietado. Permitem-se nao ser
espetaculo, ndo precisam ser o foco. Sao aventuras particulares que resultam,
guase sempre, em trabalhos que revelam e transparecem a simplicidade do
seu processo.

Vemos linha riscando papel, denunciando uma maneira particular de
relacionamento com o mundo, resultado de uma percepcao subjetiva exercida
pelo corpo do artista em relagdo ao espaco onde ele atua. Parecem querer ser
simplesmente desenhos, construgdes iniciadas no desejo, no pensamento e no
olhar, restos de historias, de letras, de cartas escritas para ninguém. Reagem a
observacdo do espectador devolvendo sensac¢bes codificadas de vigor, de
ritmo, de segredo, através do intimo envolvimento que ocorre entre a palavra

escrita e a imagem.
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2.2. Tem um desenho nessa frase,
tem uma frase nesse desenho.

As palavras — imagino isso frequentemente —
séo casinhas com porao e sotéo.

Gaston Bachellard

Ver e ler, duas acdes distintas. Derivadas do corpo, profundamente
dependentes dele. Quero dizer do corpo inteiro, encarado como totalidade.
Acdes possiveis em simultaneidade. Possiveis e necessarias, se quisermos
examinar 0s processos artisticos do ultimo e deste século. De fato, se
observarmos bem, no universo das artes plasticas atuais, depois que
passamos pela Arte Conceitual, momento de radicalizacdo da utilizacdo da
palavra, um fendmeno é indissociavel do outro. Mais que isso, o olhar do
espectador precisa funcionar de forma reversa, pois as vezes a letra pede

somente a sua visualizacdo e a imagem, a leitura:

Do passado caligrafico que me vejo obrigado a lhes
supor, as palavras conservam a sua derivacdo do
desenho e seu estado de coisa desenhada: de modo que
devo l|é-las superpostas a si proprias; sao palavras
desenhando palavras (...)%*
O encontro letra e imagem é na realidade o inicio de tudo, o comeco da
linguagem, as origens. Houve um momento na historia da escrita, no qual era

quase impossivel separa-la do desenho, tamanhas eram as relagbes entre

eles. Escrevia-se através de imagens e, também, os signos graficos

% FOUCAULT, 1988, p. 25.

81



comunicavam através de suas formas. Entretanto, por muito tempo (do século
XV ao século XX), vigorou, na sociedade ocidental, um principio que afirmava a
separacao entre signos linguisticos e elementos plasticos. Esse principio afirma
a separacdo entre representacdo plastica (que implica a semelhanca) e
referéncia linglistica (que a exclui). De modo que os dois sistemas ndo podem
se cruzar ou fundir ®*. E no final do séc. XIX e inicio do XX que se renova a
relacdo entre imagem e escrita através de poetas e artistas plasticos. O
interesse pelo cotidiano e suas manifestagcdes escritas, e o desejo de criar uma
nova forma de leitura, que rompia com os padrées existentes até entdo, séo
algumas das principais caracteristicas da arte dessa época. Foi justamente

esse momento que impeliu:

Artistas e poetas a buscar a visualidade da letra,
reafirmando a origem visual da escrita. Esse dialogo que
a arte do século XX estabelece com a escrita, a0 mesmo
tempo em que a escrita dialoga com a visualidade da
letra, reata, de certa maneira, antigos vinculos existentes
entre a palavra e a imagem, entre o traco do desenho e o
traco da escrita, revelando que a escrita ndo é apenas

um meio de transcricdo da fala, mas € uma realidade
dupla, dotada de uma parte visual. &

Acompanhamos todo o longo processo de reintegracao das palavras no
discurso plastico, que atravessa o século XX, desde as colagens cubistas,
passando por Duchamp, de quem o ato plastico se realizaria no intervalo que
separa e que liga a palavra e a coisa, um intervalo de indeterminacado, de
acaso e liberdade (..)°®, chegando ao ja mencionado radicalismo conceitual e &

arte contemporanea. Todo o processo € ladeado pela dissolugdo dos limites

% FOUCAULT, 1988, p.39.
% VENEROSO, 2000, p.33.
% Ibidem
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entre as manifestacdes artisticas. Lentamente, na passagem do moderno ao
pds-moderno, escultura, pintura, desenho, gravura foram trocando suas
certezas enquanto procedimentos técnicos e materiais, 0 que ocorreria também
entre diferentes areas do conhecimento.

Literatura e artes plasticas, por exemplo, fizeram, ou melhor, refizeram
uma ponte de duas vias onde, dos dois lados, poetas e artistas comecgaram a
explorar o poder visual das letras e palavras. Cada um a sua maneira. As artes,
pegando emprestada a palavra, explorando, desconstruindo, ou explodindo seu
significado. A literatura, por sua vez utilizando-se da nocédo espacial e

composicional para estruturacdo

de seus poemas visuais.
Podemos tratar uma letra
ou uma frase como imagem,
traco, gesto. Da escrita, Twombly
conserva 0 gesto, ndo o

produto®’, diz Barthes sobre o

trabalho do artista. Nele, a escrita

parece nao ter mais funcéo, nao
qguer comunicar. Ela é uma sucessao de gestos que deixam visiveis alguns
restos de letras e insinuacgdes de frases. Quando Barthes fala de Twombly, nos
deixa clara a nocdo de rastro: Da letra fica 0 que nela resta, além da sua
funcao referencial, o residuo de um gesto, (soma indeterminada e inesgotavel
das razées, das pulsacdes, das preguicas que rodeiam o ato. ) o residuo de

uma presenca.

®” BARTHES, 1990, p.139.
% Ibidem.
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Uma palavra visualizada em um desenho ou pintura, além da nocao de
rastro, pode trazer junto a ela varias experiéncias de percepc¢do. Quando a
palavra é legivel, um ou varios sentidos se agregam a ela imediatamente apos
0 seu reconhecimento. A partir de entdo, o processo tem dois caminhos: Em
um deles, reconhecer e nomear ddo fim a exploracdo. O outro caminho
considera que a palavra ou as palavras nos levam para um outro significado,
que pode ser a ampliagdo do que ela representa ou uma condug&o para outros
sentidos.

Levando-se em conta que estamos pensando em trabalhos de arte, toda
essa operacdo descrita acima depende do contexto onde a palavra ou frase
esta inserida. Geralmente estdo préximas a outras palavras ou a imagens, que
por sua vez produzem textos ou suscitam outras palavras em nossa mente.
Toda essa relacdo complexa existente entre elas gera uma longa conversa:
palavras com palavras, imagens com palavras, palavras com palavras
derivadas da imagem, residuos, rastros e assim por diante.

Derrida afirma que toda linguagem é contextual, isto €, as palavras nao
possuem um sentido absoluto, mas relacional, onde palavras individuais néo
tém sentido auténomo, sendo definidas em relacdo a outras palavras. ®

E essa a questdo que busco decifrar. Que tipo de conversa é essa onde
cada elemento interfere no outro e em seu significado? Fica claro que o dialogo
ndo € fechado, que o desenho de um objeto qualquer se transforma
completamente no nivel formal, simbolico e mesmo funcional, na presenca de
uma palavra na mesma folha de papel. Um age sobre o outro instaurando

significacdes. Observando alguns trabalhos, percebe-se que as conversas

% DERRIDA n http://tortie.me.uiuc.edu/~coil/part_1.html
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podem falar de composicéo, de técnica e remeter a imagens; podem ser auto-

referentes, questionadoras, amigaveis, agressoras. A certa altura Foucault,

falando sobre o trabalho de Magritte, afirma:

E preciso, portanto, admitir entre a figura e o texto toda
uma série de cruzamentos; ou, antes, de um ao outro,
ataques lancados, flechas atiradas contra o alvo adverso,
trabalhos que solapam e destroem, golpes de lanca e
feridas, uma batalha. "

As palavras em alguns momentos sdo um convite, uma porta aberta,

uma “casinha”, como diz Bachellard. Seu sentido comum fica no nivel do chéo,

no mesmo nivel desse transeunte que nunca € um sonhador. E ele continua:

Subir a escada na casa da palavra é, de degrau em degrau, abstrair. Descer ao

pordo € sonhar, € perder-se nos distantes corredores de uma etimologia

Samnamte
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incerta, € procurar nas palavras tesouros
inencontraveis. *

Meu relacionamento com as
palavras deriva de um encontro.
Algumas abrem imediatamente as portas
para que eu entre e pegue o caminho
das escadas. Muitas vezes colho
palavras, — colecionador displicente —

abandono-me em disponibilidade para

que o objeto colecionado me encontre. Entdo tomo nota, registro-a em lugares

dispersos, geralmente em folhas de cadernos, deixo-a de conversa com alguns

O FOUCAULT, 1988, p.29.

" BACHELLARD, 1993, p.155.
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objetos, imagens ou com outras palavras. As vezes as desenho devagar,
separo as letras, junto outras tantas. Disponho sua imagem e algum sentido
sobre a folha de papel.

Nos desenhos, elas aparecem como complementos ou como rastros de
pessoas, de objeto, de pensamentos. Sao negacao e afirmacao da imagem e
por vezes assumem ser uma frase inteira, quase legenda. As palavras querem
ser imagens nos olhos de quem as observa, criar uma trama de significados,
levar o leitor a outros lugares.

Desenhos e palavras se encontram nas paginas de meus cadernos,
agrupando-se, querendo dizer de impressdes e olhares dirigidos as cenas
diarias, aos instantes repletos de significacdo que margeiam nosso percurso.
As imagens sao resultado de linhas tracadas a méao, fato que, inevitavelmente,
Ihes confere singularidade. Os cadernos, opto por chama-los diarios, pois
empresto a eles um tom confessional, jA que resultam do registro de
experiéncias pessoais. Sao residuos de passagem pelo ambiente cotidiano,
gue se esbaldam na ocupacgéo desse objeto tdo adequado para tal fim: o livro.

Entendido de forma expandida, o desenho é tudo que deixa algum tipo
de marca. Vivemos um movimento continuo de duas vias em nosso cotidiano:
ele nos marca e € por nés marcado, em um efeito movel de devolucgéo filtrada
por nossa personalidade. Devolvemos de maneiras diversas os estimulos que
recebemos. Os acontecimentos desenham em ndés, configuram, gravam. O
diario, a meu ver, é um espaco de tradugcdo das marcas que o cotidiano faz no
meu corpo e mente. Utilizando o desenho, deposito nas paginas os fragmentos

coletados no dia-a-dia e o resultado de suas vivéncias.
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Por esse motivo, me aproximo de artistas como Rivane, Leonilson,
Francis Alys e Robin Rhode. Individuos que vivem, ou viveram, processos
intensos de resposta as marcas cotidianas, 0 que claramente determina a
escrita de suas historias individuais e configura, de alguma forma, modos

alternativos de escrita de seus proéprios diarios.
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CAPITULO 3 LIVRO

3.1. O Seu e 0 meu livro

(...) E gosto de suas marcas de tempo: as péaginas
amarelas, manchas de uso, anotacdes nas margens, 0S
nomes em esferografica de seus donos. Tudo
evidenciando que um livro é um objeto. Ele ndo é a  obra
literaria. A obra literaria é de escritores, pesqui  sadores,
publicadores. O livro é de artistas, artesdos, edit  ores. E
de conformadores.

Paulo Silveira

Diante de tantos outros, um dos livros chama a atencdo em cima da
mesa. Possui uma capa com textura agradavel ao olhar, sua superficie lembra
a de um veludo discreto que se intercala com areas de verniz transparente. E
gratificante observar a sua forma, seus contornos, quinas e lados. E facil
constatar que, antes de qualquer coisa, o olhar é o primeiro sentido a tocar o
objeto. E por esse caminho que tudo sempre comeca: pelo prazer de olhar, —
uma acao imével, mas ndo passiva, através da qual se pousa os olhos no
objeto desejado, dando inicio a um processo sinestésico’? que contaminara
outros sentidos do corpo.

A imobilidade corporal propicia, entdo, o contato entre olhar e livro num

processo de observacao bilateral. George Didi-Huberman escreve que quando

2 Relativo a sinestesia: relacdo subjetiva que tebelece espontaneamente entre uma percepgaae outr
que pertenca ao dominio de um sentido diferentdREAIUO, 1986, p. 1590.
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vemos o que esta diante de nds, uma outra coisa sempre nos olha . Nesse
momento o livro fechado é um objeto cheio, amplamente gravido de
possibilidades que nos olham e ficam a nossa espera. Em ultima instancia nos
impulsionardo inevitavelmente em direcdo a experiéncia do tocar. Inelutavel é o
desejo de estender e deslizar devagar a méo sobre a capa. Letras esbeltas
provocam um pequeno relevo, uma ilustragdo colorida e brilhante acentua a
harmonia da composi¢cdo. A textura pronuncia-se enviando um impulso de
desejo para a boca: em um primeiro momento se é dominado pela ansia de
comer o livro, mastiga-lo, saboreé-lo e degluti-lo, tamanha é a aflicdo prazerosa
causada pelos gestos de olhar e de tocar. Porém, a impossibilidade de seguir
os instintos faz com que o corpo busque um prolongamento e tente devora-lo
com as maos em um segundo impulso sinestésico.

Abrindo as paginas, é possivel observar o desenho das palavras, suas
sequéncias e interrup¢fes. Sao letras, uma ap0s a outra num caminho légico
gue desperta interesse pela linearidade tdo caracteristica a escrita ocidental.
As paginas cheias de linhas criam desenhos e absorvem facilmente o
observador, seduzido pela repeticdo dos signos que descansam de significar.
O olhar, transformado por Mallarmé’, é capaz de perceber cada pagina como
um espaco aberto & composicdo, onde o branco existe, pulsa, se impde e
participa. A interacdo entre os signos gréficos e os espacos em branco faz de
cada pagina um acontecimento Unico que dita a entonacdo do pensamento.
Sao brancas e pretas e confortaveis, e seu cheiro — uma mistura de produtos

guimicos e tinta — acompanha o manuseio e se intensifica no instante de vira-

3 DIDI-HUBERMAN, 1998, p.30.

4 Refiro-me a transformac&o que sofre o olhar, apdtura causada pelo poema: “Um lance de dados”
de Stéphane Mallarmé. (Cf. MALARMEIm Coup de Dés CAMPOS; PIGNATARI ,Mallarmé)Nele

€ criada uma estrutura de leitura diferenciada jomeietre outros aspectos, a relacédo entre as palaw
branco do papel é, sobretudo espacial.
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las. O paladar é ativado nhum segundo momento em que comer o livro passa a

significar alimentar-se dele. Nesse momento, € inevitavel ser atravessado pela

metéfora da antropofagia, que determina uma devoracdao critica e seletiva:
Os indios, ponto de partida dessa metafora, nao
devoravam qualquer um de qualquer modo. Os
candidatos a devoragdo, antes de serem ingeridos,
tinham de dar provas de determinadas qualidades, ja que
os indios acreditavam adquirir as qualidades do
devorado. Ha, entdo, na devoracdo antropofagica uma
selecdo como nos processos da intertextualidade” .

A acdo de comer imprime-se a nog¢ao de possuir. Ao comer, 0 processo
€ tdo intenso que o alimento passa a ser parte do corpo, das células. E é
exatamente esse o ponto: como comer esse livro? Como fazer dele um objeto
pessoal para que seja possivel o desfrute e a alimentacdo? E preciso iniciar o
processo e tomar posse dele. E efetivada a compra.

Na sequéncia, se da a aproximacgao do livro ao corpo. A intencéo é a
de retira-lo do convivio daquele mundo das letras que significam muito e que
pertencem a tantos. Trazé-lo para o mundo dos objetos pessoais € o objetivo.
Um nome escrito com tinta que ndo se apaga e o registro da data selam aquela
uniéo.

Em um prolongamento desse processo, (6bvio, porém ndo menos
importante) o livro se torna um objeto intimo de quem o adquiriu. Ele deixa de
ser a entidade livro — este ja estando separado da nocdo de obra — para ser

simplesmente o seu ou o meu livro. Um objeto que gera afeicdo, a principio

pela forma, volume, peso, cheiro, cores e significados.

> PERRONE-MOISES. 1990, p.95-96.
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O livro de capa vermelha passa a ser um objeto particular onde séo
registradas marcas pessoais. Palavras sao escritas em suas paginas, frases
especiais sao grifadas, anotagcdes de um telefone, desenho sem ou com
compromisso. Nele sado depositados pequenos fragmentos individuais como se,

de maneira inversa, fosse possivel alimenta-lo com subjetividades.

O grifo assinala uma etapa na leitura, € um gesto
recorrente que marca, que sobrecarrega o0 texto com o
meu proprio traco. Introduzo-me entre as linhas munido
de uma cunha, de um pé de cabra ou de um estilete que
produz rachaduras na pagina; dilacero as fibras do papel,
mancho e degrado um objeto: faco-o meu. "®

Dessa forma ele se transforma em um espaco de anotacdes
importantes, provocando uma sensacao de co-autoria, a partir do momento em
gue seu texto é aceito ou ndo, que sao acrescentadas observacoes, grifadas as
linhas, que sdo transformadas citacfes e trabalhados os conceitos. Resumindo,
a partir do momento que se interfere no livro, utilizando a prépria subjetividade,
ele se transforma em algo novo.

Esse algo novo vai ser denominado livro-objeto. Afasto-me, nesse
momento da definicdo classica de livro-objeto: Normalmente pecas unicas,
fortemente artesanais ou escultoricas, tendentes para 0 excesso, muitas vezes
se comportando como metaforas ao livro, ou ao conhecimento consagrado, ou
ao poder da lei. Ou ainda & perseveranca formal’’.

Para tanto parto da idéia anteriormente desenvolvida na qual o livro

passa pelo processo de objetivacdo, primeiro deixando de significar a obra

como tal, depois deixando de ser simplesmente o objeto fisico (quando se

" COMPAGNON, 1996, p.12
""SILVEIRA, 2001, p.31.
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transforma em objeto de desejo) e mais adiante deixando de fazer parte de um
corpo teorico nas livrarias, para entdo se tornar um objeto pessoal. Um livro-

objeto-pessoal, quase um diario.
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3.2. Livros de Artista

Construo um mundo a minha imagem, um mundo
onde me pertencgo, e € um mundo de papel.

Antoine Compagnon

Esse caminho que o livro percorre traz a dimensédo do afeto que é
possivel devotar a ele. Em um ambito pessoal, possibilita a compreensao de
um aspecto importantissimo que gera todo este trabalho: o processo de criagdo
gue inevitavelmente perpassa toda a carga de significados e de historias que
esse objeto suporta.

Além disso, vérias caracteristicas do livro, que nos acompanham hé
centenas de anos os tornam insubstituiveis. De certa maneira, o formato de
codice, adotado desde o fim dos grandes rolos até hoje, nos mostra uma
continuidade eficiente e um tanto sedutora. Desde os manuscritos, passando

pelos impressos, até o livro moderno, os livros séo:

Compostos de folhas dobradas um certo numero de
vezes, 0 que determina o formato do livro e a sucesséo
dos cadernos. Estes cadernos sdao montados,
costurados, uns aos outros e protegidos por uma
encadernacdo. A distribuicdo do texto na superficie da
pagina, o0s instrumentos que Ihe permitem as
identificacbes (paginacdo, numeracdes), os indices e 0s
sumarios: tudo isto existe desde a época do
manuscrito”®.

O codice nos mantém de alguma forma, ligados ao passado e a época
dos antigos manuscritos, quando se liam textos através de letras desenhadas a

mao. Através delas era possivel construir uma proximidade com a obra e, sem

8 CHARTIER, 1999, p.07.
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perceber, era-se envolvido em uma relacdo de cumplicidade. A letra manuscrita
fazia presente a mao, ela propria, em presenca e ato. Seu movimento
representava tanto autenticidade e presenca, quanto corporalidade e fluidez.

O livro sempre foi um objeto corporal. Desde sempre se ofereceu ao
tato, a0 manuseio direto, exigiu uma certa postura ao ser utilizado e uma
lentiddo caracteristica ao ler e folhear.

Utilizando-me do cddice, pretendo tocar de leve todo esse passado e
pretendo também definir um lugar para o trabalho, o lugar mesmo de livro. A
obra ndo é jamais a mesma quando inscrita em formas distintas, ela carrega, a
cada vez, um outro significado”®.

O processo pelo qual passam os meus livros de letras®, se
transformando sempre em livros-objetos, faz com que a proximidade com o
livro aumente e, como consequéncia, surja um deleite intimo e um prazer fisico
pelo manuseio, pelo desafio de desvendar seus conteudos e pela repeticdo de
gestos sempre dedicados a eles.

A intensidade do envolvimento tornou-se crescente quando dei inicio
ao trabalho com livros em branco. Os mesmos séo adquiridos sem conteudo
algum. Péaginas brancas. Nada escrito, espacos amplos sem entrelinhas. S&o
paginas prontas para aceitar interferéncias de qualquer tipo, que se abrem
avidas por letras, linhas, imagens, rabiscos colagens, tesoura. Aceitam por
assim dizer, qualquer tipo de violac&o® de suas paginas e estrutura.

Um livro em branco: um espago vazio em que a brancura do papel se

mostra cheia de poténcias e presencas. Livro de anotagbes, agenda, notas,

" CHARTIER, 1999, p.07.

8 Divido assim os livros que possuo em duas catagidiiros de letras (narrativos) e livros de intage
(diarios).

. Termo utilizado por Paulo Silveira para desigratateracées que a pagina sofre na sua ciranda ent
o oficio e a arte”. (SILVEIRA, 2001, p.23)
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diario. Livro de desenho, de registros, de rastros. O livro em branco oferece
espagco generoso enquanto lugar de trabalho. P4ginas e mais paginas em
processo de preenchimento e esvaziamento ganham sentido ou simplesmente
perdem seu siléncio.

O ato de comer o livro, levado as ultimas consequéncias, resulta no
desejo de construcdo de um novo livro, (o livro de imagem) que passa a ser o
resultado da colagem de todo o conteudo absorvido e subjetivado dos diversos
livros-objetos que possuo, com as significagbes do mundo em que vivo.
Representa um corredor entre mim e o mundo, uma zona protegida, um espaco
reservado. Esse novo livro a ser construido € mais do que a realizagdo de um
desejo pessoal e oculto (o de escrever), faz parte de um projeto maior de varios
individuos que, através de processos distintos, se encontraram face a face com
essa nova possibilidade de expresséao: O chamado livro de artista.

O conceito do livro de artista € amplamente discutido por Paulo Silveira e
esta fortemente relacionado com a delimitagdo no tempo historico. Seu estudo
demonstra que livro de artista pode mesmo designar tanto obra como categoria
artistica; e que concepcado e execucao podem ser apenas parcialmente feitas
pelo artista; que ndo precisa ser necessariamente um livro, bastando ser a ele
referente, mesmo que remotamente; e que os limites envolvem questbes do
afeto expressadas através das propostas gréficas, plasticas ou de leitura®.

H& muito tempo os artistas se apropriam desse objeto. Diz Silveira:

...0 artista se apropria daquele que considero o mais
significativo objeto cultural ocidental (embora muitos
autores o considerem primordialmente apenas contenedor
de textos), e preexistente nas suas formas e nos seus

8 SILVEIRA, 2001, p.23
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dogmas. O artista se equilibra em algum ponto por ele
eleito entre o respeito as conformagdes tradicionais (0
codice, por exemplo) e a ruptura ou transgressao (fisica
ou espiritual) as normas consagradas de apresentacdo do
objeto livro. %

Podemos citar Marcel Duchamp como uma
referéncia importante na historia do livro de artista. Em
1919 ele faz o Readymade Infeliz, um livro que

exposto ao tempo se sujeitaria a ser transformado ou

mesmo

destruido pela intempérie. Em 1934

LA

ele realiza o livro-objeto intitulado MARIEE i
MISE ANL -

Caixa Verde. Porém: as evidéncias AR 5t5 _
[ LIBATAIRES

MEME

demonstram que podemos retroceder i

no tempo quase indefinidamente na
busca da origem do livro de artista. ® Paulo Silveira continua, citando os
livros de William Blake, publicados entre 1788 e 1821, ou qualquer dos
cadernos de Leonardo da Vinci, executados no século XV e comeco do XVI,
sem possibilidade de publicacéo.
A apropriacdo mais consciente do livro pelos artistas tem inicio no século
XX, periodo no qual essa manifestacdo artistica vai amadurecer e se afirmar
até atingir a sua autonomia como obra de arte no final desse mesmo século.
Desde o inicio desse processo, destaca-se a importancia do embate

entre artista e livro — com suas conformacdes tradicionais e preexistentes — que

8 SILVEIRA, 2001, p. 28.
#bidem p. 29.
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pode ser extremamente amigavel ou profundamente conturbado. Esse fato
sera responsavel pela execucdo de trabalhos que mantém e respeitam a forma
estrutural do codice, e também pela execucao de livros, os quais podem vir a
ter suas paginas ou estrutura completamente transformadas ou dilaceradas.

Apesar de todo o0 peso histdrico que esse objeto carrega, por ser um
suporte consagrado da tradicéo cultural, os artistas demonstraram sempre uma
liberdade muito grande de interferéncia e de acesso ao livro. Sem a menor
cerimbnia para com 0 manuseio e utilizagdo do mesmo, diversos artistas
comprovaram intimidade e reconhecimento pelo potencial infinito dessa forma
de expressdo. Em muitas mostras podiam-se presenciar:

experiéncias estetizantes e desestetizantes, livro
impresso e livro Unico, muito ou nenhum uso da palavra,
pagina e nao—pagina, e, sobretudo, conhecimento dos
variados processos de encadernacdo e escultura com
materiais diversos, mesmo baratos %.

Um territério livre com diversas possibilidades, o livro atrai os artistas
também pela sua forma ja tdo conhecida e que carrega com ela as nog¢des de
movimento, tempo, sequéncia, transparéncia e dualidades como esconder e
mostrar. Essas noc¢oes, ja internalizadas pelo publico e pelo artista, aliadas aos
mais variados objetivos artisticos possibilitam a construcdo dos livros de artista,

gue muitas vezes podem nao conter paginas, estas que sdo estruturas unicas,

% paulo Silveira apresenta estas duas maneiraaluihar através dos conceitos de ternura e injuria,
sendo o primeiro uma manifestacdo de amor a fooriavh, manifestada pela manutengéo de sua
tradigdo, pela defesa de sua permanéncia, pemntgvas midias ou pela preservacado da leitura
seqiiencial da palavra escrita. E carinho pela areag/erdade impressa. E o aceite e a dependéncia d
fetiche. O segundo conceito, o da injdria é agevtivro. E a tentativa de sua negacao. Injaridizap
perversdo. E dano fisico porque presume e tenkardgermanéncia temporal do livro. E dano moral
porque presume e tenta violar seu legado de leidade. E esforco de ataque ao fetiche. (SILVEIRA,
2001, p.28)

8 SILVEIRA, 2001, p.16.
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mas que funcionam em conjunto. As paginas as vezes, nao passam de uma

remissdo, uma mencdo, uma possibilidade. 8" Silveira cita em outro momento:

Entendo que, a analise plastica da obra possa ser
elaborada através da constatacdo da pagina como
suporte ou como matéria de trabalho plasmavel, mesmo
guando a pagina ndo existe de fato (ou seja, ndo existe
fisicamente).?®

Ulises Carridn, citado por Paulo Silveira diz: (...)] Fazer um livro é
realizar esta sequéncia espaco tempo ideal por meio da criagdo de uma
sequiéncia de sinais paralela, sendo ela verbal ou outra®.

Certamente Carridn esta se referindo a uma sequéncia que quando se
diz paralela, pode conter uma idéia de linearidade. Porém, no caso dos livros
de artista, o registro do tempo e dos acontecimentos no espaco tende a se dar
de uma forma néo linear. O fato de ele mencionar a palavra paralela, na
verdade nos abre um amplo campo de possibilidades laterais, mesmo no
ambito do espaco fisico.

Um livro pode se abrir de diversas formas, sua sequéncia pode se
mostrar através do folhear de paginas, ou através da observacao de trabalhos
sequenciados no espacgo-tempo. Ou seja, através da observacao de trabalhos
de um artista, feitos durante um periodo especifico.

Um exemplo disso é o artista cearense Leonilson (1957 -1993). O
conjunto de sua obra, por conter um tom confessional, — e ndo se deve ignorar

tal fato, — pode ser visto como um grande livro. A escrita, perfeitamente legivel

e cheia de significados era gravada, desenhada, bordada e escavada em

87 SILVEIRA, 2001, p.23.
* Ibidem p.21.
8 CARRION, apudSILVEIRA, 2001,p.74.

98



o R S G A

papéis, livros, tecidos, pecas de

e bom BS

| No cASTLesg onSAND.
g Na dRvmg

X vestuario, vestidos de voile. A cada
(48

trabalho que executava, mais uma pagina
era escrita. Essa funcionava como o

detalhe de um todo, como parte de uma

Snwr blood, sauive

Py 2 coisa maior, que pontuava com
ARG
Lav e g,
REAdy neEN

significAncia o momento e se impunha

. como se nao pudéssemos de maneira
alguma ignora-la, com o prejuizo de estarmos perdendo parte importante de
uma historia. Nesse caso, o0 conceito de livro se amplia e abarca a duracdo de
uma vida de trabalho.

O livro de artista possui uma intengédo diferente da dos demais livros
escritos. Ele ndo lida com a comunicagcdo direta, nem com transito de
informacdes, ndo quer contar historias, embora possa ser lido como tal. O livro
feito por um artista ocupa um lugar diferente de um livro produzido por um
escritor. E esse mesmo artista ocupa um lugar muito diferente do ocupado pelo
escritor. Em um momento do livro Leonilson diz: vi que € diferente quando um
estilista faz uma roupa e quando um artista costura.”® A partir dai o lugar esta
definido e ocupado. Leonilson é um artista que costura. E continua: sédo duas
atitudes irmas, mas bem diferentes. Entdo eu relaxei e virou um prazer, como
pintar .

Da mesma maneira, € possivel relaxar e vé-lo, na posi¢cdo de artista,

produzindo um livro. Nesse momento um outro lugar é ocupado por ele, que,

diferentemente da maioria dos escritores, trabalha sem a preocupacdo da

% | EONILSON apud LAGNADO, 1995, p.85.
! lbidem,p.85.
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linearidade, sem o objetivo de um produto final, no caso o livro, sem a
obrigatoriedade das regras da linguagem e, principalmente, trabalha utilizando-
se do branco do papel (ou tecido, ou outra superficie) como local de confronto
espacial. O branco do papel que é pura poténcia, de acordo com Mallarmé.

O livro de Leonilson tem sua prépria sequéncia, revelando suas paginas
no decorrer dos acontecimentos e dos desejos de torna-las visiveis. Para ele
os trabalhos eram como cartas nédo enviadas, como amores platonicos. Nao
foram enviadas e formaram um grande livro que poderia ser chamado de diario.
Minha vida é um diario. Toda minha atitude é esta *2.

(...) A linguagem demonstra ter transcendido a questdo da aparéncia
para se manifestar como uma confissdo *. Constata Lagnado que mais tarde
pergunta: Seria possivel dizer a verdade sobre si mesmo?

Confissdo: Essa palavra significa
em geral: reconhecer uma coisa pelo
ﬂ ﬁ? que é. E empregada por S. Agostinho
tanto para indicar o reconhecimento de
Deus como Deus (da verdade como
verdade) quanto para indicar o
reconhecimento dos proprios pecados
enquanto tais **.
Leonilson confessa.
Ha ([n]Ja casa de minha alma)

coisas que ofendem os teus olhos, eu confesso e o sei®.

2 EONILSON apudLAGNADO, 1995, p.86.

% AGNADO, 1995, p.83.

%Confissdoln ABAGNANO, 2000, p.173.
%Santo Agostinh@pud ABAGNANO, 2000, p.173.
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Os trabalhos transportam o corpo presente do artista, que através
dessas confissGes ocupa lugares diferentes, como em O perigoso (1982).

Dessa maneira é possivel dizer a verdade sobre si mesmo, embora em
arte o que interesse nao seja a verdade propriamente dita, mas o processo de
confissdo de um artista. Confisséo dita. Esta posto. Sou réu confesso.

A confisséo lida com a verdade no sentido de reconhecer e assumir, lida
com uma verdade subjetiva, pessoal, intima, que conduz o trabalho do artista a
um constante movimento entre o universo particular e o publico. Expondo o
imaginario do seu proprio cotidiano, o artista mergulha no universo de cada um
de nés, e torna a operacdo da observagdo do seu trabalho uma via de méao
dupla, — uma operacao especular. Em certos momentos nos reconhecemos em
frases ou imagens, ou mesmo na simplicidade do discurso formal utilizado.

O que certamente tem a ver com:

A atitude do artista frente ao mundo, o ato de se
oferecer... Eu lembro do Klee fazendo aquelas
coisinhas... Vocé olha, é uma aquarelinha, mas ele tirou
do coracédo e pds na parede. Como Jesus Cristo, que
andou em cima do lago da galiléia. Tirou o coracao, deu
para S&o Jodo Batista e falou: aqui estd 0 meu coracao,
faca dele o que vocé quiser % .

Com frequiéncia o livro de artista possui um tom confessional. Sua forma
atrai esse tipo de manifestacdo e algumas obras contém registros da vida de
quem as faz. Podem ser registros de algum tipo de atividade plastica, de algum
evento publico ou da intimidade da vida propriamente dita. Essas
manifestagdes criam um livro que deixa evidente a pulsagdo do tempo de vida

do artista. Ele é concebido e realizado durante esse tempo/espaco de vida e de

% LEONILSON apudLAGNADO, 1995, P.94
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alguma maneira, exerce também uma funcdo documental”’. Um documento da

mem©aria, ou um amontoado de esquecimentos.

" E importante citar que o valor de documentac&gyrseo Lagnado, é um valor emprestado ao trabalho,
pelo artista, o que ndo diminui e nem deve exe@utonomia do mesmo enquanto desenho ou pintura,
ou gravura, ou qualquer outra forma de exposicao.
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3.3. Diarios

No diario ndo apenas eu me expresso mais
abertamente do que poderia com
qualquer pessoa, eu me crio.

Susan Sontag

Diante da frase de Susan Sontag,
somos conduzidos a pensar no processo
de feitura de um diario e no impulso que
leva uma pessoa a, através de um livro
ou um caderno, registrar seu cotidiano.

O ato de escrever um diario seria

justificavel somente pelo prazer do

registro? Muitos prazeres e mistérios
compreendem essa forma de escrita confessional, que a principio pode parecer
somente uma maneira segura para se depositar segredos. Se aprofundarmos
um pouco mais, perceberemos que o instante em que se escreve ou que se
registra €, na maioria das vezes, um momento de lembranca, e ndo um
momento de vivéncia. E isso € fundamental para compreendermos esse
processo de escrita, pois se trata de um instante em que se ativa a memoria,
trazendo a vivéncia de volta como se fosse um pequeno filme do que se deseja
lembrar.
Na lembranca ja ndo somos os mesmos de quando vivemos a situacao.

Eu me crio porque revivo o0 momento sob a luz de um tempo novo, revejo-me

no passado recente e percebo diferentes emocdes relacionadas as minhas

103



acOes e as minhas vivéncias. Isso influencia e transforma a escrita, o proprio
fato e eu mesma, em algo novo.

O tempo que reside entre 0 acontecimento e seu registro, determina que
esse registro ndo possa ser fiel ao ocorrido. Na duracdo do tempo, héa
processos curtos de esquecimentos, de apagamentos e de influéncia de outras
situagdes. Sendo assim, o momento da escrita produz um registro revivido,
remexido, recriado. A hora da vivéncia corresponde aos acontecimentos dos
fatos. A hora do registro mostra algo novo.

Nos diarios, e também nas autobiografias, verdade e criacdo se casam
como um resultado inevitavel do tempo e se expandem na medida em que a
escrita desse tipo de obra pressupde um didlogo intimo do autor com ele
mesmo, fato que afeta o leitor. E nesse exato momento que a criacido se
amplia. E mais ainda quando uma obra é lida, pois, ai, agrega-se a ela toda a
reserva e a capacidade criadora de quem a |é. Em outras palavras, aquele
autor que se cria e se recria no momento da escrita, € criado novamente pelo
seu leitor.

O texto de um diario ou de uma autobiografia € um tecido de criacdes
sobrepostas, colcha de retalhos de significados retirados do cotidiano, das
vivéncias e dos conhecimentos recolhidos pelo escritor em uma escritura
multipla®®, escritura essa que, de acordo com Barthes deve ser deslindada e
nao decifrada. E ha um lugar onde essa multiplicidade se reune: no leitor. O
leitor € 0 espaco mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca,

todas as citacbes de que é feita uma escritura®. Ele é a paragem final da

% BARTHES, 2004.p.63.
% |bidem p.64.
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unidade do texto e o ponto de partida para o inicio de uma nova escritura
multipla.

A execucao de um diario é inicialmente impulsionada pelo desejo de um
registro frequente dos fatos. Esse registro, feito através de palavras ou
imagens revela (no sentido de trazer a luz) aspectos de um cotidiano intimo,
movimentos de um sujeito, opinides e posicionamentos diante da vida.
Geralmente € um local onde n&do cabe a censura, a vergonha, a contengdo. Em
um diario é permitido confessar, lidar com as verdades particulares, conviver
com o insuportavel, desfrutar o prazer.

Como manifestagdo humana, pode ser portador de intensos e extensos
relatos, que por sua vez, em um movimento de eterno retorno, influenciam a
propria vida de seu autor, se misturando a fatos novos, ao seu trabalho e ao

seu cotidiano. Em um diario de 1933, a escritora Anais Nin revela:

Meu livro (um romance) e meu diario interferem um no
outro constantemente. Eu ndo consigo separa-los nem
reconcilia-los. Sou uma traidora com ambos. Sou mais
leal ao diario, porém. Colocarei paginas do meu diario no
livro, mas nunca paginas do livro no diario, demonstrando
uma fidelidade humana a autenticidade humana do

diario®,

O diario € uma manifestacdo pessoal e como tal, reflete um desejo do
homem: o de manter uma relacdo intima consigo mesmo. Apesar dos
romances de Anais Nin serem autobiograficos, o diario parece ser mais

auténtico, como ela mesma afirma, criando um elo profundo entre a escritora e

a personagem, que € ela mesma.

10 NIN, 1995, p. 3.
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O diario, na maior parte das vezes, nao é feito para ser publicado. Seu
atributo mais admirado é a discricdo. E capaz de abrigar fantasias e desejos
com uma caracteristica confortavel e significante: o sigilo. Discretos, abrigam
Nosso passado assumido e nossas imagens.

A autobiografia mais frequentemente possui o0 objetivo da publicacao.
Ela exerce esse movimento de dentro para fora, enquanto o diario se aproxima
mais da imagem de recolhimento. Autobiografia é a vida de um individuo
contada por ele mesmo'®. Ela lida com a comunicag&o, o autor conta a histéria
da sua propria vida. Em um diario ndo se conta a prépria vida, confidencia-se,
confessa-se, escreve-se para si mesmo. Podemos, com a ajuda de Blanchot,

pensar um pouco mais além:

O diario ndo é essencialmente confissdo, relato na
primeira pessoa. E um Memorial. De que é que o escritor
deve recordar-se? De si mesmo, daquele que ele é
guando ndo escreve, quando vive sua vida cotidiana,

guando € um ser vivente e verdadeiro, ndo agonizante e

sem verdade 12,

A confissdo é inevitavel em um diario, jA que estamos lidando com
verdades intimas, porém ele nos reserva, além disso, 0 prazer de reviver,
retomar e reconhecer detalhes cotidianos. As palavras ou desenhos contidos
em um diario sdo poderosos estimulos a partir dos quais se constroem
imagens memoriais. O passado e o presente se unem, no momento da leitura,
num encontro temporal impossivel, que acontece em paralelo ou em
sobreposicao, oferecendo um novo olhar sobre o0 que se passou ou um

renovado entusiasmo para com o presente.

191 AURELIO, 1986, p. 202.
192 ANCHOT, 1987, p. 19.
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Registram-se nas paginas de um diario fatos cotidianos, detalhes,
passagens, das quais se vai recordar em um outro momento no futuro. E um
lugar de guardar, no sentido de depositar, as lembrancas, ja que as deixamos
seguras dentro de um livro e muitas vezes as perdemos da memaria: escrever
é esquecer'®.

E mesmo em um processo de esquecimento que se registram os fatos
corrigueiros, miudezas cotidianas, minlcias da vida diaria. Essas pequenas
insignificancias sdo depositadas nas paginas em branco num ato de quase
despojamento, de desapego. Transitam da memdéria para o papel e ali se
inscrevem. Todavia, constituem no final de tudo um conjunto Unico de registro,
gue sao pontos de referéncia, indicando o lugar e o tom da existéncia. Um
diario aberto € um amontoado de esquecimentos por onde se pode transitar.

O formato de livro convida inevitavelmente a intimidade. As diversas
paginas se sucedem, uma apO6s a outra, numa repeticdo incansavel,
configurando a passagem dos dias e do tempo. S&o objetos silenciosos a
primeira vista. Quando se fecham, os livros se calam, se reservam intimistas e
se retraem numa imagem de discricdo. Porém, uma observacdo sem pressa
nos revela que ha um equivoco nessa afirmacdo. Quando estdo fechados, na
verdade, aumentam a sua poténcia, enquanto possuidores de um conteudo.
Fechados, os livros resguardam silenciosamente toda a intimidade que é
possivel conterem em suas paginas, e pulsam lotados de significados que
instigam a imaginacdo de quem deles se acerca.

No caso dos diarios, como nem sempre é permitido ter acesso a eles,

seu estado de quase adormecimento (muitas vezes privados do movimento de

193 BLANCHOT, 1987, p. 24.
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abrir) é produtor de um ruido quase ensurdecedor ao pretenso e desejoso
leitor. Estdo ali dentro siléncios que gritam, siléncios alheios. Cotidiano,
lembrangcas e esquecimentos, pura pulsacdo. Eles evocam desejo e
curiosidade, é algo que nos coloca em contato com a esfera do secreto, do
proibido.

O impulso de investigacdo da vida de um outro sujeito, ou seja, a
possibilidade de ver o outro através de seus registros, parece ser o que leva o
observador a desejar abrir um desses livros. E sedutora a possibilidade de
encontro com outros ambientes emotivos e afetivos. Entretanto, nessa ocasiéao
entra em cena o fato de que, mais cedo ou mais tarde o leitor se confrontara
com paginas dentro das quais podera ver a si mesmo. E é esse fato, a
iminéncia do encontro com o espelho que o seduz por completo e o leva a
fazer o percurso.

Sendo assim, diarios sdo potencialmente possibilidades de encontros
multiplos: da pessoa que escreve com ela mesma, da pessoa que |é com a
pessoa gue escreve e da pessoa que |é com ela mesma. Sdo como portas que
nos atravessam do intimo ao publico, do micro para o macro. Encontros com
palavras ou imagens, devaneios solicitados pelo detalhe das coisas. Levam-
nos da superficie exposta do outro ao fundo resguardado de nés mesmos.
Encontros através dos quais se estabelecem semelhancas, diferencas,
afinidades e pontos de contato que contribuirdo com a construgdo e
fortalecimento das questfes de identidade prépria do escritor e do leitor.

Explorando o amplo campo das artes, € possivel conviver com
esse tipo de linguagem. Artistas com frequéncia realizam diarios expostos,

feitos para serem lidos ou observados. Fazem parte de um grupo de obras que

108



conservam tons mais intimistas e confessionais. Cada uma delas € um
fragmento de vida portatil. Sao realizadas capturas cuidadosas, recontando e
ao mesmo tempo reconstruindo a realidade que se apresenta num dado
momento e que se agrega a nocdo de vida em gerandio. Os registros,
fragmentos imoveis do tempo, sédo fortemente identificAveis como instantes de
vida continuada, mais especificamente de vida vivida.

Na forma de livros, dizem das operacdes realizadas durante o cotidiano,
misturam imagem e escrita, as vezes, se expressando somente por imagem.
Em um diario de artista é provavel que se encontrem imagens resultantes do
emprego de mais de um tipo de midia: desenho, pintura, fotografia, linguagem
escrita. Alguns parecem grandes colagens de fragmentos, onde sao utilizados

objetos, papeis impressos e toda a sorte de materiais que ele recolhe em seus

percursos.
i
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pessoal. (...) 0 sujeito do diario de Kahlo, € o préprio eu. A motivacédo de Kahlo
tem menos a ver com a comunicacdo do que com o relacionamento entre ela e
seu eu'®. E um registro silencioso, provavelmente sem intencdo de publicac&o.
E de acordo com Sarah Lowe, o relacionamento criado entre ela e seu préprio
eu durante a feitura do livro ja é justificativa mais do que concreta para se
escrever, mesmo que ninguém mais va ver o texto.

Frida Kahlo apresenta um diferencial em seu diario, ela ndo retém o
cotidiano e seus meandros, 0 que é um comportamento comum a quem
escreve esses livros. Ela o utiliza como repositério de sentimentos e imagens
que ndo cabem em outro lugar’®®. Em atitude de entrega, ela escreve seu
diario. E exatamente ali que ela deposita as emocdes, aquelas paginas
parecem acolher com generosidade todas as aflicbes e sensacgdes de Frida.

As vezes, as paginas sdo grifadas, palavras sdo cortadas e reescritas,
deixando a anterior como fantasma. O que foi e ndo é mais. O tempo como
propiciador de mudancas. A partir da observacéo desse diario é possivel notar
como Frida volta as paginas anteriores, como seu proprio diario lhe serve de
fonte para recriacdo. Visto por esse angulo, o diario € um espaco que permite
mudancgas, reavaliagdes, re-significacdées. Momentos sao repensados como se
fosse possivel rasurar nossas mentes, trocar nomes, inverter a ordem dos
fatos. As péaginas se transformam em espacos livres onde podemos nos
transmutar e nos recriar a qualquer instante.

A artista trabalha imagens quase sem pensar, sem censura, como cabe
fazer em um diario. Realiza varios auto-retratos que contém nao s6 elementos

da sua vida intima, como indicios de uma vida politica emaranhada a emocéo.

194 OWE In KAHLO, 1996, p.25.
1% pidem p.26.
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Seu diario € bem localizado
no tempo. Os diarios
registram também um tempo
cultural e politico da histéria
do pais de quem o escreve.

g ' B | Atraves da sua arte, Kahlo

H v
2

? @@'ﬁ A | : parecia entrar em acordo
i '} 1 - L

| To it ek / 7 . o
b as T o sV - ' com sua propria

realidade®®.

Como pensa Sara Lowe, se podemos avaliar hoje esse diario como uma
obra tdo intima e se Kahlo, como sabemos, trabalhava retratando a sua vida,
podemos dizer que suas pinturas sao sua autobiografia — o que ela preparou
para o publico, deixando o diario como abrigo para sua privacidade.

E possivel que essa separacdo ndo tenha sido assim téo retilinea, ja que
a artista pode ter pensado na publicacdo do diario, mesmo que pdstuma.
Porém, a intensidade da escrita, em muitos momentos nos faz pensar na
existéncia de uma obra autenticamente intima, em uma escrita de Frida para
ela mesma.

As possibilidades para a execugdo de um diario ndo se limitam ao livro
ou caderno como suporte. Diarios eletronicos, visuais, sonoros sdo produzidos
com o mesmo objetivo de sempre: estreitar as relagcbes com o préprio eu. A
vida atual das cidades tem sido um estimulo a producao de trabalhos que falam
do cotidiano, como ele é percebido pelo artista, ou como ele acredita que

deveria ou ndo ser. Contestam e aceitam um sem fim de elementos que dizem

198 FUENTES,In KAHLO, 1996, p.16.
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respeito ao modo de vida contemporaneo. Um numero grande de artistas se
volta para seu microcosmo, registrando, através de fotos, videos e outros
meios, como em um diario, momentos corriqueiros e ordinarios, contando
detalhes da historia da propria vida.

Alguns optam por falar de uma maneira mais ampla, como vimos
anteriormente nos trabalhos de Robin Rhode, executando assim diérios
abertos, que exibem elementos da vida de um grupo de pessoas de uma
comunidade, cidade ou pais. As manifestagfes urbanas nos aproximam desse
tipo de trabalho, que conspira, delata, movimenta e emociona quem passa pela
rua. Num caminho inverso a velocidade da grande massa formada pelos
individuos da cidade, o objetivo desses artistas € desacelerar o ritimo da vida e
chamar a atencdo para alguns acontecimentos fortuitos e frequentes, que
podem conter elementos capazes de sensibilizar o olhar — talvez a mente ou o

humor — de quem os observa.

Fazer diarios é, sobretudo, falar
L de si mesmo, mesmo que seja de

24 e maneira indireta. Pode-se fazer um
diario da cidade, um diario de viagem,
diario com dia marcado pra comecar e

para acabar... Em qualquer um deles é

inevitdvel a impressao da subjetividade

do artista, dos seus desejos, seus
medos e personalidade. A narracdo dos fatos acontecera sempre sob o recorte

de seu ponto de vista, o que lhe conferirhd sempre um tom particular.
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Acredito que os diarios sdo espacos de liberdade onde se articulam
idéias sobre os mais variados assuntos. Sao ambientes vivos, influentes,
ativos, receptivos. Sem limites, sdo capazes de se distender formal ou
emocionalmente, cedendo aos desejos de seu autor. Sem limites, sdo a
recriacdo dos espacos, dos fatos, das pessoas e da nossa propria historia.

Olhando de um angulo pessoal, posso dizer que os diarios sdo um
excelente abrigo para pequenas cole¢des. Podem ser o lugar escolhido para se
depositar “montes” de idéias, aglomeracbes de pensamentos, reunides de
fragmentos.

Quando fago meus diarios, trabalho como um tipo de colecionador que
garimpa seu objeto preferido em meio a uma selva de possibilidades e depois o
organiza em suas prateleiras:

S&o grandes folhas reunidas em um livreto, e sobre cada
uma delas estao dispostos, em desordem barcos, avides,
carros, animais, homens, mulheres e criancas. Tudo o

gue é necessario para reproduzir o mundo. Nao sei ler as

instrucdes, mas tenho-as no sangue, a paixao do recorte,

da selegdo e da combinacéo 7.

Recolho fragmentos de
paisagens, imagens da rua, arvores,
palavras, frases, movimentos, sons.

Anoto em cadernetas, pedacos de

papel ou guardo na memoria. Faco
assim, como quem coleciona juntando
a esmo o que esta disperso, guiando-se

pela sorte. De acordo com Benjamin, a

197 COMPAGNON, 1996, p.11.
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maior parte dos amadores comp6e sua colecdo deixando-se guiar pela sorte'®®.

Entrego ao acaso a responsabilidade de aumentar minha colecao através das
suas taticas inesperadas, porém assumo um comportamento de vigilia, sempre
atenta aos movimentos do ambiente que me circunda.

Quando algo me fisga, procedo como se descolasse o fragmento de seu
contexto. E decisivo na arte do colecionador que o objeto seja desligado de
todas as suas funcgdes primitivas, a fim de travar a relacdo mais intima que se

pode imaginar com aquilo que lhe é semelhante®®.

O desligamento acontece
no nivel funcional, mas nao no histérico, pois para o verdadeiro colecionador,
cada uma das coisas torna-se neste sistema uma enciclopédia de toda a
ciéncia da época. Da paisagem. Da indstria, do proprietario do qual provém®*°.

E assim como o objeto de colecdo é desligado de suas fungbes, mas
nao da sua histéria, os fatos que coleciono, se esvaziam, em alguns casos, de
todos os sentidos que possuiam no momento da coleta. Sao, juntamente com
outros fatos, descontextualizados e reutilizados em um processo de recorte e
colagem, quando se sobressaem os significados intrinsecos que possuem,
podendo remeter a outras significagdes, algumas bem primitivas, apenas
intuidas por sua carga sonora ou iconica.

Também, Jean Baudrillard, em ensaio sobre o ato de colecionar afirma:
O objeto puro, privado de funcdo ou abstraido de seu uso, toma um estatuto
estritamente subjetivo: torna-se objeto de colecdo™**. Em outras palavras, todo

objeto ao ser colecionado deixa de ser considerado por sua funcao para entrar

na ordem da subjetividade do colecionador. Uma vez no caderno, as palavras

198 BENJAMIN, 2006, P.243.
19 |bidem P.239.

10 phidem.

111 BAUDRILLARD, 2004, P.94.
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ou imagens pertencem ao universo de signos que escolhi para compor meu
diario. Uma vez retiradas do seu contexto, algumas se recriam, se renovam na
medida em que reinauguram seu potencial de significagdo. Assim como para
um colecionador, a aquisicéo de um livro velho representa seu renascimento™*?.

O ato de colecionar vem sempre impregnado de significados que dizem
da necessidade da posse. De fato é uma das caracteristicas do colecionador a
de reter. Reter consigo. Mas a retencéo pura e simples nao justifica o ato. Pois
a posse, para um colecionador, representa a mais intima relacdo que se pode
ter com as coisas: ndo que elas estejam vivas dentro dele; é ele que vive
dentro delas™*>.

Portanto, é de intimidade profunda que se fala. O colecionador vive
dentro da sua colecgéo, pois cada pec¢a — cada uma delas — possui uma historia
individual e uma outra que a liga a pessoa que a coleciona. Todas elas

exercem um efeito de desdobramento no dono, que ao examina-las imerge

inevitavelmente no mundo das recordacoes.

O colecionador consegue lancar um olhar incomparavel
sobre o objeto, um olhar que vé mais, e enxerga
diferentes coisas, do que o olhar do proprietario profano,
e 0 qual deveria ser melhor comparado ao olhar de um
grande fisiognomonista. (...), pois para o colecionador, o
mundo esta presente em cada um de seus objetos e,

ademais, de modo organizado™*.

Ao levar elementos cotidianos para guardar em uma estante, que nesse
contexto € o meu caderno, estou colecionando fragmentos da minha prépria

vida. O que me leva a pensar que quem faz um diério é, na verdade, um

112BENJAMIN, 2000, p.229.
113 |bidem p.235.
114 BENJAMIN, 2006, P.241.
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colecionador de si proprio. Guarda em sua estante-livro as préprias memarias,

de alguma forma organizadas e
catalogadas, e pode andar por entre
0S seus varios corredores e terminar o
passeio, como o0s colecionadores, no
universo das lembrancgas.

Entretanto, devo dizer que uma
questdo se apresenta neste momento,
guando percebo que possuir e ter —
termos tdo indispensaveis ao ato de

colecionar - estao bastante

relacionados a matéria. Colecionadores sdo pessoas com instinto tacti

115
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geralmente colecionam objetos, que sdo agrupados, posicionados, limpos,

observados, admirados. Contudo, minha colecdo ndo esta em lugar algum,

além de alguns sinais nas paginas dos cadernos. Arrisco-me a dizer que ela é

da ordem do virtual, pois resulta de uma reuniado feita com alguns elementos, a

principio, impossiveis de se colecionar como residuos de sensacoes,

impressdes, gestos e olhares, que podem ganhar corpo criativo quando

observadas por algum individuo e existir como uma nova imagem através de

sua subjetividade. Apoio-me na afirmacéo de Perre Lévy que diz que o virtual

tem somente uma pequena afinidade com o falso, o
ilusério ou o imaginario. Trata-se, ao contrario, de um
modo de ser fecundo e poderoso, que pde em jogo
processos de criagdo, abre futuros, perfura pogos de
sentido sob a platitude da presenca fisica imediata™®.

°BENJAMIN, 2006, P.243.
181 Evy, 1996, p. 12.
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Durante o processo de elaboracdo dos diarios, fatos, imagens, ou
palavras precisam ser fragmentados em busca de um elemento que os
represente parcial ou totalmente. As sensacdes, as pessoas, os detalhes se
misturam e sdo, entdo, reconstruidos unindo-se a pedacos de outro momento
ou a residuos do presente. No andamento desse processo, crio relagbes novas
que vao dizer de experiéncias e histérias cotidianas as quais propdem, elas

mesmas, novos olhares para a minha propria vivéncia:

Recorte e colagem sdo o modelo do jogo infantil, uma
forma um pouco mais elaborada que a brincadeira com o
carretel, em cuja alternancia Freud via a origem do signo;
uma forma primitiva do jogo da porrinha — papel, tesoura,
calhau — e mais poderosa se nada, no fundo, resiste a
minha cola ™’

Através da colagem, percebo o diario como um lugar de conversas entre
objetos, palavras, pessoas, formas e cores. Local de construir possibilidades
reais e imaginarias. Local de colar linhas pretas e cinza com indecisoes;
momentos melancadlicos, com vermelho e folha. Meus diarios sdo espacos de
convivéncia, onde vivem pessoas e pensamentos interagindo com tudo o mais

que la habita. S&o territorios livres para experiéncias atemporais, onde ha a

possibilidade de viver paisagens, reviver possibilidades e criar o instante.

117 COMPAGNON, 1996, p.12.
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Consideracgdes Finais

Encontros diversos levaram ao desenvolvimento desta dissertacao,
frases e imagens recolhidas do mundo se agruparam com o objetivo Unico de
construir uma reflexdo a partir das relagdes entre arte e vida, entre desenho e
cotidiano.

Chego ao final deste trabalho sem muitas respostas. No decorrer da
pesquisa, entretanto, questdes foram levantadas por necessidade individual, ou
pela acdo pontual do acaso, propiciando a ampliacdo do pensamento e do
proprio ato de desenhar e suas implicacdes. Este se focou no desenvolvimento
de temas ligados ao registro do dia-a-dia, sobretudo com a intencéo de reflexdo
acerca do andamento da vida contemporanea e do que dela retemos.

O plano inicial propunha uma investigacdo dos processos de outros
artistas. Desse modo, parti em busca de individuos que, de alguma forma,
compartilhassem o meu objetivo, ou tangenciassem levemente algum ponto da
pesquisa. Por meio deles, e de muitos outros nado citados, pude estabelecer o
que percebo ser o inicio de uma conduta mais objetiva e investigativa no que
diz respeito a minha relacdo com o fazer artistico e com 0s processos
contemporaneos de criacao.

O olhar mais atento dirigido ao trabalho do outro, possibilitou o
entendimento do foco que aponta para as questdes tematicas e técnicas do
desenho atual, despertando e afirmando o interesse pelo prolongamento dessa

investigacdo. Somando-se a isso, a idéia dos diarios abertos, percebida através
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dos dialogos com trabalhos de outros artistas, ampliou a compreensédo da
diversidade existente nas relagbes cotidianas e o que delas deriva; das
variaveis possiveis existentes no nivel de envolvimento com os fatos e no seu
registro; e, principalmente, abriu a possibilidade para elaboracdo de novos
projetos ligados a ampliagdo do conceito de diério.

O encontro com Proust e sua obra foi de fundamental importancia para
a compreensdo de todo o processo individual, através da visualizagdo do
potencial existente nos incidentes cotidianos. A compreensao do processo,
ligada ao tema da dissertacdo, foi extremamente fértii no que se refere a
possibilidades futuras de trabalhos plasticos e teoéricos, e deixou certamente
muitas lacunas, em especial, referentes ao aprofundamento do estudo da
percepc¢ao do olhar do ser humano. O que somos capazes de absorver durante
um instante de observacéo, de encontro? Como trabalhamos esse conteudo?
Como é trabalhado em especial pelos artistas? Certamente € um momento de
desafio que se desdobra em outros e potencializa a criagdo humana.

Concluo que somos a soma do que sobra desses instantes rapidos de
percepcdo do mundo, aliados as nossas reflexdes. Pois o que fica dos nossos
movimentos, das palavras que proferimos, dos objetos com 0s quais nos
relacionamos, dos encontros com pessoas, gestos e imagens é 0 que passa a
existir a partir da presenca desses elementos em nossa vida diaria, ou seja, 0s

restos (as marcas) e os rastros por eles deixados.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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