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Resumo

Esta tese tem o propdésito de apresentar um esagdoairativas relacionadas
a arte popular elaboradas pelo Centro Nacional aleldfe e Cultura Popular
(CNFCP), tendo como objetos de estudo o Tesaureolidore e Cultura Popular
Brasileira, as exposi¢cdes permanentes de 1980, ¥8894 e as obras de
Boaventura da Silva Filho, componentes dessasetpesicoes. O Tesauro e as
exposicdes permanentes sdo aqui considerados ogime de documentacao e de
difusdo vinculadas as politicas publicas, deseida$vpelo governo federal, para
valorizacdo e salvaguarda das referéncias -cultupamgulares. Investigar as
diretrizes, as categorias privilegiadas e suascqregituacdes como suportes
conceituais que determinam tais a¢des, assim cousw @e termos relacionados a
arte popular como instrumento de representacOdscsiitirais que marcaram a
trajetoria dos estudos de folclore e de culturaufarpfoi o caminho escolhido para
analisar os contextos especificos da organizacattuicional do periodo dos
folcloristas, até 1980, e dos antropdlogos e mogedl a partir de 1982. Com base
nessa problematizacdo, pautada na analise das gasdeonceituais e de politicas
institucionais do CNFCP, buscou-se estabelecer abmdagem inter-relacional
entre tesauro e exposicdes permanentes dentro dé‘sistema arte-cultura”
(Clifford: 1994).
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Abstract

This thesis investigates the narratives relateéblio art established by the
Brazilian Folklore and Popular Culture National @n(CNFCP — Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular). Its olgeat study are the Thesaurus of
Folklore and Brazilian Popular Culture, the 198®84 and 1994 permanent
exhibits, and the works of Boaventura da Silva &iltvhich were part of the three
exhibits. The thesaurus and the permanent exhibits here considered
documentation and dissemination actions linkeduiolip policies developed by the
federal government in order to value and protepupar culture references. In order
to analyze the specific contexts of the institudiloarganization of the folklorists’
period, until 1980, and that of the anthropologastsl museologists, from 1982 on,
the study investigated the guidelines, privilegeditegories and their
(re)conceptualizations as conceptual supports dietermined those actions. The
investigation also encompassed the use of terrateceto folk art as an instrument
of sociocultural representations that marked thelutn of folk and popular
culture studies. Based on this problematizationdegl by the analysis of CNFCP’s
conceptual and institutional policy changes, thelgttried to establish an inter-
relational approach to the thesaurus and the pemaexhibits within an ‘art-
culture system’ (Clifford, 1994).
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A presente tese € o resultado de minha participagéw doutoranda no
Programa de Pods-graduacao em Artes Visuais, ddaEdedelas Artes, na linha de

pesquisa Imagem e Cultura e

Este trabalho tem como objetivo apresentar umax@d sobre as narrativas
relacionadas a arte popular construidas pelo Cé&taoional de Folclore e Cultura
Popular/lphan/MinC (CNFCP) e como objeto de estasldermos dolesauro de
Folclore e Cultura Popular Brasileira as exposi¢coes permanentes de 1980, 1984 e
1994, elaborados por esta instituicdo. Para umisardmparativa das categorias
usadas tanto no tesauro quanto nas exposicoeprivdegiada a obra de Louco,
nome adotado por Boaventura da Silva Filho, arii&tpular baiano, cujas pecas

fizeram parte dessas trés exposicoes.

A motivacdo para a escolha do tema e do objetondésa foi gestada ao
longo de meu exercicio profissional, particularreeatpartir de 2001, quando fui
contratada pelo CNFCP para atuar em seus projgbosgeamas. Nesta instituicao
tive a oportunidade de trabalhar na elaboracaaleaedo de projetos vinculados a
diferentes programas, tais como: Programa NaciaealPatriménio Imaterial,
Programa Artesanato Solidario, Programa de Apo@omunidades Artesanais e,
mais recentemente, no Programa de Promocéo doaAdtesde Tradicao Cultural.
De 2003 a 2006, participei, também, do projeto daeacdo do Tesauro de

Folclore e Cultura Popular Brasileira.

Inicialmente, o projeto desta tese estava centnadbesauro e propunha uma
analise da génese e dos significados dos termosiadss a arte popular, usados no
processo de construcdo desse instrumento terminolGg proposta de estudar as
categorias do Tesauro e das exposicoes permardmt®880, 1984 e 1994, bem
como destacar as obras de Louco para analisar catipanente essas categorias,
somente foi pensada na fase de preparacao daicpgiid, quando recebi relevantes
sugestdes de minha orientadora assim como de quin@sssores, principalmente

do professor Rogério Medeiros, e da entdo pesquigatb CNFCP, Leticia Viana.
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Para a escolha das obras que compuseram essag@&gpomais uma vez minha
trajetoria profissional me auxiliou, pois ao lordmano de 2005 tive a oportunidade
de trabalhar em Cachoéliranunicipio do Recdncavo Baiano, terra natal dechce

onde sua producao artistica ocupa posicao de destaq

As atividades que realizei nessa instituicdo levanae a refletir sobre a
complexidade e carga simbdlica das categosagssanatoe arte popular, a
apropriacédo dessas categorias pelo Tesauro defoklCultura Popular Brasileira
assim como sobre a sua articulacdo com as trésieges permanentes e com as

obras de Louco.

Os trabalhos etnograficos desenvolvidos ao longssate anos, também
contribuiram para o entendimento de que esta tsestaria completa se ndo desse
voz a quem produziu os objetos classificados p&l&CP, mesmo que através de
outras vozes, neste caso a do filho de Louco, L&ilbo. Por essa razéo, fago uma
breve andlise da interferéncia e apropriacdo Idaal categorias Objeto artesanal,
Técnica artesanal, Artesdo e Artista popular. Ramtp, os trabalhos de campo do
Projeto Rotas da Alforria, em Cachoeira, possdédiin fazer entrevistas com o
artista popular Louco Filho, nome artistico de €@ Gama da Silva (Louco
Filho), filho de Boaventura da Silva Filho (Loucd).escolha de Louco Filho deve-
se ao fato de que a comparacao dos conceitosamdalts a arte popular, presentes
no tesauro e nas exposicdes permanentes do CNE&@Ry tomo base as obras de
seu pai, ja falecido. Embora ndo seja este o feotral da tese, esta breve analise
tem o intuito de nédo deixar calado quem produz denconsiderar o produtor um

agente passivo do processo de construcdes termicase narrativas.

! Em funcdo da experiéncia adquirida no desenvolimale acdes na linha de patriménio
imaterial, no periodo de janeiro a dezembro de 2p88icipei da primeira etapa do proj&otas

da Alforria: trajetérias da populacéo afro-descemtie na regido de Cachoeira/BfAo qual, junto
com Leticia Vianna, exerci a funcdo de supervisdas atividades de pesquisa, educacao,
mapeamento das referéncias da cultura populazadalipelo CNFCP e da concepgdo, com 0s
demais integrantes da equipe, da expos@zahoeira, quem é vocé?
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Esta tese tem o propdésito de apresentar um esagdoairativas relacionadas
a arte popular elaboradas pelo Centro Nacional aleldfe e Cultura Popular
(CNFCP), tendo como objetos de estudo o Tesaureolidore e Cultura Popular
Brasileira, as exposi¢cdes permanentes de 1980, ¥8894 e as obras de

Boaventura da Silva Filho, componentes dessagx@ssicoes.

O Tesauro e as exposi¢cdes permanentes sao agideran®s como acdes de
documentacdo e de difusdo vinculadas as politicddicas, desenvolvidas pelo
governo federal, para valorizacdo e salvaguardaelaggncias culturais populares.
Investigar as diretrizes, as categorias privileggad suas (re)conceituacbes como
suportes conceituais que determinam tais acdesn assmo 0 uso de termos
relacionados a arte popular como instrumento deeseptacdes socioculturais que
marcaram a trajetoria dos estudos de folclore euttera popular, foi 0 caminho
escolhido para analisar os contextos especificogrdanizacdo institucional do
periodo dos folcloristas, até 1980, e dos antrgmdoe musedlogos, a partir de
1982. Com base nessa problematizacdo, pautada aliseardas mudancas
conceituais e de politicas institucionais do CNF®Bscou-se estabelecer uma
abordagem inter-relacional entre tesauro e expesig&rmanentes dentro de um

“sistema arte-cultura” (Clifford: 1994).

E importante frisar que, embora a terminologia cagla no Tesauro se
constitua a partir de diferentes dominios que t¢araam o folclore e a cultura
popular, tornou-se necessario fazer um corte temdtrivilegiando-se, dentre os
termos associados a arte popular, aqueles que desprito ao individuo produtor
(Artesdo e Artista popular ), ao produto@bjeto artesana) e ao processd écnica
artesanal). A escolha desses quatro termos justifica-se pato de estarem
diretamente associados as categorias Arte e Téamiiazadas como classes nos

sistemas classificatorios criados anteriormenta pestituicéo.

Nas exposicdes permanentes, o foco foi centradondokos expositivos

denominadosArtesanatq Individuo e Coletividadee Arte que integraram,
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respectivamente, as mostras inauguradas em 1988, €19994. Em todas, foram
destacadas as obras de Louco, denomin&ada Cristo Grandg Painel dos

arrependidosCabecas entalhadas em r&Leia

Esta abordagem comparativa entre as diretrizeggaaas privilegiadas,
apropriacbes, mudancgas conceituais e sua aplicqegadassificacdo das obras de
Louco, fundamenta a suposicdo de que tanto umrtes@anto uma exposicédo sao
formas de reafirmacéo de conceitos e suporte deseptacdes socioculturais que
refletem o papel do CNFCP na utilizacdo, conce#taag articulagdo dos termos

associados a arte popular.

Assim, com base na Sociologia da Artenvestigou-se 0 modo como 0s
processos institucionais e ideoldgicos envolvidas procedimentos de tratamento,
organizacado, recuperacdo e difusdo das informagfiasionadas aos termos do
tesauro citados acima, neste caso especial evatkrscpelo tesauro e pelas versdes
da exposicdo permanente do CNFCP, auxiliam e meafir 0 processo de
(re)construcdo e (re)definicAo das categorias dmdcle cultura popular que

dominaram o pensamento social brasileiro, no peréed1980 a 2006.

Na definicdo da UNESCO, Tesauro representa

um vocabuldrio controlado e dindmico de termos
relacionados semantica e genericamente cobrindo um
dominio especifico de conhecimento, [funcionandmajo

um dispositivo de controle terminol6gico usado maicdo

da linguagem natural dos documentos, dos indexadme
dos usuarios numa linguagem do sistema (linguagem d
documentacdo, linguagem de informagcdo) mais rastrit
[permitindo assim maior comunicac¢do] (Unesco 1983:
apud CNFCP: 2004).

2 Ou, como propdem Francastel e Duvignaud, uma Bgiodo Imaginario ao invés de uma
Sociologia da Arte (Duvignaud, 1970: 11). Os awoedirmam que o termo Sociologia do
Imaginario € mais adequado, uma vez que, por neionh representacdo do imaginario (a arte), o
individuo externa uma visdo de mundo caracterigiéicaua época, possibilitando o estabelecimento
das relacfes entre a totalidade da experiéncialsea expressao que um individuo propde da sua
época.
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Este instrumento terminolégico de indexatcdEm um carater inédito nas
areas de conhecimento denominadas folclore e aulfpopular brasileira,
constituindo-se em importante ferramenta para aamizg¢do dos conteudos
tematicos dessas areggossibilitando maior agilidade e eficacia no trateento e
recuperacao da informacaqCNFCP: 2004). Por essa razado, o Tesauro de Felclor

e Cultura Popular apresenta-se como tema relepandereflexdo e analise.

Os termos que me proponho estudar fazem parte lwecgrio, em cd-rom,
dos resultados da primeira etapa do projeto, laneau 19 de maio de 2004, durante
as comemoracOes da Semana Internacional de Musens,como a sua revisao

presente numa segunda versao, lancada em 2006.

Dada a amplitude tematica deste instrumento, foiaoluidos, até o
momento (segunda versdo publicada), 2.194 termoselécéo desses termos foi
realizada a partir dos acervos da Biblioteca Amaiearal (BAA) e do Museu de
Folclore Edison Carneiro (MFEC), do CNFCP, e orgados nas categorias
Alimentq Artefatg AssociacapAtividade produtivaAtividade ritual] Construcao
artesana)] Expressao popular, Individuo, Linguagem populartetatura oral,

Lugar, Matéria-prima, Medicament8istema de crengaTempo

Nesta tese entende-se cultura popular no singuperfas por razdes
operativa$ reconhecendo que a mesma abrange um univestissimo ndo so
pela diversidade de itens que ai se inscrevem, dtantbém]pelo carater plural
intrinseco as manifestacdes culturaJpopulares]” (Ferreira, 1999:1). Essas
manifestacdes, como diz Canclini (1983), sdo prievees de uma camada social

Cujo acesso aos bens econdmicos e aos instrunmaritosais do Estado € desigual,

¥ Mesmo ciente de que o processo de indexacdo éueatta em duas etapas - representacio
descritiva e representacdo tematica - considerppasa fins deste trabalho, apenas a indexacgéo
como 0 processo de representacdo tematica, ou djdeterminacdo do tema principal e de
assuntos secundarios de um documento e a sua dcachara descritores extraidos de um
vocabulério controlado. Na representacéo descriaregistrados os dados como autoria, titulo e
imprenta (local, editora e data). (Xavier, 20041)35
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se comparado as camadas mais favorecidas da sbeiedlfredo Bosi (2003 apud
Brandao, 2005) diz queei funcéo de nao existir um padrdo homogéneo raraul
brasileira, sua compreenséo e seu sentido se davéd das multiplas interagbes e
oposicdes que |Ihe conferem seu carater tdo pluaste pluralismo implica na
diversidade dos modos de ser ou, como diz Velh622P8) ‘cultura € um conceito

ligado a nocdo de modalidade: somos todos seresahaos) mas ha diferentes

modalidades

O artesanato e a arte popular podem ser enquadradsa realidade, pois sao
resultantes das praticas materiais tidas como pogsyl embora conservem,
sobretudo no processo de criacdo, caracteristioassg tornam diferentes. Para a
maioria dos autores, a principal diferenca estdpremissa da repetitividade
caracteristica do artesanato em contraponto accesfie criacdo, de senso estético e

de aprimoramento caracteristico da arte. Para agt@®s,

O artesanato se distingue da arte, ndo por caugaaikguer
efeitos visuais presentes nos objetos, mas pelas
peculiaridades imanentes ao processo de concepcgecd.

[...] Enquanto [a arte] é Unica, tematica e fru® wma
producdo individual cuja autoria reclama um nome, o
[artesanato] consiste numa producdo seriada despeca
semelhantes que sdo resultantes, normalmente, de um
pratica coletiva. (Brandao, 2005)

No entanto, ndo € raro encontrarmos situacfes amegsas duas maneiras de
experimentacao estética (arte popular e artesasatogolocadas como iguais (Dias
Filho, 2007). Porém, nesta tese, buscar-se-a famerreflexdo sobre os conceitos
relacionados a tais processos culturais a partabiadagem comparativa entre o

Tesauro e as versdes da exposi¢cado permanente dORCNF

Sendo assim, a primeira questdo se colocou dardegiorma: os termos
associados a arte popular presentes no TesaurocoldrE e Cultura Popular

Brasileira sao instrumentos de representacdescditicais da tentativa de leitura
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etnogréafica e consequentemente da forma de coacéiturealizada pelo CNFCP,
tornando-se assim instrumentos que permitem tragapanorama do pensamento
gue se difundiu pelo Brasil sobre os dominios deheoimento denominados
folclore e cultura popular brasileira no periodol®87 a 2004? Parto, portanto, da
hipotese de que a conceituacdo dos termos assscéadote popular usados no
processo de construcdo do Tesauro de Folclore r@uUPopular Brasileira, e 0
debate sobre os entrecruzamentos referentes acesisstos e seus principios, sao
instrumentos de representacdes socioculturais.afsgradequado afirmar o que Vel
Zoladz (1996: 13) diz sobre a etnografia conumn“procedimento reflexivo que
coloca, a descoberto, e funda, realidades. Istogper individuos e grupos
(sociedade) aparecem nos exercicios descritiiestes exercicios descritivos estdo
presentes no que Geertz (1978: 20) sugere, aoirdefoue seria fazer etnografia,
comotentar ler. Vel Zoladz (Idem) também afirma que ao assunfinaidade de
descobrir a realidade — ou construir suas formastieas de leituras — € necessario
gue se compreenda eeélidade como resultante da articulacédo entre onean — o

produtor — e 0 mundo social e cultural, produtosedbomem] decorrentes, numa

acao reciproca de um sobre o outr8endo assim, dentre esses produtos esta a arte

popular enquanto instrumento de pesquisa.

Desse ponto de vista, mais uma questdo problemsgicapresenta, pois o
Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileieaexposicdo permanente refletem
o papel do CNFCP enquanto uma instituicdo de memana utilizacao,
conceituacdo e articulagcdo dos termos associadmseapopular. Autores como
Goncalves (1995), Velho (1988) e Pollak (1989) @eram que a memoria se
modifica conforme as transformac¢des dos quadrogisatos quais fazemos parte
(familia, comunidade local, categoria profissiorsdgmento religioso, etc.) e se
reconstroi no presente a partir das relagbes qsruturamos a cada instante com
0os membros dos grupos sociais a que pertencemodaReda memdéria ser sempre
constituida por meio de untrabalho de enquadramentogla € fortemente

determinada pelas tentativas mais ou menos comssigle definir e de reforcar
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sentimentos de pertencimento e fronteiras sodisse contexto, as (re)definicdoes
e (re)enquadramentos associados ao que é congiderd popular e artesanato
demonstram as transformacgdes dos quadros socguas a instituicdo esteve ou

esta relacionada.

Com base nas pressuposi¢cOes até aqui expostasinmairg capitulo, sera
feito um breve relato sobre a historia do CNFCRtatmndo seu papel como Unica
instituicdo publica federal criada especificamgrdea a implementacédo de acdes de
identificacdo, documentacao e difusdo de sabegpedtieas tradicionais. Na primeira
parte busca-se ressaltar a importancia das ac8esldmristas nesta instituicdo, no
periodo de 1947 a 1981. Na segunda, é abordada adaguacdo a perspectiva
antropoldgica e as implicacfes disso em suas agbeeriodo de 1982 a 2004. A
principal base teorica desse capitulo foi o liWmjeto e missdo: o Movimento
Folclorico Brasileiro (1947-1964)de Luis Rodolfo Vilhena. Nesse livro, o autor
faz uma descricéo histérica detalhada do papelalcsristas que, investidos de um
carater de missao, procuraram construir uma imadgreociedade brasileira e da
cultura nacional. Outras fontes de grande impoiddftzam os relatorios anuais da
instituicao.

No segundo capitulo € feita uma breve analise al@sak de classificagédo e
colecionismo feitas pelo CNFCP, analisando-as ceuimsidios para a elaboracao
do tesauro e das exposi¢cdes permanentes. Issaligaeique as formas de selecao,
classificacdo e catalogacdo realizadas pelo CNF@P 1880 também séao
consideradas ancoradas na multiplicidade de maqdslosultaneamente, vividas

pela instituicéo.

A partir do ensaidlgumas formas primitivas de classificac@ie, Durkheim
e Marcel Mauss, € retomada a primeira hipoteseesabrescolha de termos,

necessaria para qualquer classificacao.

Com base em artigos com@olecdo de Krzysztof Pomian (1984),

Colecionando Arte e Culturde James Clifford (1994) e no livAntropologia dos
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Objetos: colecdes, museus e patrimonies José Reginaldo Gongalves (2007) o
colecionismo também é abordado como uma forma aksificacdo que estabiliza

determinadas categorias socio-culturais.

No terceiro capitulo é delineado uma breve tragtda elaboracdo e da
aplicabilidade do Tesauro de Folclore e CulturauPapBrasileira, explicitando a
orientacdo teorica-metodoldgica e as relagbes émtneos, funcéo classificatoria e
formas de representacdo socioculturais. Para aehnf usados os trabalhos de
Regina Helena van der Laan (2002), Hagar Espaninae&¢1990), Maria Luiza de
Almeida Campos (2001) e llza de Paula Pellegriad(®, entre outros.

A tese de doutorado de Regina Helena van der LBamminologia: uma
inter-relacdo logica apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo ens ldstra
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, abordatea-relacdo logica entre
tesauro e os principios daoria Comunicativa da Terminolog{@CT), assim como
analisa um tesauro sob o ponto de vista da suaiaeg#@io estrutural e estuda os
termos verificando sua representatividade como lemento de representacdo e

recuperacao das informacdes de uma area especifica.

A obra de Hagar Espanha Gomeddanual de elaboracdo de tesauro
monolingliesé importante para este estudo porque apresentaewa historico da

construcdo de tesauro e orienta sua elaboracao.

No livro Linguagem Documentéaria: teorias que fundamentam sua
elaboracdo, Campos tenta mostrar que a classificacdp..] tem multiplas
aplicacdes, dentro e principalmente fora da Bildminomid (Gomes apud
Campos: 2001: 11). O mesmo livro apresenta, tamiodnelementos de estrutura

classificatoria, teorias da Terminologia e Teonadbnceito.

A dissertacdo de mestrado de llza de Paula PellegRrincipios tedrico-
metodoldgicos para a organizacdo da informacao esitlbre e Cultura Popular:

N

subsidios da terminologia e da socioterminolégiapresentada a Escola de
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Comunicacdo e Artes da Universidade de Séo Paul#)Uambém foi uma boa
base de sustentacdo teodrica desse capitulo, umaueezoloca em evidéncia uma
perspectiva socio-linguistica existente no dom@ud-olclore em uma determinada
época, em um determinado corpus e produzida pordeterminado grupo de

folcloristas — os folcloristas de Sao Paulo.

Neste capitulo também serdo comparadas e analisadeansformacdes dos
conteudos conceituais ao longo do periodo de cayiirdo tesauro (1987-2004
[2006]).

No quarto capitulo s&o analisadas as formas dézdedes dos nucleos que
configuraram as versdes da exposicdo permanené~C/CNFCP da década de
1980 até nossos dias. Para tanto foi feita umax&@d sobre a exposicdo como
veiculo de comunicacdo e construcdo de uma narainstitucional. S&o
apresentadas, também, as abordagens tedricasrgciemaram as trés versdes dessa
exposicao permanente a saber: a abordagem fotarigue vigorou na exposicao
até 1983 e a abordagem antropoldgica, que vigesded&984 e que direcionou as
duas ultimas versdes. Em cada uma dessas versGesesipre destacados 0s
nucleos expositivos vinculados a temética desta: tAgesanatq Individuo e

Coletividadee Arte.

Neste capitulo também séo feitas consideractegieasisobre a insercédo da
producao artistica de Louco nesses nucleos expusiéi, mais precisamente, sobre
suas obras na exposicdo, pois pode-se percebeila qiposicdo faz parte do
moderno processo de individualizacdo do artistaae ade, assim como, as

implicacdes socioculturais desse processo.

No quinto capitulo, que trata do desenvolvimentstae@rojeto calcado no
campo empirico das nossas observacdes, € anabisd@ogo subjacente entre o
tesauro e as exposicdes permanentes. O attidecionando Arte e Culturade
James Clifford, foi, mais uma vez, uma das prinsifeases tedricas pois além de

explicitar o que se denomina como “sistema artesall, mostra como as mudancas
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de significado fazem parte de processos de transfgfio dos pressupostos teoricos
e da rede de instituicbes que exibem os objetasultiara material, razdo pela qual
oferece uma base substantiva para refletir solpensamento brasileiro acerca de

arte popular, da década de 80 até nossos dias.

Neste capitulo também foi incluida, como dito dotemente, uma breve
analise sobre a interferéncia e apropriacdo loeated conceitos, privilegiando a
otica de quem produz. A importancia de finalizamdsse com analise, deve-se a
certeza de que nestsistema arte-cultura Louco, ao ter suas obras reclassificadas
por agentes externos, provocou uma mudanca inegmaua comunidade, criando
uma espécie de escola e abrindo espa¢o para ques ascultores em madeira

pudessem ser inseridos na categoria Artista papular

Nesta reflexdo sera utilizado o arfigrtista em meio & arte e o individuo:
trilhas periféricas no imaginaribrasileiro, de Rosza vel Zoladz, no qual a autora
discute quem é artista? Qual a sua identidadehfogues politicos que precisam
ser mostrados. Este artigo, que analisa artistakemporaneos, permite comparar
guestdes sobre a participacéo social do artistartdsdo e de sua producao, além de
sua relagdo com o mercado e com as formas de @tidg®ddencia, também,gue
para Duvignaud as categorias classificatorias nde seduzem a simples
constatacdo de uma diferenca entre elas: ultrapassseguidamente, a idéia que

fazem desses sisterhas

* Este artigo é um resumo do trabalho de pés-dadtata autora em Estudos Culturais. A pesquisa
tem o enfoque interdisciplinar dos Estudos Cultucaim a Sociologia da Arte.

®> O imaginério social, segundo o historiador Joséilblule Carvalho (apud Fleury, 2002:16), é
constituido e se expressa por ideologias e utopias,também por simbolos e alegorias, rituais e
mitos.

® Segundo Duvignaud (apud Fleury, 200&)ctiacdo é algo que precisa ser digerido, ser agefe

transformacéo. A sua capacidade de abertura a qual@oisa que ainda é inexistente é que lhe
impregna de funcdes renovadoras. [...] A criacatistica € uma forma de encorajamento
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Além disso também foram utilizados como base pasa capitulos,
transcricbes de entrevistas, versfes anteriorest@dgas conceituais do Tesauro
realizado no periodo de 1987 a 2002 e os documemdasos - relatérios, cartas,
fotografias, etc., — existentes no acervo arquodsio CNFCP, que abordavam a
construcdo do tesauro, a elaboracdo das versOexmisicdo permanente e as
pesquisas realizadas pelo CNFCP que abrangianamieete ou indiretamente o

trabalho de Louco.

Na esséncia, um dos propdsitos finais desta testlvez 0 mais importante -
é refletir sobre o pensamento social brasileiritizabhdo como base a relagéo entre
conceituacoes de folclore e de cultura popular,angds de paradigmas conceituais
significativas no que diz respeito as idéias do &pepular, do que € povo e do que
é identidade brasileira. Procura-se também verifaformulacdo de politicas
publicas desenvolvidas pelo governo federal voligmlra as culturas populares (no

caso evidenciadas nas ac¢des do Centro Nacionalldere e Cultura Popular).

Neste contexto, serd demonstrado que os problemasacpmpanham as
definicbes de folclore e de cultura popular aparetaanbém no que se define como,
Objeto artesanal, Técnica artesanal, Artes@idrtista popular Entretanto, para a
reflexdo serdo esclarecidos alguns pontos que sawchoa afirmacao, de Canclini,
sobre interacdo das culturas populares - e dadestatgdes ditas folcloricas - com a
modernidade; ja que esta interacdo € exercida peksoas (entre elag\otesdoe 0

Artista popular) e deve-se ao momento sécio-cultural e econdnigante.

Esta interacdo exerce duas fung¢des antagonicaslerasdades nacionais —
uma que estimula a criacdo de uma identificacaturalllocal, seja em nivel de
localidade ou de nacéo, e outra globalizadora Huaedora, ou seja, de troca e
associacao de tracos diferenciados (Hall, 2005: smo sabendo que a segunda
funcdo ndo é recente, € necessario nmvimento de distanciamento da idéia
sociologica classica da ‘sociedade’ como um sistelbesn delimitado e sua

substituicdo por uma perspectiva que se conceraribrma como a vida social esta
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ordenada ao longo do tempo e do espa@@iddens apud Hall, 2005: 68). Nesta
perspectiva, os fatores tempo e espaco assumeaoiEnadas basicas de todos os
sistemas de representacdo — inclusive artisticasn-relacdo ao impacto da

globalizac&o sobre a identidade (Idem: 70).

Outro fator importante levantado € nos termos daqyue Giddens (apud
Hall: 72) chama de separacéo entre espaco e lubmsta separacdo a definicdo de

espaco perde o context® o ‘lugar’ “reafirma-se como especifico, concreto,
conhecido, familiar, delimitado: o ponto de praticaociais especificas que nos
moldaram e nos formaram e com as quais nossasiddeleis estdo estreitamente

ligadas”.

Num mundo capitalista, estes dados tém impactoesabrcirculacdo e
consumo dos bens culturais e artisticos. Nestéseatutores como Adorno (1992),
se manifestam afirmando que 0s sujeitos enconteamisn processo de crise de

formacéo cultural.

A partir dos pressupostos apresentados, podemwsaafgue as fronteiras
terminologicas entre os termos presentes no Tesawas exposicdes, sdo reflexo
das ponderacdes sobre as diversas facetas doospgesitmoderno, nas quais o0s
limites entre o dominio dos saberes referentesraci e as formas de criacado estédo

em cheque.
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Capitulo 1
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular:

breve relato sobre sua historia

37



O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular FCR) € a unica
instituicdo publica federal criada especificamgrdea implementacédo de agdes de
identificacdo, documentacao e difusdo de sabepedtieas tradicionais. Herdeira do
Movimento Folclérico Brasileiro, ao longo de suajétéria, acompanha as
mudancas no pensamento social brasileiro, refletsubre as categorias folclore e
cultura popular, apresentando mudancas conceitsigisificativas no que diz

respeito as idéias do que € popular, do que é paoque € identidade nacional.

Por meio de sua historia é possivel observar ol plap®lovimento Folclérico
Brasileiro (MFB) e a atuacdo de seus membros coma parte integrante da
trajetéria das politicas publicas voltadas paraaborizacdo e salvaguarda das
referéncias culturais populares bem como verifigas, sob a influéncia dos estudos
socioldgicos e antropoldgicos, a idéia de uma idade nacional homogénea foi

desconstruida, dando lugar a uma abordagem qukegiava diversidade cultural.

As politicas publicas implementadas, atualmentky Betado compreendem
um leque consideravel de programas voltados paveeseespecificos da sociedade.
Os programas voltados para grupos detentores dbeciomentos tradicionais
priorizam projetos de identificacdo, documentacadifasdo de seus saberes e
praticas. Ainda que muitos desses projetos seteriempela moderna concepcéo
antropolégica de cultura, cujo foco privilegia aaisidade cultural e as relages
sociais e simbélicas, percebe-se, no entanto, i@ de uma nova retéricara
velhas questdes ja presentes, desde o final dtos8EX, no pensamento de varios

autores preocupados com a construcédo de uma iddatithcional.

" Segundo Gongalves (1996), retérica é uma narrgtieaexpressa o receio de desaparecimento ou
descaracterizacdo das referéncias culturais deeaatumaterial ou imaterial. Para este autor, as
praticas de preservacao de patrimbnio tém comortupoconcepcao de um processo histdrico de
destruicdo &m que valores, instituicbes e objetos associadamna ‘cultura’, tradicdo, identidade

ou memoria nacional tendem a se petder
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1.3. De Movimento Folclérico Brasileiro a Instituto Naoinal de Folclore: as

acoOes dos folcloristas (1947-1981)

Como precursores do Movimento Folcl6ficoo Brasil, embora ndo sejam
classificados como folcloristas, destacam-se osesode Silvio Romero (1851-
1914) e Amadeu Amaral (1875-1929). Seus estudaalifavam o conjunto de
narrativas, em prosa e/ou verso, transmitidos @ale; denominadas, na época,

literatura popular.

Silvio Romero defendia com rigor o respeito a faddiva na transcricdo das
narrativas orais decbntos e cantds- por ele classificadas como poesia popular e
consideradas reveladoras do carater do povo -adoazacdo da mesticagem como
caracteristica da singularidade da cultura naciofaldeologia da mesticagem,
baseada na idéia de unido das trés racas, come&gagppca, a ser vista como uma

marca de nossa identidade nacional.

Amadeu Amaral enfatizava o rigor proposto por 8ilRiomero e propunha a
criacdo de um oOrgdo que estimulasse, organizasserteasse esses estudos,
propiciando uma atuacao organizada e institucipadéi. Considerado por Mario de
Andrade como talvez a maior vocacdo de folclorista que ja tiveim@ndrade,
1949: 289 apud Vilhena, 1992: 64), suas propostapiraram a criacdo da
Sociedade de Etnografia e Folclore e da Comissawohi de Folclore (CNFL),

imprimindo nesta ultima um sentido de misséo.

8 Vilhena (1997: 27) explica que apesar dagressdo 'Movimento Folclérico Brasileiro' [...Ini]

as idéias e as pesquisas dos seus participanteda].ganha todo o seu sentido no interior de uma
mobilizacao que inclui gestfes politicas, apelapmmido publica, grandes manifestacdes coletivas
em congressos e festivais folcldricos, juntandadptisso o desejo de reconhecimento do folclore
como saber cientifi¢o Ressaltando queo“uso disseminado — mesmo que nao sistematicosa des
expressao pelos proprios folcloristas traduz unord®cimento implicito desse fato
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Com o movimento modernista, na década de 1920alansse uma nova
ordem estilistica e intensificou-se a busca por ud@mtidade nacional. Nesse
contexto, as manifestacdes folcloricas (lendassipegmusicas) foram apropriadas
pelos intelectuais modernistas como objeto palex@d e critica de nossa arte e
cultura. Escritores como Méario de Andrade, Oswadd Ahdrade, Raul Bopp e
Cassiano Ricardo e os pintores Di Cavalcanti, AMtdfatti, Candido Portinari e
Tarsila do Amaral, poderiam ser citados como exenidiario de Andrade (1893-
1945) destacou-se, ainda, pela contribuicdo naiagdg do conceito de folclore
fixado “pela ciéncia europélae a sua adaptacdoads paises americards
(Andrade, 1949: 397 apud Vilhena, 1992: 65), pdiacdo da Sociedade de
Etnografia e Folclore (SEF) e pela inclusdo dasitestacoes populares na proposta

de implementacao da politica de preservacéo dovgatio cultural brasileirt).

A Sociedade de Etnografia e Folclbrecriada em 1936, inicialmente com o
nome Clube de Etnografia, era vinculada ao Depaméonde Cultura de Sao Paulo
e tinha por objetivo conhecer e compreender odoécem estreito dialogo com as
ciéncias humanas e sociais entdo nascentes no gssigy como ffromover e
divulgar estudos etnogréaficos, antropolégicos eclfisicos’. Por meio desta

Sociedade, Mario de Andrade vislumbrava a posdéi de abrir um caminho para

°® A ampliacdo do conceito de folclore proposta pdribl de Andrade (1953: 180 apud Vilhena,
1992: 66) pauta-se na idéia de gaenbssa ‘base técnica tradicional’ teria tomado porapenas
no século XIX, resultado da fusdo das ‘cantigasamcds’ trazidas por ‘portugueses, africanos,
amerindios, [e] espanhois’

1% Ainda que o Servico do Patrimdnio Histdrico e gtitio Nacional (hoje Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional) tivesse sido basead proposta de Mario de Andrade, o foco de
suas acoes foi o patriménio de “pedra e cal”.

' A acdo precursora da SEF, realizada pelo Depantantke Cultura, foi um Curso de Etnografia
ministrado por Dina Lévi-Strauss, que tinha sidgisisnte no Musée de L’'Homme, em Paris. Esse
curso, que durou seis meses, foi organizado sas lEamBinentemente praticas e teve como objetivo
a formacéo de folcloristas para trabalhos de campo.
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a preservacao e recuperacdo das manifestacoesapspde modo cientificamente
estruturado, porém mais voltada para a coleta dmsd&tnograficos que para

construgdes teoricas:

(...) A Etnografia brasileira vai mal. Faz-se neégi® que ela
tome imediatamente uma orientagdo pratica baseada e
normas severamente cientificas. NOs ndo precisameos
tedricos, os teoricos virdo a seu tempo. Nés mews de
mocos pesquisadores que vao a casa recolher cadasi

e de maneira completa o que esse povo guardadanagnte
esquece, desnorteado pelo progresso invasorAndrdde,
1936 apud Lima, s.d.: 5)

A Sociedade de Etnografia e Folclore, em seusatiés de atuac&o, manteve a
Secdao “Arquivo Etnografico” nRevista do Arquivo Municipakditou sete nimeros
mensais de um Boletim, participou de congressogomais e internacionais e da
Comisséo Permanente dos Atlas Folcloricos, deerairiternacional. Porém, apesar
do esforco de seus soécios, extinguiu-se em 1939pomco depois da saida de
Mario de Andrade do Departamento de Cultura deP2édo.

Ainda na década de 1930, a consagracdo da esireda entre identidade
nacional, miscigenacéo e cultura popular, expraasaproximacao do Estado com
as manifestacOes culturais populares, no regimgagare na obr&€asa Grande e
Senzala de Gilberto Freyre, publicada em 1933, contribpara que o folclore

ganhasse expressao nacional (Abreu, 2003: 87).

Na década de 1940, destacam-se a Sociedade BeasieiAntropologia e
Etnologia, fundada por Arthur Ramos em 1941, a&tlatie Brasileira de Folclore,

criada no mesmo ano por Luis da Camara Castwn Natal, e o Instituto

2| uis Camara Cascudo, apesar da relevancia deobuas sobre o tema e de ser considerado um
dos mais importantes folcloristas de sua geragéaifigado pelo folclorista norte-americano Stith
Thompson como talvez a principal forca unindo dsragsses dos folcloristas em todo o Brasil
(Vilhena: 1997: 76), ndo ocupou lugar de destasre teve extensa participacdo nas instituicdes
criadas, posteriormente, pelo Movimento Folclérico.
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Brasileiro de Folclore, presidido por Basilio Magsds. A Sociedade Brasileira de
Folclore e o Instituto Brasileiro de Folclore agnemvam interesse especifico em
pesquisas sobre as manifestacbes folcloricas. Aie@me Brasileira de
Antropologia e Etnologia, embora com objetivos mamplos, também incluia
pesquisas relativas a essas manifestacfes emtaudades. Entretanto, em razdo
da dependéncia da figura dos seus fundadores cid@nies, todas tiveram uma

existéncia efémera.

Nas décadas de 1940 e 1950, uma intensa movimergatdorno do folclore
reuniu nomes como Cecilia Meireles, Camara CascGdberto Freyre, Gustavo
Barroso, Renato Almeida, Artur Ramos, Manuel Diegdénior, Joaquim Ribeiro,
Theo Brand&o, Dante de Laytano, Rossini Tavaresioh, Alceu Maynard de
Araudjo, Mariza Lira e Edison Carneiro, entre outrd@ engajamento desse
significativo contingente de intelectuais na vaagdo da cultura popular
expressava uma visao do folclore ndo apenas comohjeto de pesquisa, mas,
principalmente, como uma base para a definicAoodsanidentidade nacional. O
debate proposto nesse periodo emergiu no contextpdd-guerra, quando a
preocupagédo com o folclore, compreendido como ungnto de unido entre os
povos, se enquadrava na atuacédo da Organizac®adass Unidas para Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em prol da paz naindi

Em 1947 foi criada a Comissédo Nacional de Folclpedo Instituto Brasileiro
para a Educacdo, Ciéncia e CultdrBECC). Sediada no Rio de Janeiro, a
Comissao era formada por membros desse Institepoesentantes de instituicoes

afins e outras pessoas dedicadas ao campo aaéolBliigida por Renato Almeida,

13 0 IBECC, uma instituicdo para-estatal vinculaddviistério do Exterior, foi criada, em 1946,
para atender a solicitacdo da UNESCO que, com etiebjde promover a compreensdo mutua
entre as culturas, propunha que cada um dos paigewros criasse organismos hacionais de
cooperacdo que atuassem como consultores e refam@ssdo pais junto a organizacéo.
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teve um papel de destaque dentro dessa institum@anizando uma rede de
comunicacdo e mobilizagcdo em torno do estudo eatagiio das nossasddicdes
populare$ que, através das Comissfes Estaduais, pernag@es locais em torno
da pesquisa e da defesa do folclo®ilhena, 1997: 33). Por intermédio das
subcomissdes estaduais, das semanas de folclore, paiblicacée’ e,
principalmente, dos congressos de carater nacenaternacional, foi tomando
corpo uma extensa rede de folcloristas que comecaratuar em escala nacional.
Coordenada pela Comissédo Nacional, esta rede, deadanpor Vilhena (1997) de

“network, estendia-se a boa parte do territério nacional.

As subcomissbes estaduais, posteriormente denoasna@omissoes
Regionais, eram compostas pelos intelectuais lozaispresentavam a Comisséo
Nacional em 18 estados da federacdo. Tinham pletem@mia e, de modo geral,
eram sediadas na capital do estado, com corresp@sdeas cidades do interior.
Dispondo de poucos recursos, a Comissao Nacioméhva com o0 entusiasmo de
seus membros para se organizar nacionalmente eqadizar iniciativas de coleta,
preservacao e divulgacdo do folclore brasileiro.alumedida para tentar auxiliar na
aquisicao de recursos foi a definicdo den“modelo de convénio que poderia ser
celebrado entre elas (representadas oficialmenti®e PBECC), e os respectivos
governos estaduais, nos quais esses se compromatemoiar as atividades das
primeiras’ (Vilhena, 1997: 100). Entretanto, as negociagims implementar esses
convénios eram dificeis e a sua assinatura, enh géi@ significava a liberacao das

verbas necessarias. Apesar disso, a ampla abramgéacional estimulou a

“ Duas séries de publicacdes - Documentos da Camnidaéional de Folclore e Boletim Mensal
Bibliografico e Noticioso da Comisséo Nacional aéckore - foram criadas nos primeiros meses da
Comissdo para serem distribuidas a folcloristastjtincfes de cultura e bibliotecas. Segundo
Vilhena (1997: 27), ambas foram publicadas no perfte 1948 a 1972, consistindo a primeem*
papers que reproduziam artigos sobre folclpre a segunda emutna lista de artigos sobre
folclore publicados na imprensa de todo o pais enaticiario relativo as atividades nesse campo
de estudds O autor afirma que a importancia dessas pullieagesidiarnenos na sua influéncia
sobre a producdo que se seguiu, do que na impremsie capacidade que demonstrou de
mobilizar a opinido publica em torno dos temasdintidade nacional e da cultura popular
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Comissao Nacional a realizar congressos que, de g@al, eram precedidos pelas

Semanas de Folclore.

As Semanas Nacionais de Folclore (quatro, ao toekl)zadas entre 1948 e
1952, no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Porto Aledviaeeio, tinham como objetivos
debater o tema, dirigir apelos em favor da defesamanifestacdes folcléricas e a
criacdo de um orgado governamental que coordenassmlmalhos de pesquisa e
preservacdo. NOsS congressos, esses objetivos esampres também, tema de

discussao.

No periodo de 1951 a 1963 foram realizados cincag€ssos Brasileiros de
Folclore. O primeiro no Rio de Janeiro e os seggimm Curitiba, Salvador, Porto
Alegre e Fortaleza. Do Congresso no Rio de Jamesoltou aCarta de Folclore
Brasileiro. Segundo Brandao (1982: 31), nesta carta os fadtdsr estabeleciam,
pela primeira vez e com clareza, o que deveria@asiderado folclore. Em suas

definicbes, constituiriam o fato folclorico

as maneiras de pensar, sentir e agir de um pogsepradas
pela tradicdo popular e pela imitacdo, e que ndamse
diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e
instituicdes que se dedicam ou a renovacao e c@tser do
patriménio cientifico e artistico humano ou a fixagle uma
orientacgao religiosa e filosdéfica.

Outras proposi¢des importantes da Carta eram:anbhecimento dos estudos
de folclore ‘tomo integrantes das ciéncias antropoldgicas e ucail$’; o
aconselhamento deStudo da vida popular em toda sua plenitude, queaspecto
material, quer no aspecto espiritliah inclusdo de manifestacées que, embora nao
apresentassemfundamento tradicion&l possuissem caracteristicas de fato de
aceitacao coletiva, anénimo ou nao, e essenciaknpapulaf; a indicacdo de que
as pesquisas de folclore fossem realizadhes freferéncia,[com] o emprego dos
métodos historicos e culturdi€CBFL, 1952: 77).
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Segundo Vilhena (1997: 139-140), para atender essppostos dos cientistas
sociais, como Florestan Fernandes e Roger Basidemediam a cientificidade de
uma disciplina pela sua capacidade de definir ujatolkespecifico e autbnomo, a
Carta do Folclore Brasileiro procurou redefinirabof folclorico, antes compreendido
apenas como fendmeno coletivo e anbnimmyma parafrase as discussdes de
Durkheim sobre o fato socfal visando justamente integra-lo asi€ncias

antropologicas e culturais!

“Para os folcloristas, a definicdo de seu objetoeesfico permitia por si s6 a
delimitacdo de suas fronteiras e assim seus meétpddsriam ser 0s mesmo de
outras disciplinas, como a antropologia, uma vee geus objetos seriam da mesma
naturezd (Vilhena: 1997: 146). Porém, esse empenho emideflaramente um
dominio préprio para os estudos de folclore e eti@ibbs na concepgéo
durkheimiana, ndo resultou no seu reconhecimentmaréncia e como disciplina

académica incorporada aos curriculos universitarios

Folcloristas e cientistas sociais tinham concepddeggentes na definicdo do
objeto de estudo no campo das manifestacbes daraybpular. Enquanto os
folcloristas valorizavam a tradicdo e as maniféstacpopulares que permaneciam
ao longo do tempo como marcas de uma identidadenacconstituida pela
integracdo das “trés ragas”, 0os cientistas sod@aiépoca, décadas de 1950 e 1960,
principalmente os vinculados a USP, viam as cudtysaepulares no ambito da
modernizac¢ao, da mudanca social e das desigualdadiess, acreditando ndo poder
pensar em integracdo cultural, mas em como inte@r estratos sociais

marginalizados.

Os folcloristas e o folclore passaram a recebeticasi
profundas por defenderem uma pratica tida como néo-
cientifica, em fungéo de seu pretenso carater dessritivo
que interpretativo, e por ficarem identificadod@gas mais
conservadoras de uma sociedade que rapidamente se
transformava, cheia de conflitos sociais. Acabasendo
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marginalizados nas universidades e esquecidos pela
intelectualidade de esquerda (Abreu, 2003: 87- 88).

No ano de 1954, foi realizado o Congresso Inteamatide Folclore em Séo
Paulo. Neste Congresso, nos debates endrecdnceituacdo proposta pelos
brasileiros e as posi¢des ja consolidadas de selegas estrangeiros convidados a
participar do eventd(Vilhena, 1997: 143), as posi¢cdes conceituaidviyimento
Folclorico Brasileiro receberam suas maiores asticEsta polémica, porém, ja era
esperada por alguns folcloristas brasileiros. MaRiegues Junior, por exemplo,
um més antes do Congresso j@cbnhecia que a Carta [de Folclore Brasileiro]
encarou o folclore no Brasil num sentido que fumeclassico conceito de europeus
ou de especialistas ndo europeus identificados e@entido tradicional da palavra
[folclore]” (Vilhena, 1997: 144), caracterizada por eles catemento tradicional e
baseado na oralidade. Uma convergéncia de opi(p&s menos entre folcloristas
latino-americanos) s6 veio a se consolidar no Gessgr Internacional de Folclore,

realizado em Buenos Aires, no ano de 1960.

E importante ressaltar que o Brasil era pensadmaama nac¢io nova que
precisava afirmar a sua singularidade, e que aidab de folclore sugerida pelos
folcloristas tinha como fundamento a preocupacdo a@reservacao das tradicoes

populares, consideradas constituintes de uma defginacional.

Esta preocupacédo propiciou a criacdo de um progpotiaco que conferia
aos folcloristas um elevado grau de unidade deasdéi acbes, principalmente a
partir da fundagédo da Comissédo Nacional de FolclRenato Almeida (1953: 345
apud Vilhena, 1992: 62) resume este programa enptmétos: o estudo cientifico do
folclore, uma politica de preservacédo das tradipigmilares e uma acado educativa

“gue desperte ‘a consciéncia de nossa juventudel paua importancia

Martha Abreu2003: 97) enfatiza a importancia que os folclasslavam as

acOes pedagodgicas nas escolas como estratégidodeagiio de“nossas tradi¢coes
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nacionais’, uma espécie de ‘ensino civico’, mascwisdo ao estimulo de um
‘sentimento comum’ de pertenciménéoMarisa Peirano (1981 apud Vilhena, 1992:
62) destaca queo“lugar da educacdo no programa dos folcloristaadieiros é
estratégico, como era para os intelectuais brasieique pensaram a questao da
identidade nacional a partir da década de”206lo programa dos folcloristas, a
orientacdo cientificatem um papel importante na afirmacdo da legitioedaa
politica cultural que pretendiam implantar paraagér aautenticidadeda cultura

nacional.

Em 1957, por ocasido do Ill Congresso BrasileiroFdéclore, na Bahia, o
representante do entdo Presidente da Republiczelihuws Kubtscheck, anunciou a
designacéo de um grupo de trabalho incumbido deopr@o governo a constituicéo
de um 6rgdo federal que atuasse na area de foldordora os folcloristas
almejassem uma instituicdo permanente para uma&umais sistematica de
valorizacéo, conhecimento, defesa e preservacéoldore, entendido como um
patriménio nacional, a estruturacdo desse Orgaaltoes na criagdo de uma
“entidade especial nos quadros da administracao réddefinida como uma
‘campanha™ Vilhena (1997: 105).

Com o nome de Campanha de Defesa do Folclore 8iras{iICDFBY®, foi
instituido em 22 de agosto de 1958, vinculado aaisrio de Educacgéo e Cultura.
Porém, apesar de seguir as metas de expansdo dmentw folclorico, o decreto-
lei (nUmero 43.178 de 05/02/1958) que instituia am@anha previa uma
organizacdo com uma dualidade estrutural basica queinha o seu diretor

executivo ao Conselho Técriic@/ilhena 1997: 105-106). Esta estrutura, embora

!> Segundo Vilhena (1997: 106) “Campanha” era um tpoestrutura institucional, existente na
época, que compreendiarti conjunto de acfes de duracédo limitada para @m¢io de um fim
determinadb.

16 A Campanha funcionou na Rua Pedro Lessa, postaitde, na Rua Santa Luzia e, em 1964,
passou para o prédio do MEC (Silva, 2008: 51).
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atendesse as expectativas do governo, desagradasa fadcloristas que,
anteriormente, na Comissdo Nacional de Foltlprgozavam de autonomia na

excussao de acdes efetivas.

O folclorista Mozart Araujo foi o primeiro diretola Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro. Apesar de ser uma pessoa déara do governo, ndo tinha
ligacdo prévia com o Movimento Folcldrico. Duramteperiodo de sua gestdo, o
Conselho Técnico era formado pelestado-maidrda Comissdo Nacional: Renato

Almeida, Joaquim Ribeiro, Manuel Diegues Juniodés&n Carneiro.

Os conflitos gerados pela dualidade estrutural dmganha resultaram, em
1961, no fim da gestdo de Mozart Aradjo e na coagéc de Edison Carneiro para
ocupar o cargo. Foi nesse momento, entdo, querdgwmu o inicio efetivo do

movimento folclérico a frente da Campanha.

Sob a direcdo de Edison Carneiro, a Campanha oaalizna série de
iniciativas, tais como: a criacéo da Biblioteca Alma Amaral®, primeira biblioteca
no pais especializada no tema; a celebracdo dé€wmsvcom universidades para o
levantamento de manifestacdes folcloricas nos estaal realizacdo de festivais
folcléricos; a criacdo da Revista Brasileira de ckok e a elaboracdo de

documentarios audiovisuais.

Em abril de 1964 a sede da Campanha foi fechadhserECarneiro, por suas

posices marxistas, afastado do cargo de difetdpés quatro meses enfrentando

" E importante frisar que a Comissdo Nacional del&i@ e as Comissdes Estaduais continuaram a
existir. Entretanto, o papel politico e executorGtamissdo Nacional ficou enfraquecido, pois os
trabalhos efetivos passaram a ser realizados pefgpé@nha.

8 0 nome dado a biblioteca foi uma homenagem acap®eiscritor paulista, um dos primeiros
brasileiros a abordar a importéncia da pesquiszéfida e a necessidade de dar a mesma um
carater cientifico (Revista Brasileira de Folcldr@62: 108).

19 vilhena (1997) afirma que a saida de Edison Ceoreidesestruturacéo da network, em 1964,
marcou o declinio do Movimento Folclérico. Sergiac#i (1998: 6), no entanto, contesta essa
afirmacéo, dizendo que Vilhena despolitiza seutobfe andlise, poi&a perda de terreno e o
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graves problemas financeiros e uma grave criseopemla pelo afastamento de
muitos de seus funcionarios, Renato Alm&dmembro atuante do Movimento

Folclérico, assume a direcdo da Campanha na temi@di salvar o 6rgao.

N&o existe um estudo como o de Vilhena (1997) sobperiodo posterior a
1964. Até o momento, ndo foram analisadas ainddirasrizes que guiaram a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro na geddBRenato Almeida (1964-
1974) e de Braulio do Nascimento (1974-1982). Casie ndo € o periodo focal
desta tese, serdo apresentados neste topico aglgnas apontamentos referidos a
gestdo de cada um e que representam acdes ouzdgefjue influenciaram

diretamente o periodo estudado.

Na gestdo de Renato Almeida destaca-se a criag@dudeu de Folclore no
Rio de Janeiro, um museu etnografico de cunho natmoltado para a pesquisa,
conservagao e difusdo de objetos representativosnderso popular brasileiro.
Anteriormente, ja haviam sido criados, com apoidCdanpanha e das Comissdes
Estaduais, museus regionais. Estes mdSeam geral, formaram seus primeiros
acervos com objetos provenientes de Congressomarn@s de Folclore realizados
nos Estados. A criacdo de espacos museologicos @astnatégia de acdo do
Movimento Folclérico foi recomendada desde o primeiongresso, realizado em

1951, e incluida na Carta do Folclore Brasileiro.

conseguente esvaziamento do movimento tém muigsoanvar com a natureza das suas bandeiras
em prol de uma cultura popular ‘incontaminada’ numomento de expansdo acelerada da
indastria cultural”.

% Este folclorista esteve a frente da Comissdo Matide Folclore por 11 anos e, manteve-se
atuante durante os seis primeiros anos da CDFuasdo a direcéo da Ultima em 1964.

2 Como exemplos de criacdo de museus de folcloiermaig podem ser citados os dos seguintes
estados: Espirito Santo e Parana, inaugurados &81 820 Paulo (Museu de Artes e Técnicas
Populares, considerado por Renato Almeida o mamplio do género na América Latina
(Relatorio IBECC, 1968: 2), em 1954; Distrito Feadleem 1956. (Lima; Ferreira, 1999: 105)
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O Museu do Folclore, criado em 1968 em convénio coMuseu Historico
Nacionaf?, foi instalado no pavilhdo do Museu da RepuBficEm 1972, foi
deslocado para o andar térreo do Anexo do MuseRagrlblica ocupandotrés
salas de exposi¢cbes, um gabinete e uma pequenpaaaas pesquisas feitas por
estudantes(Relatorio MFEC, 1972: 2). Em 1976, passou adsrominado Museu
de Folclore Edison Carneffo em homenagem a este folclorista e ex-diretor da
Campanha. O Museu promovia, além de exposi¢cOesoramigs e itinerantes,

cursos, seminarios, ciclos de conferéncias e aps® de grupos folcléricos.

Um ano antes da criacdo do museu (em 1967), unogtepgntelectuais, por
meio do Escritério de Pesquisa Econdmica Aplicanlddhistério do Planejamento
e Coordenacdo Geral, apresentou ao entdo presiderRepublica, Costa e Silva,
um Diagnéstico Preliminar da Cultura que oferedratdzes para a reorganizacao
desta area e propunha uma linha de a¢do do gofentecal como 6rgédo promotor
da cultura (Barreto: 2004 e Calabre: 2007). Deas®es intelectuais foi designado
Manoel Diegues Junior para dirigir o recém-criadogPama de Acao Cultural
(PAC), logo depois incluido no Departamento de AsssiCulturais (DAC) e, mais
tarde, absorvido pela Fundacdo Nacional de Artedfe) que passa, entdo, a
abrigar a Campanha dando a ela um caréater de p@éncianNeste contexto, Amélia

Geisel (2000) afirma que a gestdo de Edison Carmegparou a Campanha para

220 Museu Histérico Nacional, durante o século XXtisipou diretamente do processo de criacdo
de museus como: Imperial, da Republica e do F@clor Museu da Republica ficou alguns anos
vinculado diretamente ao Museu Histérico Nacional.

% Segundo o Convénio assinado em 22 de agosto @& ®9duseu de Folclore foi criado como
“uma das secdes do MusgHistérico Nacional]”. O MHN era responsavel pelguarda,
responsabilidade administratiVa e orientacdo museografica, cabendo &arhpanha a
superintendéncia técnica [...] na organizacdo da sgostruario, na sua cataloga¢adem como
“atividades doutrinérias e de investigacao, [...]ofilcacdes e trabalhos de natureza cientifica
Campanha também arcaria com 50% da dotacdo orgmaent

24| ei 6.353 de 13/07/1976.
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transforma-la em organismo permanente da admig&irpublica federal,cabendo

a de Braulio do Nascimento sua efetivacdo, comcarporacdo da Campanha a
Fundacdo Nacional de Arte, criada em 19%6Esta Fundac&o, inicialmente, estava
voltada para a musica popular e erudita e parates plasticas e visuais, reunindo
além da Campanha o antigo Servigco Nacional de deaw Instituto Nacional de
Cinema. Segundo os relatorios anuais da Fundacgéiordd de Artes no periodo de
1976 a 1979, a Campanha, ao ser integrada a s$taigéo, manteve as diretrizes,
deu continuidade as acdes e ampliou as parceriasuriversidades, fundacdes
culturais, secretarias em nivel federal, estadualuaicipal, além de elaborar um

estatuto para dar personalidade juridica as Comsdsétaduais de Folclore.

Em 1974, na gestédo de Braulio do Nascimento, a @ahgganhou uma sede
proprig®, localizada na Rua do Catete 179. No mesmo anm, m@ursos do
Programa de Acéo Cultural, foram iniciadas as olslasrecuperacdo para sua
instalacd®’. Ap6s nove meses de obras, foram instalados alis@wicos
administrativos, a Biblioteca, o Museu e os Setodes Cursos, Concursos,
Intercambio e Audiovisual. Entretanto, logo ap&sua inauguracao, no periodo de

marco de 1976 a novembro de 1978, a sede foi itddeddevido as obras para a

% A incorporacéo baseia-se na Lei nimero 6.312 dE21875. O novo estatuto da Campanha foi
aprovado pelo Decreto 77.300, de 16/03/1976, nbajoaudanca do home para Instituto Nacional
de Folclore foi fixada para 01/01/1979.

% 0 prédio para a instalacdo da sede foi cedido @anapanha, em 1974, pelo entéo Diretor-Geral
do DAC/MEC, Manuel Diegues Junior.

2" A estrutura da Campanha, no ano da inaugura de peipria, compreendia o “Conselho
Nacional de Folclore, 6rgao orientador, presididmpMinistro da Educacéo e Cultura e composto
de doze membros: Aires da Mata Machado Filho, Brddb Nascimento, Dante Laytano,
Guilherme Santos Neves, José Loureiro Fernandds, dar Camara Cascudo, Manuel Diegues
Junior, Oneyda Alvarenga, Oswaldo Rodrigues CaBRmato Almeida, Rossini Tavares de Lima e
Théo Brandao; e a Direcdo-Executiva, exercida ppdas membros do Conselho, designado pelo
Ministro da Educacéo e Cultura” (CDFB, 1975: 2).
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construcdo do metrd naquela rua e parte de swédagles foram transferidas para a
sede da Funarte

Referindo-se a desocupacdo do prédio, Braulio dsciNento (1988) diz:
“procuramos nao desarticular, [...] os trabalhos tanavam em todas as aréas
Para Claudia Marcia Ferreira (1984), no que segefe museu, o periodo de 1976 a
1980, ‘& marcado por esforco em duas direcdes: constitagumentacédo basica —
inventario e catalogacao do acervo existente -fendir macicamente as cole¢des
Entretanto, para minimizar as dificuldades ainda existentestireds ao espaco, o
Museu de Folclore intensificou suas atividades red® através de um esquema de
exposicdes itinerantes levadas a escolas e entiddad#urais de varios estados

brasileiros, e de exposi¢des temporarias, em gadeda Funarté (Lima: 1985).

Em 1980, devido a ampliacdo dos setores, em e$pecMuseu, o DAC/MEC
cedeu o prédio da antiga garagem do Palacio dae0adea a instalacdo do museu.
Em parte deste espaco foi inaugurada, no mesmouan®,eXposicao permanente
composta pelos seguintes nudcleos: Ludica InfaM#dicina Popular, Dancgas e
Folguedos, Instrumentos Musicais, Literatura ded€prReligiosidade Popular e
Artesanat®’.

Nesta gestdo, a ultima dos folcloristas na diregdanstituicdo, destaca-se
ainda o projeto Atlas Folclérico do Brasil, inicmém 1977, que visavap “maior
conhecimento de nossa realidade cultural, integoaadgpopulacdo universitaria na
pesquisa e no estudo de nosso folclore. Paraleltaneleseja-se conscientizar a
comunidade dos valores basicos de nossa cultureghleendo-a em sua defesa,

preservagao e promoc¢aocEste projeto pautava-se em um levantamento éxaus

% A sede da Funarte era localizada na Rua Aradjm Rdegre, n. 80.

% No relatério de 1980, assinado por Braulio do Nasnto, os nucleos foram denominados:
Folclore infantil, Medicina popular, Grupos foldldws, Mdusica, Literatura de cordel, Cultos
populares e Artesanato.
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das manifestacdes culturais populares de todos wscipios de cada estado
brasileiro abrangendo, inicialmente, artesanatogal e folguedos e tinha como
objetivo “fornecer subsidios aos programas federais e estadda amparo e
desenvolvimento do artesanato, bem como de pres@vde grupos folcloricds
Contava ainda com o apoio das universidades fexjdPabjeto Rondon, Fundacao
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, comissoesiastale folclore, prefeituras e
outros oOrgaos dos estados e municipios. (Relatékb, 1981: 29). Este
levantamento era uma forma de atuar dentro da ptapde um inquérito das

manifestacdes populares, ja previstdaata do Folclore Brasileird’.

Segundo o relatério institucional (1981: 7), as ffestacdes inicialmente
mapeadas dividiam-se em dois grupos: um referenégtasanato e outro que reunia
as dancas e os folguedos. Os fatores que pautaescobna do artesanato foram os
seguintes: necessidade de sistematizacédo dos @dagdascialmente levantados pela
Campanha ou pelas instituicbes estaduais; urgédaiacoleta de dados que
fundamentassem medidas destinadas ao escoamenteecializacdo dos produtos;
assisténcia e elevacdo do padrdo de vida da p@oulapdutora de artesanato;
valorizacdo e preservacdo do saber artesanal poo m@& ampliagdo dos
conhecimentos culturais a ele vinculados. Os refeseas dancas e aos folguedos
pautavam-se: na necessidade de valorizar os gfajmb&ricos como expressao da
cultura nacional; no interesse em sensibilizar mg@ds publicos no sentido de
prover condicdes indispensaveis para atuacdo dgsogjr no levantamento das
manifestacbes para documentacdo e divulgacdo; fimicde do perfil dessas
manifestacdes, através do registro, pesquisa enuoudacdo; na urgéncia de
conscientizacdo da comunidade para esses valesacdndo a importancia de seus

componentes na caracterizagdo da nossa culturamFdefinidos critérios de

% Na introducdo do Gnico nimero publicado do Atladclrico afirma-se que anteriormente
ocorreram duas pesquisas com esse objetimo: litoral norte de S&o Paulo (1959) sob a
responsabilidade de Rossini Tavares de Lima e emudi@m, Minas Gerais, (1959-1960),
coordenada por Joaquim RibeftdINF: 1981: 7)
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conceituacao e classificagdo das manifestacd@slactima metodologia, elaborado

guestionario e manual de instrugdo para cadasttardas manifestacoes.

No periodo de 1977 a 1979, este projeto realizodasteamento de
manifestagcdes culturais populares nos estados pinitBsSanto, Paraiba, Sergipe,
Maranhao, Piaui, Cearda, Rio Grande do Norte, Pdynem Alagoas e Parana,
abrangendo um total de 1.384 municipios, e publisonnimero dos Atlas referente
ao estado do Espirito Santo. Entretanto, a seganaliima etapa do projeto, que
consistiria na realizacdo de pesquisa a partirthsadores do Atlas, ndo chegou a

ser concretizada.

Foi também um periodo de incentivo a publicacdangdmentos de livros,
discos, cadernos de folclore, assim como realizagéocursos, incentivo as
apresentacdes de grupos folcloricos e eventos batete Em geral, em todas as
gestbes de folcloristas assim como nas posteriessss acdes ou projetos eram
aprovados anualmente de acordo com as diretrigesités, com a verba disponivel

e com as solicitagdes encaminhadas pelas insttsiigdblicas e privadas.

Em 1980, acompanhando a logica administrativa dad&géo Nacional de
Artes, que previa a transformacdo em Institutos @hggios a ela vinculad8s a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro da origenminstituto Nacional do
Folclore (INF). Sua nova estrutura foi compostapaeguintes setoreBiblioteca
Amadeu Amaral, Museu de Folclore Edison Carneiraiclsio de Publicacdes,
Cursos e Concursos, Musica, Artesanato, Pesqui€aupos Folcloricos e ainda
projetos especiais (Relatorio INF: 1980). Segundo o relatorio publio pela

instituicdo em 1981, seus objetivos continuarammesmos da Campanha.

31 Conforme Decreto nimero 77.300 de 16/03/1976.
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1.2. Adequacdo institucional a perspectiva antropologidenplicacées em sua

atuacao (1982-2004)

Em 1982, a antropéloga Lélia Coelho Frdtassumiu a direcdo do entdo
Instituto Nacional de Folclore, segundo Ricardo &i(R008), indicada por Aloisio

Magalhaes.

Aloisio Magalhdes era, desde 1981, o diretor darefmta de Cultura,
anteriormente denominada Departamento de Assuntitsir@is. Esta Secretaria
estava dividida em duas subsecretarias: Assuntdtur@ig, ligada a Fundagéo
Nacional de Artes, e Patrimbnio, ligada ao Ipha@ éundacdo Pro-Memoria
(Botelho: 2000 apud Calabre: 2007). A Fundacdo NBeéoria® pretendia
desenvolver projetos em diversas regides do palwintlo uma vasta gama de
processos culturais a fim de construir uma amostragepresentativa da producao
cultural brasileira. Nessa perspectiva, Ricardod.i{p008) diz que a indicacdo de
Lélia Coelho Frota deveu-se ao fato dela compartitom Aloisio Magalhdes as

concepcdes de modernidade, cultura popular e apela®™. Por meio dessa nova

32 élia Coelho Frota tem trabalhos assinados conbresome Gontijo Soares.

% Aloisio Magalhdes, um dos idealizadores do CeNmoional de Referéncia Cultural (CNRC)
criou, a Fundagdo Nacional Pro-Meméria no ambitdeC, em 1979, para ampliar as a¢bes do
CNRC.

3 Segundo Gongalves (1996: 52-53), Aloisio Magalle#esssumir a Secretaria de Cultura inicia
“uma nova politica para o patrimdnio cultural brasio”, substituindo a nocdo degpatriménio
histérico e artisticb de Rodrigo Mello Franco pela nogéo deehs culturais Para o mesmo autor,
ao usar a nocdo dedltura brasileird, Magalhdes enfatiza a diversidade cultural notexio da
sociedade brasileira e mais o presente do que sagasNo entanto, acredita que, além dessa
diversidade, existe uma cultura brasileira integaaccontinua e regulaf...] Seu propdsito é
identificar e preservar o carater nacional brasiieide forma que o processo de desenvolvimento
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direcdo, Magalhaes pretendia ter uma represendaat@uma instituicdo que atuava
no campo da cultura popular brasileira dentro dditomda Funarte ampliando,
assim, as ac¢oes por ele idealizadas. Entretantgallies faleceu no ano em que ela
assumiu a direcao e esta ligacdo estreita enttm@da€do Pro-Memoria e o Instituto
Nacional de Folclore ndo se consolidou. Apesarodiasgestdo de Lélia Coelho
Frota (1982-1984), foi considerada um novo marcdragtéria institucional uma
vez que imprimiu significativas mudancgas no plaonceitual que, até entéo, havia
orientado a network dos folcloristas. As acdes mesdgidas pelo Instituto foram
submetidas & um processo de reconceituacao, através do quéhtos folcléricos
passaram a ser estudados a luz de teorias maisgeraes e adequadas as normas
conceituais que regem a antropologia cultural, daalgo folclore é parte
integranté (Lima: 1985). Essa reconceituacdo implicou nuro@tura com oS
modelos conceituais adotados pelos folcloristasrgraducdo da categoria cultura
popular, adotada pela antropologia. Para Amalia&b¢R000: 10), apesar de todas

as mudancas,

a gestdo de Lélia Coelho Frota, fiel a Carta dell§be
considerava o folclore como ‘“integrante das ciéncia
antropolégicas e culturais”, amplia conceitualmerde
atuacao do 6rgdo. A cultura, o campo mais amplquab se
inscrevem as manifestacbes populares, é vista ctmo
processo global em que ndo se deve privilegiaroolyto
(habitacdo, templo, artefato, danca, canto, palaem
detrimento das condi¢cBes histdricas, soOcio-ecordsnic
étnicas e do espaco ecologico em que tal produtacke
inserido e principalmente do homem, seu gerador.

Esta reformulacdo implementou novos projetos e rp@wou novos

profissionais, principalmente antropdlogos. Ricatdomes Lima (2008) e José

econbmico e tecnol6gico possa prosseguir sem aee rispresente uma perda de autonomia
cultural frente aos paises do primeiro murido
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Jorge de Carvalho (1992) afirmam que tais mudatagabém refletem a diferenca
entre o carater denfissdo abnegada de salvacionisndos folcloristas e a postura

profissional dos antropélogos.

Neste processo de mudanga,Museu [foi] o palco privilegiado da veiculagéo
dessas idéias, com o implemento de um projeto piEse@o permanentdgFerreira,
1984). A exposicao foi 0 caminho mais propicio pareomunicacdo dessas novas
idéias com o publico. O fato da galeria de expasgé@rmanente ter permanecido
desativada de maio de 1982 a setembro de 1983eeanréncia de obras nos seus
telhados, propiciou a equipe do museem“ conjunto com a assessoria de
pesquisadores do INF, [estudar] uma nova filosafe&a apresentacdo do acefvo
para a reestruturacdo da mostra permanente de (Re8&xorio do MFEC, 1983).
Entretanto, essa reformulacdo da exposicdo perregrds 1983, ndo representava
totalmente a nova perspectiva antropologica daituigio. Em 1984, com a
aquisicao e restauracado do prédio da Rua do Catite foi inaugurada uma nova
exposicao permanente cujo carater etnogréfico fjatiee essa nova perspectiva.
Nesta exposi¢do, o foco ndo recaia mais sobre affestacdes folcloricas, mas
sobre ‘© homem brasileiro, produtor de cultura, relaciowwados aspectos sociais
da vida em sociedade. Organizava-se em quatro raédilitos de Passagem, O
Mundo Ritualizado das Festas, O Homem na Transfoiimada Natureza e na
Producao da Cultura Individuo e Coletividade®® (INF: 1984).

Em maio de 1983 € inaugurada a Sala do Artista IBgptprojeto que se
insere na linha de apoio a criacao artisticggelatério Funarte, 1983). Trata-se de
um espacgo destinado a exposicdo, comercializacdenwnstracdo das técnicas
artesanais, cujo objetivo é apresentar ao publigetas que, pelo seu significado
simbodlico, técnicas de confeccdo e matéria-primpregada, sdo testemunhos do

viver e do fazer de seus produtores (Relatorio MIBS: 9).

% As exposicdes permanentes da instituicdo serdisaa@s no capitulo 4.
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Neste periodo, com énfase na pesquisa etnogrgficgramas e projetos
institucionais como Artesanato BrasiléftoApoio ao Artesdl, Pequeno Atlas da
Cultura Populaf, Memoria da Literatura de Cordel, Arte da CantoRamarias e
Carnaval comecaram a priorizar a compreensao demmoende sua producdo em
contextos especificos. Estes programas e projetioanh como objetivo conhecer,
documentar, valorizar e preservar as manifestagdésrais populares, assim como
contribuir para a melhoria da qualidade de vida daswunidades beneficiadas
(Relatorios INF, 1983 e 1984). As regides Norterddste e Centro-Oeste do pais
eram privilegiadas atendendo as Diretrizes da iPali€ultural da Secretaria de
Cultura/MEC. Normalmente, a regiao Nordeste eras tmeneficiada, uma vez que
suas instituicdes estavam mais familiarizadas cenmnhas de atuacdo do Instituto

Nacional de Folclore.

Na gestdo subsequente (1984-1989), Amalia LucyeGemesquisadora da

instituicdo, deu continuidade as acdes iniciadagesdo anterior e implementou

% Este programa era desenvolvido desde 1978 tenuo cbjetivo ‘a pesquisa, documentacio
fotografica e divulgacdo das diversas manifestacAdssanais e, ao mesmo tempo, recolher
material da area estudada para o acervo do MtigBelatério INF, 1980: 15).

370 Projeto Piloto de Apoio ao Artes&o, implementado1983 com o nome de Projeto Piloto de
Comercializacdo da Producdo Artesanal, subsidioidealizacdo do Programa de Apoio a
Comunidades Artesanais — PACA. Ele deriva da reodagfio emanada pelo Encontro Producéo
de Artesanato Popular e Identidade Cultural, pradwmpelo Instituto Nacional de Folclore, que
“reuniu diversos érgdos do MEC — Fundagédo NaciormétMemdria, Fundacdo Joaquim Nabuco,
Fundacéo Casa de Rui Barbosa, Mobral, EmbrafilniRS -, para discutir os problemas urgentes
gue se colocam em torno da politica do artesanatoBrasil, buscando uma linha comum de
atuacgad (INF, 1983-1984: 19).

% Uma reformulacéo do projeto Atlas Folclérico Bleiso. O texto que embasou esta reformulacéo
expressava a mudanca da filosofia institucionadi&w os principais fatores que determinaram este
redimensionamento: 2¢ constatacdo da inadequacgdo dos instrumentos ppaios e dos
esquemas metodolégicos praticados a problematica s@ pretende analisar; 3. alteracfes
significativas na politica de pesquisa e de edicies INF impostas pela nova realidade
orgcamentaria da Instituicéo e pela reformulagéofi@sofia de trabalho promovida pela Diretoria
atual’ (INF, 1983-1984: 19).
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projetos de infra-estrutura para ampliacdo da vast¥cnica e construcdo de um

prédio anexo, onde hoje estéo localizadas varlas da trabalho.

Em 1987, a Coordenadoria de Estudos e Pesguisa setor do INF, iniciou o
projeto O estudo do Folclore no campo das Ciéncias Humana&3ociais,com
financiamento da Finep. Este projeto, consideraaa mstituicdo um de seus mais

significativos estudos, tinha como objetivos:

estudar a insercdo dos estudos de folclore no xtontia
histéria politica e intelectual do pais, examinaignificado
das iniciativas relevantes nessa area de estudabsa a
conexao desses estudos com o desenvolvimento &asas
humanas e sociais, contribuir para um melhor
posicionamento institucional diante das questbesaituais

e metodolégicas pertinentes as areas de atuacaNFde
integrar os diversos nlcleos do setor no procesgmsiquisa
(Relatorio INF, 1987: 27).

O projeto foi desenvolvido até 1999, quando foraortaclas as verbas de
financiamento. Foi também o ponto de partida padesenvolvimento da tese de

doutorado de Luis Rodolfo Vilhena, um dos princpastudos sobre o tema.

Em 1987, para colaborar com o Museu Histérico Nadima publicacdo do
Thesauros de Acervos Museoldgicos, o0 Museu de drelclrealizou um
levantamento de terminologias relativas ao seuvacddesse ano, a Biblioteca
Amadeu incluiu em seu plano de trabalho um prajietelaboracdo do Tesauro de
Folclore e Cultura Popular, iniciando suas ativetagor um levantamento dos
descritores correspondentes ao conteudo dos dotosnda acervo bibliogréafico

institucional. Uma comissao interna, composta ponitos dos diferentes setores do

% Criado em 1984, reunia projetos de pesquisa qavain a edicdo e a divulgacéo dos resultados
alcancados, bem como a ampliacdo do acervo docahaninstituicao.
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INF, em reunides semanais, analisava os descriggmessentados para a definicdo

dos termos.

Em 1985, no Governo Sarney, o setor de cultura ayantionomia com a
criacdo de um Ministério proprio. Contudo, a crago Ministério da Cultura
“acabou por significar um menor aporte de recursparfceiros para a area [uma
vez que...] ndo conseguiu criar um fundo que ndcesse cortes orgcamentarios
(Calabre: 2007). A falta de recursos afetou tod®dméaos vinculados ao novo

ministério, inclusive o INF.

Na tentativa de criar novas fontes de recursos papalsionar a producao
artistico-cultural, foi promulgada a primeira led thcentivos fiscais para a cultura.
A Lei n° 7.505, de 02 de julho de 1986, que ficonlecida como Lei Sarney, tinha
como objetivo superar as dificuldades financeirag @ administracdo publica

federal enfrentava na area da cultura.

Amalia Lucy Geisel deixou a direcdo do Instituto dezembro de 1989, um
pouco antes de Fernando Collor de Mello assumiesid®ncia da Republica, sendo
substituida por Ana Heye, pesquisadora da insdityigue ocupou o cargo até a

reforma administrativa do Governo Collor de Meflogmovida em abril de 1990.

Esta reforma, por meio da Lei 8.028, extinguia aistério da Cultura e criava
uma Secretaria da Cultura vinculada diretamenteresidéncia da Republica.
Instituicbes do Ministério da Cultura, como a Feea o INF, foram igualmente

extintas.

No caso particular do INF, este foi um periodo dende mobilizacdo dentro
da instituicdo. A resisténcia de seus funcionangzediu que ela fosse efetivamente
extinta, seu acervo desmembrado e garantiu a gasitgpublica a exposicao
permanente. Embora o governo pretendesse indicaionme externo para integrar a
equipe de inventario que liquidaria a instituicdomobilizacdo dos funcionarios

conseguiu exercer pressao e se opor a isto. Desde, rfoi aceito que o proprio
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grupo indicasse 0 nome que representaria a irggdue o corpo de funcionario
junto a pessoa do inventariante institucionalmentestituido. Para tal, foi indicado
Ricardo Gomes Lima, um pesquisador da instituigiia estabilidade reconhecida.
Esperavam com isso, como de fato aconteceu, gas txldecisfes fossem tomadas
coletivamente procurando, desse modo, manter agpé&msia da instituicdo e ndo o

seu desmantelamento.

No periodo de abril a dezembro de 1990, a insfituigivenciou uma situacao
de extrema liminaridade e a tentativa de extinguitNF significou, naquele
momento, Uma grande perda institucional [ja que] sua sigla eonsagrada no

Brasil e no exteridr(Relatorio Funarte, 1998: 9).

Em dezembro de 1990, as Fundacdes Nacionais ds, Axtees Cénicd$ e
Cinema Brasileiro foram recriadas e vinculadas @ wwova instituicdo - Instituto
Brasileiro de Arte e Cultura (IBAC) — que, por stez, era ligado diretamente a
Secretaria de Cultura da Presidéncia da Repubdisadiretrizes desse Instituto
previam a atuacdo e 0 apoio governamental em difsseareas (teatro, danca,
Opera, circo, artes plasticas, artes gréaficas,gfaf@, musica popular e erudita,

folclore, cinema e video).

Com recriacdo da Funarte, o INF voltou a integrguadro dessa instituicao,
porém com a denominacdo Coordenadoria de Folcl@altara Popular (CFCP). E
a primeira vez que o termo cultura popular é irgdgrao nome da instituicao,
expressando no home a soma das duas categoriasrgqeterizam a sua trajetoria.
O novo nome ndo significava apenas uma nova noatengl Segundo Marcio de
Souza (apud Relatério Funarte, 1998: 9), o de@@1601, de 13/10/1990, deixava 0

Instituto Nacional de Folclore e a Fundacédo do @medrasileiro em situacdo de

0 A Fundac&o Nacional de Artes Cénicas foi fundadal®86 e deriva do Instituto Nacional de
Artes Cénica (criado em 1981), que por sua vexaeld Servico Nacional de Teatro (criado em
1937). (Relatérios Funarte, 1995-1998: 11)
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dependéncia e inferioridade em relacdo aos outg#oé da Funarte. A mudanca de

nome da instituicdo trouxe

grande dificuldade em refazer parcerias, pois aedade

civil acreditou que a instituicdo deixara de ekigiao se
tratou, portanto, de mera mudanca de sigla. A foamacéo

do INF em Coordenacdo, significou para o publicoy u
desmerecimento ao elevado status que o 6rgdo havia
atingido.

Com a transformacgédo em Coordenadoria, Claudia E&eireira, museologa
do INF, assume a direcdo. Configurou-se, entdo, periodo de profundas
transformacgdes estruturais, com eliminacdo de eeterrecomposicdo de equipes,

mudancas que afetaram todas as atividades.

Entre marco de 1990 e dezembro de 1991, o govewherdl ndo realizou
investimentos na area da cultura. A maior parteatimglades culturais passou a ser
mantida pelos estados e municipios. Em 23 de depedeb1991, foi promulgada a
Lei® 8.313, que instituiu o Programa Nacional deiapm Cultura. Esta nova lei, que
ficou conhecida como Lei Rouanet, era um aprimorameda Lei Sarney, revogada
em 1990. Com esta lei, por meio do mecanismo déna fiscal, novos recursos

financeiros comecaram a ser injetados no setor.

Em 1992, no governo de Itamar Franco, o MinistdedCultura foi recriado.
Em 1993, foi criada uma lei de incentivo especifiaga a area do audiovisual, com
foco especial no cinema, ampliando os percentuaigedincia a serem aplicados.
Tinha inicio o processo da conformacéo de uma politica, mais voltada para as

leis de mercado, na qual o Ministério tinha cadamenos poder de interferéncia.

No periodo de 1992 a 1994, a Coordenadoria dedfeld Cultura Popular
intensificou o processo de reestruturacdo de su@$ades: Museu, Biblioteca,
Pesquisa e Documentacdo Sonoro-Visual. Mais uma eagosicado permanente foi

utilizada como um dos principais veiculos de comagéo direta. Uma nova
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exposicdo permanente inaugurada e as exposi¢coeSaldado Artista Popular
reativadas. A biblioteca também reestruturou s@ages fisico para a criagdo de

uma nova sala de leitura e adequacéo da guardzedsa

A nova exposicado permanente manteadifiha conceitual basica formulada
em 1984, diversificando os temas e as questdemdaatde maneira a apresentar
uma visdo mais ampla das manifestacdes populéFesreira; Lima, 1999: 107). A
museografia foi a grande preocupacdo para gamamcimtextualizacdo dos objetos.
O proposito era sugerir a possibilidade de enteogl@bjetos comogorta-vozes de
valores e visdes de mundo diferenciados, de v@riogos da sociedade brasileira,
e como expressfes dotadas de valores intrisd€asreira, 1984). Em 1994, esta
exposicao foi inaugurada. No mesmo ano, o IBACoupltpor meio de Medida

Provisoria, a ser denominado Funite

Em 1995, foi criada a Associacdo Cultural de AmidosMuseu de Folclore
Edison Carneiro (Acamufec), entidade sem fins hiawa que tem por finalidade
dar apoio as atividades da CFCP. Como as instégipiiblicas ndo podem captar
recursos privados e a Lei Rouanet ganhava forgcgen@®mento, no governo de
Fernando Henrique Cardoso, a Acamufec passou ansemportante instrumento
de captacdo de recursos para o0 desenvolvimento rdgramas e projetos
desenvolvidos por essa instituicdo. Desde entAcamufec vem captando recursos
junto a diversas instituicbes como Ministério dalt@a, Sebrae, Petrobras,

Eletrobras, Unesco, BNDES, Monumenta, etc.

Em 1997, a Coordenadoria de Folclore e Cultura Roppassa a ser
denominada Centro Nacional de Cultura Popular (ON©Pupando assim uma
nova posicdo na estrutura da Funarte. E a prim@&rzaque no nome oficial da

instituicdo ndo consta o termo folclore, entretaitpadota o nome fantasia Centro

*L A oficializacdo dessa mudanca ocorreu em setemdrd997, quando foi publicada a lei que
mudava 0 nome, aprovava 0 seu novo Estatuto e aeaags modificacdes impostas pelo Governo
Collor.
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Nacional de Folclore e Cultura Popular como opcélitipa de mediagcdo com 0s

folcloristas.

No mesmo ano, a diretora da instituicdo, ClaudiacMaFerreira, participou
do Seminario Patrimbnio Imaterial: estratégias e fosnde protecdorealizado em
Fortaleza, no qual foram discutidos os instrumefldgais e administrativos para a
preservacdo das referéncias culturais de natureateiiaf’. Neste seminario foi
produzido um documento, denomina@dlcCarta de Fortalezague recomendava o
aprofundamento do debate sobre o conceito de patiomimaterial e o
desenvolvimento de estudos para a criacdo de metrio legal (Registro) para o

reconhecimento e a preservacao de bens dessazaature

Em 1998, o Ministério da Cultura constituiu uma @s&0 e um Grupo de
Trabalho com o objetivo de elaborar propostas dsaa regulamentacdo do
acautelamento do patriménio cultural imaterial. @FCP, representado por sua
diretora, participou do Grupo de Trabalho auxilamdgoverno na implementacao

dessa politica.

Em 1999, o Centro criou o Programa de Apoio a Codadles Artesanais
(PACA), com o intuito de promover acdes dirigidasetores menos assistidos da
sociedade brasileira, mais especificamente grugodaixa renda que produzem
artesanato tradicional. Um projeto piloto do Pragadoi realizado na localidade de
Candeal, no norte de Minas Gerais, e seu sucess@avaspirar a formatacédo de
programas mais amplos de fomento ao artesanat@iso fsse projeto também foi

piloto para o Programa Artesanato Solid&ridesenvolvido pelo governo federal, a

2 Este seminario teve como base as orientacbesdasntia Constituicdo brasileira de 1988 e,
principalmente, a Recomendacdo sobre a Salvagudad&ultura Tradicional e Popular da
UNESCO, elaborada em 1989.

“3Em 2002, o Programa Artesanato Solidario foi fiemsado em uma Organizacéo da Sociedade
Civil de Interesse Publico (Oscip) denominada Amedo Solidario: programas de apoio ao
artesanato e a geracgdo de renda — ArteSol, sesliad&io Paulo.

64



partir de 1998, como um programa social no ambitaCdnselho da Comunidade

Solidaria.

Em 2000, foi promulgado o decreto presidencial B.5% 4 de agosto de
2000, que criou o Programa Nacional do Patrimématérial (PNPI) e instituiu o
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial@unstituem patrimonio cultural
brasileiro. O Registro representa uma forma derizagéo de referéncias culturais
de natureza imaterial e um compromisso do Estadeembido de documentar,
produzir conhecimento e apoiar sua continuidadeolfpstivos desse Programa séo:
apoiar e fomentar a politica de identificacdo, s&gie salvaguarda de bens culturais
imateriais; apoiar e fomentar iniciativas da soatinesse campo e contribuir para
a disseminacdo de informacdes sobre o patrimértarabbrasileiro. Para atingir
esses objetivos sdo realizadas parcerias comuigéts dos governos federal,
estadual e municipal, universidades, organizacdesgovernamentais, agéncias de
desenvolvimento e organizacdes privadas ligadasultura, a pesquisa e ao
financiamento. Suas linhas de acédo sdo: Pesquisaimdntacdo e informacéo;

Sustentabilidade; Promocao e Capacitagao.

Com base nesse decreto e no Programa Nacionaltdedtao Imaterial, o
Centro formulou o projetdmplantacdo de Inventario: Celebragbes e Saberes da
Cultura Popular Este projeto, implementado a partir de setemler@@D1, tinha o
objetivo de testar a metodologia (Inventario Naalode Referéncias Culturais)
criada especificamente para esse Programa e auxdialebate e implementacao

dessa nova politica publica.

Para melhor desenvolvimento desse projeto, o CNéjii®u por executa-lo
de modo articulado com as demais acdes e progrdmastituicdo, especialmente

com o PACA e a Sala do Artista Popular. Cabe djpertodos os inventarid's por

** Jongo no sudeste, Modos de fazer viola-de-cochatn Grosso e Mato Grosso do Sul, Oficio
das baianas de acarajé, Modos de fazer farinhaamna, ®ficio das tacacazeiras em Belém,
Ceramica de Candeal, Ceramica de Rio Real, Bumhabmedo Maranhdo, Festa do Divino
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meio de acOes de difusdo, apoio a comercializagépasse de saberes, ofereceram,
de algum modo, um retorno para as comunidades @orden realizados. Este
projeto foi concluido em 2006, apés registro de b@n&® como patriménio cultural
brasileiro. Em conseqUéncia dos registros, sdmgebados, atualmente, Planos de
Salvaguarda para os bens registrados. Este pejetge uma referéncia no ambito
do PNPI.

Em 2002, a UNESCO se dispds a patrocinar o prajeteelaboracdo do
Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileirate Epatrocinio propiciou a
implementacdo de um trabalho sistematico que eauolwuma equipe
multidisciplinar, agora com vasta experiéncia reaata cultura popular brasileira.
O projeto, ao estabelecer uma nota de aplicac&varquias e associacdes dos
termos ja consagrados dentro dessa temdtica, iz@bilum debate entre
profissionais de diferentes areas (museologia, idb#donomia, antropologia,

literatura, etnomusicologia, entre outras).

Em 2003, no governo Lula, o Centro foi desvinculddd-unarte e integrado,
como Unidade Gestora, ao Departamento de Patrinhdwiterial, recém criado pelo
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Naoa@. Esta integracdo foi

propiciada pela atuacdo do CNFCP na area de Paiorhdaterial.

Atualmente, o Ministério da Cultura esta promovendebates com
universidades, organizacbes nao-governamentaisanigrgos internacionais e
detentores de conhecimentos tradicionais, sobmridies para a construcdo de
novas politicas publicas voltadas para a cultupujaw. O CNFCP esta participando

ativamente desses debates.

Maranhense no Rio de Janeiro, Festa Santa Barbar8atsador, Cuias do Baixo Amazonas e
Viola de 10 cordas do alto e médio Sao Francisco.

45 Jongo no sudeste, Modos de fazer viola-de-cochblatn Grosso e Mato Grosso do Sul e Oficio
das baianas de acarajé.
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Em geral, nessas discussdes, as categorias folelargltura popular séo
consideradas sindnimos e compreendidas em consanémm aRecomendacao

sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Poputia UNESCO, a saber:

conjunto de criacbes que emanam de uma comunidade
cultural, fundadas na tradicdo, expressas por wpogou por
individuos, e que reconhecidamente respondem as
expectativas da comunidade enquanto expressdo ae su
identidade cultural e social. Seus padrdes e \a&lo@o
transmitidos oralmente por imitacdo ou por outrasios
Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a
literatura, a musica, a danga, 0s jogos, a mitalogs ritos,

0s costumes, 0 artesanato, a arquitetura e outess (@pud
Ferreira, 1999: 1).

Como se pode depreender do que foi dito nesteutapi trajetoria do
CNFCP reflete a construcdo de um campo de estugldsicdore no Brasil, a sua
participacdo na construcdo do pensamento socialldira e o seu papel como
formulador e executor de politicas publicas dedtisaa valorizacdo e preservacao

de manifestagdes tradicionais populares.
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Capitulo 2
Classificar e colecionar:

subsidios para a elaboracao do tesauro e das exgdss permanentes
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Classificar € uma pratica humana universal que rydévide e hierarquiza
as coisas a partir da maneira como sao percebalas giferentes grupos sociais.
Esta pratica rotineira € geralmente naturalizadda\como algo dado e ndo como
um processo de construcdo social que expressa 0 cwdo as sociedades se

organizam e déao sentido a vida coletiva.

Para Durkheim e Mauss (2003: 400-452),

[...] classificar coisas é ordena-las em gruposintiis entre

si, separados por linhas de demarcacdo nitidamente
determinadas. [... Porém,] classificar ndo é apenastituir
grupos: € dispor estes grupos segundo relagcdeso muit
especiais. N6s o0s representamos como coordenados ou
subordinados uns aos outros, dizemos que estegdtao
incluidos naqueles [..., que os segundos agrupam O
primeiros. Ha os que dominam, outros que sédo datoia
outros que sao independentes entre si. Toda dtagsid
implica uma ordem hierarquica da qual nem o mundo
sensivel nem nossa consciéncia nos oferecem o model
Deve-se, pois, perguntar onde foram procura-lopprias
expressdes de que nos servirmos para caracterin@do
autorizam a presumir que todas estas noces légiasle
origem extraldgicas. [...] Estes fatos levam a ectujra de
gue o esquema da classificacdo ndo é um produwnt@sieo

do entendimento abstrato, mas resulta de uma elgimma
gual entraram todos os tipos de elementos estraifhgds
Assim a hierarquia légica ndo é mais do que owgpeeto da
hierarquia social e a unidade do conhecimento naat&
coisa sendo a prépria unidade da coletividadepdiste ao
universo.

Semelhante ao que ocorre na vida cotidiana, ascg@satclassificatorias
construidas para selecionar, nomear, ordenar éogataacervos bibliograficos e
museologicos expressam 0 modo como as instituigdestroem memorias e

narrativas.

Os objetos bibliograficos e museoldgicos, ao sdrdegrados a acervos, sao
resignificados tornando-se componentes simbdliesddntidades e de processos

sécio-culturais dos quais sao resultantes. Com&Gdizalves (2008)
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“um livro, a exemplo de qualquer objeto materido rexiste

se ndo por meio de nossas classificacbes e nasaBe os
objetos ‘nos inventam’, por outro lado sua exisgdecorre

em grande parte do modo como nés interagimos ces el
Nesse sentido, também um livro existe fundamentatkmea
medida em que é lido, na medida em que repercute
subjetivamente na vida de um ser humano”.

Os acervos, de modo geral, sdo organizados comacal®edo composta por
um conjunto especifico de objetos, mediando nagstcom fronteiras temporais,
politicas e simbolicas mais delimitadas. Uma caeg8sume um papel mediador
entre oespectadore o mundo invisivelintegrando um sistema de trocas sociais e
simbdlicas entre categorias sociaigis como reinos, impeérios, clas, sociedades
nacionais, etc.; assim como entre categorias co8gichs tais como vivos e mortos,
deuses e seres humanos, passado e presente, predeniro, eté.(Pomian, 1984:
66).

Segundo Krzysztof Pomian (Idem: 18) colecéo é

[...] qualquer conjunto de objetos naturais oufieidis,
mantidos temporaria ou definitivamente fora douita das
atividades econémicas, sujeitos a uma protecaciespeim
local fechado preparado para esse fim, e expostdhao do
publico.

Neste sentido, Clifford (1994: 71) diz que as coés;recortam 0s objetos de
seu contexto especifico, cultural, histérico oernstibjetivo e criam a ilusdo de uma
representacdo adequada do mundo. A utilizacao ldg&mcomo fonte semiofora
de informacdo (Pomian: 1984), por meio dos aspeesbéticos e socio-politico-

culturais, cria essitusao.

Ainda segundo Clifford (ldem: 72) os sistemas déaonismo, Sempre

poderosos e governados pelas normas [classifiasfrimudam historicamerite
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transformando-se em uma pratica social que exps#ssgoes relativas a producéo,
circulacdo e consumo de objetos, atribuindo-lhderga e construindo narrativas
gue refletem normas culturais de taxonomia racja®lgénero e de estética. Pode-

se dizer, portanto, que

Todo colecionamento € uma forma de classificacdna&
podemos viver sem classificagfes. Nao ha vida lseeia
alguma forma de classificacdo. Por meio das cleasfies
organizamos 0 espaco, O tempo, 0S grupos sociais, a
pessoas, N0ssos amigos e inimigos; por meio dedas s
exercem diversas formas de poder (Gongalves, 2008).

Para Gongalves (2007: 8-10gsta condicéo lhes assegura o poder ndo so de
tornar visivel e estabilizar determinadas categsrgdcio-culturais, demarcando
fronteiras entre estas, como também o poder, ndwomemportante, de constituir
sensivelmente formas especificas de subjetividadigidual e coletiva Pode-se
dizer, portanto, que a formacéo e classificacdoirdeacervo expressa as relacdes
entre os objetos e os diferentes grupos sociaimmassmo 0s modos como uma

instituicdo de memaria constroi idéias e valores.

O Centro Nacional de Folclore e Cultura Populadada natureza de seus
objetivos, caracteriza-se como uungar de memdéri¥, desenvolvendo praticas de
preservacdo e de comunicacatentre elas coleta sistematica, identificacéo,
catalogacéao, alimentacédo de banco de dados, pasgeisposicdo de acervo. Estas
praticas constituem instrumentos privilegiados @ac@nstrucéo e reconstrugdo das
categorias identidade, memoéria e patriménio cultassociadas a cultura popular

brasileira. Tais praticas também estado relacionaslgm®liticas publicas culturais em

6 De acordo com Pierre Nora (1993)dares de memoriasdo instituicbes de carater social que
colecionam, preservam e divulgam referéncias naagee imateriais de uma cultura. O autor
ressalta que a multiplicacéo destes lugares é néwmfeno da modernidade, relacionado a idéia de
construcdo de identidade.
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vigor. As acles de formacdo e classificagcdo dos/asegealizadas pela Biblioteca
Amadeu Amaral (BAA) e pelo Museu de Folclore Edistarneiro (MFEC), objeto

de analise deste capitulo, sdo parte dessas aslitic

A BAA é responsavel pelo acervo bibliografico e waigtico, sendo o
primeiro compreendido como conjunto de obras inga®s(livros, periddicos,
folhetos, teses, folhetos de cordel, recortes d®lfpe o segundo como conjunto de
documentos textuais e audiovisuais. O MFEC ¢é respamh pelo acervo
museoldgico, compreendido como um conjunto de adsef (armas, insignias,
instrumentos sonoros, utensilios, objetos de adavbietos ludicos, vestuario e
mobiliario) nos mais diversos suportes. A constéioi destes acervos, assim como
as demais acdes do CNFCP, apodiam-seofitariamente na pesquisa, analise,
apoio e divulgacdo das expressdes de folclore euraulpopular em ambito

nacional” (Ferreira, 1999: 1).

Cada instituicdo adota modos particulares de selacie classificar seus
acervos, porém, embora obedecendo aos paradigmesitt@is dominantes numa
determinada época, observam-se diferencas substantia construcdo de suas
narrativas. Neste sentido, é interessante observanfiguracdo dos acervos do
CNFCP. Ao comparar estes acervos com os de ousdtlicdes de memdéria, em
especial museus etnograficos, constatam-se duasdigrelades. A primeira diz
respeito a sua permanente ampliacdo, justificada muito de demonstrar a

dinamica das referéncias culturais populdres segunda refere-se a estratégia de

*"No caso dos acervos museoldgicos, atualmente @imdos projetos prevé aquisicdo de pecas.
Somente a Sala do Artista Popular garante uma iegdoisgjuase mensal. Existem também

referéncias em relatérios de atividades de queadosdmomentos a instituicdo continua a receber
cole¢Bes compradas pelo governo federal para nsaspecificas. Estas aquisicfes propiciaram um
acervo que hoje soma quase 13 mil pecas.
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valorizar o objeto como um documento individualzaddo segmentando o acervo

em pequenas colecdés

A denominagédo de um conjunto de objetos como colags8ociada ao nome
do colecionador ou do projeto, sO ocorre em casoslahcdo e até a etapa de
catalogacédo. Essa pratica tem o intuito de nacaipaioa atribuicdo de fronteiras
temporais, politicas e simbdlicas numa rede de;d@el de natureza interpessoal
com o doador ou o coletor. E importante destacarapsas questdes tdo relevantes
sobre a Vida social dos objetdgAppadurai: 1986) ndo sdo esquecidas ja que, na
ficha de inventario do acervo museoldgico, impletaéa na década de 1980,
encontram-se campos como coletor, forma de aqoismado de aquisicdo, nome

do doador e historia da utilizagao.

Entretanto, os principios que regem a categori@céol e a pratica de
colecionismo estédo presentes nas ac¢des institusiokhanstituicdo opera com uma
visado singular de colecao estruturada, inicialmesden base na nocao de folclore e
hoje com base na nocao de cultura popular. Calsr goe em cada um desses
momentos sempre esteve presente a preocupacdo cepreaentacdo dotitra’,

como componente relevante da identidade nacional.

Esta forma de pensar a cole¢cdo da origem a coéstdg diferentes narrativas
sobre a trajetéria de patrimonializacdo de ben®niaig e imateriaf§ assim como
propicia a realizacdo de pesquisas e documentagimadas a salvaguarda desses

bens. Além disso, também aproxima o CNFCP do moteloseu-informacdo

“8 \Varios museus organizam seu acervo em pequenagies| associando-as ao nome de projetos
ou de doadores. O Museu Nacional, por exemplo, rdgr@as cole¢cdes que constituem o acervo
Regional do Setor de Etnologia como: Armando Frag@®el. Gustavo Cordeiro de Faria, D.
Armanda Alvaro Alberto, Dr. Armando Fragoso, EroedEspiridido S. Albuquerque, Gal.
Taumaturgo de Azevedo, Heloisa Alberto Torres, HemKruse, José Vidal, Luiz de Castro Faria,
Prof. Mello Leitdo, Roquette Pinto, Sphan, Comisd@®endegd e Excursdo Loureiro, etc.

9 A instituicdo, conforme abordado no capitulo 1]Jamo de sua histéria, mantém um importante
papel na constituicao de politicas publicas vokaalaens imateriais.
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(Goncalves, 2007: 72), no quade’ desenvolvem propostas no sentido de que os
acervos museolégicos assim como o0 ‘patrimbnio calltu representem

democraticamente as diversas categorias e grupcaisaexistentes na socieddde

Por fim, pode-se dizer que o0 CNFCP sempre ocupolugar privilegiado de
atuacao na formulagéo de politicas publicas, oocgméribuiu para que mantivesse a
dinamica de aquisicdo e elaborasse sistemas @assifos a partir de seu acervo. E
com base nessas questbes que este capitulo predéer@eer dados sobre a
formacdo do acervo institucional e as formas destiaacdo que subsidiaram a
elaboracéo do tesauro e das exposi¢cdes permané€ontas. o foco deste estudo sao
as narrativas institucionais sobre arte populasteneapitulo a analise especifica se

detera as categorias arte e técnica presentessteraas classificatérios criados pela

instituicao.

2.1. A criagdo de uma biblioteca especializada eude museu de folclore de

cunho nacional

O CNFCP, desde sua origem, tem como uma de suass metomento a
pesquisas associadas a documentacéo e salvagaardeadifestacdes tradicionais
populares. Tais metas tém sido realizadas por mi@igonstituicdo e difusdo de
acervos bibliograficos, audiovisuais e museoldgidéstes acervos, constituidos,
pela prépria Campanha, por meio de doacdo de fatds e das Comissdes

Estaduais de Folclore e também, em menor escal@optpra’, foram os embrides

*® Embora as doagfes fossem mais enfatizadas naénefes & composicao inicial do acervo,
encontram-se referéncias & compra de pecas dpaptdar em 1963, ou seja, antes da cria¢do do
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da criacdo de uma biblioteca especializada no &mea um museu de folclore de
cunho nacional, respectivamente em 1961 e 1968.o0Anfibram concebidos de
acordo com as diretrizes da Carta do Folclore Biaside 1951 que, entre outras
propostas, sugeria a organizacdo de uma Bibliote@a criacdo de um Museu

Folclérico Nacional.

Uma das primeiras acdes de Edison Carneiro nacdireg CDFB foi a criacédo
da Biblioteca da Campanha, cujo acervo era coraiderum patrimonio
inestimavel, um passo decisivo para o estudo, algh¢do, a promocado e
finalmente a defesa [do folclore brasileiro](Carneiro: 1961) No discurso de
inauguracado, Edison Carneiro lembrou que a propdstaorganizacdo desta
biblioteca j4 havia sido feita por ele, em 1959, adigo Conselho Técnico da
Campanha e ressaltou a importancia da rede de ap@mocontribuiu para a
realizacéo desta proposta. Foi o apoio desta neelengps pouco mais de dois meses
gue antecederam a inauguracéo da biblioteca, tqrossivel a ampliacdo do acervo
de 174 livros e 249 folhetos de cordel da Campdplaaa mais de 1000 livros,
folhetos, separatas e revistas, sobre os mais glasaspectos do folclore do Brasil
e de grande numero de outros paises”biblioteca foi instalada na sede da
Campanha, entdo localizada no prédio do Palacioultara. Meses depois recebeu
o nome de Biblioteca Amadeu Amaral (BAA) e, comceede trés mil titulos, foi
aberta ao publico comecando a ser consultada piwsvastudantes do ensino
fundamental e médio. Marisa Coelho (2008), atuafehda BAA, diz que a
biblioteca foi criada como um esfor¢o para reuniligacdes sobre o tema folclore,

dispersas pelas areas das ciéncias humanas.

Sete anos depois da criacdo da BAA, no ano em @argpanha de Defesa do

Folclore Brasileiro completava 10 anos de exisgnefetivou-se, em 22 de agosto

Museu. Edison Carneiro, no discurso de inaugurdgaBAA, também existe mencao a esta forma
de aquisicao.
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de 1968, tepois de diversas tentatiVadBECC, 1968: 1), a criagdo de um Museu
de Folclore de cunho nacional. Segundo documentdB&©CC (Idem: 1), sua
efetivacdo foi possivel devido ao apoio do Comatedago Fonseca e Silva, entdo
diretor do Museu Histérico Nacional, que por me® win convénio estabeleceu
“neste sitio tradicional da cidade, o nucleo de umsen de arte e técnicas
populare$. De acordo com esse documento, 0 Comandante bése€a e Silva
prosseguiu &ssim o esfor¢o fecundo de seu saudoso antecgssstavo Barroso]”
e “abrangeu, com clara inteligéncia, o sentido do lfile, como uma historia

subjacente da nacionalidate

No documento do IBEC encontram-se quatro imporsaobservacdes sobre a
politica institucional que se pretendia adotar ns@n. A primeira, dizia respeito a
consideracao do folclore comdalisciplind’ autbnoma (Bidem: 2). A segunda, a
valorizacéo do folclore comauin fator de persisténcia nacional, pois a estrutdaa
sociedade nao se pode fixar sem levar em contalédagle populat. A terceira,
atribuia ao museuo’ cunho de museu-escola, fazé-lo ndo apenas efposie
manifestacbes do nosso folclore, mas um centrandelst a conhecer melhor a
criagdo do nosso poVoA quarta, em diferentes pontos do texto, faef@néncias as
artes e técnicas do povo como “[myiseu de arte e técnicas populdrép. cit: 1),
“[...] conhecendo em sua complexidade o engenho do nos®o guas artes e
técnicas (op. cit: 2) e “[...] um, interesse vivo pelo largo campo, onde 0 povo

elabora infatigavel e anonimamente, seu saber easiga (op. cit: 3).

A primeira observacao refletia a preocupacéo peemande manter o folclore
como disciplina independente que dialogasse constaria, a antropologia e a
sociologia sem, entretanto, se subordinar a nenhdetes. A segunda, procurava
demonstrar as caracteristicas singulares da cuitacional e as manifestacdes
folcloricas como componentes da identidade naciofalerceira, manifestava a

visdo estratégica que os folcloristas tinham daa&gho, concebendo-a como a meta
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final de suas a¢d&s Por meio dela procuravarativar na consciéncia da juventude
o sentido de continuidade naciohdgVilhena, 1997: 174). A quarta observacgao
apontava para o que os folcloristas que dirigia@ampanha definiam como arte
popular, definicdo esta que teria reflexos postesimas concepc¢des que resultaram
na elaboracdo do tesauro e dos nucleos exposifieonanentes associados ao
dominio da arte popular. Estas observacdes, enmalguedida, cabiam também

para as diretrizes da BAA.

E importante ressaltar que a criacdo de um mussarna de folclore ja vinha
sendo sugerida ha alguns anos por intelectuaisidiras, entre eles Amadeu
Amaral e Cecilia Meireles e que em diversos doctmseimstitucionais e varios
jornais da época esta sugestdo é mencionada. Parduealizacdo de uma das
primeiras propostas concretas é atribuida a GusBamosd® que, em 1942,
publicou um artigo no qual apresentava um projet@ @ criacdo de um Museu

Ergolégico Brasileiro.

Segundo Regina Abreu (1990: 63), Gustavo Barrosogépoca diretor do
Museu Historico Nacional, acreditava que a nacaocenstituida basicamente por
dois segmentos: elite e povd\ Histéria do Brasil era uma construgéo das elites,

mas a fonte da singularidade nacional estaria namihestacoes e nas tradicdes

> 0 museu e a biblioteca até hoje valorizam o casttecativo dirigido aos estudantes assim como
ao treinamento de estagiarios e profissionais andatle nos estados.

%2 Gustavo Barroso é uma referéncia na area de nuggea de folclore por ser o fundador do
Museu Historico Nacional (1922), criador do Curso Museus (1932), criador da Inspetoria de
Monumentos Nacionais (1934), além de autor de sdinoos sobre temas relacionados a museus e
a folclore. O interesse desse intelectual peloldoécé demonstrado desde 1911 em artigos
publicados no Jornal do Commércio do Rio de Jari@ligeira, 2003: 65).
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populares”. Por isso, o0 Museu Ergoldgico Brasileiro congtifijijunto com o MHN,

uma representacdo completa da natao

Embora Gustavo Barroso fosse um folclorista, corlipacdes sistematicas
tanto na area de museus gquanto de folclore, tinma wisdo singular sobre o que
deveria ser enfatizado num museu desta naturezaeNeojeto, o autor (1942: 433)
dividia o campo da ciéncia folcléricd em duas areas: aahimologid e a
“ergologid. A Animologia, como o proprio termo indica, reffieise aos valores da
“alma, [do] espiritd, e abrangia oscostumes, usos, cerimonias, ritos, formulas de
vida, cantos, mdusicas, dancas, anexins, parémiagpsj pulhas, adivinhas,
apologos, fabulds A Ergologia incluia os d¢ficios manuals entre eles, trancador
de couro, prateiro e profissbes rasticas, algumasitenoriginais como os de
domador, rastreador, cantor e curande€iroEste campo incluia, tambémps'
alimentos e os modos de prepara-loRegina Abreu (1990: 61-63essalta a
importancia destprojeto pois represenga‘fala de um dos principais articuladores

da constituicdo de um sistema de preservacdo dblénas nacionais™ e de “um
folclorista num momento em que o folclore emergim@ movimento de expressiva
significagdo nacional” Ana Cristina A. R. de Oliveira (2003: 61) tambérn due o
fato de Barroso propor umMuseu Ergologico e ndo um Museu Folclorico é
relevante para avaliarmos sua atuacdo como folslari a visdo que tinha do
folclore, bem como a influéncia de seu pensamengeaidgico aplicado a area do

folclore” e acrescenta que

€ necessario considerar o pensamento museologico de
Barroso [...] como alternativa para entendermogjymra
cultura material foi considerada numa perspectiva
privilegiada, ndo apenas no que diz respeito agstappara

%3 O estabelecimento do convénio entre MHN e CDFBotamvai de encontro ao pensamento de
Barroso ao aproximar as vertentes de representégl@ie” e “povo” de cada instituicao,
respectivamente, MHN e CDFB.
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um Museu como também na propria definicdo do que se
abarcado pela Ergologia e a posterior classificat@erida.
(Oliveira, 2003: 66).

Barroso valorizava a ergologia porque a consideraeano elemento
constituinte da singularidade nacional e achava gseestudos de folclore
privilegiavam as manifestacdes vinculadas anirhologid, especialmente ao
“triangulo musica — danca — poesid&ste privilégio era real, tendo sido mantido
pela CNFL e CDFB podendo, inclusive, ser considereoimo um dos subsidios
para a criagdo da biblioteca e um dos entravesiagdor do museu de cunho

nacional.

No projeto do Museu Ergologico Brasileiro as halaities ou oficios manuais
eram consideradasftes uma vez que representariam @igem, a evolucdo e as
finalidade$ de um saber popular especifico. Tastes eram classificadas como:
arte da habitacdo, arte naval, arte da pescati@,dar caca, arte do preparo do
alimento, artes domésticas, artes do artesanate, das representacbes, arte
coreografica, arte dos mecanismos, arte da destilaarte da feiticaria, arte
funeraria, arte da criagdo dos bichos e artes shgefBarroso, 1942: 434-446). Esta
classificagéo tinha por finalidade estabeleceéxas para a classificacdo do acervo
institucional e boa organizac&bdo Museu. A definicdo prévia de critérios estava
de acordo com a proposta elaborada em 1930 pormg€edtenri Rivierd (apud
Neves, 2002: 42), para quem um museu deveria setocja com a definicdo de
diretrizes para a elaboracdo dos seus procedimentpsogramas de pesquisa,

documentacéo, conservacdo, comunicacgao, etc.

Embora as propostas de Barroso ndo tenham sidadedopelo Museu de

Folclore Edison Carneiro, é interessante compaauas concepcdes dde com

* Georges Henri Riviere épfovavelmente a mais importante figura do movimdraacés de
renovacdo museoldgica do pos-guerra, responsavwedtfdnente] pela criagcdo de muitos museus e
ecomuseus na Franca e em outros pdi@@arbuy, 1995: 211).
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as dos folcloristas que dirigiam a Campanha. Tamauanto outros, consideravam
que estaarte representava uma expressado coletiva. Porém, etoqisiroso a
concebia como sinbnimo deabilidades ou oficios manuais, odolcloristas a
distinguiam datécnica atribuindo-lhe uma marca individualizada desdes qu
reconhecida pela coletividade. Portanto, para dsloftstas, arte e técnica

representavam coisas distintas, porém com valopgsaentes.

2.2. Formacao e catalogacao dos acervos da BAA &#&C

O acervo inicial da Biblioteca Amadeu Amaral fonstituido principalmente
por doagdes propiciadas pela network da Campanhaiddurso de inauguracdo da
biblioteca, Edison Carneiro destacava a relevahessas doacoes, em especial a de
Renato Almeida. Como na época nao existia um nunsegoificativo de
publicacbes especificas sobre folclore, o esform @ de reunir obras que
abordassem o tema, produzidas pelas diferentes dasaciéncias humanas. Para a
divulgacao das obras incorporadas ao acervo auiigdid publicava anualmente um

indice denominado Bibliografia Folclorica.

As politicas de aquisicdo de acervo e de sisteatit e recuperacdo da
informac&o adotadas pela BAA tiveram como baseausfes estabelecidos pela

biblioteconomia e pelos propdsitos da instituicBabe notar que a Campanha,
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mesmo antes da criacdo da BAA, j& se preocupavaacolassificacdo sistematica

das manifestacées folcléricapara a catalogacao e difuséo de acervos.

O periodo mais intenso de aquisicdo de acervo thoféca foi de 1961 a
1976. Nesse periodo, a Campanha editou a Reviatldira de Folclore, que tinha
como um de seus objetivos propiciar uma rede deasrajue possibilitasse a
alimentacdo do acervo com baixo custo. Segundo sklaGoelho (2008), as
alteracbes nas praticas de aquisicdo que propitiaraampliacdo do acervo sao
claramente datadas e correspondem a periodos dedos. O primeiro periodo
reuniu as publicac6es adquiridas até fins da dédada960 e caracterizou-se por
“estudos mais sistematicos que [subsidiaram] a a@redolcloré. O segundo, do
final da década de 1960 até o final de 1970, émonaque predominava uma
percepcdo de que as manifestacdes populares estamaisco de desaparecimento
e, por isso, precisavam ser rapidamente documexntiaanarcado por umableta
indiscriminada” sem maior rigor com a qualidade dos conteddos.r€eite, de
1982 em diante, distingue-se pelo enfoque antrgpmdadotado na orientacdo de

seus projetos.

E importante ressaltar que as praticas de aquisigioacervo sempre
consideraram o perfil do usuario como um fatorvateée. Inicialmente, a biblioteca
era freqlentada, principalmente, por estudantesndess fundamental e médio,
porém, a partir do final da década de 1980, asutiasspor parte de estudantes de
nivel superior e por pesquisadores tornaram-serretes. Por esse motivo, 0
acervo ndo s6 foi sendo ampliado como comecou @izar a aquisicdo de

publicacbes que atendessem ao novo perfil de sedsias.

> Exemplo disso é que no | Congresso Brasileiro aleléte esta discusséo ja estava em pauta,
tanto que foram formados grupos de trabalhos salmmenclatura pesquisa e registro
classificacace divulgacéo e intercambidqAnais do | Congresso Brasileiro de Folclore: )95
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A classificacdo do acervo da BAA, embora obedesacaoones pelas demais
bibliotecas especializadas, reflete, no entantomaslancas de paradigmas que

marcaram o CNFCP ao longo de sua trajetoria.

Existem diferentes sistemas classificatorios paratalagar acervos
bibliograficos. Os mais conhecidos sdo a ClasgfioaDecimal de Dewey (CDD),
elaborado em 1876 pelo bibliotecario norte-ameocdvlelvii Dewey, e a
Classificacdo Decimal Universal (CDU), desenvolvig@os biblidgrafos belgas

Paul Otlet e Henri la Fontaine, no final do sécXilX.

A CDD, embora tenha sofrido varias modificacdesoago dos anos, consiste
fundamentalmente na organizacdo dos conhecimenio&rios em nove classes,
numeradas de um a nove, e cada uma subdivididessSuamente em grupos
igualmente numerados de um a nove. A partir deteralgarismo, o sistema passa
a desenvolver-se por meio de nameros decimaisincamdo a ser subdividido por
nove subclasses, até o ponto em que a especializigdassunto se mostrar
necessario. Neste sistema, a classe de Ciénci@isSéagepresentada pelo nimero
300.

A CDU é um sistema internacional de classificagd@acumentos. Elaborada
com base na classificacdo decimal de Dewey, parterohcipio de que todo o
conhecimento pode ser dividido em 10 classes paigie que estas também podem
ser infinitamente divididas numa hierarquia decim@bmbinando os ndmeros
basicos da CDD com sinais de pontuacdo que indaspactos especificos de um
assunto ou as relacdes entre os assuntos, a Céseep um sistema complexo,
em permanente processo de expansao e de revisdimuegnpara abranger a

producao crescente em todas as areas do conhecimanano.

Edison Carneiro, em 1960, publicou um artigo no qpaesentava a proposta
de um sistema de Classificacdo Decimal do Folddesileiro, elaborada com base
na Classificacdo Decimal de Dewey. Embora mencgmasutras formas de

classificagdo, como as déMaria Cadilla de Martinez (Porto Rico) e de Fray
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Marcelino de Castellvi (Coldmbia), das Universidadi Tucuman (Argentina) e de
Santo Domingbe as contribuicbes de Amadeu Amaral, justificaua proposta
afirmando que os folcloristas brasileiros deram utamplitude ao campo do
folclore que nenhuma das classificagbes existerjtef poderia satisfazer
plenamenté(Carneiro, 1960: 129). No modelo apresentadogumison Carneiro, as
manifestacdes folcléricas eram agrupadas nas deguitasses: .0 — A ciéncia do
folclore; .1 — Literatura oral; .2 — Folclore infdn.3 — Crendices e supersti¢des; .4
— Ladica; .5 — Artes e técnicas; .6 — MUsicas; ITses e costumes; .8 — Linguagem

popular; .9 — Pesquisa e registro.

Note-se que arte e técnica constituem uma mesnssegla que permite
verificar, mais uma vez, que os folcloristas, eraboonsiderassem a arte popular,
ndo a separavam da dimenséo da técnica. Istorse nmis evidente na subdivisdo
dessa classe: .51 — Pintura, escultura e ex-vdids: Ceramica; .53 — Decoracéo;
.54 — Vestimenta e adornos pessoais; .55 — Arguatpt56 — Artesanatos; .57 —
Bonecas e brinqueds.59 — Maquinas e instrumentos de trabalho. EdRameiro
(1960: 135) afirmava, inclusive, que esta classe‘@m dos capitulos mais pobres

da bibliografia brasileird.

Sete anos depois da publicacado do artigo de Edisoneiro, Vicente Salles,
entdo responsavel pela BAA, apresentou num SimpgsicSao Paulo uma nova
proposta de classificacdo decimal do folclore eiadl®, agora, com base no acervo
institucional. Nesta proposta, Salles chamava &céate para as dificuldades
apresentadas na classificagdo dos contetudos dakicagbbs, ndo soO pela
complexidade do tema mas, também, porque os sistdenalassificacao existentes
(CDU e Dewey) eram insuficientes para dar conta éiesas de Etnografia,
Antropologia Cultural e Folclore. Ele também actadh que os sistemas de

classificagdo do folclore brasileiro ndo cabiam mestemas de classificagdo

% A subclasse .58 ndo apresentava uma definico.
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elaborados com base na concepc¢do europeas”restrita, limitada de folclore

(1967: 38). Baseado na proposta de Edison Caraedra classes iniciais da CDU —
Dewey, propde adequacdes na classe 398 - Folclore: Generalidades; .1 —
Ciéncia do folclore; .2 — Crencas e superstico8s:- .Usos e costumes; .4 —
Linguagem popular; .5 — Ludica; .6 — Artes e téasjc7 — Mdsicas; .8 — Literatura

oral; .9 — Folclore infantil.

A classe 398.6 — Artes e técnicds abarcava a Ergologia folclérica.
[Incluia] técnicas e industrias populares, artestmaetc” (Salles: 1967: 51). Esta
classe estava subdividida 111 subclasses (vergdistaem anexo), incluindo
algumas de cunho mais etnograficos codeimitacdo das areas de ocorréncia
Organizacao da producéa®iscriminacao dos grupos artesana@omercializacap
etc. Cabe destacar que a categoria Arte contimia j Técnica e engloba, entre

outros, os diferentes tipos de artesanato.

No periodo de 1973 a 1977, a Comissdo Brasileir@lld (CB/CDUY’ e o
Ibict, com a colaboracdo de Edison Carneiro e denudl Diegues Junior,
elaboraram uma versdo de lingua portuguesa da Gibdtente a class89 -
Etnologia. Etnografia. Costumes. Modas. Tradicdesiclore. A subclasse398 -
Folclore contemplava somente eslores do espiritoApresentava 128 subclasses
(ver anexo), porém nenhuma delas se referia a paodartesanal ou a arte. A
producdo artesanal era contemplada em outra classeArte. Belas-artes.
Recreacdo. Diversdes. Desportdio prefacio dessa publicacéo, a prépria CB/CDU
dizia que a subclasse Folclore deixavauito a desejdrpois estava baseada nos
padrdes europeus e acrescentava que, huma versda, faeria considerada a

proposta de classificacdo de Vicente Salles.

> A Comisséo Brasileira da Classificacdo Decimalgrsal (CB/CDU), foi criada em 1958 e foi
extinta em 1993. Durante o periodo de sua exist@mmu grupos de trabalho, estabeleceu relaces
com comiss@es de outros paises, traduziu e apmoteigistemas de classificacdes e fez propostas
de notacdes e correcdes junto a Federacao Intenadcle Informacao e Documentacao (FID). (cf.
Luz: 2008)
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Segundo Marisa Coelho (2008), até 1986 a catalogalgh acervo era
realizada com base nas trés classificacfes acimeitds e na classificacdo de
Dewey. As classificagdes de Edison Carneiro, deite Salles e a verséo de lingua
portuguesa da CDU eram utilizadas na catalogac8mblia@as sobre folclore e a de
Dewey nas obras gerais. Esta multiplicidade desifieacdes dificultava o processo
de recuperacdo da informacéo, razdo pela qual @gtquor adotar as 10 classes
principais da CDE na catalogacdo de novos exemplares, porém apnueita
versdo CB/CDU para a clas3@™.

As préticas de aquisicado e classificacdo de acdavBAA expressavam, até
1986, a perspectiva conceitual dos folcloristasmGo introducédo da perspectiva
antropolégica, em 1982, a biblioteca ndo se adafdiourapidamente como 0s
demais setores as mudancas promovidas pela nospeptiva. Marisa Coelho
(2008) diz que & biblioteca [de 1982 a 1986] era um estranho nohoi. A casa
tinha um rumo e a biblioteca outro. O Museu estamgajado com a direcédo e a
pesquisa. A biblioteca vinha a rebou&ua adequacdo ao novo paradigma so6
ocorreu em 1986, com a contratagcdo de uma bibfiadeeacom experiéncia em
bibliotecas especializadas na area de antropolddaisa Coelho, oriunda do
Museu Nacional/lUFRJ, assumiu a chefia com a incuacibéde promover as

mudancas necessarias.

Como foi visto acima, a elaboracao de sistemasifiztérios e a opcéo por
um ou outro sdo reveladoras dos pontos de vistanstduicdo. Os folcloristas

consideravam os estudos de folclore como uma @éeacdai a importancia de

% As classes principais da CDU sdo: 0 - Generallabidormacdo. Organizacéo; 1 - Filosofia.
Psicologia; 2 - Religido. Teologia; 3 - Ciénciaxi@s. Economia. Direito. Politica. Assisténcia
Social. Educagédo; 4- Classe vaga; 5 - Matemati€iéacias Naturais; 6 - Ciéncias Aplicadas.
Medicina. Tecnologia; 7 - Arte. Belas-artes. Recé@a Diversdes. Desportos; 8 - Linguagem.
Linguistica. Literatura; 9 - Geografia. Biografidistoria.

% A revisdo da classificacéo de publicacfes ja og#alas até & adocéo desta nova diretriz comecou

a ser feita em 1990, com a implementacdo da infiwag@o do acervo, e ainda se encontra em
processo.
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elaborar (ou ampliar) uma classificacdo singulare gdevasse em conta as
especificidades do folclore brasileiro. Com a adogé todas as classes da CDU, a
perspectiva antropoldgica imprimiu uma visdo coaweei diferente, na qual o
folclore era visto como parte das ciéncias so@adgumas manifestacbes, como o

artesanato, contempladas em outras classes.

No caso do MFEC, antes mesmo de sua criagdo, aiangi@s doacdes ou
compras de artefatos destinava-se a elaboracéqdsigdes temporarias realizadas
em Congressos e outros eventos. Em geral, os tadeiaavam sob a guarda de
museus nos Estados que realizavam os eventos. gimsatasos, esses acervos
foram usados para a criacdo de museus regionafsladere. Em 1968, com a
criacdo de um museu de folclore de cunho nacianakervo que permaneceu na

sede da Campanha foi incorporado a este museu.

Claudia Marcia Ferreira (1984) diz que, no peridddl969 e 1974, os objetos
incorporados ao acervo também eram, em sua mamoeaenientes de doacgdes
feitas @ Campanha ou as Comissdes Estaduais ecalestamo exemplo, uma
colecdo de arte popular doada pelo Museu Histddaoional. Estas doacdes, no
entanto, ndo eram acompanhadas por informdgidgsaficasdos objetos, como se
pode observar ndolecado Brasili&’, acompanhada apenas por uma lista dos objetos
sem mais informagdes (Ferreira apud Silva, 2008: Sdgundo Rita Gama da Silva
(2008: 53) estes objetosestavam associadoso ‘povo’, [a0 coletivo e ao
anonimato]e portanto ndo houve preocupacdao com o registroinfdermacoes
especificas no momento de doacdo a Comissédo eademcrporacao a colegdo
Desse modo, os objetos representavam significaelasionados a uma idéia de

unidade homogenia. Para a autora (2008: 47)

% Colecao formada por cerca de 1.500 objetos e prente de diferentes exposicdes de Artesanato
Folclérico realizadas anualmente em Brasilia.
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a sugestdo de um museu de folclore nacional atirilcom

a compreensdo de que a nacdo brasileira poderia ser
apreendida como uma unidade homogenia que estaria
representada no seu folclore. Assim o folclore neleomo
metéafora do nacional, como sua ilustracdo, numacéel
onde cada objeto folclérico valia pelo todo nacioada
objeto ou fato folclérico seria a representacdoudmlade
nacional, seria parte que conteria em si a reptassm desse
todo.

Até a década de 1970, seguindo o padrdo comum assus brasileiros, o
MFEC estava mais preocupado com a formacdo do @admvque com a sua
catalogacdo e conservacdo. Somente a partir de dlgddnas colecdes, comb
brasileiros e o seu universaoada pelo DAC/MEC, traziamobservacfes mais

vastas a respeito de quem faz, como fez, porquedede fez(Ferreira: 1984).

De 1974 a 1979, o museu ampliou a sua atuacdcaeuziu mudancas nos
critérios de catalogacédo e conservacao de seucadeste periodo caracterizou-se
por uma fase de noveaestruturacdo, desenvolvimento e afirmac&wme marcou

tanto o Museu quanto a proépria instituicdo (Relat®@DFB: 1974-1978).

Entre marco de 1976 e marco de 1980, periodo emagezle da Campanha
esteve fechada, o Museu ampliou suas praticas geéstimo de objet85 e de
realizacdo de exposicdes temporarias e itinerahtEsou, ainda, uma nova forma
de catalogacéo do acervo ja existente, incluineeopcs como ano, matéria-prima e
localizac&o na reserva técnica. Até, entdo, asnmEgdes existentes limitavam-se ao
nome dos objetos e a sua procedéncia. Em alguns t@®mbém se incluia o nome
do autor, porém, somente quando se tratava deaarfmpulares procedentes de
areas ja consagradas, como Caruaru. Esta formaatdogacdo, no entanto,
continuava a privilegiar os objetos em si, sem iclamar 0os contextos socioculturais

em que eram produzidos assim como seus usos écagos.

. O empréstimo de objetos a instituicdes de difesestados do pais é uma préatica corrente da
instituicdo desde a inauguragéo do Museu.
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Segundo Ferreira (1984), até 1976 MuSeu ndo possuia programa para
aquisicao de acervo [que] vinha crescendo de umadg inclusive, desordenata
Um programa estruturado de aquisicdo s60 comecar anplementado em 1980,
pois até entdo a coleta estava articulada a unpegtiapnde mapeamento nacional das
manifestacdes folcloricas, com énfase na regidodésbe. Esta regido era
privilegiada ndo apenas pela diversidadrienticidadede suas manifestacdes, mas
também pela rede de parcerias que facilitava &agadlo de projetos e a coleta de

acervo.

Este modo estruturado de aquisicao de acervo feflegado pelos diferentes
projetos e programas desenvolvidos pela instituicho exemplo é o Programa de
Exposi¢cdes Temporéarias do Més do Folclore queda aao, privilegiava a coleta e

exposicao de objetos produzidos em um determinathdB.

Em 1982, sob a direcdo de Lélia Coelho Frota, #tumgo seguiu novos
rumos, cujos reflexos se manifestaram imediatameate acées do MFEC. O

relatorio anual de atividades do Museu indicaveeagupacao

em assumir, publicamente, um posicionamento detetara
filosofico relativo ao tratamento da cultura makri
entendendo o objeto como testemunho de um corngégfo-
econdmico-cultual, reformulando seus métodos dgyisss,
documentagdo, exposicdo, acrescendo, assim este
posicionamento as referidas a¢des (Relatorio, 19B2: 1).

Esse entendimento do objeto como testemunho séomdenico-cultural
também era resultado das mudancas de paradigma&ldgisos promovidas pela
revisdo continua da noc¢do de patrimonio, da idéisalvaguarda e da relacdo do
museu com a sociedade. Cabe dizer ainda que, aladfinséculo XX, os objetos de
colecdes comecaram a ser descritos e estudadostia g suas funcdes ou

significados, tendo como referencial os contexém$osculturais de producéo, o que
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veio a ser conhecido comaancepc¢ao etnografica da cultyreentrada na idéia de

culturascomo totalidades singulares (Clifford, 1998).

No contexto desses novos rumos, em 1983, foi fetta reestruturacdo do
MFEC que, além das unidades ja existentes de MugieolDifusdo Cultural e
Conservacao/Restauracao, criou também com a uniddéntropologia, para a

gual foi contratado o antropologo Ricardo Gomesda.im

No relatério de 1987, ja de acordo com a nova pets@, encontram-se
referéncias aos ficharios de indexacéo coordéhade privilegiava a relacdo entre
o artista e 0 objeto. O assunto principal era oendmartista e 0 assunto secundario

era 0s objetos produzidos por esses artistas.

Nesse mesmo ano, para colaborar com o Museu Histdviacional na
publicacdo do Thesauros de Acervos MuseoldgicddFBC também realizou um
levantamento de terminologias relativas ao seuvaceriniciou um estudo para a

elaboracédo de um vocabulario controlado.

Atualmente as fichas de catalogacdo do acervo mom@am campos que
incluem ndo apenas os dados sobre a constitugi&a tiomo também sobre a “vida
social dos objeto&®, considerados como elementos constituintesuttara material

e componentes simbdlicos de identidades culturais.

Embora a biblioteca e 0 museu fizessem parte dammesstituicdo e

estivessem subordinados as mesmas diretrizes, em@pre caminharam no mesmo

82 A indexacdo é umprocesso de identificacdo e organizacdo dos itesessarios a posterior
recuperacdo das informa¢Bes contidas em um docwhémtan (2002: 23). Por sua vez, a
indexacado coordenada € a elaboragdo de relaciot@srepre possibilite a recuperacéo. Ex: objeto e
autor, objeto e procedéncia, etc. E imprescindivesta perspectiva, considerar o processo pelo
qual séo determinados o assunto principal e osxdados abordados, assim como, a representacao
dos mesmos por meio de termos para aplicacdo ddéingnmagem documentaria.

8 Segundo Appadurai (1986), os objetos tém uma sid#al propria e sua biografia reflete um
historico social de seu contexto.
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compasso. Como se viu, enquanto, nas décadas de €.9D70, a biblioteca
estruturava sistemas classificatorios e organisauaacervo, 0 museu priorizava as
exposicdes, porém, sem a preocupacado com um sigeimaurado de aquisicao e

documentacéao.

A preocupacdo com um modo mais estruturado de aEio do museu
ocorreu em meados da década de 1970 quando ogrifiles comecaram a abrir

mais espaco para o estudo da producao artesanal.

Com a adequacédo da instituicdo a perspectiva anifgipa observou-se uma
inversdo desse descompasso, pois, enquanto o reaseansformou rapidamente
em palco privilegiado de veiculacdo das novas glémabiblioteca permaneceu,
durante alguns anos, ainda ligada a visdo doofatds, cuja concepcéo do folclore
como expressado dowdlores do espiritbinfluenciava os modos de classificar os
acervos bibliograficos. Atualmente, pode-se dizex¥ gsse descompasso deu lugar a
uma busca de integragdo entre os diferentes sefoeesompdem a instituicdo para

gue suas atividades sejam desenvolvidas de madoladbo.
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Capitulo 3
Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileira:

elaboracgéo e aplicabilidade
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O Centro Nacional de Folclore e Cultura Populaa ariétodos e técnicas
préprias para a organizagao, indexacao e recupetsc&informacdo de seu acervo.
Desde 1987, com base em acdes de colecionismastdenas classificatorios e de
vocabularios controlados desenvolvidas anterioreyargm elaborando uifesauro

de Folclore e Cultura Popular Brasileira

Tesauro € um tipo de sistema classificatério queifseencia dos demais por
deixar explicita a padronizacdo dos termos e aeseptatividade dos conceitos.
Baseia-se em uma teia inter-relacional que orientelecdo e conceituacdo dos
termos para a delimitacdo de fronteiras temporagoldgicas, politicas e
simbdlicas. Trata-se de um instrumento de repraséaes socioculturais que

reafirma conceitos préprios de determinadas areaswhecimento.

Neste capitulo, com base no estudo de caso do®mderArtesdo, Artista
popular, Objeto artesanal e Técnica artesaralsera apresentada uma reflexao
sobre a importancia deste instrumento terminologico ambito das acbes de
documentacdo do acervo do Centro Nacional de FKelc Cultura Popular
(CNFCP) assim como uma andlise comparativa dasftnanacdes conceituais
desses termos ao logo do tempo. As informagdes eagpastas sdo fundamentais
para, como se vera posteriormente, compreenderlagdoe entre tesauro e
exposicdes permanentes dentro de um “sistema atteal’. Como néo se trata de
um instrumento terminolégico de domino comum, alismasera iniciada pela
apresentacao dos fundamentos tedrico-metodologigeorientam a elaboracéo de

um tesauro.
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3.1. Tesauros: fundamentos tedricos e metodoldgicos

A palavra tesauro, segundo Houaiss, etimologicaenestn do latim thesaurus
e significava tesouro, bens, haveres, teres, provisdes de tade, $ocal em que se
acumulam os bens materiais e ndo materiais, depa@st conhecimentisNesse
sentido, durante muito tempo, serviu para desi¢gaco ou tesouro de palavras.
Atualmente, segundo o mesmo autor, a palavra tesaignifica ‘repertorio
alfabético de termos utilizados em indexacéo elassdicacdo de documentosu
“vocabulario de um ramo do saber que descreve sebigéidade os conceitos a
ele atinentes Seus fundamentos tedrico-metodoldgicos pautanersiee outros, em

estudos relacionados as disciplinas de BibliotecoaoTerminologia e Linguistica.

Associado a forma de organizacéo de vocabularindixacao/recuperagédo na
area de documentacdo bibliografftao termo tesauro comecou a ser mais
conhecido a partir da publicagcdo dtiesaurus of English Words and Phrases
(1852), um dicionario analogico, elaborado por Péfark Roget. Segundo o
proprio Roget (apud Gomes, 1990:13), este tesaumiferencia dosdicionarios
comun$ por ndo ter como ponto de partida uma palavraa pamtdo buscar o
significado, mas, ao contrario, partir de uma iddgmificado para encontrar a
palavra mais adequada para represent&le.é um esquema de classificad@oe
estrutura conceitos relacionados entre sgm um indice alfabético remissivo”
(Campos, 2001: 86).

% Estes tesauros foram inicialmente criados comtruimento terminoldgico para a area de
biblioteconomia.
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No ambito da Biblioteconomia, se destacam, aindas luas contribuicdes: a
a Colon Classificatior(Classificacdo de dois pont8%)publicada em 1933, e a
proposta, em meados dos anos de 1960, de orgamidac@sauro em duas partes,

uma sistematica e outra alfabética.

A Colon Classification, elaborada por Shialy RamtanrRaganathan,
caracteriza-se como um sistema de classificacadidiivem 33 classes principais e
tabelas auxiliares que usa os dois pontos comoosdngara correlacionar idéias
diferentes. Segundo Campos (2001:12), elsissificacdmnao sépropdeum sistema
inovador, mais maleavel e dinamico, para a ordenfisia dos livros nas estantes
e organizacdo das informagfes neles contidas ddattona dada area de assunto,
como“apresenta uma visao filoséfica do desenvolvimeatoahhecimento, a partir
da definicho do Universo de Conhecimento como umspirad que estd em
movimento continuo agregando novos conceitos, ridzegrara o Universo de

Trabalho da Classificagcdo uma perspectiva dinami@@ampos, 2001: 33).

Este sistema, denominado classificacdo facetadegsama uma nova
concepcao do processo classificatorio mostrandecassidade de organizar cada
disciplina de modo independente e de possibilitarcusdo de novos assuntos ou
exclusdo de outros em suas estruturas, contrapEmd@ssim, aos sistemas

universalista® de classificacdo adotados pela area de bibliotenin

% Segundo Pellegrini (2000: 12)h& véarios processos que podem ser utilizados quaedasa a
classificacdo de Raganathan: 1. dos dois pontogedgréfico; 3. cronoldgico (usado em historia);
4. da classe favorecida (usado em bibliotecas ealmadas); 5. classico; 6. de assunto (classes
principais); 7. alfabético; 8. do ponto de vist&®drém,] o processo nimero 1, dos Dois Pontos
(que deu nome a Classificagdo) nao relaciona assjnt, mas separa as diferentes facetas de um
assunto.

% para Pellegrini (2000: 11), as classificacbeseate aos sistemas universalistadr em comum
os paradigmas a partir dos quais foram construidasgdos dos modelos cartesiano e Kantiano, o
racionalismo, que pressupunha a possibilidade deepsdo de todo o conhecimento humano, de
seu enquadramento em compartimentos estanques stiadeompreensdo uniforme por todos,
universalmente
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A partir da teoria de classificacdo facetada degRaathan, Jean Aitchison
construiu um sistema classificatorio que propunhatasauro dividido em duas
partes: a primeira, com uma estrutura classifi@t@rsistematica que permitisse a
estruturacdo de conceitos e a segunda, com uneiatfabético com as definicdes

apresentadas para cada termo.

O uso de conceitos (termos) e a elaboracdo demsisteonceituaispara a
representacdo de uma dada area, apresenta paral@osos principios da
Terminologia, disciplina criada para as areas dgesimaria e tecnologia e que
estuda de forma sistematica a designacdo de teomosonceitos relativos a

diferentes assuntos usados em contextos especificos

No ambito dessa disciplina, criada em 1930, forlahogadas teorias que tém
sido utilizadas na construcdo de tesauros. Deriase podem destacar-se as
seguintes: Teoria do Conceito, Teoria Geral da Trelogia (TGT), Teoria
Comunicativa da Terminologia (TCT), Socioterminaéog@ Teoria Sociocognitiva

da Terminologia.

Na Teoria do Conceito, elaborada por Ingetrautollizaem 1978, aconceito
€ compreendido comoufna unidade de conhecimento, constituido da triade
referente-caracteristicas-termo’A definicdo do termo adquire um papel relevante
ao denotar o conceito ja quiexa o contetdo do conceito e o significado do térmo
(Bufrem e Pereira, 2005: 31-32). Esta teoria piopictma base mais sélida para a
determinacdo e o entendimento do que se considarameeito para fins de

representacéo/recuperacao da informacao.

A TGT, considerada uma vertente classica da disaiphborda os conceitos
como constructos mentais independentes da linguag@or conseqiéncia, o léxico

dos sistemas conceituais como nomenclatura ou nMaxi@m. E baseada na

%7 Sistema conceitual, ou seu sindnimo sistema naki@num conjunto estruturado de conceitos
que reflete tanto as relacdes entre eles quanta pasicdo em um sistema.
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padronizacdo univoca e universal dos conceitogndi®s que cada conceito seja
expresso por um anico termo, e tem como objetitonetar os especialistas a
utilizarem o ‘mesmo signo linguistico para transmitir suas deecias e idéias em
uma determinada area do conhecimento, assim cormo@jgiar uma consideravel

melhora nas comunicagcdes comercidlsaan, 2002: 47).

Esta teoria recebeu vérias criticas por ndo eafadzfuncdo primordial da
linguagem, que é a de ser um instrumento de comgdic que influencia e é
influenciado tanto pelos Iéxicos técnico-cientiicquanto pelo léxico comum
cultural de cada grupo social (Lara: 2006). As peb@s contemporaneas, que
buscam suporte em areas como a Linguistica e alBogiistica, recuperam o papel
da linguagem como instrumento de comunicacéo, reldtas concepgdes que visam
a delimitar os termos como construtos ideais e ly@meos, isentos de polissemia e
de ambiguidade a servico, preferencialmente, daun@acdo entre especialistas.
Nesta perspectiva, os termos podem fazer partsigoss da linguagem natutal
integrando-se ao acervo linguistico de um indivigoo meio de um aprendizado
especializado. Partindo destes principios, Cat#83118 apud Xavier 2004: 352)

defende uma teoria que possa dar conta da comatexdestas propostas:

A Terminologia, vista a partir de uma teoria lirgjitia nao
redutiva que inclua a competéncia e a atuacdo alastés
contemplados em sua heterogeneidade cognitiva e
comunicativa, deve propor uma teoria que ao mesmpd

dé conta dos fendmenos da linguagem geral, des@agva
especificidades  cognitivas, linglisticas  (gramatica
pragméticas, textuais e discursivas) e comunicatigas
unidades terminolégicas, e expligue como o falante-
especialista adquire estas especificidades e autiéigtas
unidades.

[...] com esta teoria busca-se explicar os termosioc
unidades singulares, as vezes, similares a outidades de

% “Entendida como a linguagem utilizada pelos ast@m suas obras e pelos usuérios em suas
buscas de informacéo” (Laan, 2002:26)
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comunicac¢édo, admitindo variacdo conceitual e denatinia,
considerando a dimensao textual e discursiva do®te

Segundo Lara (2006), dentre as novas vertentegaifiologia destacam-se
a Teoria Comunicativa da Terminologi@ CT), a Socioterminologiae a Teoria
Sociocognitiva da Terminologidara esta autora, a TCT proposta por Cabré ndo se
opde radicalmente a TGT nem descarta a sua relevandCT valoriza o papel da
linguagem como instrumento de comunicacdo e suartdncia na caracterizacao
das unidades terminoldgicas. Os termos sdo visto® cunidades linglisticas e
integrantes da linguagem natural que, em determsarbndi¢cdes discursivas
propiciadas por contextos e situacdes determinaxttygjirem valor especializado.
Quando estas condicfes discursivas séo ativaosgphceitos de um mesmo ambito
especializado mantém entre si relacdes que coastita estrutura conceptual do
campo de assunto, sendo que o valor de cada termpende de sua posicao
relativa, tal como acontece com as unidades daukiggm geral na perspectiva
saussuriana Os termos também assumem a fungdorderésentar e transferir o
conhecimento especializado [...] atribuindo uma eliséo textual e discursiva a
terminologid (Cabré, 1999 apud Lara: 2006).

Sobre a Socioterminolodta Lara (2006) afirma que, apesar de ndo abandonar
totalmente os principios da Terminologia tradiclpmaaliza uma ruptura mais
incisiva com a TGT do que a TCT. Esta correnteatesamento priorizao“uso...,
enfatizado daspraticas sociodiscursivas, particularmente prdfissis, e seu papel
na circulagcdo social dos termos'Questiona, também, o carater prescritivo da
Terminologia e considera necessario identificaategorizar, com igual valora$

variantes linguisticas dos termos em diferentesstigge situacdo de uso da lindua

% As origens da Socioterminologia surgem como urficara influéncia do pensamento positivista
presente na teoria de Wuster. Elaborada por Boetamgn 1991, reforcada por Auger em 1993,
firma-se como vertente por meio de Francois Gaudink-ranca, em 1993. (Faulstich, 2006 apud
Lara 2006).
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(Faulstich 1995: 281 apud Pellegrini, 2000: 26)modorma de respeito a culturas

locais. Com base na Etnografia, busca interpretar &rea especializada de maneira
mais proxima ao que fazem os que participam dedaa Panto, no registro das

variantes linguisticas leva em contas“contextos social, situacional, espacial e
linglistico em que os termos circulaffaulstich 1995: 285 apud Pellegrini, 2000:

26). Gaudin (1993 apud Lara: 2006) mostra que

a relacdo entre o signo e a realidade ndo é direts,
construida, ou mais exatamente, co-construida adrgudas
interacbes verbais. A referéncia tem, portanto, aaréter
social e, por essa razdo, ndo é possivel propor a
biunivocidade entre conceito e termo.

Para [...0 mesmo autor], o fato de que as relagfies signo
e realidade sejam relacionadas as situacfes samiaie
acontecem, justificaria a substituicdo do concgé&aominio
pelo de “episteme” (interpretavel segundo a aberdag
foucaultiana), mais adequado para descrever adagialido
trabalho cientifico e das préticas linguisticas gsestentam.
O autor recupera, de Bakhtin, os conceitos de gisiw e
polifonia, propondo observar a polifonia enuncitifas
multiplas vozes num texto) e reavaliar as tipolsggue
separam 0s textos em categorias segundo o grawae s
“cientificidade”

A Socioterminologia enfatiza a importancia das g@és semanticas para um
melhor entendimento da estrutura interna do léx&e.definicdes formais sao
preteridas em beneficio das descricbes mais veysitesignificado das palavras,
considerando a possibilidade de trabalhos termgicdé diacrbnicos que
vislumbrem o entendimento das disciplinas em vadpecas, assim como, a
polissemia e sinonimia dos termos. Para néo apegseolireferencialismo, a

Socioterminologia

recomenda uso de remissivas e de definicdes diésream
semas especificas para 0 mesmo termo, considemsdo
niveis de especialidade e as diferencas culturaie grupos

98



gque sdo usuéarios de uma mesma terminologia. [&tahém
trabalha com o conceito de “multidominio” para esrtos
que sdo utilizados em varias técnicas e em varggias.
(Pellegrini, 2000:27)

A Teoria Sociocognitiva da Terminologigroposta por Temmermman,
destaca o papel dos modelos cognitivos mostrandelagdes entre 0s processos de
categorizacao e de linguagem e, consecutivamertte, @ estudos da terminologia
e da linguistica textual. Esta vertente desempeabpel relevante no entendimento
do quadro mais amplo em que se constitui a terogi@l do tesauro. Para

Temmermman (2001 apud Lara: 2006)

[...] a definicdo de conceito da terminologia tcialal,
como unidade de pensamento constituida por abstdead
propriedades, é muito restritiva, jA& que poucosceibos
existem de forma objetiva. O mundo é melhor commtie®

no marco dos modelos cognitivos nos quais se czlaoi
diferentes unidades de compreensdo ou entendimento
estruturadas de forma prototipica. Essa é a raekoqual
prop8e substituir a nocdo de conceito por unidade d
compreensdo (entendimento) observando que grande pa
das unidades ditas conceituais tém uma estrutotatfpica

e que podem, dessa forma, denominar categorias.

Esta abordagem prioriza o termo, € ndo o conaetmo ponto de partida da
descricéo terminolégica, ressaltando a importadeiaompreendé-lo de acordo com
0 seu ambiente natural representado, neste cgmgifesamente pelos textos. Sua
grande diferenca em relagédo as outras vertent@gmainologia esta na énfase que
confere as categorias, considerando-as mais idgrerasdescrever a unidade de
compreensao. Para a Teoria Sociocognitiva, as a@sgtém um nucleo e uma
estrutura delimitada e prototipica, em processcaiginua reformulacéo, balizada
por relagdes informacionais intercategoriais (ensegorias) e intracategoriais (no
interior da mesma categoria). Sua existéncia énaltée dependente da lingua e,

dependendo do nivel e do tipo de especializacderdizssor e do receptor, a
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informacgé&o considerada relevante para uma defirpo@le variar, o que torna mais
flexivel a estrutura conceitual ja que as descsigliesignificado dependem tanto do
tipo de unidade de compreensdo quanto dos pariteipada comunicacao.
Consequentemente, a teoria admite a sinonimia eliss@mia no processo de
compreensdo e de comunicagdo justificadas pela ioheddade, pela
flexibilibilidade e pela diversidade dos procesdescategorizacdo (Temmermann:
2001apud Lara 2006).

E importante destacar, também, a influéncia didetairea de linglistica na
construcdo de tesauros. Os estudiosos desta aoedaab os termos do tesauro
como unidades lexicais, ou seja, unidades de conbato de um dominio

especifico para comunicacdo e divulgacdo do comteetd cientifico. Os termos

hy

sdo considerados parte do Iéxico geral e, portgrgdencentes a gramatica do
falante que, por sua vez, pode ter uma competéyarial, balizada pelo simples
dominio da lingua de um determinado grupo, e umapeténcia especializada que

incorpora léxicos proprios de uma area de conhetorespecifico.

E possivel observar que muitas unidades da lindgair@m
status de termo em uma area de especialidade, mas
continuam com 0 seu uso ho léxico comum. Além tio de
gue uma unidade lexical ou, especificamente, unidade
terminolégica pode pertencer a dominios diferentes,
alterando o seu significado de acordo com o noviesto

[...] Percebe-se, assim, que ndo h& mais uma {adtalara
entre o que é Iéxico comum e o que é termo. Noegsmde
globalizacao vivenciado hoje, a ciéncia passour aGkcia,
facilitada pelo desenvolvimento dos sistemas de
comunicagdo que propiciam comunicacdo em nivelnaci

e internacional, facilitando o processo de vulga@o dos
termos especializados (Laan, 2002: 49)

Para Saussure (1995: 23),

a lingua, ndo menos que a fala, € um objeto derezau
concreta, o que oferece grande vantagem para essedo.
Os signos linglisticos, embora sendo essencialmente
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psiquicos, ndo sdo abstracfes; as associacdficadats pelo
consentimento coletivo e cujo conjunto constitlingua, sao
realidades que tém sua sede no cérebro. Além disso,
signos da lingua sdo, por assim dizer, tangiveissaita
pode fixa-los em imagens convencionais. [...] Eaest
possibilidade de fixar as coisas relativas a lirgumfaz com
que um dicionario e uma gramatica possam repretenta
fielmente, sendo ela o depdsito das imagens aadst& a
escrita a forma tangivel dessa imagem.

Este linguista estabelece, a oposicao eaimgue e parole, definindolangue
(lingua) como uma instituicdo social, exterior adividuo, balizada por um sistema
gramatical internalizado e comum ao conjunto dent@ls de uma lingua,parole
(fala) como a composicao linglistica baseada naéadene inteligéncia individual
(Saussure, 1995: 22). Desse modo, as unidadeddimgi$ sdo signos produzidos
pela juncdo de significante e significado que squadm sentido mediante as

relacbes de equivaléncia e de oposicao que unégnifiante e o significado.

Segundo Silva (2003: 16-17), no campo da lingldstieve-se também
considerar os nomes de Coseriu (1967), Martine73L® Chomsky (1965). O
primeiro, por propor o conceito de norma, paralelo a visdo saussuriana langue-
parole, por acreditar que esta oposi¢do nao sejecmnte para demonstrar o que

se passa na linguagena que

Tal como a langue, a norma é convencional; tal c@mo
parole ela é opcional. Mas, diferentemente da pamle é
opcdo individual, deliberacdo de cada falante ermdaca
enunciacdo concreta, a norma implica numa opc¢agrju

a que pertence o falante e pode, assim, divergirdémais
normas seguidas por outros grupos da mesma conagnida
linglistica (Lopes apud Silva 1995: 80)

O segundo (Martinet), porque descreve a lingua com® organiza¢ao psico-

fisiologica que permite,
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de acordo com as normas, a andlise da experiéoeizse
quer comunicar, e [...] a sele¢do das unidadessségdas a
cada ponto do enunciado. [... Sugere] cédigo e agam em
lugar da tradicional oposicdo lingua e fala. [0.]Jcédigo
representa a organizacdo que permite redigir aagens é

com ele que se confrontam os varios elementos desta
[mensagem], para lhes definir o sentido’ (Silva2Q0r).

O terceiro, Chomsky,

elaborou as primeiras discussGes que deram origem a
gramatica gerativa. Seu conceito de competéncia-
performance esta muito proximo do conceito de lengu
parole, de Saussure. A competéncia (a languekfaréncia

ao sistema de regras da lingua que uma pessoaaloiim
performance (a parole) diz respeito & atualizacéoao
manifestacdo desse sistema em atos concretos. Gilvad
2003: 16-17)

Outro nome importante nesta area € Charles SaRdaers, elaborador de uma
das vertentes da semiotica mais consideradas. €3tgapensador, tudo pode ser
considerado um signo desde que interpretado coinoE&ia concepcao vé a
semiodtica como um processo dindmico em que a éas@msigno € a interpretacao,

guer dizer, sua tradugcdo em outro signo.

Esta area de conhecimento também considera conww fatevante as
variacfes linguisticas propiciadas pela observai@® usos terminoldgicos que
reafirmam a lingua como um fato social. Neste cdateo léxico especializado é
compreendido como componente natural e efetivo whzidnamento da lingua,
influenciado pelo surgimento de novas areas doexntento ou por alteragdes em
seu corpus. Segundo Krieger, M.G. & Bevilacqua,.@2R05 apud Lann, 2002: 49)

A revisao tedrica da Terminologia ndo € um modismas
deriva das novas necessidades contemporaneas.Al...]
apreensao dos objetos de uma ciéncia que sofraelegan
alteracdes se revela pela proliferagdo dos terréosico-
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cientificos, pela impossibilidade de supor fromteirigidas
(no plano significante) entre Iéxico geral e esglemado e
pelo conseqlente aumento da complexidade na tdesfa
reconhecimento das unidades terminolégicas esjraiak.
De fato, ocorre uma crise do conhecimento estrdtyrama
vez que ele ndo mais se submete a um fechamensosena
organiza de forma inter e multidisciplinar, passaadexigir
praticas que reequacionem as formas de abordagem
tratamento das terminologias em dimensdes maisasimgin
consonancia com a epistemologia das ciéncias.

Dadas essas contribuicfes, o0 tesauro € hoje urrmeshto terminolégico que
permite aos usuarios o acesso a informacdo deptnandespaco e de um tempo
proprio. Este acesso € viabilizado por meio de uitermso processo de
organizacédo e tratamento das informacdes, realizggtbante uma analise tematica
dos documentos para a classificagdo terminologiesmominada indexagédo por

representacao tematica.

A andlise tematica, por sua vez, expressa resglta@oconstrucdes e de
relacbes socio-ideoldgicas, constituidas a pawir pdopria nocdo atribuida ao

documento. O documento € compreendido aqui comrzgecao de trés visdes:

- da ciéncia da informacdo e arquivistica, paraual (@ documento €
configurado como uma informacao registrada (Ba|®002 apud Ferrarezi
2007: 154);

- da historia, que vé o documento como uma cor@ébrggcial (Le Goff, 1984:
103);

- da analise do discurso, para quem o documenterigaa ‘Um ou mais
discursos, carregando em suas linhas toda uma melememadria que

suscita muito mais do que uma leitura literal deté&Ferrarezi 2007: 154).

Estas visdes permitem pensar os documentos conathasddeoldgicas, ja
gue uns sao selecionados para serem catalogadssaem a fazer parte do acervo

de uma instituicdo, enquanto outros sdo descartaglmguecidos, ou mesmo
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destruidos. A escolha de uns documentos em detondenoutros, também sustenta
e direciona a construcéo de discursos cuja anaddigaite compreender 0s contextos
e as condicbes de sua producdo e selecdo. Além, diabe destacar que os
documentos também ndo podem ser vistos como verdausolutas dotadas de
imparcialidade, autenticidade, naturalidade, omjdade e unicidade mas como
expressdo de pontos de vista e injuncdes ideokgica definem o modelo de
classificagdo que possibilita as formas de suaxmgho e de recuperacdo da

informacéao.

Essa injuncao ideoldgica esta presente tambémabarelcdo de um tesauro e
na sua utilizacéo terminolégica para a indexacémeouperacéd da informacéo, ja
que ao privilegiar um termo atribui-se-lhe um catacdefinido a partir de escolhas
gue refletem um posicionamento sécio-ideolégicaaP&Uster (1998 apud Laan,
2000: 3) “conceito sdo as caracteristicas comuns de um dateado objeto
percebidos pelos seres humarjpsou seja,Jum elemento do pensamentdNa
construcao de tesauros, cohiceito € entendido como um elemento de significac
[...] que para ser manipulado necessita de um slmboe permita a comunicacao.
[...] Na area da documentacdo, o simbolo é lingééstsendo denominado ‘termo

de recuperacao’ (Campos, 2001: 17)

Segundo Affonso (1987: 1 apud Laan, 2004: 339%sauro se destaca entre as

diversas linguagens documentaftgsor ser

0 Posteriormente, serd exposta a possibilidade derémcia de divergéncias entre os termos
utilizados por uma instituicdo para a indexagés atiizados por um usuario para a recuperacao.

' Segundo Laan (2002), entende-se como linguagenunuataria um sistema de signos
estruturados, por meio das terminologias empregadags finalidades sejam representar e
recuperar as informacdes registradas nos documentos

Gomes (1990: 15) também afirma que as linguageasndentarias mais conhecidas sao o
tesauro e os sistemas de classificacdo bibliografianbas séo linguagens artificiais por ndo
resultarem de um processo evolutivo e por necessitae regras explicitas, que ndo comportam
excegdes para seu uso.
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[...] um instrumento de controle terminologico usguhra
traduzir a linguagem natural dos documentos, dos
indexadores e dos usuarios em linguagem maisteegtre é
denominada linguagem de sistema, linguagem dociament
ou linguagem de indexagcdo, bem como para vertea ess
linguagem em linguagem natural.

Embora existam varias definicbes para tesaurosgstdgdm em comum a
preocupacado com a estruturacao consistente dositmnde um dominio especifico
de conhecimento, a padronizacdo dos termos e espadisidade dos conceitos
usados na indexac&e na busca das informacdes, e a indicacdo déesl@ntre os

termos.

Diante do que foi dito, pode-se perceber que aoedgiio de tesauros foi sendo
aperfeicoada ao longo do tempo, particularmentartér go sistema de classificacéo
em facetas, elaborado por Raganathan, no qualaadéreonhecimento é dividida
em grandes categorias e 0s termos inter-relaciena®® principais caracteristicas

do tesauro séo, portanto, os termos e as relagiresetes.

3.1.1. Definicdes e relacdo entre termos

Termos, sistema de conceitos e conjunto das remssao oS principais

componentes dos tesauros. Como descrito no tépteoiar, o primeiro corresponde

2 Segundo Laan (2002: 23) indexacdo deve sempreendida, numa acepcdo ampla, como o
processo de identificacdo e organizacdo dos iteesessarios a posterior recuperacdo das
informagbes contidas em um documénté imprescindivel, nesta perspectiva, considevar
processo pelo qual sdo determinados o assuntoigaine os secundarios abordados em um
documento, assim como, a sua representacao pordee&mos para aplicacdo de uma linguagem
documentaria.
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a unidade lexical que representa 0 conceito e anskgdiz respeito ao conjunto
estruturado de conceitos que reflete tanto as@etagntre eles quanto a sua posicao
no sistema. O conjunto de remissivas é o conjuatndb-termos, ou seja, refere-se
aos termos equivalentes a um termo vigente nonsisteE por meio desses
componentes que o usuario entende a funcdo de temueado tesauro assim

como a definicdo e as relagdes propostas paramede

Campos (2003: 25) afirma que

Na pratica, a definicdo ndo se da no inicio daaetde
estruturacdo, mas no final, quando entdo se domina
conceito e se sabe exatamente qual € o signifidadermo
com o qual se esti trabalhando e qual a abrangéacia
conceito (til ao tesauro. Somente nesse momenioeése
tem seguranca quanto a posicao do termo no sis@onao é
sabido, um termo pode ter varias definicdes.

No quadro abaixo, referéncias (contextos), carstieass, formas
verbais/termos e aplicacbes, sdo destacadas coememtos formadores dos
conceitos. Estes elementos devem ser analisadamijomto e de acordo com as
relacbes e interferéncias que promovem. A mesmésande conjunto deve ser
realizada quando se inclui um termo na estruturaedauro, porém, o conceito
representado por esse termo sO pode ser definideelagéo aos demais, ja que
essas relacdes definem-se sua posicdo no sistermandeitos. Segundo Campos
(2001.: 26), este modo de definir o conceito € denado ‘analitico-sintético,

[constituido pelajdentificacdo das caracteristicas, a analise, emno, a sintese
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UNIVERSO DE ITENS: IDEIAS, OBJETOS, FATOS, LEIS, PRRIEDADES,
ACOES, ETC.

[/

ITEM DE REFERENCI/
(CONTEXTOS)

AN\

71N\

ASSERCOES CORRETAS ACERCA DO ITE
(ATRIBUTOS/CARACTERISTICAS)

SINTESE DE ASSERCOES EM FORMA VERBAL: TERMO OU NOM

USO DA FORMA VERBAL NO UNIVERSO DOS DISCURSC
(APLICACOES

Il. 42: Quadro conceitual — tesauro.
Fonte: Material do Curso sobre Elaboracdo de Tesauinistrado por
Maria Luisa Campos. Mar¢o de 2003.

Apés o levantamento dos termos, procede-se a guatueacdo, isto €, ao
estabelecimento das relacdes entre eles. De fajfioe ge relaciona s&o os conceitos,
expressos pelos termos, formando uma rede deisagpufs. Para tanto, pode-se usar
como método a definicdo d@ategorias conceituais mestralss mais utilizadas para
auxiliar no processo de estruturacdo sdo: domimntidade, processo e

propriedades. Estas categorias séo definidas como:

2. dominio, os termos referentes as areas de conhetime
integradas a tematica do tesauro;

3. entidade, os termos que designam objetos (concoetos
abstratos), construtos mentais, substancias,

107



organizacdes, sistemas de coisas (partes/compa@)ente
substancias responsaveis pelo desenvolvimento de um
processo, instrumentos, pessoas;

4. processo, os termos referentes a operagdes soisasco
experimentos, ensaios, operacdes mentais;

5. propriedades, termos que designam atributos deaspis
gualidades, propriedades, estruturas e medidas;
dimensfes, termos que se referem a espagos e
tempo.(CNFCP: 2004)

Os termos séo padronizados quanto a sua formandicago. Os termos que
possuem a mesma grafia mas significados diferestessempre acrescidos de um

gualificador, representado entre parénteses, dimi@deseu escopo semantico.

As relacBes entre os termos, que evidenciam coogeseimanticos, logicos e
associativos sdo as seguintes: relacdo de equivaléelacdo hierarquica, relacdo
partitiva e relacdo associativa. relacdo de equivalénciarepresentada pela
abreviatura USE/UP, refere-se aos termos sindriimagiase sin6nimd$ ou
preferéncia de grafid arelacdo hierarquicarepresentada pela abreviatura TG/TE,
diz respeito a superordenacao e subordinacéo @oisdermos; aelacao partitiva,
representada pela abreviatura TGP/TEP, é a relagfie termos na qual um
representa o todo e o outro a parteredacdo associativa, representadzela
abreviatura TA/TA, é a relacdo entre termos comxiprolade de significado

(causalefeito, produto/processo, material/produto).

O estabelecimento da relacédo de equivaléncia oisseta tem como objetivo
reduzir a perda da riqueza vocabular existente wem que o0 tesauro, em
decorréncia do principio de univocidade que deteginois atuais descritores, aceita

apenas uma unica possibilidade de definicdo teddgica. Por esse motivo, apenas

3“S50 termos diferentes que possuem o mesmo sigddi. Laan (2002: 41)

" “S&0 os termos que, para fins de recuperacéo fdemacéo, sdo considerados equivalentes”.
Laan (2002: 41)

> Os sin6nimos, quase sindnimos ou grafias nio nerediis dos termos sdo incluidos como n&o-
termos, ou seja, tendo apenas o valor de remissiva.
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um termo é empregado para representar cada carnbeite-se ainda observar que,
seja no caso de termos da linguagem popular ouing@algem de uma area
especifica, ha uma dinamica permanente de criag&owbs termos, ressignificacéo
de outros ja consagrados assim como variacdes deaibdras de conceitos. Sendo
assim, a informacdo registrada precisa estar ratacionada com 0s conceitos
emergentes e com a consequente alteracdo do ciglufdos conceitos ja existentes
na area. Em decorréncia de tal complexidade, ohssyvuma preocupacao
permanente com a realizacdo de estudos cientitjces permitam padronizar a

terminologia usada pelas diferentes ciéncias (L20@¥: 338).

Na equivaléncia, de acordo com Laan (2002: 42hd&cacédo de qual termo
deverd ser o descritor preferido € feita em conifdede com critérios pré-
estabelecidos, que levam em conta os termos dearsente, tais como 0s mais
utilizados pelos usuarios do sistema de informagdomais regionalizados e 0s

cientificos.

A autora considera que é necessario que haja umnommo vocabuléario,

porém, afirma que

esse controle ndo pode ser um impedimento ao a@esso
informacdes em uma situacdo na qual um usuaridiléee u
de uma verbalizac¢&o diferente de registrada nadedados.
Porém, a possibilidade de acessar informacdesifeveistes
verbalizacbes somente se efetuard se o instrumdato
controle de vocabulario, especificamente o tesanair,

na medida do possivel, as diferentes representpgiasum
mesmo conceito (Laan, 2002: 44).

Para Gomes (1990: 40) estes tipos de relacionanpextsm ser divididos em:
relacionamento légico, que inclui os relacionamegmggenérico/especifico, analitico e
de oposicao; relacionamento ontologico, que inctupartitivos, de sucessao e de

matéria-produto; e o relacionamento de efeito, fquEui os de causalidade,
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instrumental, descendéncia genealdgica, descermdéntoldgica e entre estagio de

substancias.

O primeiro é baseado nas similaridades porque quard
comparam dois conceitos entre si, verifica-se s&symm
alguma caracteristica em comum, [...] 0 mais cadbeé o
relacionamento genérico/especifico que permite doras
classes de conceitos. Sdo membros de uma classe o0s
conceitos ou idéias que pertencem ao mesmo géderna.
forma de identificar os conceitos de uma classerificar se

eles sdo um tipo ou uma espécie de um dado conégito
termo especifico é aquele que quando se comparam o0s
termos, verifica-se que aquele possui todas astesisticas

do termo genérico e mais uma que lhe é propriaoéspa.

Uma forma de identificar a similaridade entre osogitos é

sua organizacdo ou reunido segundo pelo menos uma
caracteristica em comum. Este é um processo de
classificacdo (Idem: 41)

Para Austin e Dale (1993: 45 apud Laan 2002: 3%),redacionamentos
genéricos cobrem trés situacdes logicas diferemtiesse distinguem da seguinte
maneira: a) a relacao genérica; b) a relacdo kyjeicGa todo/parte; c) a relagdo de

exemplo.

Gomes (1990: 41) também explica que outra formeetiEionamento l6gico

ocorre pelos termos associados,

as associacOes sdo identificadas a partir de eatl@ apos a
andlise de seu conteudo conceitual, isto é, de suas
caracteristicas. Nao se procura estabelecer tadedagdes,

de uma vez s6. Cada conceito gera suas associBgiiesse,
entdo estabelecer relagdes associativas entrecdoeeitos
guando um deles for uma caracteristica do outralea ndo
fizerem parte da mesma hierarquia.

As relagOes partitivas talvez sejam as mais fadeisestabelecer, pois se

constituem por uma relacdo de subordinacdo dasspadm o todo. Para Sager
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(1993 apud Laan 2002: 39), as relagbes partitieagem para indicar a conexao

entre conceitos formados por mais de uma parte sgqus componentes.

As relacbes ontolégicas também sé&o incluidas nesutes como relacdes
associativas. Segundo Cabré (1993: 206 apud La&2:280) “as relacdes
chamadas ontolégicas ndo se baseiam, como as Kgita similaridade entre
conceitos, mas na proximidade situacional dos eftosena realidade” (traducéo
nossa).Estas relagcdes tém como fundamento a contiglidade cdnceitos no
espaco. Sao relacbes por coordenacdo, mas que pedetambém, seqlenciais ou
por encadeamento de causa e efeito. Gomes (1990.defthe as relagcdes
ontoldgicas como relagdes indiretas entre os ctogdPara Austin e Dale (1993: 50

apud Laan, 2002: 40), esta € uma das relacdedifiags de definir, pois

cobre as relacdes entre pares de termos que ndoesaloros
de um conjunto de equivaléncia nem podem ser argdos
em uma hierarquia onde um termo se subordina autr
Entretanto, sdo mentalmente associados de tal rmane: a
conexdo entre eles deve ser feita explicitamenteesauro,
uma vez que este recurso oferece termos altersatjue
poderiam ser utilizados para a indexa¢&o ou reagger

A organizacéo das classes € uma etapa que precisiids
reavaliacdes da classificacdo dos termos e quandaclasse

7

tem muitos termos € necessario formar subconjuntos
utilizando caracteristica de divisdo, ou seja, jpénlos dentro

da classe em pequenos grupos dividido de acordo asm
caracteristicas em comum.

Na estrutura dos tesauros encontram-se tambéntas explicativas, ou seja,
as definicdes dos termos. Estas sdo de duas regueesabemotas de Aplicacao
(NA), que apresentam a definicAo mais apropriada pdermo em questaoN®otas
de Indexacao(Nl), que apresentam questdes relacionadas acddagoele termo
dentro do contexto institucional (CNFCP: 2004).M& e NI formam uma espécie

de glossario e sdo ferramentas muito importantes para o indexagmis vao
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auxilia-lo na compreensao dos conceitos e tambérasealha dos termos a serem

indexados, qualificando o processo de indexa¢&avier, 2004: 349).

7z

Outra questdo importante € a que diz respeito &icl@d recolhida na
literatura ou entre os membros de uma dada area,u&n que no processo de
ordenacéo/classificacdo dos conceitos pode softeragdes ou ajustes (Campos:
2001). A coleta de termos pela via da literaturzeemlizada permite obter o termo
com o significado que lhe atribuem os especialidtagrea, o que possibilita 0 seu
enquadramento no sistema de conceitos com umaigdeficlara do mesmo. A
definicdo, entretanto, podera ser adaptada no gsocde estruturacdo dos termos,
porque os conceitos também sédo dependentes dmaistequal sdo incluidos. Esta
coleta e definicho de termos dentro de um contexilzado pelos autores na

literatura da area € denominada “garantia litetaria

A expressdo ‘garantia literaria’ foi usada comoadétpara
identificar a existéncia de uma classe num sistelaa
classificacdo. Segundo seu autor — Wyndham Hulne —
literatura fornece as bases para a criacdo de uUaszec
(Gomes, 1990:19).

Essas fontes também, de acordo com a metodolagiebem contribuicbes e
sao validadas por especialistas nos dominios dégpscilo Tesauro. Este aval, dado
pelos especialistas da area, atribui as definigfessentadas o que se denomina
“garantia do usuarit Neste contexto, podemos dizer que a relagdo spie
estabelece entre o documento, a informacéo e giosoa seja, entre a instituicdo
gue possui o documento, o profissional que indemausuario pesquisador, € uma

relacdo de comunicacdo.

A mediacdo entre quem deseja informacdo e quemma elevolve um

complexo processo comunicativo, duplamente codificaO responsavel pela
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indexacdo, codifica a informacéo utilizando umaliagem de indexac&oque se

caracteriza por procedimentos de organizacdo eepeegentacdo dos conteudos
tematicos. Neste processo interferem a politicairdiexacdd’ adotada pela

instituicdo, o campo tematico indexado, a estrgivado fluxo de procedimentos,
0s conhecimentos do proprio indexador sobre os momidos instrumentos de
indexacédo, seu conhecimento de mundo, sua capacidathzer inter-relacées com
outros textos ja indexados assim como a linguagenndexacdo e 0s recursos

disponiveis para as estratégias de busca nos asiaformatizados ou néo.

O usuario utiliza seu codigo linguistico e seu emimento da area para
construir as questdes de busca de informacao. Negéa codificacdo, é necessario
gue ambos os codigos utilizados sejam coincidguaes o sucesso nas buscas de

informacéao.

Esse fato evidencia a importancia do vocabulariizado no processo de
representacao/recuperacao das informacdes nosrdésrtesauros existentes. Como
ja foi dito, um tesauro € um vocabulario controlaboum dominio especifico do
conhecimento e sua organizacdo procura evidensiaelacbes conceituais dessa

area de especialidade. Dessa forma, entende-sasqueidades lexicais registradas

' “Sistema de signos estruturados, cuja finalidadeegresentar e recuperar as informacdes
registradas nos documentos” ou “um conjunto coatimlde termos selecionados da linguagem
natural usados para representar, de forma abreviadssuntos dos documentos” (Laan, 2002: 24 e
23).

T«Conjunto de diretrizes gerais que ird norteaotogrocesso de indexacado, visando minimizar a
subjetividade no processo. E, portanto, uma tordad#ecisdo de cunho administrativo.

A determinacdo de uma politica de indexacdo fundsarse, principalmente, em trés fatores:
objetivos da instituicdo e da unidade de informapédil do usuario, area tematica de abrangéncia
do sistema e os textos a serem indexados.

A andlise desses fatores, entre outros pontodgifiair o tipo de linguagem de indexacéo que sera
utilizada e determinara, também, a forma como dadamento serd indexado, se exaustivamente
ou seletivamente e, ainda, o tratamento a ser a@asltdpicos tematicos, ou seja, se especificamente
ou genericamente.

[...]

As diretrizes propostas em uma politica de indexagimeiam todo o processo. Dessa forma, fica
evidente que essa politica ird determinar todgsrosedimentos que deverdo ser observados pelo
indexador, desde a andlise temética até a utitizdgd/ocabulario a ser adotado” (Laan, 2002: 24)
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por esses instrumentos de indexacdo everdo sernzagas em conformidade com a
terminologia desse dominio. Além disso, essas demlalexicais, mesmo
pertencendo a linguagem de uma determinada esgadi)] comportam sinonimia e
variacdo, evidenciando-se, mais uma vez, a impagato controle do vocabulario
(Laan, 2004).

Na sociedade contemporanea globalizada, a informmia¢éou-se uma moeda
fundamental e imprescindivel para a tomada de @Gesism qualquer esfera da vida
social. O desenvolvimento de novos recursos tegicmé que possibilitam o acesso
a acervos e textos na rede mundial de computaderas;ontribuido enormemente
para a disseminacdo da informacdo e, por conse@iiépoomovendo uma
verdadeira revolugdo em todos os campos do sabgun8o Aquado (1995: 22
apud Laan, 2002: 29),

atualmente estamos imersos em uma sociedade naseual
esta produzindo ndo sé a revolugdo da informétiees a
revolucdo da Informacéo, e ela estd promovendo nuada
profundas e radicais na busca de informacfes pnevige
necessaria tanto para a pesquisa quanto para aédodea
decisdes.

Laan (2002:34) acrescenta que, no caso do tesaonzeitos e nocdes se

ampliam e sofrem alteracgdes:

O conceito de dindmico e a noc¢éo de atualizag@oerafio
vinculados ao desenvolvimento do conhecimento, iarsgl,
sinalizando a possibilidade de alteragGes, mesmosem
tratando de linguagens especializadas. A atualizdedum
tesauro ndo mais se refere apenas ao surgimemowvdbs
termos oriundos de novas descobertas, mas também po
alteracdes de significados em termos ja existentes.
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Ainda de acordo com a autora, as mudancas pron®vjala explosao
informacional exigem que os documentos sejam adequadamente zadasj de

modo a facilitar o acesso a informacéao neles cantid

3.2. Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileirapaceituacao e usos

A proposta de elaboragcdo do Tesauro de Folcloreuleur@ Popular foi
apresentada pela Biblioteca Amadeu Amaral (BAA), 887, no contexto das
mudancas de paradigmas conceituais na perspedieatdo Instituto Nacional de
Folclore. Antes desta proposta, a instituicdo jdtaea com formacéo, classificacdo
e catalogacdo de acervos bibliograficos e musemégiapresentados no capitulo
anterior, e como uma relacédo de termos, elaboradaicio dos anos 1980, com a
finalidade de auxiliar a construgdo de uma linguagecumentaria que atendesse a

necessidade institucional da Funarte.

Segundo Marisa Coelho (2008), boa parte dos piofias contratados nessa
época pela instituicAo eram antropdlogos ou conmdgéo afim, porém sem
experiéncia no campo da cultura popular. Por esgyon o tesauro foi inicialmente
pensado como uma organizacdo das idéias e padraaizios termos, tendo uma
aplicacdo quase nula na indexacao de assuntostelar@nocesso de catalogacao do

acervo.

Com essa intenc¢éo, no periodo de 1987 a 1989 fdementado, de maneira
sistematica, um trabalho de conceituacdo dos de®siexistentes nos catalogos da

biblioteca. Esse trabalho era realizado por uma iggd#n composta por
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pesquisadores e documentaristas, que se reuniamanaknente para avaliar o
material j& existente (Relatério INF, 1989:F8)

Em 1990, a BAA iniciou o processo de informatizagho seus acervos,
implementando um programa gerenciador de infornmggfiee substituiu o antigo
controle manual. Este programa, que possibilitavecaperacdo de dados por meio
de terminais de acesso ao banco de dados, promo®w tesauro passasse a ser

aplicado efetivamente na indexagcdo de assuntossiassrvos.

A Biblioteca passou, entdo, a trabalhar com datesias classificatorios:
CDU e tesauro. No processo de catalogacdo, a Chtilizada para a definicdo de
uma classe geral, enquanto o tesauro elenca oste@ssespecificos. Portanto, a
CDU é um mecanismo de reunir 0os assuntos e 0 tesaupara recuperar
informacdo. Ambos usados para auxiliar na comubagvitandoruidos e

auxiliando no oferecimento de mais documentos dquisa ao usuario.

Nessa época, o MFEC priorizava a classificacdo ayva com base no
Tesauro de Acervo Museoldgico, publicado pelo Musitérico Nacional. Este
Tesauro ndo era utilizado para a indexacdo dos@ssumas apenas na para a

definicdo de classes.

No periodo de 1990 e 2002, devido as transformagsesturais provocadas
pelo “desmonté da Era Collor, o trabalho de discussao do esaigsse tesauro
ficou restrito a Biblioteca e as reunifes dos Emhidesse setor ocorreram de
maneira pouco sistematica. Durante esse periadog ftrabalho cotidiano de
indexacdo de acervos bibliogréficos, arquivistieosiuseologicos, que manteve a
insercao e revisdo de termos na base de dados dotaisa Até esse momento, 0

Tesauro ndo tinha a preocupacao de definir toddsro®s; sua maior preocupacao

" Em 1988, o relatério anual da Biblioteca ja4 sizmla desdobramentos desse trabalho com a
possibilidade de um glossario de termos correntpartir das notas de aplicacdo existentes nas
fichas utilizadas para indexagéo do acervo bibdifigp.
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era classifica-los e estabelecer relagcdes sinogi(biS8E/UP), hierarquicas (TG/TE)

e associativas (TA).

Em 2002, com a possibilidade da UNESCO patrocinan projeto
desenvolvido pelo CNFCP foi retomada a propostaldleoracdo do tesauro como
um projeto institucional de médio porte. Tal prdpo®i formatada e aprovada no
final de 2002.

A composicédo da equipe e sua capacitacao, o plapaja das atividades e a
selecdo do software a ser adquirido, foram as @éoias iniciais para o
desenvolvimento do projeftesauro de Folclore e Cultura Popular BrasikiPara
orientar as diretrizes deste tesauro, 0 projetcsididu a contratacdo de uma
coordenadora teodrica/metodoldgica, Maria Luisa AllmeCampos, pesquisadora e

professora da area de linguagens documentarias.

A equipe foi formada por funcionarios do CNFCP & poestadores de
servicos contratados, que ja desenvolviam ativisladebiblioteca, no museu e na
pesquisa, € por um bolsista contratado pelo pro@® membros desta equipe
tinham formac&o académica nas areas de BibliotesiandVuseologia, Ciéncias
Sociais e Letrd$,

E importante frisar que, neste periodo, os pontwista institucionais que
deveriam orientar este instrumento de classificacBimam exaustivamente
discutidas. Nessas discussdes, em primeiro lugalgcavam-se as questdes
referente a propria definicdo das categorias queeavam o tesauro, ou seja: 0 que
é folclore e o0 que é cultura popular? Trata-serdeasauro de folclore ou de cultura
popular? Em seguida, discutiam-se questbes de cordis técnico, relativas a

elaboracdo do tesauro como, por exemplo, que modieNeria ser adotado, o

" Elizabeth Paiva Pougy (muse6loga, funcionariaa aini Museu), Luciana de Noronha Versiani

(socidloga, funcionaria, atua na Biblioteca), MaRasario de Fatima Pinto (graduada em letras,
funcionaria, atua na Biblioteca), Elizabete Mendof(mmuseodloga, contratada como pesquisadora,
atuava no Setor de Pesquisa), Laffayete de Souzares Junior (estudante de biblioteconomia,

bolsista da 12 Versao).
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americano ou o europeu? Quais terminologias dasiporte? Quais 0s conceitos
mais adequados a essas terminologias? Qual o pubhN® deste instrumento?
Enfim, estas reflexdes constituiram a etapa deefdarento para a delimitacdo da
area nucleo e das éareas periféricas do Tesaumtificecdo da clientela a ser
atendida, selecdo de bibliografia basica, formasapeesentacdo, estratégias de

atualizacao e formas de divulgacao.

Respondendo as duas primeiras questdes, apos amimenides, optou-se por
seguir a perspectiva adotada pela biblioteca, imggtido a insercdo dos termos

aqueles considerados do ambito da cultura popaldictonaf®.

Decidiu-se, também, optar pelo modelo europeu,aoalat a construcdo do
Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileirzlaoracdo de uma composicéo
de termos, relacdes entre termos e notas expkbsa®ua estrutura foi dividida em

duas partes: Sistematica e Alfabética.

O suporte terminolégico teve como base os termdemriao sistematizados e
em uso nos trabalhos de indexacéo, ja que umaifiladdhdes ao se elaborar um
tesauro é estabelecer um recorte classificatéris permanente, organizando 0s
conceitos que fazem parte daquele dominio. Part,tdoi necessario tomar
algumas decisbes metodoldgicas e analisar conkeénte os termos a fim de
decidir sobre aqueles que deveriam integrar o tesaAdotou-se, para isto, o
principio de recortar o dominio por categorias,goandes classes, que pudessem
evidenciar a identidade do conceito dentro de untesto especifico. A adogéo
deste principio apontou para experiéncias teodritasambito daCiéncia da

Informacdqg mais especificamente daleoria da Classificagdo Facetada

8 E importante ressaltar que o Setor de Pesquisa foais reticente a este recorte ja que ele é
responsavel por diversas ac¢des institucional qaecalm outras manifestacdes assim deixadas de
fora como: musica brega, producao artesanal deipiés80. Este fato também permite verificar que
mesmo adequada a perspectiva antropolégica a Bé\sefor ainda mais resistente a ampliacao dos
conceitos, tanto que é o setor que media maisrfantle a interlocu¢éo com os folcloristas.
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(Ranganathan, 1968), que trata o dominio de foroleqidmica, ou seja, varias

arvores taxonémicas ligadas como uma rede.

Para a estruturacdo dos termos foi necessarioifdadses nas categorias
conceituais que fundamentaram a construcdo do rees&@ominio, Entidade,

Processo, Propriedade e Dimensoes.

Até o momento, as categorias conceituais trabathddeam: Entidade
(Alimento, Artefato, Associac¢do, Individuos, Ma#egdrima e Medicamento),
Processo (Atividade produtive, Atividade Ritual?, Construcdo Artesanal,
Linguagem popular, Literatura popular, Expressapufar, Sistema de crenca) e
Propriedades (Lugar e Tempo). As demais deverdo entrar numaitaretapa,

prevista para a complementacao deste instrumento.

A primeira versdo, patrocinada pela Unesco, regsukon 2.092 termos,
selecionados a partir dos acervos bibliograficoguigisticos e museoldgicos do
CNFCP. Quando de seu langamento, em 2004, contewas categoriagilimentq
Artefatq Associacép Atividade produtiva Atividade ritual Individuo e Matéria-

prima.

A versdo atudf, patrocinada pela Caixa Econdmica Federal e langad
2006, contempla novas categoriasLiteratura popular MedicamentpConstrucao
artesana) Sistema de crenga&Expressado popularLinguagem popularLugar e

Tempo— além da ampliacdo das preexistenteétividade ritual e Atividade

8. Atividade produtiva foi subdividida em Agricultyr€aca, Comércio, Culinéria, Extrativismo,
Farmacopéia popular, Mutirdo, Pecuaria, Pesca asmas Reciclagem, Tapecaria e Técnica
artesanal.

82 Atividade ritual, por sua vez, foi subdividida étividade musical, Atividade narrativa, Baile,
Brincadeira, Ceriménia, Circo, Cortejo, Danca, Eapealo de rua, Festa popular, Folguedo, Jogo,
Medicina popular, Pratica religiosa, Rito e Teaopular.

8 A equipe que desenvolveu o trabalho na segunga et formada pelos mesmos profissionais
da primeira versdo, com excecao do bolsista Laffage Souza Alvares Junior, acrescida de Clara
Murray (Estudante de Ciéncias Sociais, Estagi@idprgete Maria Portal Lago (Mestranda em

Etnomusicologia e Bolsista).
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produtiva -nas quais foram inseridas as subcategétimdade musicalAtividade

narrativa, Pratica religiosae Farmacopéia popular

Para se encontrar uma definicAo mais adequada gsamonceitos, foram
consultadas diversas fontes, entre as quais diienéspecializados, glossarios,
livros, artigos, sites na internet, folhetos, teselssertacbes. Como existem poucos
trabalhos especificos sobre terminologias nas @edasiclore e cultura popular, foi
necessario recorrer a bibliografia das diversaasacenexas: Ciéncias Humanas e
Sociais, Etnografia, Etnomusicologia, Antropologiates, Sociologia, entre outros.
A coleta de termos via literatura especializadamger obter o termo com o
significado que lhe atribuem os especialistas dm,40 que possibilitou o seu

enquadramento no sistema de conceitos com umagdefimais precisa.

A pesquisa em diversas fontes também demonstrapétae deste tesauro,
nao restrito apenas ao uso pela BAA mas podenchiéia, ser utilizado por outras
instituicbes (universidades, bibliotecas, museus)e gabordem, direta ou

indiretamente, as tematicas relacionadas ao feldar cultura popular brasileira.

Este corpus textual, foi validado por diferentepeesalista®’ das areas
envolvidas que, com suas sugestbes, contribuiram paa melhor forma de
recuperacao/acesso as informacdes indexadas diamn a perspectiva de quem

conhece ou busca conhecer o tema.

Inicialmente pensado para a padronizacdo dos teensoganizacao das idéias
e, posteriormente, usado para subsidiar a docug@ntios acervos possibilitando a
recuperacdo da informacdo, este instrumento teftégimm esta, hoje,

disponibilizado na Internet, servindo de paramgbara outras instituicdes e

8 Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (anttogé, Profa Dr2 do Depto. de Ciéncias
Sociais/IFCS/UFRJ), Elizabeth Travassos (etnomimied Prof? Adjunta do Instituto Villa-
Lobos/UNIRIO), Braulio do Nascimento (PresidenteHtmra da Comisséao Nacional de Folclore),
Cascia Frade (Prof2 Dr2 do Depto. de EducacaotidatfdERJ), Guacira Waldeck (CNFCP),
Leticia Vianna (CNFCP), Raul Lody (CNFCP) e Ricatomes Lima (CNFCP). Atuaram também
como colaboradores na validacdo das areas temdfitamena Chiaradia (CEDOC/ Funarte) e
Roberto Benjamin (Comissdo Pernambucana de Fojclore

120



pesquisadores que trabalham com esta tematican&edvarisa Coelho (2008),
varios cd-rom com copia do tesauro foram distribsid diferentes instituicdes,
porém, o maior nimero de consultas € feita pe&net: ‘somente no més passado
[maio de 2008, recebemos] mais de 26 mil visitasiBwsd que como isso se da por

assunto pelo Google a maioria é para o tesauro

E importante destacar que, se por um lado, a BAA &etor responséavel pela
coordenacdo de conteudo, e que com base em sewp azenas experiéncias
anteriores de elaboracdo de classificacbes contndawa a classificacdo e
conceituacao dos termos, por outro lado, foi o MEJ€ por meio da constituicao

do seu acervo propiciou a incluséo de todos osoteraferentes aos artefatos.

3.2.1. Termos relacionados ao dominio da arte popular

Para compreender as definicdbes e as relacOes niferaos quatro termos
Artesdo, Artista popular, Objeto artesanal e Téanartesanal,apresentados na
versdo do Tesauro publicada em 2004, € importanédisar as alteracdes dos
termos e relacbes associados as categéuiese Técnica,presentes na primeira

versdo deste instrumento terminologico.

Na primeira versao, elaborada ao longo das déachd4980 e 1990, percebe-
se que a concepcéo dos folcloristas, que reAin@e Técnicanuma mesma classe,
foi abandonada. A proposta foi a de separar e foqsliessas categorias como
termos genéricos, abrangendo universos indepergleptém associados. A

categori@Arte, no entantoganha maior destaque se comparada a catel@riaca
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Vinculado ao TCGArte, foram elencados os seguintes TEs: Arte africant, A
afro-americana e caribenha, Arte brasileira, Artenesa, Arte colonial, Arte
fantastica, Arte indigena, Arte marajoara, Arte dap Arte pré-historica, Arte
religiosa, Artes do espetaculo, Artes visuaisrdiigra, musica. Associa-se a esse TG
0s termos Artistas e Historia da arte. Esses T&sspa vez, foram subdivididos e
associados a outros termos (ver listagem em anegmm também incluidos outros
termos genéricos independentes como Arte barroaa, éAcultura, Arte primitiva,
Arte tradicional, Belas artes. O termo Arte popdtarpensado como sindnimo de
Arte folclorica. Por ser um periodo de revisao passpectivas institucionais, esta
ampliacdo chegou a extrapolar a propria temétisaT® admitiam, inclusive, as
influéncias de outros movimentos artisticos, naestingindo ao ambito da cultura

popular.

Nesta proposta, Artesanato foi vinculado como TE Adtes visuais e
compreendido como producéo artesanal especifieapAcificidade esta associada a
sua matéria-prima: Artesanato em acgucar, Artesapatoareia, Artesanato em
bambu, Artesanato em barro, Artesanato em cip@&sArtato em concha, Artesanato
em contas, Artesanato em couro, Artesanato em #stasanato em fio, Artesanato
em gesso, Artesanato em latex, Artesanato em liAlnesanato em madeira,
Artesanato em massa de pao, Artesanato em metakaliato em 0sso, Artesanato
em palha, Artesanato em papel, Artesanato em pAdi@sanato em pedra-sabéo,
Artesanato em penas, Artesanato em sementes, Aatesam sucata, Artesanato em
tecido, Artesanato em vidro e Ex-votos. Os termesoe@ados foram Artefatos,
Artesanato e desenho, Artesanato e indastria, &esteCultura material e
Equipamento de artesdo. Co-existindo também comoPT@lucdo e Producéo
artesanal para serem usados quando ndo se sab&raipmama especifica do

artesanato.

Foi a primeira vez que nas classificacbes elabsrgmda instituicdo se

criaram classes/termos para representar o individuermo Artesdos foi incluido
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como sindnimo de Artifices, ndo apresentava TEStava associado a Artesanatos,
Artista e Equipamento de artesdo. O termo ArtistasTE de Criadores e TG de
Artistas populares, Artistas visuais, Artistas-iptétes, Atores, Cineastas,
Escritores, Musicos, Xiloégrafos. Seus termos asslos eram Arte, Artesaos,

Autores e Profissionais artisticos.

A categoriaTécnicafoi substituida pelo termo Técnicas de manufatira
apresentava o0s seguintes TEs: Bordado, Costurash€rdEntalhe, Lapidacao,
Metalurgia, Modelagem, Ourivesaria, Reciclagem, d@¢nRepasso, Tapecaria,
Tecelagem, Trancado e Tricd. Porém, o Unico teraso@ado era Artesanato em

sucata, o que d& a entender que esta categopauod trabalhada.

E interessante observar, também, que em relacdoodugiio artesanal
indigena a opcao foi pelo termo Arte indigena cosm®nimo de Artesanato

indigena. Neste caso, toda a producao indigenaidessr classificada como arte.

Outros termos relevantes sado Conceito de arte agp@onceito de
artesanato, Cultura material e Profissionais amist Porém, como excec¢ao de
Profissionais artisticos, que estava associaddiat#g e Cultura Material cujo TG

era Forma de cultura, os demais nao apresentariBEGu TA.

As versbes de 2004 e 2006 voltaram a restringiteasos ao universo do
folclore e da cultura popular tradicional brasdeidefinindo todos os termos. Esses
termos, no entanto, ndo podem ser analisados @&sukte ja que fazem parte de
um sistema terminoldgico que expressa uma claas#ic pautada em uma rede
conceitual. Para melhor visualizagdo dessa redpjesabaixo uma tabela e uma
listagem dos termos selecionados para a analigetdsdo, Artista popular, Objeto
artesanal e Técnica artesanal, com seus termosdastes diretos e respectivas

notas de aplicacéo, termos genéricos, especifiassaciados:
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Categorias conceituai® Termos presentes no Tesauro
Entidade Individuo Pessoa Artesao
Artista
popular
Artefato Objeto artesanal
Processo Atividade produtiva  Técnica artesanal
Individuo

Nota de aplicagdoExemplar de uma espécie qualquer, organica ogamnica, que

constitui uma unidade distinta.

Termos EspecificosAnimal; Divindade; Espirito; Mineral; Personagengsboa;

Planta (boténica); Ser mitoldgico.

Pessoa
Nota de aplicacéotndividuo da espécie humana (homem ou mulher).
Termo Genéricotndividuo.

Termos Especificogiguadeiro; Artesao; Artista popular; Ator; BaloeiRarqueiro;

Benzedor; Bordadeira; Caixeiro-viajante; CaminhmmeiCamponés; Cantador;
Cantor; Capoeirista; Carnavalesco (pessoa); Caropc€arvoeiro; Ceramista;
Compositor; Costureiro; Curtumeiro; Desenhista; aigiro; Escultor; Feiticeiro;
Festeiro; Folclorista; Folheteiro; Folido; Fumicuwjt Garimpeiro; Gravador;
Instrumentista; Jagunco; Lambe-lambe; MarcheteMarujo; Ourives; Parteira;
Pescador; Pessoa religiosa; Pedo; Piacabeiro;rPidteta de cordel; Regatéo;
Rendeira; Sargaceiro; Seringueiro; Teceldo; Tipguiar; Trabalhador rural;

Tropeiro; Vaqueiro.

8 As categorias conceituais estdo definidas no oGRit.
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Artesao

Nota de aplicacdoPessoa que realiza um oficio manual, saber genéénaglquirido

por meio dos conhecimentos advindos da tradicaeéaeias em seu grupo.
Usado por:Artifice; Poteiro.
Termo GenéricoPessoa.

Termos AssociadodArtista popular; Bordadeira; Ceramista; CosturekEsgultor;
Gravador; Marcheteiro; Objeto artesanal; OurivestodPavurista; Rendeira;

Teceldo; Técnica artesanal; Xilografo.

Artista popular

Nota de aplicacdoPessoa que realiza as artes de dominio popufarinido-lhes

marca propria e diferenciadora.
Termo GenéricoPessoa.
Termos Especifico8altimbanco.

Termos AssociadosArtesao; Ator; Cantador; Cantor; Carnavalesco (@ess

Compositor; Gravador; Instrumentista; Objeto artekaPoeta de cordel.

Artefato
Nota de aplicacdoForma individual de cultura material.

Termos EspecificosArma; Insignia; Instrumento sonoro; Meio de tramggo
Mobiliario; Objeto artesanal; Objeto de adorno; €bjludico; Objeto sagrado;

Petrecho (caca e pesca); Utensilio; Vesti&rio

8 Os termos especificos vinculados aos TEs de Astefantabilizam cerca de 700 termos. E o
maior grupo de termos.
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Objeto artesanal

Nota de aplicacdoArtefato produzido de forma nado industrializadag gscapa a
producdo em série, oriundo de um saber advindead&éo e vivéncia do individuo

em seu grupo.
Usado por:Artesanato (objeto).
Termo GeneéricoArtefato.

Termos Associadogirtesao; Artista popular; Ex-voto.

Atividade produtiva

Nota de aplicacao:Atividade de ordem econdmica, social e/ou cultgaé se
configura pela produgcdo de bens ou utilidades patsésfazer as necessidades

humanas.
Usado por:Trabalho.

Termos Especificos:Agricultura; Caca; Comércio; Culinaria; Extrativiem
Farmacopéia popular; Mutirdo; Pecuéria; PescaarédsReciclagem; Tapecaria;

Técnica artesanal.

Termos Associadogitividade ritual; Canto de trabalho; Olaria; Tempo.

Técnica artesanal

Nota de aplicagao‘Atividade produtiva que consiste na realizacaotrdbalhos
manuais, nao industrializada, realizada por artesfwe escapa ao processo seriado.
Pode ter finalidade utilitaria ou artistica, utiligze de varios tipos de matéria-prima e

instrumentos.

Termo GenéricoAtividade produtiva.
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Termos EspecificosBordado; Ceramica; Costura; Curtume (técnica); Dlese
(técnica); Dobradura; Entalhe; Gravura; Lapidac&darchetaria; Metalurgia;
Modelagem; Pintura; Renda (técnica); Tecelagemnitacartesanal de construcao;

Tintura; Trancado.

Termos Associadogrtesao; Tapiri.

Observa-se que Artesdo e Artista popular sdo cerslds Termos Especificos
(TE) de Pessoa que, por sua vez, € um TE de Individbjeto artesanal € um TE de
Artefato. Técnica Artesanal é TE de Atividade ptdgu Individuo e Artefato
integram a categoria conceitual Entidade e Ativedpdodutiva integra a categoria
Processo. Estas categorias representam conceitogratede abrangéncia e
apresentam em sua estrutura diversos termos dspscif

Com a estratégia adotada de trabalhar as grantbggpdas conceituais mestras
dos tesauros e ter como parametro os acervositishais, pode-se dizer que nesta

versao, ao contrario da versao anterior, a cat@gednicafoi mais trabalhada.

A categoriaArte ndo foi trabalhada como termo definido. Ela foicatle
inimeros debates sobre 0 modo como deveria sedad@mrsem que, entretanto, se
tenha chegado a um consenso. Ela € vista peladesmatoras metodoldgicas e de
conteudo como uma area de conhecimento perifé@icaeja, uma categoria que nao
estd dentro da area nucleo do Tesauro (folcloreulira popular brasileira),
formando-sé'paralelamente ao nucleo, acrescentando a estiendlinovos aspectos
ou ainda corrigindo-05 (Jaenecke: 1994, 5 apud Pinho: 2006, 24). Esta
interpretacdo esta vinculada a perspectiva ad@aldabiblioteca, que usa a classe 7
da CDU para catalogar o acervo referente a Artepgao final foi deixar esta
categoria para ser tratada numa etapa futuran&iayuer dizer que a concepcao de
arte ndo esteja presente no Tesauro, uma vez dgiese@ncontram termos como
Artista Popular que apresentam em sua definicadém ide inferéncia de marca

prépria e diferenciadora. Segundo Mariza Coelhd820a catalogacdo de uma
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publicacdo que aborde a arte popular € mais fpois o termo escolhido sera

determinado pelo enfoque dado pelo autor da obra.

A indexacdo da informacdo, um dos objetivos doutesapor meio destes
conceitos demonstra que a arte popular, assim cpralguer forma de expresséao
artistica, faz parte de um sistema cultural (Baudil987 e Geertz: 1997) e que o
critério de determinacdo do que é inserido em cadegoria, ou seja, 0s termos
inclusos, os conceitos e as relacdes que lhestsbaidas, aproximam-se do que
Clifford (1994) define como “sistema arte-culturalUsado no tratamento,
organizacdo e recuperacgéo das informacgbes, o tesaeste contexto, expressa e
reafirma conceitos que estabelecem as fronteirtas es termos presentes no campo

da Arte Popular.

Estudar estes termos significa analisar o papeé destrumento terminolégico
nas areas de folclore e cultura popular. Embor@deéinicdes e a discusséo sobre as
fronteiras entre “arte” e “objeto artesanal’, “t@@nartesanal”, “artista popular” e
“artesao” expressem uma visdo hierarquica e dorten&nimportante ressaltar que,
na perspectiva do individuo que exerce essa atigidearamente a instancia do
trabalho manual ou mecéanico (‘artesanal’) é separdd trabalho intelectual,
possuindo ambos igual dignidade (Porto Alegre: 19B6urdieu (1987:159) afirma
isto ao dizer que

[...] todas as relagBes que uma dada categoriateledtuais

ou artistas pode instaurar com as demais categorias
constitutivas da sociedade intelectual ou artisticacom o
publico externo a esta sociedade e, a fortiori, colquer
instdncia social externa — quer se trate de poderes
econdmicos com dimensao cultural como os marchaods
os editores, de poderes politicos, e até de insgrme
consagracao cultural cuja autoridade deriva secipio de

fora do campo de produtores, a exemplo das Academia
sdo medidas pela estrutura do campo na medida em qu
dependem da posicdo que esta categoria partioclgama
hierarquia que se estabelece do éangulo da legéiheid
cultural no interior do campo das relagBes de pradue
difusdo dos bens simbdlicos. A sociologia da préduc
intelectual e artistica constitui seu objeto prdpe, ao
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mesmo tempo, seus limites, ao construir o sistema
relativamente autbnomo das relagbes de producdo e
circulacdo dos bens simbdlicos.

Neste contexto, podemos dizer que a relacdo questxbelece entre o
documento, a informacdo e o usuario, ou seja, emthestituicio que possui o
documento, o profissional que indexa, o que validausuario pesquisador, € uma

relacdo de comunicacdo mediada por uma linguagpetiica.
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Capitulo 4
Exposi¢cOes permanentes:

enfoque e nucleo selecionado
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As exposicbes sdo as principais instancias de cioagdo das instituicdes
museoldgicas com o publico. Elas caracterizam iéifegm essas instituicdes como
construtoras de narrativas e como agentes de egpagdes socioculturais. Segundo
Rufins (1985 apud Ennes: 2003, 1), as exposi¢coeenteser vistacomo um

cenario dramatico para objetos e informacdesis

Os niveis de luz, os estimulos visuais, o0 som,amdrda
montagem e do design, a beleza e a originalidag@bletos
especificos — tudo isso tem um papel no desenvehtionda
metéafora, da traducédo, da narrativa construiddicdao que
€ a exposicéo.

Esses elementos formam uma composicdo cujo obj&itoansmitir uma
mensagem. No contexto dessa composi¢cdo, 0 conflatobjetos selecionados,
classificados e expostos € vislumbrado como partal fda construgdo material e
simbdlica dessa narrativa e utilizado como priricipstemunho da “realidade” que

se pretende narrar e reproduzir.

Toda exposicdo expressa a visdo de mundo do gmupal fue a elabora,
apresentando-se como um espaco metaforico, inteadoiente articulado, para a
construcdo de uma determinada narrativa. O valosigeo ndo esta no objeto
exposto em si, mas na abordagem e nos suportedateacdes escolhidos para
estimular a comunicacdo entre o visitante e a ég@posDesse modo, o Museu
constitui-se como um espaco produtor e produtomassamo um veiculo de

narrativas parciais.

Para Gongalves (2007: 142), as dimensfes discarsieastruidas pelas
praticas dos museusliésempenharam e desempenham ainda um papel imggortan
na formacdo, transmissdo, e estabilizacdo de umiae sde categorias de
pensamento fundamentais para o ocidente moderrlo fatureza/cultura, [...]

passado/presente, tradicdo/modernidade, eruditaff@op.
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Problematizar a concepcédo das exposicdes permanelaisoradas pelo do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CRE®em como as diretrizes e
categorias privilegiadas como suportes conceitgais expressam a politica da
instituicdo, foi o caminho escolhido para este tcégi O objetivo, aqui, € analisar
estas exposicdes em seus contextos especificane reflexo dos pontos de vista
de seus mentores em cada época: os folcloristag 980y e os cientistas sociais —

antropoélogos e museélogos - em 1984 e 1994.

4.1. Experiéncias expositivas anteriores

Até 1980, a Campanha de Defesa do Folclore Brasilalaborava,
basicamente, exposi¢cdes temporarias com carateoteroatico e/ou com enfoque
regional (Ferreira: 1984). A falta de espaco apagjar, assim como as constantes
mudancas de locH] foram fatores que propiciaram a pouca énfaseomaulacdo

de uma exposicao permanente.

O carater monotematico e enfoque regional condiziam a perspectiva de
pesquisa da instituicdo, na época, que nao tinHsalito de contextualizar e
entrelacar os temas nem de valorizar a diversidatiieral. O foco comum de todas
as exposicoes dizia respeito a constituicdo datidbete nacional, pensada, entéo,

como ‘a unido das culturas regiondi§Silva, 2008: 47).

8 Em doze anos o Museu mudou quatro vezes de legaroddo espaco do Museu da Republica.
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Para Silva (2008: 46-47) as regibesrdm representadas nas pecas do
‘quebra-cabeca’ da nacionalidatle Para montar esseqtiebra-cabega eram
selecionadas aspécas mais caracteristicasle cada estado da Federagdo. Cabe
dizer, porém, que essa visdo do regional como mhrtéodo nacional ja estava
presente nas exposicOes anteriores, realizadasSeasanas e Congressos de

Folclore.

Segundo Marina de Mello Souza (1991:10 félclorista abordara o popular
[e suas raizes auténticas e genuinas] buscandatreimama identidade comum a
partir de seu trabalho de intelectual missionarialerta[ndo] para o perigo
encerrado no processo modernizador em cur&sse popular, no entanto, nao
deixava de ser odltra’, aquele que ndo dispunha dos conhecimentos gepédia
elite. Pode-se dizer, usando as palavras de Bauldi®87:12), que a busca de
critérios “objetivos” para a definicdo de identidad- regionais, €tnicas ou nacionais
- ndo se restringe meramente a construcdes hetorinas representa, também,
estratégias de manipulacdo simbdlica que, na pra#@o percebidos por meio de
“atos de percepcéao e de apreciacao, de conhecineergoonhecimento em que 0s
agentes investem 0s seus interesses e 0s seuspoEss. Assim, neste periodo, o
folclore apresentado/representado por meio de @etee exposicdes temporarias e

itinerantes, expressava as concepcoes dos fekasmla Campanha.

A primeira exposi¢do permanente de que se témiastéicde 197%. Com a
inauguracdo da sede propria, em 18 de agosto dg, 18@a outra exposicado
permanente foi realizada na atual Sala de Leitargidlioteca Amadeu Amaral que,
nessa época, era destinada ao Museu. Parece #iD exnsenso sobre esta
exposicao, pois, enquanto alguns achavam queatdevdr da cultura afro-brasileira e

nao de Folclore, outros, como Ferreira (1984) asidemaram como aptimeira

8 Embora a musedloga Isabel Degringole, segundtosetie Elizabeth Pougy (2008), afirme ter
existido esta exposicdo permanente, no prédio amkxoMuseu da Republica, ndo foram
encontrados documentos que a comprovasse.
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exposicdo permanente, organizada em cima de urha,lide uma proposta com

principio, meio e firh

E importante lembrar que Braulio Nascimento, eulietor da instituicdo, n&o
menciona esta exposicdo em suas entrevistas aumgla gua inauguragcdo tenha
coincidido com o concurso anual Nina Rodrigueglitianalmente aberto com uma

exposicao referente & tematica afro-brasfféira

Entretanto, apesar das controvérsias, a exposegd®tb pode ser vista como
um importante “ensaio” para a exposicao inauguedal980 ja que, mesmo que
tenha sido sobre cultura afro-brasileira, permameattva por um ano e sua

museografia estava proxima da que seria aplicastepormente — em 1980.

Il 2: Croqui da exposi¢cédo permanente de 1975. Destn ndo identificado. Acervo CNFCP.

O croqui desta exposicdo mostra uma tendénciatesistca da época com o

acervo exposto em vitrines ou pendurado nas par&sés exposicdo permaneceu

8 Era também inaugurada uma exposicdo temporarialraeote por ocasido do més de
comemoracao do dia do indio.
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ativa até marco de 1976, quando a sede da Campembague ser desocupada

devido as obras do metro.

Cabe dizer que, no levantamento de informacdesesebta exposicdo, so
foram encontrados documentos referentes a dataadi@auguracao, razédo péla qual
ndo se dispde de dados suficientes para uma andisedetalhada. E provavel que
essa exposicdo, assim como as exposicdes tempgord@a entdo, nao
contextualizassem o0s objetos e nao utilizassemriogipios da museografia na

representacdo da funcao social dos objetos enaaislades de origem.

As exposicdes, em geral, tematicas ou comemorate@stinuaram a ser
realizadas em galerias da Funarte, escolas e mastaduais criados ou apoiados
pela Campanha. Estas exposi¢cdes contavam comsvigitadas por especialistas e,
muitas vezes, com artesdos de varios estadosam@ddizos trabalhos diante dos
visitantes. A participacdo dos artesdos tinha etoMg de propiciar ao publicaum
conhecimento mais aprofundado da atividade artelSan@ apoio a outras
instituicOes para a elaboracdo de exposicdes, commaso da exposicao anual de
Brasilia, realizada pela Funarte com a colabordedbundacao Cultural do Distrito
Federal, era uma prética corrente. A participaggattesdos de diferentes estados
era entdao ampliada, incluindo uma pequena feios, lacros das vendas revertidos a
favor dos arteséos (Relatério CDFB, 1974-1978)v@®relmente, é desta exposicao

que deriva a colecao Brasilia citada no capituteranr por Ferreira.

Como exemplo das tematicas expositivas podem-ae ldgéranca indigenaO
negro na Irmandade no RosariBrinquedos e brincadeiraseramica figurativa
Modelagem popular no barr&Redes e tapetesArte RendaTodas foram realizadas
em 1979, um ano antes da inauguracdo de uma dasiExps permanentes
analisadas nesta tese. Pelos relatorios, percehjaese® publico que visitava as
exposicdes era composto principalmente por estagawmt que coincidia com 0s

objetivos da CDFB e, posteriormente, do INF.
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As exposi¢cOes temporarias e itinerantes até hpg@sentam uma das praticas
relevantes da instituicdo. Com a inauguracdo daseggio permanente no prédio da
Rua do Catete, numero 181, no ano de 1984, o espag@nteriormente lhe era
destinado a exposi¢cdo permanente passou a abrggras temporarias. Em 1986,

este espaco recebeu o nome de Galeria Mestrendit@kelatorio INF: 1986).

4.2. 1980: “Aspectos do folclore brasileiro” e “Artesatal

A exposicdo permanente com enfoque aggectos do folclore brasileirdoi
inaugurada em 14 de marco de 1¥88um momento especial para a instituicéo,
gue buscava fixar-se num espaco proprio e afirmaresno um 6rgdo permanente
da administracdo publica federal. Assim como os alemrojetos da casa, esta
exposicao seguiu os propaositos ditados pelos estleldolclore realizados na época
€ 0S pressupostos expostos acima: folclore carzader como “metafora do
nacional”’, auséncia de contextualizacdo dos ohjetoshecimento pautado no
mapeamento nacional, énfase na regido Nordesteastapresentados nos nucleos

expositivos sem articulagcdo com os demais.

% No documento denominado “Matéria para Boletim imfativo” existem referéncias @revisao

de reabertura do Museu com a exposicdo permanésigectos do Folclore Brasileiro’ e a mostra
temporaria sobre ‘Arte Sacra Popular’ programadarganaugurar no dia 27 de dezembjde
1975]". Esta exposicdo, entretanto ndo ocorreuandata e o novo espaco, “tendo em vista o
interesse da comunidade no artesanato e as piosgles do acervo do MFEC” (Relatério INF:
1980), foi inaugurado em 1980 com a exposicao teangoPotes e Moringas.

136



Elaborada, de forma operacional, com base na divid@s capitulos da
publicacdo Folclore Brasileity os itens selecionados foram: Ludica Infantil,
Medicina Popular, Dangas e Folguedos, LiteraturaCdedel, Cultos Populares,
Artesanato, Musica. Segundo Relatério do INF (19B@) “Optou-se por uma
apresentacao dentro das possibilidades do acerwaddo-se a selecdo e compra
para um momento mais adequado com tempo suficigsmta pesquisa Para
divulgacéao, foi elaborado um folheto contendo adniso do Museu e seu modo de
atuacdo, condizente com a perspectiva museologiodpdca e com a politica da
instituicdo. Para o material de apoio, em vez decatdlogo, foi priorizado um
roteiro de pecas completado por textos sobre cnssjd que a proposta era uma

constante rotatividade das pecas da exposi¢ao.

Estes nucleos tinham como base categorias priadegi pela instituicdo. A
divisdo espacial dos nucleos (ver planta baixa)aatarizava-se por uma
museografia muito utilizada no periodo e tambénxipta a que foi usada na

exposicao de 1975, citada acima.

i — informacdes

1 — Lddica infantil

2 — Medicina popular

3 — Dancas e folguedos (1)
4 — Instrumentos musicais

5 - Dancas e folguedos (2)

K : 6 — Literatura de cordel
J -|_ 7 — Religiosidade popular
‘i 1. & [ 8 - Artesanato

Il. 2: Planta baixa do salao da exposi¢éo permaraantl 980
Fonte: Colecdo Museus Brasileiros, 1981: 12

|
J
]
.

9L4[A] publicacéo Folclore Brasileiro, conta com 14 volsmmublicados entre 1977 e 1982. Cada

um]...] dedicado ao folclore de um estadf.edividido] tematicamente da mesma forma para uma
eventual comparacdqSilva, 2008: 62). As publicacdes sobre o folelate cada estado era uma
pratica comum na instituicdo, até porque variagsgbam realizadas em parceria com 0s governos
e instituicdes locais. O préprio projeto Atlas daldfore Brasileiro, que atuou em 19 estados e 1384
municipios, tinha a proposta de publicacao pordestam divisdo por tematica: dancas, folguedos
e artesanato folclérico.
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Os nucleos eram basicamente vitrines, com ilummag&rna, dispostas junto
as paredes, com um unico angulo de visdo das pesa&xcecdes eram a vitrine do
ndcleo de Religiosidade Popular, que ndo estava jarparede, e as cinco bases
abertas do nucleo Artesanato. Porém, o fundo dineitde Religiosidade era
fechado, o que permitia ao visitante apenas um landa visdo. O nucleo
Artesanato era o Unico com carater realmente diégxdo, ndo tinha vitrines como
suporte, era composto por cinco bases e um pairedtava localizado na area
central da sala. As pecas eram identificadas rrootle visitagdo de acordo com a
numeracao em pequenos cubos colocadas a seu lIsidoidEntificacdo continha

apenas nome da peca, material, procedéncia, me@ida de aquisicao.

Foi assim que a indicagdo das pecas, em sua madiatéaas entre 1975 e
1980, saiu reproduzida na publicacdo da ColecdoeMusBrasileiros. Nesta
publicacdo, apenas as pecas referentes a medmmdap continham informacdes

individualizadas sobre cada uma.

As fotografias também indicavam a existéncia ddogxnformativos nos

ndcleos expositivos.

Cabe ressaltar que os nucleos com maior destagomeEDemcas e Folguedos
Artesanato principais foco de acao dos projetos da inséitnigaguele momento. Os
folguedos eram o objeto tradicional de estudo dtddristas, bs fatos folcléricos
em acad e o artesanato era o foco do Programa ArtesaBedsileiro, também
desenvolvido pela instituicdo, e objeto de politmelica no periodo. Fato que
contribui para pensar que o artesanato, 0 estudergtdogia proposta como foco
por Barroso, comeca a ganhar mais forca. Outro ifdaeyessante € que o nucleo
Artesanato, apesar de como afirma Ferreira (1984) est4 correlacionado aos
demais nucleos e ser espaco especifico para leitugae é producéo artesanal, em
alguma medida perpassa todos os demais temasrel@sia centro desempenha

indiretamente o elo.
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Silva (2008: 65), na analise das pecas desta edmwgieproduzidas na
publicacdo, constata a predominancia de fotografeapecas da regido nordeste,
aproximadamente 50%A regido sudeste contemplada com 25%, e as demais

divididas entre as regides Sul, Centro-Oeste eeNort

A autora ainda afirma que a

posicdo de segundo lugar das pecas provenientesgifo
Sudeste pode ser devido a facilidade de acess@opta da
localizacdo do MFEC no Estado do Rio de JaneirauRy
do Nascimento aponta essa vantagem geograficairatanf
gue uma das a¢bes da Campanha era o ‘levantanemto |
aos grupos.

A predominancia da regido nordeste deve-se, endgrparte, aos motivos ja
apresentados — parcerias com instituicdes locarater deautenticidadeatribuido
as manifestacdes tradicionais da cultura popuka@a-valorizacdo permanente desta

regido como espaco no qual essas manifestacoes@@mm mais sedimentadas.

Esta valorizagcédo pode ser observada ja no manifegionalista e em obras de
intelectuais como Mario de Andrade e Renato Alme@kcilia Mendonca (2003: 13
apud Silva, 2008: 65) acredita que por meio daqusas de Mario de Andradeé'
construiu para o nordeste um espaco central natidade cultural do pai's Sobre
a pratica da rotatividade das pecas da exposigdicelpe-se que foi menor do que o
previsto, tendo sido efetivada apenas em 1981tdimiseferéncias a essa pratica no
relatorio da unidade desse ano, no qual sdo citadasicleos modificados e as
alteracdes realizadas, a saber: no nudlédica infantil foram criados novos
ambientes; no nucldateratura de cordeforam inseridos folhetos do poeta popular
Jodo Martins de Ataide, em homenagem as comemaraimeentenario de seu
nascimento; no nucleMedicina popularforam revistas as formas didaticas de
apresentacao das pecas; no nugldesanatoforam valorizadas as funcées utilitaria

el/ou figurativa e decorativa, enfocando os proceas@sanais; no nucl&mancas e
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folguedos (vitrine 2) foram criados espacos para a apres@datade novas
manifestacdes e substituidas as indumentarias Ilagoadas folias de reis pela
ambientacdo de um teatro de bonecos. Estas aksragélizadas basicamente entre

junho e agosto em 1981, deram novos enfoques &i€kps.

A andlise dos conceitos de cada nudcleo sera feifmrtr desses novos
enfoques. A maior fonte das informacdes sobre egtasica® é o nimero 5 da
Colecdo Museus Brasileirtis publicada pela Funarte, que a privilegia e aptase
as tematicas de seus nucleos expositivos. E pérebpue a publicacéo trabalha
sobre 0 novo enfoque, ou que a exposicdo € revimta base no enfoque da
publicacéo pelo fato do catalogo incluir um texémaminadoreatro de bonecque

nao corresponde na planta baixa da exposicdo camulaleo.

A selecéo feita pelo INF para integrar esta Colegiwreu no mesmo ano em
gue a exposicao foi inaugurada, porém, a publicagdsaiu no ano seguinte. A
coordenacao de textos ficou a cargo do diretonJlgré&lo Nascimento, e a selecao
do acervo, o acompanhamento da producédo fotografida texto sobre Museus,
ficou a cargo do setor de Museolddi@Ds textos foram elaborados por especialistas
nos temas abordados nos nucleos expositivos. Acitaghio de textos de
especialistas parece que era uma pratica comumstituicdo, uma vez que no
relatorio da exposicdo de Arte Popular de 1965epemplo, existem referéncias a

“textos de especialistas no assunto”.

2 Nao foi possivel recuperar os textos de parede adistagem de objetos que compunham a
exposicao.

% Importante frisar que esta Colecdo sobre MuseasilBiros néo tinha como objetivo ser catalogo
de exposicdes. Isto se torna evidente quando swains 0s nimeros anteriores que trataram do
Museu Nacional de Belas Artes, do Museu de Imadenimconsciente, do Museu de Arte de Sao
Paulo e do Museu Paraense Emilio Goeldi. Os coateirdormativos ndo seguiam 0s mesmos
parametros, pois, enquanto uns abordavam mais mectas histéricos da instituicdo, outros
privilegiavam seu acervo e este teve como tema&ipgha exposic¢ao.

% O setor de Museologia estava sob a responsatglidadnuseéloga Célia Corsino que trabalhou
no Museu no periodo de 1978 a 1982.
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Este numero da Colecdo Museu Brasileiros conta Hdmextos assinados por
especialistas em suas respectivas areas de commegim introducéoé assinada
Braulio do Nascimento e os demais, com seus titulmstores, como apresentados a
seguir: Museu de Folclore Edison Carneiré assinado pelas museoélogas da
instituicdo Celia Corsino e Claudia Ferreiradica infantil pela antropologa Céascia
Frade;Medicina popular é da especialista na area de Etnofarmacobotaar@aM
Thereza Lemos Arruda Camarddancase folguedos Teatro de Bonecoséao da
folclorista Maria de Lourdes Borges Ribeitnstrumentos musicaipelo folclorista
Aloysio de Alencar PintojLiteratura de cordel por Manuel Diegues Junior;
Religiosidade popularpelo folclorista Raul Giovanny da Motta Lddy o Gltimo,
Artesanatp € da jornalista Vera de Vives. E interessanteemiss que esta
diversidade de especialistas expressa o dialogteexe, na época, entre folcloristas

e profissionais de outras areas.

A introducéo e o primeiro artigo sdo gerais e situatema e a unidade que
organizou a exposicdo. Na introducao, Braulio dediaento (1981: 9-10) discute a
importancia do folclore como um dosdmponentes fundamentais da fisionomia
cultural de um pafs Diz que a tecnologia importada dos paises dedeitos,
embora importante para o progresso do paiaz ‘em seu bojo produtos culturais
muitas vezes conflitantes com a realidade lbeatlefende a cultura popular como
elemento moderador no processo cultural afirmamngoedp ‘tispde de instrumentos
préprios para o equilibrio necessario para seu hanico desenvolvimenritoDiz,
ainda, que a valorizagdo da cultura popular assaaspectos de natureza prioritaria
nos programas governamentais de educacdo e culo® paises em
desenvolvimento e que, no Brasil, o INF, em paacedm outras instituicdes de
diferentes esferas governamentais, desempenhanedgeinte no desenvolvimento
desses programas. No ultimo paragrafo do textdar éala do papel desempenhado

pelo MFEC que, integrado aos demais setores dopitfeta-se

% Raul Lody, neste periodo, assinava seus textos foliorista e ocupava o cargo de Assessor de
Folclore.
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num trabalho intensivo que privilegia as diversasnfs da
criatividade popular, elegendo-a como elementoifsigtivo
do processo educacional. Desse modo, o Museu dofeol
constitui um centro de atividade criativa para osrdos
niveis do contexto comunitario, um centro de esfudo
divulgacéo, proporcionando um contato amplo e dlobm
as manifestacoes folclérica.

Este texto nos permite constatar que, apesar desinma Funarte e de ja
deslumbrar o peso de um instituto, esta instituigiémtém como linha mestra as
diretrizes conceituais propria da Campanha fortéenerarcadas pela atribuicdo ao
folclore do valor de componente fundamental daucaltio pais, por considerar sua
preservacdo como esforco de revitalizagcdo da dihdi nacional e de
desenvolvimento da nacdo, por priorizar um discaatrario a comunicacao de
massa e adcao avassaladora e perniciosa que estabelece andi&mcia cultural
propiciada pela modernidade tecnologicalém de frisar a importancia de a¢des do
governo priorizando a preservacao das manifestagopslares e a importancia
educacional dessas a¢des. Porém, no mesmo testeppm-se pequenas mudancas
como O uso tanto das categorias folclore e culpwpular como sinénimo, a
compreensao de que existemeios proprios de selecdo, assimilacdo ou rejeidio
influénciag culturais e que o Museu deve desempenhar seul pkgpenaneira
integrada com outros setores da instituicéendo em vista a dinamica de sua

atuacado na comunidate

O artigo seguinte traz um histérico do Museu, degmdo 0S espacos
ocupados, a adaptacdo da antiga garagem do PdkdRepublica para atender a
nova funcdo de espaco expositivo e as acoes re@adizaor esta unidade. Informa
gue um plano anual de trabalho determinava asigaides e tracava as diretrizes
“para aquisicdo de acervo; incorporacdo de métodusalzados de registro,
catalogacédo e classificacdo; conservacao e restgéma divulgacdo, atraves de

exposicdes e programas educativos-culttirasiz que
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as colecdes [...] recebem tratamento tematico ea de
exposi¢cdo permanente do museu com 0 objetivo déramnos
aspectos do folclore brasileiro. [...] O acervoaalge um
correspondente & cerca de cinco por cento dasGedlato
museu (Corsino; Ferreira, 1981: 11).

Mostra, também, a organizacdo da unidade, divide@a setores de
Museologia, Conservacao e restauracdo e Difuséawralll e cita suas acdes
educativas: visitas programadas, exposicoes temasratinerantes, intercambios
de pecas, consultoria técnica, estagios e trein@m&rara uma efetiva preservacao
e divulgacdo do patriménio folcloricaCorsino; Ferreira, 1981: 12). As autoras

falam ainda da ampliacédo constante do acervo, dizque ele

possibilita surpreender o processo criativo em sifams
etapas e diversidades regionais, constituindo eltsede
vida, uma vez que o folclore é um fato social etato,
dindmico, em mutacdo permanente. Abrangendo os srislo
sentir, pensar e agir do povo, o folclore, atragiéssuas
diversas manifestacdes reline os tracos peculiaresitiira
viva e atual de um pais.

O que este texto traz de mais relevante é a phidaie de se pensar o Museu
COmo um espago que, pouco a pouco, vai mudandofsoa de trabalho e
buscando caminhos para a definicdo de sua politigseoldgica dirigida, entre
outras acgdes, para a coleta e catalogacdo do acsowsta em relatério (1980: 4),
gue no mesmo ano de inauguracdo dessa exposicéaefitd uma ficha para coleta
de acervo Visando garantir dados basicos sobre a peca a seorporadd e
elaborado um projeto de indexacdo coordenada paatadogacdo por assunto e
autor. As acdes efetivamente iniciadas em 1981 detreon uma preocupacao no
sentido de ampliar as informacgdes sobre as cole@asesmo relatorio (1980: 6)

informa ainda que o museu, por meio do setor des@d Cultural, também buscava
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ampliar seu publico-alvo, estendendo sua acéo paeea de turismo, mediante
contato com gerentes de hotéis e e distribuicdoaterial de divulgacéo. Pretendia,
desse modo,cblocar 0 museu como mais uma opg¢ao para as agededurismb

Estes dados sdo importantes, pois demonstram maglaignificativas que vao ter
um desdobramento mais rapido e visivel apds 1982 0sdominio da perspectiva

antropoldgica introduzida na instituicao.

Segundo a planta baixa da exposicao reproduzida mpesneiro artigo e a
ordem dada ao sumario da publicacdo, o primeirtenlexpositivo era denominado
“Ladica infantil' e os diferentes tipos de brinquedos represeasitilessa tematica,
como se pode ver abaixo, eram miniaturas de Onitbeissaveiro, de avido, de

caminhao, de carrinho de mao, de mobiliario, dalcgawaxixis, bonecas e pipas.

I. 4

Nucleo expositivo: Ludica infantil
Ano exposicao: 1980

Numero catalografico: FNOO77 -
fotografia 27

Fotdgrafo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b

O texto de Cascia Frade (1981: 18-20) afirma glimliga infantil “abrange o
conjunto de jogos, brincadeiras e brinquedos quenm@em o universo dos
divertimentos dos primeiros anos de vida do hotmemmeflete sobre o folclore
infantil -- canc¢bes, rondas, adivinhas, parlendesjalinguas e suas incontaveis
variagdes — como modos de aprendizagem intelecdualitora analisa o folclore
infantil como parte detfadicfes antiquissimasestabelecendo relagbes entre os
brinquedos do folclore brasileiro com objetos dasmm& natureza em diferentes

periodos historicos e entre povos diversos. Tamigabelece relacdes com ciclos
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do tempo, com as brincadeiras proprias de cada fei#ria, e de acordo com
género, atividade econdmica e contexto social.,Failada, da influéncia das
comunicacdes de massa e da caréncia de espagss H@s zonas urbanas para a
preservacdo de manifestacdes do folclore infantdce mesmo tempo, como este
“tem demonstrado uma adaptacdo permanente, primograle pela liberdade de
criacdo que esses jogos propddfta atribui ao brinquedo um carater gedcesso
iniciador de desenvolvimento das criancas, ensinahds os principios que regem
a vida, segregando-lhes os primeiros codigos devietm harménico, pela sua
importancia terapéutica, educativa e sotiaD interessante desse texto € que,
apesar dele trazer a idéia de uma identidade redcijme deve ser preservada e que
se encontra ameacada pela modernidade e buscaeaate alguns brinquedos e
brincadeiras, ele prioriza sua reflexao do folclafantil como processo iniciador de
socializacdo e demonstra uma atencao ao contskto # socio-cultural. Entretanto,
nao podemos esquecer que este texto é escritam@orntropdloga, por isso talvez
seja destacado o contexto das ludicas, fato queerdil@omum nas pesquisas de

folcloristas.

O segundo nudcleo, denominaddedicina Popular tinha como objetos

representativos garrafadas, ervas em infusdo, petkabezoar e chifre de boi

calcinado.

.5

Nucleo expositivo: Medicina
popular

Ano exposicao: 1980

Numero cataldgrafico: FNOO77 -
fotografia 28

Fotégrafo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b
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O texto sobre medicina popular, objeto deste niuckbomrda a recorréncia
desse tipo de saber em nossa vida cotidiana eabiateresse cientifico sobre esse
tema. A autora divide a medicina popular em magetigiosa e empirico cientifica
destacando que, em ambas, o elo de ligacdo s@meslios a base de substancias
de origem vegetal, animal e mineral. Este textsinaslo por uma especialista em
etnofarmacobotanica, destaca as contribuicdesalmses e praticas tradicionais da
medicina indigena, africana e portuguesa e danrd@gdes sobre 0 modo como os
campos de catalogacéo desse tipo de acervo deveelapreenchidos pelo MFEC.

A autora informa que as fichas técnicas de cadaspéeveriam indicar

classificacdo cientifica, origem botanica, nomesganes
nacionais e estrangeiros, parte usada, composigi@iog,
propriedades medicinais e seu emprego na mediocinalar,
[...] indicacBes bibliogréficas, nacionais e egjriras
especificas em diferentes areas: medicina, farmdaienica,
histéria, geografia e, sobretudo, medicina pople81: 26).

O paralelo desse texto com abordagem da identigadenal, comum nos discursos
dos folcloristas, da-se pela idéia de trés racagr{n branco e indio) apesar de ter

elementos heterogéneos séo formadoras de umadig@atnacional unificada

O terceiro nucleo, denominadancas e folguedosstava dividido em duas
partes e as pecas do seu acervo eram indumend&idsincantes e objetos de
ceramica que representavam pau de fitas, marabanmema-chita e maracatu,

bumba-meu-boi, cavalhada, além de bonecos de Ideavareta.
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I. 6

Nucleo expositivo: Dangas e
folguedos

Ano exposicao: 1980

Numero cataldgrafico: FNOO77 -
fotografia 29

Fotégrafo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b

I. 7

Nucleo expositivo: Dangas e
folguedos

Ano exposicao: 1980

' NUmero catalografico: FN0OQ77 -
fotografia 31

Fotdgrafo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b

S&o dois os textos referentes as tematicas desteonium, sobrdancas e
folguedoe outro, sobr&eatro de boneco®© primeiro fala dos vestigios de dancas
na pré-historia e na antiguidade, das dancas dmadas usadas pela Igreja para
disseminar sua doutrina e de seus elementos céfemg e de representacdo no
guadro cultural de cada pais. Sobre o Brasil astmfluéncias indigenas, africanas e
européias para reafirmar que ‘contato de elementos dessas trés etnias (...)
produziu novas formas, formas abrasileiradas, atsavda incorporacéao,
modificacdo e adaptacdo continua e reciproca, athsnda dinamica cultural,
constituindo o lastro de nossas dancas folclorfig@ibeiro, 1981: 30). A autora
estabelece um agrupamento das dancas folcléricasnmadrizes do samba e do

batugue, em contextos religiosos de carater pigbhsode modelo lusitano, as
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prolacbes das dancas guerreiras, as dos saldegisiecracia e as que sao
consideradas autoctones. Para eladanca folclorica € um dos caminhos que o
homem folk percorreu e percorre, CoOmo seu corpeuecespirito, para se encontrar
consigo mesmo dentro de seu complexo cult(i&i81: 30-32). No mesmo texto,
define o folguedo folclérico comaddo fato dramatico, coletivo, realizado por um
grupo de estrutura complexa, fechado, formado pastre e dancadores,
personagens que revelam hierarquia, e com atuacébnida, indumentaria
determinada, elementos tradicionais e ensaiq4981: 32). O folguedo
representaria, entdo, um “espa¢o magico”, ritudéiza simbolico. Destaca o boi
como centro de maior incidéncia dos folguedos doicbs no Brasil, além de citar

0S autos natalinos.

No segundo textoleatro de bonecos autora afirma queo“teatro de bonecos
€ uma das mais belas formas de expressdo e congénicamorosa, religiosa,
recreativa e instrutiva (1981: 40). Fala sobre o possivel surgimento alest
manifestacdo no Oriente, indicios de sua preseagadade egipcia de Antinoe, o
seu uso pela Igreja na Idade Média bem como susemga em VAarios paises
europeus. Acredita que sua chegada ao Brasil tesbaido no século XVI.
Apresenta as diferentes denominac¢des que Ihe sBoidas nas diversas regides do
pais, suas tipologias por processos de producdainiverso tematico mais
conhecido, o palco e o0 acompanhamento musicahe ditordeste como o lugar de
maior incidéncia dessas manifestacdes. Afirma,aainde é na area rural que esta
tradicdo estd mais presente e ativa e conclui afidn que o teatro de bonecos
“expressa o universo do homem fgtkye] usa as suas palavras e o tom que as
corporifica’ (1981: 42).

Apesar das fotos das vitrines da exposicdo nacsapt@em bonecos desse
tipo de teatro, como dito anteriormente, € certe fpram apresentados ja que o

relatorio de 1981 indica a troca da indumentaripalbaco da folia de reis por uma
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ambientacdo de teatro de mamulengo, pois consieray teatro de bonecos como

um folguedo de real importancia e abrangéficia

7

O interessante desses textos é a permanéncia d@a lbas origens das
manifestacdes tradicionais da cultura popular efasé dada as trés etnias, vistas
como berco da identidade mestica brasileira, e rmemgdo de que a danga, o
folguedo e o teatro de bonecos sdo expresséesndentiolk, ou seja, do homem do
povo. A autora, em certa medida, aproxima esse hofolk da area rural, pouco
afetada pela comunicacao de massas e pela marmaadtd da cultura, atribuindo a
essas manifestacbes, apresentadas no ndcleo expositm valor de
compartilhamento. Esta é uma visdo roméantica, ahmja comum entre alguns

folcloristas.

O quarto nucleo era denominadmstrumentos musicais Os objetos
representativos dessa tematica eram adja, xer@amgd x chocalho, maraca, viola,

viola-de-cocho, rabeca, cavaquinho, berimbau, pfanoasaca, tambores, tambores,

cuica.

1.8

Nucleo expositivo: Instrumentos
musicais

Ano exposicao: 1980

Numero catalografico: FNOO77 -
fotografia 30

Fotografo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b

O texto de Aloysio de Alencar Pinto sobre a teraatieste nucleo trata da

multiplicidade dos instrumentos empregados nas festacdes folcloricas, da
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funcdo desses instrumentos, da dinamica do folctmsese campo e da sua
documentacdo por estudiosos. Chama a atencdo pasaaaimportancia na
“atualizacdo dos recursos de composicdo da musicatengporaned
exemplificando as inovacgdes por meio do uso deumsntos tipicos brasileiro$
por Heitor Villa-Lobos e outros compositores, e gravacdes da musica popular
nos anos de 1929 e 1930. Considera o folclooeno um todo, como um sistema
integrado, onde cada elemento tem uma fungafirma que & musica, a danga, 0
ritmo, pela sua esséncia interior e temporal, témad funcdes intrinsecas, a

expressiva e a criadora’goncluindo

gue uma catalogacao e definicdo sdo apenas melitEcds,
sendo fundamental, isto sim, vivenciar em profuadé o
préprio fato para se compreender a expressao matéwiva

e atual do povo, que esta sempre exteriorizand@seitito
criador, mesmo nas formas mais rudimentares de
comportamento” (1981: 46)

Ressalta, também, a complexidade dos estudos deinrentos usados nas
manifestacdes folcloricas, ja que se tem que lewaconta as variantes nas formas
de construcdo, os nomes usados, as técnica dec@recuagrupamento empregado
pelos grupos das dancas e nas regides como ptatgainte e inseparavel. Porém,
apesar de reconhecer essa complexidade, apreserwtaclassificacdo para os
instrumentos musicais do folclore brasileiro baseada sistematizacdo
universalmente adotada pela etnologia, dividindemsquatro grupos: cordofones,

aerofones, membranofones e idiofofiecCada um desses grupos foi definido,

% Cordofones sdo instrumentos de cordas que podemitsados com dedos, arco ou plectos
(palheta). Aerofones sédo instrumentos em que oépnoduzido por sopro ou pela vibracédo do ar
contido na sua cavidade. Membranofones sdo insimameprovidos de membrana, na qual as
vibragcfes sonoras séo obtidas pela percussdoagadrildiofones sdo instrumentos de metal ou

madeira cujo corpo sélido é suficiente para pradozsom, com vibracdo obtida por meio de
percussdao, sacudidelas ou fricgdo (Pinto, 1981: 46)
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exemplificado, apresentados seus usos por regidaelgido e indicadas as

sonoridades ou afinacdes.

O paralelo desse texto com a viséo instituciongdetéodo é demonstrada pela
associacdo dos instrumentos musicais e seus usdsias de que sdo expressdes
autenticas,que exteriorizam o espirito criador do povo (deetbddade) de acordo

com o meio local.

O quinto nucleo era denominado Literatura de cord®k objetos
representativos dessa tematica eram mala com dslhé¢ cordel, matrizes de

xilogravura, viola, fotos sobre etapas de producéo.

1.9

Nucleo expositivo: Literatura de
cordel

Ano exposicao: 1980

Numero cataldgrafico: FNOO77 -
fotografia 32

Fotégrafo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b

No texto sobre literatura de cordel, Manuel Diegudésior afirma que a
origem desta expressdo popular esta relacionadaivdgatdo de historias
tradicionais de velhas épocass“‘chamadosomances ou novelas de cavalaria, de
amor, de narrativas de guerras ou de viagens oucdaquistas maritimas.
Paralelamente comecaram a aparecer [...] a desaigde fatos recentes, de
acontecimentos socidisExplica que o nomedeve-se ao fato de serem folhetos
presos por um pequeno cordel ou barbante, em ex§mwsios locais em que eram

S\

vendidos. Relaciona-o aos romanceiros populares e a infiigé portuguesa no
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Nordeste. Frisa que o Nordesttrhou-se o ambiente idéapara essa pratica
propiciada pelo encontro do portugués e africanpelo “préprio ambiente social
Destaca a xilogravura na ilustracéo das capasallostdés, considerando-aspecto
de elevada significacdo e importancia da arte papulDivide as cantorias da
literatura oral do Nordeste em dois tipos: poes&dicional (repetida por diversos
cantadores, normalmente sem autoria, chamada elieg, fe poesia improvisada
(criada no momento, sobretudo no desafio, o chamguknte). Relaciona a autoria
a literatura de cordel, e o autor acolecionador [editor] dos versos ouvidos
Descreve as etapas de uma cantoria, cita exempladivérsidade dos temas e
divide-as em trés grupos: temas tradicionais (r@®@sne novelas, contos
maravilhosos, estdrias de animais, anti-herbisdigé®s religiosas); fatos
circunstanciais ou acontecidos (de natureza fisiearepercussao social, cidade e
vida urbana, critica e sétira, elemento human@reocias e pelejas (1981: 56-60).
Embora considerasse que, apesar da existénciardeisjoesta forma literaria
permanecia como uma importante de fonte de infofimaprincipalmente para a
populacdo nordestina, via-a ameacada de desapardgoipela difusdo do radio e da

televisao.

Manuel Diegues Junior desempenhou um relevantel papecontexto da
afirmacéo do INF como instituicdo governamentahyarente. Seu texto reflete a
valorizac&o da regido Nordeste, vista por ele assimo pelos demais folcloristas,
como o lugar onde essas tradicdes se manifestamrmai® maisautentico e
representativo da afirmacao da identidade naci@altambém aborda a autoria nas
manifestacdes da cultura popular como uma expreds@mnhecimento coletivo e
ndo como criacao individual. A literatura de corded a vertente mais considerada
pelos folcloristas como exemplo de autoria, masnatmente baseada na mesma

premissa indicada por Diegues Jr.
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O sexto e pendltimo nucleo é denominado Religiakdaopular. Os objetos
representativos dessa tematica sdo ex-votos, [poéséjmagem sacra,

insignas/ferramentas e indumentarias de orixas.

Il. 10

Nucleo expositivo: Religiosidac
popular

Ano exposic¢éo: 1980

Numero catalografico: FNOO77 -
fotografia 33

Fotdgrafo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b

Para Raul Lody, autor do texto sobre a tematictedascleo, € de significativa
importancia o éstudo e compreensdo do patrimbénio de nossa rsidade
popular” uma vez que ela se encontr@as$entada nos mais diversos filamentos
culturais, vindos das tradicbes européias, aralpedaicas, africanas e indigerias
Portadora de um carater funcional e dinamico, bgadsida cotidiana de todos os
grupos sociais, expressa pluralidade de linguagens de uso comium Brasil,

altamente Sincréticd. O autor ressalta a importancia de ndo se estediedm

limites ao campo criativo e expressivo de nossgiosidade,
possibilitando observacbes mais reais, numa
contextualiza¢@o soécio-cultural devida, onde o hunrmemo
elemento vivificador do processo é observado emnseio
ambiente, quando ecologia, colonizacdo e grupoEostn
servem de indicadores da producdo cultural, ongeé&ikas
religiosas invariavelmente adquirem conotacdesdadevente
hierarquizadas, seguindo os valores necessarisagid de
uma imagem social (Lody, 1981: 62)
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Diz que, além dos ciclos religiosos e dos lugaeedal/ocdo, d penetragéo e
fluidez do que é religiosidade estad presente naid@mma musica e danga, nos
folguedos, nas indumentarias, no artesanato, nasli¢gbes orais, adquirindo
morfologias que evidenciam identidade cultural giseal’ (Lody, 1981: 62). Fala
da estética da producédo religiosa que, por meisuas formas, cores, conjuntos
emblematicos, disposicdo de objetos, ambientesymedtarias, instrumentos
musicais, pinturas corporais, etc, apresenta-seo aoma possibilidade de leitura.
Analisa a figura do caboclo, o samba de caboclocanslomblé de caboclo como
uma inventiva popular pautada em modelos de ndalaadz, no qual 6 elemento
indigena passa por uma leitura interpretativa daic@no em sua busca de
amalgamento e sintese culturélody, 1981: 68). Ao abordar o acervo apresentado
neste ndcleo expositivo, afirma que ghedcura manter atualidade de informag¢éao
e que ‘as colecOes seguem temas em busca de um conjpnésertativo de cada

manifestacdo’ No ultimo paragrafo, resume seu texto dizendoaque

analise de todo o material referente a religiogdampular sé
podera adquirir valoracdo real quando integrada ao
entendimento mais profundo e completo do grupogeunizs
responsaveis pelas manifestagbes, sempre vinculaoss
aspectos social, econdbmico e étnico, em seus digo
norteadores de moral, ética e demais conjuncdesudieo
funcional e tradicional (Lody, 1981: 70).

Raul Lody é o autor que estabelece um paralelo amjgo com os temas dos
outros nucleo¥ expositivos destacando a importancia de seu estieddorma
vinculada aos aspectos soécio-econdmicos e culiutaiscando entender sua
funcionalidade e a valorizacdo e entendimento destas responsaveis por essas

manifestacbes. E a primeira referéncia real a opigddar voz ao “outro”, com o

" Camargo e Pinto fazem esse exercicio, mas de emme fmuito timida. Camargo cita a atuacéo
de benzedeiros ou pais-de-santo, fato que podmasiderado ligacdo com o nlcleo Religiosidade
popular. Pinto estabelece paralelo dos usos deiimshtos musicais nas dangas, nos folguedos e na
religiosidade popular.
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intuito de deixar transparecer mais a visao donietedo conhecimento estudado.
No entanto, neste texto encontram-se também iniksaclaras da perspectiva do
grupo de folcloristas do qual Lody fazia parte, cose pode observar com o0 uso
recorrente dos termos “nossa religiosidade populanbsso povo”, “nossas

manifestagdes folcldricas”, que indicam a concepdéajue essas manifestacdes

representavam uma identidade nacional unificada.

O sétimo e ultimo ndcleo € denominado Artesanafsiog objetos sobre essa
tematica sdo visualizados nas fotografias ou remidds na publicacdo, entre eles:
almofada de bilro (SC), roca (Vale do Jequitinhgrii&), torno de Milton Moreira
(Maragogipinho, BA), centro de mesa (SC), jiquii(fkedle Santana, BA), sambura
(PE), cabaca (Lagoa Santa, MG), tipiti (ES), pe®e{Sabara, MG), urna funeraria
de R. Cardoso (Icoaraci, PA), vaso de Antdnio Potgoiania, GO), jarro (Vitoria,
ES), moringa antropomorfa de Joana Batista (CM&), Carranca de Francisco
Guarani (BA), Roda viva de Geraldo Teles de Ola€iiGTO (Divindpolis, MG),
Anjo de José Alves de Oliveira / Mestre Dezinhoevigh (Teresina, Pl), Ceia de
Boaventura da Silva Filho / Louco (Cachoeira, BREgtirantes de Luzia Dantas
(Sao Vicente, RN), Boi de Vitalino Pereira dos $ant Mestre Vitalino (Caruaru,
PE), Orquestra de sapos de Zequinha (Sédo JoséGali)ho do céu de Eugénia da
Silva (Taubaté, SP), Equilibrista de Manuel FordodrNhd Caboclo (madeira e
arame, Recife, PE), alambique de cobre (Monte€|&MG), lamparinas em lata e
vidro (Pombal, PA e Castro Alves — BA), indumerd&le vaqueiro (RN), pote em

madeira (Pl), guampa de chifre e couro (RS).
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x I 11

Nucleo expositivo: Artesanato
, Ano exposicdo: 1980
Numero catalégrafico: FNOO77 -
fotografia 34
Fotégrafo: Décio Daniel
INF, [cc. 1980]
Original, p&b

Il. 12

Nucleo expositivo: Artesanato
Ano exposicao: 1980

Namero catalégrafico: FNOO77 -
fotografia 35

Fotografo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

# Original, p&b

II. 13

Nucleo expositivo: Artesanato

Ano exposicao: 1980

| Numero catalégrafico: FNOO77 -
fotografia 36

Fotégrafo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b
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Il. 14

Nucleo expositivo: Artesanato
Ano exposicao: 1980

Numero catalégrafico: FNOO77 -
fotografia 37

Fotografo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b

II. 15
Nucleo expositivo: Artesanato
Ano exposicao: 1980
Numero catalégrafico: FNOO77 -
fotografia 38
Fotégrafo: Décio Daniel
INF, [cc. 1980]
Original, p&b

Il. 16

Nucleo expositivo: Artesanato
Ano exposicao: 1980

Numero catalégrafico: FNOO77 -
fotografia 40

Fotégrafo: Décio Daniel

INF, [cc. 1980]

Original, p&b
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Vera de Vives, autora do artigo sobre a tematicéedelcleo expositivo, abre

o texto dizendo que

o artesdo folclorico € um intérprete da sabedoridas
técnicas conservadas no meio popular. Herdeircadé;bes,
ele as reproduz em seu trabalho, inovando pouamtola
padrdes, dimensfes, formatos. Mas, como todo netiérp
introduz na obra caracteristicas pessoais, sinaissuh
prépria criatividade, nos processos de decoracd@u e/
métodos de acabamento que emprega (1981: 72).

Para a autora, € essa juncédo de tradicao e aledieiindividual que faz com
gue os objetos de artesanato folclérico se tornegagpnotaveis, representando uma
possibilidade de leitura sobre quem produz e umgpretacdo de sua cultura. Fala
sobre 0 uso das matérias-primas obtidas no meideatebe a introducdo de
matérias-primas industrializadas. Destaca a fuadidade e 0s seus processos
produtivos como sinal distintivo. Divide o artestngelo tipo de matéria-prima,
considerando que por meio dela se faz a regiogdlzalos objetos artesanais.
Exemplifica esses tipos, citando regibes e nomeprddutores que se destacam.
Nesse contexto, menciona 0os nomes de Mestre Deafalenca, Mestre Noza,
Francisco Guarani, Louco, GTO e Nh6 Caboclo, cuasas os colocam como
“autores expoentes da criacdo plastica brasileiem madeira. Na ceramica,
destaca os nomes de Antonio Poteiro, Mestre Vdalugénia da Silva e Adalton
Fernandes Lopes. A peca “Ceia” de Louco, artistalk&lo para analise no quinto
capitulo desta tese, foi reproduzida na publicabéofotografia do nucleo, além
dessa obra vé-se também uma outra, “Cabecas atdalben raiz”. No texto, é dada

énfase asua forte tematica religiosgqVives: 1981: 78).

Silva (2008), que também analisa a publicacdo desgfsicdo em sua
dissertacdo, aponta uma questao interessante toodieX/era de Vives. A primeira
autora questiona a funcionalidade como sinal digtirdo artesanato folclorico, ao

passo que Vives incluiu, neste contexto, as rodeshadas de GTO e a ceramica
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figurativa de Vitalino. Silva endossa a idéia des qus valores estéticos e de
representacdo do cotidiano séo inquestionaveignpdestaca que nestas pecas nao
se encontra uma funcao utilitaria pratica e indispgel e que esta constatacao iria
de encontro a afirmacaalé alguns idedlogos de que populacdo ‘pobre’, ‘fira’
produziu apenas para sua sobrevivéncia, excluindpr@ducdo intencional de
objetos artisticos ou a beleza em seus objetos sie cotidiand. Entretanto,
corrobora com a idéia de gque no nucleo expositiveesanato os objetosdé
natureza distinta, organizados sob a mesma catagodividindo o mesmo espaco,
indicaram uma multiplicidade de sentidos e funcfegesar da narrativa se pautar

no carater funcional desses objet¢Silva, 2008: 82).

Em paralelo com a visao institucional, encontrargste texto o discurso da
criacdo individual subordinada ao coletivo, ao papualém da estratégia de
classificagdo e estudo estar vinculada a matémaaprO INF trabalhou com esse
pressuposto como forma de metodologia no Atlas Iéido Brasileiro e no

Programa Artesanato Brasileiro.

Numa breve recapitulacdo sobre as concepcdes gterga oS nucleos pode-
se dizer que existem dois objetos de verificacdouseografia e a publicacdo desta
exposicao. Apesar de se unirem com um Unico pripésiimportante penséa-los
como dois instrumentos ja que a publicacdo so6 lBomdda posteriormente tendo,
possivelmente, servido de parametro para algumammgas na exposicdo. Porém,
apesar de ndo existir o exercicio de contextudizaps objetos e de articulagdo das
tematicas dos nucleos expositivos, em ambas o iabjét a corroboracdo do
discurso institucional, no qual os aspectos/mat@i¢ées folcloricas constituem uma
identidade nacional unificada e servem para a afiffima da nacdo brasileira. Nos
textos percebe-se claramente a importancia dax#éeflsobre a dinamica dessas
manifestacées e seus contextos socio-culturaisnassimo a importancia dada a
constituicdo de uma catalogacdo de acervo. Segamukrspectiva dos estudos de

folclore varios autores procuram indicar a origeas ananifestacbes da cultura
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popular na contribuicdo das trés etnias consideradaerco da identidade mestica
brasileira bem como valorizam a regido Nordesteacdepositaria dessa tradicéo,
procuram uma autenticidade que exteriorizam o igspériador do povo (da

coletividade) de acordo com o meio local e abordanctriacdo individual

subordinada ao coletivo. Nao se pode esquecer ggd@es institucionais, neste
periodo, entre elas as exposi¢cdes, eram clarameai#adas na questdo da
nacionalidade e que a concepcéoadénticidaderepresentava um critério para a
selecdo dos objetos e para a construcdo de umativarque confirmasse a

singularidade da identidade brasileira.

Esta exposicao reflete claramente uma praticanpaitiiel ainda muito ligada a
CDFB, apesar de fazer alguns ensaios inovadores.pddemos esquecer que a
vinculagdo dessa instituicdo a Funarte, prever adeguacdo ao perfil de um
instituto para sua efetivagdo como 6rgdo governtahg@ermanente num espago
proprio, sendo assim ela precisa se adaptar cadaaes as politicas e conceitos

mais amplos.

4.2. 1984: “O homem e seu meio” e “Individuo e Ciledade”

O apice da adaptacao do INF as politicas publicasigor na época ocorreu
em 1982, quando Lélia Coelho Frota assumiu a diregainstituicdo. Como ja foi
dito no primeiro capitulo, Lélia foi indicada porlofsio Magalhdes, -- entéo
Secretario de Cultura, para ser sua representamba mstituicio que atuava no
campo da cultura popular, uma das dimensdes d@asta, e para ampliar ai as

acOes por ele idealizadas
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O museu, que nesse momento estava dividido enuti@ades:Museologia
Difusdo Culturale Conservacédo e Restauragdganhou um espaco privilegiado
dentro das novas diretrizes institucionais, ja @ exposicbes passariam a
representar o principal meio de comunicacdo cono@edade. Segundo Lima
(2008), Lélia era

uma pessoa muito ligada a questdo das Artes Rigstia
Arte Popular. Era 0 universo que ela mais trangjtaé?!
[Ela] trabalhava com arte popular. Entdo, o Musgarecia
pra ela como campo vasto, que ela tava querend®ea@o
mesmo tempo, um campo estratégico para reflefia[cara
dessa mudanca institucional.

O Relatorio de 1982 informa que, desde entdo, oeMysocurou assumir,
publicamente, um posicionamento de carater filagofielativo ao tratamento da
cultura material, entendendo o objeto como testdroude um contexto soécio-
econdmico-cultural, reformulando seus métodos dsequisa, documentacao,
exposicao, acrescendo, assim, este posicionamenteféridas acdes Este novo
posicionamento pode ser exemplificado pela aquisgdiestauracao, em 1983, de
uma casa que oferecia um espaco mais amplo e utharmesibilidade para uma
exposicdo permanente cujo objetivo erae“ dar acesso ao publico a
objetos/documentos que significam a visdo de mundts formas de viver de

diferentes grupos sociais das diversas regidesalsl (Relatorio: 1985).

A restauragdo dessa casa durou um pouco mais @maim € mencionada em
varios documentos institucionais. Sob a coordendeadalcides da Rocha Miranda,
professor e arquiteto do Iphan consideradapaz de unir a contemporaneidade o
respeito ao passadpa antiga casa foi adaptada a nova funcdo: umuséu
dedicado ao homem brasileftoE importante destacar que este arquiteto foi,

também, responsavel pela “estruturacdo da musesmgi&fiva: 2008: 92).
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. 17

Nucleo expositivo: Individuo e
coletividade

Ano exposicao: 1984

Numero cataldgrafico: FN0154 —
Filme 1 - fotografia 2

Fotografo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

Estudos sobre esta casa, construida em 1880 etdrofmda pelo IPHAN,
mostram que elapertence a arquitetura popular e foi feita por urastne-de-obras.
Com painéis de azulejos e grades de ferro rendadfachada entalada, fugia do
estilo neo-classico trazido pela missdo frances@l@) e em voga na épdcaD
diferencial desse trabalho foi a busca de integragéequipe que atuaram na obra e
os funcionérios do INF (INF: 1984, 1).

A exposicao cujo enfoque era “O homem e seu meiohaugurada em 10 de
agosto de 1984 e enfatizava o homem comaividuo e ser coletivo, transformador
da natureza e da cultuta Nesta exposicdo, folclore e cultura popular eram
pensadas como categorias equivaléfitegue designavamo$ modos de pensar,
sentir e agir de varios grupos e camadas da sode€d&egundo o Guia do Museu
(19877),

Dada a extensdo territorial do Brasil, a necessiddd
verticalizar os estudos de cada contexto sécias@lltom o
maximo rigor, para ndo se incorrer no risco decgévecar
ou apresentar uma visdo parcial\dadade da vidadesses
grupos, sado apresentados conjuntos integradosvigades
de grandes regibes do pais, que encerram reprirgeatle,
embora néo exclusividade, para as mesmas.

% Silva (2008: 100), ao citar Ferreira, diz quepootesso de ruptura com a folcloristidai de tal
modo profundo, que o termo folclore, nesse momdaidransformado em untadbu'.
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Essa exposicao valorizavas' multiplas formas de viver, produzir e criar davp
brasileira” (INF: 1984:1), o que demonstrava a mudanca deceyagéio sobre a
atuacdo da instituicdo no campo do folclore e dauraipopular. Embora varios
objetos tenham sido expostos tanto na exposicab986 quanto de 1984, a sua
abordagem era diferente. Na exposicdo de 1980, ldofe, por meio das
manifestacbes multifacetadas representadas pelgsto®b expostos que as
materializavam, era a representacdo da identidademal unificada, da nacéo, e
devia ser valorizado como tal. Na exposicdo de 1984 se pode dizer que as
nocdes de identidade brasileira, povo brasileiculeura popular nacional tenham
sido abandonadas, porém, o que se valorizava enaltiplicidade de saberes e

préaticas relacionadas agérios grupos e camadas da sociedade

A exposicdo, disposta em dois andares, foi divideda quatro nucleos
expositivos: Ritos de passagem; O mundo ritualizdde festas; O homem na
transformacdo da natureza e na producdo da cultodaziduo e Coletividade.
Ricardo Gomes Lima (2008) diz que se pretendeu Igema forma iniciar a
exposicao, ou pelo menos atrair o publico, pellodalk que fazia a mediagéo entre a

rua e o interior do espaco expositivo.
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Il. 18: Planta baixa exposicao de 1984.
Fonte: Guia: Museu de Folclore Edison Carneiro879: 7

Segundo Ferreira (1984: 35), como a idéia erarpgdwtcoletivo, a divisdo dos

nucleos foi baseada na seguinte premissa:

Todos os individuos, nas suas diferentes sociedpdesam

por ritos de passagem, por areas marcadas em daa vi
inteira. Num segundo momento, eles estdo de certaaf
ligados a sociedade e aos rituais festivos dessdsdades.

O terceiro momento, que enfoca o homem na transigiim

da natureza e da cultura, enfocamos que ele nicesgue

ele produz determinadas técnicas pra sobrevivéncia,
determinadas técnicas artesanais e determinad@sagde
obtencdo de alimento. Até que ele chega nele como u
individuo, que é o quarto espaco, o individuo e a
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coletividade. Partimos do geral e chegamos a cadéEgsa
€ a idéia da exposicao.

Assim como na exposicado de 1980, cada nucleo dxmogira composto por
pecas de diferentes regides e de diferentes artigtatematica dos nucleos,
entretanto, ndo € mais a manifestacdo ou o objdtoral. Essas manifestacdes ou
objetos estdo agora subordinados a uma reflexde sofocdo do homem brasileiro.
Porém, diferente da exposicdo permanente antegiog, tinha um pesquisador
responsavel pela conceituacdo de cada nucleo,él@ Coelho Frota que, com o
apoio da equipe, no periodo de janeiro a dezemba®83, elaborou a conceituacao

de todos os nucleos. Ricardo Lima (2008) frisa que

A exposicdo, na verdade, deriva em um trabalho
multidisciplinar. Quer dizer, a gente tinha alitrapélogos,
etnomusicologos, museodlogos, a prépria Lélia, auditha
(uma peca também fundamental ali), o Doutor Alcides
(arquiteto), o pessoal de comunicacdo. Era umapequi
grande. Uma mesa grande que sentavam |4 as veiegana
10 criticos s6 pra discutir isso tudo [..]. Entaa é
resultado disso. A gente comeca discutindo, querdd que

a gente queria mostrar. Era uma exposicdo quelaedda
homem brasileiro. Entédo quer dizer: essas mandegaer, de
viver, de [...] se expressar, de pensar desse hajuentinha
gue interessar.

Esta exposicdo tinha elos claros de ligacdo erstreloleos expositivos cujo

tema central era a contextualizacdo do homem énasil

A essa busca da representatividade do “homem drasSilsomam-se as
palavras de Ferreira (apud Silva, 2008: 101) gqueqde Lélia apostava tantma
transformagcdo do museu como o grande emblema daftramacdo da mudanca de
abordagem conceitual do Instituto [que o] Museu Belclore tinha que se

transformar no Museu do Homem BrasiléiréA mudanca formal do nome néo
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chegou a ocorrer, mas as diretrizes e a politst#ucional afastaram-se dos estudos

de folclore e aproximaram-se da antropologia,

[...] todos nés estamos querendo no fundo presektas
motivados, por coisa, por estratégias totalmenferatites.
Totalmente diferentes. [...] existe uma diferengmanha
desse trabalho de preservacéo, de salvagéo, déomiMes
folcloristas e depois o0 que ta no pés 80, aquirdefhima:
2008).

A maioria das pecas foi exposta fora de vitringsgsar de se manter a
proibicdo do toque em funcdo da conservacao e aegairdos objetos. A proposta
de expor os objetos fora de vitrines foi testadanddulo Artesanato, da exposicéo

anterior. Segundo Ricardo Gomes Lima (2008)

N&o ter vitrines também [foi uma decisdo nossalyaava

de objetos, do fazer popular préximos ao individaosua
vida diaria, cotidiana, etc. E que ndo sabia batar
distanciamento que o vidro impede, imp6e [...]. &nig
botou uma vitrine na sala que era os bonequinhos de
Vitalino, por causa do valor de mercado dessasspéganas
tinha outras pecas pequenas que ndo estavam reayés.
Quer dizer na verdade, o que definiu muito ali ewitanar

o Vitalino foi o valor de mercado.

Sobre esta exposicdo foram editadas cartelas akplis para cada nucleo
expositivo, folheto e guia do Museu. As cartelasssituiam os textos de parede e
eram retiradas dos suportes presos na parede agEpagsitante tivesse interesse.
Segundo Frota (apud Silva, 2008: 107), o intuitesdesubstituicdo era “fechar ao
minimo possivel”’, com a preocupacdo de “ndo prerdtnais’, deixando o
visitante fazer sua propria leitura, ter sua p@xperiéncia. Dessas trés edicdes
utilizaremos, como embasamento textual para asanglie sera realizada aqui, o

guia do Museu por ser uma versao ampliada dosstelde demais e contar com a
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listagem das pecas expostas. Abaixo, sera realizmadoreve detalhamento de cada

nacleo expositivo.

II. 19

Nucleo expositivo: Rito de
passagem

Ano exposi¢ao: 1984

Numero catalégrafico: FN0O157 —
Filme 1 - fotografia 35
Fotografo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

O primeiro nucleo, Ritos de passagem, apresentavaiados de vida do
individuo. As 17 pecas expostas representavamctissaa vida marcados por ritos

de passagem que caracterizam as etapas e cerimpéin@pais do ciclo vital.

Mostravam, também, que esses ritos sao diferentesada cultura, pois cada
uma ‘elege certos momentos da vida como significativagualizaveis. Neste
ndcleo estavam representados os ritos relativosnaepcdo da puberdade entre
grupos indigenas brasileiros, as mudancas de stissfiéis de candomblé,
aniversarios, Ano Novo, nascimento, resguardo majebatismo, casamento,
debutantes, alistamento militar, formatura, noivadorte, indicando que, por meio
de suas obras, os “artistas populares” expressavanma visdo destes momentos.
Pensando de uma forma poética, esse nucleo qu iaiexposicdo também

representa o Rito de passagem institucional.
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Il. 20

Nucleo expositivo: O mundo
ritualizado das festas

Ano exposicao: 1984

Numero cataldgrafico;: FN0157 —
Filme 1 - fotografia 6

Fotégrafo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

1. 21

Nucleo expositivo: O mundo
ritualizado das festas

Ano exposicao: 1984

Numero cataldgrafico: FN0157 —
Filme 1 - fotografia 13
Fotégrafo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

Acervo CNFCP

Il. 22

~ Nucleo expositivo: O mundo

. ritualizado das festas

Ano exposicao: 1984

NuUmero catalégrafico: FNO157 —
Filme 1 - fotografia 15
Fotografo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b
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Il. 23

Nucleo expositivo: O mundo
ritualizado das

Ano exposicao: 1984

Numero catalografico: FN0337 —
. Filme 1 - fotografia 16 A
Fotografo: Décio Daniel

INF, 1993

Original, p&b

O segundo nudcleo, O mundo ritualizado das festagcava celebracdes
festivas tradicionais, destacando bumba-meu-boi,valbada, marabaixo,
comemoracdes natalinas, reis-de-bois, folias dg, mx-votos, imaginaria sacra
popular, candomblé e carnaval. Neste nucleo, amsfesram considerada®
momento culminante de uma preparacao longa e eotadie 0s grupos que delas
participam [como] altamente organizadosOs elementos integrantes dessas
manifestacfes, indumentaria, muasica, danca, compdacissdo, missa, eram
destacados como formas de expressao dos valores edfruturas sociais das
comunidades que dominavam os codigos desses camspfistemas rituais. As
dancas e folguedos, apesar de j4 serem consideradas um “fato social total”,
nao estdo nesta nova exposicdo valorizados de acmth a concepcdo dos
folcloristas, ou seja, como representacbes espasifprocura-se vé-las como
produto do homem, mas como reflexo de seu cont@®dsca informar sobre as
diferentes de forma, estrutura e organizacdo qua omasma manifestacdo pode
receber, relacionando isso ao contexto socio-duldatro detalhe interessante é
gue abre um espaco para o carnaval, tema antesl@@uo pela instituicdo como
fora dos seus limites de atuagcédo. Este tema € tanipé exemplo da busca pela

contemporaneidade da cultura popular. Nele, 39sp&fa expostas.
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I. 24

Nucleo expositivo: Homem na
transformacédo da natureza e na
producéo da cultura

Ano exposicao: 1984

Numero catalografico: FN0O157 —
Filme 1 - fotografia 16
Fotégrafo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

Il. 25

Nucleo expositivo: Homem na
transformacao da natureza e na
producéo da cultura

Ano exposi¢ao: 1984

Numero catalografico: FN0O157 —
Filme 1 - fotografia 18
Fotografo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

Il. 26
Nucleo expositivo: Homem na
transformacédo da natureza e na
producéo da cultura

Ano exposicao: 1984
. Numero catalografico: FN0157 —
. Filme 1 - fotografia 19
Fotégrafo: José Augusto Reis
INF, 1984
Original, p&b
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. 27

Nucleo expositivo: Homem na
transformacao da natureza e na
producéo da cultura

Ano exposi¢ao: 1984

Numero catalografico: FN0157 —
Filme 1 - fotografia 20
Fotografo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

O terceiro nucleo, Homem na transformacédo da redueena producédo da
cultura, abordava a relagdo do homem com a caletid e com o meio-ambiente.
Este ndcleo estava dividido em Tecelagem, Carrar@asa de farinha, Pesca, O
gado, Barro, Renda, Trancado, Madeira e Garrafaarela, com um total de 143
pecas expostas. Por meio desses objetos buscaspsee os produtos culturais
feitos pelo homem como formas de reapresentacdomdoanismos utilizados para
propiciar sua sobrevivéncia, adaptacdo ao meiaalatlém de serem exemplos da
capacidade criadora do homem. Mostrava, também,ocoada grupo social

estabelecia relagdes diferenciadas com o meio atebie

Os temas Casa de farinha, Pesca e O gado estacalizddos no primeiro
andar, numa espécie de ambientacdo. Segundo 3008:(125), tinha-se ai uma
“preocupacao de ‘des-nordestinizar’ a imagem comedb folclore junto ao
publicd e por isso foi realizado pesquisa de campo para coleta de rzte
respectivamente no Para, no Rio de Janeiro e entaS@atarind. Entretanto,
acreditamos que a énfase na “des-nordestinizaaVa&giresente em todas as acdes

desse periodo — coleta, documentacao, exposicfuséal
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| 128
~ Ndcleo expositivo: Individuo e

. coletividade

~ Ano exposicao: 1984

Numero catalografico: FN0157 —
Filme 1 - fotografia 27
 Fotoégrafo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

. 29

Nucleo expositivo: Individuo e
coletividade

Ano exposicao: 1984

Namero catalografico: FNO157 —
Filme 1 - fotografia 30
Fotégrafo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b
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Il. 30

Nucleo expositivo: Individuo e
coletividade

Ano exposicao: 1984

Numero catalografico: FN0337 —
Filme 1 - fotografia 14 A
Fotdgrafo: Décio Daniel

INF, 1993

Original, p&b

. 31

Nucleo expositivo: Individuo e
coletividade

Ano exposi¢ao: 1984

Numero catalografico: FN0O157 —
Filme 1 - fotografia 32
Fotégrafo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

O quarto nucleo, Individuo e Coletividade, abordaagroducéo singular de
artistas que se tém destacado no universo da apelpr’ (INF: 1987), ou seja, foi
dado um lugar para a criagdo, para o debate dicktiee a arte e para os artistas que,
com suas criagdes, se destacavam dentro da cdéetesi Neste nucleo, 37 obras de
14 artistas foram expostas. Foram selecionadosllrad de Agostinho Batista de
Freitas, Artur Pereira, Laurentino Rosa dos Sanfustonio Poteiro, Mestre
Dezinho de Valenca, Mestre Vitalino, Manuel da Mheira, Nino, Louco,
Valdomiro de Deus, Nhé Caboclo, Benedito, José nfate Rosa e GTO. Dentre
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estes, seis estavam ja representados na exposicEeBd: Antbnio Poteiro, Mestre
Dezinho de Valenca, Mestre Vitalino, Louco, Nh6 Gab e GTO. Estes artistas

eram considerados como

individuo[s] criador[es] que produz[em] o que sedlaina
arte do povo [... que] sem abandonar o legado cicatl
recebido do seu grupo cultural, [...] participa >@rene
contemporaneamente em seu trabalho, da mesma éprena
0 artista erudito, as mudancas que ocorrem em 80, m
enriquecendo com elas sua auto-expressao. [..¢riagdes
altamente individualizadas sdo porta-vozes da oexigade
e da profundidade de uma experiéncia coletiva (INFB7:
53).

O texto destacava, ainda, que muitos sofreram itapada “civilizacéo
industrial”, estanddsituados entre a cultura onde se formaram e a qaesome a
sua arte [...] eles patenteiam participar de um @sso de mudanca enfatizado
pelas migracfes internas que todos realizam, olgdth na sua individualissima
criacdo”, sendo dleitura de suas producdes, exatamente por se enam@m entre
a norma popular e a erudita, acessivel a ambé@s interessante é que, antes de
abordar a producédo de cada um dentro do seu contextxto falava da misséo da

instituicdo sobre este tema afirmando que

Nossa intencdo, ao procurarmos avaliar melhor essa
contribuicdo, é a de oferecer um crescente ent@amiardo

gue ocorre no ambito de criacdo visual no Bragmiltats vezes
abordada teoricamente, sem o0 suporte da obra feita,
realizada, concreta. Para este fim, o Museu canstfculo
ideal.

Lima e Ferreira (1999: 111), reafirmaram esiasdcao dizerem que:
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O Museu est4 ciente do lugar que ocupa enquarnti@niia

de consagracdo da arte popular junto aos diferentes
segmentos da sociedade nacional, e busca instigathar,
predominantemente estético, do publico, a percepmldio
espaco ocupado pelo objeto no seu contexto origieal
producéo e fruicéo.

Este ndcleo incluia fotografias dos artistas, oja,seles passaram a ser
personificados. Para representar o trabalho ded_tmr@am expostas quatro pecas:
Painel dos arrependidos, Cabecas entalhadas emSaita ceia e Oxala Cristo
Grande. O texto abordava o contexto e o foco deeseptacdo de suas obras,
destacando a expresséo do sincretismo nas religiéeseiras. Destacava, também,
como sua singularidade, o respeito as formas detadas pelas raizes e troncos
(matérias-primas) e as caracteristicas basicasiae abras: cabecas talhadas com
vigor, cabelos com escamas, olhos entreabertosrizesidongos e afilados. Ao
contrario da exposicdo de 1980, a exposicdo de Irtididualiza os trabalhos

desses artistas.

No préximo capitulo serdo levantadas questdesivatata este nucleo
expositivo, entre elas as mudancas conceituaigdadstpara o estudo do campo da

arte e o novo papel adotado pela instituicdo cogéme@a do “sistema arte-cultura”.

Numa breve recapitulacdo das concepc¢des que peuestas nicleos, pode-se
dizer que, diferentemente da exposicdo de 198@& esposicdo teve Vvarios
instrumentos de verificacdo (publicacdes, relagrimanscricbes de seminarios,
etc.), todos com um discurso unificado que corrab@ro discurso institucional
sobre esta exposi¢cao e seu objetivo de representandos de pensar, sentir e agir
de varios grupos e camadas da sociedddstes, no entanto, sdo utilizados para
representar o homem brasileiro. Apesar da mudaageothpreensdo do que seja
identidade nacional, nacao, povo, o objetivo deggasicéo, tal como na exposi¢ao

de 1980, era o de representar a identidade brasifrém, agora, uma identidade
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baseada na diversidade, na dinamica e na rela¢c&moaal com o cultural. Na

entrevista concedida para esta tese, Ricardo Gbimesdiz:

A gente ja tinha idéia disso. N&do, vamos mostra@ um
exposicdo que ndo € sobre objeto, mas sobre o hauem
faz esses objetos. Homem este que é um brasigitéo no
fundo, o Museu era um Museu sobre o homem brasilel}.

E interessante porque isso ai ja marca uma mudanite
grande para hoje. A gente ta falando de um Brasilimha
época que ta pensando a unidade brasileira [oj¢ fneiro
de 2008], a gente nao faria mais esse discurstodem
brasileiro. Porque existem homens brasileiros. @& p&
constitui de uma diversidade]...] e ndo ha umaaidi& uma
homogeneidade, nessa diversidade. Mas o Brasil &oje
muito mais percebido como a diversidade na divadsgd

No novo discurso percebe-se uma visdo mais abedbi® @ dinAmica dessas
manifestacdes, a importancia da reflexdo sobre mertw soécio-cultural e a
importancia dada a constituicdo de um programa geisigdo, pesquisa e
catalogacéo de acervo. Também se observa um eebiatgnto da énfase na regiédo
Nordeste, na origem das manifestacdes, na auttadieie no enfoque das trés etnias
como berco da identidade mestica brasileira. Asentaggora € no homem brasileiro

como produtor e produto da cultura.

E interessante reparar, como se vé no Relatoria986, que a pratica de
rodizio de pecas para ‘maior divulgacdo da cultura popular naciohainda era
aplicada. Entretanto, sempre que necessario paratextualizacdo do acervo, eram
incluidas fotografias ou outros equipamentos infiives que contextualizavam a
peca. E importante destacar que o rodizio era s&gesinclusive, por questbes de
conservacao do acervo, ja que esta exposicdo deroa de 10 anos. Nesse mesmo
ano, também, foram elaboradas novas cartelas thdilizadas sobre os nucleos
expositivos, nas quais foram incluidas informacfiggeridas pelos visitantes, o que
demonstra a tentativa, ja indicada no Relatorid@8?2, de “dessacralizar” o espaco

Museu. Nesse contexto, este periodo caracterizpelsereflexdo interna do papel
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desta instituicdo museoldgica e pela valorizac&otaeas entre os setores do INF.
Na proposta do Seminario Interno do MFEC, realizado 1987, percebe-se que
mais do que expor e valorizar os trabalhos insthais, buscava-se refletir sobre as
seguintes questdes: o papel da instituicdo musiealog sua trajetoria historica e o
seu papel na sociedade contemporanea; o papel adeuseu de cultura popular; a
proposta de trabalho das diferentes unidades deMuws trabalhos realizados no

ano e as propostas de projetos para 0 ano seguinte.

4.3. 1994: “O homem brasileiro” e “Arte

Na exposicao permanente inaugurada em dezembro9¢€é & enfoque
continua centrado na idéia dendmem brasileird e na diversidade cultural. A
introducédo do guia (2004: 3) dessa exposicado demaogsie, COMO na exposicao
anterior, os objetos foram reunidos com o objetigaepresentardiferentes modos
de vida e formas de expresséao de varios grupograigtda sociedade brasileira [...
sem pretender] esgotar a pluralidade das manifésagculturais, trazendo apenas
uma amostra do que, |4 fora, continua vivo e enmaerente transformacaoO
namero de objetos expostos também aumentou coagalarente, passando de 236
para 504. E importante lembrar, que ao longo dgtede vigéncia da exposicio
permanente anterior o acervo cresceu consideramt#gmdevido aos projetos da
instituicdo. Com algumas poucas excec¢oes, no gdastas pecas tém referéncia de

nome, autor e procedéncia. Manteve-se a auséntéxteno espago expositivo.

N&o se pode esquecer que esta exposi¢cdo permdaestaborada apos um

periodo critico da area governamental de cultucaguel a instituicdo quase foi
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extinta e enfrentou uma grave crise com perda deasee de funcionarios. Esta
exposicado, entdo, desempenhou o papel de “fénixidalavisibilidade ao

renascimento da instituicao.

O dado substancial é que, nesse momento, o Musamas papel de agéncia
criadora de tradicbes ao dizer que os objetos s8Brados com a nova funcéo de
serem porta-vozes de uma entre as muitas historias peissisobre a cultura
brasileira’. Esses objetos, portanto, como ja expressavapasgédo de 1984,
estavam longe de ser, como afirmavam os folclaistastemunhos materiais

auténticos e, por si so, reveladores da identidadmnal.

Outro dado relevante € que nesta exposicdo buseadfinir, no texto de
abertura, 6 que é o brasileird? considerando insuficiente a explicacao
fundamentada somente no mito das trés rapasa“falar sobre um povo e sua
capacidade de misturar ou fazer conviverem, comreliicas e hierarquias, muitas
tradicdes culturais (2004: 5). E, mais uma vez, o afastamento explideé uma das
prerrogativas dos estudos de folclore. A museagddiste nacleo apdia-se em oito
objetos que representam tradicfes culturais difesenrcomo nac¢des indigenas,
africanos, portugueses, japoneses, ucraniar@9ropdsito era mostrar que existem
outros tantos grupos que contribuiram para a es@oeplural da cultura popular
brasileira. E importante destacar que é aqui sergr exposta a peca Anjo de
candomblé, de Boaventura da Silva Filho (Loucoyn@oexemplo tlas muitas
Africas para cé trazidd(2004: 5).

9 Devido a forma como o0s nlcleos expositivos foraproduzidos no guia (um a um),

optou-se por colocar em anexo a a reproducéo déagbdaixa apenas do nicleo Arte.
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19 ANDAR - ABERTURA 1 Tétens . .
Joaquim Ferreira Neves - Quinca

Brasilindia - DF

2 N. Sra, da Conceigio
Benedito Eduardo de Carvaiho
Nazareno - MG

% 3 Anjo de Candomblé

A

Beaventura da Silva Filho - Loyco
Cachoeiro - BA

4 Peneira
ogo Indics Kaiabi
O Pargue Nacional do Xingu - MT

5. Péssanka
Ovo de Pdscoa ucranianc

Curitiba - PR
(4]

& Lantarna de insplragio japonesa
@ Sdo Paulo - 5P

@ 7 Sapatos de pau
Arno Miller
Teotdnio - RS

8 Escadada vida
Antonio de QOliveira
Belmirc Braga - MG

Il. 32: Planta-baixa da exposicdo de 1994 - salabdetura.
Fonte: Guia: Museu de Folclore Edison Carneiro41897
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A estrutura conceitual dos nucleos expositivos peeneu praticamente a

mesma de 1984, porém com uma derivacdo que obetseguinte logica:

Exposi¢cédo 1984 Exposicdo 1994
Ritos de passagem Vida
Homem na transformac¢éo da natureza e na produgéudtdea Técnica
O mundo ritualizado das festas Religiao
Festa
Individuo e coletividade Arte

Ricardo Lima (2008) afirma que esta mudanca nardaragdo dos ndcleos foi

possivel nessa exposicao, porque o perfil adotativipstituicio em 1984 ja estava

consolidado. Diz, ainda, ques$ outros [nomes dos nucleos expositivos de 1984]

eram muito antropoldgicos, mas necessario naqueleemto de mostrar [para]

evidenciar muito a mudantaPara ele, a exposicdo d@4'[...] € uma continuidade

de 84. A gente sO reelabora o que ta colocadorali8d”. Lima e Ferreira (1999:

107) explicam que nesse processo foram utilizadas

Observacdes advindas dos projetos educativos &siticéo

de publico e, sobretudo, o estudo do Livro de Gipirilo
visitante tornaram-se a base para identificar lasusuprir
caréncias, perceber ‘ruidos’ que comprometiam as
mensagens implicitas no circuito daquela montagem d
exposicdo que, inaugurada em 1983 [1984], permeamece
aberta ao publico por dez anos. Ela serviu de &bioo de
estudo do qual resultou o fio que costura as Uyniflades
tematicas constituintes da atual exposicéao.

Fazendo uma analise critica, Ricardo Lima acreacgum¢ apesar dos homes

ficarem 'mais diretos pro grande publico [...] entender cequgente esteja falando,

[...] eu acho que é uma sutileza total. Nao seiosgublico percebe essas

mudanca’s Este comentario denota que, apesar das expgsggiem um meio de
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comunicacdo, nem sempre as mudancas conceitu@s pslo emissor (neste caso
os profissionais que representam a instituicdo) csinpreendidas pelo receptor

(publico).

O primeiro nucleo, denominado Vida, apresenta uesao ampliada do
texto da exposicdo de 1984. O diferencial esta esiadue dado ao trabalho e a
brincadeira - atividades produtivas e ladicalstribuidas de diversas maneiras
entre as varias etapas do citlde vida - e no modo como essas praticas definem
processos de sociabilidade. A énfase no carategeitfico das representaces de
artistas populares e suas realidades de vida & aspecto que diferencia esta

exposicao da de 1984.

Ao todo sdo 123 objetos divididos em trés basesdgs e uma peca
articulada do artista popular de Adalto que p@oga tem suporte. Na primeira base
estdo dispostas pecas que, em sua maioria, ref@esearascimento, namoro,
noivado, casamento, gravidez, parto e batizadsdganda, pecas que representam
enterro, cenas escolares e trabalho feminino. Meeita, atividades politicas
(passeata e comicio), brincadeiras, brinquedostisfdocais de trabalho, atividades

de lazer.

O nucleo denominado Técnica, que na exposicdo 8é térrespondia ao
terceiro, apresenta a parte inicial do texto doaguiaticamente igual a versao
expositiva anterior. Porém, existem substituicGeenfoque e de temas. Dados que
a principio podem parecer pequenas mudancas sdoentanto, bastante
significativos. Por exemplo, foram excluidos os dsmcarranca e madeira,
acrescidos e agrupados cachaca, vinho, queijaa& fesca, renda e trancado, casa
de farinha passou a ser denominada apenas faripdi@aepassou a ser ceramica. A
inclusdo da feira como um tema foi a principal mg#a porém ela entrou como um
espaco “dinamico e peculiar das mudancas”, no spiakalizam diferentes praticas
sociais. Como na exposicao anterior, continuoutiexis uma divergéncia de

principios: alguns titulos dos temas foram idegdifios rapidamente como produtos
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(farinha, cachaca, gado, vinho, queijo, garrafa adeia), técnicas (ceramica,
tecelagem, trancado), lugar (feira) e outros comesda, renda) podem ser
considerados tanto produto quanto técnica. Entietantexto apresenta a mesma
estruturacdo beneficiando o enfoque na interac@mgreente “do homem com o0s
meios naturais em que vive” (CFCP, 2004: 21). Aopupacdo de mostrar a
diversidade é cada vez maior, convergindo tambéa pma énfase mais evidente

no sentido de ‘des-nordestinizar’ a exposicao.

Divididos em dois andares, foram expostos 168 objatlo primeiro andar
encontram-se quatro ambientagdes dos seguintes tefaainha, cachaca, gado e
vinho. No segundo, existe uma parte destinada angea e outra destinada a
variadas técnicas e a ambientacdo de uma feireer@nica de Apiai (SP) e de

Maragogipinho (BA), importantes polos de um tipgexdfico de técnica, sdo

destacadas.

. 33

Nucleo expositivo: Técnica

Ano exposicao: 1994

Numero catalografico: FN0497-
Filme 8 - fotografia 5

Fotdgrafo: Francisco Moreira da
Costa

CFCP, [s.d.]

Original, color
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1. 34

Nucleo expositivo: Técnica

Ano exposicao: 1994

NuUmero catalografico: FN0497-
Filme 11 - fotografia 12
Fotdgrafo: Francisco Moreira da
Costa

CFCP, [s.d.]

Original, color

Il. 35

Nucleo expositivo: Técnica

Ano exposicao: 1994

Numero catalografico: FN0497-
Filme 11 - fotografia 9
Fotografo: Francisco Moreira da
Costa

CFCP, [s.d.]

Original, color

O terceiro nucleo é destinado ao tema Religido.ekzosicdo permanente
anterior estava incluido no nucleo O mundo rit@aa das festas, por meio dos
temas ex-votos, imagindria sacra popular e candont®ltexto do guia trata da
“diversidade de sistemas de crencas encontrada s, g@ndo considerada meio
de promocao e orientacdo dalacédo, socialmente ordenatlaentre os homens e
deles com o sagrado, fornecendo aos fieis valobese para suas visbes de mundo
e contribuindo para a constituicdo de identidaddstivas. No total de 87 pecas, as
representacbes materiais em exposicdes sao protenialo catolicismo, do
candomblé e da umbanda, mas o texto deixa clasastércia de outras religides.
Este nucleo privilegia o sistema de crencas, diterela apresentacdo da roda de

orixa, no nucleo Festa, que prioriza o ritual deespntacdo de orixas incorporados.
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Il. 36

Nucleo expositivo: Religido

Ano exposicao: 1994

Numero catalografico: FN0497-
Filme 4 - fotografia 18
Fotografo: Francisco Moreira da
Costa

CFCP, [s.d.]

Original, color

. 37

Nucleo expositivo: Religido
Ano exposicao: 1994

Numero catalografico: FN0364-
Filme 1 - fotografia 5A
Fotografo: Décio Daniel

CFCP, 1995

Original, color

O quarto nucleo, Festa, era 0 segundo da expoaig@oior. Hoje, com 44
pecas, nele se privilegiam apenas as festas colabragdes que rompem o fluxo
cotidiano da vida, enfatizando, quando se tratand@specto religioso, somente sua
vertente ritualistica de apresentacdo e contextdesiaque € dado a folias-de-reis,
roda de orixas, escolas de samba, clévis, maraoadia, de cururu, cavalhada e
bumba-meu-boi. Em relacdo a exposicdo passaddpoquendos temas marabaixo,

comemoracdes natalinas, reis-de-bois, ex-votos,gimhda sacra popular e
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candomblé foi excluido. As escolas de samba ganmhanais destaque como uma

mostra da contemporaneidade. Clovis e roda de wuambém passaram a ser

temas destacados.

. 38

Nucleo expositivo: Festa

Ano exposicao: 1994

NUmero catalografico: FN0364-
Filme 1 - fotografia 22A
Fotografo: Décio Daniel

CFCP, 1995

Original, color

. 39

Nucleo expositivo: Festa (roda
de orixa)

Ano exposicao: 1994

Numero catalografico: FN0364-
Filme 1 - fotografia 9A
Fotdgrafo: Décio Daniel

CFCP, 1995

Original, color

O quinto e dltimo nucleo, Arte, manteve a mesmaddgem da exposicao
anterior em relacao ao individuo que produz age papel da instituicdo nesta area.
Sao expostas 73 pecas de 27 artistas: José AleaMastre Dezinho de Valenca,
Benedito, Mestre Vitalino, Lafaete Rocha, Luzia @an GTO, Jorge Brito, Nho
Caboclo, Galdino, Tota, Ulisses Pereira Chaves,udakuddcio, Chico Tabibuia,
Conceicdo dos Bugres, Adao Fialho, Antonio Potéfeddomiro de Deus, José
Valentim Rosa, Louco, Maria de Beni, Nuca, ItamaizL Carlos Nascimento,

Ricardo de Ozias, Julio Martins, lvoneth Gomes tes Nino. Obras, como as de
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Luzia Dantas, presentes na exposicdo de 1980,rawita ganhar espaco nesta
exposicao. O texto de apresentacdo das obras dm léoigual ao da exposicao de
1984, permanecendo expostas as obras Oxala Crisemd€ Painel dos

arrependidos e Ceia.

O interessante desse médulo é que as fotografmantistas, anteriormente
apresentadas ao lado das obras, agora formam umel pa entrada do ndcleo.
Sobre isso, Lima (2008) diz que em 1984va ali a cara, a biografia dele e a obra
[...]. Depois a gente cresce e isso tudo junta@sas para ndo ficar aquelas coisas
separadinhas, aqueles 3/4, ai faz grande um paiogi a cara de todos aqueles
artistas, que tédo ali s6 com a indicacdo da ctigéaca subentendido nas palavras
de Lima que o importante nesta exposi¢cdo era, dewalorizar a criatividade dos

artistas populares, relaciona-los ao coletivo. @cgipio Individuo e coletividade,

portanto, foi mantido.

Il. 40

Nucleo expositivo: Arte

Ano exposicao: 1994

Numero catalografico: FN0396-
Filme 2 - fotografia 6A
Fotografo: Décio Daniel

CFCP, 1994

Original, color
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Il. 41

Nucleo expositivo: Arte

Ano exposicao: 1994

NUmero catalografico: FN0396-
Filme 3 - fotografia 31
Fotdgrafo: Décio Daniel

CFCP, 1994

Original, p&b

Il. 42

Nucleo expositivo: Arte

Ano exposicao: 1994

Numero catalografico: FN0396-
Filme 2 - fotografia 9A
Fotégrafo: Décio Daniel

CFCP, [cc. 1994]

Original, p&b

Observando essa exposi¢cao, mantida a quase quatwrse Lima (2008) diz que
hoje a Unica coisa que mudaria seria 0 nucleodécgie poderia ser dividido em unidades
independentes, relacionadas a técnica de produga@irdento e de producdo de objetos
artesanais (a divisdo € marcada pelos andares enficgun expostas), para facilitar o
entendimento do publico. Embora esta exposicaadiik a idéia de homem brasileiro no
singular, ela representa, segundo Lima, um discabésboje valido. Isto significa dizer que,
mesmo valorizando a pluralidade e a dindmica d&ureulpopular em todos os seus
programas e projetos, 0o CNFCP mantém a perspelgivessaltar uma identidade nacional,

porém ndo uma identidade una e homogénea masalweiaral.
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Capitulo 5

O diadlogo subjacente entre o tesauro e as exposisg@rmanentes

188



Com base nos dados apresentados nos capitulom@seneste capitulo sera
estabelecida uma abordagem inter-relacional doutesae das exposicdes
permanentes. No tesauro foram selecionXda@giatro termos, a sabehrtesao,

Artista popular, Objeto artesanal e Técnica arteslan

Nas exposicbes permanentes, o foco sera exclusblwe sos nucleos
expositivos denominadoARTESANATO, INDIVIDUO E COLETIVIDADE e
ARTE que integraram, respectivamente, as mostras inadas em 1980, 1984 e
1994. Em todas, foram destacadas as obr&odeentura da Silva Filho (Loucq)
denominada®xala Cristo GrandgPainel dos arrependidos, Cabecas entalhadas
em raize Ceia A permanéncia das obras deste artista popularerpssicoes
permanentes do Museu de Folclore Edison Carnemmifi& analisar ndo somente
0 seu enquadramento na classificacdo de artesdopenindo de carater
eminentemente folclorista do Centro Nacional decléod e Cultura Popular e de
artista popular na atual perspectiva antropologitas também as mudancas

conceituais sofridas ao longo desse periodo.

Numa perspectiva de ndo encerra esta tese senpda guem produz os
objetos classificados pelo CNFCP, seré realizat@édéan uma breve analise sobre a
interferéncia e apropriacdo local destes conceRasa o desenvolvimento desta
analise, que privilegiara a 6tica de quem prodaga utilizadas entrevistas feitas
com o artista popular Celestino Gama da Silva (bdkitho), filho de Boaventura
da Silva Filho (Louco). A escolha de Louco Filhovelse ao fato de que a
comparacdo dos conceitos relacionados a arte poprdaentes no tesauro e nas

exposicdes permanentes do CNFCP, terd como badeassde seu pai, ja falecido.

A importancia de finalizar esta tese com essax&fledeve-se a certeza de

gue neste sistema arte-cultura, Louco ao ter shies ageclassificadas por agentes

19 Ciente que toda selecdo é arbitraria sabe-se iyeesds outros termos poderiam ter sido
escolhidos. Esta selecdo poderia, inclusive, @uido termos relacionados ao sistema de crenca.
Porém, optou-se em priorizar os termos que defimedividuo produtor, o objeto artesanal e o
processo.
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externos exerce uma mudanca interna em sua conolena&ndo uma espeécie de
escola e abrindo espaco para que outros escuéioresadeira possam ser inseridos

na categoria Artista popular.

A realizacdo desta proposta devera ter como swtbstrma abordagem
comparativa entre as transformacdes desses cac@ifzesentados nestes
instrumentos de verificacdo e sua aplicacéo naifizs;do das obras de Boaventura
da Silva Filho (Louco). Tal abordagem tem como amdnto a suposicdo de que
tanto um tesauro quanto uma exposi¢cdo reafirmancetims e sao suportes de
representacdes socioculturais que refletem o mhp€lentro Nacional de Folclore e
Cultura Popular, enquanto uma instituicdo de meaméa utilizacdo, conceituacao e

articulacéo dos termos associados a arte popular.

5.1. Exemplificacdo pelas obras de Boaventura dw&Filho (Louco)

Boaventura da Silva Filho (Louco) nasceu em CachoeiBA, em 1932, e
faleceu na mesma cidade, em 1992. Sua producacgoansem o objetivo, comum
a muitos outros artesdos, de aumentar a rendadanfbralelamente ao trabalho de
barbeiro, confeccionava cachimbos de casca de ©@aj@rimeiros cachimbos eram
lisos, depois passou a esculpim$ rostos na frente do cachinib@ouco Filho,
2006) Posteriormente, largou a profissdo de barbpara esculpir blocos de
madeira, respeitando a forma das raizes ou dosogode jacaranda, vinhatico,

sucupira e jaqueira - matéria-prima de sua produc¢d@alhando santos, anjos,
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cristos, batedores de atabaques, figuras bibliasas fantasticas e miticas. A

influéncia da religiosidade afro-brasileira foi qurancipal fonte de inspiracao.

Caracteristicas marcantes, sempre presentes emobtas Sa0 as cabecas
talhadas com vigor, cabelos com escamas, bracosrmag alongados, olhos
entreabertos e narizes longos e afilados. Segundoetato a Selden Rodman (apud
Frota, 2005: 279), a idéia de seu nome artistiooch, surgiu no momento em que
“péra de raspar cabecas para esculpir blocos de eied e seus vizinhos, por esse
motivo, passaram a dizer que ele era louco. Fidtan) também informa que seu
renome como artista teve inicio em 1965, quandoueuas obras para vender no
Mercado Modelo, em Salvador, onde seu trabalhontesmdo e incentivado por

Jorge Amado e Mario Cravo Jr.

A mesma autora (idem) afirma que este artiststd certamente entre aqueles
artistas que, segundo Gilberto Velho, construiramawiografia a partir do campo
de possibilidades bastante tipico da sociedade mageaparecendo fortemente
solidario com o desenvolvimento de ideologias iddi&s” e completa‘Louco
encontra-se, certamente, entre os grandes nomesdatura brasileira do século
XX”. Seu trabalho influenciou os demais arteséos dadeaa: seu filho Celestino
da Silva (Louco Filho) que herdou seu apelido,nedim Maluco (ja falecido) e os
sobrinhos Maluco Filho, Doiddo e Boldo. Trés oufithes também seguiram esta

linha de trabalho.

Participou das mostras no Centro Domus (Mildo, )9®ésil, Arts
populaires no Grand Palais (Paris, 198%) da Segunda Festac de Lagos (Nigéria,
1977)°% das exposicde® espirito criador do povo brasileirgpor meio da colecédo

Abelardo Rodrigue¢Brasilia, 1972), & brasileiros e seu universo: artes, oficios,

101 curadoria de Lélia Coelho Frota.

192 Curadoria de Clarival do Prado Valladares.
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origens, permanéncia@rasilia, 1974Y°. Suas obras constam de grandes colecdes

particulares e integra o acervo dos principais msiske arte popular do pais.

Treze obras de sua autoria compdem o acervo doWwnesd-olclore Edison

Carneiro, a saber:

Denominacao Numero de tombo Localizacéo atual
Cristo 72.46| Reserva técnica
Cabeca de Cristo 74.10]Reserva técnica
Ceia 74.106| Reserva técnica
Sant’Ana Mestra 74.107Reserva técnica
Cristo — Sorriso do Mund®’ 74.110| Reserva técnica
Ceia 75.106| Exposicao Permanente
Anjo Gabriel, Anjo Belo e Adoracgao 75.107| Reserva técnica
Painel dos Arrependidos 75.10Bxposicdo Permanente
Cristo, Sdo Joseé e Nossa Senhora 75, R¥¥serva técnica
Oxala Cristo Grande 75.11Exposicdo Permanente
Cabeca de Cristo 75.11Reserva técnica
Anjo de Candomblé 75.11ZFxposicdo Permanente
Cabecas entalhadas em raiz 80.3R@serva técnica

A obra denominada Cristo (72.46) foi incorporada amervo em 1972.
Segundo Livro de Tombo é uma doacdo da BahiatlEsgpiesa de Turismo da
Bahia S/A}®. As demais foram doadas em 1974, conforme TermGessao do
Departamento de Acdo Cultural/Ministério da Educag&Cultura & Campanha de

Defesa do Folclore Brasileiro.

193 Curadoria Gisela Magalhaes.

194 Esta peca foi registrada duas vezes, recebend@tam niimero 76. 1529.

105 Existe Nota Fiscal e carta de encaminhamento @a&Dumét, chefe do Departamento de
Cultura/Bahiatursa, para Wilma Thereza Carvalhgeatloga responsavel pelo Museu de Folclore.
Esta documentagdo gera dividas se a peca foi dnadge a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro comprou da Bahiatursa e a Ultima a entaoo.
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O Departamento de Assuntos Culturais cedeu, poo rdesse termo, 146
pecas. Varias dessas pecas fizeram parte da e&pdgibrasileiros e seu universo:
artes, oficios, origens, permanénciag) interessante dessa analise é pensar
justamente sobre as pecas de Louco que fizerame mlssa exposicdo e
posteriormente foram cedidas para o acervo da e@tiupanha de Defesa do
Folclore Brasileiro e participou das trés exposigfermanentes que estudamos. Ao
longo desse periodo, as mesmas pecas participagamisdursos institucionais

diferenciados.

Comecaremos essa andlise por meio da publicacéepdaicdo 7 brasileiros
e seu universo: artes, oficios, origens, permarg&ficou seja, pela exposicado que
possibilitou a aquisicdo dessas pecas e que naeldborada pela Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro. Sua publicacdo aprestextos de Clarival do Prado
Valladares, Lélia Coelho Frota, Luis da Camara @@dscLuiz Felipe Baeta Neves,
Luis Saia, Marcio Sampaio, Napoledo Figueiredo,isg&amo de Melo, bem como,
catdlogo com dados biograficos e obras de Benddénminho de Valenca, G.T.O.,
Louco, Maria de Beni, Nhozim e N6 Caboclo. Indiceseéla Magalhdes e Irma

Arestizdbal como organizadoras da exposicéo e eaadbras do catalogo.

A apresentacéo redigida por Renato Soeiro, ent&todido Departamento de
Assuntos Culturais e do Instituto do Patrimdniotétiso e Artistico Nacional, cita a
exposicao como parte dos planos do Programa de @gHioral de tivulgacéo dos

valores artisticos brasileirgse completa

além dos artesdos — quase todos de renome intEmahej
destacam-se os artistas, cuja inquietacdo criatonanos
deixado em constante mobilidade dentro e fora da Pa

Ao lado dos mestres dessa galeria, estdo os figkesre
criticos, cujo amor a obra dos primeiros constrigiual

monumento em grandeza. Através de sua palavrdarseea
heranca brasileira — 0 seu instinto, 0 seu vigosua raca
(1974: 9).
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E interessante verificar que a proposta da exposicZonseqiientemente, da
publicacdo como explicita Soeiro é conjugar asexéis dos folcloristas e dos

criticos de arte. Esta acdo € demonstrada na pagioade se 1é

Da mesma maneira que esta exposicao procura dotamaen
criatividade de alguns artistas de diferentes zatma®ais,
também os depoimentos refletem diferentes concepdos
seus autores.

Os textos ndo constituem uma publicacdo com tematic
preestabelecida, e sim uma tomada de conhecimaaigs
de nossos estudiosos.

Os titulos dos textos também dizem muito. De ditdds™®®, seis explicitam o
conceito de arte, arte popular ou artista popllélia Coelho Frota apesar de nao
usar estes conceitos no titulo do artigo, demomgteaos aborda quando denomina
seu artigo “Criacdo individual e coletividade”, fitamente 0 nome atribuido ao
ndcleo expositivo da exposicdo permanente de 188%lviduo e coletividade
desenvolvido durante o periodo em que a autoraifetora do entdo Instituto

Nacional de Folclore.

Inseridos nesse contexto, os folcloristas e oscasitde arte que tém voz
nessa exposicdo sdo agentes sociais que integrarmsist@ma arte-cultura A
exposicao caracteriza-se como um processo institacie ideoldgico vinculados
aos processos de acumulacao, classificacdo e gé&temaaterial e simbdlica de
objetos. O Programa de Acao Cultural, por sua&ezinstituicdo que articula estes
processos e implementa as acfes de politicas pabls sete artistas representando

0s universos brasileiros, pelo simples fato demseselecionados, ganham outra

1% Os titulos sdo:Sobre o comportamento arcaico brasileiro nas arpespulares Criacéo
individual e coletividadePreludio do artista popularA nocédo de “arte popular’” — uma critica
antropologica Escultura popular de madeirdNo rastro magico da arteéDs caminhos de Exe,
Trés momentos da arte popular no Rio Grande doeNort
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dimenséao simbdlica. Deste cinco séo da regido StedBernambuco (Nhé Caboclo
e Benedito), Maranhdo (Nhozim), Piaui (Dezinho)ahiB (Louco). As excec¢des sao
Minas Gerais (G.T.0O.) e Goias (Maria Beni). Maisaunez, encontra-se aqui a

valorizacéo da regido nordeste em uma analiseltiaapopular.

Essa exposicdo tem como sub-titulo os termos: ,adBsios, origens,
permanéncias. Com excec¢ao do conceito de arteernaig sdo fortemente marcado
nos discursos dos folcloristas. Entretanto, coni@iado anteriormente o conceito
de arte ndo é ignorado pelos mesmos. A juncéo slegsdro conceitos reunidos,
nessa exposicdo, articulam todos os parametrosisicio e didlogo entre os
folcloristas e diversos agentes das politicas pablvoltadas aos setores artesanais.
Existe sim um foco de acao de valorizagdo maior fidsloristas ao objeto
considerado artesanal e ndo artistico, mas tambéste ea pré-disposicdo ao
didlogo, valorizacdo e insercdo de objetos coraiftey “arte popular” no acervo
institucional. Mas, € interessante perceber quenoescuradoria estando a cargo de
uma arquiteta com um olhar vinculado a nocdo de, artreconhecimento de
folcloristas € marcado pela inclusdo dos mesmodeafmicdo da linha dessa
exposicao, assim como a cessdo das obras a Camganbafesa do Folclore

Brasileiro.

Essas obras inclusive tornam-se estratégicas, amlabras de Louco ja sédo
incorparadas ao acervo com autor identificado.agadie suas obras sédo catalogadas
com titulos, fato que atribui a ela um carater rprigtativo diferenciado do
artesanato. Toda exposi¢cdo permanente da insttaigéartir de 1980 contam com
pecas suas. Mesmo no modulo Artesanato da expade;d880, onde foi abordado
como um artesdo folclorico, existe no catalogo régfeia a seu nome e sua
producdo. Ele nunca foi um artesdo an6nimo dergronda exposicédo. A partir das
novas politicas de documentacéo e de exposicacapente assumida em 1982 pela
instituicAo com uma direcdo mais antropoldgica,cantuacdo do individual e

artistico em paralelo ao coletivo se acentuou.
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Obras que estdo ou j& estiveram em exposicéo penteexposicas”:

. 43

Numero de Registro: 75.106

Titulo: Ceia

Autor: Louco — Boaventura da Silva Filho
Matéria-prima: Madeira (jaqueira)

Técnica: Entalhe

Origem: Cachoeira, Bahia

Descricdo: Ceia entalhada em bloco Ui
representando os 12 apdstolos tendo ao ¢
a figura de Cristo. A quarta figura, da dire
para a esquerda, ndo usa bafzdos tém a
maos sobre a mesa. Na frente da figur:
Cristo, 0 pdo. A parte de tras da peca é li
apresenta as iniciais: “B.S.F.” entalhadas.
Fotografo: Décio Daniel

CFCP, 1992
Original, p&b
. 44

Numero de Registro: 75.108
Titulo: Painel dos arrependidos
Autor: Louco —Boaventura d
Silva Filho

Matériaprima: Madeire
(jacaranda)

Técnica: Entalhe

Origem: Cachoeira, Bahia
Descricdo: Coluna de cabel
esculpidas de todos os lad
formandouma espécie de tote
entremeado na parte superior
asas. Inscricdo “B.S.F.” em ur
das cabecas superiores.
Fonte imagem: 7 brasileiros e
seu universo, 1974: 199
Reprodugéo, p&b

197 0s dados Numero de Registro, Titulo, Autor, Mat@rima, Técnica, Origem, Descri¢do foram
retirados da ficha catalografica do Museu de Fadckdison Carneiro.
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Il. 45

Numero de Registro: 75.110
Titulo: Oxala Cristo Grande
Autor: Louco —Boaventura d
Silva Filho

Matéria-prima: Madeira (aroeira-
do-sertao)

Técnica: Entalhe

Origem: Cachoeira, Bahia
Descricao: Escultur
representando a figura de Cris
bem magra e alta. Brag
entalhados separadamente,
encaixando no corpo, Corg
longo, pernas compridas e fin
pés com cravos. Usa perisén
Cabeca longa com coroa
espinhos e cabelos na altura
ombros e barba. Na pa
posterior a inscrigdo Louco BSF.
Fotografo: José Augusto Reis
INF, 1984

Original, p&b

Il. 46

Numero de Registro; 75.112
Titulo: Anjo de candomblé
Autor: Louco —Boaventura d
Silva Filho

Matéria-prima: Madea
(jacarandd)

Técnica: Entalhe

Origem: Cachoeira, Bahia
Descricdo: Bloco esculpic
apresentando . Na parte poste
a inscricdo Louco BSF.

Fonte imagem: 7 brasileiros e
seu universo, 1974: 203
Reproducéo, p&b
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II. 47
Numero de Registro: 80.376
Titulo: Cabecas entalhadas !

raiz

Autor: Louco —Boaventura d
Silva Filho

Matériaprima: Madeire
(jacaranda)

Técnica: Entalhe

Origem: Cachoeira, Bahia
Descricdo: Raiz de arvore na
marrom, escydida. Na part
superior apresenta seis cabe
na horizontal, sendo duas de
separadas por vazados.
centro, cinco cabegas. Na pe
inferior trés cabecas ligeiramel
inclinadas. No prolongamento
raiz uma cabeca voltada pi
baixo e outra para cimdodas
as figuras apresentam olf
fechados. Assinatura do autor
parte posterior.

Fotégrafo: Décio Daniel
CFCP, 1992

Original, p&b

Em um paralelo com as definicbes dos termos doufesde Folclore e
Cultura Popular Brasileira, Louco mesmo quandoni#di a exposicdo permanente
como Artesao folclorico explicitava o que hoje edtdinido como Artista popular,
pois naquele momento Vera de Vives que escreveunto tonsiderado catalogo da
exposicao ja inferia marcas proprias e diferencasl@o trabalho desse artista. E
neste caso interessante perceber que ja naquela, é@oqual tdo corriqueiramente,
diz-se que os folcloristas ndo valorizavam essaedg#io, percebe-se no texto do
catélogo da exposicdo esta énfase. O “artesaniatorfco” exposto ndo valorizava

apenas a técnica, o oficio, mas também a marcpsgspindividualidade.

Caso o paralelo seja feito com o vocabulario cdéetim da Biblioteca

Amadeu Amaral publicado por Vicente Salles tambémade visualizar esta énfase
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a classe 398.6 Artes e Técnicas, a categoria Atéeerearcadamente junto a Técnica

e engloba, entre outros, os diferentes tipos @samato.

Continuando nesse paralelo com base nos demaisodedn Tesauro
descritos no capitulo 3, podem-se estabelecer atigerelacionamentos entre as
guestbes de individualizacdo e coletividade. Regtrdo essa meta as analises aqui
propostas destacam-se quando se documenta ou agpdleas de Louco termos
como Atividade produtiva, Técnica artesanal e bBetalrtefato, Objeto artesanal e

Escultor.

Atividade produtiva inclui ndo apenas as atividadesordem econdmica,
mas também as de ordemotial e/ou cultural que se configura pela produghn
bens ou utilidades para satisfazer as necessiddderanas Cruzando esta
definicdo com a de Técnica artesanal verifica-geagia necessidade tambémode
ter finalidade [...] artisticd. O termo Entalhe é aqui incluido por ser a téanic
artesanal que consiste em esculpir [...] madéirau seja, a dominada por Louco.
Ao ultimo esta diretamente relacionado o termo Escgue € a pessoa que domina

esta técnica.

Artefato no Tesauro caracteriza-se conmmrrha individualizada de cultura
material’, na qual se inclui o Objeto artesanala forma né&o individualizada, que
escapa a producdo em série, oriundo de um sabenaolva tradicdo e vivéncia do
individuo em seu grupoObjeto artesanal aqui tem um carater tanto ddi¢éo

coletiva como de individualidade.

Marcadamente se Louco continua-se a produzir cdysrnomo no inicio da
sua carreira, hoje provavelmente ele estaria datdreategoria artesdo e ndo de
artista popular. Foi sua releitura de seu contextoreconhecimento a ele atribuido
por um grupo de intelectuais que ofereceu a edteittuo um espagco no dominio da

arte popular.

199



5.1.1. Saindo da visédo das agéncias, a 6tica demgpeoduz: uma breve analise da

interferéncia e apropriacéo local das categoriagietadas

Louco nasceu em Cachoeira, Bahia, residiu durdgten anos em um municipio
préximo Muritiba, localizado a 3 km, e retornou @&achoeira. Mas sempre teve
Cachoeira como polé de trabalho e socializacdoe BEsinicipio, localizado as
margens do Rio Paraguacu, na microrregido de SAntonio de Jesus, no
recbncavo baiano, a 110 Km da capital Salvador, i®mortancia historica e
cultural. Desde o século 16, data que remonta sigeno, foi considerada uma
regido privilegiada para o plantio de acucar euthect Teve seu apogeu econdémico
nos séculos 18 e 19, quando seu porto era utilipad® escoamento da producéo
acucareira e tabagista, sendo uma das mais mepsrtantes e populosas cidades do
Brasil, tendo inclusive participagdo ativa na vlitica do Império. Durante a
Sabinada, em 1837-1838, teve uma importancia ¢esdrado a sede do governo
legal, tornando-se conhecida como “Cidade Herodi€®i. também apelidado de
“Meca da Bahia”, devido a forte influéncia maléuSentro historico foi tombado,
em 1971, recebendo do Instituto do Patriménio kistdArtistico e Nacional o
titulo de “Cidade Monumento Naciond® Segundo Copedoc (2007: 10), a
justificativa desse titulo é dadar referéncia as tradicbes civicas da cidade,
remetendo as lutas pela independéncia de 1822. quitetura e paisagem de

Cachoeira seriam entdo, um marco desse morfento

Este municipio que atualmente compreende uma érérial de 398 krhe

uma populacdo de 32.252 habitantes (IBGE), ndo estach somente pela

198 Existem processos de pedidos de tombamento deeimidolados do municipio que datade*
fins da década de 1930 e inicio da seguinte, cajonahs esparcas referencias em 1958, 1964".
Estes processos, entretanto ndo trazem dadosrstibsdCopedoc, 2007: 10).
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arquitetura colonial das igrejas e casarios tomilatiapresenta um significativo
nimero de manifestacdes culturais tradicionreflexo da presenca de africanos e

europeus de variadas nacionalidades durante cdpes&rravocrata.

199 A cidade iniciou um periodo de declinio na seguneégade do século 19, acentuada ao longo do
século seguinte, que resultou na ma conservacdeseamcterizacdo de alguns iméveig. *
necessario lembrar, no entanto, que a area deénflia direta, pelo menos do poder executivo de
Cachoeira, ja vinha diminuindo desde o século Xidé\as dos sucessivos desmembramentos aos
quais o municipio foi submetido. Cachoeira compdéerum territério que abrangia Feira de
Santana (antiga Santana dos Olhos D’Agua), SantaZlieha, Castro Alves, Sdo Gongalo dos
Campos, Sao Félix, Santo Estevao e Conceicdo da.Féachoeira tinha, até 1832, cerca de
10.723 km2. Perde, em 1832, Feira de Santana (2k0&%); em 1849, Santa Terezinha (3.864
km2); em 1880, Castro Alves (2.201 km2); em 1885 Gnc¢alo dos Campos (603 km?2); em 1890,
Sao Félix (540 km2); em 1921, Santo Estevao (829 kpfinalmente, em 1926 Cachoeira perde o
dominio sobre Concei¢do da Feira (196 km2). Sua &mal, hoje, é de cerca de 400 km2.
Percebemos um encolhimento de sua area de infludraditica a partir dos desmembramentos.
Este encolhimento deve-se também a radical dimiouilp trafego de mercadorias e pessoas que
por ali transitavam. Hoje o transito se da priofi@mente com Salvador, local de trabalho de
muitos cachoeiranos, que s6 retornam a cidade imesde semana. Cachoeira é uma cidade de
mulheres, jovens (criancas e adolescentes) e Ve(bopedoc, 2007: 61). Para a revitalizacdo da
cidade, o Projeto Monumenta (atualmente com ateséradministrativa incorporada ao Iphan) ao
longo dos ultimos seis anos tem investido em prsjde restauracdo e de qualificacdo da mao-de-
obra local. A cidade também foi incluida em outposgrama e projetos federais e estaduais que
visam o desenvolvimento sustentavel da regido dénmvo baiano. Agora as novas frentes de
politicas publicas buscam enaltecer a articulaglice @ patrimdnio arquitetdnico e natural e as
manifestac¢des culturais imateriais.

119 Como exemplos, podem-se cit@elebracdes Aguas de Oxala, Boita, Datas Civicas, Festa de
Caboclo, Festa de Cosme e Damido, Festa de Nosbhar8ala Ajuda, Festa de Nossa Senhora da
Boa Morte, Festa de Nossa Senhora da ConceigcdootveMFesta de Nossa Senhora do Carmo,
Festa de Nossa Senhora do Rosario, Festa de Santar® Festa de Santa Cecilia, Festa de Séao
Benedito, Festa do Deus Menino, Festa do Divineta-dos Navegantes, S&o Jodo, Semana Santa,
Terno de Reis, Tocata dos Mortésmrmas de Expressde Bumba-meu-boi, Capoeira, Danca dos
Orixas, Esmola Cantada, Filarménicas, Mascarad@s@u e Cabecorras), Samba de Roda, Tranga
Fitas;Modos de Fazer Abara, Acacda, Acarajé, Azeite-de-dendé, Beijan&a de pano, Caruru,
Escultura em barro, Escultura em ferro, Escultumangadeira, Farinha, Licor, Manigcoba, Fumo,
Fuxico, Mungunza, Pintura, Vatapa, Xilogravutagares- Alto do Rosarinho, Cachoeira da Vila
Real, Cachoeira do Japonés, Engenho da Vitériaa Be Cachoeira, Levada do Caquende, Rio
Paraguacu, Bairro do Rosarinho, Cucui de Brito,uCde Caboclo, Rua da Feira, Caquende, Pedra
da Baleia, Centro Histérico. Uma das mais tradmi®mr divulgadas celebracdes locais é a festa da
Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, realmmma@mente entre os dias 13 e 15 de agosto.
As categorias aqui usadas para o agrupamento desSestacbes sdo baseadas no Programa
Nacional de Patrimdnio Imaterial. Assim como aaligm aqui selecionada foi pautada nos bens
levantados em 2005, por meio da etapa de levantampegliminar realizada pelo projeRotas da
Alforria - trajetérias da populacéo afro-descendgntegido de Cachoeira/BA.
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Todo esse contexto é visivelmente presente nas al@a ouco, suas obras
refletem bem as mdultiplas significacfes construatagorno dos aspectos materiais

e imateriais da vida social nessa comunidade. ®bass articulam complexas

relacdes entre o individual e o social.

Il. 48

Boaventura da Silva Filho
(Louco) esculpindo em seu
atelié

Numero catalografico: FN0260-
Filme 6 - fotografia 29
Fotografo: Décio Daniel

INF, 1986

Original, p&b

Suas representacfes de imagens de santos catolic@s e até mesmo suas
figuras fantasticas sempre mesclas as influéndidsamas e européids. Este
guadro exemplifica a fala de Arriscado Nunes (199% afirma que, nas ultimas
décadas, a transdiciplinaridade no campo dos estogdlturais tem revelado uma
mudanca central e decisiva no modo como as cultfrasiefinidas e representadas

e que a

propria definicdo de cultura vem apontando parsedstes
como descentralizacdo, heterogeneidade, hibridismo,
dominacdo e resisténcia, o que indica a crescectsgaidade

de se traduzirem conceitos que signifiquem coneigaxao

e articulacao.

1| ouco Filho diz que seu pai era um homem catéhitas néo praticanteN&o freqiientava néo,
nao era adepto, ele fazia orixas, mas nao ia a ceeseandomblé ndo, nem a igrgja
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Segundo Louco Filho, seu pai também trabalhou alggmpo viajando para
comercializar comida. Este dado deve ter ajudadoap&nas na forma de esculpir,
mas também na compreensao que precisava de owtroaduos fora do municipio.

Louco Filho também informa que, na década de 190

foi fazer uma pesquisa sobre a comercializacdo [de
artesanato] no Mercado Modelo, chegando |4 ele emmh
um comerciante chamado Carlos Teixeira, um com&eia

gue tinha trés boxes e se interessou em comprpeGess
dele. Ai, todo fim de semana este Carlos vinh@ajava de
Salvador até Muritiba, aonde nés moravamos pararpas)
pecas de grande aceitacdo. Depois meu pai mesnegoam

a levar e todos os discipulos comecou também a
comercializar com Carlos, comecou todo mundo a eend
peca para Carlos. Carlos do Mercado Mot&lera o Unico
gue comprava as pecas ali dentro, depois que fginslo
alguns, mas o Carlos ndo deixava para ndo ter muito
comércio |4 dentro de obra de arte, ele queri@ aiico ali.
Tinha que vender para ele, os outros ele brigavarsgesse.

Isto demonstra que Louco buscou outros espacgos gparamercializagéo,
anteriormente ele vendia seus cachimbos no muajcfimrém as obras maiores e
com formas que ndo agradavam a todos precisavavato® mercado consumidor.
Sobre isso Louco Filho diz (2006aritigamente a arte aqui em Cachoeira era meio
criticada”.

112 0 Mercado Modelo foi inaugurado em 9 de dezemlerd @12 e funcionava como principal
centro de abastecimento da cidade de Salvador. éMaia comercializados géneros alimenticios
(frutas, verduras, carnes, aves, peixes, farinlsasparbes salgados, pimentas, charutos do
Recbncavo e cachacas de alambiques de toda Bahia).

O primeiro prédio que sediou o Mercado Modelo ficantre a Casa da Alfandega, prédio atual, e a
Escola de Aprendizes de Marinheiro, em frente gpeado Mercado. Somente em 1971 o Mercado
passou a ocupar o atual prédio, antiga Casa dadd{fa, tombado pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional em 1966. S6, entdfgvido a pressdes da CEASA e dos
supermercados que comegavam a se proliferar pEldesio Mercado Modelo alteraria sua vocagéo
de comercializacdo de géneros alimenticios, pandasele artesanato e produtos tipicos da Babhia,
com administracdo da prefeitura. (site http://wwekt@imercadomodelo.com.br)
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Normalmente os escultores comercializam em seugsateu em feiras
livres'*®. Neste periodo Louco n&o tinha um atelié, Cacha®iio estava dentro de
um circuito que tivesse espaco para tal, e ndeveereferéncia de que ele em algum

momento utilizou o espaco da feira municipal paldéim.

Louco Filho (2006) também indica uma rede de agerda rede que
possibilitou a valorizacdo do trabalho do pai. 3elgu ele, houve apoio de
instituicbes como Bahiatursa, Fundacédo CulturalBR&E/BA, Ministério da
Fazenda. Ele reforca a importancia inicial do Mdockodelo, porém cita também
a influéncia de galerias de arte como a Galeria Nega Ful6é de Reeifeutras] no
Rio de Janeiro] cita também a loja O Bode de Jacques e Maurestid&i Indica
como instrumento de valorizam a participacdo dabailhos de seu pai em

exposicoes, livros, museus.

No Rio de Janeiro mesmo tem participacdo em varios
museus. Depois ele foi abrindo comércio. Foi ficand
conhecido. Ai, pegou a fama e foi indo embora.

Louco Filho frisa a importancia desses instrumeatodizer:

Eu acho que todos estes tipos de pesquisa ajudantista,
divulga, quanto mais se o cara fizer uma pesqgaiitar um
livro, acho que aquilo ali ajuda muito o artistap évome
dele. Vocé vé que quantos turistas chegam aquha b
dicionario e esta assim: Louco (Cachoeira), temomen
Louco, artesdo, ou entao, artista mais conhecidesthalo da
Babhia, tal, tal, tal, tal, entdo ai ja € uma diaghip, se nao for

113 Além da singular articulagéio entre natureza eicalta feira apresenta-se também como fator de
integracdo econdmica, social e cultural, apresdotge como espacos aos quais se atribuem
caracteristicas histéricas, relacionais e idemgar(Mendonca e Nogueira, 2004) Em geral, os
artesdos de trancado e cerdmica, comercializamingaréalizada as quarta, sexta e sdbado em volta
do Mercado Municipal do municipio de Cachoeira.
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por meio das pesquisas e da escrita ninguém fiamahte
divulgado, acho que ajuda muito estas pesquisas.

[.]

S&o importantes porque... 0 museu é um local deritas
importancia porque... todas as pessoas conhecedrate
visitam a museu, € um local que os turistas vdiavjsé um
lugar de divulgacdo. Eu acho de muita importanoracpusa
disto ai.

[.]

A importancia de vocé vender para uma galeria, por
exemplo, é de vocé... porque galeria compra bastaeta
assim, desaperta bastante um artista, porque questio
uma galeria que vende, ela compra em quantidadecheiga
aqui e desafoga o artista, porque ela chega agoingpra
bastante peca e o artista fica trabalhando com mais
tranquilidade porque esta com dinheiro ali, se iraspté
mais, trabalha com mais tranquilidade na peca.

Lélia Coelho Frota (2005), como citado anteriorraetambém indica nomes
com Jorge Amado e Mario Cravo Jr no processo denteximento da obra de
Louco. Louco Filho também inclui Caribe e AmandaGissta Pinto, dizendo que

“Esse pessoal fazia muita parte de nossa’vida

Esta rede inclusive incentiva no fato de Loucorassas pecas.

Ele comecou a assinar porque foi uma coisa inczaeiypelo
comerciante do Mercado Modelo que mandou que ele
colocasse nas pecas dele Louco, porque estava bendo
aceito no mercado, que o pessoal tava querendecas plo
Louco, entdo que ele assinasse Louco. (Louco F2ID06)

Se de um lado sabe-se que Louco foi inserido nense arte-cultura por
agente externo a sua comunidade de origem quérlagidm sua arte, por outro €
visivel que ele também foi um agente impulsiongdora outros escultores locais. A
divulgacao de seu oficio contribuiu para abertwangrcado, geracao de trabalho e

renda, para outros escultores em madeira locais.
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Hoje se encontram na sede do municipio diversd@site segundo Louco

Filho este niumero ja foi maior,

Com meu pai... esses artistas de Cachoeira praitam
todos passaram pelo meu pai, todos eles aqui. Enfi&ico
artista que nao passou pelo meu pai foi o0 Roque,anmasto
todos. Todos eles... o Fory foi discipulo do mey pam
outro discipulo do meu pai que foi o Boldo. Eleseaderam
todos juntos. Todos mais ou menos na mesma épaca, n
década de 70, mais ou menos.

[.]

Se néo fosse o Louco, eles hoje ndo eram artistas.

Destaca-se, entretanto, a escola familiar: irméthgms, sobrinhos viram no
oficio de escultor uma alternativa de sustentadiét®. Sobre o repasse do saber e

a possibilidade de sustento, Louco Filho (2006) diz

Hoje em dia que a arte esta sendo valorizada gc& vem
pode deixar pedaco de madeira do lado de fora gue a
pessoas pegam, outra coisa, mas antigamente eraaisaa
gue ninguém quer fazer, bem poucas pessoas tinham
interesse de aprender e tinha até mais facilidagiea p
aprender naquela coisa. Hoje ninguém mais quenamsu
mesmo nao tenho espacgo para ensinar, mas naquoeka ép
gue mais incentiva todo mundo assim... era a grana,
conseguir a grana, trabalhar e ter seu dinheiriaFaa arte

e nao dependia de ninguém.

14 Atualmente da familia produzem quatro filhos, duigos e trés sobrinhos. Os filho assinam:
Mario filho do Louco; Jodo, Louco Filho JB; tem @ Zilho do Louco; e, Louco Filho. Todos
buscam trazer na assinatura a relagéo de filiagfenas Louco Filho tem atelié na cidade, os
demais vendem para comerciantes.
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O artesanato em madeira de Cachoeira é basead@adigdd vinculada a
tematica, porém a manutencdo do oficio & fortememecada pela abertura de

mercado iniciada por Louco.

E interessante notar que a interferéncia externaa@ceitacio dos trabalhos
de Louco no mercado e sua insercdo no contexta@aa@pular, ndo se trata de uma
ruptura com a cultura local, mas uma continuidademelhor, uma ampliacdo das
possibilidades de expressao e valorizacdo dag@eslafro-brasileiras ali exaltadas.
Seus trabalhos abrem espaco para dar voz a hist®rseu povo, sua arte e sua

cultura.

A insercdo das obras de Louco no circuito da adgular, ndo € um ato
isolado. Cachoeira ja era um simbolo do periodedbaiano, € uma representacao
forte da cultura afro-brasileira. Sabe-se que dasdiécada de 1950, principalmente
de 1960 e 1970, crescia um movimento de afirmagacuttura no estado, no qual
se destaca a participacdo da Universidade Federakiacdo do Centro de Estudos
Afro-Orientais ligado a ela. Essa afirmacao comstiuma énfase a cultura popular e
a questdo étnica. Entretanto, segundo Santos (2@$Ha consciéncia desembarca
[mesmo] na Bahia entre as décadas de 70 e 80 dalsecX através do sistema

midiatico televisivo [nacional e internacionallPara o0 mesmo autor

Quanto ao fendbmeno nomeado como africanizagdo por
Rubim (2000:16) é valido destacar os pontos desietéio do
movimento e 0 suposto interesse da indUstria @llesse
mecanismo de construcao de identidade na esfenaltdea.

Sobre isso Melo (2002) diz que na segunda metad®cdo 20 ocorreu uma
“verdadeira reafricanizacdo desses elementos nuncepsm de incorporacdo a
identidade nacional, brasileira”ja vislumbrada por outros autores como Gilberto

Freyre que ainda na década de 1930, e completa
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além da chamada reafricaniza¢do da cultura afrsitbira,
também concorreu, simultaneamente, os processos de
mercantilizacado e incorporacdo de certas mercaloggras

a auto-imagem nacional e comercializacdo a
desetigmatizacdo de varias expressoes culturas tdmo
tipicas dos negros na Bahia urbana, o que lhesitperm
tornarem-se parte da imagem publica do Estado dmBa

Por fim é interessante perceber que apesar do rsiisdanstitucionalizado
adotado por Louco Filho, ao ser perguntaBacbmo ele [seu pai] via isso como um
trabalho, um artesanato, como uma arte, como edeas pecas que ele fazia?”
responde “Acho que ele via como uma coisa boa, como um atfab de
sobrevivéncia, como um trabalho de sobrevivéncla’d® que reforgca mais uma
vez a perspectiva ja dada por diversos autorelgsaiftcacdo e hierarquizacédo sao
dadas de fora para dentro, os discursos que saovams tem o intuito de retorno

social e econdmico.

Ao falar do estilo de seu pai diz

Estilo a coisa que ele gostava de fazer... Rapaajre estilo
assim primitivo. No trabalho dele o que tem de rfai® é 0
primitivismo. Faz muita coisa em cima do primitile nao

era aquele artista académico, de fazer as coisis ag8m
perfeito. Ele gostava de fazer as coisas assim meio
irregulares, o estilo dele é este.

Primitivismo, conceito hoje tdo abandonado, foioreente na entrevista dada
por Louco Filho para classificar o trabalho de pau Entretanto, afirmava que o
mesmo era um criador, um artista, que tinha untaréeprépria, que criou escola,

gue os demais escultores locais de madeira apandmm ele.
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E interessante pensar que o principal discipulbaleo, seu filho Celestino
Gama da Silva que adotou o nome também seu noiiséicatt®, ao abordar seu

proprio trabalho classifica-o como arte plastica.

Il. 49

Celestino Gama da Silva
(Louco Filho) esculpindo
Numero catalografico: FN0260-
Filme 6 - fotografia 33
Fotégrafo: Décio Daniel

INF, 1986

Original, p&b

1> Sobre seu nome artistico ele diz “Porque isso derfamilia, todo mundo tem um pseuddnimo,
um de louco, maluco, ai vem os sobrinhos, vémllossfi Meu pai mesmo que criou esse nome, ele
disse: coloque Louco Filho, ai eu cheguei e colipdpagei Louco Filho nas suas pecas, porque logo
gue comecei assinava Louco, colocava Louco naspatale chegou e disse: coloque Louco Filho
nas suas pegas. Ai, eu comecei a colocar Louco Rilk pecgas”.

Ele é o quarto filho de 13, que diz ter sido indciaos sete anos de idade, lixando as pegas do pai
posteriormente fazendo os cabelos escamados, wharrabalho do pai. Entretanto afirma que sé
sentiu interesse de se tornar escultor depois euisao exército e morou em Sao Paulo. “Sai de
Cachoeira e fui para Sao Paulo, depois que euid#téd comecei a trabalhar na Cabana do Pai
Tomas que comprava esculturas. Comecei a trabatimarescultura ali. De junto era a Galeria do
Ipac, eu fazia as pecas ali e tomava conta das pEganeu pai. Ele fazia em casa e deixava eu
tomando conta na Galeria. Levei um periodo aindbathando com ele diferente, ndo mais
ajudando nas pecas dele, mas ajudando ele nassvéirdeamos na Galeria, que foi dada por... na
época era Galeria Amanda da Costa Pinto, ai esgaaiele que € Amanda da Costa Pinto nos
cedeu esta Galeria para ficar permanente, ela §ioouparte da Galeria e cedeu a outra parte para
nés. Meu pai chegou e colocou as artes dele emavt conta das artes e trabalhava para Pai
Tomas. Com aquilo ali eu comecei a me despertas smabmecei a trabalhar com Pai Tomas e a
fazer minhas pecas, também colocando |a para veddppis eu juntei minha grana, comprei
minha casa e montei minha prépria galeria”.
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Il. 50

Boaventura da Silva Filho
(Louco) e Celestino Gama da
Silva (Louco Filho) ao lado de
uma escultura do primeiro
NuUmero catalografico: FN0128-
Filme 1 - fotografia 7
Fotdgrafo: Décio Daniel

INF, 1988

Original, p&b

Il. 51

Atelié de Celestino Gama da
Silva (Louco Filho)

Numero catalografico: FN0128-
Filme 3 - fotografia 11A
Fotografo: Décio Daniel

CFCP, 1988

Original, p&b

Ele diz que alguns o chamam de artesdo e outrastidea plastico e explica

gue nem todos tém 0 mesmo espaco.

A maioria vive aqui dessa forma mais dificil, maigui

dentro. A ndo ser que vem alguém assim procurandiost
pra levar [para uma exposi¢ao], ai cata todo mernidea. Se
vem escolhido pra um s0, ai fica os outros ai bateseu
formao até o turista chegar.
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Sobre o espaco por ele em contraponto com o espatzeguido por seus
irmaos, ele diz que ele sempre buscou espacodorpianto seus irmaoficaram
parados. Um exemplo disso foi passado por Ricardo Limesquisador do CNFCP
gue fez a Sala do Artista Popular numero 44, cagm feram as obras de Louco
Filho. Segundo Lima (2008) o pedido de fazer a sigdo partiu do proprio Louco
Filho, entretanto € importante frisar que é inegaue ele teve acesso a estes

mecanismos de contato institucional, fato que nénéum a maioria dos artesaos.

Independente das categorias apropriadas primitade, arte popular,
artesanato, arte plastica, a simples apropriacéplican em uma série de
transformacgdes internas, influenciando na formad@ste individuo em sua dada
sociedade. Entretanto, tal apropriacdo nunca ser#ta. Tomando a definicdo de
Wertsch (1998 apud Giordan: 2005) a apropriag&orédr algo do outro e torna-lo
seu proprid, nesse sentido, os escultores de Cachoeira qusadipropriam de
categorias conceituais e discursos institucionaddigzasobre arte e cultura afro-
brasileira para definir sua producédo ou a de Lawwowerdade usam por meio de
acodes internas e externas mediadas por ferramentagais. Todos, portanto,

tornam-se agentes ativos.

Essa elaboracéo ou até re-elaboracdo de signiidado como afirma Lotman
(1988 apud Giordan: 2005ufa proposicdo do dualismo funcional que explica o
entrelacamento de textos (nesse caso de objetos)uramsistema culturgl
expressando significados, gerando novos signifeagomantendo sempre uma

tensao dinamica entre ambos.
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5.2. Fronteiras terminologicas: as formas de apresgdo dos conceitos

associados ao dominio da arte

E comum apenas ser associada a vinculacdo da dategesanato as acoes
desenvolvidas pelos folcloristas, considerando guieléia de producdo artistica
individualizada no contexto dos estudos de folcle desconsiderada ou
desvalorizada. Entretanto, textos comprovam qua estmissa € equivocada.
Existem varias referéncias, exposi¢cdes temporaetas,que incluem acdes efetivas
de pesquisa e de valorizacdo no campo da arte. fOrtamte, neste contexto, é
buscar entender o que eles consideravam arte p@p@amo a exposicao
permanente de 1980 reflete a compreensdo que timemse campo. Além de
estabelecer um paralelo entre esta exposicdo eosteripres, buscando assim
entender se existem diferencas entre 0 que erasegativo do campo da arte na
perspectiva folclorista e o que hoje é pela petsmecantropoldgica. Estas
perspectivas em questado sao dadas pelos agentpse dolifford (1994) chama de

“sistema arte-cultura”.

James Clifford, ao explicar sistema arte-cultura® evidencia os processos
institucionais e ideologicos envolvidos nos proossde apropriacdo material e
simbolica dos objetos, assim como acumulacao, iit@zssgio e ordenacdo dos
mesmos. Entretanto, o autor ressalta que os pamsmd¢ tais processos nao sao

universais e que as mudancas de classificacdo fgzame do processo de

118 No ‘sistema arte-cultura[sobretudo a partir dos anos 1920}ermo arte deixava de ser restrito
a uma classe de objetos criada por um individudsdiis de génios, ou realizagdes méaxima do
espirito exclusiva de uma categoria particular aelividuos do moderno Ocidente. Cultura se
divorcia de civilizacdo e passava a significar tado modo de vida em harmonia, coerente. Seria 0
sistema ideoldgico e institucional fundado na ati¢do dessas duas categorias que seleciona,
retira, incorpora, classifica objetos, hierarquizdaos, dotando-os de sentido nas exibicdes.
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transformacédo dos pressupostos tedricos, da ratieuaonal de exposicdes e de
publica¢cbes, também citados por Bourdieu. Vel Zok&D07), também afirmagtie

para Duvignaud as categorias classificatorias nde seduzem a simples
constatacdo de uma diferenca entre elas: ultrapassseguidamente, a idéia que

fazem desses sisterhas

Nesta perspectiva, iniciando pela perspectiva dimofistas serdo analisados
alguns exemplos do uso da categoria arte, comega@ldoja citada proposta de
Museu Ergoldgico Brasileiro, de Gustavo Barroso. dissificacdo dos objetos
citada nessa publicacdo, Barroso divide inicia memlatura de todas as classes
com a palavra arte (arte da habitacdo, arte naxtal,da pescaria, arte da caca, arte
do preparo do alimento, artes domésticas, artestdeanato), entretanto a categoria
€ equiparada as habilidades, os oficios, que remi@sam a érigem, a evolucéo e
as finalidade% de um saber popular especifico. Nesta perspectivautor nao
trabalha a idéia de particularidade da producaendéndividuo, ele enfoca somente

0 coletivo.

Dialogando com essa perspectiva, a proposta dsifcdagsdo decimal do
Folclore aplicada durante anos na Biblioteca Amatlimara™’ também demonstra
esta mediacdo e ambiglidade na propria nomenclataralasse especifica do
universo que se estuda nessa tAsies e Téchicassob o nimero 398.6, esta classe
€ definida como “Ergologia folclérica. Inclui técas e industrias populares,
artesanato, etc.”. As sub-classes (ou termos) siwi@lidades; Aspectos gerais;
Arquitetura; Escultura e ex-votos; Ceramica; DesenRintura e decoracao.
Xilogravura; Tecnologia; Manufaturas; Instrumentesusicais; Maquinas e

instrumentos de trabalho (ver listagem geral emx@nePercebe-se que estas

17 Apresentada por Vicente Salles no Simpésio deldtelcem S&o Paulo, a 22 de agosto de 1967,
e publicada em 1982 esta classificacdo decimaleesigente em 1980 e € precursora do Tesauro
de Folclore e Cultura popular Brasileira.
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nomenclaturas valorizam as técnicas e objetos. €@vad termos reafirma a

aceitacdo da coletividati&

Analisando textos, relatérios, listagens de pegagpesicoes da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, percebe-se que psttura tdo voltada a uma
compreensao de arte restrita a habilidade, seraglespara a individualizacdo, néo
€ tdo fechada. Existe sempre uma tensdo entre @ gQuartesanato anénimo e a
valorizacdo do carater individualizado. A comecar dois trechos da Carta do
Folclore de 1951: o primeiro aborda as manifestdoéloricas ndo andnimas
desde vinculadas aceitacdo coletiva [...] e essencialmente poputamo fatos
folcléricos, o segundo afirmar a importancia daagdio de museus folcléricos
“dedicado ao folclore e as artes populdrddm documento redigido provavelmente
no dia da criagdo do Museu também o trata comostu de arte e técnicas

populare$. Esta sempre nitida a dialética e a dicotomiaeehécnica e Arte.

A mesma controvérsia é encontrada se confrontartrés documentos
(datados de 1963, 1965 e 1972) relativos as exXjpesitemporarias realizadas pela
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Os gdiseiros documentos sao
relativos ao periodo anterior a criacdo do Musetretanto, ja citam o termo Arte
popular. No primeiro documento, de 1963, séo listad4 iten§™ agrupados pelo
nome do estado ou da localidade de origem, indcamEnas o nome de alguns
autores: Ernestina (de Recife), Mestre Nosa (deelug e Chico Santeiro (de
Natal). No segundo documentos, de 1965, 22 itenslistados aleatoriamente,
porém ao contrario do anterior o nome do estaddaolocalidade ndo esta expresso

em todos (nem na maioria) e a indicacdo de autmidinua estando presente

118 Exemplo: Delimitacdo das areas de ocorrénciaa@zgcdo da producdo, Discriminacéo dos
grupos artesanais, Mao-de-obra.

9 ltens n&o necessariamente correspondem ao nureepeghs, pois existem denominacdes
genéricas (como conjunto ou pequenos objetospe tp pecas no plural (como avides, abajures).
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apenas em algumas pecas, sendo eles: Zé CaboclGafdearu, Pernambuco),
Anésia Silveira (de Santa Catarina), Vitalino Fiffiqde Caruaru, Pernambuco) e
Mestre Nosa (de Juazeiro). No documento de 197##ério de agrupamento foi a
técnica de producdo, tendo sido sédo indicados 8,itdos quais apenas as 15
producdo de ceramicas receberam indicacdo dadadalide origem e somente as
de Caruaru receberam indicacdo de autoria: JoaquieteLauro Ezequiel, Maria

das Neves e Zé Caboclo (Ver anexos).

Outro exemplo disto encontra-se na apresentacdwrdoCeramica popular
do Nordest&, publicado pela Campanha um ano ap6s a criacdMuk®eu de
Folclore. Esta apresentacéo, redigida por Renateila (1969: 9-13), € focada na
producao de ceramica, objeto de estudo publicado/mo Entretanto, nos permite
pensar como os folcloristas entendiam o campo odugio de artesanato e da arte
popular. Para o autor, o produto artesanal mesmaotsido produzido por maos
diferentes, o que lhe atribui um carater individzaalo, sempre sadeit[o]s dentro
de formas que representam experiéncia e imitacéetied’, ndo caracterizando um
autor, mas uma regido ou uma comunidade. Para reksno sendo encontrado

nesse tipo de producao urmefto sainete individualizadpndo se foge aoséntido

120 provavelmente esta peca é de Vitalino Pereiralda @/estre Vitalino) que, em diversas pecas

utilizou um carimbo com a denominacao “VitalinohEl. Esta Informacédo é baseada em uma
conversa informal com Guacira Waldeck, pesquisador&entro Nacional de Folclore e Cultura

Popular. Posteriormente, a veracidade desse dadorfstatada com base no livro Reinado da lua:
escultores populares do nordeste (1980).

121 Este livro é resultado de uma pesquisa sobre &miea popular nos estados de Pernambuco,
Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba e Alagoas. Teweo objetivo estudar os “aspectos
figurativos e utilitarios, como arte popular e deeresse folclorico, sendo objeto de pesquisa nao
somente os produtos de artesanato de barro, conawégia prima, os instrumentos de trabalhos, as
técnicas, os estilos, a evolucdo, as Instituto dvedi de Folcloreluéncias eruditas na arte e na
tematica, indo mais além, até, e atingindo a peksmaana do ceramista em suas relacdes de
familia, meio, religido, politica, situacdo finamee enfim, no seu complexo social, onde a prépria
linguagem tem um sentido bastante importante”. getxuisa foi fruto de um convénio entre o
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais ang@nha de Defesa do Folclore Brasileiro. Foi
chefiada por Hermilo Borba Filho e contou como Adrelo Rodrigues como integrante da equipe.
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folclorico”. O interessante do texto - e por extensdo do kv que apesar de definir
a arte popular como eminentemente folclorica e aleszar a individualidade da
concepcgao, o autor frisa a protecédo ao artistalpopuo livro prioriza, ndo apenas o
objeto e seus tipos de producdo, mas os individdestacando as formas
individualizadas de producdo em especial dos fiyistas: Antonio Ledo, Lidia,

José Antbnio, José Rodrigues, Zé Caboclo e Manusdéo.

Renato Almeida, no relatério de atividade da Carhpate Defesa do Folclore
Brasileiro, diz que € perceptivel a existéncia de popular, entretanto ela ainda é
tdo infima que ndo merece ser estudada. Talvez rsggaa vertente que 0S
folcloristas acreditem e por isso ndo se preocupemndividualizar a producéo,
destacando apenas nomes ja consagrados em alguuiside arte, como é o caso
icone dos ceramistas figurativos de CartfdruNesta vertente, ainda na
apresentacao do livro Ceramica popular do Nord&lsteida (1969: 9) fala sobre o
“grande interésse e a curiosidad@eescente em torno da arte e dos artistas
populare$, afirmando que 6s estudos de Folclorg¢..] ndo herdaram aquéle
interesse dos etnografos pela cultura material deqp suas artes e técnicas, enfim
sua ergologid Este interesse, entretanto, é destacado na gpme Gustavo

Barroso ja citada para a criacdo de um Museu Eggai@rasileiro.

Assim como os exemplos acima, a exposicdo de Ed8B&m é um reflexo do
entendimento que os folcloristas tinham de ArtesaeaArte popular. O ndcleo
referente a esta teméatica demonstra esta tensfimédior e apresenta diferenciacdes
guanto a forma museografica e o texto do cataldgmuseografia, como descrita
anteriormente, privilegia o acervo em base, sermeg. O texto, apesar de destacar
0S processos artesanais e a funcdo utilitaria fgowativa, ndo deixa de indicar

varios ‘artesédos folcloricos Este nucleo ndo cita as categorias artistas rte1 a

122 No contexto de agente do crescimento do intelsstrno da arte e dos artistas populares e da
identificagdo dos ceramistas de Caruaru como tdese destacar a Exposicdo de Ceramica
Popular Pernambucana, inaugurada em junho de 1942.
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popular, trata dodrtesao folcloricd e “artesanato folcléricth Esta perspectiva que
a principio parece distante dos exemplos dadosaaep®s algum tempo de analise,
indica uma abordagem igual, ja que os nomes desams folcloricos citados no
texto sdo de artesdos ou areas ja consideraggséntes da criagcdo plastica

brasileira”.

N&o estd sendo afirmando aqui que eles ndo priagegm a producao
andnima, por meio do discurso da criagdo individsiabordinada ao coletivo.
Também nao estamos negando afirmacdes, como aat@r&Maldeck (2002), de
gue nas exposicOoes ndo era comum o0s artesdoafartmbpulares serem
identificado$®®. O que esta sendo frisado é que sempre existispace para a
producao individualizada e que este espaco nadderpequeno Como pensamos.
Isto ndo esta restrito ao artesanato, Manuel Dgeguaior no texto sobre literatura
de cordel, também destaca a xilogravura na ilugtralps capas dos folhetos como
“aspecto de elevada significacdo e importancia da gopulat. Na literatura de
cordel, o individuo era ja de certa forma destacaws o importante do trecho de
Diegues Jr. destacado € que ele destaca a xilagravilhena (1997) também
afirma que, no Brasil, o0 movimento folclorico sempparticipou ativamente do
processo de classificacdo do objeto artesanal @sta@opular, artefato etnogréfico,

ou simplesmente artesanato.

Voltando um pouco a fala de Waldeck, ndo podemasaisiderar que a
prépria autora mesmo citando como exemplo a aptas@Emde Joaquim Cardoso na
exposicao de Ceramica popular Pernambucana organpar Augusto Rodrigues,
em 1947, na qual os artesdos sao identificados ca@mistas andnimos”,
“intérpretes da sensibilidade coletiva e populddttista modestos, perdidos nas

vilas e cidades do interior do Nordeste brasileifatitores simples” e que também

123 A falta de identificacdo do artesdo, também, esgtarcomum nas colecdes que formavam os
museus etnograficos.
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esse tipo de arte popular anénima, coletiva emanada pelo “movimento folclérico
brasileiro” que se organizava, constituindo em seagicdes, congressos e
publicagcbes uma série de manifestacbes e objetos Cartefatos etnogréaficos”,
“objetos folcloricos”, conclui que a Exposicao teswlo considerada o marco da
revelacdo de Vitalino (Waldeck: 2002, 151). Seguhd@ Coelho Frota (1986),
esta exposicdo desencadeia a “descoberta das pommdares” pelas elites
intelectuais e 0 processo de categorizacdo de &&dtalino, expoente ceramista

figurativo de Caruaru, como artista popular.

Na exposi¢do de 1980, portanto, 0 nucleo Artesaestatbelece uma mediacao
entre técnica coletiva e expressdo individual acgiela coletividade. Esta
prerrogativa encontra-se inclusive na definicioadesdo folclorico presente no

texto de Vera de Vives.

Voltando esse debate para as exposicbes permaremté884 e de 1994,
assim como, para a versao do tesauro elaboradaladét= 1980 e 1990 e as
publicadas em 2004 e 2006, pode-se dizer que ingz@ntom clareza a abordagem
no campo da arte. Nas exposicfes 0s nlcleos quzaenfa técnica estdo
marcadamente divididos, sendo chamados de: “Homamtransformacdo da
natureza e na producdo da cultura” em 1984 e “€atrem 1994. Enquanto os
nucleos referentes ao dominio da arte sdo denoosnéadividuo e Coletividade”
(1984) e “Arte” (1994).

Os nucleos relacionados a Técnica, apesar de iaferm os autores das
pecas, enfocam a relagdo com o meio ambiente, aohifois culturais feitos pelo
homem como formas de representacfes dos mecanidipsdos para propiciar
sua sobrevivéncia, adaptacdo ao meio natural, dgraodo como cada grupo social
acaba estabelecendo uma relacdo diferenciada comai@m ambiente. Os nucleos
relacionados a Arte, entretanto, enfoca a capagidadeleitura, criacdo e expressao
de determinados individuos dentro da coletividafdda textualmente sobre a

insercdo delesrib universo da arte popularE interessante observar que varias
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obras presentes na exposicao de 1980 repetissexpnaicdo de 1984 e 1994. A
diferenca de abordagem para 1980 € que os artistasmo sendo parte da

coletividade, séo personificados, tem rosto e iddalidade ressaltada.

Na versdo do tesauro elaborada ao longo das déckdd®980 e 1990
percebe-se a ampliacdo quantitativa dos termoss anttkzada na classificacao
decimal publicada por Vicente Salles. O foco cérgaa da habilidade, da técnica,

da coletividade. O conceito Arte, com uma séri@delenos Especificos, € incluido.

As versdes do tesauro de 2004 e 2006 volta angstds termos ao universo
do folclore e da cultura popular tradicional braisd, mantendo, no entanto, termos
associados ao universo conceitual da arte, tai®camista popular. Como afirma
(Waldeck, 2002: 89), atualmente as exposicdes dicpgbed® sdo espacos
fundamentais e ja bastante referenciado na indilithcdo moderna da arte e do
artista, incluem o artista popular. Ao ser indidtizado o artista popular se afirma
como individuo singular na sociedatfe Porém, como afirma Nobert Elias (Zoladz
2004: 184), oindividuo esta sempre ligado a rede de relacbegue implica a
regulacdo social de sua trajetéria. O que é predswar em conta € a questao
pautada entre o artista e a sociedad@endo assim, neste contexto de mdltiplos
sentidos sociais, encontra-se o artista popules@ot e sua producédo, entretanto, é

importante frisar que

Os proprios artistas populares ndo foram absoluttme
agentes passivos de seu processo de gradual reooahto.

Pois também por seu lado experimentavam mudangas em
relacdo ao seu meio cultural, fazendo uma sinteseaf

124 Entretanto, conforme afirmam diversos autoregeegies Pomian (1984) e Clifford (1994), as
exposicdes e as colecbes tendem a apagar vestigidisnos por meio da retirada do objeto de seu
contexto para exp6-lo ao olhar.

125 Este processo de reafirmacéo do individuo na dadi é fruto do momento histérico que
vivemos, no qual a tensdo entre o local e o glgbaintensifica e 0 sujeito p6s-modem&o
apresenta uma identidade fixa, essencial ou permtaifelall, 2005: 12)
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prépria, como qualquer outro artista, das transégdas que
viam acontecer diante de seus olhos e que também os
motivavam. (Frota: 2005, 31)

Com a nocao clara de esse homem brasileiro condufmode cultura tem
um papel determinante, que dentre os produtossfeito ele esta a arte popular e
gue ela é um importante instrumento de pesquigsstidlicdo procura desde 1982
uma perspectiva etnografica, num exercicio degostque Geertz (1978: 20) sugere
comotentar ler. A instituicdo assume entdo a finalidade de descalrealidade —
ou construir suas formas, tentativas, de leitucasnpreendendo a€alidade como
resultante da articulacdo entre o0 homem — o proddgte o mundo social e cultural,
produtos dele decorrentes, numa acao reciprocarmesobre o outrb(vel Zoladz,
1996: 13). Rosza vel Zoladz (2007) afirma que @i@pacao social do artista, além
de sua relacdo com o mercado e com as formas atgiarié primordial no debate
sobre quem é artista? Qual a sua identiddtleftial o seu papel no imagindfid

brasileiro?

Pelo que se percebe o campo da arte em alguma angeélidpre estiveram
presentes nas exposi¢cdes da instituicdo, sendooguyepblemas que acompanham
as definicdes de folclore e cultura popular aparet@mbém no que se pretende
definir como Arte Popular. A oposicdo arte popualde erudita e arte/artesanato
gque, embora atualmente contestada, fundamentoatduraiito tempo a concepcgao

destas formas de expressdo. Segundo Soares (3983: 8

Ha quem considere a arte popular como uma forma de
contracultura em relacdo a erudita, e ha os quefiaeth, no
extremo oposto, como uma imitacdo rustica dos nosdel
académicos. Ha os que a julgam um potencial deees@o

126 O imaginéario social, segundo o historiador Josérill de Carvalho (apud Fleury,
2002:16), é constituido e se expressa por idedogiautopias, mas também por simbolos e
alegorias, rituais e mitos.
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guantitativa, onde se podera interferir visandocamiente
aumento de producdo [...]. E, finalmente, os quegimam as
artes populares como inalteraveis através dos t®mpo
testemunho a manter de extintas idades Aureas, visSA@
purista.

Esta autora diz, também, que,

no que diz respeito as artes populares, hd a racéa
permanente de deixar patente tanto o seu caratcional
Ccomo 0s seus aspectos de transformacao, filtraelasapdo e
pelo comportamento dos grupos que as produzem.

Catherine Fleury (2005: 188) enriquece este debate a citacdo de E. H.

Gombrich, que afirma:

[...]N&o existe realmente essa coisa conhecida cArnm
Existem somente artistas — isto €, homens e mdllgre séo
favorecidos pelo maravilhoso dom de equilibrar fasne
cores até estarem “corretas” e, mais raro ainda,pgssuem
aquela integridade de carater que jamais se cantm
meias solu¢des, mas esta disposta a rechacardsdsitos
faceis, todos os éxitos superficiais, em nome dor@s da
angustia e do tormento do trabalho sincero. Aaethis que

0s artistas sdo sempre natos. Mas se havera tamtiém
depende, em ndo pequeno grau, de nés mesmos, do seu
publico. Por nossa indiferenca ou nosso intergesenossos
preconceitos ou nossa compreensao, poderemos,iapdav
decidir a questao. [...]

Estas discussfes também sdo recorrentes nas @beagales como Gilberto
Freire, Mario de Andrade, Luis Saia, Augusto e Adulr Rodrigues, Clarival do
Prado Valadares, Renato Almeida, Cecilia MeireRsné Ribeiro, entre outros,
assim como em documentos elaborados pelo entdooCOdational de Referéncia
Cultural, do Instituto do Patriménio Histérico etistico Nacional, e por estudos
desenvolvidos por pesquisadores atuais. Entret@it@je (apud Gell, 2001: 176)

diz que
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Uma obra pode estar, a principio, fora do circofioial da

histéria da arte, mas, se o mundo artistico coegga obra e
a faz circular como arte, entdo ela é arte, porsfi® 0s
representantes do mundo artistico, ou seja, atistéticos,

comerciantes e colecionadores, que tém o poderedielid
essas questbes, ndo a “historia.

Desse modo, pode-se dizer que estes conceitos atégodas socialmente
produzidas e sujeitas a reformulacdes, de acordoaoontexto histérico-cultural.
Sem esquecer que entre 0s representahtel® mundo artistico incluem-se
jornalistas, musedlogos, curadores, marchands,oriaidbres, antropdlogos,
folcloristas, designers, decoradores, profissiongise, em seus trabalhos,
estabelecem hierarquias e atribuem valores estédcde mercado as producdes
artisticas assim como estabelecem formas de swaadif Alfred Gell (2001)
guestiona esta teoria institucional, ressaltandoemtanto, o seu valor socioldgico,
que ultrapassa a estéticd. A andlise sociolégica permite a compreensdo da
atribuicdo de valores que envolvem a legitimac¢é® mtaducdes artisticas, sem o0s
guais os artefatos ndo se caracterizam como olgetissicos nem seus produtores
como artistas.

E neste processo de atribuicdes de valores quepasiedes permanentes e o

Tesauro auxiliam o CNFCP a funcionar como umané de contatd?® (Clifford:

127 Considero-os representantes, pois, agentes instituidos de poder segundo as proprigease

da comunidade artistica, possuindo autoridade pdegidir. O modo como se estabelece quem
possui e quem ndo possui poder para tais decisgi@scemprometido até a raiz com o processo de
[...] edificacdo de um espaco proprio para a ameie por sua vez, ndo esta desassociado do campo
das producdes simbdlicas. (Kaminski, 2001: 172-173)

128 Autores como Pierre Bourdieu e Nestor Garcia Gainestudaram esta questdo por meio das
trocas econémicas e simbdlicas que envolvem o mdadute.

129 A nocdo de "zona de contato", formulada por Maguike Pratt para estudar viagens e
transculturacdo nas rela¢des entre colonizadote®rizados, implica a nocdo de campos de forca
que inclui o confronto e um potencial de transfarwados envolvidos.
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1997), ou seja, como um espaco social marcado @bwgds provisorios onde
pessoas de diferentes grupos sociais tém a opdatlmide trocar experiéncias com
0s objetos/colegcbes, com a equipe do museu, e ambé os demais visitantes.
Para James Cllifford ressalta que no caso dos radsaa estrutura organizacional
como colecdo transforma-se numa relacdo viva, & historica, politica ou
moral: instaura-se entdo um outro jogo de trocaspleto de poderés Na
compreensdo dessa tese, incluem-se nestes paranastraolecées/acervos do
MFEC e da BAA.
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Consideracdes Finais
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Ao longo desta tese procurou-se apresentar umaseartils narrativas sobre
arte popular elaboradas pelo CNFCP. Esta anélige t®mo fundamento a
elaboracdo do Tesauro de Folclore e Cultura Pofiasileira e as exposicdes
permanentes, compreendidas como ag¢fes vinculadag®liticas publicas de
valorizacéo e salvaguarda de referéncias tradima®acultura popular. No decorrer
da pesquisa, pdde-se observar que a construcdasdessrativas foi sempre
permeada pelas tensdes, disputas e controvérsasagacterizaram o percurso da
instituicao.

Apesar da preocupacdo permanente com a preserdac&altura popular
brasileira, vista como um icone da identidade madjona concepcdo dos
folcloristas, ou social e cultural, no pensamertttalados cientistas sociais, essa
trajetéria envolveu diversos conflitos no campacdlisivo, evidenciando jogos e
relacbes de poder com implicacbes sociais e sigda®liDe acordo com o0s
contextos especificos da organizacdo instituciomalcados pelos folcloristas até
1980 e pelos antropologos e museodlogos a partl982, o grupo que construia a
narrativa moldava a seu modo o universo discurstrihuia valores, interpretava,
acentuava atributos, escolhia vocabularios e fomheagxpressdo e de comunicacao

de suas idéias.

O caminho percorrido pelo CNFCP pode ser visto camaionimico a
formacdo de um discurso, ho ambito das politicdwiqas, sobre as idéias do que é
popular, do que é povo, do que é identidade bmasile do que é considerado
patrimoénio cultural. Nesta perspectiva, pode-seeMas a presenca de diferentes
concepgOes das categorias Folclore, Cultura papalée, Técnica, Arte popular,
Artesdo, Artista popular, Objeto Artesanal, aléns di® Patrimdnio e Mercado.
Todas essas categorias sdo portadoras de contsindodlicos que se expressam
nos sistemas de classificacdo, colecionismo e @4@gmwsinteresses culturais,

politicos, econémicos.

225



Essas categorias aparecem no campo discursivo éoims vsignificados,
remetendo a diferentes formas de valoragdo e asmpalificacdes. As narrativas
construidas a partir dessas categorias possuenatétercdinamico e implicam em
diferentes modos de classificacéo, de acordo caontexto e projetos politicos de
cada momento. No caso em questao, pode-se dizarmgukos principais objetivos
do CNFCP, ao longo de sua histéria, foi direcionaolhar para determinadas
referéncias tradicionais da cultura popular, aintdo-lhes valores de patriménio

cultural.

Em todos os momentos, os argumentos utilizados |esiéimar o que
deveria ser considerado como pertencente ao andait@rte ultrapassavam a
materialidade e a estética do objeto, investindieauma aura criativa, poética e
informativa, assinalando a presenca de algo diégkrsto demonstra que, apesar
de pouco divulgadas, existem singularidades nasudies sobre o campo da arte

nas narrativas elaboradas pelos folcloristas @pdlivgos.

De modo geral, a adequacdo do antigo INF a um@@etisa antropoldgica é
considerada uma ruptura conceitual com as poligcagdes até entdo vigentes. No
entanto, percebe-se que a maioria das acbes sebsesisdo, muitas vezes,
desdobramentos ou revisdes daquelas vigentes madpeem que os folcloristas
estiveram a frente da instituicdo. Estes desdobrammeentretanto, ndo significam
uma evolucéo linear de concepcdes e praticas dsifitacdo, colecdo e exposicéo
sobre folclore e cultura popular brasileira, masmpas de conflito, de
(des)estabilizacbes e de reafirmagcédo dos grupastelectuais e profissionais que

gue dirigiram a instituicao.

Os folcloristas, ativos a frente da instituicio dt#82, foram agentes
fundamentais do processo de reconhecimento dmfeldUm dos seus objetivos era
indicar os individuos e grupos, cujos conhecimerttaslicionais deveriam ser
reconhecidos como componentes da identidade n&ciDeste modo, embora

reconhecessem a dimensao da criacdo artistica tidleam como “carro chefe” de
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suas acdes, pois seu foco estava centrado no queisto como conhecimento

coletivo e nas manifestacdes consideraddares do espirito

Os antropdlogos, com base no conceito antropolddgcoultura, mudaram o
paradigma que até entdo havia orientado os modpserar e agir da instituicdo e
estabeleceram novas diretrizes para a construcdcioa classificatorio e para a
concepgao das exposi¢cdes. Sob este novo olharraivea que pressuponha uma
identidade nacional homogénea foi desconstruidagdaldqugar a uma abordagem
gue privilegiava a diversidade cultural. Um doderads dessa nova abordagem foi a
valorizacdo da cultura material como foco de ag&titucional e a construcdo de
novas narrativas sobre arte nas quais se valorizawautoria, a criacdo e a

individualidade.

Mais uma vez, ndo se pode dizer que esta mudanfacdeesta restrita ao
periodo posterior a 1982, pois durante o periodoCdmpanha de Defesa do
Folclore Brasileiro o foco ja havia sido ampliadasdinguagens musicais para o0s
folguedos e no periodo seguinte o entéo Institidoidhal de Folclore ampliou os
estudos e as acdes para o campo da cultura mageniém ainda muito ligada as

categoria artesanato e técriita

E interessante observar que esta valorizagcio deaato tradicional nio se
da somente nesta instituicdo. Varios outros progsagovernamentais, sobretudo na
esfera federal e estadual, foram criados. Um dascipais intuitos desses
programas € geracdo de renda e melhoria de qualiadida dos produtores por
meio da insercédo de seus produtos em um mercadoamgilo. Para isso, oferecem
aos artesaos suporte para producéo, difusdo deesabtievyulgacao, comercializagao,
gestao e associativismo. Nestes programas, de gevdf nao se faz distingdo entre
artesanato e arte popular, considerando-se ostelo®s como equivalentes. Para

eles 'as producdes individuais populares sdo de mesmarewd que aquelas de

130 Como exemplo de estudos e agdes que vislumbrarodaugio artesanal podem citar-se como
exemplos o projeto Atlas Folclérico do Brasil erogtama Artesanato.
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fatura coletiva, pois, a despeito da inventividaglee lhes € propria, também
expressam e refletem valores e visbes de mundocaasdas populares da
sociedade brasileira(CNFCP, 2008: 1). No entanto, os programas gerigelo
CNFCP, comparados aos demais do governo, parterang@o conhecimento
acumulado ao longo de sua historia para estabalecardiferenciacdo entre o que
consideram ou ndo artesanato de cunho tradiciseajo apenas os detentores de

conhecimentos tradicionais foco de seus programas.

E importante destacar que nas exposicdes e no rbessies termos também
nao sao utilizados como equivalentes. Sua baseeitoak; perpassada por um
discurso institucionalizado e académico, tem o @sip de valorizar a arte popular

e 0 artesanato de cunho tradicional.
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Anexo 1: Documento sobre a inauguracdo do Museu dlclore. Texto Renato
Almeida. (Arquivo CNFCP, 002, cx 1, Relatério IBAC)

MINISTERIO DA EDUCACAD E CULTURA
CAMPANHA DE DEFESA DO FOLCLORE BRASILEIRC

A dnauyunacae déste lusen nernesenia o cumprinaito de un comomomisso que
assumi. comigo mesno, désde que assumi, [ay quatno ancs, a direcds da Campanha dd

Defesa do Folclone nasileino — ‘oien o Rio le Joneira de un musen de Folclone,

Jepois de divensas ienlativas, {si possivel mencé da compreensio esclone
clda do Comanlanie Leo Fonseca e Sidva, Dineton do Muses fistonico, estabelecen
nesie sltio tnalicional da cidale, o nicléo de un musw de arie e idenicas posue,
Laresy que instalancs hoje simbolicamenie, porqgue o tempo fol escasso e ndo peimi
din ma m;um.'p_&: p&t,‘fedﬂ.

Andes de Ludo cabe digen o meu reconhecineito, ewnnome da Camarha de
Defesa do Folctone Srasiteinn, a cospreensdd cienillica e cultusal do Commdante
Léo Fonseca e Sifva, que abxmngen, com clana inteligéncia, o sentido do folelone,
cono ume historia aubjacente da nacionalidade, pontaio com lugar definido enine
 as musinas que da- notlcia da continuidade da vida nacional, & nds sosse, tan
bem, Mkam, deixar de evocar a | ijuna de ur companheino ilusize, cuja obna
folclonica se conia en nelévo, e o4 Gustavo Bawmos, nume tutellon do Nusen Histg
nicoy que o fundow e dinigiu com clanevidéncia e dedicasdo inexcediveis, Cate
muden send iambem un iestemmho de nosso amon @ sua alividade de  pesyiisaion
e dovdninadon do folclone brnasiteino, U Commdmie Léo Forseca e Silva prosseyue
assim 0 eafon;o fecundo do sen sawloss antecessox.
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: A Campanha, que colabona efetivemenie com o Nusen de Antes e Técnicas Po-
pulanes, de Sdo Pauio, se favor o mais completo do géneno na Aménice Latina, jun
tamenie, com o lusen Histonico Nacional, mais um senvico & cu‘tuna nacionak, Se
ndo sou dagueles que considenam o Fofclone un capiiulo da fiistonia, sei as Liza -
coes intinas enire as duas disciplinas e semone insisii que o folcloxe € un faton
da persisténcia nacional, pois a estutuna da sociela’e ndo se pode [ixan sem le
mmmﬁaam&hahmm

De acondo con a Diresdo do lusen fistorico Hacionaly que vai velan — pox
éste Fusen con omon e entusiasmo, penso en the lax o cunho de musentescota,  fazs-
Lo ndo apenas exposicdo de manilestaides do nosso folclone, mas um cenino destinado
am&wmﬁmaaia;&'odamm'wm; Us estudiosos, com as suas pesquisas ,
dnvestigagoes e colelos, o vao emiquecer, de sonte que tenhamos aqui um halleidoscs
plo do modo de pensar, de sentix e de agin da nossa gevte humilde e dos imoticacses
wembe!mmmmdammﬁe.

Porgue o fato foiclinico nd pertence ao passalo, éwive e atual, Licdo
penaente para o dia de amanhd. O modenno estmuiunafismo indica, com evidarcia,o
dugar que ocupa ao meio das inansiomacies humanas. € éste musen ndo vai sex ape
nas o deleite de visiimies, conhecerdo en sua complexidade o engenho do nosso povo,
maﬁmem,mmmdemmademdﬁmdommmaap
bgdm,mbm,mdamo

Devo testemunhar, neste ersejo, o nosso neconhecimenio pela soliciiude
com que o Senhon Mlinistro Tardo

247



MINISTERIG DA EDUSAGAC £ CULTURA
CAMPANHA DE DEFESA DO FOLGLORE BRASILEIROD 3

clone, nevetondsy ao malo das intensas oupaoes e o abamves ao deraeon cfa @
dricagdo nacionad, com adiggocs ias facmetes, wr iniencsie vivo pele laxgo  came
20, wde 0 pove eldbona injatigave!, e aninicammie, seu sabex ¢ sia onte, A acde
conjuria de dois ondos do sen flinistenio, com a fiwfiale de cstabelocen  édle

Huseu, @ isso advo ¢ clagllenie leslenwiias
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Anexo 2: Listagens de pecas

A 2.1: Aquisicdo de pecas de arte popular (1963)

Wexws m Eacackr ¢ DoTr

Carcpras de Deless do Fociors Brasiers
[ - 1o.l2.63
Agvici-Z: Iz r2-z7 0 oTUTi topularﬂ
Re s - “ams co fxo ooz
Fors-lzz:z
9 . 2urey
i en 52,8
zzpocolinhos Géz, .z
Rig
reto Velros c.5.0,00
-5 e madsira
Doe, B0 21.270.8
TIrtzlola
Y Zooizleta P 1.2700, °
Herife
LETEETUEAS 50, G
9 réde de brincuedolsD,il
nifes igC, 7T
- . .. o -
crachinba de ba o i
boneros de bharro de Zrns 31000
Cariri

nvifes 100,00
tescures 110,00
pifancs  70.,00
condieiros wonls
acrobatas ]
‘hE Jures

Jjuroneses
rehengue= U

moblilia de

[

2.000,00

Carusru  orsucstra  (10) 900,00

cadeira de lena 450,00

pe.uenos objetes de barro e de madeira 270,00
neliteire 52,0

sanatinhes 20,30

nil%s 100,00
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A 2.2.: Exposicao de artes populares de 1965

EXPOSIGAQ DE, ARTES POPULARES DE 1965]

&Y -
RELATCRIO

L

Ao 3r. Diretor, Prof. Renato Almeida de Senia Sampaio, Bibliotecaria
do MIPS, requisitada para esta Repartigio, encarregada da preparagio do
mostruirie.

s ﬁxﬂumprindo determinagao recebida, procedi & organizagao da mostra de
objetos de}&r;es -85 Populares|, realizada no west{bulo da ‘Biblioteca Nacios~

nal entre os dias 23 « 28 feira e 29 deste, aprasentando-vos entao, deS

seu encerramento, o presente relatorio Bueinto correspondents.
Material exposto - de propriedade da CDFB: '

ML)
2)

v 3)
Vk)
5
6)

\/; ? }
3

V' 9)

V' 10)
11}
'./ iz2)

13)
14}
15}
16)
17)

2 grupes coloridos, de ceramica repres. o BUMBA MEU BOI (28 pegas)
e MARACATU (21 pegas) ~ zZB CABOCLO

i grupo coloride, de cerimica repres. GU&RRLIROS de Alagoas

{15 pegas) ; .

i grupo colerido, de'cerﬁmica, repres, o BUI DE MAMAO de Santa
Catarina, de ANBSIA SILVEIRA { 13 pecas) ;

1 gruio coleorido, de ceramica, do Ceard, repres. um CASAMENTO
(10 pegas);

1 conjunto coloride, de ceramica, repres. um BaF4LHEO POLICIAL
{9 pegas) ;

1 ®ramica colorida RENDEIRA « Z& CABOCLO ;

1 grupo colorido, de cerimica, repres. a CAPUEIRA - (7 pegas);

1 grupo colorido, de cerdmeia, repres. ume BANDA DE MOSICA

{13 pegas) ; _
L grupo colorido, de ceramiéta , repres. uma CONGADA, de Goidnia,
Goias ({11 pegas) ; L

2 bois coloridos , de ecerimisa (pegas grandes) ;

Colegdo de Objetos de Umbanda

3 ceramicas (-Cabalo e cangaceiro, retirantes e 1 cercado) -
VITALING FILHO;

Estatuetas de madeira » Pernambuco - NmbTRE«NU&A {4 pegas];
Ceramicas de Caruaru (32 pecas) ;

Moringas (2} Pote {1)

Brinquedos populares: bruxas de pano, atiradeiras, cata-ventos, etc.
Folhetos de LITERATURA de CORDEL ;
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A 2.3.: Relagdo de pecas para exposicao sobre fotel (1972)

-

MINISTERID DA EDLCAZAD £ CULTURA

BELAGAC D% PEGAS PARA A EXOSIGEG SOBRE POLCLORE A SER REALIZADA i}
CENTRO DE ESTUDOS SOCIOLOGICOS DE JUIZ D& FORA BM CONJUNTO COH A PRE
FLITCRA TOCAL NG FERIODO DE 22-8-72 a 22-9-T2:

CERALICA~ CARUARD

1~ Pediatrae- n?¢ de tombamento- 6Y.268~ zutor: Joho Egequiel

Veterindrio- * "
Yoltando ds Feira- *

2
3

~ 69.120-
~ 69,118~

4~ Médico escutando o paciente-69.267
3~ borto ¢ anjo bom e anjo mau-59,594

TATBATE~

1- Ceifador - n® de tombamento- 69,68

2= Trgbalhador com enyxasda-

3~ Fapal Nogl-

4- larinheiro-~

5- Amolador-

6- Homem com violig-
T~ Palhago-

e it

G- It

10~ d8quina de costursa
CESTARTA

l- Abano-

2~ Peneira

3- Chapéu

ESCULTURAS Ex HADEIRA
1- Sanfoneire- jacarandd-
2~ Totem=— "
3= India=- perfil- =
4~ Agulheirg-
FOTQGHAFIAS

1- Bugba~meu~ boi

2= Capoeira

3~ Carranca

i- ligouléis

5~ Reisado

DIVERSOS

1~ Berimbau-

¢- Lavadsira-

3~ Boneecas de pano

5- Mapm de Tolguedos

69.63
69.62
69.72
63.57
69,81
69.66
69,76
70.052
70.033

£9.462
69.455
70.151

T2.0034
72.0037
T2.0038
T2.0045

T0.104

Lauro Ezequiel
Maria des Neves
Jodo Ezequisl
%é Caboclo

251



Anexo 3: Planta-baixa da exposicdo permanente de94 nucleo Arte

R R W

2° ANDAR - ARTE

12 Sala

,_\3@ " “ 12 ‘ﬁ

Co sl

Josd Adud,
Manaes - AM
Dngn

Muegire Deginho de valenga
lergsing - [
Anfo

Henedite

fiecifc PE

Pai e fllhe

Hossa Senhora

Sanle plsando am cobra
Sho Cristhvio

SanFanz a g Virgem

Mastra Vitaling

Camara - PL

Lempldo « Marla Benlla
Bal

Hamam ardenhando vaca
Caszal

Zabumba

Carro da bal

Lafaate

Mato rets Lapa - PR
Homam-phasaro
Muther-rapasa

0 ermitio

© Manaet Evdéeio

Caruary - PF
Lompfsn
Maria Banfta

Llinzes Pereira Chaves
Wala da Januitinhontra - MG
Invangfo ariativa
Escultura em barre
Maringa pelicéfala

- Tota

23

Joae Pessoa - PB
Escultura am barra
Escultura am barra
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LR S

D

32 ANDAR - ARTE

12 Sala

17

- Manoel Galding

Gararu - PF

Mané pSoralra rico

O galo da negagdio da
Feadro

Luzia Dartas

Currais Movos - BN
Ratirantes

Sao Migue! Arcanjo
Mossn Sanheora do O

GTO
ltapacenca - MG
Dals Indlos Xavantes

Homam fezenda ginastica

Flgura com duas laces

Homam preso na corrante

dantro de calxote

Poad de sebo com corrants

1w

"
12

12

20 Exu tesours famaa

GTO
tagpoenicn
Roda viva
Tras lestas

‘Seu'.lorginhos

Viscende de Maua -

Plissaro
Palxe

MNhé Caboclo
Fecile - PE
Equllibrista
Balsa
Racho
Rache

Chice Tabiouia
Cabo Fric - M

Rt

Exu tesaure macho
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32 ANDAR - ARTE

22 Sala
e = 3
® 2 -
@ 15[
19
(s
- ® =1 "
20
® 3
22|
| 2|
@ @ |
1 I —] —

Conceigio dos Bugres
Camﬁo Grande - MS
Famlilla de Bugres

. AdZo Fialho

08~ 3 Ch B B

L
12

Divindpolis - MG
As mulheras nuasg

Antonio Potziro

Goiania - GO

A cola no Inferno

Vaso

Vago

Estatusta

Estetuota

Cristo carregande cruz

YWaldomiro de Deus

Sdo Paulo - SP

Foguate carloca na Lua
Militares

José Valentim Rosa
Pelo Horizonte - MG

A ralnba histérica

A batlda das Aguas do
Egito

- Luis Carlos Nasclmenta

13

Gs

Imbu - SP
Boamia

Louco - Cachosira - BA
Oxald Cristo Grande
Palnel dos
arrependidos

Cala

17

20
21

22
23

24

25
26
ar
ao

, Maria de Beni
Firendpolis - GD
Conjunto de cavalhada -
mouros o erlstdos

ftarnar - Prados - MG
Lefo

JiNo Martins - Niterdi - RJ
Campo de Santana

Hicardo de Ozias
Duque de Caxias - HJ
Barco

Prala de Copacabana

Ivonath Gomes Miessa
Sa3o Paulo -SP

Hora do Angselus
Carroqa russa am tarras
de Guareca

Muca
Trachunhaém - PE
Ledo

Nino
Juazeiro do Norte - CE
Elatante
Macace
a
Figuras dé reisado
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Anexo 4: Classificacdo Decimal (classe 398.6 — “&d e técnicas”), elaborada

em 1967 por Vicente Salles

398.6 ARTES E TECNICAS

Ergologia folclérica. Inclui téenicas e indistrias populares, artesanato eto

39%8.60 GENERALIDADES
.610 Aspectos gerais.
.1 Delimitacio das Areas dc ocorréncia.
.2 Ocorréncias artesanais.
.21 Organizacao da. producao.
_25 Técniva da producao,
.3 Diseriminaciio dos grupons arfesanais.
.4 Alateria-prima.
.5 Méao-de-obra,
N Equipamentos,
e Destinu da producao.
.71 isg pessoal, aso domestico.
13 Comercializacao.
T35 MNercado., Feira,
.611 Trajos ¢ adeorncs pessoais.
. Roupas Lipicas.
.2 Roupas especials.
.3 Vestimenta masculina em geral
| Vestimenta feminina em geral,
T Elementos ¢ acessérios dos trajos.
.3 Adornos pessoais, Jélas.
.Gl12 Fiachu e tecelagem,
.2 Hédes.
.21 Técnica dos redeiros.
22 Réde de deormir.
.23 Réde de pescar,
613 Arlefatos de melal.
614 Artesanalos de madeira (Kscullura, cl. 3898.63)
L8153 Artefatos de couro,
A Curtumes artesanais.
.13 Técnica de curtimento,
.3 Selaria,
R Artesanato complemenlar do couro.
B16 Artefatos de papel e papeldo,
.8 MAascaras.
617 Arteszanatos de linha.
1 Lendas,
.11 De bilros.
.12 De agulha.
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618

619

L6298

632

'm.r-'ug

Bt U

Nhandut{,
Bordados e labirintos.
Croché
Artesanatoe complementar de linha.

Arte cullnirla, Bebidas. Condimentos,
Cultnaria em gera! (subdlvisiop ad libltum)
Bebidas e geral (subdivisic ad Hbdtun )
Condimentos, Ingredientes (gubdivisio ad libitum).
Conservas.

Instrumentos culinarios,
Apresentacio decoratlva. Confeitos,

Outros artesanatos. Cestaria. Trancados.
Cordoaria.

Cestaria.
Trancados.
Arguitetura,

Habitagdo.

Muros e céreas. Currals,

Pequensas instalacfes industriais.
Engenhos, engenhocas, molinetes,

Casa de farinha.
Arquitetura funeraria.
Qutros,

Esculinra & ex-votos,
Eseultura em geral.
Imagens.

Santos.

Figuras de presépios.

Figuretros e santelros,

Carrancas de proa.

Ex-votos,

CerAmica.,

Aspectos gerals.

Ceramica utilitdria,

Cerimlea flgurativa.

Desenhe. Pintura e decoraciio, Xllogravura.

Tresenho,

Pintura e decoraciio.

Tintas e vernizes.

Xilogravura.

Tecnnlogia,

MAgquinas e eguipsmentos,

Viatures e Implementos,

Veiculos primitivos e simples.
Velculos de tragado anlmal,

{lartocas e Carruagens.
Embarcacoes.

Agricultura e pecudria,

Agrnirultura,

Lavoura,

Implementos agricolas.

Calendfirio agricola,

Ecologia.
Plantas daninhas. Pragas. Filopatologia,

Protecdn, prevenclo e contrile das planta¢bes,
Campos de colheita, Espécles cultivadas. (subdivisio
Pecuaria. Zootecnia.

Aspectos gerafs.

Seleciio, aquisicao.

-— 281 —

ad libitum).
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B IFerracao. Marcas.

7 Leite ¢ produtos do leite.
9 Caca e pesca.
JL Armas de caca, Armadilhas,
.93 Apetrechos de caca,
L96 Instrumentos de pesca.
67 Manufaturas. (lnclul a produciio organizada; ver também os numeros
398 _€1 e 398.66),
CRTS Bonecas & bringuedns.
G, Instrumentos musicals (Incul a cnonfeccho de quaisguer inslrumentos
musicais).
.89 Maguwinas e instrumentos de trabalho.
691 Teures,
LB Implementos agricolas.
.BuD Qutras.
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Anexo 5: CDU (subclasse 398 — Folclore), elaboradan 1977 pela Comissao
Brasileira da CDU

398 FOLCLORE EM SENTIDD ESTRITOD
BASICAMENTE, TOODS 0S FATOS D& VIDA DIARTA PODEM DAR DRIGEK & COSTUMES
PART ICUL ARES, WSS IN COMO TODOS DS ASSUNTOS PODEM SER ESTUDADDS DO PONTO
DE VISTA FOLCLORICO. COSTUMES E CRENCAS RELATIVOS A ATOS, COISAS E FATOS
05 SAQ CLASSIFICADAOS AQGUI, COM 0 AUXILIO OG. SINAL .
OE RELACAD: SEGUIDO DO NUMERD CORRESPONDENTE A MATERIA FOCAL IZADA
PoEXet

398234 FOLCLORE JURIDICO
398:355% FOLCLORE MILITAR
3981(52) FOLCLORE JAPONES
3S8{81)%1 7% FOLCLORE BRASILEIRO DO SECULD xVII1l
39A.1 _ NATUREZA DAS TRADICOES POPULARES
/398,22 TCONTOS POPULARES. CONTOS DE FADAS. SAGASe LENDAS LOCAIS. HUMDR
" PDPUL AR, JOGRAIS -
398,21 CONTOS DE FADAs CONTOS DE EMBUSTE, INVENCIONICES
CONYDS DE ASSUNTAOS DETERMINADOS, MAS COM CONOTACAD FOLCLORICA SAOD
AQUI CLASSIFICADDS, UTILIZANDL-SE O SINAL DE RELACAC 3
PaEXet
-, 39B.21359 CONTOS DE ANIMAIS
VITB. a“'lgl; 8"34
398,22 SAGAS
358,221 SAGAS MITOLOGICAS
358,222 - LENDAS CRISTAS
399,223 CONTOS HISTORICOS
398,224 CONTOS HEROICOS
398.23 ANEDDTAS. HUMOR PDPULAR
VaTBs 39B8.94%
398,25 LCONTOS DIVERTIDOS, PIQﬂgBLA&»w“"“
“3%58,3 SUPERSTICOES. CRENDTCES. COSTUMES PDPULARES
-.398.31 CRENDICES EM RELACAO AD FOGOD
398,311 QRIGEM DO FOGO
398,312 . CULTO 0D FOGOD
398,313 FOGUEIRA DO SOLSTICE0 DE VERAD
398,314 PROFECIA PELO FOGO
198,315 ADVINHACAD PELD FOGO. PIROMANC IA
398.316 FODGOS ESPECIAIS. FOGUEIRA DA QUARESMA (FOGUEIRA DE JUDAS}. FOGUEIRA
DE SAD JOAD
3984317 CONFLAGRACAC COSMICA. GOEYTERDAMMERUNG
398.318 FOGUEIRA NAS DOENCAS
—398,32 CRENDICES RELACICNADAS A LUGARES ESPECIAIS
3984321 TERRENOS CONSAGRADDS. CEMITERIOS. CRIPTAS
390,323 CIDADES DESYRUIDAS, RUINAS _
3584324 CASAS, CAVERNAS, FONTESy FLOFESTAS : + <
—493.33 CRENCAS RELACIONADAS A DETERMINADAS EPBCAS E FESTAS -
VITB. 2h4=053 331..315. 394 ,4¢ v S
396,337 FESTAS IMPORTANTES EM GERAL
. RELACIODNAR COM AS RESPECTIVAS DATAS
398.332.1 FESTA DA PRIMAVERA
398.332,11 ADVENTDO DA PRIMAVERA

r
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' 398,332,111 EQUINGCIC DA PREMAYERA

964,332,113 COSTUMES DE PRIMEIRO DE ARRIL

. 398,332.12 PASCOA, OWD5S DE PASCOA
L 3568,392.14  ASCENCAD DO SENHOR

398,.332.16 PENTECOQSTES
198,332,192 FESTAS DE SEMEADURA
398,332,193 COSTUMES DE MAIQ. NDITE DE WALPURGIS $3D0,.04/01205}

-358.332,2 FESTAS DE VERAD
©398,332.24 FESTAS E TRADICDES 00 DIA Kals LONGO DO AND. SOLSYICIN DO VERAD

V.TBa 358,313

© 3984332429 FESTAS DI\"ERSAS.DE VERAQ
~358,332,3 FESTAS DE OUTOND
" 384.332.31 FESTAS DO COMECD DO OUTONC, EQUINOCIO DUTDONAL

E

393 332,33 FESTAS DDS CELFADORES: DA COLHEITA,., DIA DE GRACAS DA COLHEITA
. 398,332,34 FESTAS DA VINDIMA. FESTA DA UVA

3sa 332,346 DIA DE TOOOS 05 SANTOS

-398.332.39 FESTAS BE FIM 00D OUTDNO. FESTA DE $AD MARTINHO E CUTRAS
398,332,393 DIA DE SAQ MARTINHO (i1 DE NOVEMBRO}

{ 398,332,395 DIA DE SANTA CATARINA 125 DE MOVEMBRO)

i
§

«358.332.4 FESTAS DE INVERNO

{:396.332.41 PERINDD OE NATAL

V.TB., 398,313

1.398.332.412 SAD NICOLAY

398,332,414 PERIODOD DO ADVENTD

398,332,416 HNATAL

‘368,332,418 0S DOZE DIAS ENTRE O NATAL E A EPIFANIA
:398,332.42  SAQ SILVESTRE. AND ROVOQ

398,332,422 SAU SILVESTRE

398,332,424 ANG NOVD

¥398.332.44 EPIFANTA. FESTA DE REIS ’ h

398.332.45 A PURLFLCACAD DA VIRGEM. FESTA DOS-CIRIDS
396.332.46 DIA DE SAQ VALENTING

:398,332,47 QUARE SMA. FESTAS ANTES E LEPDIS DA QUARESMA
j YoTBa 394 25"

398.332.472 TERCA~FEIRA GORDA

£990,332.4T5  MI-CARFMF

f295,34 U505 £ COSTUMES EM RELACAQ A KABTTACAD' o )
358,341 A CASA? PEDRA DE FUNDACAD, CCNSTRUCAG, Fssrn DE CUMIEIRA, FESTA OF
| INAUG URACAD

{398,342 COSTUMES RELATIVOS AS DEPENDENCIAS E PARTES DA CASA

{398,343 COSTUMES RELATIVOS ApS ESTARLLDS, COSTUMES RELAYIVOS AS CONSTRUCOES

3
EXTERNAS
t’
;’QB-B‘l‘I COSTUMES RELATIVOS ACS MORADCRES DA CASAY
F398,345 COSTUMES RELATIVOS AGC JARDIM !

i398.347 COSTUMES RELATIVOS A SINATS CISTINTIVOS EM CASAS £ FAZENDAS
;39&.34& CGSTUMES RELATIVOS A DECORACILES RITUAIS. COSTUMES RELATIVOS A
5 ENTRONE LACDES _

b VeTHs 291.37

298,64 B MUNDD SOBRENATURALs EXTRA~SEASORIAL

458,41 SERES SOBRENATURAIS. BONS E MAUS ESPIRETDS

;393.42 APARICOES. FANTASMAS. FOGOS FATUOS

398,41 MUNDOD DOS ELEMENTOS. ESPIRITOS DOS ELEMENTOS :

98.431 ESPIRITOS DA TERRA. GNOMOS. SACIS. DIABRETES., DUENDES. ESPIRITOS
g DAS MONT ANHAS T

7396.432 ESPIRETO DA AGUA. ONDINAS. SEREYAS. IARAS

1398.4332 ESPIRITCS DO AR, STLFIDES. ELFOS

1398.434 ESPIRITOS 00 FOGO. SALAMANOR AS

2398.4% ORAGOES
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398.46 GIGANTES, ANDES - AN
358.47 BRUXAS, FEIT ICEIRAS. PR -
398,49 ESPIRITAS DI VERSGCS an i
398,55 - 0GOS POPULARES-L ITERATURA POFULAR, TEATREGZ—FARSAS
- 398.31 LEVROS POPULARES (FAUSTO, 0S QUATRG FILHOS DE AYNON, O INPERADOR
OCTAVIAND, GENDVEVA OF BRABANT ETC) :.
398,515 HISTORKAS DE HABILIDADES. FARSAS DE CAMPONESES. PEDRO MALAZARTES
398.54  FEATRO—PEPUEAR -
398,541 TEATROPOPULAR~RELTGIOSE. MISTERTOS £ MILAGRES. JOGO DO PARATSOa
PECAS—SOBRE—A-NAL-IV-IDABE , ESfE*AGULu»DBSrTRES“WEts:uAses
398.543  TEATRO-ROPULAR_PROGAND, FARSES, GUENHOLY MARIONEEES .. o
158.6 ENIGMAS. ,JOGDS DE gaLavRas, AFCRISMAS. o7« &
398 .61 “-ENIGMAS
398.63 ADVINHACOES. HISTDRIAS DE FAZER RIR.-PIADAS™
398,65 AFDRISMAS. MOTOS. LEMAS. BRAZCES (DIVISAS}, HERALDICA POPULAR
398.7 LIVRD DE SONHOS. INTERPRETACAQ POPULAR DOS SONHOS
..398.8 CANCOES POPULARES. CANTOS POPULARES
398,81 CANCOES—PATRIOTICAS

L9

398.82 CANCOES SOBAE A NATUREZA, CANCDES RELATIVAS AD CURS0 DO DIA E DD AND

398,83 CANCOES RELATIVAS A CASAy A FAMILIA, A AMTIADE E AD AMOR
398.831 CANCOES DE NINAR., CANCOES INFANTIS. .0
398,834 CANEDES-DE--FIANDEIRAS
39B.636 CANCOES DE AMIZADE
358,837 CANCOES DE ADEUS
398,838 CANCOES 0f AMOR :
-~-3G8,8% CANCOES SOBRE COMPANHEIRISMO, EXCURSOES, DANCAS £ ESPORTES
A98.B84L CANCOES DE FESTIVAIS L
398, 843 CANCDES PARA BERER. CANCOES DE BAR™
"398.845 CANCOES PARA DANCAR. CANCODES DE RODA~ -
396,847 CANCOES DF EXCURSIONISTAS
196,848 CANCOES ESPORTIVAS, CANCOES DE MARCHAS )
~398.85 CANCCES RELATIVAS A PROFISSACs A DCUPACAD -
BIVINIR PELDO SINAL DE RELACAC : P.EX.:
398.65:331 CANCCES DE QPERARIODS
398, £5:355 CANCOES DE SALDADOS
39B,84:378 CANCOES DE ESTUDANTES
398,£65:622 CANCOES DE MINEIROS
398,85:639.1 CANCDES DE CACA
398,86 CANCOES COMICAS. CANCOES JOCOSAS. CANCOES SATIRICAS
398, 865 CANCOES-DE- RUA, CANCOES POPULARES
348,87 LANCOES DE CONTEUDD HISTORICG, NRRRATWD. BALADAS POPULARES
398.88 CANTOS RELIGIOSOS. SPIRETUALS
-239B.89 DUTRDS CANTDS POPULARES
358,95 MAXIWAS E DITUS POPULARES. PROVERBIOS, REFRDES
398.91° PROVERBIOS
356.92 CITACDES FAMILIARES
398,93 DITOS PDPULARES. MOTEJOS _
398.94 PILHERIAS.-PIADAS
398.95 NOMES PODPULARES DADODS AQS POVCS, ADS ANIMAIS, AS PLANTAS, A4S
LUGARES, AS RUAS ETC. :
VaTB. 801,311
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Anexo 6: Termos associados a Arte presentes na preina versao do Tesauro de
Folclore e Cultura Popular Brasileira, elaborada aolongo das décadas de 1980
e 1990

Arte

Termos Especificogirte africana; Arte afro-americana e caribenhagAntasileira;
Arte chinesa; Arte colonial; Arte fantastica; Aitedigena; Arte marajoara; Arte
popular; Arte pré-histérica; Arte religiosa; Arte® espetaculo; Artes visuais;

Literatura; MUsica

Termos Associado#rtistas; Historia da arte

Arte Africana
Termo GenéricoArte

Termo AssociaddCulturas africanas

Arte afro-americana e caribenha
Termo GenéricoArte

Termo EspecificoArte afro-brasileira

Arte brasileira

Termo GenéricoArte

Arte colonial

Termo GenéricoArte

Arte e cultura
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Arte fantastica
Termo GenéricoArte

Termos Especificogirte zooantropomorfa; Arte zoomorfa

Arte indigena

Usado por:Artesanato indigena
Termo GeneéricoArte

Termo EspecificoArte plumaria

Termo AssociadcCultura indigena

Arte marajoara

Termo GenéricoArte

Arte popular
Usado por:Arte folclérica

Termo GenéricoArte

Arte religiosa
Usado por:Arte sacra

Termo GenéricoArte

Arte tradicional

Arte zooantropomorfa

Termo GenéricoArte fantastica
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Arte Zoomorfa

Termo GenéricoArte fantastica

Artefatos

Termo AssociaddArtesanato

Artes do espetéaculo
Termo GenéricoArte fantastica

Termo Especificoleatro

Artes gréficas

Termo GenéricoBelas Artes

Artes visuais
Termo GenéricoArte
Termos Especificogirtes reprograficas; Artesanato; Belas Artes

Termo AssociadaoArtistas visuais

Artesanato

Nota de Indexacéousar o termo “Producéo artesanal” para obras geodise o

tema sem especificar a matéria-prima
Usado por:Artesanato figurativo; Artesanato utilitario
Termo GenéricoArtes visuais

Termos EspecificosArtesanato em acucar; Artesanato em areia; Artésagm
bambu; Artesanato em barro; Artesanato em cip@&sartato em concha; Artesanato

em contas; Artesanato em couro; Artesanato em; fistasanato em fio; Artesanato
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em gesso; Artesanato em latex; Artesanato em lidttegsanato em madeira,

Artesanato em massa de pao; Artesanato em metakafrato em 0sso; Artesanato
em palha; Artesanato em papel; Artesanato em pédtasanato em pedra-sabao;
Artesanato em penas; Artesanato em sementes; Aatesam sucata; Artesanato em

tecido; Artesanato em vidro; Ex-votos

Termos AssociadosArtefatos; Artesanato e desenho; Artesanato e ftnd(s

Artesdos; Cultura material;, Equipamento de artesao

Artesanato e desenho

Termos Associado#&rtesanato; Desenho

Artesanato e industria

Termos Associadogrtesanato; Industria

Artesanato em acgucar

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em arame

Termo Geral:Artesanato em metal

Artesanato em areia
Termo Geral:Artesanato

Termo AssociaddGarrafas de areia

Artesanato em bambu

Termo Geral:Artesanato
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Artesanato em barro
Termo Geral:Artesanato
Termo EspecificocCeramica

Termo Associadd?otes

Artesanato em bronze

Termo GeralArtesanato em metal

Artesanato em cip6

Termo GeralArtesanato

Artesanato em concha

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em couro

Termo GeralArtesanato

Artesanato em ferro

Termo Geral:Artesanato em metal

Artesanato em fibra

Termo Geral:Artesanato

Artesanato Em Fio
Termo Geral:Artesanato

Termo Associadd:a
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Artesanato em flandres

Termo Geral:Artesanato em metal

Artesanato em gesso

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em latex

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em linha

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em madeira

Termo Geral:Artesanato
Termos Associadofateia; Carrancas; Entalhe; Tamancos

Artesanato em massa de pédo

Usado por:Artesanato em miolo de péo
Termo Geral/Artesanato

Artesanato Em Metal

Termo Geral:Artesanato

Termos EspecificosArtesanato em arame; Artesanato em bronze; Artesama
cobre; Artesanato em ferro; Artesanato em flandkegsanato em ouro; Artesanato
em prata

Artesanato Em Osso

Termo Geral:Artesanato
Artesanato Em Ouro

Termo Geral:Artesanato
Termo Associaddurivesaria
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Artesanato em palha

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em papel

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em pedra

Termo GeralArtesanato

Artesanato em pedra-sabao

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em penas

Termo Geral/Artesanato
Termo AssociadoArte plumaria

Artesanato em prata

Termo Geral:Artesanato em metal

Artesanato em retalhos

Termo Geral:Artesanato em tecido

Artesanato em sementes

Termo Geral:Artesanato

Artesanato em sucata

Termo GeralArtesanato

Termos Associadofeciclagem; Técnicas de manufatura

Artesanato em tecido

Termo Geral:Artesanato

Termo EspecificoArtesanato em retalho
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Artesanato em vidro

Termo Geral:Artesanato

Artesanato Religioso

Artesaos

Usado por:Artifices
Termos Associadogirtesanato; Artistas; Equipamento de arteséo

Artistas

Termo Geral:.Criadores

Termos Especificogirtistas populares; Artistas visuais; Artistas-iptétes; Atores;
Cineastas; Escritores; Musicos; Xilografos

Termos Associado#irte; Artesdos; Autores; Profissionais artisticos

Artistas populares

Termo GeralArtistas

Conceito de arte popular

Conceito de artesanato

Cultura Material

Termo GeralFormas de cultura
Termo AssociaddArtesanato

Entalhe
Termo Geral:Técnicas de manufatura

Termo AssociadoArtesanato em madeira

Escultores

Termo AssociaddEscultura
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Escultura

Termo Geral:Artes plasticas
Termo AssociaddEscultores

Movimentos artisticos

Termos Especifico8arroco; Modernismo; Romantismo

Objeto artesanal mecanizado

Usado por:Engenhoca

Producéo artesanal

Termo Geral:Producéo

Profissionais artisticos

Termo AssociadoArtistas

Técnicas de manufatura

Termos especificoBordado; Costura; Croché; Entalhe; Lapidacao; Megé;
Modelagem; Ourivesaria; Reciclagem; Renda; Repdsgmecaria; Tecelagem;
Trancado; Trico

Termo AssociadoArtesanato em sucata
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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