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RESUMO

O presente trabalho pretende contribuir para novos olhares sobre a importancia da danga
dentro da graduagdo como forma de conhecimento em arte. Buscou-se na historia da
danca, a importancia que ela traz para a evolucdo humana, desde sua origem, e quais suas
contribui¢des para educagdo escolar brasileira.

Propomos uma reflexdo, sobre a pratica escolar existente ainda nos dias atuais sobre o
ensino da arte, com o foco em danca. As entrevistas foram realizadas com alunos
graduandos em Arte, onde o objetivo era investigar importancia da danga dentro da arte e
quais os conhecimentos profissionais para a aplicagdo pratica desse conhecimento. As
entrevistas foram transcritas e analisadas através da analise de conteido proposto por
Bardin, tendo como objetivo o repensar a danga dentro do contexto escolar, deixando de
ser apenas um recurso representativo em datas comemorativas, € sim uma fungdo

educativa.

Palavras-chave: Danga - Arte - Formacao de Professores



ABSTRACT

This paper aims to contribute to new visions about the importance of dance in the graduation
as a form of knowledge in art. The aim was to the history of dance, the importance that it
brings to human evolution, since its origin, and what their contributions to Brazilian school
education.

We propose a reflection on the school practice still exists today on the teaching of art with a
focus on dance. The interviews were conducted with students graduating in Art, where the
goal was to investigate the importance of art and dance in which the professional knowledge
to the practical application of that knowledge. Interviews were transcribed and analyzed by
examining the content proposed by Bardin, with the aim to rethink the dance within the
school context, leaving only an appeal to be representative in dates, but an educational

function.

Keywords: Dance - Art - Training of Teachers
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INTRODUCAO

"A danga existe desde os tempos pré-historicos — e € tdo velha
quanto a propria vida humana". (FAHLBUSCH, 1990).

A Danga sempre esteve presente na minha vida. Desde a minha primeira infancia a
danca ja despertava o meu interesse em movimentar-me, era como se a musica penetrasse
dentro de mim, contagiando-me para que eu me movimentasse, a ponto de sentir um enorme
prazer em fazer aquilo.

Segundo Fahlbusch (1990):

A danga [...] nasceu desde as primeiras manifestagdes da comunhao
mistica do homem com a Natureza, como a expressdo dindmica das
emogOes primitivas do homem. Para manifestar suas emocdes e
expandi-las exteriormente, 0  homem primitivo recorreu
naturalmente ao movimento, ao gesto, que ¢ a danga em sua forma
mais primitiva ¢ elementar. Antes de usar a palavra, o0 homem ja se
servia do movimento corporal, do gesto primitivo, pressionado pelo
ritmo natural de suas emocgdes. (p.15).

Os mais diversos tipos de musica faziam com que meu corpo se movimentasse, € as
vezes, a minha propria musica, murmurios, fazia com que eu dangasse de maneira espontanea
e livre.

Ao longo da minha vida, pude perceber o quanto a danga ¢ importante para o
desenvolvimento do ser humano, pois a musica, a danga, a arte ¢ um processo histérico —
social construido ao longo da existéncia humana.

Se nos recordarmos da primeira infancia, ou, se perguntarmos aos nossos pais, se nos
movimentavamos ao som de uma musica quando pequeninos, com certeza a resposta, em sua
maioria, seria sim, pois sabemos que o som faz parte de nés desde nossa vida uterina. Eu
dancava pelo prazer que aquilo me causava.

Lembro-me que ainda pequena reunia as amigas na garagem de minha casa, para
dangar, esta brincadeira que reunia um grupo, acabou interagindo e trocando idéias, com o
passar do tempo a brincadeira foi adquirindo conhecimento especifico, ou seja, para cada
musica existia um ritmo e para cada ritmo existia tipos de movimentos e através disso
montava-se algumas seqiiencias de movimentos, conforme as musicas mais tocadas na época,
e chegamos a nos apresentar em varias comemoragdes da escola e do bairro em que

moravamos.
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Na adolescéncia soube que a danca faria parte da minha vida como profissdo, pois o
poder da expressdo corporal que a danga me possibilitava através da musica era essencial
para a minha propria existéncia humana.

Durante muitos anos fiz aulas de danca em academias e escolas de danga, e busquei
na graduacdo em Educagdo Fisica um caminho que me possibilitasse trabalhar com a danga,
pois a Graduacdo em Danca ndo era uma realidade possivel na regido em que residia e resido
nos dias atuais.

Leciono danga ha 18 anos aos mais diversos tipos de pessoas; criancas, adolescentes,
adultos e idosos, e percebo o quanto a danca ¢ importante para nossa vida e a0 mesmo tempo
o quanto ela ¢ desvalorizada no curriculo escolar.

As referéncias bibliograficas sobre danga nunca foram de facil acesso, e ainda hoje
com todo trabalho em dancga ja realizado no Brasil elas sdo escassas, o que nao diminuiu o
meu empenho em buscar na danga uma nova forma de vida para o meu aprendizado e
desenvolvimento.

A busca de informagdo sobre danga foram a principio através de aulas praticas e
cursos livres realizados pelas Diretorias de Ensino, das cidades do interior de Sao Paulo,
como Jaboticabal, Ribeirdo Preto, Taquaritinga, etc. e cursos particulares oferecidos dentro do
Estado de Sao Paulo. Depois com o passar do tempo eu ndo mais poderia aprender formas de
dancga, eu precisava de pesquisa na area de danca para definitivamente usar a danca como
recurso metodologico e pratico que tivesse como objetivo a importancia disso para a vida das
pessoas.

Em 1996 fui contratada por uma escola particular, na cidade de Monte Alto, como
professora de Danca. A escola acreditava que essa linguagem artistica deveria fazer parte do
conteudo programatico, sendo um diferencial oferecido aos alunos perante as escolas
publicas, que de modo geral ndo oferece esse tipo de recurso aos alunos.

Ao iniciar esse trabalho alguns questionamentos surgiram: o que as criangas deveriam
aprender com a danga? O que as criangas gostariam de aprender nas aulas de danca?

Essas questdes por anos foram pesquisadas e analisadas por mim, com o objetivo de
achar o caminho para uma agao pedagogica, onde a danca na escola tivesse o objetivo de ser
significativa e relevante para a vida do aluno. Eu ndo gostaria que a danca fosse pensada,
apenas, como um “acontecimento “festivo”, pois a danga ou a expressdo corporal tem um
papel fundamental no desenvolvimento humano, ela ¢ muito mais que um simples
acontecimento ilustrativo e decorativo, ela ¢ sim, a forma mais pura da expressao de um corpo

em movimento.
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Percebo que durante o periodo letivo, as criancas devam vivenciar atividades corporais
relacionadas com a danga, o ritmo, ou a expressao corporal, para que no final de um periodo
letivo ela possa ser vivenciada como arte em uma apresentacao.

A realidade vivida por mim, ainda nos dias atuais ndo ¢ essa, a de constru¢do de um
processo para se chegar a um resultado significativo, pois, a danga ou melhor os movimentos
selecionados para a representagdo de uma musica, sio movimentos que ndo sao construidos
ao longo do periodo letivo, sdo movimentos passados aos alunos que em menos de um meés
possam ser "decorados" e apresentados em um evento comemorativo.

O que se percebe ¢ que, ao usar a danga como um recurso paliativo, a mesma reflete
de maneira nao significativa ao "produto final", pois o processo ndo tem vinculo com o
desenvolvimento critico da linguagem artistica, ¢ muito menos com a contextualizacdo do
tema a ser representado, causando em todos um forte desconforto, pois a danca nao pode ser
vista como um ato mecanico, junto a ela esta atrelado a emogao.

Em 2006, fui lecionar danga, na disciplina de Artes Cénicas, em uma Faculdade de
Educagao do interior paulista dentro do curso de Educacgdo Artistica.

Tanto na nova LDB, Lei n.° 9394/96 que enfatiza a obrigatoriedade do ensino de Artes
nas escolas, quanto nos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) organizados em livros
especificos, com abordagens metodoldgicas em todas as areas do conhecimento, a Danca esté
incluida como possibilidade ao profissional formado em Artes, que trabalha com as quatro
linguagens artisticas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga.

Considerando minha experiéncia profissional como docente ¢ a fundamentacao legal
referente a Danga, optei por ampliar meus conhecimentos e reflexdes por meio da pesquisa
em um Programa de Mestrado em Educacgdo. Algumas questdes nortearam este caminho: sera
que os professores de Arte atingem os objetivos propostos para o ensino da Danga? O que os
alunos pensam sobre a danga nas escolas e o que esperam dessa disciplina na graduagao?

Nesse sentido, o principal objetivo desta investigagdo ¢ identificar e interpretar as
concepcdes dos graduandos em Educacdo Artistica, sobre a danca na escola, antes e depois de
vivenciarem as dinamicas propostas pelo curso.

Assim, ao apresentar esta pesquisa, no capitulo 1 contextualizamos a Danga e sua
evolucdo através dos tempos, abordando a influéncia do contexto social nas suas
manifestagdes, até o surgimento da Danga Moderna e alguns de seus principais precursores.

No capitulo 2 buscamos elucidar a relagdo da Danca com a Educagdo Brasileira, as
influéncias sociais da educagdo voltada para o trabalho que resultou na auséncia da Danga no

curriculo escolar, e, por fim, algumas reflexdes sobre a atual situagdo da Danga na escola.
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No capitulo 3 apresentamos a metodologia da pesquisa realizada com a participagao
dos alunos da gradua¢do em Educacdo Artistica de uma Faculdade do interior do Estado de
Sao Paulo. Evidenciamos os procedimentos de coleta e andlise dos dados baseada nas
propostas de Laurence Bardin (1977).

Por fim, no capitulo 4, apresentamos os resultados obtidos por meio das respostas dos
alunos antes e depois de cursarem a disciplina de Danga no ensino superior, aferimos a
contribuicao da disciplina na formacao desse futuro professor; suas expectativas e conclusoes
sobre a importancia de se trabalhar com essa linguagem na disciplina de Arte, € o que os
alunos esperam alcangar por meio dela. Finalmente, poder colaborar na construgdo do sujeito,
que sera o futuro professor de Arte, considerando o seu papel no ensino fundamental.

Nossa pesquisa, ndo tem a pretensao de esgotar o assunto, pelo contrario, apenas
levantar questdes e contribuir para uma area que ainda tem muito que caminhar e conquistar

para poder estabelecer-se como componente importante na formagao da crianga.
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1 - ORIGEM DA DANCA

Falar detalhadamente sobre como surgiu a danca e seu desenvolvimento através dos
tempos, ¢ tarefa quase impossivel, se ndo for impossivel, pois, ndo ha documentos que
comprovem os fatos citados desde os primordios, sendo por suposi¢des, e foi somente com o
aparecimento dos grandes balés russos ¢ que comegaram a surgir anotagdes e relatos pessoais

dos proprios bailarinos com relagdo a danca.

Este capitulo trata-se de situar o leitor sobre alguns fatos de maior relevancia que

podem contribuir para o melhor entendimento dos resultados desta pesquisa.

Os primeiros documentos sobre a origem primitiva dos passos da danca sdo
provenientes de descobertas das pinturas rupestres e, esculturas, encontradas nas cavernas do
homem pré-histérico, deixando assim, gravadas na pedra, “a sua obra de arte”.

Segundo Faro (2004):

“E como o homem da idade da pedra s6 gravava nas paredes
de suas cavernas aquilo que lhe era importante, como a caga, a
alimentagdo, a vida e a morte, ¢ possivel que essas figuras
dangantes fizessem parte de rituais de cunho religioso, basicos
para a sociedade de entdo, a cujos costumes esse tipo de
manifestagdo ja estaria incorporado”. (p 13)

Agradar aos deuses era a principal fun¢do da danca do homem primitivo, os rituais
praticados por eles tinham um carater religioso, sendo que a maioria das vezes que se dancava
era para agradecer, invocar, comemorar; para cada acontecimento tinha uma forma de danca:
casamento, mortes, cacas, mudang¢a de estagdes, sempre buscando o bem estar da
comunidade.

Com o decorrer do tempo, o homem foi socializando-se, e a danca tornou-se parte da
cultura, ndo fazendo parte somente como sentido de comunhdo mistica entre deuses e os
homens.

Assim, conforme cita Fahlbusch,(/990),

“quando a danca perdeu a for¢a magica que elevava o homem
num estado de éxtase, com o poder de intervir na vida da
Natureza, a dang¢a também perdeu seu impulso criador,
transformando-se em danca-arte predominando o elemento
estético”. (p.15)

Se observarmos as demais artes, encontraremos muitos vestigios historicos que
ilustram a vida e a sociedade em cada periodo: a arquitetura deixou-nos os edificios, a

escultura e a pintura, materiais concretos que evidenciam a €poca a qual pertenceram; a
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musica e a poesia deixaram-nos partituras € manuscritos; mas, o0 movimento corporal perdeu-
se no tempo e no espago, ndo deixando evidéncias concretas além dos desenhos nas cavernas,
ou dos afrescos em paredes Cretenses e Etruscas, além da transmissdao oral de geracdo em

geragdo, durante a antiguidade.

Segundo Ossona (1988), na Grécia ja existia o profissionalismo em danga. O
profissional era, geralmente, um escravo contratado para alegrar as festas e o artista, um

cidadao que dedicava seu talento as festividades divinas.

Em Roma, foram introduzidas as coreografias gregas e etruscas, que depois de

adaptadas pelos romanos, tornaram-se grosseiras, perdendo beleza e harmonia.

“Por volta do ano 200 a.c produziu-se entdo um fenémeno
novo na historia da danga. Pela primeira vez, esta entra na
vida privada, transformando-se num requisito social das
classes superiores.” (OSSONA, 1988 p.59)

Ainda durante o periodo greco-romano, a danca teria varias fungdes: religiosa,
representada por sacerdotes; social, praticada pela elite como divertimento; artistica, por meio

dos musicos, atores, poetas, dangarinos e acrobatas, representada nos circos e nas festas.

Com a expansao do Cristianismo, na Idade Média, a danca manteve um lugar
relevante nas Igrejas na cena teatral, mas como a doutrina cristd pregava a salvagao das almas,
“o0 corpo era um obstaculo” e a danca acabou sendo considerada um prazer e foi banida do
culto religioso. Assim, sendo considerada como uma atividade paga foi proibida pelo clero.

(OSSONA, 1988 p.61)

Uma das formas artisticas caracteristicas da Idade Média foi o teatro liturgico h
iniciado na igreja, para depois ser executado no portico de entrada e por Ultimo, na pragca em
frente & igreja, sem, contudo, utilizar a dan¢a. Com a sua transformacdo em teatro popular’,
passou a utilizar-se da danga, porém, encenada por anjos e diabo representado em gestos
desconcertados. Desde a Antiguidade, ¢ comum encontrarmos esse tipo de separagdo entre

dancga cerimonial e danca como forma de entretenimento. (OSSONA,1988 p.61)

No que diz respeito ao lazer do povo, a pratica da danga também estava presente.
Encontramos sua diferenciagdo na corte provencal, adquirindo caracteristicas especiais, visto

que era produto de um novo codigo social. Uma forma coreografica da alta Idade Média, nos

1 ~ .. . o~ .
Encenagdes de textos religiosos para ensinar o povo ligdes de moralidade
% Cenas de tragédia e comédia representando o cotidiano do povo
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séculos XV e XVI, foi a Moresca, dangada na Espanha, um tipo de cronica que por meio dos

movimentos, representava as batalhas entre mouros e cristdos. (OSSONA, 1988 p. 62)

As manifestagdes artisticas do Renascimento definiram-se pelo intercaAmbio cultural
entre as classes altas e populares, de onde surgem os mestres de danca contratados pelos
nobres italianos, para criarem espetdculos para os membros da corte. Segundo Ossona
(1988), os mestres de danca eram de origem judaica, possuiam habilidades diferenciadas e
tiveram grande influéncia na vida cortesa, chegando a serem regentes da etiqueta e da moda.
As musicas eram compostas por importantes compositores da época, inclusive quando
Catarina de Médicis tornou-se rainha da Franga em 1547, contratou um grupo de artistas
italianos para ir a Paris, criar e apresentar o magnifico Bal¢ Comico da Rainha, em 1581. Este
tipo de espetaculo foi sendo copiado pelas cortes e pela nobreza, competindo entre si e

buscando cada vez mais espetaculos luxuosos, que preenchessem a monotonia da vida.

. ~ 3 . 4 . .
Comegaram a surgir os saldes’ e os guias de dan¢a”, despertando, assim, o interesse da

classe comercial e industrial pela danga, como produto. (OSSONA, 1988 p. 63)

“A evolucdo da danga seguiu este trajeto: o templo, a aldeia, a
igreja, a praca, o saldo e o palco. O saldo inclui todas as dangas
que passaram a fazer parte da vida da nobreza européia da
Idade Média em diante”. (FARO, 2004 p.30)

Na Franga, o Rei Luis XIV (1638-1715) deu total apoio as artes, tornando a Franca o
centro cultural da Europa. Durante seu reinado dangou nos balés da corte e um dos seus
papéis favoritos foi o de Apolo, deus grego que representava o sol, por isso o apelido que o
tornou famoso, o "Rei Sol". O balé¢ comecou a ter seus proprios intérpretes profissionais e a
seguir um sistema formal de movimentos. Isto fez com que o tédio invadisse a corte, pois as
apresentacdes eram repetitivas e a necessidade de mudanca fez surgir os Bals Masques® (Baile

de Mascaras). (OSSONA, 1988)

No séc. XVII criaram-se as casas de teatro e ballet; os primeiros Bailes de Mascaras
no carnaval que, posteriormente, o rei Luis XV expandiu como divertimento para todas as

épocas do ano.

Data do reinado de Luis XIV, em 1661, a fundacao da L’Académie de Musique et de
Danse, que sdo hoje, a Escola e o Balé da Opera de Paris. (FARO, 2004 p.32)

3 Segundo Ossona (1988), os saldes de danga surgiram para acolher um grande numero de pessoas.

* Segundo Ossona (1988) os guias de danga surgiram da necessidade de estabelecer ordem nos desenhos
coreograficos, uma vez que eram acostumados a formagdo de grupos, improvisagdo de ritmos ¢ de passos.
> Segundo Ossona (1988), nos Bailes de Mascaras abriam-se as portas do palacio a meia noite para os
mascarados ndo convidados, que podiam inclusive convidar qualquer dama da corte para uma danga.
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A Franga foi pioneira na arte do Ballet, devido aos incentivos governamentais de Luis
XIV a essa linguagem artistica, espalhando-se por toda a Europa; a Russia recebeu muitos
bailarinos franceses e italianos que foram consolidando suas técnicas e assim se destacando.
Na Italia, a preferéncia era pela Opera. As escolas italianas produziam excelentes bailarinos

que iam brilhar em outros paises, como a Inglaterra, que acolhia grandes bailarinos franceses.

(FARO, 2004)

Os deuses da mitologia era a tematica escolhida para os grandes espetaculos de balé¢,
que teve o seu esvaziamento no final do século XVII, quando a Danga, participando com
codigos diversos, passa a ser considerada como técnica. Os movimentos foram adquirindo
nomenclatura especifica e duas escolas — a francesa e a italiana - tornaram-se base da danga
classica, sendo substituidos mais tarde por temas relacionados ao cotidiano do povo, devido

ao progresso social da humanidade. (FARO, 2004 p.35)

Segundo Ossona (1988) no século XVIII, os Bailes da Opera passam a ser organizados
e pagos, pondo fim aos bailes residenciais da classe aristocratica, assim, qualquer pessoa que

pagasse podia freqlientar e executar os “ultimos movimentos impostos pela moda” da época.

(p- 66)

Observamos na evolu¢do da danga através da historia, que assim como a humanidade
evoluiu, ela também sofreu varias modificagdes, adequando-se a fungdes e codigos sociais.
Aquela danca de carater mistico, que se acreditava ter poderes perante os deuses, se
transformou em atividade prazerosa, predominando o sentido subjetivo de quem a praticava

(FAHLBUSCH,1990).

A evolucdo historica da Danca ¢ também ligada ao vestudrio, vestidos longos e
pesados, com pedrarias riquissimas, usado pelas mulheres da corte, impediam movimentos
mais ousados como, os de saltar. Varias tentativas ocorreram no sentido de liberar o excesso
de vestimenta para facilitar os movimentos. Foi somente com Isadora Duncan, 200 anos mais

tarde, € que se conseguiu romper com 0s costumes nao-permitidos para a época.

Entre os séculos XVIII e XIX no periodo que se segue a Revolugdo Francesa, com o
gradativo crescimento das populagdes urbanas e o otimismo gerado pelo progresso, por parte
da sociedade européia, houve uma transicao da danga-religido para a danca arte, conforme

observa Faro (2004):

“a liberagdo dos trajes, a liberagdo dos temas, a popularizagdo
da danga, seu progresso técnico através da codificagdo do seu
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ensino, o aparecimento de figuras como Noverre, [...] dariam
enorme impulso a essa arte. (p.36).

Segundo Faro (2004), as dangas de saldao que surgiram nos paldcios nobres da Europa
sao provenientes das dancas populares, das aldeias dos camponeses e que, adquirindo novas

formas chegaram aos palacios agradando aos cortesaos.

A partir do séc. XIX, com a criagdo de composi¢des musicais especificas para os
espetaculos, a expansdo dos Saldes de Baile tornou-se negoécio cada vez mais rentavel,
apresentando como resultado o fim da Danga como expressao espontanea, para se tornar um

produto a ser consumido.
Conforme Ossona (1988) relata em seu texto:

“0 canca foi uma explosdo, uma forma desenfreada de
culminar a crescente liberalidade dos bailes de saldo, levando-
0s a uma exalta¢do proxima do grotesco.” (p.67)

As grandes companhias de Opera-bal¢ faziam turnés percorrendo diversos paises.
Em 1826 chegam ao Brasil, em meio a presenca dos artistas que vieram com a Missdo
Artistica Francesa. A atuacao constante de D. Pedro I, como incentivador das artes, leva-o a

apoiar financeiramente novos espetaculos.

A Danga como forma artistica, acompanhou o desenvolvimento social e cultural da
humanidade, revelando-se nos seus varios segmentos: danga folcldrica, académica, religiosa;

danca de saldo e danca de rua.

Foi através da participagdo da sociedade, cantando e dancando, passando as suas
tradi¢cdes de geragdo para geracdo, que ainda hoje, nos é possivel caracterizar as dangas
folcloricas, proprias de cada regido ou pais de origem. Originaria das manifestagdes populares
do homem do campo, a Danca significava uma forma de agradecimento festivo pela colheita

realizada.

O Folclore Brasileiro possui na sua origem, a miscigenacao de culturas trazidas de
outros paises; quando os portugueses aqui chegaram e tiveram contato com o elemento
indigena, seus héabitos e costumes, a reacdo natural teria sido a mudanga de habitos pelos
indios. Algumas tribos indigenas, porém, ndo se deixaram influenciar pelo homem branco e

preservam até hoje seus costumes, crengas, dancas, mantendo assim, a sua tradicao.

A nossa preocupacdo ndo ¢ descrever a historia da danga, visto que, ndo ¢ este o

objetivo desta pesquisa, mas sim, através de uma revisao do seu historico, estabelecer uma
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visdo retrospectiva que nos leve a compreender a intengdo e tratamento dado, a essa
linguagem no ensino oficial, que ¢ sempre lembrada como parte “festiva”, e presente nas

ocasiles “comemorativas”.

1.1 O surgimento da Danca Moderna

No século XX as companhias de danga, através dos seus espetaculos, comecaram a
ganhar espago nos saldes e teatros; as dancas folcloricas continuaram sendo preservadas, e
numa época repleta de transformagdes econdmicas, sociais e politicas, vemos surgir a Danga

Moderna.

Num século em busca de novas possibilidades expressivas, foi Jean Georges Noverre
um professor de balé francés, destinado a carreira militar, “o primeiro a descobrir que tanto
as antigas dangas campestres como as diversoes da realeza eram inadequadas para o homem
dos centros industriais que estavam surgindo” (LABAN, 1990 p.11). Afastando-se das
dangas cortesds de sua €época, por volta de 1760, aboliu os antigos trajes, os vestidos e os
enfeites que impediam os movimentos fluirem naturalmente, e criou o Ballet d’action’
deixando de lado as reveréncias e destacando as paixdes humanas, nas palavras de Laban

(1990 p.11)

Em 1760, Noverre publicou suas idéias através de “Lettres sur la danse” em que a
danga deveria se inspirar na natureza, principalmente na natureza interior de quem a dangava,

proporcionando prazer e significado, também ao executante e ndo a platéia. (FARO, 2004
p-37)

Comenta FARO (2004) que Noverre foi muito importante para desfazer a idéia que a
época preconizava de espetaculos luxuosos para a corte; bajulando os politicos do momento,
defendia que a nova arte chegasse as camadas desfavorecidas. Ele também se opunha ao

costume vindo do teatro grego de usar mdscaras nas interpretacdes comicas e dramaticas,

(p.38).

%0 ballet d’action (ballet de agdo), género nascido gracas ao surgimento de novas teorias estéticas de Jean-
Georges Noverre, Gasparo Angiolini e outros, ¢ o sucessor do ballet de cour (ballet de corte), que imperou até
meados do século XVIII. CAMINADA, Eliana. Histéria da danga: evolugdo cultural. Rio de Janeiro: Sprint,
1999.
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Por Danca Moderna, assim entendemos, uma nova concep¢do de movimentos que se
diferenciam daqueles até entdo utilizados, neste caso, as formas e técnicas do Ballet Cléssico,

buscando representar o homem, sua natureza e suas emogodes subjetivas.

Com a intencao de expressar sentimentos € posi¢des frente as novas transformagdes
(ou tendéncias), a danga moderna trouxe movimentos mais livres, contragdes e torgdes, onde

os bailarinos dangam descalgos, sem o excesso de tecidos nos vestidos da época.

“Comparada com as reliquias das dancas folcléricas
medievais ¢ com as formas de movimento da época das
monarquias absolutistas, a “dan¢a moderna” ¢ mais rica e
mais livre em seus gestos e em seus passos. Uma segunda
caracteristica notavel da arte contemporanea do movimento ¢
a relacdo entre as novas formas de expressdo da danca e os
habitos de movimento do homem moderno. Essa época foi
denominada, a era da revolugdo industrial, ¢ seria permitido
chamar “danga moderna” a expressio do movimento do
homem industrial”. (LABAN,1990 p.11)

Algumas caracteristicas sao relevantes, quando comparamos, as dangas folcloricas da
época das monarquias absolutistas com a danga moderna, visto que, esta ultima possui
movimentos mais livres e grande relacdo com a vida e os héabitos do homem moderno,

principalmente, pelo seu aparecimento durante a Revolugao Industrial.

Fahlbusch (1990) relata que Francois Delsarte foi um pesquisador francés cujos
principios cientificos influenciaram a evolugao da expressao corporal, aliando o conhecimento
da linguagem do corpo com a linguagem da alma. Concluiu que existem “relacées entre os
movimentos espirituais e os movimentos psiquicos, entre o espirito e o corpo, entre o
pensamento e o gesto” considerando ainda, que o tronco ¢ o centro vital do fluxo de
movimentos (p.31). Conhecido como tedrico do gesto, seus estudos muito contribuiram para
posteriormente serem solidificados por outros personagens importantes como Isadora Duncan.
Em secus estudos Delsarte buscava uma forma de valorizar o ser humano, individual como cle

¢, despertando a aceitagdo de seu corpo e suas limitagdes.
De acordo com Fahlbusch (1990):

“Através da observagdo do ser humano sobre todos os
aspectos, ¢ do exame escrupuloso dos movimentos de cada um
em sua atividade particular, [Delsarte] pode fazer um registro
completo de estudos, analisar as condigdes de existéncia
proprias de cada individuo, e estabelecer uma classifica¢do



23

minuciosa que lhe permitiu definir as leis da expressdo
corporal.” (p.31)

Conforme Faro (2004), Isadora Duncan foi uma das percussoras da Danca Moderna.
Sua proposta era uma danga livre, “deixando-se influenciar principalmente pela Grécia e pela
arte grega, dangava quase sempre com uma tunica esvoagante, e foi a primeira bailarina

ocidental a dangar de pés no chdo e a aparecer no palco sem malhas” (p.81)

A bailarina [Isadora Duncan] tentou demonstrar em seus estudos, que o movimento
humano possuia sentido, valorizando a idéia de alma, uma vez que naquela época, a ciéncia
procurava explicar tudo com base no racionalismo. Revolucionou ao dangar musicas de
grandes compositores como Beethoven, Choppin e Brahms, que até entdo eram privilégio das

Operas, concertos e recitais.

Laban (1990) relata a importante contribui¢do de Isadora para o avanco da danca

moderna:

“Ao liberar o corpo do bailarino do excesso de roupa que
impede o fluxo do movimento, Isadora Duncan contribuiu
consideravelmente para a tendéncia do homem moderno de
superar a sua timidez, manifestada ao ocultar o corpo”. (p.13)

Outro estudioso do movimento foi Rudolf Von Laban, que iniciou sua carreira como

arquiteto, foi bailarino, coredgrafo, tedrico da danga e educador, possuindo um

“... enorme desejo de explorar os segredos do esforgo fisico e
mental, desenvolveu grandes e profundos estudos,
investigacdes e experimentagdes, dos quais resultou a teoria
de que o comportamento proprio a cada ser depende
essencialmente de seu envolvimento com outros individuos e
com eclementos que participam de seu destino”.
(FAHLBUSCH, 1990 p. 34)

Desenvolveu um sistema de notagdo em Danga, conhecido como Labanotation, que
foi publicado em 1928, e ¢ reconhecido no mundo inteiro, sendo utilizado em diversas areas
da Ciéncia e da Arte. Foi utilizado at¢ mesmo para reconhecer tragos da personalidade através

da observacao de movimentos. (FAHLBUSCH,1990)

Para Laban, a escola deveria cultivar os movimentos naturais de expressdo das
criangas, conscientizando-as e desenvolvendo a expressdo criativa, mantendo a

espontaneidade do movimento na vida adulta (STRAZZACAPPA e MORANDI, 2006 p.80).

. . . . L ~ ~
As “leis de expressdo corporal” se referem as combinagdes de tensdo e relaxamento com a emogao do ser
humano.
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Mary Wigman iniciou trabalhando com Laban, depois seguiu seu proprio caminho
especificamente com estudos sobre danca-teatro em que se aprofundou muito mais do que
Laban. Com sua linguagem expressionista, antes de compor suas coreografias fazia
exercicios de improvisagdo com os alunos até encontrarem o movimento mais adequado.

(FARO, 2004)

A Danca moderna na Europa Central, teve como precursores Rudolf Laban, Isadora
Duncan e seguidores. Com Isadora na Europa e Ruth St. Denis nos Estados Unidos, ambas se
tornaram as precursoras da dancga livre no século XX, que mais tarde viria a se chamar “Danga

Moderna”. (FAHLBUSCH, 1990 p.54)

Ruth St. Denis se associou a Ted Shawn, fundando o Denishawn, Instituto de Danga,
um dos melhores formadores de dangarinos e coredgrafos nos Estados Unidos nas décadas de

1920 a 1930. (FAHLBUSCH, 1990 p.54)

Uma segunda geracdo surgiu com os alunos desta institui¢do: Martha Graham, Doris
Humphrey, José Limon, antigos alunos de Denishawn, que elaboraram seus proprios sistemas
de movimento. O principio do equilibrio corporal que Doris Humpherey estabeleceu através
de seus estudos, nos mostra que cada movimento implica em uma queda e a resisténcia a essa

e e . L . . . .
queda possibilita “os automatismos que imprimem intensidade ao movimento de cair, de

levantar, e de restabelecer o carater de execu¢do.” (FAHLBUSCH, 1990 p.42)

Conforme afirma Faro (2004), Martha Graham, uma das principais construtoras da
Danca Moderna, fundou sua propria escola Martha Graham School of Comtemporany Dance,
em 1927 defendendo a relagdo entre a respiragdo € o movimento, além de usar muito o corpo
em contato com o chdo. Através da propria técnica, denominada Método Graham, rompeu
com algumas regras convencionais da danga do século XIX, acreditando que os movimentos
das pessoas revelariam a sua propria personalidade, a exemplo das suas criacdes coreograficas
reveladoras da sua personalidade, que serviram como protesto as injusticas que afetavam sua

época. (p.81)

Segundo Fahlbusch (1990), Kurt Joss apoiado nos principios de Laban propds a base
do seu trabalho, na racionalidade dos conhecimentos tedricos e na expressividade do artista.
Em 1927, ajudou na fundagdo do Folkwang Schule, também fundamentada nos estudos de

Laban, que combinava musica, danca e educacdo. (p.41)

A partir da década de 1950, indica Fahlbusch (1990) surgiram novas formas de

movimento de expressdo corporal, influenciadas pela terceira geragao de seguidores de Laban,
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que tocaram a sensibilidade do publico pelas formas inéditas e meios eloqiientes, sem idéias

politicas. (p.55)

Mercé Cunningham, ainda segundo Fahlbusch (1990), que estudou com Martha
Graham, explorava os gestos do dia-a-dia em suas producdes. Utilizava musicas eletronicas e
John Cage, foi para as suas obras, um dos melhores compositores. Em 1953, formou sua
companhia Mercé Cunningham Dance Company percebendo que a danca ndo precisaria
combinar a musica, com 0 cendrio € com a iluminacdao; em suas coreografias respeitava o
tempo proprio de cada corpo para a execugdo dos movimentos e deslocamentos espaciais,
usando também corpos “parados” no espago. Tentando libertar a mente de certos padrdes que
influenciavam o pensamento da época, Cunningham criava suas coreografias aleatoriamente,
sorteando a ordem para a realizagdo da seqliéncia de movimentos e deslocamentos,

possibilitando diversas composi¢des coreograficas. (p. 48)

O mundo atravessava um periodo especialmente controverso; a sociedade estava em
crise € o corpo era considerado um mero instrumento de trabalho e de expressdo. Foi um
periodo de protestos, conflitos econdmicos, culturais, sociais e politicos, que resultaram numa
nova postura artistica, que se utilizou da musica, da fala, da gestualidade corporal, como
suporte para uma linguagem de contestacdo e irreveréncia. (MORANDI E

STRAZZACAPPA,2006)

Muitos artistas deram suas contribuigdes para o surgimento da nova arte, a Danca
Moderna. Estes trabalhos foram surgindo aos poucos, em meio a constantes mudangas e
foram objeto de analise e aceitacdo por parte de estudiosos, enquanto que criticadas e
recusadas por outros, que ndo se deixaram influenciar. Com muita insisténcia e perseveranga,
a Danga Moderna se enraizou a ponto de assistirmos a fundacdo de escolas conceituadas em
varios paises, formando geracdes de profissionais que contribuiram para que fosse lecionada

em academias, abrindo possibilidades de outras formas de danca, as quais se conhecem hoje.

No Brasil, durante o século XIX, muitas companhias francesas e italianas vieram aqui
apresentar seus trabalhos, a exemplo da elite carioca, que vibrou com a companhia de
Diaghilev. Com a decisdo de fixar-se no Brasil, a solista Maria Oleneva traz uma decisiva
colaboragdo para esse panorama artistico no Pais, fundando a escola de danca do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, em 1927, surgindo assim, a partir dali a primeira geracdo de
profissionais brasileiros, dando origem ao Corpo de Baile do Teatro Municipal do Rio de

Janeiro, em 1936 (PORTINARI, 1989).
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A Dan¢a Moderna chega entdo ao Brasil, contrapondo-se aos luxuosos e virtuosos
balés classicos existentes, provocando inquieta¢do tanto em bailarinos como no publico,
atraindo muitos adeptos e fortalecendo-se a cada dia. Somente em 1960, através de Maria
Duschenes, as teorias de Laban chegaram ao Brasil sendo bastante utilizadas direta ou
indiretamente, em varias areas e curriculos técnicos e universitarios de formacao de danga ¢
teatro, mas ainda pouco divulgada pelas atuais geragdes que estudam a danca. (MORANDI E

STRAZZACAPPA,2006)

A danca moderna teve muita influéncia na educagao, pois os conceitos e métodos que
surgiram com os estudos do movimento feito por todos estes bailarinos ja citados
anteriormente foram relevantes para a formagao do contetido em danga que € proposto para o

desenvolvimento da danga nas escolas atualmente.

A partir dos dados bibliograficos apresentados neste capitulo, percebemos que o
homem dangou em diversas épocas, em diversas formas e com objetivos diferentes. Na pré-
historia, tinha um carater mistico, sintonizado com espiritos e deuses, com a transformacao do
homem em ser civilizado, constituindo-se em sociedade, sua fungdo passa a ser subjetiva,
prevalecendo o prazer em movimentar-se. Desde a divisdo das sociedades em classes sociais,
a danca também ocupou seu lugar em cada uma delas, como forma de entretenimento ou

profissao.

A danga com carater religioso ainda existe atualmente em algumas crengas, ¢ a danga
como cultura também, pois em todas as civilizagdes encontramos dangas e suas respectivas
tradicdes que permanecem vivas apoOs séculos, e que cada uma delas possui caracteristicas

proprias.

A danga como forma de arte continua em processo de transformacdes, cada artista cria
conforme suas idéias, e muitos profissionais continuam realizando pesquisas sobre o
movimento corporal, mostrando-nos que varios sdo os caminhos a seguir para desenvolver a
danga no contexto escolar, cabendo somente ao profissional saber usa-los de forma coerente a

realidade de cada um.

A descrigao historica da danga desde sua origem até hoje, nos faz refletir que muito

mudou e muito ainda tem que ser mudado com relacao a danga no contexto escolar.

Sintetizamos no proximo capitulo um breve histérico sobre como se encontrava a

danga no contexto escolar desde os primeiros passos da educacao brasileira.
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2 - A Danca na Educacao Brasileira

Este capitulo tem o intuito de apresentar um breve histérico sobre a Danca na
Educagao Brasileira, pois se faz necessario o conhecimento da mesma para o entendimento da
situagdo em que se encontrava essa linguagem artistica ao longo caminho de transformagdes
do curriculo escolar brasileiro.

Partimos das sociedades indigenas brasileiras, onde a danga desempenhava um papel
importante, desenvolvendo a relagdo entre o homem e os deuses. A educagdo das criangas
indigenas acontecia no dia-a-dia, qualquer adulto da tribo era responsavel em passar os
conhecimentos através de exemplo, como ressalta ZOTTI (2004), “a educa¢do nasce como
um processo comunitario de ensinar e aprender, ligado as necessidades de cada grupo.” (p.
14)

Assim explica a autora:

“Era comum as maes, avos, irmas mais velhas se
encarregarem da educagdo das meninas; e os pais, avos ¢
guerreiros ensinavam o0s meninos através de jogos e
brincadeiras. Muitas vezes a iniciativa partia dos proprios
aprendizes.” (BRANDAO,1981 p.19 apud ZOTTI, 2004

p.14)

A educacgdo conforme era a realidade e suas necessidades, os professores eram os
adultos, e os mais velhos considerados os mais experientes eram sempre consultados.

Quando os portugueses aqui chegaram tudo se modificou, desde a producdo dos bens
materiais, os valores, costumes e crencgas, até a utilizacdo da mao-de-obra indigena, usando a
catequese, a educacdo institucionalizada, e principalmente, as armas de fogo, “simbolo do
poder e superioridade do colonizador”. (ZOTTI, 2004 p.14)

A educagdo trazida pelos portugueses era baseada em principios religiosos e citagdes
sobre o canto e a danga encontrados nos trechos biblicos, sendo usadas pelos Jesuitas como
recursos para educar e catequizar os indios, principalmente, ao saberem que eles ja se
utilizavam de movimentos, gestos e cantos nas suas celebragdes.

A educacdo do periodo colonial ficou assim dividida: uma educagdo que visava aos
filhos dos colonos que iriam completar os estudos nas escolas européias, e a educacgdo
aplicada aos indigenas que visava ao ensino agricola. O canto e a musica faziam parte do
curriculo com o intuito de tornar a escola mais atraente para as criangas.

Segundo Zotti (2004):

“a educagdo jesuitica comandada pelo Padre Manuel da
Nobrega tinha um carater democratico, pretendia estendé-la a
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todos, porém ndo condizia com os interesses de Portugal, e
logo apds sua morte foram modificadas”.(p.16)

Mesmo com a saida dos jesuitas ¢ a Reformas Pombalina ® a educagio no Brasil tinha
objetivos basicos para a formacgao da elite, com interesses econdmicos do colonizador e com
base no catolicismo (ZOTTIL, 2004 p.30).

Em 1808, D. Jodo VI, apoés a sua chegada no Brasil com a Familia Real, criou a
Academia Militar, Escolas, Bibliotecas, o Jardim Botanico, o Banco do Brasil, dentre outras
institui¢des, destacando-se aqui a Imprensa Régia, divulgando e discutindo idéias e questdes
politicas.

Em 1888, a Aboli¢ao da Escravatura foi um marco importante no aspecto social, pois
os negros libertos puderam contribuir para a histéria social brasileira, uma vez que
comegaram a ter acesso as atividades sociais no Pais. A necessidade do negro de se
movimentar corporalmente através das suas dangas era muito mais ritualistica do que, uma
exibicdo corpdrea, pois, quando reproduzia os seus passos era sob forma de reza (oracdo),
cultuando deuses. Como exemplo, podemos citar o Candomblé que até hoje, os participantes
dangam e cantam durante o culto, invocando entidades para as quais existe uma coreografia
especifica.

Ja na Segunda Republica (1930-1936) com a entrada do modelo capitalista no Brasil e
com 0s varios investimentos na producdo industrial, a educagdo serviria para a especializa¢ao
da mao-de-obra e como requisito para o emprego. (ZOTTI1,2004)

Devido a situacdo econdmica do Pais, apos a Abolicdo da Escravatura, com o
crescimento do mercado interno e a substituicdo dos escravos por trabalhadores livres
assalariados ou imigrantes, a educag@o ficou por muito tempo sem atengdo. Valorizaram-se o
ensino secundario e o ensino superior por se tratar da educacao da elite (educagao intelectual),
sendo o ensino primario destinado a populacao trabalhadora (educagao baseada em trabalhos
manuais e agricultura) e ao proletariado, como treinamento de mao-de-obra.(ZOTTIL,2004)

A pratica da atividade fisica surgiu por questdes relacionadas ao desenvolvimento das
cidades - a preocupacgdo higienista € o bem estar pessoal , ressaltando-se aqui, a influéncia
militar, que tinha como objetivo o condicionamento fisico, a resisténcia e a forca para o
servico militar. Como a economia vigente tinha como meta a produgao industrial, pretendia-se
preparar o corpo do trabalhador para um maior rendimento no trabalho. (BRACHT, 1999 in
Cedes 48)

¥ Criagdo de aulas régias, autonomas, isoladas, uma nio se articulava com as outras; criacdo de subsidio literario;
imposto para ajudar na educagdo. Saiba mais a respeito em Zotti (2004).
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Os higienistas, geralmente eram médicos, defendiam que através do movimento
corporal poderiam educar as pessoas para terem um corpo saudavel (necessidades sanitarias).
Foi somente na passagem do século XIX para o XX que eles despertaram sobre a percepgao
do proprio corpo de maneira terapéutica, alertando as pessoas para a manifestacdo de
sintomas diferentes, tentando buscar a cura imediatamente. (BRACHT, 1999 in Cedes 48)

Outra questdo importante defendida na época era a educagdo moral, onde a
preocupacao ja era a de controlar o corpo erotizado, através de normas e disciplinas que a
pratica fisica determinava (controle social).

Uma pesquisa realizada por Pacheco (1998) analisa alguns textos de revistas sobre a
Educacao Fisica no Brasil, com relacdo ao género feminino na década de 1930, e constata que
“o discurso higienista-eugenista recomendava a pratica de atividades fisicas para as
mulheres contanto que houvesse uma adequagdo as suas especificidades biologicas.” (p.47)

Em seus estudos, a autora relata que naquela época, o discurso era voltado a questio
bioldgica da mulher, enfatizando o ser feminino emotivo e fragil, pois os exercicios violentos
poderiam por em risco a saude e comprometer a maternidade. Portanto, a ginéstica feminina e
a danga, que eram compostas por movimentos delicados, flexiveis e graciosos, seriam os mais
adequados para a mulher. Com isso, esperava-se dos homens o inverso, competéncia, forca e
masculinidade, processo social este, que acabou separando os objetivos da Educacdo Fisica,
enraizado até os dias atuais, marcando a diferenca entre homens e mulheres, postulando o
conceito biologico de que a mulher ¢ mais fragil do que o homem, visdo esta que se tornou
cada vez mais so6lida na nossa sociedade, preservando assim, as relagdes de poder e género.
(PACHECO,1998)

A pratica da atividade fisica na década de 1930, ainda segundo Pacheco (1998), «...
contribuia para imprimir, lentamente, a diferencia¢do entre os sexos, através do estudo em
colégios separados, do aprendizado de conteudos diferenciados e proprios a cada sexo [...].”
(p-50)

Em 1932, surge o Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova. Até entdo, a educacao
estava sob o comando do Catolicismo e os defensores da escola novista surgiram dizendo que
a educacao deveria ser publica e para todos, e com a Constituicao de 1934, pela primeira vez,
a educacgdo tornou-se direito de todos.

Neste contexto educacional, predominou nas escolas brasileiras, o individualismo, a
disciplina, o devotamento, sendo que estas concepgdes foram sendo substituidas pelo “espirito

de competi¢do” buscando no exercicio fisico um prazer pessoal. A competicdo esportiva no
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Brasil serviu como forte aliada para o pais se desenvolver como poténcia. (COURTINE,1995
p.99 apud BRACHT,1999 in Cedes 48 p.75)

O mercado durante o Estado Novo continuou exigindo mao-de-obra especializada e a
nova Constituicao determinou entdo, o Ensino Profissional, propondo que a arte, a ciéncia, € o
ensino fossem de iniciativas pessoais e/ou particulares.

Segundo Romanelli (1999), com a reforma da Nova Constituicdo em 1937,
estabelecendo que a educagao intelectual fosse para as classes mais favorecidas e o trabalho
manual para classes menos favorecidas, e a promulgacio da “lei organica do ensino” °
(Decreto Lei 8.529, de 02 de janeiro de 1946) estabeleceu o seguinte curriculo para o curso

primario elementar:

I- Leitura e Linguagem oral e escrita
II- Iniciacao a Matematica

I1I- Geografia e Historia do Brasil

IV- Conhecimentos Gerais aplicados a
vida social, a educagdo para a saude e ao
trabalho

V- Desenho e trabalhos manuais

VI -Canto Orfednico

VII -Educacao Fisica

Portanto, constava no curriculo do Ensino Primario — Desenho e trabalhos manuais —
com o objetivo de instruir os meninos para a formagao industrial, e as meninas para as tarefas
artesanais e domésticas, - Canto Orfednico — para ensinar os hinos patrios incentivando as
criangas ao civismo, - Educagdo Fisica — que através da ginéstica, buscava a aptidao fisica e a
disciplina do cidadao.

Conforme explica Strazzacappa ¢ Morandi (2006):

“Os preceitos cientificos da ginastica, por seu carater
higiénico e moral, condiziam mais com o pensamento da
€poca, que preconizava a chamada estética da retidao. A danca
classica ¢ a que mais se aproximava dessa estética, pelo
carater disciplinar e controlado de seus gestos, porém o seu
carater virtuoso e voltado para o espetaculo, ndo se adequava
ao ambito escolar. (p.79)

A Educagdo Fisica era fortalecida por conceitos cientificos, com objetivos utilitarios
para o corpo, € nao admitia que os movimentos corporais pudessem se voltar ao

entretenimento; a danga e a musica nas aulas serviam apenas como forma de descontragao.

? Segundo Romanelli (1999 p.154) foram reformas no ensino primério e secundério decretadas entre os anos
1942 e 1946.
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Assim, a Educacdo Fisica no curriculo escolar tinha como objetivo: instruir os alunos
para a higiene corporal e reforcar a idéia de que exercicios fisicos supostamente ajudariam a
manter a saude, uma vez que era necessario impor de alguma forma a ordem, a disciplina, a
obediéncia, e que a Educacao Fisica por meio de um método militar impositivo, poderia ser
uma saida para a formacao de uma nova sociedade.

A nossa primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, promulgada em
1961, se deu a partir de um longo trabalho, feito por educadores de diferentes tendéncias que
previam: “educacao — direito de todos”, pelo menos na formalidade, segundo Romanelli
(1999), pois a visdo politica da época era limitada com relagdo a educagdo do pais. (p.183)

Foi durante o periodo do Golpe Militar de 1964, que muitos eventos aconteceram,
exigindo novas adequacodes a legislagao educacional, buscando ajustes no ensino superior, que
veio a ser reformado pela Lei n° 5.692/71, de 11 de agosto de 1971, alterando inclusive a
denominacdo para Ensino de Primeiro e de Segundo Graus, sendo que o ensino de primeiro
grau fica destinado a “formacdo da crianga e do pré-adolescente na faixa etaria dos 7 aos 14
anos, com duragdo de 8 anos, e o ensino de segundo grau com duragdo de 3 ou 4 anos, para
a formagdo do adolescente”. (ROMANELLI, 1999)

Com relagdo a organizacdo curricular do ensino de primeiro e segundo graus, na Lei
5692/71 em seu artigo 7°, fica obrigatéria a inclusdo das matérias: Educacdo Moral e Civica,
Educacdo Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Saude, comenta Romanelli. (1999 p.
240)

Segundo Saviani (2006):

“Assim, a situagdo educacional configurada a partir das
reformas instituidas pela ditadura militar logo se tornou alvo
da critica dos educadores, que crescentemente se organizavam
em associacdes de diferentes tipos, processo esse que se
iniciou em meados da década de 1970 e se intensificou ao
longo dos anos de 1980”. (p.45)

Com o fim do Regime Militar e a instalacdo de um governo civil (a chamada Nova
Republica), novas necessidades iriam de encontro a uma situacdo de mudanga, que
constituiria o pensamento e o estudo relevante que deu origem ao processo de elaboracdo da
nova LDB, em dezembro de 1988, com a colaboracao definitiva de Darcy Ribeiro, e aprovada
em dezembro de 1996, sob Lei n® 9.394/96. Nela ja se faz mengdo sobre a importancia do
ensino de Arte (nova nomenclatura) e ndo mais Educagdo Artistica, como na Lei 5692/71, e
que veio encontrar nos Pardmetros Curriculares Nacionais a indicacdo das diferentes formas

de trabalhar a Arte através das quatro linguagens: Artes Visuais, Musica, Teatro e DANCA.
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Buscando neste retrospecto, um pardmetro no ensino da Arte no Brasil, percebemos
que desde o final do século XIX, a educagdo através da Arte esteve voltada para o ensino do
Desenho, sempre pensando numa melhor forma de educagdo para o trabalho. Portanto, a
danga nao condizia com as necessidades da época, ficando somente como diversdo para a
classe dominante. (STRAZZACAPPA e MORANDI, 2006)

“No momento de crise do sistema agrario comercial, inicio da
expansdo e do desenvolvimento industrial, em que a
capacidade de trabalho técnico/rendimento individual era
importante, a disciplina de ginastica, na educagdo fisica, ¢ a de
desenho, em artes, colaboravam para a entdo politica de
crescimento do Brasil.” (p.79)

Na Musica, a influéncia politica foi no sentido de preservacdo do sentido
patriotico, do nacionalismo, fato este que coincide com o Movimento Modernista, nas décadas
de 1920/30, no qual Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Heitor Villa-Lobos, defendiam
o ensino de musicas folcldricas como conhecimento e preservacao das nossas raizes culturais,
bem como, os hinos patrios nas escolas oficiais e na abertura de solenidades festivas com
grande publico, como pratica nacionalista. (STRAZZACAPPA e MORANDI, 2006)

Numa época onde precisavam controlar socialmente o povo, era inconveniente uma
educagdo baseada em propostas através do movimento, razdo, emogao e expressao dos
sentimentos.

Foi neste contexto, onde a Danga era assistida por uma minoria privilegiada e dentro
das escolas era ensinado o Desenho e a Ginastica, pois formavam mao-de-obra profissional e
cidadaos trabalhadores, ¢ que surge, paralelamente, na Europa, a Danga Moderna, chamando a
atencao do resto do mundo, inclusive do Brasil.

Assim mesmo, a nova linguagem do corpo, baseada em movimentos livres, comega a
interessar aos professores de Educacdo Fisica, a ponto de introduzi-la, sutilmente, nas
oportunidades de apresentagdo festiva.

Por muito tempo a Danca ficou a mercé da Educagdo Fisica nas atividades escolares,
ndo diferentemente do que ainda ¢ hoje, através das datas comemorativas e das brincadeiras
cantadas.

Foi somente por volta de 1940, que os escritos de Laban, sobre o0 movimento corporal
e expressivo e que propde conteudos especificos para a danga, chegaram ao Brasil através de
Maria Duschenes ( ao que j& nos referimos no capitulo anterior). Data de 1950, a primeira

faculdade de Danca no Brasil com a Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia.
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Quando a Danga Moderna chegou ao Brasil entre 1960 e 1970, comenta Daniela Reis
(2005), vinda do exterior através de renomados artistas que fugiram da 2* Guerra Mundial,
trazia uma série de novas idéias e contestagdes estético-corporais, além de uma discussao
sobre o que seria “nacional” na danga brasileira.

A musica, o cinema, a literatura e as producdes teatrais, serviam de escudo para
demonstrar as inquietagcdes na area politica e cultural, pelas quais o pais passava, e em meio a4
perseguicao da censura, a danca aparece driblando a censura mesmo nas suas coreografias,
cuja tematica social fazia parte daquele momento, abrindo espago para questionamentos
politicos.

A partir de entdo, varias companhias de danga foram fundadas e algumas ainda
permanecem ativas, como o Balé da Cidade de Sao Paulo, fundado em 1968, seguindo os
padrdes técnicos do balé classico, mas sendo influenciado pela danga moderna a ponto de
tornar-se uma Companhia Contemporanea, desde 1974.

Em 1971, surge o Ballet Stagium, que em suas coreografias mesclava a danca classica
com a popular, mostrando a realidade nacional por meio da representagdo do indio, do
sertanejo, do folclore, da religido, e da politica.

Infelizmente, todas as companhias de danca passaram por dificuldades financeiras e
falta de apoio durante a sua existéncia; muitas ndo sobreviveram, outras continuam lutando
pela sua existéncia e propagacdo do ideal da danca e dos beneficios por ela trazidos a
formag¢do do homem e da cultura do seu povo.

E assim a danga foi se desenvolvendo, despertando nos profissionais da educacao a
consciéncia de seus beneficios para o corpo e para a mente, buscando através das dancas
folcloricas, enriquecer o vocabulario dos alunos por meio da cultura de cada regido.

Mesmo assim, reflete Morandi (2006) continuou o enfoque nas artes visuais, por ser
uma area desenvolvida na escola desde o inicio da educacdo, e também por ndo precisar de
espaco apropriado para as aulas, por exemplo, deslocamento de carteiras e piso adequado para
atividades no chdao. (MORANDI E STRAZZACAPPA, 20006)

Por volta de 1980, a midia promoveu um crescimento da danca através das musicas
coreografadas pelos artistas, chamando a atengao de criangas, jovens e adultos, pelo prazer e
beleza corporal evidenciadas pelos movimentos sensuais que contagiavam os telespectadores,
e assim, grande parte da populacdo “copiava” os passos desses grupos musicais em suas
casas, festas e consequentemente, nas escolas. (Menudo-Xuxa-Tchan)

Professores mal informados aproveitavam o sucesso € “colocavam” a musica para as

criangas em suas aulas, sem nenhuma informagdo sobre como transformar o sucesso popular
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numa atividade escolar, o que ainda hoje, muitos ainda acreditam ser a melhor forma de
“entretenimento” (entenda-se por isso aula de Artes), em sala de aula.

Duas décadas se passaram (1980 a 2000) e a danca ficou sem lugar préprio, e ao
mesmo tempo em varios lugares na educacao escolar. Alguns diziam que a tarefa era para o
profissional da Educagdo Fisica, por ser atividade fisica relacionada ao corpo e ao
movimento; outros acreditavam ser na “Arte”, expressao artistica através do corpo, portanto, o
profissional da Educagdo Artistica ¢ quem deveria aplica-la nas escolas. E assim um
profissional deixava a tarefa para o outro e foi ficando esquecida ou relegada aquele que
dominasse melhor esse conhecimento, € quando chegavam as comemoragdes escolares entdo,
a danca, como apresenta¢do, era a op¢ao escolhida.

Vejamos o que nos diz Marques (2001):

r

“Geralmente ¢ o diretor da escola que exige do
professor uma “danca” que seja apresentavel para a
conclusdo dos cursos: um resultado muitas vezes sem
processo, pois a danga acaba sendo, em vez de disciplina
escolar, “festinhas”. O professor, desamparado, e
muitas vezes altamente despreparado, exige dos alunos que
reproduzam, copie e siga aquilo que arduamente criou ao
assumir suas fungdes impostas de diretor-coredgrafo:
coelhinhos de pascoa, caipiras juninos, indios folcloricos,
flores da primavera, presentes e arvores de natal, baianinhas
¢ piratas de carnaval dangam, assim, suas ‘“coreografias”
para agradar pais e professores, diretores de escola e
supervisores de ensino. ”(p.107)

A Educagao Fisica buscou as atividades de danga para inserir no curriculo, uma vez,
que ela se utiliza do movimento corporal e ¢ uma disciplina desportiva, visando jogos de
competicdo. Pelo fato da maioria destes profissionais serem do sexo masculino, e ainda reinar
um certo preconceito, as atividades com danga e expressdo corporal ficaram a desejar em
muitas escolas. Prevalecendo o carater utilitarista dos movimentos corporais coreografados,
baseados na ciéncia, conforme explica Morandi (2006), “a ginastica ndo tinha o carater de
diversdo e entretenimento”. (MORANDI E STRAZZACAPPA, 2006)

Sborquia (2002) em sua recente pesquisa de Mestrado, também observou que na
graduacao em Educagdo Fisica a disciplina relacionada com a danga, normalmente, ¢ a
Ginastica Ritmica ou Danga, e esta relacionada as “atividades ritmicas”, ou seja “atividade
fisica” onde se desenvolve a coordenacdo motora, concentragdo, lateralidade, nogoes de
espaco ¢ ritmo, além da danga como manifestacdo cultural da humanidade, enfatizando a

necessidade de se resgatar as dangas folcloricas tradicionais.
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Apo6s longos anos sem saber aonde a danga se encaixaria melhor, surge a possibilidade
com o ensino de Arte, previsto na LDB 9394/96, que permite ao professor formado em
Educagdo Artistica ensinar a linguagem Danga, nas escolas. Os cursos de graduacdo em
Educagdo Artistica ou Artes, atualmente, proporcionam conhecimento em Danga para os
formandos, mas e os professores ja formados? Alguns sdo autodidatas e passam aos alunos
suas experiéncias vividas, outros, buscam ‘“‘coreografias prontas” para dizer que trabalham
com a danga em suas aulas, e outros chegam até a pagar para profissionais especializados em
danga para ensinar seus alunos, e tem ainda aqueles, que ignoram a importancia de
desenvolver a danca nas escolas, dizendo ndo ser necessario, como observamos durante a
nossa pesquisa.

Os profissionais de Educacdo Fisica buscaram o reconhecimento da disciplina, e
conseguiram através o Confef (Conselho Federal de Educacgdo Fisica), que atua fiscalizando a
qualidade dos servicos prestados pelos educadores fisicos. Na area de danca, ainda se discute
quem deve fiscaliza-la, pois, seus contetidos aparecem como forma de conhecimento nos
PCNs de Educagao Fisica e de Artes.

Para os PCNs (Brasil,1997), da area de Educagdo Fisica, o trabalho com a dancga ¢
nomeado como “atividades ritmicas e expressivas”:

“Por meio das dangas e brincadeiras os alunos
poderdo conhecer as qualidades do movimento
expressivo como leve/pesado, forte/fraco,
rapido/lento, fluido/interrompido. Podem perceber sua
intensidade, duracdo, direcdo e analisa-lo a partir
destes referenciais. (p.53)

Percebemos que os objetivos da Danca na éarea de Educacdo Fisica, assim como
menciona o documento nacional “atividades ritmicas e expressivas, ¢ entendido como
“aptidao fisica”, por estar relacionado ao ritmo, ou seja, dangas, mimicas e brincadeiras
cantadas.

Além da diferenca na nomenclatura dessa atividade, menciona também, que o
professor deve complementar seus conhecimentos com os PCNs relativo a Arte.

Vejamos o que diz o documento, PCNs (Brasil,1997) Educag¢ao Fisica:

“O enfoque aqui priorizado ¢ complementar ao
utilizado pelo bloco “Danga”, que faz parte do
documento de Arte. O professor encontrard, naquele
documento, mais subsidios para desenvolver um
trabalho de danga, no que tange aos aspectos criativos
e a concepgdo da danga como linguagem artistica.”

(p-51)



36

A proposta para o ensino de danga nas escolas através das aulas de Arte vai além de
ser somente uma atividade fisica, 0 movimento corporal é considerado “obra de arte”, o corpo
em movimento cria e constroi a cada momento uma nova escultura corporal, passando pelo
sentimento, pela expressao humana, revelando que cada um ¢ um artista com seu proprio
corpo.

Os PCNs (Brasil, 1997) para o ensino de Arte orienta em seu texto:

“Deve estimular a pesquisa consciente a fim de
ampliar o repertorio gestual, capacitar o corpo para o
movimento, dar sentido e organizagdo as suas
potencialidades. Deve estimular o aluno a

reconhecer ritmos - corporais e externos -

explorar o espago, inventar seqiiéncias de movimento,
explorar sua imaginacdo, desenvolver seu sentido de
forma e linha e se relacionar com os outros alunos
buscando dar forma e sentido as suas pesquisas
de movimento. Esses sdo elementos basicos para
introduzir o aluno na linguagem da danga.” (Arte,p
68)

Trabalhar com a expressdao corporal na infincia, com atividades corporais
ludicas, estimula a expressividade adulta. A expressao corporal estd presente no ser humano
desde os seus primeiros anos de vida, e por isso devemos dar continuidade sempre,
estimulando essa crianga até a idade adulta.

Os PCNs para Artes (Brasil,1998) colocam que:

“Como qualquer outra manifestagdo artistica, a

danga ¢ forma de conhecimento que envolve a
intuigdo, a emog¢do, a imaginacdo ¢ a capacidade de
comunicacdo, assim como o uso da memoria, da
interpretagdo, da analise, da sintese e da avaliagdo
critica”. (p.74)

E nesse sentido que a danga na escola possibilita desenvolver este trabalho ajudando
fortalecimento pessoal do aluno, obter confianga em si mesmo, desenvolver autonomia (o que
ele € capaz de realizar sozinho), superar seus medos, (vergonha, timidez), enfatizando a sua
capacidade e liberdade de expressdo e criagdo através do movimento, tornando-se um adulto
mais firme na comunicagdo das suas decisdes e objetivos.

Segundo os PCNs-Arte (Brasil, 1997):
“A atividade de danca na escola pode desenvolver na
crianga a compreensdo de sua capacidade de
movimento, mediante um maior entendimento de
como seu corpo funciona. Assim, podera usa-lo
expressivamente com maior inteligéncia, autonomia,
responsabilidade e sensibilidade.” (p.67)
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Desta forma, entendemos, na diferencga entre os textos, a interpretacdo do conceito de
danga sobre o aspecto corpo, como forca (aptidao fisica) para Educagdo Fisica e emocao
(aptidao artistica), para Artes.

Muitas reformas educacionais ocorreram na educagdo brasileira como vimos no
decorrer deste capitulo, e a situagdo da danga no contexto escolar sempre esteve escondida no
curriculo de Educagao Fisica ¢ mais recentemente, no de Educacao Artistica (Artes).

A danga na escola possui conhecimentos especificos, uma vez que muitos
profissionais da area comprovam cientificamente através de pesquisas, que podemos alcangar
grandes conquistas e resultados, desenvolvendo a danca no contexto escolar.

PCNs (Brasil,1997) para Arte:

“Esses conhecimentos devem ser articulados com a
percepcao do espaco, peso e tempo. A danga é uma
forma de integragdo e expressdo tanto individual
quanto coletiva, em que o aluno exercita a atencao, a
percepgao, a colaboragdo e a solidariedade.” (p.68)

Nos Parametros Curriculares Nacionais encontramos referéncias aos professores no
que diz respeito a criar interpretar e apreciar arte. Porém, principalmente na linguagem
artistica danca, sdo raras as publicacdes voltadas para a danga no contexto escolar. Por isso,
cabe ao professor um estudo mais aprofundado na darea, conforme explica Morandi.
(MORANDI E STRAZZACAPPA, 2006)

A importancia desse conjunto de orientacdes, contidas nos PCNs, tanto de Artes
quanto, de Educacdo Fisica, atualmente estdo em perfeita consondncia dados aos novos
projetos da Secretaria de Educacdo do Estado de Sao Paulo, no qual, unindo ambos os campos
de saber destaca em cada um, os pontos de convergéncia de conhecimentos vistos por vias
diferentes. Entendemos que, levados a sério no ensino de primeira a quinta séries, pode ser
saudavel a unido de ambos para uma melhor compreensdo do contetdo pela crianca,
valorizando a sua formagdo e fazendo de forma, que o proprio professor envolvido procure se
atualizar, participar, discutir o material recebido para, na pratica poder perceber a riqueza da
construg¢do do sujeito escolar ndo mais pela especificidade, mas, pelo trabalho em parceria,
pois, ao mesmo tempo, por exemplo, em que trata das formas geométricas, do circulo e do
quadrado, explora os conceitos de linha, circularidade, lateralidade e equilibrio, propiciando
assim o conhecimento integrado e permitindo ao final, a inclusdo da musica no momento da
coreografia, de forma ludica, poderd ser utilizada como ilustracdo e finalizacdo da aula de
forma alegre, e ndo mais, puro preenchimento de atividades por falta de conteudo como nos

exemplos citados no decorrer desta pesquisa.
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3- METODOLOGIA
3.1. Tipo de Pesquisa

Estabelecemos como metodologia de pesquisa, uma abordagem qualitativa, por ser um
tipo de pesquisa que usa a palavra como material a ser investigado, por trabalhar com dados
subjetivos, buscando analisar as concep¢des dos alunos com relacdo 4 temdatica danca na
escola, e assim seus significados, suas opinides e seus pensamentos sobre o assunto.

Para a Bardin (1977), a andlise qualitativa ¢ “um procedimento mais intuitivo”,
utilizando-se de dedugdes a respeito dos dados fornecidos, € uma de suas caracteristicas “é¢ o
fato de a inferéncia — sempre que ¢ realizada — ser fundada na presenca do indice (tema,
palavra, personagem, etc.), € ndo sobre a freqiiéncia de sua apari¢ao, em cada comunicacao

individual”. (p.115).

3.2. Local e participantes da pesquisa

A presente pesquisa foi desenvolvida em uma Instituicdo de Ensino Superior privada
localizada no interior do estado de Sao Paulo. A Institui¢do possui 14 cursos de Graduagao,
além de 16 cursos de Pos-Graduagao.

Na graduacdo o predominio ¢ de alunos em curso noturno, que trabalham durante o
dia, e que em sua maioria, precisam do emprego como forma de custeio da sua formacao
superior. Sao alunos com baixa renda, além de bolsistas PROUNI e demais modalidades.

O motivo da escolha dos alunos pesquisados deve-se ao fato da pesquisadora atuar
como docente nesta disciplina e o acesso facilitado possibilitaram a interacdo direta com os
alunos envolvidos. Neste sentido, a pesquisadora ¢ favorecida pela condi¢do da docéncia no
qual foi possivel examinar e compreender melhor as agdes, as interpretacdes e todos os

aspectos relacionados a situagao onde estava ocorrendo a investigagao.

3.3. Procedimentos de coleta

A coleta de dados deu-se no inicio e no final do periodo letivo, durante as aulas da
disciplina Artes Cénicas I, especificamente na linguagem Danga.

A pesquisa foi realizada por meio de questiondrio aplicado ao aluno graduando em
Educacdo Artistica, em duas fases: uma antes e outra apos cursarem a disciplina de Danga.

Na aplicagdo do primeiro questiondrio em 30/07/2007, provavelmente por ser o

primeiro dia do semestre letivo apenas 29 alunos, de um total de 50, estavam presentes a aula
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e responderam a sete (7) questdes iniciais (Anexo 1). No questionario final que foi aplicado
no dia 26/11/2007, todos estavam presentes, portanto 50 alunos responderam a sete (7)
questdes finais (Anexo 2). Os alunos foram informados sobre os objetivos da pesquisa e
concordaram em contribuir com a pesquisadora.

Assim, a etapa de exploragdo do material foi realizada com base nas respostas dos
alunos, permitindo a elaboragdo de unidades de registro, e posteriormente, a sua

categorizagao.

3.4. Procedimento de analise

Através das respostas aos questionarios, buscamos interpretar (analisar) o significado
que esses futuros professores atribuem a danga na escola, e se houve alguma modificacdo em
sua maneira de pensar apds vivenciarem os conteudos apresentados na disciplina.

Utilizamos as consideragdes de Laurence Bardin (1977) sobre andlise de contetido
como referencial para a anélise qualitativa dos resultados.

A andlise de contetido ¢ usada quando se quer ir além dos significados, pode ser
aplicada a entrevistas estruturadas ou semi-estruturadas, a depoimentos gravados ou filmados,
a textos, desenhos, pinturas e até mesmo em comunicagdes através de gestos e expressdes.

Conforme cita Bardin (1977), a analise de conteudo é:

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objectivos de descricdo do contetido das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢cdes de producdo/ recepcdo (variaveis
inferidas) destas mensagens. (p.42).

Uma das caracteristicas deste método ¢ que ndo existe um modelo pronto para a
analise que se constréi durante o processo da pesquisa. Nao podemos nos ater em
procedimentos sistematicos que possam ser previstos, conforme observamos na citagdo de
Bardin (1977):

A analise de conteudo ¢ um método muito empirico, dependente do tipo de
fala a que se dedica e do tipo de interpretagdo que se pretende como
objectivo. Nao existe pronto-a-vestir em analise de contetido, mas somente
algumas regras de base, por vezes dificilmente transponiveis. (p.31).

Considerando que andlise de conteudo ¢ um conjunto de técnicas de andlise das
comunicagdes, buscamos extrair os pontos mais relevantes do material escolhido,
evidenciando suas caracteristicas, ¢ categorizando-as.

Bardin (1977) explica que:
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A partir do momento em que a analise de conteudo decide codificar o seu
material, deve produzir um sistema de categorias. A categoriza¢do tem
como primeiro objectivo (da mesma maneira que a analise documental),
fornecer, por condensagdo, uma representacdo simplificada dos dados
brutos. (p.119).

Bardin (1977) enfatiza ainda que, qualquer forma de comunicagdo que possui
significacdes, ¢ veiculada de um emissor (individuo ou grupo) a um receptor (individuo ou
grupo), intencionalmente ou ndo, pode servir para ser interpretada pelas técnicas de analise de
contetido. A comunicagdo ¢ a mensagem, “o material, o ponto de partida”. (p.135)

O receptor, que pretende utilizar as andlises de conteudo para a interpretagdo dos
dados deve estar atento, pois “o interesse nao reside na descri¢ao dos conteudos, mas sim no
que estes nos poderdo ensinar apOs serem tratados (por classificagdo, por exemplo)
relativamente a outras coisas”, explica Bardin (1977, p. 38).

Cabe ao analista efetuar uma leitura desviando o olhar para “uma outra significa¢ao”,
que esta embutida na primeira leitura da comunicagdo, e que evidencia outros significados
“

relativos

41).

a natureza psicologica, sociologica, politica, historica, etc.” (BARDIN, 1977, p.

Bardin (1977) cita as fases para a analise de conteudo: “a pré-analise; a exploracdo do
material; o tratamento dos resultados; a inferéncia e a interpretagdo.” (p. 95).

A pré-analise, segundo Bardin (1977), se refere 4 escolha dos documentos para a
analise, que sendo assim, além do levantamento bibliografico necessario para a pesquisa,
buscamos a formulagdo das hipdteses analisando o impacto que a pratica da danga teve nos
alunos que vivenciaram as dindmicas, pois ja era do nosso conhecimento, que pela primeira
vez, as atividades de danga estavam sendo aplicadas nesse curso de Artes.

Os questionarios foram os indicadores para fundamentar a interpretagdo final. Para a
autora, a exploragdo do material se trata da organizacdo, de forma sistematica, dos
documentos a serem analisados, e o tratamento dos resultados significa, apresentar
caracteristicas do contetudo, reduzindo os resultados brutos, por meio das unidades de registro,
para em seguida categoriza-los.

Para o trabalho em questdo, foram utilizadas como Unidades de Contexto, cada um
dos depoimentos fornecidos pelos alunos pesquisados e, como Unidades de Registro as
sentencas ou conjunto de sentencas significativas para a categorizagao.

Para Bardin (1977) a categorizagdo dos dados consiste em

[...] uma operacdo de classificacio de elementos constitutivos de um
conjunto, por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o
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género (analogia), com os critérios previamente definidos. As categorias sdo
rubricas ou classes, as quais reinem um grupo de elementos (unidades de
registro, no caso da analise de conteido) sob um titulo genérico,

agrupamento esse efetuado em razdo dos caracteres comuns destes
elementos. (p. 117).

Ap0s a realizagdo da coleta de dados, através das respostas ao questionario inicial,
transcrevemos as respostas na integra, categorizando e apontando as unidades de registro em
forma de tabela, a partir de um questionario entregue aos alunos, com 7 questoes abertas, que

foram respondidas e devolvidas a pesquisadora.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO

Considerando-se que os objetivos da pesquisa consistem em analisar o significado que
futuros professores de Educagdo Artistica atribuem a danga na escola, e se houve alguma
modificacdo em sua maneira de pensar apos vivenciarem os contetidos apresentados na
disciplina Artes Cénicas € importante apresentar e discutir o Plano de Ensino da disciplina.

Em fevereiro de 2006, quando assumi a disciplina de Danca nesta Institui¢do, foi
necessario elaborar o Plano de Ensino, e por ser uma iniciativa recente do programa, nao
houve anteriormente, o desenvolvimento da mesma com turmas anteriores.

A disciplina ¢ oferecida no curso de Educagdo Artistica como Artes Cénicas I,
dividindo-se o seu conteudo em Teatro e Danca em hora aula semanal de tempos iguais.

Os contetdos praticos e tedricos foram aplicados durante o segundo semestre do ano
de 2007, sendo 20 encontros de duas horas de duragao, totalizando 40 horas. Utilizamos como
estratégia de ensino, vivéncias corporais, dindmicas de grupos, exploracdo de movimentos
improvisados, voltados para a danga como forma de conhecimento.

Partimos da idéia de que qualquer movimento ¢ danca, que qualquer pessoa pode se
mover com ou sem som, e consideramos os movimentos uma danga, que nao necessariamente
tenha que ser memorizada ou sincronizada com outras pessoas.

Desenvolvemos o contetido da disciplina a partir dos estudos de Rudolf Laban (1990),
que em suas pesquisas analisou o0 movimento humano desde o nascimento, € menciona que
acordar, espreguicar, sentar, levantar, ficar em pé, a crianga leva aproximadamente um ano
para realizar essas tarefas, e que durante a vida, até se tornar um adulto, continua repetindo
tais etapas.

Para Laban (1990) a movimentacao natural do ser humano, se dé a partir da percepgao
de certos elementos, do qual ele denominou de Fatores do Movimento: espago, peso, tempo e
fluéncia. (p.15)

Com relagao aos fatores do movimento, Rengel (in Tozzi, 2004) explica que o ser
humano possui uma forma de lidar com o espago (fator espago), possui um ritmo para falar ou
para mover-se (fator tempo), possui também uma intensidade para pegar os objetos (fator

peso) e um “jeito” para expressar todos esses fatores que ¢ o fator fluéncia.
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NOME DA DISCIPLINA: Artes Cénicas — 4h/a
EMENTA

Desenvolvimento de técnicas e métodos de criacdo em danga na sala de aula. Aprimoramento das
potencialidades humanas, a fim de liberar a criatividade artistica através do movimento.

Utilizar as técnicas de danga e promover discussdes sobre conceitos da Arte da Danga na Educacgio,
com intuito de oferecer instrumentagdo na aplicagdo didatica e pedagogica em sala de aula.

OBJETIVOS

- Oferecer aos graduandos em Educacdo Artistica, oportunidade de ampliarem os conhecimentos
necessarios relativos aos conteudos de danga na escola, para serem aplicados em suas aulas;

- Oportunizar aos graduandos vivéncias praticas, como parte essencial no processo de aprendizagem,;
-Proporcionar vivéncias através das quais eles possam compreender a aplicagdo do espago, peso,
tempo e fluéncia conforme o método Laban;

-Auxiliar na organizacdo dos conteudos, na elaboracdo de um ambiente pedagogico para a pratica de
ensino da danca na Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Médio;

-Estimular debates e discussoes sobre o ensino da danca na escola;

-Aplicar dindmicas que permitam vivéncia, experimentacdo e criagdo do movimento, enquanto forma
de expressdo e comunica¢do humana;

-Apresentar e orientar os alunos nas fungdes técnicas para aplicagoes didaticas ¢ pedagdgicas da danga
na sala de aula;

-Desbloquear tensdes psicoldgicas que inibem a criagdo artistica através do desenvolvimento de
confianga mutua entre os elementos do grupo;

-Criagdo e montagem de coreografias;

-Seminarios e discussdes sobre a dan¢a na Educacio;

-Atividades de expressdo: Relacionamento, Espontaneidade, Imaginagdo, Observacdo, Percepcao,
Leitura e Discussao de Texto;

ESTRATEGIAS

Foram realizadas aulas praticas e expositivas, danca dirigida, dinAmicas de grupo e improvisac¢do de
movimentos.

No decorrer dessa experiéncia docente, em virtude desse método estruturar-se em momentos de
aprendizagem, respeitando-se tanto o conhecimento trazido pelo aluno como sua capacidade de
criacdo de movimentos, foram desenvolvidas diferentes possibilidades de agdo corporal para que o
graduando tivesse meios de levar seu aluno a vivenciar os mais variados movimentos que o corpo €
capaz de realizar.

Desta forma, o conteido oferecido pela disciplina teve como objetivo proporcionar aos alunos
graduandos a oportunidade de ampliar a sua vivéncia corporal, numa bibliografia sobre a histéria da
danga, sua evolucdo, e nas propostas de Rudolf Laban através de seus estudos sobre a “danca
educativa”. Foram realizados varios estudos através de textos sobre o ensino da danca nas escolas,
baseado nos livros de Marques (2001 e 2003), Morandi e Strazzacappa (2006), Ossona (1988), Faro
(2004), Laban (1990) e nos PCNs Arte (1996), discutidos em grupos durante os encontros,
proporcionando reflexdes sobre o assunto.

AVALIACAO

Os alunos foram avaliados com base nas aulas praticas e tedricas desenvolvidas em sala de aula,
através de apresentacao e discussdo de textos e da participacdo nas dindmicas propostas.

Figura 1 — Plano de Ensino -Artes Cénicas, 2007.
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Assim, podemos analisar todos os estilos de dangas através das qualidades do
movimento proposto por Laban (1990). Observando os fatores do movimento de determinado
estilo, podemos analisar se possui tempo métrico ou nao métrico (se pode ser contado ou nao),
se usa o espaco direto ou flexivel (se tem direcdo definida ou ndo), se seu peso € leve ou firme
(movimentos suaves ou fortes), e finalizando, qual ¢ o tipo de fluéncia (a expressdo contida
nos movimentos).

Quando conscientes desses fatores, ha possibilidade de criar expressdes corporais
dentro de um contexto social que o aluno esteja inserido, através de movimentos naturais e
verdadeiros, permitindo o conhecimento de si mesmo e do outro compartilhando seus modos
de expressao que sdo individuais e que se completam na relagdo com o outro.

Conforme Laban (1990), o processo artistico desenvolvido nas escolas deve ser
criativo em todos os aspectos:

[...]”0 que se procura ndo € a perfeicao ou a criagdo e
execucdo de dangas sensacionais, mas o efeito benéfico que a
atividade criativa em danga tem sobre o aluno.” (p.18)

E neste sentido que Laban (1990) desenvolveu os Dezesseis Temas de Movimento,
que se refere a todas as idades, que podem ser trabalhados com outros temas conforme a
necessidade do grupo, ampliando o vocabulério gestual de cada individuo. Para um maior
aprofundamento no assunto, sugerimos Danca Educativa Moderna (Laban, 1990) e Dominio
do Movimento (Laban, 1978) entre outros.

Num primeiro momento apresentamos em forma de exposi¢do, a teoria de Laban. Em
seguida, partimos para a parte pratica, que foram as dinamicas, do qual os alunos puderam
vivenciar em seu proprio corpo as qualidades do movimento (espago, peso, tempo e fluéncia),
refletindo conscientemente sobre cada uma delas e seus significados.

Os exercicios propostos buscaram desenvolver habilidades naturais oferecendo
oportunidade para criar seqiiéncias de movimentos simples, interagindo um com o outro,
através da expressdo individual. A observagdo em danga fez parte da proposta no sentido de
favorecer um olhar interpretativo sobre a analise do movimento de Laban, que proporciona
um entendimento sobre o que deve ser observado no movimento humano. Na pratica um
grupo observava o outro, ¢ ao final de cada aula, os alunos refletiam sobre as experiéncias
vividas, e apontavam suas habilidades e dificuldades com relagdo aos fatores do movimento, e
o olhar sobre a criagdo em danca dos colegas.

Num outro momento da disciplina, para situar os graduandos (futuros

professores) participantes desta pesquisa sobre a realidade da danga nas escolas atualmente,
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foi proposto pela disciplina uma investigagdo com professores de arte em exercicio docente,
na intencdo de verificar se na pratica desenvolvem a dancga nas escolas. Foram entrevistados
pelos alunos graduandos, alguns professores em algumas escolas municipais da regido, com
base num questionario com 8 questdes (Anexo 3).

A seguir, apresentamos os resultados obtidos através do questionario inicial aplicado
aos graduandos em Educacdo Artistica antes de participarem da disciplina baseada nas

propostas de Laban.

4.1 Questionario inicial (ANEXO 1)

A primeira entrevista com os graduandos se deu no primeiro dia de aula, onde
solicitamos que respondessem o questionario inicial sobre o que pensam sobre a danca na
escola.

Apresentamos os resultados através das tabelas, divididos em categorias, subcategorias
e exemplos (N= n° de ocorréncias), a fim de compreendermos as concepgdes que esses alunos

possuem sobre a temdatica danga, antes de cursarem as aulas de danca na graduagao.

Tabela 1 — Tema: Experiéncia anterior com a danca

CATEGORIA SUBCATEGORIAS EXEMPLOS N
“O contato com a danga que tenho é a de boate s0, 19
pois na minha cidade ndo tem nenhuma escola de
Nas baladas e nos "
danga.” Aluno B
Rodeios
“Em algumas apresentacdes no primdrio, e em festas 7
A Somente na escola, juninas, quadrilha, junto com o teatro.”Aluno K
Experiéncia L. .
. musicas infantis e
anterior com a L
folcloricas
danca
Freqiientaram na “Ja tive aula de dang¢a numa academia, dan¢o em 6
infancia ou festas, boates, shows de rock e forro.” Aluno I
adolescéncia, aulas de
Ballet Classico e Jazz
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Vocé ja experimentou em algum momento de sua
vida, um contato com a danca?

as/Rodeios

Classico/Jazz

Escola

Grafico 1- Experiéncia anterior com a danca

Conforme os dados desta questdo, observamos que 19 dos 29 alunos participantes
responderam que somente na idade adulta tiveram contato com a danca, através das baladas
noturnas e nas festas de rodeio. Somente 6 pessoas tiveram a oportunidade de cursar uma
academia nas aulas de Ballet Classico ou Jazz, conhecendo estas técnicas na infancia. As
demais pessoas, 7 conheceram a danga na escola através das musicas infantis e folcloricas.
Vale ressaltar que dos 29 alunos que inicialmente participaram da pesquisa, 3 responderam
em duas subcategorias : “baladas e rodeios” e também “somente na escola, musicas infantis e
folcloricas”, por isso o grafico aponta 32 citacdes.

Esta andlise nos leva ao entendimento de que as atitudes ou qualidades pessoais dos
pesquisados tém muita influéncia no que se refere a danca nas escolas na atualidade, a
hipdtese se confirma na quantidade de citagdes em que suas vivéncias corporais s6 se deram
na idade adulta, conforme demonstra o quadro acima. Percebemos que ha necessidade de
ampliar o movimento corporal através da danca na idade adulta, quando comeg¢am a

freqilientar festas noturnas se relacionando socialmente por meio delas.

Tabela 2 — Tema: Experiéncia Docente no ensino oficial

CATEGORIA SUBCATEGORIAS EXEMPLOS N
Sim 7
Experiéncia Nao 2

Docente no ensino
oficial




Vocé ja lecionou em escolas?

m Nao m Sim

Grafico 2- Experiéncia Docente no ensino oficial
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A dang¢a como parte do curriculo na graduagdo em Educacdo Artistica objetiva

proporcionar entendimento sobre movimento corporal para que o graduando esteja apto a

lecionar o conteudo danca nas escolas de ensino fundamental. Por isso, a pesquisadora buscou

através desta questdo, um posicionamento sobre a experiéncia docente desses alunos ainda em

formagao superior.

Os resultados mostram 22 respostas negativas e 7 afirmativas, portanto 77% dos

graduandos nunca lecionaram em escolas e somente 33% tiveram alguma experiéncia em sala

de aula.

Dos 7 alunos que responderam ja terem lecionado em escolas, 3 deles foram como

efetivos e 4, sdo eventuais.

Tabela 3 — Tema: Pensamento sobre o que acham que os alunos das escolas “gostariam”

de aprender.

Ballet Classico/
Sapateado

além de estimular o pensamento ajuda a cuidar do
corpo”. Aluno G

CATEGORIA SUBCATEGORIAS EXEMPLOS N
Funk/Hip Hop/Danga “Eles gostariam de aprender a danca do momento, 8
de Rua/Ax¢é como funk e hip hop.” Aluno A
Os ritmos da “Gostariam de dangar, aprender a trabalhar com o 7
moda/cotidiano/midia corpo e o ritmo de danca que estd na moda. Aluno C
“as criangas gostam muito das aulas prdticas onde 4
O que Relaxamento/Expressao | elas aprendem a movimentar e conhecer o proprio
“gostariam” de Corporal/Conhecimento | corpo”. AlunoH
aprender de corpo “Mais dinamismo, mais expressdo corporal”. Aluno O
Nao responderam 4
Todos os ritmos “Aprender a dangar todos os ritmos, de maneira 4
completa...” Aluno Q
Musicas infantis 1
“As aulas de balé e sapateado sdo muito interessantes, | 1
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O que vocé acha que os alunos das escolas "gostariam" de aprender nas

aulas de danga?

ETodos os ritmos

m Moda/Cotidiano/Midia

W Funk/Hiphop/DangaRua/Axé

B Relaxamento/Expressio

W Musicainfantis

M Ballet Classico/Sapateado

MWioresponderam

Grafico 3- O que “gostariam” de aprender

Nesta questdo a intencdo da pesquisadora foi compreender se os entrevistados
possuem sensibilidade (ou visdo) para analisar o que seus alunos “gostariam” de aprender nas

aulas de dancga nas escolas.

Ao observarmos as respostas, notamos que a maioria respondeu o que normalmente se
vé na midia, ou se ouve nas radios, e com base nas citagdes: “ritmos da
moda/cotidiano/midia” e “funk/hip hop/dang¢a de rua/axé”, percebemos que ambas significam
a mesma idéia, pois funk/hip hop/danga de rua/axé, estdo na midia, no cotidiano, na moda.
Por isso, atingem a maioria das citagdes obtendo 15 respostas praticamente iguais, isto € 45%

dos entrevistados acreditam que seus alunos “gostariam de aprender esses ritmos nas escolas”.

Conforme observamos na tabela 3, dos demais entrevistados, 4 responderam que os
alunos das escolas gostariam de aprender “Relaxamento/Expressdo Corporal/Conhecimento
de corpo”, outros 4 acreditam que gostariam de aprender “todos os ritmos”, apenas 1 disse ser

“musicas infantis” e outro respondeu ser “Ballet Classico/ Sapateado”.

Tabela 4 — Tema: Pensamento sobre o que acham que os alunos das escolas “deveriam”
aprender.
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CATEGORIA SUBCATEGORIAS EXEMPLOS N
Todos os ritmos “Um pouco de todos os estilos, e o que significa a 9
danga, pois ela trabalha todo o corpo.” Aluno D
“deveriam aprender as dancas tipicas de cada 6
Dangas folcloricas regido”. Aluno M
O que “deveriam”
aprender
“deveriam aprender como surgiu a danca, como foi 5
Origem da danga e sua | desenvolvimento, e o que a danga nos trdas de bom.”
importancia Aluno B
“aprendendo que podem expressar sentimentos e 4
Expressdo corporal e emocaes atraveés dela.” Aluno J
conhecimento de corpo
Nao responderam 3
Nao tem idéia 2

O que vocé acha que os alunos deveriam aprender nas aulas
de danga B Todos os ritmos

B Dancas folcloricas
B Origem da Dancga
M Expressdao

corporal/conhecimento corpo

B Ndoresponderam

B N3otem idéia

Grafico 4- O que “deveriam” aprender

Na tentativa de buscar o pensamento do graduando sobre o que os alunos “deveriam
aprender” nas escolas na aula de danga, observamos que 9 responderam “todos os ritmos”, e 6
citaram “dangas folcléricas. Entdo somamos 15 respostas para “todos os ritmos”, pois as
dancas folcloricas também fazem parte de todos os ritmos.

No entanto, os que mencionaram “dancgas folcloricas” nao incluiram os demais
ritmos, o que nos leva a pensar que eles concebem como diferentes danga folclorica de ritmo,
ou seja, o ritmo dangado tradicionalmente numa regido para eles ¢ considerado somente em
nivel de expressdo de cultura e ndo do movimento corporal através de um ritmo.

A maioria dos graduandos possui uma visao de danca no que diz respeito aos mais
variados estilos de dangas existentes, desde as dancgas folcldricas que ja fizeram parte da vida
deles durante a fase escolar, até os varios estilos académicos. Nao pensam em danga como

contetdo tedrico, somente como pratico.
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“Origem da danca e sua importancia” foi apontado por 5 alunos, e “Expressao corporal
e conhecimento de corpo” foram 4 respostas, 3 ndo responderam e 2 disseram “ndo ter idéia”.
Portanto, a minoria pensa em danga no seu processo historico e cultural, e como forma

de expressao de sentimentos e conhecimento de seu proprio corpo.

Tabela 5 — Tema: Pensamento sobre a danca na escola atualmente.

CATEGORIA SUBCATEGORIAS EXEMPLOS

[z

“Acredito que ela é pouco trabalhada, desenvolvida” | 8
Aluno D

“Penso que ndo é levada a sério nem tampouco
Pouco trabalhada explorada”. Aluno F
Sobre a Danga na “estdo sendo pouco trabalhadas, so em algumas datas
escola atualmente comemorativas, deveria ser mais trabalhado em sala.’
Aluno G

“Hoje esta dificil trabalhar com a danca, porque 7
Timidez alguns alunos sdo muito timidos,.” Aluno C
Chamar a aten¢do dos “Fator principal a chamar a atencdo dos alunos.” 5
alunos Aluno E
“vejo que mesmo que as escolas tenham professoras 5
especificas para a drea da danga, os alunos so
aprendem as dangas tipicas para apresentacdes para
Apresentagdo aos pais os pais, como a quadrilha para a festa junina.” Aluno
J

“A danga nas escolas hoje estd muito pobre, o 4
Falta conhecimento do | professor as vezes conhece as dangas mas ndo sabe
professor dangar, entdo se for uma tarefa muito dificil, como
ensinar se ndo sabe?” Aluno M

>

Pensamentos sobre a dan¢a na escola atualmente

W Pouco Trabalhada
B Timidez
Chamar atencao

B Apresentacdo

® Falta conhecimento

GRAFICO 5 — Sobre a danca na escola atualmente

A dificuldade em se trabalhar com a danca nas escolas ¢ visivel para os graduandos
antes mesmo de estarem no ambiente escolar, na posi¢ao de professor. Mencionam “o medo”
e a “timidez” como empecilho para o desenvolvimento da danca e sabem que nado ¢ levada a
sério, usando-a como atrativo para os alunos e para os pais nas comemoracdes escolares.
Sentem que o proprio professor nao tem experiéncia corporal que permita desenvolver a

danga com seus alunos. E a falta de criatividade, contida na repeticdo de passos das
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apresentacdes reflete, que a expressdo corporal, a desinibi¢do e a criatividade ndo sdo por ele
trabalhadas, deixando a imagem da danga na escola, como produto final, e ndo como
componente do processo educacional.

Percebem que a danga ¢ desvalorizada no contexto escolar, ¢ mesmo apontando a
“inibi¢do dos alunos” como dificuldades, mencionam ser uma forma de “chamar a ateng¢ao”
deles, por ser descontraida, por sairem da posi¢do sentada, por liberar as energias. E, essas
caracteristicas sao relevantes para a desvalorizacao da area, uma vez que estd embutido nelas

fatores como: nao tem conteudo, serve somente para extravasar.

Tabela 6 — Tema: Expectativa com as aulas de danca na graduacio

[z

CATEGORIA SUBCATEGORIAS EXEMPLOS

“A trabalhar com o corpo e aprender mais sobre a 18
danca” Aluno A

“A importdncia da danga, como desenvolver a danca,
como trabalhar cada ritmo com os alunos” Aluno D
Aprender a dangar “Aprender a s suas origens e pardmetros, e a ter
Expectativa com desenvoltura.” Aluno E
as aulas de danga “Espero pelo menos identificar os ritmos e passos
na graduagdo peculiares de cada danga, e se conseguir aprender
dangar serd otimo!” Aluno P

“Todas as tendéncias desde as dancas de rituais preé- 11
historico até a danga contemporanea e aprender como
expressar o ritmo de uma musica em nosso proprio
Explorar mais meu corpo.” Aluno 1
corpo “Gostaria de explorar mais meu corpo, pois sou muito
parada, e as vezes nem gosto de dangar em publico
pois ndo sei me soltar.” Aluno K

Expectativa com as aulas de dang¢a na
graduacao

B Aprender a dancar

M Explorar mais meu
corpo

GRAFICO 6- Expectativa com as aulas de danca na graduacao

Quando questionados sobre o que esperam das aulas na graduagdo, responderam o

desejo de aprender dangar os passos de cada estilo, de identificar os ritmos, € explorar mais o

corpo.
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A expectativa do aluno para as aulas de danca na graduacdo descrita nas citacdes
anteriores nos remete a observacdo de que os alunos “esperam” uma vivéncia corporal da qual
eles ndo tiveram quando criangas, ou que nao foi suficiente. Esperam aprender em um
semestre, com poucas horas/aulas semanais, todo o conteido das dangas folcloricas,
aprenderem os mais variados ritmos de danga e conhecer as possibilidades de movimento que

0 corpo possui através da expressao corporal.

4.2. Questionario final (ANEXO 2)

A segunda fase da entrevista com os graduandos se deu no ultimo dia de aula, apds

terem participado de todas as dinamicas e discussoes sobre a danga na escola.

Portanto, apresentamos nas tabelas a seguir, os resultados finais de nossa pesquisa.

Tabela 7 — Tema: Pensamento sobre a danca na escola apods a disciplina proposta.

CATEGORIA SUBCATEGORIAS | EXEMPLOS N
“..o0s alunos desenvolvem a criatividade, exprimem seus 22
Integracdo social/ sentimentos, além de ser muito prazeroso”. Aluno D
desenvolvimento da “Sem duvida muito importante, pois o aluno aprende a
criatividade/expressa | conviver com varias criangas, pessoas, perde a sua
o dos inibicdo, trabalha com a concentragdo...”. Aluno C
sentimentos/perda da
inibigdo
Fundamental/ “E muito importante por ser uma linguagem acessivel a 11
Visao sobre a Importante todos os alunos e em otima forma de expressdo.”Aluno D
danga apos a “... No entanto ndo é tratada com a devida atencdo pelas 10
disciplina escolas, muitas ndo dispoe de aulas de danca para seus
E pouco trabalhada alunos”. Aluno N
nas escolas/ “A danga é pouco trabalhada nas escolas, e quando isso
desvalorizada acontece, é mais nos dias comemorativos, com a
coreografia tema voltado para esse dia”. Aluno H
“A danga nas escolas, é uma atividade ainda hoje um
pouco desvalorizada,”. Aluno Q
“Deveria ser inserida na grade escolar, assim como 6
qualgquer outra disciplina so tem que acrescentar aos
alunos”. Aluno A
A danga deveria fazer | “E uma aula que deve ser bem ministrada que se exige um
parte do curriculo certo “jogo de cintura”. Mas deveria sim ser incluida no
escolar curriculo escolar, ja que desenvolve a capacidade de
explorar o proprio corpo e seus movimentos além de
melhorar o relacionamento e respeito entre os alunos”.
Aluno R
“Se for ver bem ndo é s6 danga em si mas também é a 1
cultura de cada canto do Brasil reunido em todo lugar
Cultural pois querendo ou ndo danga também tem conteiido e pode
ser trabalhado melhor do que outras matérias”. Aluno T
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- O que voce pensa sobre a danga nas escolas? Explhique
1

HIntegragdo social/desenvolvimento da criatividade/expressio de
sentimentos/ perca dainibigio
B A danga deveriafazer parte do curriculo

E pouco trabalhada nas escolas/desvalorizada

® Fundamental/importante

W Cultura

Grafico 7- Visdo sobre a danga ap6s a disciplina

O pensamento dos alunos sobre a Danga no ensino oficial, apds cursarem a disciplina
na faculdade revela alguns pontos interessantes para nossa analise. A maioria enfatizaram a
“integracado social’/"desenvolvimento da criatividade”/”expressdo dos sentimentos”/ ’perda
da inibicdo”, citacdes que ndo foram dadas antes de cursarem a disciplina, no entanto,
podemos afirmar que as dinadmicas apresentadas aos alunos modificaram seu pensamento
anterior.

O desenvolvimento da criatividade através do movimento corporal foram propostas
em grupo, para que um ajudasse o outro, respeitando as caracteristicas individuais, assim os
alunos foram vivenciando situagdes em que seus colegas apresentavam dificuldades com
relacdo a timidez e até¢ mesmo dificuldade em interagir com os colegas da sala, e assim foram
superadas no decorrer das aulas.

Sendo assim, a0 compararmos 0s pensamentos expressos no questionario inicial sobre
0 que “pensam sobre a danca nas escolas”, com as respostas do questionario final,
percebemos que houve modificacdes a respeito. Os alunos apos conhecerem a danga com o
conteudo especifico tém outra visdo da Danga na Escola; ndo mais como mera apresentagao,
mas sim, com propostas, planejamento e objetivo.

Percebemos o desejo de que a danga esteja presente no curriculo escolar, fazendo parte
das atividades propostas pela disciplina e pela escola, mas que tenha um objetivo durante o
processo de desenvolvimento da danga, ndo apenas como produto final como acontece na
maioria das escolas hoje.

Conforme Nanni (2002):

“E a relagdo sujeito-ambiente modificando suas reagcdes mediante as
limitagdes que esta exerce sobre o mesmo, ou seja, modificando suas
atitudes de acordo com os limites que o meio impde.” (p.87)
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Assim como observamos nas citagdes: “poder de modificar o ser humano™/’trabalhar o
social”/”maneira diferente e divertida de socializacdo e aprendizagem”, eles se referem a
Danca como processo educacional, com objetivos especificos para a crianga perceber sua
funcdo como cidaddao, modificando suas atitudes perante os outros, relacionando-se
adequadamente na sociedade, entendendo assim, que ¢ uma maneira ludica de socializar-se,
aprender e discutir as varias formas do conhecimento.

Vejamos este comentario:

“Penso que ainda ha um caminho longo a percorrer, em termo de
danga nas escolas. A comegar pela postura do professor de Educagdo
Fisica e de Educacdo Artistica. E preciso estar atento aos PCNs, a
interdisciplinaridade, para que os alunos possam crescer e se
desenvolverem com a danca”. Aluno M

O aluno M revela em sua fala, um grande impasse entre a Educacdo Fisica e a
Educacdo Artistica, seus objetivos e propostas, € pede a atengdo para os PCNs, uma vez que
este documento fornece instrumentos para os professores atuarem em todas as disciplinas
escolares.

As propostas e objetivos sao diferentes, entre Educacdo Fisica e Artes, como vimos no
capitulo anterior, porém, deveria haver um consenso por parte dos professores ao ensinar o
conteudo danca nas escolas. Estar atento as questdes da interdisciplinaridade seria favorecer
para atingir os objetivos de cada area no contexto escolar.

Quando o aluno “T” cita “um jeito novo” podemos perceber que para ele, a Danca foi
apresentada recentemente, na idade adulta, como forma de conhecimento e aprendizado
escolar. Em seguida relata “¢ bem mais trabalhoso”, permitindo-nos interpretar que para ele,
mexer com O corpo, expressar-se criativamente através do movimento da trabalho, mas
quando diz “¢ bem mais aproveitado”, parece que ele conseguiu aproveitar as propostas e
objetivos da disciplina de Danga.

Nas citagdes dos alunos “N, H e Q”, percebemos a realidade da Danca nas escolas,
voltada para as apresentacdes comemorativas sem muita atengdo para os objetivos reais que
podemos atingir com o processo de desenvolvimento dessa linguagem na escola. Os
professores ndo conhecem os conteidos de danca que podem estar desenvolvendo e se
prendem as apresentagdes para festas escolares.

“Penso que a danga nas escolas ¢ expressdo corporal. Ndao é
simplesmente colocar uma musica e as criangas dancarem
como querem. As criangas criam Seus movimentos Sim, mas
depois de entenderem o movimento. Elas conhecem seus
corpos e criam coreografias. E uma disciplina
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importantissima. Na escola onde leciono, musica e danga
caminham juntas. O interessante, que observando as criangas
aprendendo uma musica, pude perceber no processo da
fixagdo e entendimento da letra, com a dan¢a as criangas se
saem melhor ou seja, elas entendem melhor a letra da musica
quando usam movimentos. S6 uma curiosidade!”. Aluno R

Logo, para este aluno, a Danca ¢ expressao corporal, mas deixa claro que “ndo é

simplesmente colocar uma musica e as criangas dan¢arem como querem”, precisam de um

entendimento do movimento, o “por qué” e o “para qué” estdo dangando. Desenvolver no

aluno a capacidade de criar movimentos expressando-se conscientemente seria o papel do

professor nas aulas de dang¢a na escola.

Tabela 8 — Tema : danca como forma de integracio do aluno no meio social

CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

EXEMPLOS N

Integracdo do

aluno

Sim

“Sim, porque tem alunos que tem medo até de se 50
tocar...”. Aluno J
“Sim, por ser um exercicio que ha contato e interagdo,
as criangas aprendem a conviver com as outras
pessoas”. Aluno F
“Sem duvida porque o valoriza, melhora a auto-estima e
ha uma eqiiidade no que diz respeito as diferengas
pessoais, no momento da danga”. Aluno S
“Com certeza, faz bem para saude e faz com que a
crianga ou mesmo os adolescentes e adultos se
expressem, deixando a timidez de lado”. Aluno E
“Acredito que é possivel desde que a integra¢do seja um
dos objetivos a serem atingidos pelo professor”. Aluno
P

Nao

Integra¢do do Aluno

mSim

W Nio

Grafico 8— Integracao do aluno
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As dangas que focam as apresentagdes comemorativas tornam-se de execugdo
individualista, por se tratarem de seqiiéncias prontas onde cada um devera memorizar
individualmente o passo, para depois se apresentar em grupo, nao considerando o preparo ou
a emocao individual da crianga. Nesses casos, pode ainda acontecer, de algum aluno se
destacar perante o grupo, surgindo assim o “estrelismo” que apesar de natural, e se o professor
ndo souber lidar com isso, acaba deixando de lado os demais, principalmente, aqueles que
necessitam de mais aten¢do, com dificuldade em expressao, por inibicdo ou outro motivo

qualquer.
Assim, ao invés de ajudar os alunos mais inibidos acabam “matando” a vontade de
dangar, que muitas vezes estd escondido no intimo de cada aluno, esperando um

“empurraozinho” para poderem se libertar.

Tabela 9 — Tema: Pensamento sobre o que os alunos deveriam aprender.

CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

EXEMPLOS

[z

“deveriam

aprender”

Todos os estilos e
tipos de danga

“Todos os tipos de danca, sem exce¢do”. Aluno C
“Acho que todas possiveis, porque o tipo de danga diz
muito a respeito da cultura desse tipo de danca, dancas
folcloricas, populares, danga de rua, enfim, danga é a
expressdo do corpo”. Aluno E

“Todos os tipos de danca e todos os estilos, pois cada
aluno vém de uma realidade e é interessante trocar
conhecimento e aprender com os colegas”. Aluno O
“Todas as dancas, até mesmo porque hd varias culturas
e gostos diferentes e diversidades faz com que eles se
descubram o que ha dentro de si”. Aluno Q

“Todos, pois ndo vejo nenhum preconceito em dangas,
muito pelo contrario, cada um é cada um”. Aluno M
“Acho que todos os ritmos pois cada uma tem algo bom,
novo para transmitir aos alunos”. Aluno F

“Todos os tipos de danca que sdo consideradas como
artisticas”. Aluno K

Danga
contemporanea/
Moderna

“A danca contemporanea, pois valoriza mais os
movimentos, trabalha-se respeitando a limitagdo de
cada um e também trabalha a espontaneidade”. Aluno
N

Pesquisa entre os
alunos

“Acredito que o tipo de danga a ser dado na escola
deveria ser o de resultado de uma pesquisa entre os
alunos, como forma de motiva¢do”. Aluno J

Dangas Folcloricas

“Deveriam aprender dangas folcloricas.” Aluno L

N

Dangas Académicas e
populares/
Folcloricas

“Além das datas tipicas e folcloricas, (datas
comemorativas), algumas dancas académicas, que o
aluno “se encontre”, para também prazer pessoal”.
Aluno P

“ter no¢des de dancas académicas e dancas populares”.

Aluno 1

Dangada
Moda/Midia

“Poderia ser livre, talvez a que esteja na moda”. Aluno
K
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Que danga voce acha que os alunos deveriam aprender na escola?

B Todos os estilos e tipos de danga

M Dangas académicas/populares/folcléricas
M Danga Contemporanea/Moderna

M Pesquisa entre os alunos

HDanga da moda/midia

W Dangas folcloricas

Grafico 9 — O que “deveriam aprender”

Refletindo sobre a tabela acima, encontramos subcategorias que se encaixam, por
exemplo: quando mencionam “todos os estilos e tipos de danga”, as dancas de academia,
populares e folcloricas podem ser incluidas também; portanto somando as duas categorias
teremos 35 afirmativas de que os alunos deveriam aprender nas escolas todos os tipos de
danga. Para danca contemporanea, foram cinco (5) respostas, € apenas quatro (4) para danca
folclorica como a Unica a ser ensinada nas escolas. A danga da moda/midia obteve uma (1)
resposta, e realizar uma pesquisa entre os alunos para depois desenvolverem algum tipo de
danga foram cinco (5) respostas.

Mas sera possivel ensinar todos os tipos de danga que existem? Mesmo que fosse, sera
esse o objetivo dessa linguagem artistica no espago escolar?

No comentario do Aluno A: “Todos os estilos e tipos de danca. Afinal dan¢a é movimento, é
expressdo. O que interessar ao aluno e o que for apropriado ao momento. Desde que haja um
contexto”’, observamos a preocupagdo em contextualizar, ou seja, conforme explica Marques

(2001):

“Ao trabalhar com o contexto, vejo uma imensa rede sendo
tecida com diferentes texturas, cores, tamanhos, estruturas,
complexidades. Esta rede de danca e educagdo, baseada nos
relacionamentos entre os conteudos da danca, os alunos e a
sociedade, absolutamente ndo ignora os
relacionamento/sentimentos/sensibilidade  “humanos”. Ao
contrario, a formagdo desta rede possibilita o aumento de
nossa capacidade de encontrar novos e diferentes modos de
construir/reconstruir um mundo mais significativo para o
proprio individuo™. (p. 94)
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CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

EXEMPLOS

[z

Expectativa quanto

ao conteudo

Sim

“Sim. As aulas guiaram meu olhar para movimentos

que jamais havia apreciado, gerando interesse muito

grande, em praticar e em ensinar”. Aluno F

“Sim, as aulas foram bem aproveitadas, varios temas

abordados e a socializagdo com colegas aumentou”.

Aluno N

“Sim, tanto teorico como na pratica”. Aluno H

“Sim, teoricamente aprendi muito, achei interessante o

estudo do movimento desenvolvido por Laban, e na

prdtica aprendi a gostar mais, perdendo aquela

inibi¢do do inicio das aulas”. Aluno K

“Superou as minhas expectativas”. Aluno C

“Atendeu muito as minhas expectativas”. Aluno E
“Sim. Quando pensava em danga ndo tinha idéia de

quanto conteudo ¢ disponivel”. Aluno P

“Sim, porque o importante na faculdade é aprender o

que se pode e como trabalhar com as criangas, porque

seremos futuros professores de Artes”. Aluno 1

42

Em parte

“O que ainda ndo assimilei muito bem é a
aplicabilidade, como fazer, para quem devo ensinar
isso ou aquilo”. Aluno A

“... mas em virtude de espago inapropriado e de tempo
restrito, poderia ser melhor aproveitado o conteudo”.
Aluno D

“Um pouco, devido a quantidade de aulas dadas e o
tempo”. Aluno R

0 contendo da disciplina afendeu suas expectativas? Explique

ESim M Em parte

Grafico 10 — Expectativa quanto ao contetido
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Parece-nos que o conceito sobre a danga para esses futuros profissionais da educagio

modificaram no decorrer da disciplina, pois, comentarios como: “obra de arte”,” me relacionar”,
“a socializagdo com colegas aumentou”,” uma maneira de dan¢a que ndo conhecia”,” a beleza dos

movimentos”,” varios conteudos da danga”,” descobri um “outro corpo” nunca explorado antes”,” quanto
conteudo é disponivel”,” quanta coisa util eu ndo sabia”; refletem pensamentos que os alunos nao
revelaram inicialmente. Pensar o corpo como obra de arte, refletir sobre movimentos
expressivos que o corpo revela a ocupagao deste corpo no seu espaco € no espago do outro, o
respeito ao movimento criado pelo outro, a apreciagdo do movimento e o olhar critico sobre a
obra observada.

Inicialmente, os entrevistados esperavam aprender tudo sobre todas as dancas, os
passos correspondentes a cada estilo; mas em se tratando de educadores artisticos, o trabalho
com a danga se d4 no processo criativo, criar movimentos com o corpo fazendo qualquer
pessoa ser um artista, sempre com o objetivo de conscientizar para as qualidades do
movimento, ndo € apenas “pér uma musica e deixd-la tocar” como comentou um dos alunos.

O objetivo da danga na escola parece-nos que ficou claro, mas como aplicar, ainda tras
duvidas aos futuros professores. O contetido passado foi vivenciado por eles refletindo
positivamente em si mesmo, mas a aplicabilidade disso na escola, isto ¢, a pratica docente
parece-nos confusa para eles.

Devido a “ndo vivéncia corporal”, durante sua vida, o individuo quando adulto
percebe a dificuldade quando se depara com o ensinar atividades relacionadas com o
movimento e a expressdo corporal. Como ensinar uma coisa que nao viveu?

Uma questdo muito importante apontada pelos entrevistados ¢ o local onde foram
realizadas as aulas, uma vez que lutamos para a inser¢do da danga nas escolas, deparamos,
dentro do ensino superior com dificuldades fisicas que tornam a nossa pratica ainda mais
trabalhosa. Se dentro do proprio ensino superior, onde ensinamos os objetivos € os Otimos
resultados que a danga vem mostrando em varios aspectos, ainda ndo possuimos as condi¢des
necessarias para a aplicabilidade da danca, como enfrentar esse impasse nas escolas
municipais e estaduais? A criatividade docente ainda ¢ a arma de todos, € que sem davida, ¢

com ela que trabalhamos, com o cuidado de ndo cair na improvisagao.
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CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

EXEMPLOS

[z

Pontos positivos e
negativos

Dinamicas/improvisa
cdo/criatividade/prati
ca

“O conteudo me deixou clara do que consiste a danga,
toda a sua historia. As dinamicas foram gratificantes e
de grande aproveitamento, principalmente aquela dos
espagos vazios do corpo”. Aluno A

“O que mais gostei foram as aulas que a professora
deixou que os alunos usassem a criatividade para criar
os movimentos. Eu gostei de tudo”. Aluno C

“Gostei muito dos aquecimentos, das atividades
propostas e da interagdo. Ndo gostei muito do espago
oferecido”. Aluno I

“Foi tudo muito curioso, sempre uma expectativa, gostei
da maneira de fazer na pratica e explicar na teoria.
Sinceramente ndo teve o que ndo gostei”. Aluno N
“Gostei das aulas praticas, e achei super interessante e
importante as aulas teoricas”. Aluno D

“O que mais gostei foi da interagdo do grupo e
Jjustamente o que ndo gostei foi das dificuldades de
alguns alunos ndo terem trabalhado muito bem essa
interagdo”. Aluno O

“Eu gostei de tudo: dos exercicios de aquecimento e
alongamento (pois nunca pensei que fosse capaz de
transmiti-los a alguém), das propostas de danga
passada, dos desafios, dos debates sobre os conteudos
ministrados, a troca de experiéncias, a liberdade de
expressao”. Aluno F

Teoria e Pratica

“Achei que a matéria foi explanada muito rapida com
poucos exemplos”. Aluno M

“Gostei no inicio, das aulas prdticas, pois para mim
vivenciando o conteudo de dan¢a deu para ter uma idéia
de como pode ser o trabalho com os alunos. A teoria
também aliada a pratica foi de fundamental importdncia.
Por outro lado, sinceramente, ndo gostei de chegar a
faculdade e ter pouco tempo de estudo pratico ou
teorico, devido a fatores externos: como a falta de
comunica¢do sobre o local e horario da aula”. Aluno H

“Todo o contexto da dan¢a: preparagdo, aquecimento,
atividades e a historia. O que ndo gostei, posso dizer que
ndo ha muito aprofundamento.” Aluno R

“O local para as aulas praticas ndo é muito agradavel
devido a sujeira”. Aluno G

“Gostei de termos aulas teoricas e também praticas.
Ndo encontrei pontos negativos”. Aluno 1

“Eu gostei de saber como surgiu a danga, mais o que
mais gostei foi das aulas prdticas e o que menos gostei
foi das aulas teoricas”. Aluno J

13
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Grafico 11 — Pontos positivos e negativos
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A maioria afirmou ter gostado das aulas, e revela principalmente a importancia da

interagdo, sendo um dos pontos primordiais apontados.

Como aspectos negativos apontaram o local inadequado, fora do ambiente da

faculdade, necessitando de deslocamento por parte dos alunos, causando desencontros com

relacdo as informagdes sobre onde seriam realizadas as aulas. Os alunos graduandos,

desatentos com as informagdes passadas verbalmente se perdiam em busca do local.

Mencionaram pouco tempo de aula, isto ¢, a quantidade de aulas oferecidas para esta

disciplina ndo permite o aprofundamento no assunto, havendo necessidade dos alunos

pesquisarem além. As aulas teoricas, também foram apontadas por ndo terem gostado, pois

necessitam de reflexdes sobre a historia de nossos antepassados e nossa historia de vida hoje.

Tabela 12 — Tema: Dificuldade nas aulas

CATEGORIA

SUBCATEGORIAS

EXEMPLOS

[z

Dificuldade nas

Inibi¢ao/vergonha

“No inicio, me soltar, depois relaxar”. Aluno C

“Acho que a questdo do toque, porque tenho um pouco
de vergonha”. Aluno A

“De inicio a inibicdo, depois as aulas foram ocorrendo
normais uma certa expectativa para proxima aula”.
Aluno D

“Na 1°aula senti dificuldade para me relacionar porque
a “vergonha” me prendia, mas depois a cada aula eu me
descobria novamente”. Aluno K

“Sim, na primeira vez “vergonha”, mas logo passou, é
porque todo mundo fica olhando em vez de ajudar
alguns atrapalha”. Aluno F

“Sim, na hora das aulas praticas porque eu sentia muita
vergonha pois afinal isso nunca tinha acontecido
comigo; mas depois de um tempo vocé acostuma com as
pessoas e a vergonha passa’’. Aluno M

23
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aulas “Nao”. Aluno R 18
“Nenhum, as atividades eram leves”. Aluno P
“Ndo, foram aulas com esclarecimento muito bom”.

Aluno Q
“Ndo, porque eu gostei de tudo”. Aluno T

Dificuldade em “Sim, nos alongamentos feitos antes da aula, mas é 8

devido a falta de pratica. ”"Aluno N

“As dificuldades sdo fisicas, o corpo ndo estd habituado

praticar exercicios com alongamentos”. Aluno 1
“Sim, nos exercicios, pois ndo pratico muito e tenho

problema na coluna”. Aluno G
“Ndo me senti a vontade com todos os integrantes do 1

grupo. Creio ser um problema pessoal e de afinidades

mesmo. E também, num outro momento, quando ndo

Dificuldade no havia um consenso entre os integrantes do grupo para

montar uma coreografia, onde cada um queria

prevalecer sua vontade”. Aluno S

Nao tiveram
dificuldades

alongar/falta de

fisicos

trabalho em grupo

1 Dificuldade nas Aulas

m Inibicdo/Vergonha

m N3otiveram dificuldades

GRAFICO 12 - Dificuldade nas aulas

As dificuldades apontadas pelos entrevistados foram em sua maioria, 23 respostas,
relacionadas com a inibigdo/timidez/vergonha, pois as dindmicas além de explorar os
conhecimentos especificos em Danga como: espago, peso, tempo e fluéncia, do método
Laban, também se preocupou em fazer com que os alunos superassem certos bloqueios
enraizados durante a vida. E como percebemos nas falas desses alunos, as dindmicas
atingiram seus objetivos, uma vez que, eles mencionaram que ao final das aulas haviam
superado a inibicao/timidez/vergonha inicial.

Nanni (2002), afirma que:

“A exploragdo e experimentacdo do corpo, ¢ uma
tentativa de levar o educando as descobertas,
vivéncias e oportunidades mais criativas através da
relacdo consigo mesmo, com 0s outros, objetos e o
mundo”. (p.102)
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Os resultados apontaram que 18 responderam ndo terem encontrado dificuldades,
acharam as aulas leves e bem esclarecidas, os demais, num total de 8 responderam que as
dificuldades foram com relagdo ao alongamento antes da aula, a falta de praticar exercicios foi
fator importante para o desenvolvimento das dindmicas.

Interessante destacar que apenas um respondeu ter dificuldade no relacionamento com
os outros, ele mesmo aponta que deve ser questdo de afinidade, e ndo gostou quando o grupo

discutia para consensualmente decidirem a montagem da coreografia proposta.

Tabela 13 — Tema: Preparado para a pratica docente

CATEGORIA SUBCATEGORIAS | EXEMPLOS

[z

“Ndo, apesar de terem sido boas aulas, a preparagdo 27
fisica ndo é suficientemente boa para tal” Aluno G
“Ainda ndo. Para ministrar o conteudo danga penso que
tenho que dar o exemplo. E para isso, preciso melhorar
desde a minha postura corporal, até mesmo aprimorar
os conhecimentos através de cursos de danca e muita
Nao leitura”. Aluno Q

“Preparado totalmente ainda ndo, pois tenho muito que
aprender”. Aluno M

“Infelizmente ainda nao”. Aluno K

“... mais ainda ndo me sinto preparada a ministrar aulas
de danga, pois foi muito pouco tempo”. Aluno H

“Penso que ainda ndo. Devo me prepara melhor” Aluno
P.

“Ndo. Ndo sei o que trabalhar com os alunos nas
diferentes faixas etarias”. Aluno T

“Sim, pois se perde a vergonha, porque ndo posso fazer | 21
com que varios outros pensam, ou até se ajuntem as
pratica docente boas maneiras da vida”. Aluno J

“Sim. Porque tenho base de danga por ter estudado na
Escola Municipal de Bailado de Sdao Paulo.” Aluno R
“Sim, estou preparada por causa da grade apresentada,
Sim e do conteudo que nos foi colocado, com a
responsabilidade de mudar o “antigo” conceito das
aulas de artes.” Aluno O

“Sim, tenho alguma base. As aulas ndo so passaram o
conteudo como também passaram também o caminho de
pesquisa”. Aluno 1

“Sim, porque aprendi muito, na questdo do respeito pelo
aluno, as formas de se expressar, usar a criatividade e
aproveitar tudo o que o aluno tem para oferecer”. Aluno
P

“Sim, pois ja sei algumas técnicas e ja estou praticando
quando dou aula de danc¢a substituindo quando é
necessario”. Aluno S
Em parte 2

Preparado para a
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Vocé se sente preparado para ministrar o conteddo “danga” nas escolas? Por qué?

ENAO  mSIM EM PARTE m

Grafico 13- Preparado para a pratica docente

Os alunos ndo se sentem preparados para aplicar a danga nas escolas, pois duas aulas
semanais durante um semestre letivo de um curso de trés anos, ndo ¢ suficiente para se
sentirem seguros. Portanto, se esses alunos tivessem vivenciado a danga durante sua vida
escolar (educagdo infantil, ensino fundamental e médio), hoje cursando a graduacao teriam
inimeras experiéncias acumuladas, tais como teoria e pratica do movimento corporal,
podendo se expressar melhor como individuos na sociedade.

Ao compararmos as respostas dadas do questionario inicial com as do questionario
final, podemos perceber que apos a disciplina de danga durante o semestre, os alunos ainda
assim continuaram com dificuldades com relacdo ao movimento, a expressdo; pois esta
enraizado desde sua infincia um “tipo” de repressdo a expressdo, a liberacdo, a criatividade
através do movimento. Fica claro a necessidade de continuar o trabalho de incentivo as
atividades relacionadas com o corpo, a musica, a desinibicdo, desde a infancia permitindo

chegar a idade adulta bem mais habil com relagdo aos movimentos e a expressao corporal.

4.3 Resultado e discussido da investigacdo realizada pelos alunos aos professores

de arte das escolas municipais da cidade onde moram.

Os graduandos em Arte, através de um questionario (Anexo 3), foram nas escolas
municipais da cidade onde moram, entrevistar os professores formados em exercicio docente,
na intencao de averiguar a situagdo atual da danca nas escolas, como requisito de avaliagdo da
disciplina de Danca. Esta investigacao foi realizada com o objetivo de favorecer aos alunos o
conhecimento da realidade da danga nas escolas, para novas reflexdes e futuras mudancas.

Conforme discussao aberta durante os encontros da disciplina em sala de aula, muitos

disseram ter encontrado dificuldades, pois alguns professores desprezaram o trabalho em
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questdo e ndo quiseram responder as questdes. Outros colaboraram e responderam sobre o que
pensam e o que fazem durante suas aulas de Arte no ensino fundamental com relagdo a
atividade com danca.

Os professores foram avisados sobre a pesquisa e respeitados em sua identidade, pois
ndo precisaram se identificar.

Ficou claro nas respostas, que procuram desenvolver com seus alunos dangas
folcloricas com a finalidade de se apresentarem nas comemoragdes escolares, independente da
expressao ritmica que cada uma contenha. A preocupacdo com a apresentacdo se torna mais
importante do que o conhecimento que o aluno adquire com as aulas e a possibilidade que o
trabalho com o corpo ird somar na sua formag¢do como sujeito, através de atitudes,
comportamento, ¢ habitos futuros.

Observaram nas respostas que o professor menciona sempre, precisar de material
(fisico), um roteiro ou uma coreografia em maos, uma vez que a danca ndo necessita de
material especifico outro, que ndo seja o corpo e a criatividade. Entendemos que o material ao
qual o professor se refere seja, bibliografia, dinamicas, possibilidades de se trabalhar com o
movimento.

Outro fator destacado ¢ a falta de tempo nas aulas, ja que o contetido de Arte a ser
ministrado ¢ extenso e possui “material”, ja pronto, pesquisado em outras linguagens como:
escultura, pintura, musica, e como a danca necessita de uma vivéncia corporal por parte dos
professores ela fica sem “tempo” para ser desenvolvida com os alunos, justificada pela falta
de espaco fisico adequado para a pratica, além de atrapalhar as demais disciplinas do
curriculo, impedindo o desenvolvimento da expressdo corporal na escola.

Além disso, acabam deixando o trabalho de desenvolver a danga na escola para o
profissional de Educacao Fisica, alegando ser atividade fisica, principalmente por que também
faz parte do contetido da Educagao Fisica.

Percebemos que o professor de Artes ndo consegue discernir o que € expressao
corporal, o trabalho com o corpo, que favoreca a livre expressdo do sentimento, e ainda,
confunde alongamento e relaxamento; e deixam essa tarefa para o profissional de Educagao
Fisica. Parece-nos, ndo estarem claro as diferencas entre os objetivos da Educacgdo Fisica e da
Educagao Artistica.

Estes apontamentos feitos pelos professores de Arte escondem sua dificuldade em
relacdo ao movimento que carregam em si desde sua infancia. Alegam outros fatores na

tentativa de justificar o nao desenvolvimento da danga na escola.
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O professor formado em Arte que ndo teve oportunidade de vivenciar o movimento
corporal na infancia, e na idade adulta, quando cursou a gradua¢do, ndo encontrou
possibilidade de conhecer conceitos e métodos de aplicar a atividade com danga para seus
alunos deixando o ensino dessa linguagem a desejar na educagao brasileira.

Durante as discussdes em sala de aula, os graduandos perceberam através dos
resultados de sua pesquisa, a necessidade de mudanca no ensino de arte, ndo deixando
prevalecer o ensino de artes visuais, € dando maiores oportunidades para outras linguagens,
assim como apontam os documentos oficiais.

Portanto, percebemos que o professor para trabalhar com a danga nas escolas deve ter
conhecimento sobre o movimento corporal e ter vivenciado em seu proprio corpo as
qualidades do movimento. Devera saber desenvolver em seus alunos a consciéncia corporal,
possibilitando a integracdo social e a analise critica ao observar os varios estilos de danca,

existentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Foram muitos os caminhos percorridos durante estes anos de estudo sobre a
importancia da danga, tentando buscar certezas entre muitas incertezas que envolvem a danga
dentro das escolas, até a finalizagdo provisoria desta investigacdo. Provisoria, porque o tema ¢
amplo e outras questdes certamente aparecerao.

Partimos de inimeras inquietagdes que incentivaram esse estudo, e quando falamos
em qual profissional estaria apto a contribuir com o conhecimento em danga nas escolas,
buscamos respostas na graduacdo em Educagdo Artistica, uma vez que documentos oficiais
conferem essa competéncia para o ensino a licenciatura.

A pesquisa nos revelou, que a Danca introduzida na nossa sociedade brasileira, desde
os primordios da colonizagdo, ndo foi de tudo oferecida de forma socializada, um direito de
todos, tanto como lazer ou como cultura. Muitas vezes, relegadas as praticas culturais
espontaneas e vinculadas a ritos religiosos, teve atrelada a si, o significado do corpo. Numa
sociedade fundamentalmente religiosa, catequizada por jesuitas, a instrugdo primdria sempre
valorizou os pudores femininos ndo permitindo a exibi¢ao feminina nas praticas escolares,
bem como nas de saldo. Assim, sendo, ndo ¢ desconhecido o fato, de que o papel da Danca
ndo esta esclarecido em nossa sociedade, pois sendo o corpo banido durante séculos por forga
da catequese e educacdo feminina nas escolas, e também pela educagdo voltada ao trabalho,
ela vem, com muito esforgo, sendo mostrada aos poucos, por pessoas que se identificam com
ela, artisticamente.

Atualmente, vemos a danga sendo banalizada pelos veiculos de comunicacdo, atrelada
a sensualidade do corpo, a exposicdo das formas corporais, sem sequer se preocupar com a
educacao através do movimento.

Mesmo com as mudangas introduzidas pela LDB 9394/96, inserindo a pratica dessa
linguagem artistica como forma de conhecimento a ser trabalhada pelos profissionais de Arte,
a realidade na maioria das escolas € outra, prevalecendo o ensino de Artes Visuais.

Sabemos que apos a publicagdo dos PCNs, oferecendo aos profissionais da educagao
em Arte sugestdes de contetidos a serem aplicados, como forma de conhecimento em danca,
pouca coisa mudou.

O objetivo deste estudo possibilitou diagnosticar que os graduandos em Educacao
Artistica, possuem concepgdes erroneas sobre a danga na escola, pois sua vivéncia corporal

anterior esta baseada nas festas noturnas, ou mesmo em apresentagdes escolares.
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O graduando em Educagdo Artistica ndo se sente preparado para atuar com a danga
nas escolas, e busca elementos que possibilitem desenvolvé-la na educacdo bésica.

A pesquisa revelou ainda que os alunos apos terem participado da pesquisa através das
dinamicas praticas e das aulas tedricas sobre danga, estes mudaram a sua visao com relagao ao
movimento corporal. Puderam manifestar novas concepgdes sobre tal e conseqiientemente,
seus objetivos dentro da educacdo escolar; entenderam a danga como processo educativo,
como conhecimento de corpo, como expressdao € criacao através dos movimentos, além de
uma forma de comunica¢do de varias culturas, permitindo a “percepcao do espago, peso,
tempo, e fluéncia”, além da colaboragdo e o respeito ao proximo, como propde o método
Laban.

Apesar de mencionarem o pouco tempo para as aulas de danga no curriculo do ensino
superior, ¢ valido ressaltar que a discussdo sobre o assunto trouxe mudanca de conceito por
parte dos alunos, bem como a necessidade de uma pesquisa mais aprofundada sobre o
assunto.

A pratica docente nas escolas, ainda hoje, requer uma reavaliagdo; pois os docentes
nao possuem conhecimento suficiente sobre o assunto em questdo, € a sua vivéncia no quesito
trabalhar com o proprio corpo e sua expressividade, pouco contribui para essa experiéncia
corporal/artistica do aluno.

Fez parte da disciplina uma investigacdo realizada pelos alunos do Curso de Arte,
com os professores em exercicio docente, € como resultado observamos que a maioria nao
aplica atividades com danga em suas aulas, alegando diversos fatores, como a falta de espago
e materiais, ¢ quando o fazem ¢ apenas para cumprir uma exigéncia da escola, ndo tem
preparo para tal fungdo, alegando a falta de cursos especificos da area; o objetivo fica, entdo,
centrado nas apresentacdes comemorativas.

Os professores graduados atuantes no ensino de Artes alegam ‘falta de preparo’,
‘limitagdes em seu proprio corpo’, falta de espago fisico’, e conhecimento especifico para
danca, e ¢ adotam também a danca como produto final, ou seja, apresentar uma danca nas
festividades escolares’, deixando o trabalho para o professor de Educagao Fisica.

Outra realidade constatada ¢ a do professor trabalhar com musicas populares, que seja
de facil memorizagdo para o aluno, possibilitando assim que os mesmos criem coreografias,
utilizando-se dos estilos de danca que fazem parte da realidade cultural que eles estdo
inseridos, sem propor novas possibilidades de conhecimento sobre a danga e sem interligar os

conteudos especificos do contexto escolar.
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Poucos profissionais de Educagdo Fisica introduzem a danga em suas aulas, e quando
o fazem ¢ direcionado as apresentagdes festivas da escola; os profissionais de Artes se
prendem ao ensino das Artes Visuais, € quando trabalham com a danca, pensam em “enfeitar”
com gestos alguma situagdo para apresentarem aos pais.

O conhecimento popular em danga possui significados socialmente construidos através
da historia, e o trabalho com danga, ainda hoje, se volta as festividades. H4 uma auséncia do
saber quando tratamos a danca como forma de conhecimento € com inumeras possibilidades
de aprendizado.

Acredito que em todos os ambitos devemos insistir na defesa da danga na escola, e
inseri-la no curriculo escolar como area de conhecimento especifico. A escola ¢ um dos
lugares responsavel pela pratica da cultura corporal de movimentos produzidos pelos seres
humanos, assim, ela possibilita a investigacao e reconhecimento da historia sdcio-cultural dos
alunos, com relagdo aos padrdes éticos e estéticos culturalmente construidos e que podem ser
analisados criticamente e criativamente no mundo atual, possibilitando a formagdo de
cidaddos mais interativos e expressivos.

Esperamos que esta pesquisa venha contribuir para a formagao do futuro professor em
Artes, propondo um novo olhar sobre a realidade da danca no contexto escolar, e oferecer

subsidios para uma reflexdo coletiva para os profissionais da area de Artes.
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ANEXO 1

QUESTIONARIO INICIAL

Aplicado aos alunos da graduagdo em Educagdo Artistica, no inicio do semestre da disciplina
de Danga.

Nome do aluno:
Periodo: Data:

1- Vocé ja teve em algum momento de sua vida contato com a danga? Descreva.

2- Voceé leciona ou ja lecionou em escolas? ( )sim ( )ndo

3- Como efetivo? ( )sim ou como eventual? ( )sim

4- O que vocé acha que os alunos das escolas “gostariam” de aprender nas aulas de danga?
5- O que vocé acha que os alunos das escolas “deveriam” aprender nas aulas de danga?

6- O Que vocé pensa sobre a danga nas escolas hoje?

7- O que vocé espera conhecer nas aulas de danca na faculdade?
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ANEXO 2
QUESTIONARIO FINAL
Aplicado aos alunos da graduacdo em Educacdo Artistica, no final do semestre da disciplina
de Danga.
Nome do aluno:
Periodo: Data:
1- O que vocé pensa sobre a danga nas escolas? Explique.
2- Vocé acredita que a atividade com danga pode melhorar a integragdo do aluno no
meio social (escola) no qual ele esta inserido?
3- Que danga vocé acha que os alunos deveriam aprender na escola?
4- O conteudo da disciplina atendeu suas expectativas? Explique.
5- Escreva o que vocé mais gostou € o que menos gostou durante as aulas de danga na
Faculdade?
6- Vocé sentiu dificuldade em algum momento das aulas? Qual? Por qué?
7- Vocé se sente preparado para ministrar o conteudo “danca’ nas escolas? Por qué?



ANEXO 3

QUESTIONARIO APLICADO AOS PROFESSORES
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1- Vocé ensina alguma danca para os alunos? () sim ( )nado
Especifique:

2- Vocé trabalha exercicios de expressao corporal? ( )sim ( )nao
Especifique:

3- Vocé trabalha ritmos diversos para a integragdo da sala e/ou desinibi¢do dos alunos?
( )sim ( )nao
Especifique

4- Por que os alunos se recusam a atividades de danga? Cite 4 (quatro) motivos:
1- 2- 3- 4-

5- Quem mais participa nas aulas de danga? ( ) Homens () Mulheres

6- Vocé acredita que a atividade com danca pode melhorar a integragdo do aluno no meio
social (escola) no qual ele esta inserido?

7- Quando prepara a aula, como vocé vé a danca: como cultura ou lazer?

8- Vocé acha que o professor de Arte tem preparo para ministrar o conteudo “Danga” no
Ensino Fundamental? Por que?
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