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RESUMO

Esta dissertacdo refere-se a andlise das personagens masculinas, no texto teatral As
Velhas, de Lourdes Ramalho. Buscamos compreender os procedimentos estéticos que
a dramaturga utiliza, no sentido de apresentar, mediante a formalizacdo estética, visdes
em torno das masculinidades em nossa sociedade. Os estudos de géneros
possibilitaram a construcdo de argumentos de cardter tedrico-critico, formando as
bases das perspectivas pertinentes a nossa proposta de interpretacdo e andlise deste
texto dramatirgico. No transcorrer do nosso estudo, tratamos da nocdo de
masculinidade hegemonica versus masculinidade subalterna, travando-se um didlogo
com a sua fortuna critica, além de questdes direcionadas a compreensdo dos tipos
regionais nordestinos, o que nos conduz a uma primeira analise das masculinidades em
textos como As Velhas, Os mal-amados, Romance do Conquistador e O trovador
encantado. As dindmicas de género em As Velhas sio examinadas de modo a
desenvolver um tragado entre a constru¢cdo textual e a acdo, prosseguindo com a
andlise dessas relagdes/tensdes, mediante as personagens e a organizacdo da acdo
dramdtica. Assim, temos em Chicé e José, personagens da obra em foco, uma
representacdo da “crise” entre um patriarcado que sucumbe e o processo de reacdo e
tomada de posicdo das matriarcas, simbolicamente apontando para um lugar de
conflito entre valores modernos (como os da defesa do direito coletivo) e as velhas
estruturas, sejam aquelas do mundo senhorial sejam aquelas do poder das maes. Em As
Velhas, portanto, ao representar artisticamente este embate, a dramaturga vé na
solidariedade feminina (quando as duas mulheres partem para ajudar os filhos) a
possibilidade de resgate dos valores coletivos na medida em que o ‘“sacrificio” dos
rapazes aponta para a derrocada das velhas estruturas sociais.

Palavras-chave: dramaturgia nordestina; autoria feminina; masculinidades.



ABSTRACT

This research refers to the analysis of male characters in the Lourdes Ramalho's play "As
Velhas". We looked for an understanding of the aesthetic procedures the dramaturgist applies
to formalize issues concerning the role of masculinity in our society. Gender studies have
enabled the construction of a critical reasoning, which forms the theoretical core of the
pertinent perspectives to our proposal of interpretation and analysis of this dramaturgic text.
During our study, we have focused on the notion of hegemonic masculinity versus
subordinate masculinity, which triggered a dialogue with its critical content and issues
addressed to the understanding of regional northeastern types. This led us to a first analysis of
the masculinities in plays such as "As Velhas", "Os Mal Amados", "Romance do
Conquistador” and "O Trovador Encantado". The dynamic of gender in "As Velhas" is
examined in order to develop a link between the poetic construction and the action,
continuing with the analysis of these relations/tensions, by means of the characters and the
organization of the dramaturgical action. Thus, we have in Chicé and José, characters in this
play, a representation of the ‘“crisis” between a decadent patriarchate and the process of
reaction and repositioning of the matriarchs. This, symbolically points to a place of conflict
between modern values (such as the defense of collective rights) and the old structures, such
as those of the lords’ world or those of the power of the mothers. In "As Velhas", therefore,
while representing artistically this debate, the dramaturgist sees in the feminine solidarity
(when the two women leave to help their loved ones) the possibility of rescuing collective
values where the “sacrifice” of the youngsters would point to the destruction of the old social
structures.

Keywords: Brazilian northeastern dramaturgy; female authorship; gender studies;
masculinities.
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INTRODUCAO

Desde a década de 1960, uma vertente de cardter regionalista foi incorporada a
literatura dramdtica da Paraiba, seguindo os caminhos que j4 vinham sendo trilhados
em outros espacos do Brasil, enfatizando as diferentes condicdes sociais, politicas e
culturais do nordestino. Por outro lado, a producdo cultural envolvendo a presenca da
mulher — como autora — passa a despertar interesses na literatura brasileira, nordestina
e, em particular, na paraibana.

Nosso objeto de estudo serd o texto teatral As Velhas, escrito em 1975, pela
dramaturga Maria Lourdes Nunes Ramalho, que nos apresenta as personagens
femininas Ludovina, Mariana e Branca, mulheres lutadoras e, por que ndo dizer,
herdicas. Sdo personagens que representam diferentes modos de lutar pela vida, num
mundo que se entrecruza com um universo marcadamente masculino, em que estdao
José, Chic6 e Tomads, além de duas outras personagens, sempre chamadas a cena pelo
didlogo: Tonho e Dr. Procopio. Estamos diante de um jogo, um tracado relacional
entre géneros, o que acaba por apontar para elementos que serdo importantes e
imprescindiveis para nossa andlise.

Lourdes Ramalho é considerada hoje uma das mais representativas dramaturgas
do teatro nordestino. O texto As Velhas, por exemplo, ja foi transposto para o palco em
montagens que marcam, significativamente, a histéria do teatro paraibano. Sua
primeira montagem foi realizada em meados dos anos 1970, em Campina Grande, pelo
Grupo do Centro Cultural Pascoal Carlos Magno, sob dire¢cdo de Rubens Teixeira. Em
1989 foi encenado, também em Campina Grande, pelo ibero-brasileiro Moncho

Rodriguez. No ano 2000, o Grupo de Teatro Contratempo, de Jodo Pessoa, sob direcao
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de Duilio Cunha, estreou uma nova montagem, que se mantém até os dias atuais,
conquistando prémios em festivais por varios Estados brasileiros. E s estamos falando
das montagens “oficiais” dessa peca...

Por outro lado, vale lembrar que, desde o século XIX, a representacdo das
masculinidades vem povoando diversos textos da literatura dramdtica produzida em
ambito nacional, no entanto, essa personagem, pouco tem sido investigada nas
academias, inclusive do ponto de vista que envolve os estudos de género. Isso nos
incentivou a desenvolver esta pesquisa, que de certa forma, se tornou um dos fatores
mais estimulantes para a realizacdo desse estudo.

A pesquisa a que nos propomos tem como foco a andlise das personagens
masculinas, neste texto de Lourdes Ramalho, em que a autora nos coloca frente a
personagens femininas, que se unem a homens aparentemente fortes, cujas agdes,
entretanto, se diluem, o que termina por expor suas fragilidades. Estdo envolvidas as
questdes relacionadas a maneira de se repensar sobre a possibilidade de se construir
outros sentidos sobre o “ser homem”. Buscamos, também, compreender os
procedimentos estéticos que a dramaturga Lourdes Ramalho utiliza, no sentido de nos
apresentar tais visdes em torno das masculinidades.

O primeiro capitulo tem como titulo “Estudos de Géneros e Masculinidades:
possibilidade de construcdo de um arcabougo tedrico-critico”. Ele se inicia com um
estudo das perspectivas tedricas e criticas pertinentes a andlise de género e das
masculinidades, para, em seguida, tratarmos da masculinidade hegemonica versus
masculinidade subalterna. E a partir dessa dimensdo que chegamos ao entendimento da
construgdo relacional masculino-feminino, assim como da abordagem dos novos
paradigmas em que se insere a masculinidade, enfocando aspectos concernentes ao
patriarcado no Nordeste. No segundo capitulo, “Lourdes Ramalho: o universo
masculino pelas mdos de uma autora”, tratamos da obra da dramaturga, travando um
didlogo com a sua fortuna critica. Em seguida, discutem-se questdes direcionadas a
compreensdo dos tipos regionais nordestinos, que nos levam a uma primeira andlise
das masculinidades em textos como As Velhas, Os mal-amados, Romance do
Congquistador e O trovador encantado. Finalizamos este trabalho com o terceiro

capitulo, “As Velhas: dindmicas de género ao tracar da pégina” em que
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desenvolvemos um tragado envolvendo a construcio textual e a agdo, prosseguindo
com a andlise das relagdes/tensdes de géneros em As Velhas, mediante a andlise das

personagens e da tessitura da agdo dramatica.



CAPITULO 1

ESTUDOS DE GENERO E MASCULINIDADES:
POSSIBILIDADE DE CONSTRUCAO DE UM ARCABOUCO
TEORICO-CRITICO

1.1. Género e os estudos sobre masculinidades

Ja no século XIX, o termo género constava no Dictionnaire de la langue
frangaise, com a seguinte acepg¢do: “ndo se sabe de que género ele €, se ele € macho ou
fémea, diz-se de um homem muito dissimulado, do qual nido se conhece os
sentimentos.” Em seguida, este termo encontrou seu caminho nos diciondrios e na
Encyclopedia of Social Sciences, quando comega a ser utilizada pelas feministas num
sentido mais literal, se referindo a organizacdo social da relacdo entre os sexos. (Cf.
SCOTT, 1990, p. 5).

O género se caracteriza por alguns aspectos. Primeiramente, tem sua
classificagdo gramatical inerente a qualquer lingua. Ja no discurso feminista anglo-
americano, o termo género vem sendo usado para denominar o significado social,
cultural e psicoldgico aplicado sobre a identidade sexual bioldgica do individuo,
conforme nos explica Susana Bornéo Funck: “O termo género tem a vantagem prética
de nos permitir falar tanto sobre mulheres quanto sobre homens, o que de certa forma
gera um momento de crise na evolucdo da critica feminista.” (FUNCK, 1994, p. 20).

A partir de meados da década de 1970, o conceito de género foi difundindo-se

de maneira 4gil. Em 1975, Natalle Davis defendia a idéia de ampliar um olhar para
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além dos diferentes papéis sexuais, em que os interesses fossem também voltados para

a historia de homens e mulheres:

Penso que nds deveriamos nos interessar pela histéria tanto dos homens
como das mulheres, e que ndo deveriamos trabalhar somente sobre o sexo
oprimido, [...]. Nosso objetivo € descobrir o alcance dos papéis sexuais e do
simbolismo sexual nas diferentes sociedades e periodos, € encontrar qual
era o seu sentido e como eles funcionavam para manter a ordem social e
para mudé-la. (DAVES apud SCOTT, 1990. p. 5).

Dessa maneira, notamos que, na década de 1970, os estudos sobre género
ultrapassavam sua esfera embriondria rumo a uma outra trajetéria. Recentemente, o
termo aparece entre as feministas americanas, que o0 tomam como carater
fundamentalmente social das distingdes sobre sexo. Antes, havia sido usado como
rejeicdo ao determinismo bioldgico implicito no uso de termos como ‘“‘sexo” ou
“diferenca sexual”.

Trata-se de um assunto que também envolve os estudos da histdria, biologia,
sociologia, cultura e que revela informacgdes importantes, ndo sé em relacdo as
experiéncias masculinas e femininas do passado, como também no que se refere as
relacdes entre a historicidade e os fatos da atualidade, indicando uma construgdo social
e cultural sobre homens e mulheres. Conforme nos aponta Scoot:

O termo género faz parte de uma tentativa empreendida pelas feministas
contemporaneas para reivindicar um certo terreno de defini¢@o, para insistir

sobre a inadequagdo das teorias existentes em explicar as desigualdades
persistentes entre as mulheres e os homens. (SCOTT, 1990. p. 13).

Em um artigo intitulado “El Concepto de Género”, Jill K. Conway, Susan C.
Bourque e Joan Scott nos apresentam idéias mais amplas em torno da relagdo
homem/mulher, em especial no que se refere a divisdo bdsica: conduta instrumental
masculina em oposi¢do a conduta expressiva feminina. Discutem, ainda, questdes
relativas a reproducdo, sexualidade, capitalizacdo, classes sociais, regidao, enfim uma
discussdo que desemboca numa série de outros fatores embutidos nas discussdes que
tangem os estudos de gémero. Em outras palavras, se refere aos dominios, tanto

estruturais quanto ideoldgicos, indicando as relacdes entre os sexos. (Cf. NAVARRO,

STIMPSON, 1998).



14

Nesse campo de estudos, as discussdes sobre masculinidades ainda sdo recentes.
Trata-se de uma proposta voltada para investigar o “ser homem” e seus significados
sOcio-culturais. Donald Sabo define o termo masculinidade como sendo ‘“uma
construgdo cultural baseada na historia e nas politicas das relacdes de género e ndo na
biologia, na quimica do cérebro ou na genética.” (SABO, 2002. p. 40). Trata-se de um
modelo herdado da cultura patriarcal, que garante a dominagdo masculina e a
submissdao das mulheres. Segundo enfatiza Robert Connell (1995), esse modelo,
chamado de masculinidade hegemonica, ndao tem cardter fixo, pois muda de acordo
com o tempo e o lugar, sendo hegemonica porque ocupa uma posi¢do de dominio em
um dado padrdo de relagdes de género, no entanto, €, sempre, uma posicao contestdvel.

Rosely Gomes da Costa, em seu artigo “Mediando oposi¢Oes sobre as criticas
aos estudos de masculinidades”, ressalta que os estudos sobre masculinidades estdo
caindo nos mesmos erros apontados nas teorias de género e nos estudos sobre
mulheres. A autora afirma que os estudos sobre masculinidades estariam voltados para
os homens, sem pensar nas relagdes entre gé€neros, ou seja, sem relacionar
masculinidades e feminilidades. A critica nos diz que os estudos sobre masculinidades
ndo deveriam atuar num campo especifico, pois correm o risco de ndo investigar as
relacdes que estabelecem determinados tipos de masculinidades, nem o contexto onde
estdo inseridas essas relagdes. (Cf. COSTA, 2002, p. 213).

Assim, temos que considerar que, em muitas sociedades, a condi¢do social de
cada individuo é um reflexo dos costumes, crencas e determinacdes impostas, muitas
vezes, pelas religides, por influéncias politicas e culturais, que terminam por fortalecer
o poder econdomico de grupos privilegiados. Na sociedade moderna fala-se em causas
naturais e em determinacOes bioldgicas para explicar as desigualdades vividas por
diferentes grupos, principalmente no que se refere a “raga” ou “sexo”, como se estas
fossem categorias meramente bioldgicas. (Cf. PAULSON, 2002. p. 23).

Existem problemas na teoria do determinismo bioldgico de papéis sexuais, uma
vez que a variedade de género difere de acordo com cada grupo nas mais diversas
culturas. Na Africa, ao sul do Saara, por exemplo, sdo as mulheres que sdo
responsaveis pela agricultura, assim como nas tribos indigenas brasileiras. No Brasil,

muitas mulheres trabalham na agricultura, mesmo que essa seja uma pratica associada
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ao homem. Na India, um homem de poder aquisitivo elevado pode ter até 50 esposas,
outros sdo educados para serem monges, outros sdo castrados para assumirem
profissdes associadas ao mundo feminino, como os parteiros. Ou seja, em muitas
comunidades, a vida social é organizada a partir de critérios de género e ndo é
explicada pela determinacdo bioldgica, mas essa experi€éncia também ndo seria
exclusiva de uma constru¢do cultural. Na maioria das vezes, o “ser homem” e “ser
mulher” estd rodeado de uma imposi¢ao da cultura.

Elisabeth Badinter (1993) em seu livro XY: sobre a identidade masculina,
descreve a questdo da “constru¢do” da identidade masculina, em especial a sexual,
afirmando que esta se trata de uma preocupacao relativamente nova. Tal enredo inclui,
pois, uma relacdo positiva de inclusdo e uma relacao negativa de exclusio, na medida
em que, em termos de identidade, tudo se constréi pelas semelhangcas com algumas
pessoas e pelas diferencas em relacdo as outras. Todavia, o mais interessante neste
livro de Badinter, talvez, seja a maneira como ela descrever as muitas dificuldades
proprias a construcdo da identidade masculina, desde a vida embriondria (numa guerra
hormonal pela diferenciacdo) até a vida adulta do homem (a quem sempre é imposto
diferenciar-se das mulheres, sob pena de ndo ser aceito no mundo dos homens). E

assim que,

Depois que foram salientadas as dificuldades da identidade masculina,
ninguém mais sustenta que o homem € o sexo forte. Ao contrdrio, ele é
definido como sexo fraco, portador de numerosas fragilidades, fisicas e
psiquicas. [...] Essa fragilidade persiste no primeiro ano de vida, e a
mortalidade preferencial que penaliza os machos é observada ao longo da
existéncia. (BADINTER, 1993. p. 35).

Portanto, é necessdrio se discutir género, ndao se resumindo a questdo de
aprender e dominar teorias, mas na perspectiva critica de género que pode nos
conduzir a interrogar, discutir e refletir nossas ideologias. Observamos, entdo, o que
Scott nos acrescenta através da sua concepgdo: “O gé€nero torna-se antes, uma maneira
de indicar “constru¢des sociais” — a criacdo inteiramente social de idéias sobre os
papéis adequados aos homens e as mulheres”. (SCOTT, 1990, p. 07).

Como dissemos antes, nas ultimas décadas, tém-se notado um crescimento das

pesquisas académicas relacionadas aos estudos de género e das masculinidades.
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Pesquisadores de todos os continentes continuam desenvolvendo, cada vez mais, os
mais variados estudos voltados para alimentar as diversas vertentes tedricas que
elaboram pontos de vista acerca da critica sobre as masculinidades. Vale ressaltar,
neste conjunto, a importincia das criticas direcionadas ao modelo dominante do
matrimOnio heterossexual, monogamico, como unica alternativa, colocando aqueles
que ndo se enquadram neste perfil como pessoas anormais e passiveis de punig¢do.
Paulson nos propde uma reflexdo em torno das mudangas que provocam um

importante crescimento nas relacdes sexo/género:

Finalmente, o que proponho é mudar os conceitos para mudar a vida, para
forjar um mundo mais tolerante, um mundo em que saibamos reconhecer e
respeitar as diferentes identidade e relagdes que se desenvolvem em nosso
meio. (PAULSON, 2002, p. 32).

Por outro lado, a critica enderegada aos estudos das masculinidades aponta
mudancas neste sentido. Sécrates Nolasco nos direciona para uma reflexdo em torno

dessas mudancas:

Os homens tém dificuldades para compreender e lidar com situacdes em
que se sintam desiludidos, apesar de terem sido socializados na ilusdo de
que nasceram para serem superiores uns aos outros. A este respeito, um dos
aspectos da mudanca se caracteriza exatamente pelo fato de os homens
poderem renunciar a apoiar suas vidas sobre ilusdes e situa-las sobre riscos
e responsabilidades de seus projetos, que podem lhes trazer ganhos ou
perdas. [...]. NOLASCO, 1993. p. 30).

Muitas mudancas, em relagdo ao mundo masculino, t€m inicio em meados dos
anos 1970, quando houve uma série de transformacdes e de movimentos sociais na
sociedade americana. A geracdo contra-cultura e o movimento hippie geraram
contestacdes das normas e valores sociais, como conseqii€ncia, surgiram movimentos
sociais protagonizados por minorias sociais (étnicas e de orientagdo sexual) que
lutavam por direitos civis semelhantes aos dos demais cidaddos. E a partir destes
movimentos que surge o movimento feminista e, mais tarde, o masculino. Assim, e tal
como as feministas, os "masculinistas" desenvolveram uma nova drea do saber, cujo

objeto consiste no estudo do homem.
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Para Donald Sabo (in ADELMAR, SILVESTRINI, 2002, p. 33-46), a
instituicdo das masculinidades comecou com o esporte, visto que, culturalmente, a
masculinidade permanece habitando este universo, na medida em que até nas escolas
aprende-se a valorizar o “ser homem” e a desvalorizar o “ser mulher”, e, ainda, a
desvalorizar os homens que se mostram mais fracos fisicamente.' Enquanto se volta
para o masculino, o esporte introjeta uma série de valores negativos, quando se
aprende a ignorar a dor, anular as emogdes, valorizar a autoridade, enaltecer a
desvalorizacdo das mulheres, o que influencia o desenvolvimento psicolégico dos
homens. Quando as feministas criticam os homens por usarem os corpos das mulheres
como objetos, esquecem que eles também, ainda que numa outra dire¢do, enxergam
seus corpos como objetos, ignorando as lesdes fisicas e até sacrificando o corpo para
ganhar uma competicdo, como o0s boxeadores, lutadores de luta-livre, etc. Neste

contexto, Donald Sabo expde suas consideracdes em torno da masculinidade:

Hoje considero que a “masculinidade” é, em grande parte, uma construgao
cultural baseada na histéria e nas politicas das relagdes de género e ndo na
biologia, na quimica do cérebro ou na genética. As culturas patriarcais
definem a masculinidade como ideal e, como tal, ¢ um ideal ndo alcangéavel.
Os esfor¢os da maior parte dos homens para se conformarem ao ideal da
masculinidade sdo como tentar subir uma montanha que nédo tem topo — eles
Iutam com determinacdo, mas nunca chegam. No entanto, os esforcos dos
homens em se conformarem a masculinidade ideal também se vinculam a
reproducdo da ordem maior de género. (SABO, 2002. p. 40).

Acreditamos que todo esse esforco masculino na tentativa de atingir a
(13 b < : 29 ~ Z N\ . o~ .
masculinidade ideal” nos remete ndo s as imposi¢des da cultura patriarcal, como
também as bases de dois processos hierdrquicos: a dominacdo masculina sobre as
mulheres e a hierarquia de dominag¢do entre os homens.
No que se refere ao tipo masculino dominante, provavelmente proveniente do
patriarcado, destacamos aquilo que se chama de “masculinidade hegemonica” -- forma
predominante, idealizada e valorizada, que subordina e acentua a dominag@o sobre as

mulheres, valorizando o heterossexismo, a fragilidade, a passividade feminina e a

! Sociologicamente, o esporte influencia a maneira como os homens e as mulheres se véem e, obviamente, sdo
vistos. Os eventos esportivos femininos ndo recebem o mesmo apoio concedido pela midia aos esportes
masculinos. O controle masculino no esporte se reflete diante de recursos que geram milhdes de doélares,
mostrando influéncias econdmicas que dependem de toda uma hierarquia cultural, dando formas as nogdes
patriarcais, sobre a dominagdo masculina.
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submissdao da mulher ao desejo masculino. Neste sentido, Benedito Medrado e Jorge
Lyra nos apresentam suas posi¢cdes no que corresponde aos padrdes da masculinidade

hegemonica:

A masculinidade hegemonica — branca, heterossexual e dominante - é um
modelo cultural ideal, nio sendo, portanto, atingivel por praticamente
nenhum homem. Contudo como padrao, ele exerce um efeito controlador,
através da incorporacdo de uma ritualizagdo (no sentido antropolégico) das
praticas da sociabilidade cotidiana e de uma discursividade que exclui todo
um campo emotivo considerado feminino e subordina outras variedades.
(MEDRADO, LYRA, 2002. p. 64).

O padrao hegemonico pode ser praticado, inteiramente, apenas por um nimero
relativamente pequeno de homens, mas a maioria deles usufrui desta hegemonia, pois
se beneficia do dividendo patriarcal e da subordinacdo geral das mulheres.

No que se refere a cultura de dominagdo, herdada do patriarcado, teriamos,
segundo Maria Isabel M. Almeida (1995), uma ordem de género especifica em que a
masculinidade hegemonica define a subalternidade do feminino e das masculinidades
subordinadas. Estas ultimas sdo aquelas em que o individuo masculino se comporta de
maneira afeminada, implicando num discurso que atribui aos homens privilégio
potencial de dominacao e ascendéncia social.

Isabel M. de Almeida nos expde um conceito do “ser homem™ que nos conduz

aos moldes hegemonicos socialmente aceitos:

O significado do que é ser homem parece estar vinculado a um conjunto de
varidveis, simbolos e sentimentos flagrantemente distintos e intrinsecos ao
campo masculino de funcionamento e organizacdo da subjetividade. [...]
Partindo dos exemplos de resisténcia fisica e psicoldgica, provocagao,
dureza do espirito aptiddo para a “guerra”, e chegando ao exemplo final de
ideal paterno como figura paradigmatica do que é ser homem, todas essas
passagens ndo deixam de conferir uma natureza ainda irrelativizavelmente
masculina a esta estruturacdo subjetiva. (ALMEIDA, 1996. p. 136-137).

Almeida nos apresenta um conceito de acordo com os padrdes exigidos pela
sociedade ocidental, “ser homem” seria simbolo de fortificacdo, uma espécie pronta
para combates com grande rigidez de espirito. Seria ainda um ser em condicdes de
defesa superior. Contudo, é 6bvio que um ideal com tamanho poder e for¢a também

projeta sua sombra sobre aqueles que nio o alcangam ou nao o sustentam.
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As questdes relacionadas ao “ser homem” tém ocupado os mais variados
debates politicos e intelectuais sobre género. Assim sendo, quando buscamos discutir
os sentidos que se constroem e se veiculam a respeito da masculinidade, somos
remetidos a esquemas sociais de poder que podemos denomind-los de patriarcais,
dando sentido a dominagdo de um sexo sobre o outro; ou de uma masculinidade sobre
outras masculinidades e feminilidades.

Por outro lado, Sécrates Nolasco afirma estar ocorrendo uma reavaliagdo na
identidade masculina, que faz com que os homens repensem a compreensao que tém
de si mesmos e das suas proprias vidas, a partir dos modelos de masculinidade que
lhes foram vinculados pelo pai ou avd, nesta medida, “tais valores servem de
referéncia para a delimitacdo dos contornos de um homem, que tem no machismo o
pardmetro para situar-se diante do mundo. [...].” (NOLASCO, 1993. p. 38). Para
nossos pais e avos, os conflitos estariam relacionados as causas externas, como por
exemplo, ao trabalho e ao casamento estando desvinculados da condi¢dao humana. Esta
maneira de pensar termina por distanciar e refor¢ar a incapacidade dos homens de se
envolverem e se apaixonarem, ja que, para eles, a objetividade escapa em se tratando
de amor ou paixao.

O esfor¢o a ser desenvolvido por muitos homens se situa hoje na reavaliacio do
“preco” que precisam pagar para continuarem no lugar onde imaginam que devam
estar. E necessdrio que esse caminho passe pelo reconhecimento da dindmica do
proprio conflito e contradicdes, como também pela satisfacio dos desejos e suas
frustracdes, j4 que os homens necessitam reavaliar a representacdo que t€ém de si

mesmos.

1.2. A construcio relacional masculino-feminino

Para um melhor entendimento das relacdes entre géneros é necessario refletir
que ndo podemos desenvolver uma andlise que isole homem ou mulher. Na medida em

que avancam os estudos modernos sobre as relagdes masculino-feminino, aumentam



20

as perspectivas de andlises, investigacdoes e discussdes. A constru¢do relacional
masculino-feminino acontece, portanto, a partir do reconhecimento necessdrio da
igualdade e da diferenca, entre direitos individuais e identidades grupais, que nos
levam a resultados democréticos. Na verdade, esta constru¢do relacional é um
processo socio-cultural autdonomo, pois é decorrente da convivéncia e das dindmicas
que se estabelecem socialmente entre mulheres e homens.

Daniel Welser-Lang constata que, nas nossas sociedades, homens e mulheres,
dominantes e dominados/as, ndo concebem os sentidos e as linguagens de dominacao,
que se desenvolvem num contexto que nos faz ver os homens como superiores as
mulheres. Ainda acrescenta que, para desmascarar as aparéncias de dominacdo
masculinas, € necessdrio desconstruir o masculino, mesmo tendo que enfrentar sérios
obstéculos, o que veremos mais adiante. E, para um melhor ajuste na esfera relacional,
acreditamos que seja necessario também a desconstrucio do feminino.

Uma das mais importantes revolucdes do século XX estd voltada para as
reflexdes e debates em torno da constituicio das especialidades do movimento
feminista. Para Mdrcia Ardn (2003), esta revolucdo causou uma ruptura na condicao
milenar de dominacdo das mulheres, possibilitando mudangas em suas vidas, nas
escolhas profissionais, nos desejos e relacdes amorosas. Nesse contexto, consideramos
trés topicos: A crise da familia nuclear, A entrada da mulher no mercado de trabalho
e A separacdo entre sexualidade e reproducdo, que, certamente, marcam a
descentralizagdo dos homens em relacio ao mundo feminino. (Cf. ARAN, 2003. p.
401-405).

No que se refere a crise da familia nuclear, a autora nos aponta para um
contexto em que a familia, como herdeira da necessidade politica da constituicio do
privado, surge como que para garantir a ordem social, possibilitando, através de
afetividade e educacgdo, a formacdo do individuo adulto. A partir da Segunda Guerra
Mundial inicia-se um processo de abalo nesse nucleo familiar. As mudangas nas taxas
de fecundidades em alguns paises ocidentais desenvolvidos, a movimentacao juridica e
cultural com queda na nupcialidade, o aumento do divorcio e da separacdo, menor
nimero de filhos e diversas situa¢des conjugais provocaram um rebulico na idéia de

familia. A esse respeito Marcia Arén faz a seguinte reflexao:
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[...] a base da familia nuclear ruiu e sobre ela permanece o que sempre foi
mais fragil: as relagdes conjugais. De um lado, existem aqueles que
constatam uma crescente “indiferenciacdo” entre os papéis masculino e
feminino. [...] E de outro, alguns autores argumentam que a grande
modificagdo na organizacdo familiar é provocada pela crise da autoridade
paterna e do casamento, o que faz com que ocorra um estreitamento das
relacdes consangiiineas entre mae e filho e uma certa “expulsdo do
masculino”. (ARAN, 2003. p. 401-402).

Arén nos leva a traduzir que, com a crise da autoridade paterna e do casamento,
o sentido da mulher-méae passa de conjugal, para matriarcal. Pois, apesar dos contratos
sociais, a crise da forma de socializacdo existe e estd na ruptura das ligacdes entre
familia e sociedade. A partir disso, nos interessa ressaltar o significado das mudancgas
no papel da familia nuclear, na cultura contemporanea, em que, “o lugar do homem e
da mulher na familia estdo em questdo.” (ARAN, 2003. p.402).

Por outro lado, a entrada da mulher no mercado de trabalho, ainda que,
progressivamente, acompanhe o crescimento econOmico registrado nos paises
capitalistas desenvolvidos, fato que comegou a acontecer também apds a Segunda
Guerra, ocasionou que, as tarefas domésticas mais pesadas, aos poucos, fossem
substituidas por técnicas especializadas, modificando, assim, as exigéncias de conforto
e organizacdo do lar. A necessidade mercadolégica criou uma rede de assisténcia
publica e provocou uma espécie de divisdo com o Estado no que se refere ao cuidado
das criangas e dos velhos, sobretudo nas dreas de educacdo e saude. Isso abriu, por
outro lado, o mercado de trabalho para as mulheres que passaram a gerir servigcos fora
de casa. E necessario destacar que as mulheres também passaram a contribuir com as
despesas domésticas, o que vem a se chamar de “segundo saldrio”. As mulheres,
enfim, incorporaram o significado de trabalhar fora e constituir uma carreira
profissional como valor de sua prépria identidade individual.

No que se refere a separacdo entre sexualidade e reproducdo a autora nos
remete a reflexdo de que a mulher da Era Moderna, tendo como referéncia o final do
século XVIII e o século XIX, tinha como foco central a maternidade. Enquanto na
segunda metade do século XX se caracteriza por apresentarem um deslocamento das
mulheres em relagdo ao papel materno. Isso se registra a partir do advento da pilula

contraceptiva, que vem provocar a possibilidade concreta de separar a sexualidade da
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reprodugdo. O livre arbitrio sobre o proprio corpo e o acesso a sexualidade ndo
reprodutiva foi uma das principais conquistas das mulheres no século XX, o que
provocou mudancas e grandes transformagdes nas relacdes masculino-feminino. Nesse
sentido, as mulheres passaram a programar suas vidas e decidir sobre o fato de ter
filhos ou ndo. Mais do que isso, elas puderam a partir dai, programar sua vida
profissional e a propria satisfacdo pessoal da maternidade.

E em meio a este contexto, que a trajetSria recente da histéria do “masculino”,
pelo menos de meados dos anos 1960 para cd, comeca a merecer algum destaque,
sendo bastante influenciada pelo advento do movimento feminista e do movimento
gay: havia, tanto num caso quanto no outro, uma interlocu¢ao mais ou menos explicita
com o masculino, ainda que se deva levar em conta que esta categoria pode nos
remeter para os mais distintos significados e, assim, o masculino que se discute hoje
pode ter pouco a ver com aquele de ontem. Em segundo lugar, ambos os movimentos
tiveram um impacto bastante significativo sobre a no¢do de identidade, seja no sentido
de acentuar e esquentar a discussdo em torno deste tema ou no sentido de revelar seu
cardter de construcdo simbolica produzida no contexto de complexas determinagdes
sociais e politicas, relativizando a “rigidez” de seus contornos e a “for¢a” de sua base.

Ainda acrescentamos que a possibilidade de colocar em discussdo a idéia de
uma identidade masculina, de um comportamento masculino ou da prépria categoria
masculino se encontra hoje fortemente acentuada. O assunto é freqiientemente
abordado em espaco académico, pela imprensa e grupos de discussdo comecam a se
formar, tornando-se complexa a maneira de como nos situar ao tratar de uma
desconstrucdo do masculino. Nesta primeira instdncia nos remetemos a Daniel
Welzer-Lang em uma de suas colocacdes sobre as primeiras desconstrugdes do

masculino:

As andlises criticas dos homens e do masculino vio se desenvolver em
torno de um duplo pdélo: em torno dos grupos de homens antissexistas, de
homens que querem viver “outras” relagbes com as mulheres,
desenvolveram-se reflexdes criticas que sé tratavam da heterossexualidade.
[...]. Em torno da Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales vio surgir
textos que questionam especificamente as homossexualidades masculinas.
[...] Assim, desde que os estudos sobre os homens e o masculino
ressurgiram, os homens parecem estar divididos em dois grupos. Os que
seriam normais, sobre os quais nem € preciso enunciar qual € a cor dos seus
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amores, de tal modo a heterossexualidade parece triunfante em nossa época;
e os outros que assumem a sua homossexualidade e procuram compreender
por que sdo considerados diferentes dos primeiros, tanto nos textos
cientificos quanto na lei. E um primeiro aspecto a vencer para estudar os
homens e o masculino. [...]. (WELZER-LANG, 2004. p. 109-110).

Podemos observar que, num primeiro momento, os estudos voltados para as
masculinidades estavam divididos em dois pdlos, que, apesar de inseridos na mesma
categoria do masculino, ainda se deparam numa dualidade entre homossexual e
heterossexual reproduzindo uma diferenciag¢do, tendo em vista a complexidade do
tema.

Sécrates Nolasco, em O mito da masculinidade, descreve a experi€ncia
realizada em 1985, no Rio de Janeiro, com 25 homens de classe média, de idades entre
25 e 35 anos, objetivando captar os parametros por eles utilizados para se definirem

homens:

Nos relatos destes homens percebemos que as tensdes vividas por eles
decorrem de uma tentativa de se alinharem a uma expectativa de
desempenho social com a qual ndo se adequam nem suas limitacdes nem
seus desejos. O que entendemos é que o nivel de tensdo a que eles se
referem diz respeito a dificuldade gerada pelo esforco para
compatibilizarem a expectativa de sucesso, implicita no projeto de ascensdo
social, com os efetivos recursos que dispdem para atedé-la. (NOLASCO,
1993. p. 28).

Para Nolasco, estes homens tém procurado se conscientizar de quem sao eles,
reconhecendo como e por que fazem suas escolhas, adotando a auto-compreensdo para
ampliar o campo das suas preferéncias e possibilidades e, a medida que caminham,
tentam conquistar a “humanizacdo” de sua representacdo social.

Nos estudos referentes aos homens submetidos as relacdes de forca e as lutas
entre os proprios homens, muitos fatores carecem ser investigados, tanto nas relacoes
sociais, como nas relacOes sociais entre os sexos. Welzer-Lang destaca que a
problematica destas relacdes entre os sexos € redutora, pois termina criando dois

grupos distintos compreendidos socialmente como homogéneos e antagénicos:

Ora, nossos estudos mostram que para compreender as reacdes masculinas
ao novo enriquecimento dos privilégios concedidos aos homens, precisamos
desconstruir o masculino, revelando-o como género permeado também
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pelas relagdes sociais de sexo. [...]. O estudo concreto dos homens e do
masculino mostra que os homens estdo longe de ser um grupo ou uma
classe homogénea, e que o que faz deles um grupo social, uma classe (os
privilégios atribuidos aos homens, a aspiracdo de se igualar aos homens,
tidos como superiores, as representacdes e praticas comuns...), ndo é
suficiente para dar conta das relagdes entre eles. (WELZER-LANG, 2004.
p- 117).

Se a necessidade de uma desconstru¢do do masculino contribui com um melhor
entendimento daquilo que se refere as masculinidades, essa desconstru¢io ndo deve se
desvincular das relagdes entre homens e mulheres, principalmente no nosso convivio
social em que toda forma de sexualidade, que ndo seja a heterossexualidade, é
desvalorizada e considerada diferente visto que “os homens que querem viver
sexualidades nao-heterocentradas sdo estigmatizados como ndo sendo homens
normais, suspeitos de ser “passivos” e ameacgados de ser assimilados e tratados como
mulheres. [...].” (WELSER-LANG, 2004. p. 120).

Em muitos povos, principalmente na sociedade brasileira, que sofre com o
desemprego e outros problemas sociais, encontramos aqueles homens que cuidam da
casa, dos filhos, enquanto a mulher trabalha para garantir o sustento. Esta relacdo
exemplifica uma inversdo de papéis em comparacdo ao padrdo social, a0 mesmo
tempo, desconstruindo a tradicional crenca da fragilidade da mulher. Ainda, no A&mbito
das desconstrugdes, Nolasco nos fala da modificagdo em torno das expectativas do
desempenho sexual masculino, como também da valorizacio da conquista, da
sexualidade como forma criativa e prazerosa de viver, para além da necessidade de
dominacdo e controle sobre o outro, tanto no trabalho quanto no plano sexual; bem
como do amor, raramente inserido como componente nas primeiras experiéncias
sexuais do individuo.

Neste sentido, ainda destacamos observacdes do autor do livro Homem: o sexo
frdgil?, Flavio Gikovate (1989), a respeito dos sucessos e dos fracassos sexuais na
vida adulta na rota heterossexual. O autor descreve as questdes de desejos, amores,
sexo, medo, agressdo, virilidade, forca, até chegar a fragilidade masculina conforme a

seguinte afirmacao:

Nosso homem € muito preocupado em impressionar sexualmente as mulheres.
Na sua cabega, ele ¢ vencedor quando consegue percebé-las totalmente
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rendidas aos seus encantos erdticos. [...]. Enquanto isto, hd um bom
contingente de homens entristecidos, solitirios e com fortes sentimentos de
inferioridade e de inadequagd@o. S@o aqueles que nem de longe conseguem
competir com a capacidade de abordar, seduzir e conquistar do nosso homem
padrdo, por um lado, e nem evoluiram na direcdo homossexual, por outro
lado. Se consideram pessoas timidas, ou seja, aquelas que nio conseguem agir
de modo natural e espontidneo diante de outras pessoas desconhecidas,
especialmente se forem do sexo oposto. [...] Esse contingente de homens nao
se caracteriza apenas pela timidez. S3o os que ndo se sentiram
suficientemente dotados para o papel de macho tipico da nossa cultura.
(GIKOVATE, 1989. p. 170-171).

Essa dualidade que encontramos nos homens - uma espécie de oscilacio entre
forca e fragilidade, coragem e medo, alegrias e tristezas -, aponta para a
descontinuidade do padrdo masculino dominador. Nolasco reconhece que um pequeno
nimero de homens brasileiros comeca a repensar a maneira de construir seus lacos de
afetividades fora do esteredtipo social, rompendo com costumes padronizados, na
medida em que “estes individuos buscam encontrar caminhos proprios para suas vidas,
ampliando-os para além da redugdo a que ficaram submetidas pelo patriarcado que

separa a vida de um homem da vida de macho”. (NOLASCO, 1993. p. 18).

1.3. “Ser um homem feminino nao fere o meu lado masculino”

Os argumentos que envolvem as discussdes em torno da masculinidade e seus
denominadores sociais, ou melhor, aquilo que identifica os homens com expressoes
como “masculino”, “macho”, etc., terminam por gerar conceitos que nos conduzem a
véarias formas de entendimento a respeito desse universo masculino e de seus mais
diferentes significados. Estamos nos referindo a uma significacio dada ao homem,
enquanto individuo proveniente de uma sociedade (dita patriarcal), que adota, muitas
vezes, uma determinada postura, levando-o a responder a determinados padrdes
exigidos pelo seu meio social. Estd em jogo, portanto, o ‘ser homem’ e seus sistemas
emblemadticos, que acabam por configurar aquilo que se entende por masculinidade.

Hoje, as mulheres t€ém conquistado, cada vez mais, seu espaco social, numa luta

que se intensificou desde o final do século XVIII, mas que foi ampliada e ganhou
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credibilidade a partir do século XX, sendo o movimento feminista responsavel por este
dinamismo. Isto nos leva a destacar a importancia das mulheres diante das diferentes
mudancas politicas e sociais do mundo moderno. Nesse sentido, podemos afirmar que,
com o decorrer dessas mudangas, uma nova identidade masculina acabou por ser
construida, causando um rebulico nos estudos antropoldgicos, socioldgicos,
psicolégicos e culturais.

Vale lembrar que estes questionamentos voltados para o masculino e para a
hegemonia patriarcal, a superioridade do homem sobre outros grupos, a
obrigatoriedade do heterossexualismo e a0 modo como o homem se relaciona consigo,
com outros homens e com as mulheres, t€ém influenciado os debates que tratam de
questdes culturais e de praticas discursivas.

Apesar da complexidade que habita as discussdes de género, principalmente,
em se tratando do ‘ser homem’ e seu universo, discutiremos os conceitos de masculino
e patriarcado, a0 mesmo tempo, direcionando o nosso estudo para fins que nos
conduzam a um melhor entendimento acerca destes dois parametros, e também a sua
diferenca. Para isso, precisamos abragar o ponto de vista de alguns autores com quem
pretendemos dialogar, entre eles estdo Socrates Nolasco, Gilberto Freyre e Durval
Muniz de Albuquerque Junior.

A escolha das categorias, masculino e patriarcado, ou o uso simultineo de
ambas, traz implicacdes politicas e sociais que devem ser consideradas. Nessa
perspectiva, vale uma breve reflexdo sobre o tema masculino e patriarcado,
principalmente, num momento em que a participagdo do homem na vida social passa
por um processo significativo de transformagdo e que acaba por nos remeter a varias
reflexdes.

No primeiro capitulo de O mito da masculinidade (1993), Socrates Nolasco se
refere as mudancas que, nos dltimos anos, vém acontecendo no mundo masculino
brasileiro. Ele aponta os questionamentos da midia, que difunde, junto a seminérios,
workshops e reportagens, homens trocando fraudas, levando filhos a escola, indo ao
saldo de beleza cuidar dos cabelos, das unhas, da pele. Esses encaminhamentos,

voltados a uma nova imagem masculina, sdo responsidveis por esse processo
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transformador, capaz de promover mudancas que implicam na participagdo do homem
em atividades, até entdo, consideradas femininas.

Nos seus significados tradicionais, masculino seria relativo ao género masculino
ou aquilo que € préprio do macho; masculo, varonil, enérgico, forte. Também esta
relacionado as palavras ou nomes que, pela terminagc@o e concordancia, designam o
13 9 M . .

macho” ou como tal considerados; enquanto que patriarcado estaria voltado para
dignidade ou jurisdi¢do de patriarca, um regime social em que o pai exerce autoridade
preponderante, mas também, um regime social que tem regra de descendéncia de tipo
patrilinear, heranca e sucessdo determinada pelo lado masculino caracterizado como
patripotestal.

No artigo “Que homem € esse? O masculino em questdo”, de Carlos Alberto
Messeder Pereira, discute-se questdes relacionadas ao homem-objeto, veiculado pela
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midia e por shows eréticos.” Neste estudo, o autor pergunta que masculino € esse que

se revela ou que se afirma em cada um dos casos (Cf. PEREIRA in NOLASCO, 1995,

p. 53-55). Para ele, a trajetéria recente da histéria do homem, pelo menos de meados

dos anos 1960 para cd, abre discussdes em torno da no¢do de masculino e chama a

atencdo para aspectos bastante especificos:
Assim, a possibilidade da colocacdo em discussdo da idéia de uma
identidade masculina, de um comportamento masculino ou da prépria
categoria masculino se encontra hoje fortemente acentuada. O assunto é
freqiientemente abordado na imprensa, grupos de discussdo comecam a se
formar e o espaco académico dd mostras de interesse. Diante disso, como
nos situarmos? Inventamos um “masculinismo” que vai fincar o pé no
terreno aparentemente s6lido da identidade em plena era das
“identificagdes” sucessivas, do “para além da identidade”? Percorremos
mais uma vez (talvez agora com ar de farsa!) os mesmos caminhos do

movimento feminista ao longo dos tltimos vinte anos? [...]. (Ibidem, p. 57-
58).

Convém notar que estas mudangas fazem parte de um processo iniciado no final
do século XIX chamado, por Gilberto Freyre, em meados do século XX, de
“feminizacdo da sociedade”. Durval Muniz de Albuquerque Jinior aponta para o livro

Ordem e Progresso (1959), em que Freyre destaca o perigo de quebra das hierarquias

% O autor se refere a novela da Rede Globo “De corpo e Alma” em que um stripper exibia seu corpo delineado e
rebolativo. Se refere também ao show carioca dos anos oitenta, de cardter exibicionista: “Os Leopardos”, e em
seguida sobre o modelo masculino gay americano, marcado pelo destaque do corpo bem definido, demonstrando
forca fisica e também munido de um erotismo exibicionista.



28

sociais em decorréncia do nivelamento dos mais diversos grupos societdrios.
Albuquerque Junior entende que o conceito de patriarcalismo emerge a partir de uma
reacdo ao processo que o proprio Freyre chama de “feminizacdo da sociedade”, sendo
identificado como um discurso tradicionalista, na medida em que, em Freyre, esse
conceito ndo pretende apenas descrever o modelo de familia ou as formas de relacdo
entre géneros, mas tem a pretensdo de descrever toda uma ordem social da qual o
poder patriarcal e a familia seriam os elementos nucleares (Cf. ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2003, p. 139).

Freyre acaba por nos remeter a imagem da familia e, principalmente, a perda do
poder centrado na figura do pai, que, até entdo, exercia uma autoridade, como um
representante da ordem e da hierarquia. Todas as mudangas histdricas que tiveram
inicio a partir do final do século XIX, como a aboli¢do da escravatura e o advento da
Repiiblica, se acentuaram apds a Primeira Guerra Mundial e sdo descritas como uma

“feminizacdo”. Vejamos:

[...] Nao é a toa que Gilberto Freyre descreve este processo como sendo
aquele que levou ao declinio do que ele chamou de patriarcalismo, ou seja,
uma sociedade onde o predominio do homem, do macho, do Pai, ndo seria
contestado, e onde em torno dessas figuras se estruturava toda a ordem

z

social. [...], o feminino é constantemente associado, nesse discurso, a
horizontalidade. A mulher, no préprio ato sexual, representaria esta posicao,
enquanto o homem, o poder, o dominio, o ativo, representaria a
verticalidade, a ordem hierdrquica que nao deveria ser ameagada. (Ibidem,
p. 32-33).

A discussdo de Freyre se destaca por anunciar que o universo dos patriarcas
estava em crise, muito embora um periodo de transicao estivesse instalado, entre o que
ele chama de sociedade patriarcal e aquela localizada entre a segunda metade do
século XIX e meados do século XX, marcadamente individualista, industrial e
burguesa.

Por este raciocinio, a crise do patriarcado tem inicio no século XIX seguindo até
o comeco dos anos 1930, época de grandes transformagdes como, por exemplo, o fim
da escraviddo e do Império, seguidos pelo surgimento de uma sociedade urbano-

industrial e republicana. E nesse contexto que o conceito de familia patriarcal ressalta

a submissdo feminina, que, segundo Albuquerque Juinior (2003), talvez s6 fosse
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caracteristica para as mulheres das elites agrérias. Para ele, a ascensdo das mulheres ao
governo doméstico e certas liberdades vividas pelas mulheres, principalmente das
camadas populares (o que também € descrito fartamente pelo proprio Freyre)
inviabilizaria o conceito de familia patriarcal. Por outro lado, vale salientar que as
questdes relacionadas a opressdo feminina procuram dar visibilidade a certas mulheres
e certas atitudes de rebeldia ou de resisténcia, demonstrando o equivoco em relacio a
um dominio absoluto do masculino, implicito no conceito de patriarcalismo.3 (Ibidem,
p. 136).

Para Albuquerque Junior, o conceito de patriarcalismo em Freyre ndo se
relaciona, apenas, com o passado, mas, também, com as relagdes contemporaneas em
que o autor estava langado. Ele podia constituir a memoria das relagdes de género num
momento que essas relacdes estavam sendo alteradas. Um processo de grandes
transformacdes que significaria uma brusca ruptura para um homem voltado para
passado rural e escravista, mas, a0 mesmo tempo, um homem urbano, com tons
modernos e que procurava no passado uma maneira de melhor se situar junto as

lastimas do presente. Estava, assim, emergido um novo sistema:

O patriarcalismo, sociedade do poder masculino, do império dos pais,
assentada em relagdes paternalistas, de filhotismo, e apadrinhamento,
sociedade das parentelas, ia sendo modificado por um processo visto como
de desvirilizacdo, de declinio de um dado modelo de masculinidade,
periodo de confus@o entre as fronteiras de género, em que as mulheres
comecam a assumir lugar antes reservado aos homens. [...]. (Ibidem, p.
140).

Neste sentido, o masculino, que hoje passa por um processo de transformacao,
estaria embutido naquele que seria o individuo condutor do patriarcalismo de Freyre. E
0 que é este masculino? Para uma melhor concordancia veremos Sécrates Nolasco

(1995) e seu artigo “A desconstru¢do do Masculino: uma contribui¢@o critica para

? Esse tipo de vinculo social, segundo Albuquerque Jinior (2003, p. 136), foi denominado pelo historiador E. P.
Thompson, de paternalista. Desta forma o termo se torna mais fraco do que a nog¢do de patriarcalismo. A critica
desenvolvida por Thompson a nogdo de paternalismo ndo fica muito longe da mesma légica que preside as
criticas ao conceito de patriarcalismo. O paternalismo ou o patriarcalismo caracterizam-se, exatamente, por
obstacular o desenvolvimento de uma consciéncia autdonoma de classe por parte das camadas trabalhadoras,
sejam elas escravas ou nao.
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andlise de género”, no qual observamos um panorama de reflexdes a respeito do

masculino e seu universo cheio de controvérsias e complexidade:

A nog¢do de masculino definido como ag@o e centro de um sistema de
relacdes (patriarcado) estd hoje a mercé de processos de transformagdes
sociais cujos critérios sdo tecnoldgicos e ndo somente humanistas-liberais.
[...]. O masculino, enquanto verdade e modelo, vem sofrendo sucessivas
relativizagdes, chegando a ser um recurso de linguagem utilizado no
cotidiano para sinalizar algum tipo de jogo estabelecido entre individuos.
Como categoria universalizante e totalizadora, estd sem sentido. (Ibidem, p.
27).

Como se pode observar, o masculino estd passando por um processo de
transformacdo, mas continua ligado a um tipo de jogo estabelecido entre os individuos.
Isso esta sendo discutido hoje tanto pelas feministas, como também por grupos de
homens, constituidos no inicio dos anos 1970. Apesar de um tempo recente (menos de
trés décadas) ndo podemos tratd-los como bloco homogéneo e indiferenciado: tratam-
se de organizacdes especificas, entre as quais alguns precisam ser identificados, pois,
habitam nesses grupos o preconceito e a discriminagdo em relacdo ao movimento das
mulheres e dos homossexuais, por exemplo.

O que interessa para nossa discussdo € o trabalho realizado por grupos que
pesquisam algumas das categorias do masculino, como a paternidade, a relacio com o
trabalho, com a violéncia, o que nos conduz a pensar sobre a articulacdo entre a
representacdo do homem atual e o modelo de sociedade pds-industrial e capitalista.

Nolasco, assim, questiona o padrdo de comportamento masculino adotado na
sociedade e o preco que os “homens” pagam para manter esse modelo, principalmente
diante das mudangas da sociedade moderna, o que nos impulsiona a repensar quanto
ao surgimento de um ‘“novo homem”. Para ele o surgimento de um “novo homem”
brasileiro se dd no final da década de 1960, sendo a Tropicdlia seu suporte visto que
algumas dessas caracteristicas podem ser encontradas nas musicas de Gilberto Gil e
Caetano Veloso',

Estes pressupostos tedrico-criticos formam um primeiro lastro sobre o qual

poderemos edificar uma andlise-interpretacio de uma das mais importantes obras da

* Entre elas “Pai e mie”; “Esotérico”; “Fé-menino”; “Super-Homem” (a cangdo); “Logunedé” e “Coracdes a
mil”. (Ibidem, p. 184-185).
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dramaturga Maria de Lourdes Nunes Ramalho, ou simplesmente, Lourdes Ramalho,
como é mais conhecida — sua peca As velhas, de 1975. Procuraremos, nos capitulos
seguintes, percorrer caminhos que nos levem a entender como se formaliza,
esteticamente, nesta obra, a crise do patriarcalismo, conforme definida por
Albuquerque Junior (2003), a partir da representacdo de modelos familiares em que o
poder ndo mais estd na mao do marido-pai, mas, sim, nas maos das matriarcas,
salientando os percursos da constituicio desse poder mediante as relagdes entre
géneros, expressa, principalmente, nos liames das relacdes travadas entre homens-
mulheres (enquanto casais) e maes-filhos. Tais relagdes acabam por gerar novos perfis
de masculinidade, espremidos entre o antigo sistema e a modernidade dos perfis
urbanos, ndo mais submetidos ao poder senhorial, mas a outros, como as relagdes de

trabalho assalariado.



32

CAPITULO 2

O UNIVERSO MASCULINO PELAS MAOS DE UMA
AUTORA

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, travou-se um debate em torno do cinone
literario a partir de valores transcendentes das obras e dos questionamentos
direcionados aos conceitos de ‘“obra esteticamente aceitivel”’. Nesse processo, o
feminismo ocupou papel importante, no sentido de discutir a razdo da presenca
inexpressiva de obras escritas por mulheres na constituicdo do canone. Este canone
marca a presenca, em sua maioria, de autores homens e a auséncia de obras
importantes de autoria feminina, nos levando aos critérios androcéntricos,
inconscientemente inseridos e preservados na tentativa de manter o dominio masculino
nos espacos literdrios e culturais (Cf. OLIVEIRA, 2002).

Nelly Richards nos levar a crer que a mulher e sua literatura ndo podem deixar
de participar das batalhas que envolvem a criacdo literdria, mesmo que sejam
determinadas e prefixadas a partir do masculino. Para ela, a “literatura de mulheres”
aponta para um agrupamento de obras literdrias, que se movimenta no sentido de
demarcar um corpus sociocultural, que contém e sustenta o valor analitico da critica
feminista, que possa ser esclarecido “se existe, ou ndo, certas caracterizagdes de
género e quais delas podem tipificar uma escrita feminina”. (RICHARDS, 2002. p.
129) Ainda neste sentido, ressaltamos uma colocacdo voltada para a importancia da

luta das mulheres em favor do reconhecimento da escrita feminina:

E vital resgatar a favor do masculino, todas aquelas vozes descanonizantes
(incluindo as masculinas) que liberam leituras heterodoxas, capazes de
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subverter e pluralizar o canone. Esses pactos, cimplices entre distintas
posicdes de discursos marcados pela subalternidade cultural, ampliam o
poder do feminino, naquilo que Jean Franco chamou de “a luta pelo poder
interpretativo. (RICHARDS, 2002. p. 136-137).

No Brasil, ao longo da sua histéria, a exclus@o da mulher do canone artistico
retrata o poderio da cultura patriarcal, marcada pelo absolutismo masculino e pela
submissdo da mulher. Na literatura dramdtica do século XIX, por exemplo, autores
consagrados como Gongalves de Magalhdes, Machado de Assis, José de Alencar,
Martins Pena, Franca Junior, Arthur Azevedo, entre outros, continuam como
verdadeiros icones desse cinone. Por outro lado, poucas foram as mulheres que
alcancaram destaque nessa época, em que eram vistas como seres inferiores, donas de
uma producido artistica secunddria, perante os valores politicos, sociais e econdmicos
que privilegiavam, aquela época, o que reforcava o distanciamento da mulher, tanto na
esfera social, como nas decisdes politicas do pais.

A partir da segunda metade do século XIX, mulheres como Josefina Alvares de
Azevedo, Maria Angélica Ribeiro, Julia Lopes de Almeida, entre outras, abriram
espaco para a autoria feminina na dramaturgia nacional contribuindo para o
desenvolvimento da nossa produgdo cultural. Nos anos 1960, dentro da chamada nova
dramaturgia, surgem autoras como Leilah Assuncdo, Consuelo de Castro e Isabel
Camara. Na Paraiba, na década seguinte, surge a dramaturga Lourdes Ramalho, hoje
reconhecida nacionalmente com seus quase cem textos teatrais.

Lourdes Ramalho nasceu no dia 23 de agosto de 1923, entre a Paraiba e o Rio
Grande do Norte, numa localidade sertaneja chamada de Jardim do Seridd, préxima a
Caic6/Rio Grande do Norte, numa familia de intelectuais e artistas ligados a
expressOes e prdticas culturais populares. Professora, poeta e dramaturga, Lourdes
Ramalho cresceu em contato com cantadores de viola, cordelistas e contadores de
histéria, o que lhe permitiria captar procedimentos préprios da literatura popular
nordestina, assimilados mais tarde a sua escrita dramatica, como veremos adiante. Foi
a fundadora e agitadora do Centro Cultural Paschoal Carlos Magno e do Teatro Ana
Brito, ambos sediados em Campina Grande/PB. Seus textos vao da prosa ao verso, da
farsa a tragédia, passando pelo drama e a comédia, incluindo um vasto repertério

infanto-juvenil. De Fogo-fdtuo (1974) a Guiomar, a filha da mde... (2003) — texto que



34

atualiza o desabafo contundente de Guiomar, sem rir sem chorar (1982) —, passando
pelo antolégico As velhas (1975) e dezenas de outros, como O trovador encantado
(1999), Cha dos esquecidos (1998), Charivari (1997), O Reino de Preste Jodo (1994),
Romance do conquistador (1990), Frei Molambo, ora pro nobis (1987), A feira
(1976), Os mal-amados (1977), entre outros.

Sua obra ganha destaque a partir da década de 1970, apontando, no que diz
respeito as personagens masculinas em suas relagdes/tensdes com as femininas, para
uma compreensdo e representagcdo literdria da “nova” realidade das questdes de
género, inclusive com especial destaque para a dentincia da crise do tradicional
sistema patriarcal. Eclodem, portanto, em sua obra, perfis masculinos que dao conta
desde a masculinidade hegemonica até masculinidades envoltas em questdes que

tocam o homoerotismo. E o que veremos a seguir.

2.1. A obra de Lourdes Ramalho e a critica especializada

A dramaturgia de Lourdes Ramalho vem sendo reconhecida pela critica teatral
desde a década de 1970. Seus textos, ao longo dos anos, sdo aclamados por estudiosos,
por artistas de teatro, pelo publico e pela critica, o que assevera o potencial criativo
dessa autora. A obra ramalhiana é elaborada com fortes tragos universais que nos
conduzem a dramaturgia grega antiga, mergulham na Ibéria medieval, nos levam a
tradicdo da Europa Renascentista, dai brotando um Novo Mundo, um novo universo,
um retrato que revela o povo nordestino, seus problemas, suas afli¢des, sua condi¢ao
social, seu choro, seu riso.

Na construcdo da maioria dos seus textos, Lourdes Ramalho desenvolve uma
estrutura dramatdrgica em que representa os homens e as mulheres do Nordeste,
individuos que, mesmo habitando uma regido 4rida, seguem em frente, buscando
melhores condi¢des de vida, enfrentado o poder politico e a desigualdade social.

Neste sentido, em que sua fortuna critica, enfoca-se, principalmente, questdes

relacionadas a condigdo de ‘“‘ser nordestino”, as personagens, as circunstancias
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enfrentadas por homens e mulheres nas suas lutas e desventuras, nas relacdes sociais,
amorosas e, por que ndo dizer, humanas. Vale ressaltar que, nesta fortuna critica,
geralmente, as personagens femininas sdo as mais discutidas, talvez pelo fato de serem
elas, na maioria dos textos, as protagonistas da agao.

As herancas culturais ibéricas, presentes no povo nordestino (como as crengas e
0s costumes), estdo inseridas na sua obra, se entrelacando com outros fatores de ordem
politica e social que ddo forma ao contexto da trama, como ja afirmou Sabine Moller-

Zeidler, em relacdo a obra de Lourdes Ramalho:

[...] As pecas procuram as raizes tradicionais e mostram a mistura da cultura
prépria com a cultura européia, mantendo como cena preferida o sertdo
onde o misticismo, as crencas populares e as vivéncias remetem diretamente
a Ibéria medieval. (MOLLER—ZEIDLER, 1993, p. 202).

As personagens presentes na dramaturgia de Lourdes Ramalho, muitas vezes,
sdao vitimas do sistema politico que rege o pais; outras vezes, sdo condenadas a
enfrentar as tramas tecidas pelo proprio destino, mas que, certamente, estdo cercadas
por crengas e costumes embutidos, hd muito tempo, na sua prépria cultura. Por
enquanto, vale evidenciar a forte presenga feminina nos textos de Lourdes Ramalho,
em que as personagens masculinas, na maioria, passam a ser meros coadjuvantes, ou

figuras secunddrias em relacdo ao poder feminino.

As figuras femininas percorrem toda a obra de Lourdes Ramalho desde a
sua primeira peca, escrita aos dezesseis anos como um manifesto contra a
atmosfera representativa do colégio interno onde estudava, em Recife. Na
maioria dos textos, ndo apenas as personagens mais significativas sdo
femininas, como também a acfo dramdtica € conduzida por elas. [...].
(ANDRADE, 2005a, p. 320).

O pesquisador Didgenes Maciel (2005), se referindo a Lourdes Ramalho, no
artigo “Consideragdes sobre a dramaturgia nacional-popular: do projeto a uma
tentativa de andlise”, indica a universalidade da obra ramalhiana na representacio de
tipos marcantes do Nordeste e, a0 mesmo tempo, evidencia a importancia da autora
que ndo se prende a clichés regionais, nem mesmo aos apelos folcléricos. Na obra da

nossa dramaturga, o popular € recriado de maneira que possamos nos reportar a Ibéria

5 Esse artigo € uma versao aprimorada de um outro texto, a saber, MACIEL, 2004b.
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dos mais remotos tempos (onde a Histdria se confunde com a arte), como também ao
Nordeste, nosso contemporaneo. A forma da criacdo artistica adotada pela autora torna
sua fatura singular, tudo isso para dizer que, mesmo em tempos de globalizagdo, é
possivel ser original, recriar, inovar e nao se deixar levar pelo modismo dominado pela
coOpia:
E inegdvel que os temas tratados sdo alcados a niveis universais, ndo
estando presos ao surrado capimd&curral, ou seja, a miséria, mesmo que

apareca como pano-de-fundo em muitas de suas obras, ndo € pintada como
solucdo simples e/ou com tons populistas. (MACIEL, 2004b. p. 3).

Embora Lourdes Ramalho, em seus textos teatrais, represente as classes
subalternas do Nordeste brasileiro, podemos perceber que a sua dramaturgia € repleta
de temas universais: as alegrias e tristezas, o amor e o 6dio, 0s encontros e
desencontros, sdo temas que terminam por qualificar e universalizar o ser humano,
mesmo quando envolvem variacdes de diferentes culturas, povos e costumes.

Maria das Vitorias de Lima Rocha (1989) assegura que essa dramaturga fala do
homem do povo e sua expressdo tipica, sua maneira de falar, seu comportamento,
supersticoes, preconceitos, dificuldades, como também das suas angstias, conflitos e
esperancas. Contudo, ainda acrescenta que em qualquer recanto do mundo em que
exista ser humano, também estdo presentes o desespero, a fé, a dor, a alegria, o 6dio e
o amor, ou melhor, o homem e sua histéria. (Ibidem, p. 66).

Didgenes Maciel também faz destaque e, a0 mesmo tempo, complementa o que
ja foi expresso anteriormente, ao revelar as possibilidades e referéncias regionais

expostas no conjunto dessa obra:

O nivel prosddico das personagens, recheado de ditos e de referéncias a
lugares e tipos, as situacdes em que se envolvem, o ambiente por onde
circulam, s@o elementos estruturais, constitutivos e necessdrios para a
construgdo da realidade representada, trazidos a cena ndo s para despertar
o riso facil pela caricatura, mas aquele riso desconfiado, de si mesmo.
(MACIEL, 2004b, p. 4).

Neste sentido, € valoroso ressaltar o que confessa o pesquisador acima citado
em outro artigo intitulado “Ainda, e sempre, As Velhas”, em que se refere a uma das

montagens dessa pega dirigida por Moncho Rodriguez, em 1989:
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O que se via no palco era o embate entre duas mulheres, fortes, falando
como nds sobre coisas de nossa terra, desfilando suas dores em meio aquela
luz, seca, 4spera, quente... mas que bem poderia ser de qualquer lugar.
(MACIEL, 2005a, p. 113-114).

Ainda se referindo a As Velhas, desta vez se reportando a uma outra encenacao,
do Grupo de Teatro Contratempo, no ano 2000, dirigida por Duilio Cunha, o mesmo
autor reafirma sua empatia, ou melhor, uma espécie de interacdo com o universo de

Lourdes Ramalho, principalmente com as protagonistas Ludovina e Mariana:

Nao podia deixar de novamente encontrar aquelas mulheres, ndo podia
resistir & enorme vontade de ouvi-las. E elas estavam 14. Tdo nossas, tdo
fortes, [...]. Era impossivel ndo ser arrebatado por elas. (Ibidem, p. 114).

E provivel que o fato de “ser arrebatado” por personagens fortes que
representam as virtudes e as deficiéncias humanas, esteja vinculado a muitos de nds
mesmos, afinal, somos humanos, somos universais. Como bem afirma Sabine Moller-
Zeidler, apesar de algumas excecdes, as tramas de Lourdes Ramalho se passam no
sertdo nordestino, vazadas numa linguagem “simpléria”, muitas vezes maliciosa e com
expressdes especificas do povo, o que implica ser classificada como uma obra
regionalista, com énfase, as vezes, para o trdgico, outras vezes, para o comico. Tudo
isso acaba por diferencid-la de Ariano Suassuna, uma vez que nossa dramaturga nao se

detém a representar apenas o Nordeste sua obra vai muito mais além:

[...]1, Lourdes ndo se limita ao retratar o Nordeste. A maioria de suas pecas
implica uma mensagem universal, onde a tragédia nordestina serve de
exemplo para evidenciar a condicdo humana geral. (MOLLER-ZADLER,
op cit., p. 198).

Em As Velhas, as personagens femininas sdo marcadas pelo destino e, ao
mesmo tempo, pela bravura, pela ironia, pelo sentimento de vinganca, como também
pelas angtstias e pelo sacrificio.® Assim, como afirma MACIEL (2005a), o enredo
dessa peca traz a cena o conflito familiar, nicleo temdatico de importantes tragédias da
tradi¢io grega. E a partir desta afirmativa que podemos tracar a relacio de Lourdes

Ramalho com as tragédias gregas quando ela se vale da ordem social para discutir ou

6 g . . . ‘L . .

Estas caracteristicas sd@o encontradas na dramaturgia ocidental desde a Grécia Antiga na dramaturgia de
Séfocles, por exemplo, personagens dos cldssicos como, Antigona, que enfrenta a luta da autoridade contra os
sentimentos, e Electra, em que a ironia habita e vai se entrelacando com o decorrer dos fatos.
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denunciar este mesmo sistema social. Ela ndo reproduz e sim questiona, pois, assim
como nas tragédias gregas, ndo tematiza o mito, mas utiliza-se desse mito para delatar

e contestar a sociedade e a realidade sua contemporanea. Vejamos:

Ha algo mais propriamente nosso, mais brasileiro, do que o drama das
familias tangidas pelas secas, exploradas em seus parcos recursos pelas
frentes oficiais de trabalho controladas pelos poderes locais? Contudo,
desde quando a temdtica do €xodo € exclusivamente nordestina? Mais
ainda: desde quando vingancas familiares, amores impossiveis, finais
tragicos sdo apenas privilégio de obras ‘regionais’? Eles ndo dizem de
nossos dramas enquanto seres viventes? N’As Velhas, discute-se tudo isso: a
seca, o poder politico, a posi¢do das matriarcas na organizacdo familiar e
social, vingangas e €xodo rural, temas que antes de serem ‘regionais’ s@o
‘universais’. (MACIEL, 2005a, p. 116-117).

Sabine Moller-Zeidler destaca “a recaida no velho preconceito” quando cita o
dramaturgo carioca Jodo Siqueira, que, elogiando o texto teatral As Velhas, classifica
Lourdes Ramalho como “autora nacional se ndo tivesse a infelicidade de ter nascido na
Paraiba.” (MOLLER-ZEIDLER, 1993, p. 202). Serd que se Jodo Siqueira soubesse
que Lourdes Ramalho ndo nasceu na Paraiba e sim no Rio Grande do Norte teria se
pronunciado da mesma forma? Talvez sim, pois, em se tratando de Nordeste, nesse
caso, para alguns, pouco importa se é este ou aquele Estado.

Segundo Maria das Vitérias de Lima Rocha (1989), a peca Festa do Rosdrio
também tem ligacdo com as tragédias da Antigiildade. Tematizando a luta de uma
comunidade negra do interior da Paraiba, o principal conflito se desenvolve dentro do
contexto da preparacdo dessa gente negra para a festa que se aproxima: “A cena se
reveste de significados simbdlicos, uma vez que a acdo realizada pelas duas mulheres
— uma velha, outra nova — encerra em si a prépria histéria de serviddo negra: [...].”
(ROCHA, 1986, p. 67-68). Mais uma vez, a mulher € o foco principal dessa
discussdo. A personagem da avd faz um retrospecto da situacdo histérica do negro,
desde quando esse era negociado como mercadoria, fechando o seu lamento e
notabilizando o drama das mulheres negras exploradas sexualmente e que acabaram
por conceber filhos que passam a representar a afirmacgdo das circunstancias femininas

e a imagem da sua sujeicao:

Sem ser de origem africana, a escritora Lourdes Ramalho revela uma
profunda identificagio com a questio da mulher negra dentro da
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preconceituosa sociedade nordestina, em particular e brasileira por
extensdo. Seu ponto de vista como narradora € de dentro, identificada com o
objeto narrado. Sua narrativa tem empatia e a intimidade de alguém do
interior da prépria comunidade negra. [...]. (Ibidem, p. 72).

Em se tratando da mulher, seja ela negra ou ndo, nossa dramaturga exprime a
sina dessas criaturas tragicas, condenadas as mais variadas controvérsias no seu dia-a-
dia e, desta forma, entrelaca suas personagens nos liames socio-culturais, uma maneira
de elevar e humanizar o seu povo: “Igualmente fatal, trigico mesmo, em Lourdes
Ramalho é o desejo feminino, com todo o seu potencial subversivo, de quebrar os
preconceitos nos quais estd estruturada a ordem patriarcal nordestina.” (Ibidem, p. 79).

Diante dessa discussdo, somos conduzidos a revelar outros fatores, analisados
por pesquisadores, envolvendo a relacdo de Lourdes Ramalho com outras tendéncias
dramatirgicas ocidentais envolvendo temas de natureza universal. H4 quem compare
seu universo com a obra do dramaturgo espanhol Garcia Lorca, como ainda afirma
Maria das Vitérias de Lima Rocha, ao revelar que o Nordeste brasileiro anda “de maos
dadas” com a Ibéria: “[...] Além do mais, [...], a mulher nordestina € lorquiana.”
(Ibidem, p. 75). Do mesmo lado, as mulheres lorquianas sdo representadas através de
um contexto histdrico, social, cultural, principalmente no que se relaciona com seus
principios de honra, vida e morte.

Nesse sentido, vejamos o que expressa Valéria Andrade em seu artigo “A forca

nas andguas: matizes de hispanidade na dramaturgia de Lourdes Ramalho™:

[...] Sob esse olhar, podemos, portanto, considerar que os “dramas das
mulheres de vilarejos da Espanha” representados por Garcia Lorca guardam
um parentesco com os vividos por mulheres brasileiras do sertdo nordestino.
Vejamos, na obra de Lourdes Ramalho, como estdo representados estes
dramas e como se aproximam e se distanciam dos lorquianos. (ANDRADE,
2005b, p. 322-323).

As personagens femininas espanholas se aproximam das personagens Mariana e
Ludovina, de As Velhas, que exprimem o espirito de luta das mulheres nordestinas,
heranca de um povo que ainda carrega as caracteristicas das mulheres judias e ibéricas.
Valéria Andrade, além de destacar essa forca das mulheres nordestinas, também
dialoga com a dramaturgia de Lorca e suas mulheres, dois mundos separados pelo mar,
unidos pela heranca cultural e pela maneira de retratar o ser humano e seu universo

socio-cultural:
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Nos contextos sociais retratados por Garcia Lorca e Lourdes Ramalho, as
tensdes e os conflitos vividos pelas mulheres em decorréncia da assimetria
das relacdes de género parecem, a primeira vista, insoldveis. Ambos
discutem questoes suscitadas pelas relacdes de género do ponto de vista do
feminino. S@o das mulheres as experiéncias de mundo e de vida que ambos
trazem ao centro da ag¢do dramdtica, de onde elas se pronunciam e afrontam
a onipoténcia do masculino. Submissas, de um modo geral, apenas até certo
limite, as mulheres re/criadas por Lourdes Ramalho diferem de suas
ancestrais lorquianas sobretudo quando apontam saidas para os impasses.
[...]. (Ibidem, p. 329).

Como podemos observar, tanto em Garcia Lorca, como em Lourdes Ramalho,
as mulheres estdo inseridas no centro da acdo dramdtica evidenciando os conflitos que
permeiam o contexto social da trama. A diferenca entre essas mulheres estd na maneira
como Lourdes Ramalho impulsiona suas personagens femininas em dire¢do a
resolucdo dos impasses, ou melhor, a procura de saidas, que possam tornar os fatos
ndo menos abrangentes, porém, mais brandos. Tudo isso nos leva a refletir em relacao
aos sentimentos de cooperacdo e solidariedade inerentes ao povo nordestino:

[...] Uma dessas saidas esta representada de forma magnifica no desfecho de
As Velhas: a solidariedade como unica alternativa para se buscar superar a
rivalidade tdo alimentada entre mulheres vivendo em sociedades marcadas

historicamente pela ordem patriarcal como a brasileira, em particular a do
Nordeste do pais. (Ibidem, p. 329).

E sabido que as personagens encontradas em Lorca sdo compostas de
especificidades, verdadeiras impressdes que terminam por nos remeter ao universo do
povo nordestino. A semelhanca nos costumes, crencas e linguajar sdo fortes vestigios
da heranca ibérica trazida pelos nossos ancestrais europeus e que, até hoje, ainda
permeiam a cultura do Nordeste, principalmente nos sertdes. Na introdugdo de Os mal-
amados, a propria autora afirma ser este texto um documentdrio do linguajar
nordestino, dos seus costumes e preconceitos, identificando o personagem Julido Santa
Rosa com os barbaros que invadiram a Peninsula Ibérica ou os pagios que
escravizavam as mulheres e as transformavam em objetos de prazer ou vinganca.
(RAMALHO, 1980, p. 83).

Valéria Andrade nos remete ao encontro entre as personagens lorquianas e as
mulheres de Lourdes Ramalho. N’As Velhas, ha ecos da voz de Bernarda Alba, se

referindo ao comportamento e a personalidade forte, os desejos, a vida, enfim, de suas



41

filhas, pois, “Mariana e Ludovina agiam exatamente dentro do mesmo padrdo com
seus filhos”. (ANDRADE, 2005b, p. 328). Em A Casa de Bernarda Alba e Yerma sio

evidentes os indicios de afinidades com As Velhas e Os Mal-amados, respectivamente:

Em Os mal-amados (1976), [...]. Embora ndo apareca em cena, sabe-se que
Ana Rosa, tal como as filhas de Bernarda Alba, vivia enclausurada. [...]. Tal
como Adela, Ana Rosa afronta a tirania do pai. Antes de se envolver com o
padre, ela flertara com um estudante da capital. J4 Paulina descende de
Yerma em seu desejo obsessivo de ser mae, [...]. Em Paulina encontramos a
mie lorquiana que Yerma teria sido, que buscava satisfazer seu desejo de
filhos principalmente porque, impedida de se realizar como mulher,
direciona sua afetividade inteiramente para os filhos. [...]. Esse mesmo amor
de mae entranhado e da mais completa devocdo estd em As Velhas.
Defensora feroz de seus filhos ¢ da honra da familia — centrada na
virgindade da filha e também na sua prépria honra -, a sertaneja Mariana
tem um ajuste de contas a fazer com Ludovina, a cigana que, vinte anos
antes, lhe roubara o marido. [...]. (Ibidem, p. 324-325).

A universalidade dos temas envolvidos na dramaturgia de Lourdes Ramalho
termina por espelhar nossa capacidade de ver, de comparar ou mesmo de reportar as
mais diversas situacdes que, enriquecidas pela acdo dramdtica, acabam por revelar
nossas proprias trajetérias ou mesmo a realidade dos nordestinos tangidos pela seca e
pela despropor¢do social e seus conflitos. Valéria Andrade, ainda, assinala a relacdo
entre a matriarca de Lorca (em Bodas de Sangue) e as matriarcas de Lourdes Ramalho
(em As Velhas), para ela, é a “voz que partilha também com Mariana e com Ludovina
igualmente o timbre desesperado da mde que ndo teme o risco de entregar o filho a
morte para limpar a honra da filha”. (Ibidem, p. 328).

Outra andlise a respeito da obra de Lourdes Ramalho esta no artigo intitulado
“Regionalismo e universalismo. O Teatro de Lourdes Ramalho” de Sabine Moller-
Zeidler, a que nos referimos. A autora desenvolve seu comentdrio nos afirmando que
“a obra ramalhana (sic) nio foge da classificacio como regionalista. [...] As vezes
revela a tragicidade, as vezes leva para o lado comico, apontando a uma mentalidade
peculiar a0 povo nordestino [...].” (MOLLER-ZEIDLER, 1993, p. 197-198). Para
Moller-Zeidler, Fogo-Fdtuo é a peca responsavel pelo sucesso da nossa dramaturga,
por ter conquistado o primeiro lugar no Concurso da Federacdo Nacional de Teatro
(FENAT), em plena ditadura militar. Nessa peca, Lourdes Ramalho revela sua firmeza

e seu posicionamento anticolonialista, trazendo a tona a entrada de “gringos” numa
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determinada 4rea de mineracdo, o que, conseqiientemente, gera mudanga no modus-
vivendi, engendrando um processo de transformacao nos valores morais dos sertanejos,
moradores daquela area.

Todos os autores com quem dialogamos até agora citam As Velhas, como uma
das referéncias primordiais da obra ramalhiana, ndo sé como vencedora, em 1975, do
concurso da Federacdao Nacional de Teatro Amador (FENATA), em Curitiba/Parana,
um dos mais concorridos no pais por autores nacionais — mas, também, pela grandeza
da sua estrutura dramatirgica. Moller-Zeidler acrescenta que este prémio abriu uma
brecha para Lourdes Ramalho tornar-se uma dramaturga conhecida nacionalmente e
ainda acrescenta que “a tragédia cotidiana do sertdo brasileiro multiplica-se [...]. A
rivalidade entre as duas mulheres, alimentada pelo 6dio de vinte anos, se reduz a um
destino em comum — a solidao: [...].” (Ibidem, p. 200).

Para Moller-Zeidler, talvez seja A Feira, a peca mais regionalista da obra de
Lourdes Ramalho. Premiada pelo Servico Nacional de Teatro (SNT), a acdo acontece
em uma feira nordestina, retratando o lado mais fiel do cotidiano sertanejo. Nas feiras
acontecem os encontros de vdrios tipos que moram na regido, principalmente os da
zona rural, “é o campo de choques sociais”. (Ibidem, p. 198).

A Eleigdo, texto também premiado, denuncia a pratica corrupta dos politicos na
caca ao voto. E interessante notar que estivamos em pleno clima de reabertura
politica, para Moller-Zeidler, dai para cd, entre 1978 e 1990, Lourdes Ramalho

produziu textos bem menos significativos:

Curiosamente, com esta peca, ainda sob o regime militar e o Ato Institucional
n° 5 em vigor, o ciclo dos textos politicos alcancou seu auge e, a0 mesmo
tempo, chegou ao fim. [...]. Verifica-se, na obra da nossa autora, a mesma
tendéncia para o escapismo e a volta a uma visdo mais intimista. Serve de
exemplo desta fase O Psicanalista, escrito em 1981, [...]. (Ibidem, p. 199).

Por outro lado, n’O Psicanalista, as personagens, com suas defici€ncias
mentais, entrelacam seus caminhos num consultério de um médico que aglomera, nele
mesmo, todos 0s possiveis componentes da condi¢do humana que ele préprio estd
pretendendo levar a cura. Apesar de o texto poder ser considerado uma critica

destinada a satide publica, nota-se a diferenca, no que se refere ao seu conteudo critico,
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em relacdo aos textos escritos entre 1973 e 1978, que dispunham de um
posicionamento politico mais direto, com uma critica social mais acirrada.

Na década de 1990, a criagdao de Lourdes Ramalho tomou um novo rumo. A
emergéncia de outras raizes deram margens ao processo criativo da dramaturga que,
também, apontou para a heranca européia renascentista, de onde deu asas e voz ao
mito do Don Juan, através da peca Romance do Conquistador (1991). A pesquisadora
Sabine Moller-Zeidler discute sobre Lourdes Ramalho e a ligac@o cultural que une o

Nordeste brasileiro e Ibéria:

A ponte cultural entre o Nordeste e a Ibéria ganha ainda mais destaque na
penultima peca de Lourdes Ramalho, de 1991: O Romance do
Congquistador. Diferente d’As Velhas. O Romance trata a esséncia humana

N

com toda forga tipica a poesia popular, [...], recriado com a cor e a
musicalidade das caatingas do Nordeste. (MOLLER-ZEIDLER, 1993, p.
202).

Na peca Romance do Congquistador, escrita “em cordel”, o her6i conquistador
europeu ganha uma roupagem popular quando € recriado por nossa dramaturga, que o
transforma em um vendedor ambulante de folhetos nas feiras das cidades do interior.
Trata-se de um conquistador, de “sexo de ferro”, “cabra da peste”, que decide assumir
o papel de Dom Jodo, ou Dom Jodozinho, machao nordestino que percorre as feiras da
regido a procura de amores. Esse texto retorna as formulas cordelistas e trata da
esséncia humana, a partir de tragos tipicos da poesia popular, dando énfase ao
erotismo, tornando elemento acionador do riso através da construcdo das personagens.

“De encantacdes, errancias e cantorias” € o titulo do artigo de Valéria Andrade,
sobre O trovador encantado (1999), em que se destaca o lugar que o universo ibérico
medieval ocupa na criagdo de Lourdes Ramalho. Nessa peca, também “em cordel”, a
autora faz uma mistura envolvendo o profano, o sagrado, a histéria, a fantasia, o
cOmico, a poesia popular, etc., construindo personagens que envolvem figuras distintas
como bobos, trovador, beata, mulher-dama, padres, bruxa, inquisidor. Tudo isso
aponta para a real importancia de “vislumbrar a verdadeira rede de espionagem que se

cria em Portugal a partir da instalacdo do tribunal da Inquisi¢cdo, em 1536, a fim de

averiguar a sinceridade da fé dos recém-convertidos.” (ANDRADE, 2005a, p.126).



44

Para Valéria Andrade, O trovador encantado, coloca em evidéncia, numa
perspectiva histérico-imagindria, as origens ibero-judaicas do cantador de viola
brasileiro. Do mesmo lado, ainda faz uma reflexdo sobre os procedimentos adotados
literariamente por Lourdes Ramalho na realizacdo desta sua proposta apoiada no
conceito de hibridizacio, que implica na “capacidade de fazer o novo com fragmentos
e restos de algo anterior de se (re)fazer constantemente pela mescla”. (Ibidem, p. 124).
Segundo Andrade, talvez seja um dos componentes mais duradouros e mais
caracteristicos da literatura popular, como também de outras praticas culturais
populares.

No que se refere ao ja mencionado procedimento denominado de hibridizagcao
ou mistura, este pode envolver vdrios elementos no processo de criagdo, desde que
haja comprometimento poético e ajustes nos versos e narrativa. Além disso, essa
fusdo de linguagens pode ser elaborada a partir do oral e da escrita; elementos de uma
manifestacdo popular transferidos para outra.

Entre toda acdo que move a atmosfera de O trovador encantado é evidente a
afinidade da dramaturga ndo sé com a Histéria (j4 que envolve a Inquisicdo e os
judeus), mas com as tradicdes populares que permeiam seu imagindrio. Nesse universo
ramalhiano, desfilam tipos populares capazes de nos transportar a uma ‘viagem’
delineada por figuras simples, herdis e anti-herdis. Sdo personagens que representam
nossa genitura, que, no inicio do século XXI, ainda ancora no Nordeste brasileiro, s6
que desta vez sem fama de aventureiro: sua reputacdo estd voltada para a cultura,
numa recriacdo capaz de mexer com nossas memorias mais ancestrais.

Na dissertacdo de mestrado intitulada O teatro de Lourdes Ramalho e a
invengdo da autoria feminina, de Vanuza Souza Silva (2005), sdo encontradas vdrias
abordagens acerca de Lourdes Ramalho e sua obra. Nesse estudo, a pesquisadora
discute diversos fatores historicos, socioldgicos, culturais, criativos, criticos, etc.
“Percorrer, portanto, os textos dramatdrgicos de Lourdes Ramalho € percorrer,
simultaneamente, a idéia de cultura que a autora vai construindo, [...].” (SILVA, 2005,
p. 22). Para a pesquisadora, o fato de Lourdes Ramalho escrever cinqiienta anos depois

de José Lins do Rego e Gilberto Freyre, atualiza a discuss@o que mobilizou a producao
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intelectual que instituiu o Nordeste enquanto espaco da tradi¢do, a0 mesmo tempo em
que contribui para a particularidade desta regido do pais.

Observamos que, no seu processo de construcdo da pesquisa, Silva percorre
varios textos da obra ramalhiana, como As Velhas, Os mal-amados, A feira, entre
outros ja discutidos. Para ela, o teatro de Lourdes Ramalho e sua paixdo por essa arte,
se justificam pela fixacdo dos costumes e valores da regido. Vejamos seu

posicionamento em relacdo a esta discussao:

O sentido da dramaturgia ramalhiana inscreve-se nessa luta contra aquilo
que diz destruir a tradicdo. Sua preocupacdo intelectual resvala-se nessa
necessidade de fixar na obra, o que nao se fixa no tempo, os costumes da
cultura. Essa preocupacdo social com as raizes da sua regido explica em
grande medida o fato de ser a tnica escritora na cidade (Campina Grande —
PB.) nas décadas de 70 e 80 a escrever sobre a tradicdo da cultura
nordestina, quando seus contemporineos tinham uma preocupacdo com um
teatro para o povo, mas sem a busca pela regionalizagdo do teatro. (Ibidem,
p. 69).

Para Silva, no centro dessa busca pela tradicdo estd a pesquisa voltada para o
cordel: é uma trajetoria em que Lourdes Ramalho mostra essa pratica, como arte em
processo no Nordeste. Essa € uma das fontes inspiradoras da nossa dramaturga para
recriar as raizes ibéricas, mouras e judaicas presentes no Nordeste, uma regido que
ainda preserva fortes registros desses povos que nos deixaram um legado cultural.

A pesquisadora utiliza, no seu estudo, uma série de entrevista com alguns
intelectuais campinenses, entre eles Saulo Queiroz e Hermano José, que dispdem de
um bom entendimento a respeito de Lourdes Ramalho e sua trajetdria criativa. H4,
também, uma conversa com a propria autora que afirma serem seus textos “em
cordel”, repletos de um misticismo que se entrelaca com o sagrado, o profano, o
cOmico, o burlesco, tipos sertanejos e imagens alegéricas que terminam por ilustrar sua
arte. Essas imagens sdo provenientes da observacdo do popular e das leituras das
poesias de feira.

Segundo Silva, esse processo de observacdo de Lourdes Ramalho renasce, por
exemplo, n’A feira, em que a dramaturga dispunha de um banco, a tardinha, e passava
a observar o movimento da feira, assumindo uma atitude de pesquisadora. Em Fogo

fdtuo, que fala da descoberta de xelitas, (scheelita: tungstato de calcio, minério do qual
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se extrai o tungsténio e seus compostos.), no sertdo nordestino, nossa dramaturga
afirma o mesmo, pois, a descoberta de xelitas se deu préximo a sua fazenda, em Santa
Luzia — PB. E, em relacdo aos Mal-amados, a postura de Julido Santa Rosa de prender
a filha, durante oito anos, no s6tdao, é também fruto da observacao, nesse caso, de um
fato veridico relatado pelo seu tio-avo. Sdo alguns detalhes que acabam por ilustrar
parte do acervo de imagens da dramaturga Lourdes Ramalho, mesmo que em posi¢do,

algumas vezes, diferente daqueles representados em sua obra:

Mas pensar “o Povo” no teatro de Lourdes Ramalho é pensar ndo sé a
distancia entre o seu lugar intelectual e produtora cultural e o povo, mas
também, tentar ver que “povo” assiste aos seus espetdculos e para quem
seus textos sdo direcionados. (Ibidem, p. 75).

Entre as imagens captadas pela dramaturga e o direcionamento dos seus textos
até o publico, ndo poderiamos deixar de reverenciar a importancia da figura do
encenador. E ele o encarregado de montar a peca, assumindo a organizagio estética do
espetdculo, escolhendo atores e interpretando o texto, para utilizar as possibilidades
cénicas e ser capaz de levar ao publico imagens. Vejamos o que afirma o diretor Duilio
Cunha, do Grupo de Teatro Contratempo (Jodo Pessoa — PB.), na condi¢cdo de

encenador de As Velhas, uma montagem do ano 2000, que se mantém viva até hoje:

[...], um texto que desde o inicio cativou o grupo pela possibilidade de uma
encenacdo repleta de imagens e simbolos poéticos para tratar de um ser
humano universal construido a partir do didlogo com nossas origens mais
auténticas presentes na dramaturgia e com o préprio recontar de nossas
histérias de vida. Desta forma dando luz a um espetaculo capaz de abordar
questdes relativas a aridez da vida, da alma, da terra, da nossa gente, num
tempo onde velhas também sdo as estruturas sociais que reforcam a miséria,
0 preconceito, a opressdo e tantos outros males que ceceiam a nossa
liberdade. [...].”

Se velhas sdo as estruturas mantenedoras da miséria e da pobreza, faz-se
necessaria a emergéncia de artistas capazes de, na forma literdria, condensar sentidos
e, pelo seu trabalho, atuar na transformacdo e na mudanca: esse € um lugar ocupado

por Lourdes Ramalho.

7 Programa com informacdes, impresso, assinado pelo diretor Duilio Cunha, destinado ao piblico do espetéculo
As Velhas nas apresentagdes por todo o Brasil, de 2000 até a presente data. O elenco é formado por Cida Costa,
Cléudio Silva, Ingrid Trigueiro, Jodo Dantas, Mauricio Soares e Zezita Matos.
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2.2. Nordestinos em cena

7z

O universo dramatirgico de Lourdes Ramalho € constituido de tipos
nordestinos que sdo representados, nos seus textos, de forma bastante diversificada.
Tudo isso, nos leva a considerar sua obra como sendo de grande importincia para a
Paraiba no que se refere a sua produgdo cultural; para o Nordeste pela variedade do
potencial dramatirgico e artistico dessa regido; para o Brasil pela grandiosidade
literdria dessa autora. Estamos diante de uma dramaturga nordestina, preocupada com
os resgates histéricos que denunciam, na sua producdo textual, os problemas do seu
povo frente as desvantagens diante dos setores econdmicos, politicos e sécio-culturais.
Vejamos a afirmag¢do da nossa autora em relacdo a diversidade e riqueza cultural

nordestina:

O Nordeste brasileiro, regidao que abrange nove estados, é um celeiro que
guarda em si os mais variados remanescentes ibéricos. Violeiros,
repentistas,  cegos-rabequeiros, rezadeiras, benzedeiras, ciganos,
cartomantes — cendrio que deu asas ao surgimento de Literatura de Cordel —
a principio declamada e cantada pelos vates, em ajuntamentos de festas e
feiras, como primeira organizacio da sociedade rural, depois, posta a venda,
a cavalo, em cordéis, trazendo a memoria de romances € mitos, oriundos de
terras longinquas. (RAMALHO, 2005b, p. 49).

Por outro lado, de acordo com a defini¢cdo tradicional, a palavra Nordeste
significa: regido do pais localizada no ponto do horizonte situado a 45° do Norte e do
Leste, que tem como abreviatura NE. Do mesmo lado a divisdo anterior, que
respeitava critérios geograficos mais estritos, era a seguinte: Nordeste, dividido em
Nordeste Ocidental ou Meio-Norte (parte do MA, PI e CE) e Nordeste Oriental (parte
do PI, CE e BA, e totalmente RN, PB, PE, AL e SE). Vejamos outra conotagdo
conforme Albuquerque Junior:

O termo Nordeste, inicialmente designando apenas a drea de atuacdo da
Inspetoria de Obras Contra as Secas, simples ponto cardeal, vai ganhando,
nos discursos das elites, conteido histdrico, cultural, econdmico, politico e
até¢ artistico. O Nordeste vai sendo inventado como espago regional.

Inicialmente o termo aparece v/inculado a dois temas [...]: a seca e a crise da
lavoura. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 150-151).
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Até as primeiras décadas do século XX, o tipo regional nordestino ndo existia,
surgindo quase que ao mesmo tempo em que foi criado o recorte regional do Nordeste,
ou seja, em torno da segunda metade da década de 1910. A primeira referéncia que se
tem, relacionada ao termo, € do Didrio de Pernambuco, datado de 15 de novembro de
1919. Do mesmo lado, o nordestino, bem como seu o recorte regional, nasceram a
partir de atuagdes regionalistas e de um discurso regional que ganhou forga entre as
elites do Norte do pais, a partir do final do século XIX. Nesse periodo, o declinio
politico desta drea, vai levar a uma crescente subordinagdo em relacdo ao Sul do pais,
principalmente a Sdo Paulo. (Cf. Ibidem, p. 149-150). A esse respeito vale observar a

seguinte descri¢do:

O nordestino é um tipo regional que surge por volta dos anos vinte do
século passado. Surge no discurso das elites da regido que também estava
tendo sua identidade elaborada desde a década anterior, levando mais
algumas dezenas de anos pra ser introjetado como elemento definidor de
identidade para toda a populacdo dessa area do pais. Ainda hoje, em outras
regides, convive, lado a lado, com outra identidade, a de nortista, ou com
esteredtipos como o do baiano, em Sdo Paulo, e o do paraiba, no Rio de
Janeiro, que também servem parra identificar os habitantes do Nordeste.
Nos anos vinte, também podemos encontrar outra variacdo para essa
identidade regional, a de nordestano, demonstrando que esta era um
identidade em elaboracdo. [...]. (Ibidem, p. 231).

Segundo a tradicdo, o termo nordestino se refere ou trata do natural ou habitante
dessa regido e ainda pertencente ou relativo ao Nordeste brasileiro. Nos estudos
dialetologicos sobre o portugués brasileiro, diz-se da variedade falada na darea
lingiiistica que compreende os estados do Maranhdo, Piaui, Ceard, Rio Grande do
Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas e ainda parte de Goids. Um fipo nordestino
passou a existir a partir da década de 1920, o que contribuiu para outras possibilidades
de argumentacdo, além de novas discussdes politicas. Neste sentido, mencionamos
aquilo que se refere ao tipo nordestino, conforme podemos observar:

Ja o tipo regional nordestino vai sendo elaborado, ao longo dos anos vinte,
na confluéncia de um discurso politico e de um movimento cultural
regionalista, que tem como centro a cidade do Recife, para onde confluia

grande parte dos filhos das elites agrarias dos Estados que vinham sendo
identificados como pertencendo ao Nordeste. [...]. (Ibidem, p. 151).
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Por outro lado, em relagdo a dramaturgia de Lourdes Ramalho, podemos
acrescentar que, mesmo aquelas personagens nordestinas, ou melhor, os tipos
regionais apresentados na sua obra, nos remetem nio s6 as personagens da Grécia
Antiga, conforme anteriormente declarado, mas também ao mundo medieval e
renascentista, como é o caso d’O trovador encantado € Romance do Conquistador,
que carregam em sua feitura fortes caracteristicas regionais. Contudo, além das
mulheres, consideradas ‘“‘carro-chefe” da sua obra, as personagens masculinas se
destacam no Ambito das suas relacdes com as personagens femininas®.

Entendendo-se que as personagens femininas transitam e se relacionam com as
masculinas, o que podemos pensar, pois, sobre a emergéncia de diferentes perfis
masculinos, construidos em torno de imagens tipicas do homem nordestino, presente
em suas pegas teatrais, a saber, As Velhas, Os mal-amados, Romance do Conquistador
e O trovador encantado? Entre essas personagens, estdo os que lutam contra as
injustigas sociais, enfrentando o poder politico como em As Velhas; os opressores € 0s
oprimidos em Os mal-amados; os que carregam uma conduta erdtico/mitica,
herdica/anti-herdica relacionados a tipos europeus, como em Romance do
conquistador e O trovador encantado.

Encontramos, em Albuquerque Juinior, um viés que nos leva aos tipos

“masculinos”, em torno do nordestino:

Assim, a figura do nordestino ao ser gestada, nos anos vinte, vai agenciar
toda uma galeria de tipos regionais ou tipos sociais, marcados por uma vida
rural, por uma sociabilidade tradicional, e, acima de tudo, desenhados com
atributos masculinos. Sdo todas figuras de homens, herdicos ou nfo. [...].
Eram machos, e isso era o de que mais a regido precisava. O nordestino,
homem novo, nasceria do resgate de alguns deles e da superagdo de outros,
mas preservaria sempre a coragem, a valentia, o destemor, a macheza como
atributo principal. (Ibidem, p. 227-228).

No que se refere aos dois primeiros textos, As Velhas, terd um estudo mais

apurado no terceiro capitulo, e em Os mal-amados, nosso olhar estard voltado para o

¥ Estas mulheres ganham destaque na construcio textual da autora, pelo fato de protagonizarem a maioria dos
seus textos teatrais. Mesmo aquelas personagens femininas, como por exemplo, Paulina, em Os mal-amados,
que aparece inicialmente como coadjuvante, ganha forca durante o desenrolar do conflito e acaba vencendo seu
opressor se tornando a heroina da trama.
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homem nordestino, o sertanejo. Em Romance do conquistador, vamos discutir como
um personagem mitico passa a utilizar suas espertezas, nas feiras-livres das pequenas
cidades nordestinas, causando desejo no coraciao das mulheres e até do prefeito de uma
das cidades. N’O trovador encantado serdo discutidos os tipos masculinos e sua
relacdo com o Nordeste, universo que se configura através da personagem do
Trovador, em relacio com o poeta popular que ainda sobrevive em nesta regido,

especialmente no sertdo, como afirma a dramaturga:

A poesia e a dramaturgia nordestinas, de carater popular, sdo, ainda hoje, a
memoéria do que embarcou para povoar o Brasil, trazida pelo espirito
hispano-drabe-judaico, infiltrado nas artes jogralescas do Medieval e do
Renascimento. Foi nos ermos sertdes do nordeste, que os imigrantes
medievais vieram enconder-se e implantar o seu espirito messianico e
telirico, sua paixdo e sentimento, espontaneidade, graca e exaltacdo — o
que, na Arte, vale mais que a erudicdo. [...]. As raizes do popular sio
buscadas na visdo coletiva do mundo, no que hd de mais profundo no
homem do povo, na sua vivéncia, contradi¢des, ganhos e perdas,
semelhangas e contrastes, na exaltagcdo e humildade — na vida e na morte
didrias. (RAMALHO, 2005b, p. 49).

Por outro lado, tanto no Romance do conquistador como em O trovador
encantado, o homoerotismo expresso em alguns personagens, terd comentarios, com
sustentacdo em Jurandir Freire Costa.

Acreditamos que o erotismo do universo ramalhiano estd vinculado ao fato de
que a questdo falocéntrica estd diretamente vinculada a figura do nordestino. Além
disso, outras discussdes a respeito do homem nordestino terminam por envolver um
homem que, apesar de enfrentar as dificuldades, estd definido como macho, rustico,
valente e que, conseqiientemente, passou a representar o falo como valorizagdo da

virilidade sexual, como afirma Durval Muniz Albuquerque Junior:

[...]. Mas, embora enfrentasse todas essas dificuldades e fosse malsinado
com tantas inverdades e caltinias, o nordestino tinha um traco que o
distinguia dos demais brasileiros e que o tornava apto para soerguer sua
regido: ele era capaz sempre de uma reagdo viril; ele, embora aparecesse as
vezes apatico, indolente, frouxo, entibiado, 2 menor mudanga de situacdo se
estadeava num homem valente; um descarga de energia retesando todas as
suas fibras, tornava-o macho rude e duro, ridstico, que ndo aceitava
desonras, nem covardias, que nao levava afrontas para casa. Essa ciclotimia
de suas atitudes era um espelho da prépria ciclotimia da natureza regional,
feita de ciclos de abundancia e de escassez de recursos. O nordestino era,
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pois, esse ser surpreendente, cuja aparéncia ndo revelava a sua esséncia
varonil. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 240).

Esse autor nos apresenta tipos regionais que nos remetem a uma reflexdo em

torno de certos caracteres atribuidos a esses homens, moradores dessa regido, vejamos:

O nordestino € construido através do agenciamento de uma série de imagens
e enunciados que constitufam tipos regionais anteriores. Nessa construgao,
confluem desde tipos regionais que correspondem as chamadas dreas
etnograficas em que estaria dividida a regido, areas demarcadas por
diferencas naturais, pela formacdo racial particular de sua populacdo ou,
mesmo, por um processo histérico de colonizagdo, ocupagdo e exploragdo
econdmica distintas, [...]. (Ibidem, p. 205).

Estes tipos regionais sdo: o sertanejo, o brejeiro e o praieiro. Porém, o autor
ainda nos indica outros tipos que, para ele, sdo muito mais socioldgicos, em torno de

determinadas atividades, diversificando assim seus papéis sociais:

[...] o vaqueiro, morador do sertdo, responsavel pelas atividades pastoris; o
senhor de engenho ou o coronel, grandes proprietérios de terras, exercendo
o poder politico e o mando em vastas dreas rurais, dedicando-se & produgdo
de algoddo; o caboclo, nome genérico dado a todo descendente das
atividades que exercesse; o matuto, o nome genérico dado a todo e qualquer
homem do campo em relagdo de contraste com o homem citadino; o
cangaceiro ou o jagunco, tipos populares de homens dedicados a atividades
consideradas criminosas, o matador independente ou o matador profissional
a soldo dos coronéis; o beato, tipo de lider carismadtico e religioso popular e
o retirante, o homem pobre que migra a procura de socorro durante as secas.
(Ibidem, p. 205).

Vale lembrar o que afirma Albuquerque Jinior ao descrever as caracteristicas
do nordestino: “Desses tipos, aquele que vai ser tomado como o protétipo para a
constru¢do do nordestino, serd o sertanejo, [...].” (Ibidem, p. 205). Para este autor, o
sertanejo € quase sempre oposto ao brejeiro, ao praieiro, e ao citadino, tipos esses
considerados pelo autor como decadentes, inadequados para figurar a virilidade do homem
que a regido precisava.

Segundo Albuquerque Junior, as discussdes envolvendo a defini¢do do homem
nordestino se intensificam entre 1924 e 1930. As caracteristicas antropoldgicas,
etnograficas, culturais sdo argumentadas pela militdncia regionalista tradicionalista,

dando inicio a uma defini¢do mais clara do tipo nordestino. Essa defini¢do tem moldes
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tradicionais, remetendo a preservagdo de um passado patriarcal que, aos poucos, estava

desaparecendo:

[...]. O nordestino € definido como um homem que se situa na contramao do
mundo moderno, que rejeita suas superficialidades, sua vida delicada,
artificial, histérica. Um homem de costumes conservadores, rasticos,
asperos, masculinos; um macho capaz de resgatar aquele patriarcalismo em
crise; um ser viril, capaz de retirar sua regido da situagdo de passividade e
subserviéncia em que se encontrava. (Ibidem, p. 162).

Entre esses quatro textos, o tipo sertanejo estd presente em todas as personagens
de As Velhas, d’Os mal-amados e do Romance do conquistador. Ja em O trovador
encantado a construcdo das personagens, mediante o deslocamento espaco-temporal
da acdo, apenas sugere um fio de ligacdo entre as personagens e os tipos que habitam o
sertdo nordestino. Mas isso ndo significa que as caracteristicas de outros tipos também
ndo estejam inseridas nessas personagens.

Em As Velhas, o tipo retirante € um dos fios condutores da trama, jad que esse
tipo aparece tanto no presente como no passado. No conceito tradicional, o termo
‘retirante’ estd vinculado ao sertanejo que, sozinho ou em grupo, emigra para outras
regides, fugindo da seca. A autora inicia sua trama, logo na primeira cena, com uma
discussdo entre Mariana e os filhos, Branca e Chicé, que, juntos, formam um grupo em
condicdo de retirada no qual podemos observar a consciéncia da sua condic¢do, apesar

da insatisfacdo de Branca.

Branca - Tou cansada de viver pra riba e pra baixo, os cacareco na cabeca,
como se a gente tivesse sido a vida toda retirante...

Chicé - E vocé pensa que é o qué? — A princesa Cesarina ou alguma
baronesa? Ai que essa mocinha agora td que nem o sol: tudo lhe fede a
sangue real. (RAMALHO, 2005, p. 20).

A condi¢do de retirante incomoda Branca: a questdo da seca talvez ndo seja
motivo suficiente para convencé-la daquela vida errante, o que impulsiona essa
personagem a questionar sua mae Mariana, conforme observamos na primeira cena.
“[...]. Enquanto a gente foi pequeno até que se ficou quieto num canto, mas quando

cresceu, a senhora jurou tanto que afinal deu pra correr o mundo — atrds de quem num
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sei...”. (Ibidem, p. 22). Branca parece preferir o tempo de crianga, quando vivia quieta
no seu lugar, numa morada fixa.

Nesse contexto encontramos, na mesma cena, Chicd, que aceita essa condi¢dao
de retirante, talvez apenas para cumprir com a postura de homem sertanejo: “[...] S6
tenho um prazer: tamo de retirada com os piqudio no lombo, mas nunca baixemo o
cangote. [...]”. (Ibidem, p. 20). Um tom que traduz espirito forte (ou orgulhoso) é
observado na fala de Chicé, por ndo desistir da caminhada. Mariana, apesar de
demonstrar coragem para enfrentar a vida ndmade, se contradiz no seu discurso,
preferindo lembrar que com o ex-marido, Tonho, tudo seria diferente. Podemos
observar que ela mesma associa a atual situagdo a auséncia do marido, como se ele
fosse o responsavel pelas atuais circunstincias, ou melhor, com a presenca dele a vida
ndo teria declinado a tal ponto, vejamos:

Mariana - Arre, menina, o futuro a Deus pertence. Vocé acha que agora a
gente vai tirar galé numa beira-de-estrada? Fica-se enquanto der certo,

quando num der...

[...].

Mariana - (Ainda em soliloquio) Que vida tenho levado! Isso é baido pra
doido. Queria ver se com Tonho a gente tinha desandado a esse ponto...
Tinha nada! [...]. (Ibidem, p. 21- 24).

A condi¢do de retirante também faz parte de outro nicleo de As Velhas.
Estamos nos referindo a cigana Ludovina e seu filho José, que levaram uma vida
ndmade, no passado, até que a mudanga aconteceu. Depois que ela foi embora com
Tonho, deixou a vida errante e passou a morar fixamente em uma determinada
localidade, onde José cresceu. Essa condi¢do de retirante era vista no passado com
desprezo por Mariana: a figura da cigana era repudiada por essa personagem,
certamente ela nunca imaginou que o futuro traria uma inversdo de papéis, capaz de
conduzir Mariana a uma vida idéntica aquela outrora vivida por Ludovina. Logo na

primeira cena, ela revela a Branca sua cisma com ciganos:

Mariana - Eu toda vida fui injicada com cigano. Parece até que adivinhava a
desgraca que uma tinha pra me trazer. Quando era pequena, que avistava
uma bicha daquelas, as saiona arrastando, chega me dava um baticum no
coracdo. Quando mocga, nunca dei a mao pra ler. Mesmo assim uma me
disse: “Ganjona, deixe eu cortar o mal que uma do meu sangue tem pra lhe
fazer”. Se eu tivesse acreditado... Mas, nesse tempo era muito pegada com o
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meu padim Cigo e ele excomungava quem andasse com essa qualidade de
gente... (Ibidem, p. 24).

A crenca no Padre Cicero, leva Mariana a justificar sua indignacdo com os
ciganos e, a0 mesmo tempo, o misticismo dessa personagem nos remete ao tipo beato,
que vem incorporar-se a figura do sertanejo, conforme a argumentacdo de

Albuquerque Junior:

O romeiro fanético, pobre e andrajoso, percorrendo os sertdes a pé em
busca de sua “Meca”, atualizava um aspecto que também servia para definir
o nordestino: o da sua disposi¢do para o nomadismo, para percorrer longas
distancias a pé, fato que se extremava no momento das longas estiagens,
quando surgia pelas estradas outra figura que marcava, com sua presenca
aterradora, as péaginas sociais da regido — o retirante. [...].
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 224).

A tendéncia para o nomadismo, segundo Albuquerque Junior, estd inserida na
figura do nordestino. Certamente seu espirito de luta o transforma num povo capaz de
enfrentar longas distancias, muitas vezes, por questdes de sobrevivéncia ou crenca, em
razdo das dificuldades causadas pelas proprias condi¢des climdticas dessa regido.

N’As Velhas, a personagem Tomds, o mascate, ndo se encaixa nos tipos
sertanejos descritos por Albuquerque Junior. A ndo ser no tipo nordestino tradicional.
Tomds é uma espécie de “coringa”, sua profissdo o leva a circular por todas as partes:
freqiienta o barracdo, a casa de Ludovina e a oiticica onde se arrancham Mariana,
Branca e Chic6. Ele também sabe das falcatruas que ocorrem no barracio, torna-se
alcoviteiro do namoro de José e Branca e transmite os fuxicos entre Mariana e
Ludovina.

Ainda em As Velhas, o tipo sertanejo estd inserido na personagem José, que
junto com Chicd, denuncia ao governo o esquema fraudulento que impera no barracao,
liderado pelo Dr. Procépio. Assim como José, Chicé também se dedica a esta causa e,
portanto, também estd inserido nesse tipo sertanejo. José é um homem que demonstra
um certo medo diante da mae e apesar de ndo assumir o filho gerado do seu namoro
com Branca (cena 9), neste tltimo encontro dos dois, ele acaba prometendo que no dia

seguinte vai enfrentar as dificuldades, jurando casar com ela:
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José - Eu lhe juro que vou resolver isso amanha mesmo. Juro que vou
enfrentar as iras de minha mée, enfrento tudo pra ficar com vocé — mas
agora, va pra casa, que eu preciso ir. Chicé td me esperando, eu num posso
falhar na hora da precisdo. V4, amanhi tudo se resolve — vocé vai ser a
noiva mais bonita desse lugar. (Beija-a e corre, apressado.) (RAMALHO,
2005, p. 51).

Apesar da postura matriarcal de Ludovina (que considera José um homem duro)
ela teme que aconteca alguma coisa, conforme menciona na cena 3: “José é carne-de-
galo, por isso tdo danado com ele. [...]. Tenho até medo de uma treicdo, do jeito que
aqui, por qualquer besteira, mandam um pra cidade-de-pé-junto...”. (Ibidem, p. 34-35).
A partir da afirmacdo de Ludovina, podemos observar que José € um homem duro,
“carne de galo”, ela também demostra saber que naquela localidade os crimes
traicoeiros sdo cometidos por motivos banais. O jagunco, certamente, habita esse lugar
cometendo crimes empreitados pelos coronéis.’

Na cena 4, José se mostra sabedor dos crimes ja cometidos pelo Dr. Procépio:
“[...]. Dessa feita o Dr. Procope vai responder por tudo, até pelas ossada dos pobre que
ele mandava matar e enterrar na fazenda.” (Ibidem, p. 36). José demonstra coragem,
ousadia e um objetivo a cumprir, parecendo ndo estar acordado para o perigo que o
cerca. Um tipo nordestino que nos leva a refletir, conforme nos indica Albuquerque

Janior:

Os tipos populares do sertdo nordestino, por serem incultos, teriam
costumes e psicologias muito particulares, marcados pela “profundeza de
cariter de homens rusticos”, pela “valentia, alegria e ironia (...)
despreocupados e voluntariosos, ingénuos e sentimentais, cuja inteligéncia
teria, as vezes, lampejos de genialidade, na sua inspiracdo prodigiosa e
selvagem”. [...]. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p- 208).

José se identifica com esse tipo popular do sertdo, a despreocupacdo com 0s
riscos, nos conduz ao perfil de um homem valente, porém ingénuo. Chicé também
dispde dessa mesma caracteristica, na cena 10 podemos observar a inseguranca desses

dois homens, parecendo que somente ali eles tomam consciéncia da gravidade do caso:

° Deduzimos ser o Dr. Procépio o mandante da emboscada envolvendo as vitimas José e Chico, afinal, de acordo
com nossa leitura, existe a possibilidade de naquela localidade haver jaguncgos. Segundo Albuquerque Junior, o
jagungo se refere aos tipos de homens populares que se dedicam a atividades consideradas criminosas, sendo um
matador independente ou um matador profissional estd sempre a disposto as encomendas dos coronéis. (Cf.
ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 205-206).
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Chicé -Tou suando frio e até tremendo. Parece que tou jd escutando o ronco
dos carro subindo a ladeira...

José - Mesmo que eles chegue, a gente sé sai daqui quando Tomads avisar.

Chicé - Quero ver a cara desse ladrdo quando a gente apresentar as provas
dos roubo — as lista de defunto e bicho ganhando dinheiro, as guias, nos
sacos de leite assentado o preco. Ja pensou quando forem fazer a chamada?
E bicho latindo, miando, e as alma-penada fazendo assombrag@o... (Canta.)
La vem bicho, 14 vem alma...

José - Vocé inda tem coragem de brincar? O sangue de barata.

L.].

Tomés - (Chega pelo lado oposto a Branca.) Voc€s tdo mouco? Faz um
tempdo que o pessoal chegou, o reboligo 14 ja t4 o maior?

Chicé - A gente ficou esperando o seu aviso. Vamo, José, ti na hora da
onga beber dgua. Vamo desmascarar aqueles peste.

Tomés - (Reparando no companheiro.) Que € que tem José? T4 doente?

Chicé - Na hora agd — ficou meio sistema-nervoso. Mas isso passa.
(RAMALHO, 2005, p. 52-54).

De acordo com o texto, a coragem e valentia desses dois homens sdo
transformadas em sentimentos mais profundos, uma vez que o medo e a tensdo fazem
parte daquele universo. Tomds parece também bastante preocupado com os prejuizos
que isso poderia causar, ja que ele se mostra favoravel a luta objetivada por José e
Chicé.

Se nos voltarmos para Julido Santa Rosa, em Os mal-amados, veremos que,
além de sertanejo, ele ainda se encaixa no tipo ‘senhor de engenho’ ou ‘coronel’, um
tipo constituido por grandes proprietdrios de terras que, exercendo o poder politico e o
mando em vastas areas rurais, dedica-se a produgdo do algoddo. Julido € um homem de
posses, cruel e com sentimentos de vingangas, um tipo semelhante ao Dr. Procdpio,
personagem implicito de As Velhas, em que o poder se traduz no ‘eu posso’, levando
esses homens a pratica da crueldade como método de se livrar dos infortinios que a

vida oferece.
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N’Os mal-amados, a autora apresenta as personagens masculinas Julido Santa
Rosa, Clemente, Izidoro, Gumercindo ¢ Dr. Pedro Santos. Nesse texto a autora
também nos apresenta personagens implicitas como Ana Rosa, Salustino e
Fulorentino, sendo a primeira, a principal personagem da trama. E ela a geradora do
conflito que envolve Julido Santa Rosa e as demais personagens. Paulina e Mariinha
sdo as duas mulheres presentes no enredo de Lourdes Ramalho e que, aparecem em
cena, Paulina logo se rebela precisando enfrentar seu marido, o proprietario de terras
Julido Santa Rosa, um homem com caracteristicas de manddo, malvado, ameacador,
vingativo, machista, que no decorrer da trama vai sendo levado a invalidez.

A figura de Julido se encaixa realmente na figura do senhor de engenho ou
coronel, morador da Zona da Mata, conforme podemos observar na discussdo de

Albuquerque Junior:

[...]. Visto nos anos vinte, por alguns, como uma figura obsoleta,
representante do atraso técnico, do arcaismo econdmico e da prepoténcia
politica e dissolugdo moral, é construido pelo discurso tradicionalista como
a figura basilar de toda a histéria e civilizacdo desta regido. Figura de
aristocrata dos trépicos, de chapéu de abas largas e botas, e esporas de
prata, ou de chambre de chita e chibata, responsdvel pela prosperidade e
poder de toda essa drea do paifs, que agora se via entregue nas maos dos
usineiros, [...]. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 225-226).

O espirito vingativo de Julido, estd exposto logo no primeiro quadro da trama,
em um monoélogo: “[...] Julido Santa Rosa, comecou hoje a sua vinganga e num vai
sossegar enquanto nao espremer a derradeira gota de sangue de todos os que tomarem
parte nessa desfacatez. [...].” (RAMALHO in: CORREA NETO, 1980, p. 87).
Acreditamos que o Dr. Procépio, em As Velhas, procede, na pratica, da mesma forma
ameacadora de Juliio em Os mal-amados, ainda no mesmo quadro: “[...]. E bom
lembrar que quem quer passar bem e continuar com vida — tem que ser mudo que nem
tumba e mouco que nem porta!”. (Ibidem, p. 88). Um tom de praga também estabelece
essa conexdo com a maldade doentia dessa personagem, através do didlogo entre
Julido e o criado Clemente, a respeito de uma roupa de um trabalhador que esse senhor
acabara de demitir: “[...]. V4 e diga a Gumercindo que leve aqueles pano — quem sabe

se inda vai servir pra amortalhar ele mesmo?!” (Ibidem, p. 90).
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Clemente se insere no tipo sertanejo beato, pois apesar de criado da fazenda,
carrega a crenca popular como referéncia supersticiosa. Podemos observar esse
misticismo ainda no final do primeiro quadro, quando essa personagem continua a
dialogar com o patrdo Julido Santa Rosa: “[...]. Agora na cumieira, ti passando pra ld e
pra cd um rasga-mortalha... Que agouro...” (Ibidem, p. 101). A auséncia da verdade
também € um dos fatores que caracteriza a personalidade negativa de Julido, ele quer a
qualquer preco esconder a gravidez da filha Ana Rosa e, num didlogo com o vizinho
Isidoro, no quadro 2, a respeito da doenca da filha, inicia-se uma série de mentiras e

omissdes que vao permear quase todo o contexto da trama:

Isidoro — E isso apareceu assim... sem mais nem menos?

Julido — De um més para cd a menina foi perdendo a cor, aquela tossezinha
renitente, esquentadinha na parte da tarde... (Ibidem, p. 103).

A 1déia de aprisionar a filha Ana Rosa, tendo como companhia uma cobra, € (no
minimo) repugnante. Para Julido, o fato de Ana Rosa ter engravidado dentro de casa é
para ele uma desonra e o dpice da loucura deste homem € exposto pela autora no
quadro 4, quando ameacga dormir com a afilhada Mariinha: “[...], eu passo de hoje a

envante a dormir na sua camarinha...” (Ibidem, p. 119). Mariinha ainda indaga Julido:

Mariinha — O que padrinho?

Julido — Vou passar a lhe dar, agora, toda noite, o chazinho-de-conforto que
toda mulher merece...

[..]

Paulina — Vocé além de ser padrinho dela é um velho e Mariinha é uma
menina!

Julido — Ora, pra cerca velha — estaca nova!
(Ibidem, p. 119).

Logo em seguida, na segunda parte, no quadro 5, a autora expde a fragilidade
de Julido, assim como Tonho de As Velhas. Ambos terminam paraliticos, invélidos,
como se o destino os levassem a pagar pelas suas préprias atitudes. Isso leva Julido a

acreditar ser outra pessoa. Na realidade, tanto Julido como Tonho, a partir do momento
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que a doenca ameaga a robustez desses individuos, deixando-os a depender de outras
pessoas: eles se transformam em outras personalidades. “Eu preso nessas quatro
parede, [...]. Olhe, doutor, se eu inda fosse Julido Santa Rosa e ndo esse resto de gente,
[...].” (Ibidem, p. 125). Enfim, todo lado maldito deste homem se extingue diante da
doenca e as mentiras sdo reveladas e agraciadas pela esposa Paulina no quadro cinco:
“A mentira s6 impera enquanto a verdade num chega!” (Ibidem, p. 127).

Quando a morte de Julido se aproxima, ele ja estdi em avancado estado de
invalidez, o veneno preparado por Paulina, sua esposa, é capaz de dar um basta
naquele homem, que além de um temperamento doentio, ainda praticava a sonegacao
de impostos.

Assim como em tantos outros textos, Lourdes Ramalho reverencia as mulheres
dotadas de um poder capaz de ultrapassar as barreiras entre géneros. Em Os mal-
amados, a personagem de Julido Santa Rosa, como principal elemento do conflito,
passa por um processo de deteriorizacdo aniquilador. Por este lado, sua fragilidade
acaba por impulsionar Paulina a envenend-lo e, assim, conquistar uma posicdo de
heroina, passando da condi¢do de coadjuvante para personagem responsavel pelo
desfecho da trama. Paulina, num primeiro momento, se mostra passiva, oprimida, mas
ao longo da trama vai se rebelando e ganhando espaco, terminando por liquidar o
simbolo do poder patriarcal: o préprio Julido Santa Rosa.

O Romance do Congquistador € composto por tipos variados, a personagem
Jodo, um Don Juan (brasileiro e nordestino), na condicdo de “conquistador”, pratica
suas astucias pelas pequenas cidades do interior nordestino: uma figura errante que,
nas feiras livres, salta das paginas de um folheto de cordel para tomar forma e agir.

Nesse texto, hd uma diversidade de personagens que se distribuem na trama, o
que nos leva a reafirmar nosso objetivo principal, que seria discutir os tipos
masculinos nordestinos. Isso ndo impede que as mulheres facam parte dessa discussao,
afinal suas relacdes com os homens sdo bastante importantes para dar sentido ao
contexto criado por Lourdes Ramalho, uma autora que além de destacar a critica social
desenvolve temdticas relacionadas ao universo nordestino, com fortes tragos da cultura

herdada a partir da colonizacdo, conforme destaca Valéria Andrade:



60

Somada a amplidao, inclusive temadtica e formal, de sua obra, a maneira
singular por meio da qual a dramaturga representa a situagdo dos grupos em
posicdo subalterna em nossa sociedade parece ser a razdo do destaque com
que se situa no contexto da cena nordestina, como também no cenério
nacional. Essa singularidade deve-se, de um lado, a sua habilidade para
transitar com desenvoltura entre comédia e tragédia, passando pelo drama,
no desenvolvimento das temdticas relacionadas ao seu universo. Por outro
lado, a maneira como ela representa literariamente esse universo revela uma
percepgdo critica agugada acerca das adversidades de sua regido e da
paisagem humana que a cerca, o que, de toda maneira, ndo a impede de
refletir sobre a ‘ancestralidade’ ibérica desse locus, tragco marcante de
alguns dos seus textos, [...]. (ANDRADE, 2004, p. 2)).

Observamos em Romance do Conquistador que existe uma espécie de mudanga
de estilo, ndo s6 pela conversdo da prosa para o “cordel”, mas também pelo universo
sertanejo urbano onde a ac¢do ocorre, se contrapondo ao mundo rural presente em As
Velhas e n’Os mal-amados. No Romance do conquistador, a personagem Jodo, a
primeira vista, se identifica com Tomads, o mascate de As Velhas: ambos levam uma
vida ambulante; um fuxiqueiro, outro malandro; Jodo migra de cidade em cidade,
Tomds também transita de casa em casa, vendendo suas bugigangas.

Ainda em relacdo a Tomads, o nosso Jodo também € uma espécie de “coringa”,
circula por todas as partes, como um andante posto a cumprir sua jornada nos
territérios livres. Por outro lado, na pratica, essas afinidades desaparecem dando
margem as suas distintas diferencas: um rural outro urbano; Tomds ndo demonstra
nenhuma manifestacdo da libido envolvendo seu interesse sexual, ndo sabemos se ele é
envolvido em algum relacionamento afetivo; enquanto nosso Jodo € a representacio do

5510

“falo nordestino” ". Logo na primeira cena, a autora aponta tais caracteristicas do

nosso malandro nordestino:

NARRADOR [...]. E junto vem D. Jodo
Conquistador do Agreste!
Homem sexo de ferro,
0 macho cabra da peste!
JOCA Compro custe o que custar
a este ninguém riseste!
(RAMALHO, 1990, p.4).

Lourdes Ramalho cria um Don Juan mantendo sua forca poética, picara e

burlesca da Espanha renascentista. Neste sentido, Antonio Candido em seu artigo,

' A expressio é tomada de ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003
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“Dialética da malandragem”, nos conduz a seguinte observagdo: “Na origem, o picaro
¢ ingénuo; a brutalidade da vida é que aos poucos vai se tornando esperto e sem
escripulos, quase como uma defesa; [...].” (CANDIDO, 1993, p. 22). Os romances
picarescos nos apresentam constantemente personagens que andam por diversos
lugares em contato com vérios grupos e camadas sociais. Vejamos ainda o que diz
Candido: “Embora ndo sejam silenciosos, como também ndo sdo sentimentais, os
romances picaresco sdo frequentemente obscenos e usam a vontade o palavrdao, em
correspondéncia com os meios descritos.” (Ibidem, p. 25). Nesse contexto, a cena 2
retrata a aproximacdo do cordel ramalhiano com as figuras dos romances picaros

espanhdis:

JOCA Jo@o s6 conjugou na vida
os verbos mentir, brincar,

RITA dormir, comer, dar o golpe,
meter, enganar, trepar!

NARRADOR E correr atras de um sonho

misterioso — Guiomar!
(RAMALHO, 1990, p. 5).

A personagem Jodo € um aventureiro que, levando a vida de cidade em cidade,
vai também constituindo suas asticias e segue procurando o seu grande amor:
Guiomar. Jodo comete suas tramdias ao lado de Zilda, uma mulher que,
posteriormente, € rejeitada. Juntos, eles se transformam em médico, enfermeira,
politico, vendedor, curador e vidente, no intuito de matar a fome. Jodo é um
conquistador dos coragdes das mulheres, mas seu principal interesse € o dinheiro. No
disfarce como médico, ainda consegue despertar o desejo do Prefeito de uma das

cidades por onde passa, conforme notamos na cena 4:

PREFEITO Doutor, eu sempre sonhei
com alguém como vocg!
Jovem, fino, boa pinta,
com educacdo e saber!

ZILDA Missa de corpo presente
ja da pra gente entender!

PREFEITO Doutor, em seu consultdrio
terd tudo o que quiser!
Ordenado miliondario
pretendo lhe oferecer!



PREFEITO

ZILDA
PREFEITO
JOAO

PREFEITO

ZILDA

[...]

Doutor, seus olhos me falam,
vamos nos dar muito bem!
Quer dizer que aqui tem disso?
Ora, em todo canto tem!
Mulher - te cala e trabalha,
estamos sem um vintém!

[...]

Doutor, mais tarde saimos,
pretendo lhe oferecer

um jantar a luz de velas
pra melhor lhe conhecer!
Seu otério, estou manjando
o que vocé quer fazer!

[...]

(Ibidem, p. 16-17).
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Nota-se que Zilda logo entende o interesse do Prefeito por Jodo, mas nem por

isso ela deixa de ser sua cimplice nas artimanhas do conquistador. Jodo, apesar das

necessidades financeiras e de seu insacidvel desejo sexual, ndo se deixa levar pela

tentativa de seducdo do prefeito, que age impulsionado pela paixdo arrebatadora, mas,

e principalmente, por ser esse desejo de origem homoerdtica. Essa autoridade se

declara e logo se rebela, na primeira resposta negativa de Jodo, conforme podemos

observar:

PREFEITO

JOAO

PREFEITO
ZILDA

JOAO

PREFEITO

JOAO

Ja tenho cinqgiienta anos,
meu peito vai estourar!
Nunca paixdo tao tirana
minh’alma veio arrasar!
Abra a rodinha de fogo,
deixe o peneiro voar!

[...]

Nossa relagao secreta

entre nos dois vai ficar!
Que é isso, dona Prefeita,
o macho é meu — sai pra 14!
Ou essa bicha se ajeita

ou ndo vou mais trabalhar!

Estou num quente e dois fervendo!
Ou sai comigo ou me acabo!
Por mulher — eu rompo ferro,
mas franga louca — dou cabo
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pegando uma vela acesa
e lhe metendo no rabo!
(Ibidem, p. 17-18).

Podemos ver como Joao se refere ao desejo homoerético — mas o Prefeito, faz
uso do seu poder, ou seja, o poder masculino, de conquistar e dominar, quebrando o
esteredtipo relacionado a sua conduta sexual:
PREFEITO Ah, € assim? — Nao me diga!

— Policia! — Guarda! — Esquadrao!

Agarre este safardana

e meta no camburao!

— No xelindré ele mostra

se tem ou ndo tem tesdo!
(Ibidem, p. 18).

O homoerotismo'' se faz presente em Romance do Conquistador através da
personagem do prefeito que dispde de fortes tendéncias a direcionar a libido para um
individuo do mesmo sexo, nesse caso, Jodo, o nosso heroi.

Voltando a nossa discussio, em relagdo aos personagens ramalhianos, podemos
assegurar, do mesmo lado, que € através da personagem do Candidato que a autora faz
uma critica ao sistema politico brasileiro - um modelo muito antigo, mas que ainda
continua habitando essa regido do pais. Sdo moldes da politica que se encontram tao
atuais como antes, em que a prioridade é a defesa dos interesses proprios, restando a
populacdo apenas o desprazer de suportar esses “gafanhotos do poder”, responsaveis
por séculos de apelo do povo que continua ao “deus-dard”.

Os negocios que envolvem interesses proprios estdo presentes em todo o

Romance do conquistador, enquanto o candidato negocia a consciéncia do povo, na

'O termo homoerotismo ¢ usado por Jurandir Costa Freire, em seu artigo “Impasses da ética naturalista, Gide e
0 homoerotismo”, se referindo ao homossexualismo ou homossexualidade, o que para ele, sdo termos utilizados
de forma preconceituosa a partir da palavra homossexual, criada pelo médico hingaro Karoly Benkert, na
segunda metade do século XIX. (Cf. COSTA, 1992, p. 276-277). “[...] Acho que a palavra homossexual estd
inevitavelmente comprometida com a ideologia médica que lhe deu origem e, por conseguinte, saturada de
preconceitos. A meu ver, o chamado homossexualismo ou a homossexualidade é apenas um episddio na histdria
das homoerdticas, muito mais amplas, diversificadas e culturalmente avaliadas do que o termo oitocentista da a
entender. Por acreditar nisto, prefiro falar deliberadamente de homoerotismo, embora sem a pretensido de
canonizar o termo, que pode ser trocado por qualquer outro, contanto que, na troca, ndo venha a perder o
sentido.” (Ibidem, p. 276). Costa continua sua discussdo elegendo o pensador francés André Gide e sua
personagem, o médico Corydon, em seu pequeno romance de tese, iniciado sua escrita em 1911 e somente
lancado em 1920 como Corydon, ao lado do Journal. Nessa obra criticou cientificamente os preconceitos contra
o homoerotismo, provando que a pederastia era a forma mais adequada de a moral sexual inscrever-se na
natureza, “[...], € o Unico texto em que o homoerotismo € explicitadamente defendido com bases em doutrinas
cientificas”. (Ibidem, p. 278).
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cena 6, o vendedor de caixdo exerce a fung¢do de “papa-defunto”, figura que, na
realidade, vive rondando os hospitais, a procura da morte, para realizar seus negdcios.
Esse texto é composto por uma galeria de personagens que, acima de tudo, exercem a
esperteza como forma de driblar as pessoas e assim confundir o espirito de lealdade,
tdo associado ao povo nordestino.

O erotismo € simbolizado através de palavras que recheiam o texto, agu¢ando a
forca da sexualidade presente na dramaturgia ramalhiana, em que o calor da regido
Nordeste reforca esse discurso e acaba por desenvolver didlogos salientes entre as

personagens, como afirma Silva:

Os cordéis de Lourdes Ramalho sdo erotizantes, como sdo 0s personagens
femininos e masculinos que neles se inscrevem, caracteristica marcante
desses seus “textos em corda”. Neles as mulheres tém asas, voam, fazem do
falo seus protagonistas, distanciando-se dos discursos, em alguns
momentos, moralistas das matriarcas do texto em prosa. (SILVA, 2005, p.
136).

Por fim, na cena 7, Jodo se encontra sozinho na igreja, bebe todo o vinho,
dorme e em sonho encontra com Guiomar (o capeta) tripartida nas personagens
Inocéncia, Decéncia e Previdéncia, que afirmam ser capazes de brigar pela bimba do

Jodo, ou melhor, as mulheres o desejam pelo “poder” do seu falo.

INOCENCIA — O terreno esta minado,
desta ndo vai escapar!
PREVIDENCIA — Adeus, gabola escolado,
vai morrer por Guiomar!
JOAO — Eu cuspo e pulo de lado
e ninguém vai me pegar!
INOCENCIA — Vai ter os olhos furados!
DECENCIA — As pernas vou te quebrar!
PREVIDENCIA — O coragao espetado
e a bimba vou te arrancar!
TODAS — Ah, ndo — por este pedagco

todo mundo vai brigar!
(RAMALHO, 1990, p. 29-30).

Passamos, agora, a tratar de O trovador encantado, em que a angustia € o
enfretamento das personagens para com o Tribunal do Santo Oficio é o ponto de
partida da acd@o. Outros autores e autoras ja escreveram sobre O trovador encantado,

entre esses estudiosos estdo Altimar Pimentel, Fernando Marques e Valéria Andrade.
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Essa ultima em seu artigo intitulado “A Levar viola e canto pro outro lado do mar:
Lourdes Ramalho e a ancestralidade ibérica”, faz um apanhado em torno da obra e da
‘viagem’ fantéstica envolvendo Lourdes Ramalho e sua criacao.

Para Andrade (2004), Lourdes Ramalho é uma autora comprometida, com a
tradicdo, por isso leva a acdo ao Reino de Portugal do século XVI, onde encontra a
cidade de Nenhures, habitada por judeus, atormentada pela Inquisicdo. Um menestrel,
condenado pelo Tribunal do Santo Oficio, mas salvo da fogueira, pelas artes da magia,
conduz o seu povo para terras distantes o que nos leva a entender O trovador
encantado como uma perspectiva mitica, em torno da didspora de um grupo social
perseguido por motivos que envolvem sua opcdo religiosa (Cf. SOUTO-MAIOR,

2004, p. 3), mas também em relacdo as origens da poesia nordestina:

Se, no Romance do conquistador, Lourdes Ramalho re-elabora a figura
mitica do espanhol Don Juan, recriando suas facanhas no agreste
nordestino, em O trovador encantado a figura mitica do menestrel
portugués, em €xodo de sua terra natal por forca da Inquisi¢do, é uma
cria¢do sua, nascida do seu dom de poetar e, de outro lado, da sua prépria
vivéncia como herdeira, por lacos de sangue, de uma linhagem de poetas e
violeiros populares, aflorada, por exemplo, nas glosas de seu trisavo,
Agostinho Nunes da Costa Janior, “o trovador”, e nas cantorias de seu
bisavd, Ugolino Nunes da Costa, conhecido como “Ugolino do Teixeira”,
um dos maiores repentistas e violeiros do seu tempo. (Ibidem, p. 3).

N’O trovador encantado, a Bruxa € Lilia, uma judia perspicaz, astuta e
trapaceira que tem dominio sobre o contetido dos antigos livros de alquimia e que luta
em favor da salvacdo de seus compatriotas ao lado da Mulher Dama. Lilia se oferece
ao Padre Durdo Pinto Mole, um cristdo novo, em segredo com as outras mulheres, a
fim de desenvolver plano para a fuga. Esse plano se fundamenta na arrecadacdo de
dinheiro e resulta na aquisicdo de um veleiro para que se concretize a viagem, em que
pessoas comuns e artesdos (como, ourives, ferreiros, tecedores, marceneiros) se
lancem ao Novo Mundo. Esse plano se realiza quando o Padre se dispde, ao lado do
seu povo, a roubar os tesouros da igreja. Andrade ainda nos leva a observar outros
importantes recursos disponibilizados por Lourdes Ramalho em O ftrovador

encantado:
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Das diferentes opcdes da dramaturga para fazer emergir deste seu texto o
lirismo magico-encantatdrio sine qua non para sua proposta de elaboracgdo
mitica da genealogia de poetas e violeiros/cantadores nordestinos, a
referente a personagem condutora da agdo, a mencionada Bruxa Lilia,
impde-se, de certa maneira como Obvia, considerando que a figura da bruxa,
como criatura dotada do poder de manipular certas forgas
invisiveis/indecifraveis, de realizar prodigios, cria por si s6 uma atmosfera
de conto de fadas, na qual o mundo apreensivel € desestruturado, abrindo
espagos para alternativas oniricas. (Ibidem, p. 4).

Quanto ao universo masculino, podemos acrescentar que nesse texto a forca
maior estd dirigida as mulheres que, embora estejam diante dos perigos da Inquisi¢do,
corajosamente enfrentam a figura do Inquisidor sem temer o que, por encanto ou
desencanto, poderia transformar aquela situacdo. Os nomes como Z¢ Cudeflor e Durdo
Pinto Mole ja demonstram a posicdo inferior dos homens diante das mulheres, o que
os torna meros coadjuvantes na constru¢do da trama.

As caracteristicas desses homens que habitam essa galeria de personagens sdao
descritas conforme relata a autora no inicio do texto: Trovador - figura mitica de herdi,
amante do bem e do belo; Padre Durdo Pinto Mole - ser ambiguo, modesto, medroso,
mas que, por amor a sua gente, arrosta o inimigo, disposto a morrer para salvar-lhe a
vida; Z&é Cudeflor - tipo de anti-herdi, “pobre de si”, aproveitador, irrequieto,
astucioso, irreverente e picaresco, que vive sob o lema “salve-se quem puder”;
Inquisidor - tipo marcante do perseguidor, cujo cardter bem demonstra o grotesco
existente nas atitudes humanas e cuja violéncia constitui sua mistica, no cumprimento
do dever.

O Trovador, no seu significado tradicional, é uma figura da Idade Média, um
cavaleiro andante, um poeta ambulante que cantava seus poemas ao som de
instrumentos musicais, comparada com o cantador de viola do Nordeste. Na cultura
nordestina, o repentista improvisador e violeiro, que hoje faz cantorias no sertdo
nordestino, nas residéncias rurais e nas radios das cidades é um retrato fiel daquele
trovador medieval, que migrou para nossa regido, deixando sua marca impregnada na
nossa cultura, assim como Jodo, ou Don Juan de Romance do conquistador.

Essa ligacao entre o real e o imagindrio se configura, conforme assegurado nos

versos do proprio Trovador e dos bobos, que nos relatam a esse respeito, nas cenas 1 e

2:
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TROVADOR Sou um Cavaleiro Andante
de nobre ciclo bretao,
do clero sou ajudante,
porém € minha funcio
despertar o amor que vive
preso em cada coragio,
amor que explode em chamas
como as lavas de um vulcido!
Uns me chamam pabuloso,
outros chamam fanfarrao,
paz, amor e pau-nas-coxas,
depois eu te pe¢o a mao...
Se tivesse onze mil virgens
para comigo casar,
pegava minha viola
feliz a repinicar.

[...].

UM E o Trovador cantando
cheio de amor e alegria!

DOIS Amado era na igreja
por bem cantar e tocar!

UM Amado na gafieira
por dancar e requebrar!

DOIS Amado por fazer roda
e rodar com sedugao,
amado no amor amante

das cordas do coragdo!
(RAMALHO, 2005, p. 70-72).

Como se pode observar o trovador é uma figura popular desejado por muitas
pessoas de ambos os sexos, querido pelas putas do Beco da Merda, pela Beata, pela
Mulher Dama e até por Z¢&é Cudeflor. O homoerotismo, ji citado anteriormente quando
discutiamos a personagem do Prefeito em Romance do conquistador, também faz parte
do perfil dessa personagem.

Z¢& Cudeflor, como o préprio nome ja diz, € um homossexual que vive a
desempenhar vérias fungdes, tradicionalmente destinada as mulheres como, florista,

limpador da capela, enfeitador do altar, aprontador de noiva, casamento, batizado,
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fazedor de coroa, lavador de defunto, vestidor de finado, tendo a complementacdo do

seu perfil na cena sete.

ZE CUDEFLOR

INQUISIDOR

Sou tirador de incelenca

e, de costume adamado,

pra entrar, peco licenca,

me viro de todo lado...

pra fazer um bom despacho,
rezo... e fico aliviado!

Entdo vai rezar agora,
seu sujeito amaricado!
Uma reza diferente

da que estd acostumado!
(Ibidem, p. 82-83).

Na cena 11, Zé Cudeflor confessa para si préprio seu desejo, ndo saciado, pelo

Trovador:

ZE CUDEFLOR

Sei que sou pé-de-poeira,
mofino, falso a bandeira,

mas vou me vestir de luto,
pela saudade sem pranto,

pelo abraco que ndo dei,

0 g0zo que ndo gozei

e, agora, em meu desencanto
— s6 com Deus € que me deito,
com Deus é que me levanto!
(Ibidem, p. 99)

Como se observa, Zé Cudeflor é semelhante ao Prefeito do Romance do

conquistador, o que os separa sdo as classes sociais de que ambos fazem parte. O

Prefeito € autoridade, faz parte de uma classe elevada, Z¢ Cudeflor ¢ um homem do

povo, como ele mesmo afirma ser um “pé-de-poeira”, ou melhor, um individuo de

infima condicao social, um “pé-de-chinelo”. Tanto um como outro, a0 que nos parece,

queriam o maximo com a liberdade, com a autenticidade e com a volipia, e, para isso,

dispensavam o auxilio de qualquer forca imposta ou convengdo social. Para eles o que

valeria seria o desejo prazeroso que aqueles homens, Jodo e o Trovador, despertavam.

Mesmo despreocupados, se valeria a pena ou ndo, se esses interesses eroticos

seriam retribuidos ou ndo, a voldpia falava mais alto e o prazer do desejo passa a

superar qualquer conceito preconceituoso ou qualquer imposi¢do conservadora, ou
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mesmo qualquer tipo de chalaca descrito pela autora e interpretado por leitores e
espectadores.

Na cena 6, um didlogo entre o Inquisidor e a Mulher Dama, garante a
semelhanc¢a do Trovador com o tipo caracteristico do nordestino e seu espirito fogoso
de liberdade. Uma particularidade do homem que buscou o Nordeste, conforme Durval

Muniz de Albuquerque junior, citado anteriormente.

Por ter vivido muito tempo sem a presenca mais imediata da autoridade do
Estado, o nordestino teria desenvolvido um enorme espirito de liberdade,
que teria sido inclusive propulsor do povoamento dos sertdes. [...], 0
homem que foi para o sertdo do Nordeste buscava a liberdade, sendo muitos
deles cristdo novos a fugir das garras da Inquisicdo, enquanto outros
criminosos degredados, que viam no interior a chance de fugir a prisdo.
Homens dispostos a ndo se submeterem nunca, homens rudes, embrutecidos
nas lutas em que garantiam a propria vida. Por isso, a cultura do nordestino
era rustica, assim como ele préprio; cultura que garantia, no entanto, sua
sobrevivéncia, nascida da adaptacio do homem as condi¢des naturais e
sociais de seu espaco, e fruto de uma histéria e de uma cultura tradicional,
vinda do passado, [...]. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p- 197).

A virilidade e o ardor de macho, descrito pela Mulher Dama, quando se refere
ao Trovador, na sena 6, certamente contempla esse individuo, hoje presente na nossa
cultura e que nos leva a refletir em relagdo a heranca cultural vinda do além-mar, mas
precisamente da Peninsula Ibérica:

MULHER DAMA  Macho, viril, femeeiro,
no bailado, no molejo,
no agarro, no sacolejo
feliz e desinibido!
Nessas horas encantadas
mais parecia nascido
pra compensar as trepadas

de um velho e triste marido!
(RAMALHO, 2005, p. 80).

Nossa autora denuncia o caso dos cristdo-novos, sem pdtria, sem S0ssego,
capazes de se aventurar a procura de liberdade na nova Terra Prometida. Sao, assim,
estes os perfis masculinos que, a partir de um corpus delimitado, sdo perceptiveis na
obra de Lourdes Ramalho. No capitulo seguinte, a andlise-interpretacdo, em torno da
representacdo literdria da masculinidade e de sua crise, serd o nosso objetivo. Todavia,

mesmo a partir desses rdpidos comentdrios, em torno de textos de Lourdes Ramalho, ja
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podemos entender a maneira como a dramaturga representa literariamente uma
realidade “em crise”, no que se refere as estruturas marcadas pela assimetria das
relacdes de género. Seja através do senhor de terras ou do marido aprisionado num
corpo doente, seja através de incursdes pela via satirica, ao desconstruir os estereStipos
do “macho” diante do desejo homoeroético, (em personagens que ndo temem dizer o
nome deste desejo, mesmo que ndo o realizem), a dramaturga se lanca no dificil e
complexo emaranhado de masculinidades que, antes de se dobrarem as idéias pré-

fixadas, nos dao conta dessa “crise” a que temos nos referido.
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CAPITULO 3

AS VELHAS: DINAMICAS DE GENERO AO TRACAR DA
PAGINA

3.1. Um tracado dramatirgico

A temdtica abordada por Lourdes Ramalho em As Velhas nos mostra que velhas
também sdo as condicdes de vida do povo nordestino, humilde e massacrado; velhas
também sdo as promessas dos politicos; velhas sdo as mazelas que atravessam a vida
desses homens e mulheres; sdo velhas as sentencas de morte, as emboscadas, a luta por
justica social. Os encontros e desencontros, em As Velhas, registram a fragilidade do
ser humano, vencido pelo poder dos mais fortes e alimentado pela esperanca. Apesar
do poder estabelecido, essa espera continua grudada na carne do nordestino, na luta
pela vida, indo de encontro a grandiosidade da morte, esse fantasma que nos rodeia e
que poderd se aproximar a qualquer momento.

As personagens, em sua convivéncia com as tensdes sociais proprias da regiao,
representadas pelos mandos e desmandos do Dr. Procépio, terminam denunciando as
condig¢des cotidianas do povo nordestino que, apesar da vida que leva, ainda espera
dias melhores. As personagens masculinas terdo lugar de destaque na nossa discussao.
Talvez possamos ergué-las de um patamar secundario e trazé-las para mais perto e,
assim, juntos, passamos a discutir, ndo s6 sua condicao de “macho viril”, mas também
detectar suas angtstias, sonhos, temores, enfim, sentimentos que se fazem presente em

qualquer ser humano.
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E necessario, antes, expor algumas informagdes relacionadas ao texto teatral e a

sua construcdo dramatirgica, entre elas o pensamento aristotélico. Para Aristételes, a

arte € imitacao da natureza: o drama € a imitacao de ac¢des, tendo por objetivo provocar

compaixao e terror. O fildsofo grego nos oferece informacdes através de uma espécie

de manual construido para quem queria escrever tragédias, pois, provavelmente a

intencdo de Aristételes ndo € critica e sim tedrico-descritiva. Ele nos leva a entender a

estrutura dos textos cldssicos da Antiguidade, como também outros elementos que

constituem a dramaturgia tragica, destacando a agdo como sendo a alma da tragédia. A

tragédia, por sua vez, é uma acdo de cardter elevado, completa, (comeco, meio e fim),

de certa inten¢do. No Capitulo VI, em sua Poética, Aristételes aponta para a seguinte

definicao:

[..]1 E a tragédia a representacio duma agdo grave, de alguma extensdo e
completa, [...], cada parte com o seu atavio adequado, com atores agindo,
nao narrando, a qual inspirando pena e temor, opera a catarse propria dessas
emocdes. [...]; a tragédia € imitacdo, ndo de pessoas, mas de uma acdo, da
vida, da felicidade, da desventura; a felicidade, e a desventura estdo na agio
e a finalidade € uma ac¢do, ndo uma qualidade. [...]. Ademais, sem a¢@o ndo
podera haver tragédia. [...]. A tragédia é imitagdo duma acgdo e sobretudo
em vista dela é que imita as pessoas agindo. (ARISTOTELES, HORACIO,
LONGINO. 1997. p. 24-26)

Do mesmo lado Matteo Bonfitto complementa essa afirmacao adicionando que,

“[...] a acdo para Aristételes € a que pressupde o Ser, a sua existéncia. De maneira

semelhante, para Leibniz e Spinoza a acdo € esséncia de uma substincia.” (BONFITTO,

2000, p. 21). E, ainda, Patrice Pavis no seu Diciondrio de Teatro, assegura uma

definicao ao termo ac¢do:

Seqiiéncia de acontecimentos cénicos essencialmente produzidos em fungdo
do comportamento das personagens, ac¢do ¢, ao mesmo tempo,
concretamente, o conjunto dos processos de transformagdes visiveis em cena
e, no nivel das personagens, o que caracteriza suas modificacdes
psicoldgicas ou morais. (PAVIS, 1999, p. 2)

Gostariamos de acrescentar que ndo queremos aqui comparar a estrutura textual

de As Velhas e a estrutura dramatica dos grandes tragedidgrafos gregos, abordada por

Aristételes em sua Poética. Nossa intencdo é evidenciar referéncias contidas na

estrutura da tragédia, que nos leva a acdo [trdgica], fator crucial em As Velhas.
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Verificamos a importancia da acdo, uma vez que se faz presente nesse texto de
Lourdes Ramalho. Neste sentido, vejamos o que notifica Diégenes Maciel em seu

artigo “Ainda, e sempre, As Velhas”:

[...], a acdo dessa peca de Lourdes Ramalho estd marcada pelos vaticinios:
seja na desconfianca contra os ciganos, que marcam a vida de Mariana; seja
na sombra de morte que repousa sobre os rapazes antes da ida ao barracdo;
seja na imagem recorrente do bode esquartejado — tanto no passado, que
propicia o primeiro embate entre as duas; quanto o do presente, agora de
Ludovina, que Mariana ameaca matar se ele novamente destruir sua
pequena plantacdo - e as vdérias ‘pragas’ rogadas pelas mulheres... tudo
parece apontar para a desgraca irremedidvel. [...]. As pragas, como
respondendo a crenga popular que diz que “praga de miae pega”, segue-se a
instauracdo do desfecho frdgico do texto, que toma de assalto todos os
leitores-espectadores. [...]. (MACIEL, 2005a, p. 120).

A presenca do tragico em As Velhas nos direciona para a certeza de estarmos
diante de uma tragédia nordestina. Tal elemento nos leva, também, a propor uma
reflexdo a respeito da importancia da estrutura textual em que as agdes seguem de
forma harmoniosa num enredo cheio de nuances entre a maldi¢do, a vinganga, o amor,
o 6dio. Neste contexto, as condicdes sociais de homens e mulheres do Nordeste sdao
conduzidas pelo espirito de luta e sobrevivéncia. Por outro lado, ao depararmos-nos
com a presenca do sentimento de maldi¢cdo e de vinganca, somos levados a perceber
que estamos diante de um universo ainda mais amplo e que, certamente, acaba por nos
conduzir as tragédias gregas.

Segundo Anatol Rosenfeld, a tragédia grega honrava a liberdade humana ao
admitir que o herdi lutasse contra o poder supremo do Destino, mas, no entanto, ndo se
encontra na Poética uma filosofia de fenOmeno trdgico, apesar de Aristételes
estabelecer uma teoria da tragédia. Entretanto, uma filosofia de fendmeno tragico

surgiu com o idealismo alemao, a partir de Schelling e Hegel:

Schelling, debatendo-se com o problema da tragédia grega, encontra no
tragico o fato propriamente tragico no paradoxo de um “ser mortal,
destinado pela fatalidade, acaba punido, de modo terrivel, pelo crime que foi
obra do destino [...]". (Cartas sobre dogmatismo e Criticismo, 1795). [...].
Hegel deriva o fato tragico da fragmentagio do espirito divino ao ingressar
no mundo temporal e se manifestar na acdo individual. Nessa ocasido a
substincia espiritual se diversifica nas oposi¢des morais de vontades
particulares. O atuar individual se segrega na sua determinagdo e provoca
dialeticamente o pathos (paix@o) contrdrio, suscitando assim, de modo
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inexoravel, o conflito. Na sua Estética (1832), Hegel define o tragico como
uma colisdo em que “os lados opostos t€m, por si, cada qual a sua razdo, ao
passo que de outro lado ndo sdo capazes de fazer valer o conteido
verdadeiro e positivo de sua meta [...] a nfo ser como negacdo e violagdo do
poder contrario, igualmente justificado; e assim ambos os lados de envolvem
em culpa enquanto seres morais, precisamente por causas dessa moralidade.”
(exemplo: Antigona, de Séfocles). (ROSENFELD, 1993, p. 68).

Ainda no que se refere a As Velhas e sua ligagdo com o tragico, podemos
assinalar a presenca dos bodes, das pragas, do reconhecimento, etc. Passemos,
portanto, a algumas questdes sobre o tragico conforme nos ensina Raymond Williams:

A tragédia foi, de maneira inevitdvel, moldada por essa divisdo: Ha a
tragédia social: homens arruinados pelo poder e pela fome; uma civilizagdo
destruida ou destruindo-se a si mesma. H4 entdo, igualmente, a tragédia
pessoal: homens e mulheres que sofrem e que sdo destruidos nos seus
relacionamentos mais intimos; o individuo conhecendo o seu destino, num
universo marcado pela insensibilidade, no qual a morte e um isolamento

espiritual extremo sdo formas alternativas do mesmo sofrimento e heroismo.
(WILLIAMS, 2002. p. 161).

Para Williams, os individuos envolvidos tanto na tragédia social como na
tragédia pessoal, sdo representantes do sofrimento e do heroismo. E esse o contexto do
universo dramético de As Velhas, no qual nos deparamos com o sofrimento e com o
heroismo de duas maes, Mariana e Ludovina. S3o criaturas fortes, marcadas pelos
desenlaces sociais e pessoais, enfrentando as mazelas do mundo pela for¢a da
coragem. O destino inverteu as trajetérias dessas duas mulheres, pois, enquanto a
primeira, no passado, gozava do convivio familiar com o marido Tonho e os filhos; a
segunda, na condi¢cdo ndmade de cigana, conquista o marido de Mariana, vai embora
com ele e passa a morar em um lugar fixo.

Os gregos iniciavam seus textos in medias res, isto €, em meio de eventos
importantes. Lourdes Ramalho, inicia a trama de As Velhas, com uma acdo
comprometida com o passado causador da atual situacdo. A peca tem inicio quinze
anos depois do primeiro conflito entre as duas protagonistas. Tangida pela seca que
assola a regido, Mariana faz sua trajetéria. Passa a viver na condicdo de retirante,
tendo a companhia os filhos. A sertaneja, em decorréncia da seca, se dedica a procurar

a sobrevivéncia, o marido e, certamente, Ludovina, sua grande inimiga. O futuro as
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espera e marca o poder do 6dio e do amor, do perddo e da vinganga, do momento uno
que revela a importancia da vida e a grandeza da morte.

Para tracarmos um encaminhamento de estudo e entendimento em relagdo ao
nosso objeto de discussdo, é necessdrio, a principio, considerar como a autora Lourdes
Ramalho elabora sua construcio textual. Assim, dividimos o texto em quatro nucleos

constituintes da acdo, expostos da seguinte forma:

Nicleo a. Oiticica: Mariana, Chic6 e Branca (bode Melado implicito);
Nicleo b. Casa: Ludovina e José, (Tonho, implicito);

Nucleo c. Itinerante: Tomés — percorre os demais nticleos.

e

Nucleo d. Barracdo: (Dr. Procopio, implicito)

Esses quatro nicleos sdo suficientes para o desenvolvimento da trama de As
Velhas, em que a autora traz a tona a desventura de duas familias (nicleos a e b). Essas
duas mulheres iniciam o conflito dentro de um contexto que envolve questdes voltadas
para a sexualidade, no qual Tonho € o piv0, e finalizam por reconsiderar os vinculos
de inimizades do passado, para a aceitacdo de um fato maior, a condi¢do de maes. Os
demais elementos constituidos no texto sdo importantes na medida em que uma acao
ganha forca a partir da complementacdo que segue essa mesma acdo. David Ball
(2005), na primeira parte do seu livro Para trds e para frente: um guia de leitura para

pecas teatrais, define agao:

Entdo, o que vem a ser acdo? Na andlise de texto, a acdo é uma entidade
muito especial. A acdo ocorre, quando acontece algo que faz com que, ou
permite que, uma outra coisa aconte¢ca. A acgdo sdao “duas coisas
acontecendo”; uma conduzindo a outra. Alguma coisa causa a acido ou
permite que outra coisa aconteca. Eu solto meu 14pis (metade de uma acdo);
ele cai no chio (a outra metade da acdo). Juntos, esses dois eventos
relacionados constituem uma agdo. (BALL, 2005, p. 23-24).

No nicleo c, estd Tomds, o mascate, uma personagem de extrema importancia
no decorrer da trama e naquilo que lhe foi determinado como fung¢do: vender

bugigangas e percorrer os outros nucleos. Para essa personagem a entrada é livre, o
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fato de transitar pelos outros nucleos o torna sabedor de muitos casos que se passam
naquela regido da Paraiba.

Finalmente no nicleo d, encabecado pelo Dr. Procépio, a autora revela os
mecanismos do poder, a corrupcio, e os desmandos sociais do Nordeste, através do
discurso das outras personagens. E a frouxiddo que, diante das dentincias existentes
contra ele, prefere se rebelar de maneira violenta, como forma de expdr a forca e o
poder.

Dentro desta discussdo voltada para os nicleos de As Velhas e suas respectivas
personagens, gostariamos de considerar as figuras dos bodes, que embora aparecam no
passado fazendo parte do conflito entre Mariana e Ludovina, continuam no presente,
dando vida a situacOes conflituosas. Por isso acreditamos que os bodes, do passado e
do presente, sdo figuras chaves que nos indicam importantes caminhos interpretativos.
Anatol Rosenfeld, se referindo a origem da tragédia, nos ensina:

A palavra tragédia, composta de tragos e ode, canto de bode ou canto pelo
bode (como prémio) ou ainda canto por motivo do holocausto de um bode,
liga a tragédia, qualquer que seja a interpretagdo adotada, aos satiros (satyros
ou silenos), espécie de demdnios silvestres peludos chifrudos, de barbicha,
com caracteristicas de homens, bodes e cavalos, mas chamados ‘“bodes”
devido a sua impetuosidade sexual. (ROSENDELD, 1993, p. 47-48).

A sexualidade agucada permeia toda a trama de As Velhas. Chicd, no primeiro
encontro com Tomds, logo pergunta: “[...] esse negoco de mulher aqui... mulher pra...
voce entende, né? [...] E por perto num se arranja nem uma neguinha pra um namoro
achambregado?” (RAMALHO, 2005. p, 28-29). Na Idade Média, o diabo era
considerado deus do sexo, passando a ser apresentado sob forma de um bode. (Cf.
CHEVALIER, GHEERBRANT, 1998, p. 134). Neste sentido, observamos Branca,
menina-moga cuja sexualidade aflorada se denuncia no didlogo com a mae:

BRANCA - Mas a gente tendo marido, mesmo sujeita a ele, tem direito a
outras coisa — coisa que mulher solteira num pode, a senhora sabe...

MARIANA - [...] Quem botou isso na sua cabega?

BRANCA - Ninguém... a gente vé os bichos... (RAMALHO, 2005. p. 39-
40).
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Ainda em relagdo a tragédia e sua ligacdo com a figura do bode, podemos
acrescentar que esse caprino simboliza a pujanca genésica, a forca vital, a libido, a
fecundidade. Antes de mais nada ele € um animal tragico, porquanto, deu seu nome a
uma forma de arte: literalmente tragédia significa canto de bode. Era com esse canto
que, na Grécia, se acompanhavam os ritos do sacrificio de um bode nas festas de
Dionisio (Cf. CHEVALIER, GHEERBRANT, 1998, p. 134). Vejamos o que nos diz
Hermilo Borba Filho, quando se refere a sua origem e simbologia, como elemento

importante na compreensio daquilo que precede a cultura teatral do ocidente.

Ja se sabe quem era Dionisio: deus da uva, do vinho, da embriaguez. Pois
bem: uma vez por ano, justamente por ocasido das vindimas, prestava-se
uma homenagem a esse deus, ao qual se sacrificava um animal.
Precisamente um bode (macho capripede), em grego tragos, de onde nasce a
palavra tragédia. Ao som da musica de flautas, as bacantes dangcavam em
sua honra, juntando-se aos satiros, dangarinos que imitavam bodes e que se
suponha serem companheiros do deus. [...]. (BORBA FILHO, 1968. p. 15.)

Em se tratando da simbologia referente ao bode, buscamos uma reiteragdao
histdrica, voltada para importancia dos icones que representam a grandeza do teatro na

sua trajetdria e que continua vigente no teatro contemporaneo:

O vaso de Napoles, pintado nos fins do século V a.C., atesta que as mdscaras
usadas no Drama Satirico tinham, quando se tratava de personagens nobres:
herdis, reis, divindades, princesas. Os Sitiros, no entanto, por serem
originalmente demdnios bodes, apresentavam-se com mascaras apropriadas
a seu tipo: nariz chato, barba ericada, cabelos em desordem e lancados para
tras, fronte larga, com uma ou duas rugas. [...] os Satiros, mais comumente,
apareciam descalcos. (EURIPEDES, 2003, p. 30).

O bode € um animal fedorento, considerado impuro, simbolo de abominacgdo, de
rejeicdo (ou reprovacao) e por isso € absorvido pela sua necessidade de procriar, no
entanto, nada mais é do que um signo de maldicio (Cf. CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1998, p. 134). A figura do bode em As Velhas aparece no passado e

no presente, como elemento causador do conflito. O primeiro aparece no relato de

Mariana, quando da narrag¢do do seu primeiro encontro com Ludovina:

Mariana: Eu me lembro como se hoje fosse. — Tonho tinha matado uma
criacdo e tava despencando a matutagem. Era um bodinho novo, [...],
quando ela apareceu, [...] e foi logo pedindo: — Ganjdo, me dé um pedaco
dessa carne, que eu estou de desejo.” (RAMALHO, 2005. p, 40).
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Observamos, no presente da acdo outros conflitos aflorados através de Melado,

o bode de Ludovina, dentre eles o que vemos na cena 12, a ultima do texto, quando as
duas protagonistas se encontram:

MARIANA - [...] Se lembra do quarto do bode que vocé foi corejar e saiu

com a vontade no bico? — Pois aquele eu lhe arranquei das unhas, mas,

agora, vou lhe mandar a metade daquele nojento, que todo dia vai me
aperrear e cagar no meu terreiro.

VINA - (Enraivecida) Vocé€ num toca no meu bode — assim como eu num
toquei no seu. — E, olhe 14, se bulir num cabelo do Melado vai se arrepender.
(Ibidem. p, 58).

Neste contexto, Didgenes Maciel em sua interpretagdo relacionada a imagem do

bode, chama a atenc¢do para este signo anunciador do desfecho tragico do texto:

[...] vimos que o primeiro encontro entre essas duas mulheres di-se quando
Vina, gravida, vem pedir ao marido de Mariana um pedaco do bode que ele
havia acabado de matar. Diante da negacdo imposta por Mariana, Ludovina
acaba lhe imprecando a negagdo a convivéncia com o seu marido. O bode
reaparecerd, no tempo da agdo, quando Melado (animal de estimacdo de
Vina) é ameacado por Mariana e a outra lhe diz que ela ndo tocard em seu
animal, assim como, no passado, ndo tocara no dela. (MACIEL, 2005, p.
121).

Por outro lado, esta simbologia do bode, em As Velhas, também sinaliza para a
figura mitica do diabo que, segundo a nossa crenga crista, tem corpo de homem e de
mulher, com cabeca e pés de bode e que promove a auséncia da paz, instalando o caos
e a discordia entre as pessoas. O bode, também, aponta para o Levitico (16, 5-10), onde
se menciona, pela primeira vez na Biblia, o bode expiatério. Na Festa da Expiacdo
eram oferecidos dois bodes para serem sorteados, um deles era imolado e o outro
recuperava sua liberdade, essa liberdade era sobrecarregada com todos os pecados do
povo. Em seguida era conduzido e abandonado no deserto, mas, ha quem diga que era
atirado num precipicio. O bode expiatdrio, carregado com os pecados do povo, sofre,
ao contrario, a pena do banimento, do afastamento; simboliza, assim, a condenacio e a
rejeicdo do pecado e assim, o mal é levado embora (Cf. CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1998, p. 135-136).
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Ainda observamos que em As Velhas, apds quinze dias da chegada dos
retirantes, o bode Melado comeca a atuar. O niimero quinze nos remete ao arcano
maior, “O Diabo”, no Tar6 de Marselha, baralho utilizado como método adivinhatorio,
difundido pelo mundo ocidental desde a Idade Média. O Diabo, no tard, simboliza
todas as for¢as que perturbam, inspiram cuidados, enfraquecem a consciéncia e fazem-
na voltar-se para o indeterminado e para o ambivalente: centro de noite, por oposi¢do a
Deus, centro de luz. Um arde no mundo subterrineo, o outro brilha no céu. Sua
reducdo a uma forma animal serve para manifestar simbolicamente a queda do
espirito. Todo o papel do diabo € espoliar o homem, tirar-lhe a graca de Deus, para
entdo submeté-lo a sua propria dominag¢do. Enquanto divisor, desintegrador, o diabo
preenche uma funcdo que € a antitese exata da funcdo do simbolo, que é de reunir,
integrar (Cf. Ibidem, p. 337).

E assim que, em As Velhas, a presenca dos bodes simboliza o sentido de
desequilibrio da antiga ordem patriarcal, que serd expiado a partir do sacrificio real e

simbdlico de Chicé e José no desfecho da a¢do, como veremos adiante.

3.2. As questoes de género em As Velhas

Faremos agora uma anélise acerca da relacdo entre os géneros, em As Velhas,
abordando através dos didlogos, questdes relacionadas ao masculino/feminino e ao
convivio com as diferencgas entre as personagens. No que diz respeito a estas relagdes,
envolvendo as personagens, decidimos abordar a questdo da relacdo masculino e
feminino em seus caminhos e descaminhos. Nesse sentido, podemos enfatizar que as
circunstancias geradas no decorrer da trama implicam, diretamente, nas variagdes do
convivio com as diferencgas. Acreditamos que as ideologias e os discursos masculinos
e femininos evidenciam as relagdes entre os gé€neros, mas se manifestam, muitas
vezes, de forma contraditoria.

Se observarmos, histérica e socialmente, o panorama das relacdes entre

géneros, certamente, estaremos diante de um fator humano que sempre existiu, porém,
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de maneira diferenciada. Nao se trata de um paradoxo, j4 que a diferenca € visivel na
superficie, no entanto, no fundo, as invariantes humanas nido t€ém uma identidade
basica.

Em relacdo ao texto de As Velhas € necessdrio enfatizar, também, que a
construgdo cultural entre géneros é um fendmeno complexo e que deve ser observado
a partir de uma compreensdo da dindmica dessa mesma constru¢cdo. Para isso,
podemos considerar a interferéncia cruzada de fatores de naturezas diversas, tais
como as varidveis sociais, econdmicas e politicas, além de outros parimetros que
envolvem o universo das personagens. Neste sentido, é preciso considerar que a
compreensdo da constru¢do das masculinidades/feminilidades, das relagdes entre os
géneros e suas possiveis transformacodes, pode ser gradativamente prejudicada com
uma reproducdo acritica, tanto do discurso machista, quanto do discurso feminista. Do
mesmo lado, vale ressaltar que hoje jd conseguimos constatar a existéncia de uma
multiplicidade de modelos masculinos e femininos e também de relacdes homem-
mulher, bem como de novos arranjos familiares, desafiando-nos a pensar a este
respeito.

Voltemo-nos a discussdo que envolve as personagens do texto teatral. Vale

destacar a seguinte colocacdo, conforme Décio de Almeida Prado:

Como caracterizar, em teatro, a personagem? Os manuais de playwriting
indicam tré€s vias principais: o que a personagem revela sobre si mesma, o
que faz, e o que os outros dizem a seu respeito. [...]. (PRADO, 1998, p. 88).

Seguindo essas trés vias que caracterizam as personagens no teatro, elegemos a
terceira via, ou melhor, “o que os outros dizem a respeito das personagens”. Isto
assegura que, a principio, nosso propoésito serd destinado, em primeiro lugar, as
mulheres e seus comentdrios a respeito dos homens em As Velhas, e em seguida, serd a

vez dos homens, ou melhor, do que eles declaram sobre as mulheres.
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3.2.1. Mulheres €-> Homens

Na primeira cena de As velhas estdo Mariana, seu filho Chicd, e sua filha
Branca. A partir destas trés personagens Lourdes Ramalho nos apresenta uma espécie
de prélogo, em que o leitor ou espectador passa a se situar a respeito de algumas das
situacdes existentes no texto. Esse argumento nos remete as consideracdes de David

Ball (2005), em que o autor denomina esse inicio de estase'”:

A trajetéria de uma pecga traga o movimento do mundo. [...]. No inicio o
dramaturgo apresenta o mundo em estase. [...]. O mundo que se apresenta
no comeco de uma peca teatral estd em estase. As vezes ela é rompida antes
que a peca comece; ainda assim sabemos qual era a estase. [...]. (BALL,
2005, p. 37-39).

Veremos a seguir, um trecho da primeira cena, em que a personagem Mariana,
em um didlogo com Chic6, comenta a respeito da atual situacdo dele. Naquele
momento, Chicé € seu tinico companheiro, o que nos leva a observar a grandiosidade
do amor e a compaixdo de uma mae, preocupada com os maus-tratos que se abatem

sobre o filho:

Chicé Mae, vamo parar com essas andanca e ficar aqui até chegar
o inverno. A senhora ja viu que todo lugar, nesse tempo, é
como cantiga de perua — de pior a pior.

Mariana Num ¢é os lugar que me desinquieta, meu filho, é os servigo
pesado que botam pra riba de vocg, como se fosse qualquer
flagelado acostumado a pegar no eito.

Chicé Téa certo que eu nunca fui flagelado, mas chega tempo em
que a situacdo da pra isso — e quem € homem tem que
enfrentar toda versidade de trabalho.

Mariana Mas lhe castigarem desse jeito na picareta, botando serrote
abaixo pras estrada passar... Pensa que num vejo o seu
sofrer, se virando a noite inteira na tipdia, sem poder pegar
no sono, as maos inchadas de fazer d6?

Chico Ora, Mae, as mados é minha... E a senhora, por que num
dorme?

z

2 De acordo com David Ball, estase é a imobilidade: uma condi¢do de equilibrio entre vérias forcas; uma
permanente quietude; uma imutdvel estabilidade; um estado em que todas as forcas se equilibram entre si, e que
resulta em falta de movimento.
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Mariana Acha que posso pregar os olhos vendo vocé num servigo
que s6 Satands agiienta? — Aquilo tira a sustanca de
qualquer cristdo. (RAMALHO, 2005, p. 19).

Como podemos observar, Mariana demonstra uma preocupacdo em relacdo a
atividade exercida por Chicd, que tem como ferramenta de trabalho uma picareta,
instrumento de ferro muito usado para escavar terra ou arrancar pedras. Chicé nao
seria habituado com aquele tipo de “servico pesado”, o que leva a aparente aflicio de
Mariana, preocupada com o inchago das maos e com a insdnia do filho, sintomas
provavelmente causados pelo excesso de esforgo fisico.

Ainda nesta primeira cena, Mariana demonstra preocupacdo em relacdo ao
comportamento impulsivo do rapaz, conforme um didlogo envolvendo Branca e Chicd,
em que discutem as andancas daquela aquela familia, que saiu do Vale do Piancé, na
Paraiba; passaram pelo Serid6, no Rio Grande do Norte; chegou a Juazeiro, no Cear,
de onde um motivo aparentemente grave provocou sua saida. E interessante observasr
que esta caminhada acontece no sentido anti-horario, simbolicamente € como se a
familia estivesse andando para trds, vejamos: o Rio Grande do Norte esté localizado ao
Norte da Paraiba, o Ceara a Oeste, e Pernambuco ao Sul.

O didlogo, a seguir, aponta para a atitude de Mariana, em defesa e prote¢do do

filho:

Branca Ora, a senhora quer me culpar de ter saido do Seridé...
Enquanto a gente foi pequeno até que se ficou quieto num
canto, mas quando cresceu, a senhora jurou tanto que afinal
deu pra correr o mundo — atrds de quem num sei...

Mariana (Misteriosa) Mas sei eu... E um causo comigo mesma, que
num tem nada a ver com vocés...

Branca Mas a gente é que paga o pato. Por que foi que se
saiu de Juazeiro?

Mariana Ali foi aquele desgracado que comegou com zonzeira com
seu irmdo. Duro com duro ndo dd bom muro... Vivia se
jurando um ao outro. Se a gente ficasse 14 eles acabava se
esfaqueando.

Chicé (Que fazia a arrumagdo.) Mas pia mesmo. Aquilo era um
frouxo. Na primeira vez que eu cantei o bicho ele correu
com a sela.
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Mariana Num € o que eu digo? Vocé mesmo gosta de comprar briga,
meu filho. E vocé na valentia e sua irma na...
(Ibidem, p. 22).

A valentia e as desavencas de Chic6 acabaram por acelerar a saida daquela
familia do Juazeiro, o que significa que, para Mariana, se ausentar daquele lugar,
naquele momento, seria uma forma de preservar a vida do filho. Conforme as falas de
Mariana, a primeira impressdo que temos, em relacdo a personagem Chico, € que ele
se trata de um jovem que, vez por outra, se envolve com brigas e causas conflitantes.
Ao se juntar a José, no enfretamento das dentincias contra o Dr. Procépio, Chicé vem
confirmar esta primeira impressao que detectamos a respeito dele.

Vale lembrar que tudo que foi discutido até agora, tem como base as falas das
personagens, um recurso bastante importante para nossa argumentacio. E através das
falas que podemos procurar conhecer melhor cada personagem. Jean-Pierre Ryngaert,
em seu livro Introdugdo a andlise do teatro (1996), nos remete a seguinte afirmacdo, a

respeito da fala no texto teatral:

Toda fala no teatro, busca seu destinatério, o que é verdade para o didlogo,
quando vérias personagens estdo ocultas (destinatarios diretos como Orgon
debaixo da mesa em Tartufo), quando outras, embora ausentes, sdo
convocadas pela fala. [...]. O Texto de teatro revela-se assim, em ultima
andlise, como um apaixonante jogo de falas em busca de destinatarios,
como fragmentos de linguagem a caminho de um destino, [...].
(RYNGAERT, 1996, p. 114).

As consideragdes de Ryngaert demonstram a importancia do destinatdrio para a
verdade do didlogo. Por outro lado, abre nossos olhos a um recurso que a autora lanca
mao para caracterizar Tonho. Esta personagem, oculta, mas, também, totalmente
inserida em algumas das situagdes do texto, estd, quase sempre, presente no
desenvolvimento da trama, através das falas das outras personagens, ou melhor, nos
didlogos desenvolvidos por elas, o que a torna um elemento de fundamental interesse
no ambito das discussdes envolvendo As Velhas.

A primeira cena ainda revela a desconfianga que Mariana tem em relagdo a
Tomds. Assim como Ludovina, ambas suspeitam de pessoas desconhecidas, ndo dando

cabimento a estranhos, nem oferecendo liberdade para estes, sem antes ter a certeza de
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quem se tratam. Mariana € uma mulher cismada, que ndo tem o menor interesse em se

aproximar das pessoas daquela regido:

Mariana

Tomas

Mariana

Tomas

Mariana

(Agressiva) O senhor sabe que é muito mal prometido
chegar assim, na casa alheia, de chapéu de sol armado,
como se ja fosse conhecido antigo?

(Desculpando-se.) ... ia passando e vi gente arranchada
aqui...

Todo penso € torto e num lhe conhego e nem o senhor a
mim, do contrdrio ja tava sabendo que num sou mulher de
prosa nem de braco no pesco¢o — e mais — pra ter minha
confianga a pessoa tem que, primeiro, comer uma saca de
sal mais eu...

(Reagindo.) Até aqui nunca tive malquerenca com ninguém
— 0 que ouco num canto 14 mesmo deixo, nunca fuxiquei e
sempre fui benquisto — se a senhora quiser saber quem ¢
Tomads Mascate € s6 especular.

(Cortando.) Num tem precisdo. Nessa terra num conheco
ninguém, nem tenho vontade de conhecer — eles pro canto
deles e eu pro meu, td ouvindo? (RAMALHO, 2005, p. 25-
26).

Na cena 5, num didlogo entre Mariana e Branca, elas discutem a respeito de

Tonho e acabam por abordar questdes relacionadas as mulheres e aos homens, no

entanto, quando a filha se refere ao irmdo-homem, Chicd, o espirito protetor de mae

vem a tona:

Mariana

Branca

Mariana

Branca

Mariana

Eu conheco a vida, menina, e sei que homem € uma nagdo
que s6 vive pra judiar com as mulher, ora essa...

Também tem tanta mulher ruim...

Af vareia — tem a raga das que presta e a das que num
presta. Agora o bicho homem — todo ele € ruim. [...].

(Pensativa) A senhora acha Chic6 ruim?

Ora, Chicé num é homem, € filho. [...].
(Ibidem, p. 38).

Diante deste didlogo entre mae e filha, em que discutem sobre os homens,

podemos atentar para o argumento de Mariana, ao excluir o filho Chicé do universo
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masculino, considerado por ela como um mundo negativo. A protecdo materna,
novamente, se manifesta de acordo com o modo natural das relagdes entre géneros, em
que a mae sempre estd pronta para defender suas crias, colocando-as num patamar
superior e, portanto, ndo igualitario.

Por outro lado, a personagem Ludovina, assim como Mariana, também ¢
defensora do filho, José. Muitas vezes, quando se refere a ele, demonstra uma postura
matriarcal, ndo somente por se tratar de um filho, mas também, pela importancia que
este representa como homem, de quem ela depende, a quem protege e, certamente por
isso, defende. Ludovina vive ‘“nas costas” de José, depende do filho para sua
seguranca, assim como se poe em defesa dele. Afinal, assim como Mariana, podemos
considerd-la como a base ou a chefe da familia, e neste sentido estd em jogo o poder de
uma matriarca.

Enquanto o patriarcado traz implicita a no¢do de relagdes hierarquizadas entre
seres com poderes desiguais, entendemos que o matriarcado se destaca, num contexto
em que se compreendem as desigualdades a partir das diferencas e da auséncia do
macho. As diferencas sexuais presentes no “ser macho” ou “fémea” sio transformadas
em subordinacdo histérica das mulheres. A questdo da violéncia contra a mulher € um
exemplo tipico de como as desigualdades se manifestam. A dominacdo masculina esta
sempre presente, porém, diante da inexisténcia do marido, como em As Velhas, a
mulher assume aquilo que seria um dever do homem.

Vejamos o que expressa a personagem Ludovina, em relacdo ao filho José,
conforme o didlogo com Tomds, na cena 3. Notamos em primeiro lugar um tom
protetor inerente a sua condicao de mae, munida da valorizagdo materna em relagdo as

qualidades masculinas de José:

Tomas Virge. Agora € que a safadeza vai engrossar...

Vina Se vai... E desses traste que os politicos precisa pra fazer a
robalheira. Cadé que chamam José? Por muito favor deram
o emprego de feitor — e ainda num tomaram com medo da
minha lingua... Quem se atreve a bulir com Ludovina?
Respeitam tudo o que € meu [...]. (Ibidem, p. 33).

De acordo com a fala de Ludovina, ela se impde, socialmente, pelo “poder” da

sua lingua. Essa mulher, considerada “linguaruda”, faz com que as pessoas passem a
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temé-la, receando as circunstancias que poderdo ser causadas, em decorréncia de
algum falatério proveniente dela. Ludovina ainda afirma que ninguém ousa mexer com
ela, respeitando tudo que lhe pertence. Sua tagarelice, certamente, tanto assegura a
permanéncia de José, na fungdo de feitor, na frente de emergéncia, como garante sua
defesa em relagdo a protecdo mae/filho.

Em seguida, na mesma cena, essas duas personagens ainda comentam sobre as
pessoas que ja morreram e que, apesar disso, estdo com seus nomes nas listas
pertencentes as turmas de trabalhadores da frente de emergéncia. Uma forma
encontrada, provavelmente, pelo Dr. Procdpio, para o desvio do dinheiro. Podemos
observar a reagdo de Ludovina, diante do questionamento de Tomads a respeito da lista

da turma de trabalhadores da qual José é o responsdvel, exercendo a funcdo de feitor:

Tomaés (De chofre.) E na turma de José?

Vina Na do meu filho num tem disso ndo, td com a grenguena
pra pensar uma coisa dessa? José € carne-de-galo, por isso
tdo danado com ele. Outro dia colocaram nome de um
magote de menino-de-cueiro — mas ele cortou na hora. [...].
(Ibidem , 34-35).

De acordo com a afirmacdo de Ludovina, verificamos que José é um homem
honesto, que nao permite irregularidades na sua lista de trabalhadores da frente de
emergéncia. Ainda acrescenta outra qualidade em relacdo a dureza do filho, sua
condicao de “macho” (carne-de-galo), mesmo sabendo que as pessoas ndao gostam
dessa postura.

Na cena 4, José e Chicé chegam a casa de Ludovina, interrompendo o didlogo
entre ela e Tomds. Desconfiada com a presenca e a fidelidade de Chicd, que para ela é
um desconhecido, Ludovina chama a atencdo do filho, em um dado momento, no
sentido de ndo confiar em qualquer pessoa, o que aponta para mais um meio de
protecio de cariter materno: “O José, vocé diz que eu falo demais — parece é que
macaco, num olha pro rabo. Eu escolho com quem falar e vocé pega qualquer cabuleté
do oco do mundo e da toda confianca.” (Ibidem, p. 36). Esta fala de Ludovina reporta

ao receio que ela, na condi¢do de mae, tem em relagdo ao envolvimento de José contra
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os procedimentos ilicitos que acontecem no barracdo, temendo traicdo — o que, de
certa maneira, prenuncia o desfecho.

Podemos acrescentar que, provavelmente, Ludovina desconfia de Chicé e ndo
aprova a amizade entre ele e José. A matriarca demonstra ndo estar, nem um pouco,
satisfeita com essa aproximac¢do. Ludovina também nota, através dos didlogos, que
Chicé se tornou confidente do seu filho José. Esse fator é compativel com o que afirma
Décio de Almeida Prado, em seu estudo sobre a personagem no teatro, o que vem
contribuir com nossa argumentacdo: “O confidente € o desdobramento do herdi, o
alter ego, o empregado ou o amigo perfeito perante o qual deixamos cair as nossas
defesas, confessando inclusive o inconfessavel. [...].” (PRADO, 1998, p. 89).

Na cena 12, ou melhor, no encontro entre Mariana ¢ Ludovina, esta dltima
assume sua condicdo de matriarca, enquanto assegura a cumplicidade de José para
com ela: “Qualquer negoco que a senhora tenha e qualquer resposta que meu filho dé —
tudo passa pelas minhas mao, que ele nada faz sem me ouvir primeiro.” (RAMALHO,
2005, p. 56-57). Pelo que podemos detectar, através desta afirmacdo € que, apesar da
sua maioridade, José ainda convive sob dominio de Ludovina, ficando ela sempre na
defensa do filho. Essa defesa de Ludovina se mantém, conforme a continuacido da
mesma cena, quando ela estd cara-a-cara com Mariana e se refere aos trabalhos
caseiros executados por José, em decorréncia das circunstancias causadas pela
invalidez de Tonho. Ludovina chega a relatar que seu filho ndo tem nenhum
parentesco com Tonho e, portanto, ndo tem nenhuma obrigagdo com esse homem
inutilizado: “Vai buscar seu filho? Pra qué, pra levar o pai? E bom, a carga, pra José,
J4 t4 muito pesada. E ele num € parente nem aderente.” (Ibidem, p. 62)

Apesar das diferencas entre Mariana e Ludovina, as duas agem da mesma
maneira quando se trata de proteger e, conseqiientemente, defender os filhos. Essas
duas mulheres se enfrentam, na ultima cena da peca, e terminam por passar a limpo a
histéria de um passado cheio de dividas e 6dio. O que se v€, no didlogo entre Mariana
e Ludovina, é a forca do amor materno, superior a muitos sentimentos ligados aos
conceitos de razdo, portanto, explicita-los, é seguir o poder das forcas naturais que

abrange o coracdo de mae.
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Essa argumentacdo nos leva a refletir com Décio de Almeida Prado, quando se
refere a compreensdo de uma personagem, para ele ndo é facil penetrar na clareza das

zonas obscuras do ser:

No teatro, todavia, torna-se necessario, ndo so traduzir em palavras, tornar
consciente o que deveria o que deveria permanecer em semiconsciéncia,
mas ainda comunicd-lo de algum modo através do didlogo, j4 que o
espectador, ao contrdrio do leitor do romance, ndo tem acesso direto a
consciéncia moral ou psicoldgica da personagem. (PRADO, 1998, p. 88).

Para uma interpretacio mais apurada do nosso estudo, passamos a analisar o
que diz a personagem Branca, na condicdo de irma de Chicé e namorada de José. Na
primeira cena, Branca reprova a postura do irmdo, o que a leva a demonstrar um
pressentimento a respeito do declinio que afetard Chicd, no futuro, através da
emboscada em que sdo vitimas ele e José: “Chic¢ fala se opando todo, como se fosse o
dono do mundo... O xente. Jd vi torres mais alta cair...” (RAMALHO, 2005, p. 21).
Diante dessa fala, vale ressaltar alguns questionamentos particulares: por que Branca
menciona a queda das torres? Estaria ela utilizando um dito popular ou nossa
dramaturga faz uma referéncia a carta de nimero dezesseis, “A Torre”, do Tard de
Marselha'? Afinal, Branca tem dezesseis anos, seria uma coincidéncia a presenca do
numero dezesseis?

Na cena 7, as personagens José e Branca estdo no esconderijo, ela exibe um
comportamento inquietante, um procedimento que termina por misturar pressio e
chantagem, uma conduta, até entdo, ausente nos argumentos € nos propdsitos dessa
menina: “[...] José, serd que voce é de gelo pra agiientar essa guerra da familia sem
esquentar a cabeca? Se num gosta de mim, diga logo, pois tou sem saber se o que vocé
tem € covardia ou falta de amor por mim.” (Ibidem, p. 45).

Logo em seguida, na cena 9, podemos confirmar essa tendéncia, ndo muito
simpdtica, da personagem Branca, em relacdo ao seu comportamento, provido por uma

pressdo psicoldgica acompanhada de uma espécie de chantagem, diante do namorado:

3°0 Tard de Marselha é um baralho de origem medieval. O arcano maior, dezesseis, retrata “A Torre”, um
monumento atingido por um raio, com o impacto, o topo dessa torre se desprende da base, provocando a queda
de duas figuras humanas. Em sentido geral, indica dificuldades em todos os aspectos da vida, destruicdo de tudo
aquilo que foi construido, deterioragdo mental e fisica, provocada pelo excesso de confianga em si mesmo.
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José Vamo deixar passar esse reboli¢o do barracdo...

Branca (Desesperada) Eu num tou em condi¢do de deixar passar
nada. Vocé tem que enfrentar nosso causo é agora. [...].

José Que nervoso € esse, sem motivo?

Branca Sem motivo? Era pra td rindo pras paredes? Serei alguma
lesa? Me d4 gana de chegar pra mae e contar tudinho.

José Ia ser a desgraca da gente. Minha mde € fogo de caieira.
Vamo esperar uns diinhas sé, enquanto as coisa se ajeita, af
nds casa, eu juro.

[...]

Branca Homem ¢ diferente. Em vocé num pega nada. Mas em
mim... Se me der o vexame eu desembucho tudo e Chic6 da
fim a nés dois... [...]. (Ibidem, p. 49).

Podemos verificar, através das falas de Branca, que apesar da honestidade de
José, a inseguranca habita o universo dessa jovem, gravida, desesperada, tendo de
enfrentar circunstancias nem um pouco agradaveis, o que nos leva a confirmar a dificil
situacdo em que ela se encontra. Branca ainda € uma adolescente, se aproximou de
José na esperanca de preencher seus sonhos e fantasias, algo muito comum para uma
jovem nessa faixa etdria. Esse didlogo, da cena 9, acontece justamente no seu dltimo
encontro com José.

Na udltima fala dessa cena, um mondlogo, Branca parece pressentir que algo de
ruim vai acontecer. Ela segue seu discurso, ressaltando os homens como seres ruins,
que ndo fazem o bem, conforme ja escutou da sua mae. A consciéncia da gravidade do
caso, em que estdo envolvidos José e Chicd, se transforma num sentimento de
coragem, capaz de nos levar a crer que o destino dessa jovem estd comprometido com
o sofrimento, de acordo com o que podemos observa em seu mondlogo, no qual se vé
numa reiteracdo do que ja ocorrera com a sua mde no passado. H4, na fala da
personagem, uma reflexdo critica em torno da necessidade masculina de heroismo

(afirmacdo da masculinidade) em detrimento das relagdes afetivas:

Branca (86.) Acabou-se, acabou-se tudo, eu sei.. Por que os
homem s6 pensa em vinganga, em lutar pra derrubar uns
aos outro? Diz que o homem é que constréi o mundo —
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constroi e destréi também, nessa sede de botar pra baixo, de
descontar, de ser o salvador, o herdi... E 14 se vao eles, e
muitos nem volta; vai-se o marido, vai-se o pai, vai-se o
filho... Fica as mulher, na espera... herdis... herdis, que nem
se importam com as mde que chora, com as noiva que
suspira, com os filho que pode ficar na orfandade...
(Levanta a cabega.) Agora, Dona Branca, é mostrar que é
bem filha de Mariana, é levantar a cabeca e receber nos
peito toda a desgraga que possa acontecer... E criar coragem
e enfrentar tudo — a compaixdo ou o abandono; a beng¢io ou
a maldicdo — mas lutar, lutar como sua mae, deixada pelo
marido e com vocé€ bulindo nas entranha... (Chorando.)
Coragem, Branca, defenda o seu menino, contra tudo o que
possa acontecer... coragem, coragem... (Sai solucando.).
(Ibidem, p. 51).

3.2.2. Homens € ->Mulheres

Passamos a analisar, agora, como e o que, as personagens masculinas declaram
sobre as trés personagens femininas da peca. Na primeira cena, Chicé revela e, ao
mesmo tempo, denuncia a postura de Branca: “E vocé pensa que é o qué? — A
princesa Cesarina ou alguma baronesa? Ai que essa mocinha agora td que nem o sol:
tudo lhe fede a sangue real.” (Ibidem, p. 20). Em seguida, na mesma cena, num
didlogo entre Tomds e Chicd, este dltimo se refere a sua mae, de modo que demonstra
compreensdo em torno da natureza aspera desta mulher: “Viu? Pra viver com mae ¢é
preciso jeito. Ela € arisca por vida, e muito desconfiada com desconhecido. [...].”
(Ibidem, p, 28).

Num didlogo entre Chicé e Tomds, ainda na primeira cena, ambos revelam a
postura matriarcal de Mariana, capaz de ndo sé defender o filho, ndo s6 de agiientar os
maus-tratos causados pela seca e pela incansdvel busca pelo marido, mas também uma

mulher de garra, pronta para agir:

Tomas Por isso sua mie € carrasca — vocé é metido a cavalo-do-
cao0 ...
Chicé Ela € carrasca mesmo. Sustenta a gente no cabresto curto...

O cabra estremeceu — ela ja t4 ali, no pé do louro ...
(Ibidem, p. 29).
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Vale lembrar que, a mulher, neste tipo de organizagdo familiar, ¢ quem tem o

poder de mando. Obviamente, a posi¢cdo mae/filho nada tem a ver com as questdes que

envolvem a relagdo homem/mulher. Conseqiientemente, na condi¢do de matriarca, ela

dispoe do direito, outrora reservado ao pai. Na cena 8, a natureza dspera de Mariana é

desaprovada por Chicd, ele discorda da atitude da mae, de afastar Branca que estava

sentada junto de José. Vejamos o um trecho:

Mariana

Branca

Mariana

Chicé

Mariana

..

Chicé

(Entra com o café.) Deixe de bestidade, Chicé. Num §é
tempo de se andar cantando ndo. (A Branca.) Que acelero é
esse, menina, assentada de parelha com um estranho? Entre
pra dentro que tem o que fazer. (Aos outros.) E voces, se
sirvam a gosto.

Que tem eu ficar? Ninguém vai me tirar pedago.

Me respeite, desaforada. E escute bem: sé depois que
tiverem sacudido a derradeira pa de terra na minha cova é
que se pode armar escandelo na minha casa. Marche ja pra
dentro.

(Intervindo.) Deixe de carrancismo, mie. Deixe a moga ver
gente... E aqui € tudo que nem irmao.

Nem que fosse irmdo da opa. Mestre mundo ja me deu uma
licio muito dura. Entre, menina, que ja tou injuriada de
tanto assanhamento.

Ta vendo, mae, o que a senhora foi fazer sem precisdo? A
pobrezinha num matou, num roubou nem se desgragou pra
viver num castigo desse ndo? Ela tem toda razdo de ficar
sentida com a senhora. Agora — € chaleirar a bichinha, pra
ela desparecer o desgosto. (Ibidem, p. 47-48).

De acordo com o trecho da cena 8, verificamos que, além de desaprovar a

atitude da mae, Chicé também revela seu afeto de irmdo para com Branca e, talvez por

isso, sentia-se a vontade para defendé-la. Do mesmo lado, Branca também expde sua

rebeldia, exprimindo seu sentimento de vinganc¢a em relacio ao procedimento da mae.

A carga que Mariana carrega, provida de sentimentos de 6dio, desgosto,

sofrimento, dor, segundo Branca, faz com que Mariana nio suporte a alegria e a

felicidade das pessoas. Isso prova a gravidade do comportamento desta mulher.

Mariana € uma personagem angustiada, mas que também protege, tem 6dio e amor,
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desespero e esperanca, independéncia e dependéncia, enfim, sua natureza aspera se
confunde com a miserdvel situagdo em que vive, pois, a dualidade que acompanha as
trajetorias humanas nao escolhe a condi¢do de vida.

No esconderijo (cena 10), José e Chic6 travam um didlogo em que fica exposta
a preocupacao de ambos em relacdo a gravidade das dentncias, encabecgadas por eles,
contra o chefe do barracdo, o Dr. Procépio. A preocupacdo com aquela situagdo faz
com que ambas as personagens reflitam em torno de vdrios fatores, principalmente
aqueles de origem familiar, conforme podemos verificar na fala de Chicé, que propde
um acordo com José, caso um deles ndo consiga sair vivo do conflito em que estdo

envolvidos:

Chicé Vamo fazer um trato: se nesse frege um de nds perder a
vida, o outro fica na obrigacdo de zelar pela familia do que
morreu.

José (Se refazendo.) Minha carga é muito pesada: um pai

encaranguejado e uma mae paralitica, dificil de viver...
Ibidem, p. 53).

Chicé, assim como José, sabe da responsabilidade para com a familia, ambos se
preocupam com o destino delas. Isso também demonstra que tanto um como outro t€m
consciéncia da seriedade da causa em que estdo envolvidos. Afinal, ambos, em muitos
momentos da pecga, assumem o papel de “dono da casa”, tendo que cuidar das maes e
do mantimento da familia. Diante da auséncia da figura paterna é muito comum os
filhos homens preencherem esta lacuna.

Do mesmo lado, de acordo com o trecho do didlogo acima, José também expde
um certo sentimento de preocupacdo, em relacdo aos limites fisicos da sua mae e de
Tonho. Talvez José questione, para si mesmo, a respeito da vida destes dois
deficientes, caso ele seja arrebatado pela morte. Este questionamento assegura o
sentimento de carinho que José deposita, tanto em Ludovina, quanto em Tonho. Este
procedimento, voltado para os sentimentos de afeto também aparece, em outro
momento, através de Chicd, quando revela a ligacdo afetiva com Branca: “[...]...

Branca, aquela irma que eu adoro — Deus no céu e ela na terra... [...].” (Ibidem, p. 53).
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Em relacdo a personagem José, podemos afirmar que a sua convivéncia com as
duas mulheres, Ludovina e Branca, o transforma em um homem dividido. Por um
lado, a dependéncia e a seguranga depositada pela mae; do outro, 0 compromisso com
Branca e a responsabilidade com a gravidez dela. A primeira demonstra, em alguns
momentos, um ar de superioridade em relacdo ao filho; enquanto a segunda, consegue
conquistd-lo, deixando-o contrariado ao pressiond-lo, a respeito do compromisso que
ele deve assumir. Nesse sentido, enquanto Ludovina defende-o como um meio de
protecdo e seguranga dela, a outra, consegue-o como namorado, conquista-o e deseja
té-lo como marido.

Na cena 2, José e Tomds encontram-se no caminho. Através do didlogo entre
essas duas personagens podemos detectar um pouco do perfil de Ludovina e da
responsabilidade de José, tanto em relagdo a mie, uma mulher quase impossibilitada
de andar em decorréncia dos problemas fisicos causados pelo reumatismo; como em se

tratando de Tonho, invalidado pela paralisia:

Tomas Boa, José, em casa ta tudo em paz?

José Se vocé chama aquilo de paz — o velho encaranguejado pra
um canto € mae pro outro... entrevada com o reumatismo...
Assim mesmo a gente assenta ela no batente da cozinha, e
dali, tanto ela determina a luta de casa, como da conta da
vida de quem vai e quem vem...

Tomas Vina é uma graca e eu sempre digo: quando aquela morrer,
o corpo vai numa caixa de fosco.. e a lingua num
caminhao.

José Mae toda vida foi linguaruda — mas disposta. S6 agiientar o

banzeiro da doenca de pai todos esses anos... Vai 14 em
casa, ela tem um montdo de encomenda pra lhe fazer.
(Ibidem, p. 30).

Neste contexto, referente a segunda cena da peca, podemos acrescentar que as
dificuldades fisicas que envolvem Tonho e Ludovina, segundo a fala de José, acabam
por ausentar a paz familiar. Do mesmo lado, apesar da disposi¢do de Ludovina para
suportar aquela situagdo, em que se encontram ela e o marido, é notdério que se trata
também de uma mulher “antenada” em relagdo ao que acontece na regido, o que leva

José a denominé-la de linguaruda. O costume de espiar a vida alheia, no sertdo da
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Paraiba, geralmente, € visto de forma negativa, uma pratica que classifica o sujeito
como fuxiqueiro.

Na cena 7, no inicio de um didlogo entre José e Branca, a primeira fala de José
confirma o que afirmamos anteriormente, quando nos referimos a desconfianga, como
uma das caracteristicas da personagem Ludovina. Vejamos o que assegura José: “Acho
que made pegou o derradeiro bilhete que vocé mandou. Ela anda desconfiada...”.
(Ibidem, p. 45). Acreditamos ser Ludovina uma mulher esperta, que desconfia tanto da
presenca de pessoas desconhecidas, o que acontece na cena 4, como também com
aquilo que acontece ao seu redor.

Mais uma vez, na cena 9, José revela ter receio em suspeitar que, tanto
Ludovina quanto Mariana, estdo desconfiadas de que algo incomum esta acontecendo,
entre ele e Branca. Apesar da afirmacdo de Branca, indiretamente chamando-o de
frouxo, José se defende alegando estarem as maes a frente dos seus filhos,

impossibilitando-os de “fazer finca-pé”:

Branca (Ao avistar José.) Vocé custou tanto que eu jd ia embora.
T4 se julgando, &?

José Ta doida? Desde aquele dia que sua mae td de orelha em
pé, a minha escabriada ...

Branca (Desdenhosa) Mofino. Eu num queria ser homem pra ter
medo de mulher.

José E as mde da gente, nega. Num se pode fazer finca-pé.
Mesmo, tem o causo dos roubo que a gente precisa agir.
(Ibidem, p. 48-49).

Ainda na cena 9, José jura para Branca que aquela situacdo que a aflige serd
resolvida no dia seguinte, ele promete que vai enfrentar as iras de Ludovina e € capaz
de encarar tudo para ficar com ela. (Ibidem, p. 51). Pelo que se nota, Ludovina esta
irada com o namoro de José e Branca, ela ndo quer o filho dela com qualquer uma
moga, principalmente com uma retirante, por exemplo.

Se passdssemos a tracar um perfil das personagens de As Velhas, tudo aquilo
que foi revelado, até agora, pelas outras personagens, a respeito dos homens e das

mulheres desse texto, ja seria um dado satisfatério que, certamente, despertaria outros
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olhares, tanto em relacdo a cada uma das personagens, quanto ao universo construido
no texto. Todavia, esse apanhado comportamental, se assim podemos afirmar, passaria
a ser o fio condutor que nos levaria a compreender que através de outras personagens,

podemos melhor conhecer as outras.

3.2.3. Relacoes/Tensoes

Para que possamos tracar uma discussdo a respeito daquilo que as mulheres
declaram sobre os homens, conforme suas relagdes com eles, € necessério entender
como se ddo essas conexdes. Os homens que habitam o mundo dessas mulheres sdo,
muitas vezes, interpretados por elas de uma maneira nem um pouco positiva. Porém, a
relacdo que estas mulheres demonstram ter para com os homens, denuncia uma
espécie de dependéncia marcada por tensdes. Vejamos como pretendemos expor nossa

discussdo a respeito da argumenta¢do em pauta:

e Mariana se relacionou com Tonho, seu ex-marido, atualmente vive em
companhia de Chicd, seu filho;

e Ludovina se relaciona com Tonho, seu atual marido, e com José, seu filho;

¢ Branca se relaciona indiretamente com Tonho, o pai; com Chicé seu irmao, e

com José seu namorado.

Iniciamos com Mariana, que na primeira cena, se refere a Tonho, de forma
conturbada, j4 que uma espécie de propdsito permeia os sentimentos dessa mulher:
“Esperei a vida inteira por isso: andar, andar até achar aquele ingrato.” (Ibidem, p. 23).
Conforme essa afirmacdo de Mariana, a ingratidao faz parte do perfil de Tonho, ele
ndo reconheceu os beneficios que recebeu, porém, em relagdo a ela, o tempo e o
abandono ndo foram suficientes para afastd-lo dos seus intuitos. Neste contexto,

vejamos o desabafo de Mariana envolvendo a personagem Tonho:
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Mariana (Ainda em soliloquio) Que vida tenho levado! Isso € baido
pra doido. Queria ver se com Tonho a gente tinha
desandado a esse ponto... Tinha nada! Tonho era aquela
moleza, aquela queda pelas feme, mas era homem, e

2

homem de todo jeito é respeitado. Se num fosse aquela
cadela prenha ter se atravessado na vida da gente... Tirou o
pai de meus filhos, o sossego da familia... Foi que nem a
outra disse, ah, praga dos seiscentos diabo, fiquei sem meu
Tonho e quem quiser que pense o que € uma mulher nova,
forte, vicosa, cagar nos quatro canto da casa o seu homem e
s6 achar a saudade dele... D4 vontade da gente desabar no
meio do mundo e fazer tudo o que num presta.... isso eu
num fiz, sei mesmo que num fiz pela obrigacdo dos filho,
mas ele merecia. Tem nada ndo, tudo vem a seu tempo — e
agora... (Ibidem, p. 24).

Conforme o que foi dito por Mariana — chegando a beirar o melodramatico pelo
excesso da sua exposicdo como vitima — apesar do comportamento mulherengo de
Tonho, com ele a vida da familia ndo havia chegado a tal ponto, o que nos reporta ao
dito popular: “Ruim com ele, pior sem ele.” Mesmo sabendo que, no passado, Tonho
foi embora com Ludovina, porque ele mesmo quis, ou melhor, de livre e espontanea
vontade, Mariana culpa Ludovina, por ter tirado o seu marido. Ela ainda afirma que
nio cedeu a vontade que teve de arrumar outro marido, o que em seu universo de
valores seria uma trai¢do, apesar de Tonho merecer.

Deste mesmo lado, o que nos parece é que Tonho, ao ir embora com Ludovina,
ndo estava nem um pouco preocupado com filhos, esposa, ou quem quer que seja. A
dramaturga, afinal, nos apresenta uma Mariana que vive em um periodo de pds-
abandono e, portanto, um Tonho com o perfil de um homem, capaz de abandonar a
familia e incapaz de cumprir com as responsabilidades de pai e marido. Acreditamos
ser uma boa opgao refletirmos sobre isso.

O que verificamos na cena 5, em um didlogo entre Mariana e Branca, ¢ uma

- - . « . ) . .
mae que ndo acredita nos homens: “Eu conheco a vida, menina, e sei que homem ¢é
uma nag¢do que sé vive pra judiar com as mulher, ora essa...” (Ibidem, p. 38). Mariana
desacredita nos homens a partir da experiéncia que ela teve com Tonho, que para ela é
um desnaturado. Sem o menor receio, Mariana comenta com Branca a respeito de

Tonho, o fato de esse homem ter abandonado a familia, parece ser uma atitude muito

séria para Mariana, até porque ele deixou para ela toda uma carga de responsabilidade,
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tendo que enfrentar, sozinha, a criagdo dos seus dois filhos. Vejamos o comentério de

Mariana em relacdo ao descompromisso de Tonho:

Mariana Seu pai, teja vivo ou teja morto, num se lembra de vocés —
um homem desnaturado que se sumiu no mundo e nunca
deu notica... Num sabe nem se tu é viva, inda tava no
bucho... Chicd, coitado, é que se arrastava — e tudo ele
deixou ai, ao léu... (Ibidem, p. 37).

A confirmacgdo de que, no passado, Tonho ndo teve interesse em continuar com
a familia, estd presente ainda na cena 5, no mesmo didlogo entre Mariana e Branca. A
mae relembra com precisdo o conflito entre ela e Ludovina e acaba por confirmar
aquilo que suspeitamos a respeito de Tonho, ou seja, que ele foi embora com Ludovina
por opg¢do, porque simplesmente quis. Isso justifica o que ja foi comentado

anteriormente neste estudo. Vejamos um trecho do didlogo:

Branca E meu pai... num fez nem disse nada?

Mariana Tonho? Ficou por ali, zanzando... Daf pra frente tratou de
vender o gado e largou-se no mundo, com ela. (Ibidem, p.
41).

Como se vé, Tonho foi capaz de vender o gado, para ir embora com a cigana.
No sertdo, geralmente, o gado € um meio de subsisténcia familiar, o leite e seus
derivados fazem parte da dieta daquele povo. Por ai podemos ter uma idéia sobre o
sentimento de abandono causado em Mariana e da crueldade de Tonho, na condi¢do de
pai.

Quanto a relagdo entre Mariana e o filho Chicd, notamos tratar-se de uma
convivéncia bastante comum apesar da posicdo de matriarca € do universo aspero
daquela mulher. Os conflitos de Mariana acontecem muito mais com Branca do que
com Chicé. O que podemos observar, na primeira cena, € apenas uma mae que conta
com o filho para expor uma espécie de desabafo em relacdo a rebeldia de Branca:
“Essa sua irma tem o costume ruim de passar as coisa na cara da gente... Diz cada uma

que me fica atravessada aqui.” (Ibidem, p. 22). Logo em seguida, Mariana fala da
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tendéncia de Chico para se envolver em brigas, uma valentia que ja foi discutida
anteriormente.

Mariana também conta com Chic6 para o sustento da familia, afinal € ele quem
trabalha, na frente de emergéncia, o que lhe assegura o alimento necessdrio para a
sobrevivéncia, nio somente dele, mas também da mie e da irmia. Essa
responsabilidade de Chicd, em relagdo ao mantimento das duas é geralmente associada
ao dever do marido e pai: com a auséncia desse homem, Mariana acaba por confiar
essa responsabilidade ao filho. Na fala a seguir, vejamos o momento em que Mariana,
indiretamente, alerta o filho no sentido de providenciar comida: “Por falar em
vasqueira, Chicd, o feijdozinho que tem mal da pra quebrar o jejum...” (Ibidem, p. 29).

Do outro lado esta Ludovina, trata-se de uma mulher que, no seu cotidiano, se
relaciona diretamente com Tonho, que apesar da invalidez fisica, continua sendo o seu
atual marido. Ela também convive com José, seu unico filho vivo, e apesar da sua
postura matriarcal continua dependendo dele. Ludovina pouco fala a respeito de
Tonho, parece ser um homem sem nenhuma valia para aquela mulher. Tonho € tratado
com desprezo por Ludovina, ela ndo demonstra nenhum sentimento emocional ou
compaixdo em relacdo a ele. A cigana s6 vem se referir em relagdo a Tonho no final da

peca, mesmo assim, instigada pelas indagacdes de Mariana:

Vina (Soberba) Tonho? Quer mesmo saber o que € feito dele?

Mariana (Tomada de odio) Quero. Nunca é tarde pra se justar as
conta.

Vina (Cinica) Entao, quer mesmo ver aquela beleza? Quer ver a

peca boa do seu marido? Pois num sé lhe mostro, como dou
inteirinho pra vocé pendurar no pescoco e fazer bom
proveito. Entre, num faca cerimdnia, encontra ele logo af,
na saleta — o seu tdo chorado Tonho da Baratina.

(Mariana empertiga-se e, insensivelmente, num gesto de
vaidade, passa as mdos na roupa, enrola o pano na cabega
e penetra na cada de Vina.)

Vina (86) “O meu marido... o meu Tonho” (Com desprezo) Vai,
danada, pega teu saco incriquilhado de riba da esteira. Leva
teu feixe de osso — um peso-morto que sé serve pra dar
trabalho. Grande figura! Uma carga pesada que me caiu no
lombo desde que veio pra minha companhia! Quem me
dera me aliviar dessa cruz, era mesmo que uma carta de
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alforria, ou o perdao duma prisdo perpétua. Uma boca que
come mais que impingem e, quando o comer vai entrando,
ja vai saindo e desgracando tudo... Vai-te, espirito de
Satands! Vai-te com tua mundiga! (Ibidem, p. 58-59).

Conforme observamos no didlogo acima, Ludovina passa a tratar Tonho com
desamor, ou seja, ndo valorizando o homem por quem foi atraida um dia, chegando a
afastd-lo da familia. Tonho € tido como uma carga pesada no discurso de Ludovina,
que depois de desfrutar de momentos de prazer e, ao perceber que Tonho se tornaria
um invdlido, passa a compara-lo a uma cruz, uma responsabilidade pesada de carregar.
Com sua lingua ferina e sua falta de sensibilidade, Ludovina oferece Tonho de volta a
Mariana como se tivesse entregando um fardo que pra nada serve. Chega a comparé-lo
a uma impingem'* e o renega em todos os sentidos.

Do mesmo lado, temos a relagdo entre Ludovina e o filho José que parece se
tratar de uma afinidade equilibrada. Ludovina traz consigo o lado protetor materno, o
que j4 foi discutido anteriormente neste estudo, quando se refere ao filho, geralmente é
no sentido de protegé-lo, defendé-lo ou exaltd-lo, tanto pela postura dura de José,
quanto pela sua honestidade. Ludovina vive preocupada com o filho, pelo fato do
envolvimento dele com as causas sociais e, principalmente, com as conseqiiéncias que
isso lhe poderd render. No final da cena 2, em um didlogo entre Ludovina e Toméds, ela
afirma que tem medo de José ser atacado em um ato de trai¢ao, pois, naquele lugar, os
assassinatos sdo freqiientes, ou melhor, de vez em quando as pessoas seguem para a
cidade com um morto. (Cf. Ibidem, p. 35).

Para Ludovina, a presenca do filho José, no convivio familiar, é também um
fator que nos leva a refletir a respeito desse moco. De acordo com a fala dela, a seguir,
fica claro que, diante dos seus sintomas de sadde, José € a figura central que transita
naquele lar, um lugar aparentemente afetivo, porém, que aponta para a necessidade de
seguranca. Um didlogo entre Ludovina e Tomds, em que ambos se queixam de
cansaco e doencgas, vem revelar a importancia de José como a garantia que aquela

mulher precisa:

Tomaés O xen, e a piula que eu trouxe da rua?

'* Moléstia da pele, contagiosa, aguda.
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Vina As piula? Aquilo é 4dgua de pote. Também umas
porqueirinha pichititinhas assim... E pior € que me apareceu
uma dor de cabeca, encasquetada, do caro¢o do olho aqui
pra cova-do-ladrdo... Ontem, j4 ao cantar do galo, José teve
que ir atrds de uma cafeaspirina que foi com que ainda
dormi uma madorna... (Ibidem, p. 32).

O que se vé, segundo Ludovina, é um rapaz que, mesmo de madrugada, é
destinado a providenciar comprimidos de aspirina para alivio da enxaqueca que
perturba o sono da mde. Um ato comum, mas que traz o sentimento de solidariedade
do filho para com ela. Apesar de sua protecdo, a mie revela ser uma mulher que ndo
guarda segredos, o que contradiz o seu lado acolhedor. Pois bem, uma vez que ela fala
do desvio de cargas, certamente, estard expondo o seu proprio filho, que naquele
momento estd envolvido com as dentncias referentes ao desvio dessas cargas de
mantimentos. Na cena 4, estdo José, Chicd, Tomds e Ludovina: num primeiro
momento, a cigana fala do caso dos caminhdes de mantimentos, que ora estdo sendo
desviados, afirmando, ainda, ndo guardar segredo, em relacdo ao que se passa naquele
lugar. Em seguida, na mesma cena, no momento em que José e Chicé estdo falando
sobre os planos para desmascarar as irregularidades existentes no barracdo, Ludovina

repreende José pelo fato do filho dar confianga a Chicd. Vejamos o trecho a seguir:

Vina E vocé acha que ainda se deve cobrir o sol com a peneira?
O causo dos caminh@o de mantimento...

José Dando com a lingua nos dente, mae?

Vina Eu num sou saco de segredo de ninguém...

[...].

José [...] Dessa feita o Dr. Procope vai responder por tudo, até
pelas ossada dos pobre que ele mandava matar e enterrar na
fazenda.

Vina [...] Eu escolho com quem falar e vocé pega qualquer
cabuleté do oco do mundo e da toda confianga.(Ibidem, p.
35-36).

No decorrer deste didlogo, Ludovina censura José, ao afirmar que ele também

fala demais, tanto quanto ela. “[...] - parece é que macaco, num olha pro rabo. [...].”
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(Ibidem, p. 36). Ludovina chega a acrescentar que escolhe as pessoas para falar,
enquanto que José fala sobre seus planos para qualquer pessoa, portanto, confiando em
quem nao devia.

Ludovina realmente € uma mulher esperta, cismada e misteriosa. No inicio da
cena seis, ela j4 demonstra saber tudo sobre a familia de Mariana que estd arranchada

na oiticica, conforme este trecho, num didlogo entre Tomas e ela:

Tomas (Chegando.) Ainda nesta sujeicdo, criatura de Deus?

Vina E a mesma penitenca. Vocé agora custa a aparecer, todo
merecido, de amores novos, eu sei tudo. [...]. (Ibidem, p.
43-44).

Diante do acima exposto, podemos repensar sobre o0s seguintes
questionamentos: Ludovina soube dessas informacdes, sobre a familia da oiticica,
através de quem? A possibilidade de ser através de Tomds € bastante remota, pois,
segundo o didlogo, o mascate hd muito tempo ndo aparecia na casa dela. E importante
salientar que, apesar de Ludovina ter largado a vida errante, ela tem procedéncia
cigana, um povo némade provavelmente origindrio da India e emigrado em grande
parte para a Europa Central, de onde se disseminou. Esse povo tem um cddigo ético
proprio e se dedica a musica, vive de artesanato, de ler a sorte, etc. Em virtude disso,
nio descartamos a possibilidade de Ludovina possuir um determinado conhecimento
sobre as ciéncias ocultas, ou desenvolva alguma habilidade voltada para a arte de
adivinhar o futuro. Isso pode ser uma possibilidade, diante da questdo, que vem
justificar a sua afirmacao.

Ludovina também j4 sabe do interesse de Branca por José e, como acontece em
quase todas as relagdes entre mae e filho, o interesse em saber quem s@o essas pessoas
e quem € essa jovem interessada no seu filho, nos faz perceber que de acordo com a
expressao da fala, esta mulher também carrega consigo uma espécie de ciime. Afinal
sua relacdo com o filho pode estar ameacada pela presenca de outra mulher na vida
dele.

A cigana ainda pressiona Tomds, ndo s6 no sentido da carestia dos seus

produtos, mas também, no sentido de bisbilhotar quem realmente sdo aqueles
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retirantes arranchados na oiticica e qual o objetivo daquela familia naquele lugar.
Apesar da afirmacdo de Ludovina quando diz saber de tudo, mesmo assim, ela
aparenta querer saber muito mais e a todo o custo. “[...] V& vender caro aquele povo
que vive correndo mundo. Pensa que num sei que j4 tem gente de olho em José? Me
diga quem sido eles e o que andam fazendo por aqui.” (Ibidem, p. 44).

De acordo com o que vimos até agora, a relagdo entre Ludovina e José chega a
um ponto critico, que vai além da protecdo materna. O poder da matriarca poderd ser
abalado com a presenca de outra mulher na vida do filho e a maioridade dele,
certamente, a deixa numa situacdo ainda mais ameagadora. Essa ameaca tem o seu
ponto alto na cena 12, na casa de Ludovina, ¢ o grande encontro entre as duas
inimigas.

Ludovina chega a afirmar nesse didlogo com Mariana que, aquilo que se
relaciona com os negdcios do filho, ou mesmo as tomadas de decisdes dele, primeiro
passam pelas maos dela. Pelo que notamos, Ludovina parece intimidar Mariana, nio
permitindo sua aproximacdo com José. Uma forma de proteger o que lhe pertence e

uma recusa aos argumentos de Mariana:

Mariana (Suspirando) Era com José que eu vinha falar...

Vina Com José? O causo dos flagelado ou o chamego roxo dele
com a sua desmiolada?

L.].

Vina (Escandindo as palavras.) Entdo vocé quer que eu lave a
honra de sua filha, é?

Mariana (Humilhando-se.) E... era isso que eu queria de vocg...

Vina (Arrogante) Apois escute o que vou lhe respostar: quem
tiver suas filha doida, amarre no pé da mesa ou cosa as
boceta delas — que num tou pronta pra encobrir ruindade
nem consertar cabago de ninguém.

Mariana Ludovina, o que vai ser de minha filha, pelo amor de Deus?
(Ibidem, p. 61).

Apesar dos apelos de Mariana, a mae de José ndo abre mao de defender o filho,
e, a0 mesmo tempo, deixa claro que ndo estd nem um pouco interessada em fazer

acordo com a inimiga. “Se vocé pensa que José vai casar com sua doida — pode



103

quebrar o bico, que num casa mesmo.” (Ibidem, 62). Ludovina sabe também que se
permitir o casamento de José com Branca, estard comprando sua prépria desgraca e
entdo o jogo estard perdido. Talvez por isso ela ndo atenda aos propdsitos de Mariana.
“Tinha graca. Eu criar José com tanto sacrificio pra botar no altar com uma noiva sem
grinalda.” (Ibidem, p. 62).

E assim as relagdes/tensdes entre Ludovina e José retratam um tipo de relagdo
que mistura amor e poder, protecdo e defesa, seguranca e dependéncia, um caldeirdo
de dualidades que acabam por comprometer as suas proprias individualidades. Por
outro lado, a posicdo matriarcal de Ludovina é capaz de levar o leitor/espectador a
refletir a respeito das aparentes relagdes afetivas de cunho familiar, em que uma
pessoa intervém no universo da outra invadindo o seu proprio direito de escolha e
liberdade.

Quanto a Branca, mesmo sabendo que quando nasceu o pai j4 havia ido embora
com Ludovina, ela demonstra uma relacdo iluséria com esse homem, sonha com ele, e
se mostra curiosa a respeito da separacdo da mde. Em relacdo a sua convivéncia com
Chicé, sabemos entdo que ambos convivem sem muitos atritos, notamos apenas na
primeira cena, uma pequena discussio entre estas personagens, porém, nao se trata de
nada comprometedor que possa levar a uma maior desavengca. O outro homem do
universo de Branca é José, seu namorado, de quem engravida e com quem espera dias
melhores.

No que se refere a relacdo entre Branca e Tonho, podemos acrescentar que,
aquilo que vamos expressar a esse respeito, € justamente exposto por ela e por
Mariana. No inicio da cena 5, Branca lembra de um sonho que teve com o pai, na noite
anterior. A partir dai, pouco se sabe sobre essa relacdo filha/pai, ela apenas escuta os
relatos de Mariana a respeito desse homem, declaracdes que, certamente, ndo trardo

nenhuma impressao positiva acerca desse pai:

Branca Ontem sonhei com pai e parece que ele queria me pedir
uma coisa.

Mariana Isso € pesadeira; como vocé sabia que era seu pai, se nunca
viu ele?

Branca Mas sabia que era. Até parecia com Chicd.
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Mariana Seu pai, teja vivo ou teja morto, num se lembra de vocés —
um homem desnaturado que se sumiu no mundo e nunca
deu notica... Num sabe nem se tu é viva, inda tava no
bucho... [...]. (Ibidem, p. 37).

De acordo com o didlogo, acima, Branca tem consciéncia da conduta do pai,
mesmo assim, ela carrega a vontade de conhecé-lo, talvez um desejo tao forte que veio
se realizar através do sonho. Os sonhos, desde tempos imemoriais, tém sido
considerados com um interesse que transcende a mera supersticio. Sua causa e
significado t€m sido objetos de estudos e investigacdes por homens eruditos, através
dos tempos. O sonho estd ligado, certamente, as nossas mais intimas experiéncias e
constituem também uma inter-relacdo entre o agora, o passado e o futuro da
experiéncia humana (Cf. ROBINSON, CORBETT, 1974, p. 7). Seria a presenca de
Tonho no sonho de Branca mais um vaticinio da desgraca irremedidvel que se armava
contra José e Chic6?

Na mesma cena, Mariana mais uma vez expde o procedimento do pai para com
a filha, uma revelacdo encarada pela propria Branca, sem que seja necessdrio conduzir
para fins de julgamentos. Podemos ter uma idéia da situacdo conflitante de Branca,
uma jovem que, por um lado estd ligada a dureza da mae, e, do outro a atitude
insensata do pai, sendo ele o verdadeiro responsavel pelo abandono da familia. Esta
talvez seja a maior causa de Mariana ter se tornado uma mulher revoltada, afinal ela
foi obrigada a cuidar dos filhos e enfrentar a vida com a auséncia do marido. Ainda na
cena 5, Branca tenta reanimar a mae, no sentido de encontrar um novo homem, e assim

diminuir o sofrimento de Mariana e, certamente, deixa-la amparada:

Branca Coitada... Teve de criar a gente, lutar sozinha como o
homem e a mulher da casa, cuidando do rocado, das
criacdo... podia ter se casado outra vez, mae.

Mariana Que € isso, menina? Eu nem sei se sou casada ou viuva. la
14 cometer um pecado? (Ibidem, p. 42).

Talvez a referéncia negativa do pai, tenha tornado Branca uma moca que nao
acreditada nos homens, o que vem justificar seu comportamento impulsivo diante de

José, na cena 9, um tipo de procedimento que beira a chantagem, o que ja foi discutido
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anteriormente. Do mesmo lado, Branca convive com Chic6, um irmao de quem espera
ndo sé o sustento, como também, a cumplicidade perante os preceitos de Mariana.

Um destaque referente a ligagcdo entre Branca e Chicd, acontece na cena 10, no
esconderijo, onde acontece um didlogo entre José e Chicd. A menina Branca chega

desesperada, preocupada, ndo s6 com José, mas também, com o irmao:

Branca (Chega correndo.) José!

Chicé Branca, tu € doida. Que veio fazer aqui? Volte pra junto de
mae que isso num € lugar pra vocé€ nao.

Branca (Surpresa) Eu queria... ver José e vocg... tou com medo...

Chicé (Enérgico) Va simbora ji-ji. Lugar de mulher é em casa.
Numa hora dessa, vocé deixa mie sozinha!

(Branca sai lentamente, cabega baixa, silenciosa, arrasada.)
(Ibidem, p. 53-54).

Este € o ultimo contato que Branca tem com Chicd, parece pressentir que algo
grave poderd acontecer com ele e José, o que nos remete a cena 1, quando Branca
afirma: “[...] J4 vi torres mais alta cair” (Ibidem, p. 21). Esse argumento ja foi
discutido anteriormente, quando nos reportamos a simbologia do arcano maior, “A
Torre”, que, no Tard de Marselha, retrata dois homens caindo do alto de uma torre,
uma vez que o monumento € atingido por um raio. Notamos que, José e Chicé estdao
condenados a uma queda e, com isso, infelizmente, pagardo muito caro pelos seus
préprios objetivos e pela defesa de muitos.

No que se refere a relacdo entre Branca e José, as coisas mudam. Afinal, entre
ambos existe um relacionamento intimo e Branca encontra-se grivida. Diante das
tensoes causadas pela gravidez, como também aquelas relacionadas ao envolvimento
de José e Chico, a menina Branca, em alguns momentos, chega a beirar o desespero. O
unico momento de tensdo entre ela e José, acontece somente na cena 9, quando ele é
pressionado a assumir a gravidez. Nesta cena, José deixa de lado a aparéncia de mogo
mansinho passando a desenvolver, com Branca, um didlogo tenso, capaz de
demonstrar, em alguns momentos, sinais tipicamente masculinos. E a reacao de um

homem obrigado a enfrentar uma situacdo nada agradavel. Mesmo assim, ele promete
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resolver tudo no dia seguinte, o que ndo acontece, em decorréncia da fatalidade.
Branca, discorda da posicdo de José, no sentido de levi-lo a encarar as duas maes e
contar a verdade sobre aquilo que esta se passando entre os dois. Para ela, homem nao
pode ter medo de mulher, o que o leva a pedir paciéncia a Branca, uma vez que,

primeiro ele precisa resolver o caso do barracao que envolve o Dr. Procépio:

José Vamos ter pacienga, minha nega, até que o causo dos furto
se resolva. A coisa td crescendo e ninguém pode se
descoidar...

Branca A coisa td crescendo e o meu bucho também. Vocé

pensando nos outro e eu s6, com 0 meu aperreio...
José Vamo deixar passar esse reboli¢o do barracdo...

Branca (Desesperada) Eu num tou em condi¢do de deixar passar

z

nada. Vocé tem que enfrentar nosso causo € agora. [...].
(Desconfiada) Sera que quer cair fora? Serd que peguei
também um juda, feito minha mae? (Ibidem, 49).

De acordo com a fala de Branca, ela tenta forcar José, a todo custo, a enfrentar a
questdo que envolve os dois, a0 mesmo tempo, desconfia que José possa ser ingrato
com ela, assim como Tonho foi com Mariana. Afinal, de acordo com o que Mariana
descreve sobre os homens, principalmente Tonho, Branca provavelmente ndo disponha
de uma impressdo positiva acerca deles. No trecho a seguir, Branca demonstra esta
ainda mais alterada, prometendo contar tudo, ou melhor, “abrir a boca”, inclusive, para
Chicé, afirmando que o irmdo poderd matd-los, o que deixa José em estado de
desespero:

Branca [...] eu desembucho tudo e Chicé da fim a nés dois... Num

pense que sou qualquer mamulengo, uma desvalida que
num tem quem lhe chore...

José Pelo amor de Deus, crie juizo. Nem pense em falar nada a
Chicd, a quem estimo como a um irmdo. Sé de pensar fico
doido. (Ibidem, p. 49-50).

No didlogo seguinte, José ja estd bastante alterado, pois, ele sabe do
compromisso com Branca, mas, a0 mesmo tempo, também tem consci€ncia da

responsabilidade que o envolve junto a causa social. Para ele, resolver o caso das
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denuncias, promover o bem estar social e a busca por um bem maior, estd em primeiro
lugar, o que vem confirmar o senso comum, quando diz que, a causa social é superior
a qualquer situagao:

Branca Vocé s6 quer bancar o bonzinho, pra sua mae, pra todos, e
eu que agiiente as agonia sozinha...

José Vocé t4 desatinada. Va pra casa, que eu tenho que ir falar
com uns cabras. Preciso agir de cabeca fria, porque tem
gente confiando em nds e a gente num pode deixar o povo
na mio. Vamo, eu lhe deixo no passadico e, depois do
causo liquidado, a gente pensa no que vai fazer. Chore néo,
tudo vai dar certo. (Ibidem, p. 50).

Como se vé, José estd mais preocupado em ndo abandonar o povo e assim
retribuir a confianca que lhe foi depositada. Apesar disso, € provavel que ele acredite
que o futuro lhe trard bons resultados ao lado de Branca. Por esta razdo, pede que ela
ndo chore, pois, “tudo vai dar certo”. Em seguida, ele jura para ela que no dia seguinte
vai resolver tudo, inclusive, encarar Ludovina, contar a verdade e ficar com Branca:

José Eu lhe juro que vou resolver isso amanha mesmo. Juro que
vou enfrentar as iras de minha mée, enfrento tudo pra ficar
com voc€ — mas agora, va pra casa, que eu preciso ir. Chicé
t4d me esperando, eu num posso falhar na hora da precisdo.
V4, amanha tudo se resolve — vocé vai ser a noiva mais

bonita desse lugar. (Beija-a e corre, apressado.) (Ibidem, p.
51).

Dai em diante o que se vé € um desfecho tragico, o desespero toma conta de
Branca que, na medida em que o perigo ameaca a vida de José e Chico, esta situagdo
se alastrard e terd continuidade a partir da cena 12, no encontro entre Ludovina e
Mariana. Nesse encontro, a situagdo dessas duas “guerreiras” € marcada pela posi¢cdao
das ““cartas na mesa”, uma discussdo que ecoa como um verdadeiro coro de discordias,
mas que acaba por ser velado com a solidariedade dessas duas mulheres, o que nos faz
refletir sobre os infortinios humanos que, a0 mesmo tempo, nos revela a proximidade

existente entre o 6dio € o amor.
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3.2.4. Cenarios e personagens da ‘“‘crise”

De acordo com o que foi discutido, podemos assegurar que, em As Velhas,
existem posi¢des antagdnicas envolvendo o masculino e o feminino. Um cendrio onde
as mulheres sdo as representantes das familias, ou seja, aquilo que dantes seria
destinado ao feitio dos homens. Neste contexto, estamos diante de um universo em que
os papéis sociais se invertem, os homens estdo em situacdes fragilizadas e as mulheres
passam a assumir uma posicdo de responsabilidade dupla (por assumir o papel de pai e
maie), e assim “tocam o rebanho”. Tudo isso, causa uma oposi¢do ao sistema de
relacdo entre géneros, uma verdadeira revolucdo na condicdo do “ser homem” e do
“ser mulher”. Voltamos a Albuquerque Junior quando, neste sentido, se refere a
Michelle Perrot, que apresenta uma argumentagdo na tentativa de encontrar um tipo de
mulher resistente, endurecida em relagdo ao poderio masculino, uma fémea semelhante

aquelas encontradas em As Velhas:

[...] Perrot tenta em seus trabalhos encontrar uma mulher rebelde, uma
mulher resistente a dominagdo masculina. Como mais tarde ela mesma
admitird, tanto as experiéncias das mulheres, como a domina¢@o masculina
sdo vistas (sic) de forma homogénea, sem descontinuidades. A mulher seria
global e sistematicamente excluida, enquanto o homem, o dominador

implacavel e excludente. Cruzam-se, nesse discur}so, as imagens da mulher
vitima e da mulher heroina. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2005, p. 24).

Lembramos que em As Velhas, as mulheres estdo bem proximas daquelas
idealizadas por Perrot. De outro lado, a dramaturga Lourdes Ramalho traz a tona a
imagem de mulheres vitimadas pelo destino e marcadas pelos homens, o que acaba por
leva-las a construir uma posi¢do de matriarcas, ou seja, um perfil de mulher-heroina.
Diante desse argumento, podemos refletir em torno da ‘“crise” do patriarcado, um
processo de transformacdo social iniciado na segunda metade do século XIX,
chegando ao seu auge a partir no inicio do século XX. Vejamos o que afirma

Albuquerque Junior neste sentido:

[...] O fim da sociedade dita patriarcal significava um progressivo
enfraquecimento do sentimento de solidariedade de familia, que tendia a ser
substituido por um crescente individualismo e, perigo maior, pela
solidariedade de classe. A mulher tinha um papel decisivo na preservagio
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daquela instituicdo e, para isso, era fundamental ndo sé respeitar a
distribuicdo e hierarquia tradicional de papéis no dmbito da familia, como
era necessario que se preparasse para exercer o papel de mae e educadora
dentro de um mundo em transformagéo. (Ibidem, p. 38).

De acordo com Albuquerque Junior, a sociedade patriarcal encontrava-se
esmorecida, em crise, abalada, em avangado estado de transformacdo causada por uma
série de fatores que, a principio, atingiu apenas os meios urbanos. Todavia,
gradativamente, foi se proliferando pela vida rural, inclusive alcancando os filhos dos
senhores de engenho. Estes jovens passaram a acompanhar os avangos € as
transformacdes das sociedades urbanas, até entdo consideradas distantes daquele
universo camponés. Essas mudancas foram se adentrando, a tal ponto, que se tornaram
comum, por exemplo, a presenca das mulheres na administracdo das grandes

propriedades e dos engenhos, conforme podemos conferir:

Um indicio dessa mutacdo niveladora dos sexos era o nimero crescente de
propriedades e de engenhos administrados por mulheres, casadas com esses
homens moles, desfibrados sem iniciativas, muitos entregues ao jogo, a
bebida e a freqiiéncia de dancings e cabarets; para ndo ficarem
completamente na miséria, assumiram o controle da casa. Segundo Julio
Bello, a educagdo dada, nos engenhos, aos meninos provocara a propria
ruinas destes. Era o engenho uma escola de prepoténcia, de imprevidéncia,
embora também ensinasse condescendéncia e largueza de cariter e de
atitudes, que, mesmo sendo aspectos positivos dessa educagdo, tornaram-se
tracos psicoldgicos e comportamentos fatais para esses homens, quando
colocamos frente a frente com uma sociedade que requeria o utilitarismo, o
individualismo, a previdéncia, e, em muitos casos, saber se rebaixar e
transigir. Os homens duros de antigamente agora amoleciam, perdiam a
virilidade, a poténcia. (Ibidem, 48-49).

A partir dos argumentos de Albuquerque Junior, chegamos a conclusdo que a
idéia da superioridade masculina finalmente conquista seu declinio, uma vez que os
homens passaram a perder os tragos definidores da masculinidade, chamada por
Gilberto Freyre de patriarcal: estava em jogo a perda do poder e do exercicio da
autoridade. Em decorréncia disso, entram em acdo as mulheres e sua capacidade
igualitdria. Em virtude dessas mudancgas, instala-se um processo de ascensdo do
matriarcado. Esse processo transformador se reflete no universo ramalhiano e esta
retratado em As Velhas, a partir do procedimento e da posi¢do social das personagens

femininas Ludovina e Mariana. Nesse sentido, podemos acrescentar que sao elas as



110

representantes desse seguimento matriarcal, causador de grandes reformas sociais e,
porque nao dizer, um processo opositor do patriarcado, uma conjuntura que de maneira
nao muito rdpida, caminhou e acabou avancando rumo a modernidade.

Em As Velhas, as personagens José€ e Chicd, sdo homens atingidos pela “crise”
do patriarcado, o retrato de um masculino aparentemente sem vivacidade, em relagdo
ao dinamismo das mulheres. Notamos que as condi¢des familiares destes homens os
tornam dependentes daquilo que lhes é determinado no seu dia-a-dia, de acordo com o
que estd decidido pelo feminino. José demonstra medo e temor em relacdo a Ludovina,
enquanto Chicé também aparenta um mesmo comportamento frente a Mariana. Por
isso, acreditamos ser eles verdadeiros representantes desse colapso do patriarcado, um
retrato de uma decadéncia iniciada ha mais de um século, mas que, certamente, veio
ndo s6 para revolucionar os moldes e costumes de uma sociedade machista, mas
também para humanizar um processo de constru¢do social milenar, em que a figura do
homem, sempre, ditou e determinou os segmentos sociais.

Em As Velhas, estd estampada a oposi¢do ao poder patriarcal, de modo que, as
matriarcas ndo precisam admitir tal adjetivo, suas proprias acdes sdo reveladoras das
suas qualidades e posi¢des sociais. O mando das mulheres € encontrado nas
determinacdes de Mariana e Ludovina. A primeira faz um percurso ndmade com a
familia que, mesmo na contramao, ndo se entrega. Do outro lado estd Ludovina, que se
apresenta de maneira forte e dura, uma mulher, também, chefe de familia, tangida
pelas contrariedades da vida, mas dona e defensora daquilo que lhe pertence. Esta
mulher se mostrar firme diante do seu mundo, enfrentando os infortinios da vida sem
precisar ter compaixao da sua propria situacdo, apenas se dedicando a cuidar do seu
rebanho.

Tanto Mariana, como Ludovina, representam verdadeiras opositoras de vdrias
priticas hegemoOnicas em crise, que cairam numa espécie de decadéncia dentro dos
moldes sociais construidos e adotados pelo sistema patriarcal. Essa “crise” do sistema
patriarcal € geradora de conflitos que ainda hoje ndo estdo resolvidos no universo de
muitos homens, mas que continua conquistando espacos em vdrios setores da
sociedade, inclusive nas pesquisas académicas, em que sdo adotados questionamentos

que envolvem tais discussdes, incluindo as dreas das ciéncias humanas e sociais. Por
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isso, as personagens femininas de As Velhas representam no seu universo algo bem
maior: uma verdadeira oposicdo ao sistema patriarcal.

Neste contexto, vale ressaltar que, apesar da inimizade existente entre Mariana
e Ludovina, a desventura enfrentada por essas duas mulheres vem marcar o inicio de
uma reflex@o, que podemos fazer, a respeito da condi¢gdo humana e suas mais diversas
transformacoes, o que implica na possibilidade de mudar, se transformar e se adaptar.
Na realidade, a vida e a morte acontecem num verdadeiro bailado, € um vai-vem de
alegrias e tristezas, sdo idas e vindas de vitérias e derrotas, de erros e acertos, de
ganhos e perdas. Em As velhas, as maes sdo destinadas a vencer o 6dio, passando a
considerar o valor e a importincia da solidariedade entre ambas.

Chicé e José, como uma representacdo justamente da ‘“‘crise” entre um
patriarcado que sucumbe e o processo de reacdo e tomada de posicdo das matriarcas,
sdo postos diante da morte, simbolicamente apontando para um lugar de conflito entre
valores modernos (como os da defesa do direito coletivo) e as velhas estruturas, sejam
aquelas do mundo senhorial sejam aquelas do poder das maes. Em As Velhas, portanto,
ao representar artisticamente este embate, a dramaturga v€ na solidariedade feminina
(quando as duas mulheres partem para ajudar os filhos) a possibilidade de resgate dos
valores coletivos na medida em que o “sacrificio” dos rapazes aponta para a derrocada

daquelas velhas estruturas.



CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, apresentamos uma andlise interpretativa em que procuramos
estabelecer uma ligacdo entre a literatura dramadtica e sua relagdo com a sociedade e as
dindmicas de género em que estdo envolvidos homens e mulheres do sertdo
nordestino. Tal relacdo é dialética , na medida em que, se por um lado é capaz de
interagir com as circunstancias humanas e culturais, por outro, acaba por denunciar os
desmandos de cardter politico-social, estando, assim, formalizadas na obra artistica.

Tudo isso contribuiu para elaborarmos uma discussdo em torno da constru¢cao
relacional masculino/feminino. A partir destes parametros discursivos, passamos a
dispor de um melhor entendimento acerca do Nordeste brasileiro e suas referéncias
com as classes subalternas que habitam esta regido do pais. Nosso trabalho também
propds uma larga discussdo envolvendo parte da obra da dramaturga Lourdes
Ramalho, que passou a ser enveredada pela critica especializada, apontando-nos
caminhos em torno de sua criacdo textual (em prosa e verso). Foram discutidas as
afinidades da criacdo ramalhiana com a tradicdo, em caminhos que vao da tragédia ao
universo mitico ibérico e suas origens medievais e renascentistas.

Encontramos na nossa andlise, uma brecha que ofereceu a possibilidade de
podermos trazer a tona os tipos regionais nordestinos em As Velhas, ampliando esse
espectro de andlise para além das questdes em torno de uma dramaturgia de cariter
regionalista. Tais argumentos foram elaborados de forma a oferecer uma distinta
compreensdo sobre a importincia dos icones humanos e culturais do Nordeste, que

formalizam as virtudes e defeitos das relacdes e tensdes entre géneros.
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Essa andlise também influenciou a maneira de como observarmos a forma de
estruturacdo dramdtica de Lourdes Ramalho, nos possibilitando construir nossa
contribuicdo para com os estudos voltados para a cultura nordestina. Enfim, nossa
perspectiva foi apontar, através dos nossos argumentos, um viés de informagdes, ou
mesmo uma coerente compreensiao em torno da tristeza e do riso que envolve nosso
povo, maneira de driblar as diferentes dificuldades de enfrentar a vida, numa terra
arida, porém, cheia de esperancas, sonhos e primazia.

As fronteiras entre tolerincia e oposicdes, muitas vezes, sdo confundidas com
comportamentos de cardter comprometedor, o que nos levou a refletir a respeito dos
limites que aproximam o universo ficticio da realidade, em que a arte se torna
mediadora entre povo e poder. Tudo isso termina por ligar o antigo € o novo, uma
dualidade que se repete, seja através da recriacdo; seja a partir de fatos reais, no
entanto, nada é novo, as proprias circunstancias sdo tdo velhas, quanto a vida e a
morte.

Em As Velhas, a “crise” do patriarcado estd formalizada na maneira como a
dramaturga  representa as  relagdes/tensdes  entre  g€neros,  apontando,
consequentemente, para a emergéncia de novos perfis masculinos que, todavia, entram
em embate com estruturas extremamente tradicionais do ambiente social em que
vivem. Se nas personagens Mariana e Ludovina vemos o retrato da oposi¢do as
praticas hegemonicas em “crise”, empurradas que foram elas a este lugar por conta de
circunstancias de suas vidas pessoais, situando-as (em seus nucleos familiares) numa
posicdo de mando e controle, comum as familias das classes populares, como vimos;
em José e Chicd, vemos a representacao de anseios de classe também opostos ao poder
patriarcal-senhorial, que, da mesma maneira, marcam a “crise” daquele sistema.

Todavia, ao dirigir o desfecho da peca para a possibilidade de morte dos
rapazes, Lourdes Ramalho ainda inscreve este anseio coletivo por eles representado
(trago que marca a “crise” da centralidade do poder masculino hegemo6nico) em meio a
fatalidade. Tal anseio estd entre a posi¢do das matriarcas, que s6 em favor dos filhos
abracam a solidariedade, e a for¢a, ainda em vigéncia, do braco forte daqueles que
dominam estruturas com a voz de mando e a forca da bala, nio menos masculina e

patriarcal.
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