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“Se nos instalarmos no pintor para assistir esteembo
decisivo quando o que Ihe foi doado por destinpael,
de aventuras pessoais ou de eventos histéricoaliadsse
a partir do ‘motivo’, reconhecemos que sua obra, o é
nunca um efeito, € sempre uma resposta a esses éado
gue o corpo, a vida, as paisagens, as escolasades,
os credores, as policias, as revoluc¢des que posiexraa
sua pintura, sdo também o pdo com que opera seu

sacramento”.

(MERLEAU-PONTY)



RESUMO

Elegemos como corpus de investigacdo os “Autottettado artista plastico Konstantin
Christoff. Esta tese opera um recorte que conteropéstudo das imagens da estética do
grotesco nessa série pictdrica. Nos Auto-retratosadista encontramos: o comico em
situacdes tragicas, figuras repugnantes, deformdiitzarras ou rejeitadas, a caricatura e a
ironia como forma de expressdo, mostrando-nos uacatd da estética do grotesco.
Refletiremos sobre os aspectos relacionados agocate significativas da estética do
grotesco comparadas a producdo pictérica de Kainstéaseando-nos nas teorias de Kayser
e Baktin. Percebemos a importancia de estudos loprelem a relacdo entre arte e a estética
do grotesco, bem como a necessidade de trabalhtexttalizados com a perspectiva da arte
na contemporaneidade, por isso, analisaremos tanalsépmimeiras producoes artisticas de

Konstantin, fotografias e esculturas que influeracranesta sua pintura.
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RESUME

Nous avons choisi comme corpus d’investigation deso-portraits de ['artiste plastique

Konstantin Christoff. Cette these fait I'étude demges de I'esthétique du grotesque dans
cette série pictural. Les auto-portraits de l'éetimous montrent le comique dans des
situations tragiques, figures répugnantes, défasmdiearres ou méme rejetées, la caricature
et I'ironie comme figure d’expression, nous montneme facette de I'esthetique du grotesque.
Nous refléchirons sur les aspects em rapport asgcdtégories significatives de I'esthétique
du grotesque, comparées a la production de Komstainius basant sur les théories de Kayser
et Baktin. Nous voyons l'importance d'études quioraent le rapport entre l'art et

I'esthétique du grotescque, ainsi que la nécedsitfavaux em contexte avec la perspective
de l'art dans la contemporanéité; pour cela nowadyaarons aussi les premiéres productions

artistigues de Konstantin, photographies et scr#gtqui ont influencé sa peinture.
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Mandrake” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t./m, 1.30.80 m.,
1986).

FiG. 82- Menino de perfil com excesso de carne. - Remi
médico, (CHRISTOFF, Konstantin. Slide, colorido61¥®
Arquivo particular.

FIG. 83- Detalhe -“Auto-retrato transformado em bigloo
Kafka e Mandrake” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t./a30 x
1.30 m., 1986).

FIG. 84- Mulher com labios grossos. (CHRISTOFF, Komiste
Fotografia, p/b, 18 x 24 cm, 195 ). Arquivo paulsg.

FiG. 85- Detalhe “Auto-retrato transformado em bicho por
Kafka e Mandrake” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t./a30 x
1.30 m., 1986).

FiG. 86- Senhora idosa. (CHRISTOFF, Konstantin. Featfgy
p/b, 18 x 24 cm, 195 ). Arquivo particular.

FiG. 87- Detalhe -“Auto-retrato transformado em bigloo
Kafka e Mandrake” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t./30 x
1.30 m., 1986).

FiG. 88 - Mulher olhando para cima, boquiaberta.
(CHRISTOFF, Konstantin. Fotografia, p/b, 18 x 24, d®5 ).
Arquivo particular.

FiG. 89 - Detalhe -“Auto-retrato transformado em bigloo
Kafka e Mandrake” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t.30 x
1.30 m., 1986).

Fig. 90 - Berlioz (CHRISTOFF, Konstantin. Gesso,ch. alt.,
1946) Acervo particular.
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Fig. 91 - “Sebastido Mendes — Ducho” (CHRISTOFF,
Konstantin. gesso, 30 cm.alt., 1965. Acervo paldicu

Fig. 92 - Dr. Plinio Ribeiro dos Santos, (CHRISTOFF
Konstantin. Bronze, 40 cm.alt, 1965). Arquivo partar.

Fig. 93 - Estudo para Monumento Publico | (Abstrato
(CHRISTOFF, Konstantin. Gesso, 45 cm. alt, 19650tq P/b,
9 x 11, 1965) - Arquivo particular.

Fig. 94 - Estudo para Monumento Publico Il (Absijat
(CHRISTOFF, Konstantin. Gesso, 30 cm. alt, 196B6ptq P/b,
9 x 11, 1965) - Arquivo particular.

Fig. 95 - Monumento ao Tropeiro (CHRISTOFF, Konstan
Concreto, 3.50 x 7.00 m., 1967).

Fig. 96 - Monumento a Irma Beata, (CHRISTOFF, Kansh.
Chapa de ferro soldada, 1.50 x 2.20 m., 1968)

Fig. 97 — Detalhe | - “Auto-retrato com os moc¢asncos velhos
e a casta Suzana” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s., 2200
cm, 1998).

Fig. 98- Homem de labios grossos — Vista de frente
(CHRISTOFF, Konstantin. Gesso, 40 cm alt, 1965)t¢fP/b, 5
X 7 cm) Arquivo particular.

Fig. 99 - Homem de labios grossos - Vista lateCdlRISTOFF,
Konstantin. Gesso, 40 cm alt, 1965). (Foto P/b, ¥ xm)
Arquivo particular.

Fig. 100 — Detalhe Il - “Auto-retrato com 0s mog¢esm 0s
velhos e a casta Suzana” (CHRISTOK®Bnstantin. A.s.t, 220 x
200 cm, 1998).

Fig. 101 - Mulher com crianca no colo (CHRISTOFF,
Konstantin. Gesso, 20 cm. alt, 1965). (Foto P/bx 3 cm)
Arquivo particular.

Fig. 102 - Homem musculoso (CHRISTOFF, Konstantin.
Gesso, 20 cm.alt, 1965). (Foto P/b, 5 x 7 cm) Armqui
particular.

Fig. 103 - Torso masculino, (CHRISTOFF, Konstan@esso,
alt. 15 cm. alt, 1965). Arquivo patrticular.

Fig. 104 - “Auto-retrato vendo coisas as avessasiRISTOFF,
Konstantin. A.s.t., 140 x 140 cm, 1985).
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Fig. 105 - Cabeca de mulher com cabelos lisos @dha
(CHRISTOFF, Konstantin. Gesso, 20 cm. alt, 196%)to P/b,
6 x 7 cm) Arquivo particular.

Fig. 106 - Mulher com maos unidas. (CHRISTOFF, Kantn.
Gesso, 15 cm.alt, 1965). Arquivo particular.

Fig. 107 - “Homenagem a D. Lola Goiana (auto-retram
meninas da pensao)”’ (CHRISTOFF, Konstantin. A$30 x
130, 1983 - detalhe).(Foto P/b, 6 x 7 cm) Arquiacticular.

Fig. 108 - Crucifixo, (CHRISTOFF, Konstantin. Fidse ferro,
80 cm. alt, 1965). (Foto colorida, 6 x 9 cm) — Axqu
particular.

Fig. 109 - Crucifixo (CHRISTOFF, Konstantin. Argia
madeira, 35 cm. alt, 1965). (Foto P/B, 5 x 7 crAyeguivo
paritcular.

Fic. 110 -“Auto-retrato com desconhecido imitando ©tis
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 160 cm, 1986)

Fig. 111 - Crucifixo, (CHRISTOFF, Konstantin. BranZ30 cm
de alt, 2002). Arquivo particular

Fig. 112 - “Auto-retrato em N.Y.” (CHRISTOFF, Koasitin.
A.s.t., 160 x 120 cm, 2003).

FIG. 113 - M&os unidas, (CHRISTOFF, Konstantin. Argda
cm, alt, 2002). Arquivo particular

Fig. 114 - “Auto-retrato com Judas e seus amigos”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 130 x 130 cm, 1983
detalhe).

Fig. 115 - “Auto-retrato com Marilyn Monroe imitamdlonas”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 160 cm, 1985
detalhe).

Fig. 116 - Mulher de cabelos curtos (CHRISTOFF, $tantin.
Molde em cera, 40 cm de alt, 2002). Arquivo patéicu

Fig. 117 - Rosto alongado de uma figura masculimejz
grande e queixo proeminente, (CHRISTOFF, Konstantin
Argila, 30 cm de alt, 2002). Arquivo particular.

Fig. 118 - Rosto deformado e enrugado de uma figumaana,
(CHRISTOFF, Konstantin. Argila, 25 cm de alt, 200®)quivo
particular.

118

118

119

120

120

120

121

121

122

123

123

124

124

124

XVII



Fig. 119 - Figura humana: dentes um pouco tortusasicelhas
caidas e com o olhar profundo, (CHRISTOFF, Konstant

Argila, 25 cm de alt, 2002). Arquivo particular.

Fig. 120 - Rosto deformado com labio leporino, (CHROFF,
Konstantin. Argila, 25 cm de alt, 2002). Arquivaipeular.

Fig. 121 - “Auto-retrato com MM e seu céo fiel”,.64., 160 x
160 cm, 1985 - detalhe)

Fig. 122 - “Auto-retrato transformado por KafkdMandrake”
(A.s.t.,, 100 x 100 cm, 1993 - detalhe)

Fig. 123 - Géargula, (CHRISTOFF, Konstantin. Brorg@cm
de alt, 2002). Arquivo particular.

Fig. 124 - “Auto-retrato na chegada dos Deusesl@acdo dos

gentios do paraiso”, (A.s.t., 155 x 155 cm, 198Btalhe)

Fig. 125 - “Auto-retrato transformado em bicho garfka e
Mandrake” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 130 x 130,
1986)

FiG. 126 - “Auto-retrato quando escoteiro, amoitaduasio
banhistas nas margens do Rio Vieira”. (CHRISTOFF,
Konstantin. A.s.t., 160 x 110 cm, 2004).

FiG. 127 - “Desauto-retratologia” (CHRISTOFF, KonstanA
s.t., 115 x 480 cm, 1984).

FIG. 128 - “Licdo de Anatomo-psico-patologia - auttraito
com doutora Frida e outros”, (A.s.t., 100 x 90 ¢883)

FiG. 129 - “Auto-retrato lutando com o anjo” (A.s130 x 130
cm, 1982).

FiG. 130 - “Auto-retrato com Francisco louvando o céterra,
as plantas, os bichos e as gentes.”. (CHRISTOFRst&atin.
A.s.t.,, 110 x 140 cm., 1982).

FIG. 131 - “Auto-retrato com Alice e Francisco conémdo
Toninho Cerezo” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., XL040
cm., 1982).

Fic. 132 - “Auto-retrato com Marilyn Monroe e Darcybieiro
no quintal da Mestra Fininha” (CHRISTOFF, KonstanA.s.t.,
139 x 145 cm, 1984).

FiG. 133 - “Homenagem a Picasso (Auto-retrato com taumo
cego e Gal Costa mostrando coisas da Bahia)”, (SHEFF,
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Konstantin. A.s.t. e papel metalizado, colagem,X.330 cm,
1983).

FiG. 134 - Detalhe-“Auto-retrato com minha mulher e um
menino de rua em dia de feriado” (CHRISTOFF, Kamtsta
A.s.t., 130 x 130 cm, 1983).

FiG. 135 - “Auto-retrato (triptico)- (*engolidor dedo)”.
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 200 x 280 cm, 1986)

FiG. 136 - "Auto-retrato (*motoqueiro). (CHRISTOFF,
Konstantin. A.s.t., 145 x 110 cm, 1986).

Fic. 137 - "Auto-retrato no passamento inesperado.dsl@
Goiana (Inesquecivel) (A.s.t., 155 x 220 cm, 1986).

Fic. 138 - "Auto-retrato com desconhecido imitandcstori
(A.s.t., 160 x160 cm, 1986).

FiG. 139- “A gula (Auto-retrato)- (*série 8 pecados capsai
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 160 cm, 1999)

Fic. 140 - “Auto-retrato com Tido, meu cao fiel.”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 160 cm, 2005)

Fic. 141 - “Auto-retrato com Galileu e meu sabe tudo”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 120 cm, 1999)

FIG. 142 - “Auto-retrato com Galileu, Amélia, Pavaretfilhos
em meu atelié e meu sabe tudo” (CHRISTOFF, Konistant
A.s.t.,, 60 x 120 cm, 2004).

FIG. 143 - “Auto-retrato com Francisco louvando o céterra,
as plantas, os bichos e as gentes.”. (CHRISTOFRstaatin.
A.s.t.,, 110 x 140 cm., 1982).

FiG. 144 - “Auto-retrato com Judas e seus amigos”.
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 100 x 100 cm., 1983

FIG. 145 - “Auto-retrato imitando querubim — para Yetd
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 120 x 85 cm. 1987).

FIG. 146 - “Auto-retrato com Veronica e Quita” (CHRISKFF,
Konstantin. A.s.t., 150 x 100 cm. 1985).

FIG. 147 - “Auto-retrato” (manequim) (CHRISTOFF,
Konstantin. A.s.t., 130 x 130 cm. 1985).

FiG. 148 - “Auto-retrato lutando com anjo” (CHRISTOFF,
Konstantin. A.s.t., 130 x 130 cm. 1982).
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FIG. 149 - “Homenagem a Neco Timoneiro (Auto-retradmc
minha mulher imitando marujo e sereia respectivaaien
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 130 x 130 cm. 1983)

FiG. 150 - “Homenagem a D. Lola Goiana (Auto-retraimc
meninas da pensao)”, (CHRISTOFF, Konstantin. A180 x
130 cm, 1983).

FiG. 151 - “Auto-retrato com minha mulher e um menilearua
em dia de feriado”, (CHRISTOFF, Konstantin. A.$30 x 130
cm, 1983).

FiG. 152 - “A ceia.” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s&Q x 160
cm, 2005).

FiG. 153 - “Auto-retrato com Judas e seus amigos”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 100 x 100 cm, 1983)

FiG. 154 - “Auto-retrato com Marilyn Monroe e Darcybieiro
no quintal da Mestra Fininha” (CHRISTOFF, KonstanA.s.t.,
139 x 145 cm, 1984).

FiG. 155 - “Auto-retrato com minha mulher (comendop¥gq
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 110 cm, 2005)

FIiG. 156 - “A luxuria - Auto-retrato com as villvas leieasso”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t, 160 x 200 cm, 2006).

FiG. 157 - “Auto-retrato com Marylin Monroe imitandonhs”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 160 cm, 1985)

FiG. 158 - “Auto-retrato com dedo no nariz” (CHRISTQFF
Konstantin. A.s.t., 100 x 100 cm, 1984).

FiG. 159 - “Auto-retrato e os segredos do meu pensmen
(triptico)” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 110 2@, 1985 -
quadro fechado).

Fic. 160 - “Auto-retrato e os segredos do meu penstome
(triptico)” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 110 2Q cm,
1985 - quadro aberto)

Fic. 161 - “Auto-retrato com minha mulher debaixo do
espelho” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 130 x L3,
1985).

Fic. 162 - “Auto-retrato e minha mulher com edred&aenin
China” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 100 x 100,@004).
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FIG. 163 - “Auto-retrato com 0s moc¢os, com os velhascasta

Susana.” (CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 220 x 2601998).

FIG. 164 - “Auto-retrato com relégio waterproof.”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 100 cm, 2005)

FIG. 165 - “Auto-retrato com meu sonho colorido. (*Biim
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 160 cm, 1997)

FIG. 166 - “A gula (Auto-retrato)- (*série 8 pecadmpitais)”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 160 cm, 1999)

Fic. 167 - “Auto-retrato com Tido, meu cao fiel.”
(CHRISTOFF, Konstantin. A.s.t., 160 x 160 cm, 2005)
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1. INTRODUCAO:

Com o intuito de compreender algumas caractersstigaarte na nossa realidade
atual, de forma contextualizada e segundo a pdrgpe@articular de um artista
contemporaneo, elegemos como foco deste estudoodugdio pictérica de Konstantin
Christoff.

Konstantin Christoff Raeff nasceu na Bulgaria 8823 e radicou-se no Brasil a
partir de 1933, residindo em Minas Gerais, maige@fipamente na cidade de Montes Claros.
Formou em Medicina em 1948 pela UFMG, atuou comdicoécirurgiao geral e cirurgiao
plastico por mais de quarenta anos. Iniciou sueeicarartistica, em 1943. O artista € um
pintor brasileiro que teve seu momento de sucesadda ndo possui no meio cientifico um
trabalho académico sobre sua arte. Konstantin @stdavivo e continua morando em Montes
Claros; ele acompanhou de perto este trabalhogdentdo informacdes e emprestando seus
documentos e fotos e colaborando sempre que reglgsi

A producao artistica de Konstantin abrange pitescultura, fotografia, charges,
Cartoon e caricaturas. Sua carreira intensifica-gartir dos anos 80, ganhando dimensodes
nacionais e internacionais, o que tem feito deggg#aauma importante referéncia para a arte
brasileira na atualidade (AYALA, 1986; SANTOS, 199RALDO, 1996; LATERZA,
2000, Projeto Brazilianart V, 2004).

No que se refere & producgéo pictorica de Konistas¢lecionamos a série tematica
desenvolvida pelo artista: auto-retratos (APENDE)E

A pintura de Konstantin, foco central deste estpdde ser entendida como uma
producao artistica impar que se particulariza petatécnica, expressao e relacao contextual
com temas atuais e atemporais. Seus trabalhosicagisiguram situacdes e personagens
diversos, tratando a realidade com humor e draiatle, atingindo sutilmente o melodrama
da vida de cada um, mostrando, através de suas, @bsociedade, seus problemas e suas
relacdes interpessoais e interrelacionando-os comaio ambiente.

Em suas obras, percebemos a satisfacdo em espeatbarportamento social, como
uma relacdo critica a situacdes pessoais, com lgmme, mesmo, irreveréncia. Tudo isso

sem o sentido ofensivo, mas quase sempre jocoso.



Konstantin fala em suas pinturas de coisas bamaisotidiano, de atitudes que
normalmente acontecem, mas que nao paramos pdisaana assim, Konstantin transforma
seus quadros em situacdes reveladoras de nosso dieg provocandealosese flashs das
relacdes que os individuos mantém entre eles éeeeaxultural, social, politica e religiosa,
gue, muitas vezes, nos passaram despercebidae Baswexto o artista estabelece uma
relacdo direta com o cotidiano social, proporci@mamos espectadores uma percepgao
estética e critica de aspectos comuns da sua vévéidcia.

Em seu trabalho pictérico o artista através dea@ra usa a imagem do seu corpo
para tratar da sua arte abordando os mais divegstss. De acordo com Jeudy (2002, p.17)
“O corpo como objeto de arte € um estereotipo iitplique, caso ndo seja enunciado,
impulsiona e orienta uma quantidade inacreditagehtencdes e atos”.

Da-nos a impressao de que ele quer dizer: “Assimoco espectador esta diante do
quadro, eu também sou testemunha dessa revelagéo”.

E o que é um quadro, sendo uma janela que nosrtieaaouitos mundos?

Entendendo a importancia de estudos que abordetagio entre arte e a estética do
grotesco, bem como a necessidade de trabalhosxtimdieados com a perspectiva da arte na
contemporaneidade, examinaremos as principais tedstcas da estética do grotesco
existentes nos auto-retratos de Konstantin Chfistdéssa tese optamos pelo estudo da
estética do grotesco na série “Auto-retratos” dasfantin Christoff baseando-nos em Baktin
e Kayser.

Sobre a arte e a estética do grotesco Guinsbiy HER, apud 2003, s.n.) afirma:

Em nossos dias o termo grotesco adquiriu valor deeda corrente,
continuamente manipulado no pregdo estético dsofil@ da arte e da critica. A
razdo disto, € que a criacdo artistica tem enamtnele uma das formas mais
expressivas das tendéncias do espirito contempmrates problemas que o
assaltam e das significacdes que suas linguagetsndem transmitir. Para as
moldagens do grotesco parece haver convergidogisstias e as contradicdes de
uma época que se vivencia e se concebe com a dpaoalipse absurdo. Tal
confluéncia o converteu numa categoria estéticareqcial da modernidade. E,
de fato, somente os recursos desta arte poderiaoodfiguracdo sensivel a este
Nnosso universo de existéncia, na dinamicidade ticenélucinatoria e infernal de
suas transformacdes, e o seu modo especifico darcapsua experiéncia
histérica e humana. Pois como nenhuma outra, aartgotesco desestabiliza e
movimenta tudo quanto toca, desfazendo conformac@métricas,
desequilibrando relagdes harmdnicas, justapondopesmo plano axioldgico, o
elevado e o baixo, o refinado e o grosseiro, 0 bedbomonstruoso, o tragico e o
comico.

Em nossa pesquisa bibliografica e documental, aole$ dados de criticos de arte

(artigos de Jornais e catalogos) sobre os autatestrde Konstantin como também os



depoimentos e entrevistas do préprio artista queslseionam com o grotesco e citamos a

sequir:

A pintura de Konstantin se caracteriza pelo “podkr expressdo”
conservando a forma de chisfe.], Konstantin questiona praticamente todos os
valores éticos e culturais do nosso conturbado deram _termos lidico-
sarcasticos [...] Konstantin estd sendo classificado por i@f como
“humorista”, mas na verdade ele é um dramaturge,equprega a linguagem da
comédia no drama humagno que faz de forma genial. (GOLGHER, Isaias.
Estado De Minas. 3 set. 1986. p. 07, grifo nosso).

[...] produzindo sucessivos auto-retratos, nos gjuaiclima farsescaméo
subtrai a inquietantdensdo do movimento figurativo. Ao contrario, _o tom
burlescoque essa curiosa galeria por vezes adquire, pomsesma forma atinge
momento inquietante exorcismo, contribui para dopditla no arame sutil que se
estende para uma exibicao dificil, arriscada”.Assim como os movimentos do
matador estdo além do balé, o humor de Konstardsveshda, por trds de
situacées bizarras, uma insélita tragicomédia, dee ocotidianamente
participamose na qual o toureiro avanca para uma grande peafaren
(OSWALDO, Angelo. Estado de Minas, 19 jan. 1984ida0ss0)

1951 e 1952 foram sem eu perceber, um periodo ten@simo no meu
conceito de motivacao em fotografia classica ediaal. Basta dizer que ainda
nessa época a definicdo de arte em geral e, ala & fotografia, se limitava a
representacdo do “belo”. Na época dessa definicidescobri a “beleza do
feio”, do “vulgar”, do “baranga”, do “insignificaet. (Galeria BANERJ, 1984)

Percebemos nos trechos acima que a estética desGuotstava presente na opiniao
dos criticos de arte sobre os auto-retratos de tKotiis, e até mesmo, no depoimento do
proprio artista.

Como Rabelais em suas obras literarias, Konstatsinbém apresenta uma
“concepcdo comica do mundo”. Baktin (1993, p. 4&)larece que o riso estd na base do
grotesco, liberando a consciéncia e a imaginacéwaha, estabelecendo assim uma ligacéo
entre a verdade e o riso. O fato do artista sesaptar no quadro como a figura mais ridicula
torna a obra menos agressiva e ninguém se ressente.

Para um melhor entendimento desta tese, dividimestuwdo em cinco capitulos. O
primeiro capitulo tratara da trajetoria do artigkastico Konstantin Christoff, queascido na
Bulgaria em 1923, radicou-se no Brasil a partid@83, vindo junto com a mée e o irmao ao
encontro do pai. Residindo em Minas Gerais, mae@icamente, na cidade de Montes
Claros. Muda-se para Belo Horizonte para continnag® estudos, forma-se em Medicina e
exerce a profissdo por mais de quarenta anos.

Neste capitulo serdo mencionadas as situacOega®lgue impulsionaram a vinda

de seus pais para o Brasil. Através de entrevigigspimentos, documentos, fotografias e



narrativas serdo abordadas situacdes, sentimergassagens que marcaram a trajetoria de
vida pessoal e artistica de Konstantin. Sustentzseestas abordagens com as teorias de
Simmel, Duvignaud, Francastel, Mauss; assim coh® @utros autores, sendo ilustradas com
as obras deste artista.

O capitulo tem como objetivo encontrar algumas atarssticas na arte de
Konstantin, especificamente os auto-retratos (APENDB), sob os aspectos de seu
imaginario e de sua identidade. Para que isso fpsssivel, foi feita uma pesquisa
documental utilizando fontes de arquivos publicos particulares, depoimentos,
correspondéncias, mapa e fotografias particulareBma de tracarmos o percurso de
Konstantin, desde sua terra natal até os dias e Rara fazermos algumas pontuacdes
sociologicas, esse estudo tera o apoio das teteibfall, Simmel, Francastel, e outros.

No segundo capitulo trataremos da estética do grogeskeoapropriacédo: tendéncias
de préticas artisticas na contemporaneidade, fiesseos auto-retratos de Konstantin.

Nas abordagens sobre apropriacdo e pos-modermdadertes, basear-nos-emos nas
teorias de Campos (2002), Wood (1998) e Harvey 41994 na a analise do grotesco,
buscaremos os conceitos de Kayser (2003). Bakiigl)le Sodré (2002). Destacaremos uma
obra de Bosch e um auto-retrato de Konstantin,dnekzencontrar semelhancas e identidades
entre elas para constatarmos na obra desse artégieopriacdo e a estética do grotesco nas
duas obras comparadas entre si.

No terceiro capitulo, abordaremos o0s registros gfdficos de Konstantin
comparados as imagens da estética do grotesco em moturas. Fizemos um breve
levantamento de seu trabalho fotografico (artistcoegistros médicos) e percebemos a
presenca do grotesco, num sentido de valorizaggeedeaspectos e também na tentativa de
mostrar a beleza daquilo que muitas vezes podemwiderado feio por nos. As figuras
fotografadas parecem servir de inspiracdo para telas ali todos sao retratados de forma
caricatural, assim como ele.

No trabalho artistico de Konstantin ainda encontsm valorizacdo da “beleza do
feio”, deformacdes proprias do grotesco e tambéistaates em suas esculturas. Por isso o
quarto capitulo abrange o tema: “As esculturas aeskantin Christoff, tracos da plasticidade
do grotesco”. Nele, enfatizamos as esculturas diguas, relacionando-as com as categorias
estéticas do grotesco, com 0 corpo e com a pirttar&onstantin. Nesse capitulo, iremos
recorrer as documentacdes fotograficas particutiwesrtista e faremos um comparativo com
sua pintura, no sentido de encontrarmos semelhantes as figuras esculpidas, as figuras

pintadas e o grotesco.



Dedicamos 0 quinto capitulo ao estudo da estét@wagrtesco na pintura de
Konstantin.

Com base em Merleau-Ponty, filosofo que tematiziares estética e sobre o corpo,
escolhemos fazer a nossa analise a partir de uordagem fenomenoldgica, evitando os
julgamentos a priori e buscando olhar os fendmemos vamos analisar como eles se
apresentam a nossa consciéncia e percepcdo. Aameditjue entender a obra de arte através
de uma critica fenomenoldgica, movimento ao qualepee esse fildsofo, seria analisar e
perceber a esséncia da obra de Konstantin a partios, daquilo em que acreditamos ver,
gue sentimos e percebemos nos seus quadros e saua somos capazes de discursar.
“Tudo que sei do mundo, mesmo devido a ciénciaj a partir de minha visao pessoal ou de
uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolodét&ia nada significariam” (1999,
p.03).

Desta maneira, nesse estudo da fenomenologia dosredratos de Konstantin
havera um cruzamento, entre nés e as obras dtaaftisste sentido, procuraremos mostrar
mais do que demonstrar

Analisaremos a relacdo do corpo do artista sua obra, com 0 seu espago e com o
seu mundo, assim como abordaremos de forma gerd@M osuto-retratos de Konstantin,
realizados até outubro de 2006, fazendo um comyparatbuscando os fatores mais comuns
entre eles e relacionados a estética do grotesco.

Em primeiro lugar, destacaremos alguns aspectost@@ auto-retrato, na questao
sobre a mascara e o espelho. Citaremos algun@asitdige realizaram esse tipo de tema, uma
vez que se percebe ao olhar a sua obra que, aégerestética de Konstantin que nés aqui
tentamos entender é ndo sO a sua experiénciacarisin também os conflitos em relacdo a
sua identidade demonstrados nesses trabalhos..

Depois, abordaremos, de forma geral, os 74 autatostde Konstantin mostrando
aspectos da critica que aparece nos seus quadrmetagdo a sociedade em que ele vivia.

Numa ultima andlise, destacaremos alguns aspesi@sonados entre o corpo € 0
grotesco, em alguns auto-retratos de Konstantidjveliremos da seguinte maneira: as
necessidades naturais, sua fantasia sexual, g aditgiene pessoal. Fazendo uso do principio
material e corporal representado na forma de ufismea grotesco. No entender de Baktin,
(1993, p. 327) esse conjunto mostra o rebaixamentonegacdo, como um elo entre as
questdes corporais e o comico.

Para possibilitar o estudo que estamos propondasada a seguinte metodologia:

recorremos logo de inicio a uma coleta de dados iqoeliram desde uma pesquisa



documental até entrevistas com o publico. A pdeir escolheu-se um referencial teérico que
pudesse sustentar o que queriamos mostrar.

Foram muitas as dificuldades encontradas no decakesta pesquisa, por isso
achamos importante que todo o percurso seja relathddos os documentos de Konstantin,
como fotos e entrevistas, estavam em vérias pastasxas, porém sem organiza¢ao. Foram
digitadas todas as entrevistas e colocadas em amderolégica, pode-se, entdo, perceber que
muitas delas tiveram que ser eliminadas, ja quaiaria era repetida (parece que ele usou o
mesmo texto da entrevista dada a galeria Banenjg yarios jornais e por muitos anos. Foi
uma penal

Sobre os auto-retratos, algumas fotos estavammiaegias, outras, no entanto, foram
catalogadas juntamente com o pintor. Alguns autadres, sobretudo os ultimos, ainda nao
tinham sido registrados. Quando se organizou usta jue foi reestruturada varias vezes,
percebemos as falhas ou a falta de algum outrorguaédi organizamos novamente. Isto nos
levou muito tempo e trabalho.

Sobre as esculturas, as existentes e mais recastgsiais ainda estavam na casa do
artista, foram fotografadas e catalogadas no maméwmuelas que soO ficaram nos registros,
fotografadas pelo artista, catalogamos uma por tem@anho, técnica e ano.

O seu acervo estava organizado no sentido dedsi@do ali guardado, mas faltava e
ainda falta uma sistematizacdo. Os Auto-retratosseulturas estdo no caminho dessa
organizacao.

Sobre as fotografias o artista declarou que nuwitsa foi perdida; primeiro porque ele
gueimou, e segundo porque foram extraviadas. As spl@aram colamos e fixamos
levemente em um papel cartdo, para desamassatlpsréebemos as diferentes teméticas, a
dramaticidade do claro-escuro e o grotesco niticeneaquelas fotos.

Os slides ficavam em uma caixa de metal, mateesigiecidos e desprezados por
todos. Projetamos todo esse material e percebeneogsgregistros fotograficos médicos eram
coloridos e em slides, ja os artisticos eram enogédranco e em foto.

Observando todo esse material, constatamos du@&ntiuma relacdo com a estética
do grotesco. Sobre posse dos registros dos autbastfizemos uma “janela” de papel cartdo
e fomos percorrendo em cada pintura a procura dessalhanca e encontramos. Foi ai que
fizemos os primeiros comparativos.

Quando comprovamos, mostramos todo esse “achaa’ Konstantin, que irritado

manifestou nunca ter se apropriado de fotografeaa pintar seus quadros. Explicamos que



na vida de um artista, nada fica esquecido, quesaapdele ter feito esses registros
fotograficos ha mais de 30 anos, eles hoje estavasentes e brotaram em sua pintura.
Achamos que parte dessa tese nasceu desse cowngpdParque apOs constatarmos
esse fato (grotesco x fotografia x pintura) vimag gpoderiamos encontrar essas mesmas
caracteristicas na escultura. Assim fizemos e tamdt@stamos que em toda a sua vida de
artista o grotesco esteve presente. Parece quentbel “desenfeiar” os doentes na pratica da

medicina, ja que era também cirurgido plastico.

Utilizamos como coleta de dados também os seguingsumentos: Pesquisa
documental abarcando catalogos e demais registrasxpiosicbes de Konstantin Christoff,
assim como reportagens, fotografias e outros doctoseque possam fornecer informagdes
sobre o artista e sua obra, principalmente no qeerefere a série “Auto-retratos”.
Recorreremos a pesquisa bibliografica contemplgmdducdes que fazem referéncias diretas
as obras do artista, bem como aspectos geraistélee aslemais areas afins, assim como
utilizaremos registro fotografico das obras dostati buscando retratar detalhes particulares
de algumas obras buscando contemplar as caractsida estética do grotesco presente na
obra do artista. Fizemos também uma pequena pasdeisampo com carater de entrevista

para um estudo mais aprofundado da recepcéo debsaa

Tendo em vista as idiossincrasias que constitueéria pictérica “Auto-retratos” de
Konstantin Christoff, acreditamos ser de grandeevéicia compreender aspectos
caracteristicos dessa obra, correlacionando-osasp@ctos mais amplos do grotesco na arte
contemporanea. A partir dai foi feito estudo quasaerando as categorias essenciais da
estética do grotesco que podem ser encontradadraadesse artista; para que possamos
caracterizar as dimensofes de sua obra no conteisoamplo da arte.

Em suma, a relevancia dessa pesquisa se justédlaaapualidade do tema, que trata
de um estudo em artes visuais que se propOe alalesaeacteristicas particulares de um
artista de expressiva producdo na atualidade. Tmmdréditamos na possibilidade que ela
oferece para o campo de estudo das artes visuagntemporaneidade, a partir da estética do

grotesco na obra pictérica de Konstantin Christoff.



2. ATRAJETORIA DO ARTISTA PLASTICO KONSTANTIN CHRI STOFF

Neste capitulo, descreveremos a trajetéria pestwa{onstantin Christoff Raeff,
artista plastico, bulgaro, brasileiro naturalizadsidente na cidade de Montes CI3ro4G;
descortinaremos alguns aspectos significativosoenmacfes pertinentes a sua vida, presentes
na sua producdao pictorica.

A caracteristica mais importante da sua obra é&m da ela estar profundamente
ligada a sua trajetdria de vida e as fontes pogsilarculturais dos lugares em que viveu: a
Bulgaria e Minas Gerais. Foi 0 conjunto dessasefoque determinou tanto o seu sistema de
imagens como a sua criacao artistica.

Ainda neste capitulo, tragaremos o0s espacos daagrdor ele percorridos, suas
influéncias sociais e culturais para que possa@stificar e até mesmo reconstruir alguns
percursos significativos vividos por ele e por stamiliares; paralelamente, destacaremos
essas marcas presentes em alguns dos trabalhdsicpEtque compdem seus quadros.
Acreditamos que esses aspectos sdo importantesgam@eendermos melhor o trabalho do
artista, uma vez que entendemos por arte o prattutelacado entre o homem, sua cultura e
seu imaginario. Geertz caracteriza a arte como limgaagem, um ato de comunicacéo
(2003, p. 143). A partir desse pressuposto, podesnosidera-la como uma escrita e, como
toda escrita, ali esta o registro de situacéeslas/em familia e em sociedade.

A Sociologia da Arte pode nos instruir a esse nesp&lauss (1999, p. 27), ao
descrever sobre métodos de sociologia, diz quecidlego deve procurar nos fatos sociais
tanto o que é geral como o que lhes é caracterifior isso, para entender a construcédo do
imaginario em Konstantin, com base em uma analisegeafica, devemos observar esses
fatores apontados por Mauss, estudar seus costutredicoes, sua vida familiar, sua historia
e sua trajetéria de vida, a fim de encontrar emdra pictérica tragcos desses caminhos

vividos.

! Montes Claros (MG) encravada no sertdo norte mirfei desbravada em 1553 por interessados em sretai
pedras preciosas. Ndo achando o que procuravanséagodesbravadores descobriram que a regidoiagaia

a criacdo de gado. Hoje € uma cidade com cerc®@O&M habitantes possui algumas indUstrias, agmpaa
Universidade Estadual de Montes Claros que ofanete e trés cursos de graduacao.



Entre aqueles que se dedicaram a sociologia dalutéegnaud aconselha-nos que
para estudar arte deveriamos “[...] interrogar esohs praticas e a génese das formas
imaginarias” (1971, p. 33); ou seja, estudar st@iantes de olhar para a obra. Essa também é

idéia que Francastel (1993, p 17) tem sobre aqadado afirma que:

Ela ndo remete um universo de formas imutavelen@ihadas, ela inicia
um processusde representacdo dialética entre o percebido, o reat o
imaginario: ela ndo é jamais analdgica, mas sempre constpladaumerosos
elementos que associam lugares e tempos ndo hoeasgé&tia ndo remete a um
absoluto mas aos devires humanos. (Grifo nosso)

Desta forma, quando examinamos uma obra de adenpas encontrar ali o registro
do imaginario de quem a produziu. Para Zoladz “@gmario se apropria de aspectos que Ihe
sao conhecidos, para estabelecer uma nova reakmdzada no cotidiano, na vida social”
(2005, p. 149).

Em nossa discussao, procuraremos revelar parteatginario de Konstantin a partir
de sua identidade, chegando até mesmo as suas foaie profundas, como nos instrui Hall:
procurar a identidade que é constituida atravgsraleessos inconscientes de que ela sempre
esta sendo formada. (2004, p. 38).

2.1. A chegada do Sr. Christo Raeff, pai de Konstéin, ao Brasil.

Neste estudo procuraremos descrever a vida de &umstcontando um pouco da
histéria de seu pais a fim de entendermos melhofincia de suas raizes em sua obra,
assim como esclarecer os motivos da vinda de soidgpara o Brasil. Mauss (1999, p. 28-
29), nos orienta sobre a “Sistematizacao dos fafms'a que os tornemos inteligiveis. Para
isso, ele determina que busquemos comparacdesragter® aproximemos fatos da mesma
ordem, fagcamos reunido apenas dos fatos da faarplie fim, alinhemos esses fatos em série.

Buscando essa orientacao, direcionamo-nos ao dom@o da formacao do povo
balgaro, formado de mistura de: gregos, romanasgios, georgianos, eslavos, tartaros,
tracios e germanicos. Neste sentido, valorizamalssarvacao de Mauskbidem p.128) que
chama de civilizacdo a mistura e 0os contatos destod tipos ocorridos entre os vizinhos de

uma sociedade e a relacdo entre eles.
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Ainda neste capitulo, levantaremos também os ecoméntos e condi¢cdes que
levaram Christo Raeff, pai de Konstantin, a mudsfinidivamente de pais e de continente.
Essa mudanca pode ser explicada porque entre &sgigasras mundiais a Bulgaria foi
sacudida por graves crises econémicas e poliftmscordo com depoimentos prestados por
familiares de Konstantin, percebemos que era umi@aenarcada por atitudes barbaras e
dominada por muitos anos pela invaséo turca.

Na Bulgaria, em 1919, Boris Ill, sobe ao trono,eslendo ao pai. Nesse periodo,
conforme Godoy descreve (1989, p.50-51), o Padmunista Bulgaro une-se ao Partido
Agrério e a Organizagdo Revolucionaria dos Bulgatasviacedonia, insuflando levantes,
disseminando idéias de luta por vérias cidadese BEssvimento € reprimido pelo regime
fascista, acarretando a morte de mais de 20 milin@tas, “Em toda a Bulgaria, corpos de
revolucionarios podiam ser vistos pendurados naesepade telégrafo”. No ano de 1925, na
tentativa de conter a luta antifascista, novasessiies acontecem, e milhares de bulgaros

foram assassinados, sem que cessem varias ongesteso.

FIG. 1 - Sr. Christo, abaixo no canto direito, Iffgiro da direita para a esquerda)
acompanhado de amigos da 12 Guerra. (Foto P/B tambh0 x 9,0 cm - Bulgéaria, 1918-

Arquivo particular).

Foi nesse clima de inconformismo, lutas e perdas eefesa dos ideais de mudanca
politico-econdmica que, em 1925, o pai de Konstarfihristo Raeff Nedelcdtf outros

Z Cristo Raeff era filho de Yordanka e Ray. Ele girduas irmas, um irmdo farmacéutico, outro Ofidial
Exército e um terceiro, que estudou Direito em &jégendo Prefeito de Térnovo, antiga capital dg#id e
posteriormente Governador da Macedénia, quandd@siaexada a Bulgaria.
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revolucionarios entre os quais 0 amigo Radi Gofskam estimulados a organizarem um

motim de explodir uma igreja em que Boris Il supasente estaria.

Esse episodio é narrado por Konstantin ao jorrmallio

Olha isso sempre foi um mistério para mim e para ln@do, quando
éramos meninos. Papai e mamae nunca explicaraamndQupapai € mamae
morreram conheci um bulgaro que foi amigo de papaéram mais ou menos na
mesma época para 0 Brasil. Fiquei sabendo atraslés-ctle disse com muita
reserva - que eles fizeram um movimento de andeguiga Bulgaria e tentaram
dinamitar uma igreja e matar o rei para mudar deamuia para republica
socialista e a coisa ndo deu certo e eles fugirara p Brasil. Posteriormente
soube, através de um embaixador da Bulgaria, qaehaéive esse movimento
anarquista, mas sim um movimento comunista meselesefizeram o que estava
planejado e foram muitas vitimas. Enfim, as coisde deram certo e eles
fugiram e procuraram lugares mais remotos, na éf628/1926 (Entrevista -
Jornal de Noticias. Montes Claros, 17 jan. 1999).

Apos 0 malogro desse atentado, Radi Gorski, ameg0httisto fugiu para a América
do Sul, chegando ao Rio e Janeiro. Ali, por inddcagde um russo que conhecera na viagem
segue de trem para Diamantina, MG, em busca deragé@ Porém, por um descuido,
dorme, s6 acordando no final da linha, na cidadBatmaiuva. Dali foi a cavalo até Montes
Claros MG, cidade um pouco mais desenvolvida doegsa que havia desembarcado. Logo
conseguiu um emprego como professor de violinarcés (APENDICE C).

Christo Raeff, nesse periodo, permaneceu escomdidomontanhas da Bulgaria,
enquanto Russa Christova Rakwaua esposa, cuidava de seus filhos Rayu (19262)
Konstantin (1923). Desse comeco de infancia feéizZBulgaria, Konstantin lembra do avo,
das arvores, da paisagem e de alguns colegasala.esc

No ano de 1929, Christo Raeff partiu para o Brasikencontro de seu amigo Radi
Gorski, deixando para tras a mulher e os filhos canpromessa de em breve se
reencontrarem. Partiu em busca de uma perspectfaome chegando aqui comecou a se
dedicar a agricultura.

E relevante lembrar que, as condi¢cdes naturaistéritias da Bulgaria explicam a
preponderancia muito nitida, na sua economia, thy peimario; o povo se dedicava a uma
agricultura, sobretudo alimenticia e a criacao mienais e industrias extrativas. Apesar das

dificuldades, Christo conseguiu, pouco a pouco¢c®@eno novo pais confirmando aquilo que

® Na Bulgéria por causa da dominag&o turca os sobres passaram a ser usados a partir do nome dalpai
avo paterno. Para homens o sufixo é “—off’ e “gfira as mulheres “-—eva’ e “—ova”. Assim Konstant
Christoff Raeff, é filho de Christo e neto de Rayu.
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Mauss (1999, p.116) esclarece: o individuo é cajgater éxito quando se separa de sua
sociedade.

E foi assim que motivado pelo gosto de trabathterra; tradicdo de seu pais, que
Sr. Christo; fez com que a populacdo montes-clareasnecasse a apreciar as diferentes
verduras produzidas em sua horta através de sesrgrgeadquiriu na capital, conforme carta
expedida em 06/10/1930 (ANEXO A). Nesse sentidaldéeChristova, esposa de Konstantin,

narra como foi a vida do verdureiro Christo:

Os primeiros anos de Christo em Montes Claros farauito dificeis. A
cidade era muito simples, tinha cerca de 15.000tdrabs, restrito campo de
trabalho, pesando ainda as diferencas de culturh.eptdo se viu forcado a
ensinar e motivar 0 povo a comer cenouras, rabsnesdos, tomates grandes,
berinjelas, repolhos, pimentéo e folhas diversas.

Nas ruas carregando cestos das vistosas e estrardasas, elogiando
as belas hortalicas, ia de porta em porta, ap@seéntum sorriso radiante nas
faces coradas e os olhos da cor de céu de anin{@¢dexO B)

Assim, pode-se observar o0 que Levi-Strauss comsolse a colaboracdo das
culturas, quando alega que nenhuma cultura se gacam permitindo-se edificar o que ele
chama de “séries cumulativas” que seriam as corpdasavoluntarias ou involuntarias de
trocas, de estilos de vida, de formas de cultivoutas contribui¢cdes. (1993, p.359). E foi
com esse espirito de vencer, de permutar com ageel® de olhos escuros e pele mais
morena que o Sr. Christo adaptou-se naquele sgiddiferente da paisagem bulgara, onde
seus filhos Rayu e Konstantin costumavam ouvirlio 8as ovelhas.

Por causa de um grave descontentamento politicodedoo na Bulgaria, quatro
anos depois de viajar, o Sr. Christo convence asasp. Russa Christova a vir para o Brasil
com os dois filhos Rayu e Konstantin. Estava assowamente reunida, a familia de
Konstantin.

Na tentativa de alinhar os fatos em série, tragaserbrevemente algumas
lembrancas que ficaram da infancia de KonstantiBuigaria.

Konstantin se lembra do tio avd, velho pastor mxadde sua aldeia, que sé podia
andar de joelhos por que ao se recusar ajoelhamseeveréncia ao inimigo turco, que se
retirava do pais naquele dia; teve os tenddes tdéaréortados pela espada de um militar.
Também nédo se esquece do convivio com o avd amersabio que sempre Ihe dava bons
conselhos; um em especial, o inspirou na vidaartratdos os homens sem discriminacéo de

raca ou religido.
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Seu pai parece também ter seguido esses cons@#rs.Christo como um bom e
sabio bulgaro soube cativar o povo rustico do nddeMinas. A Montes-clarense Yedde
Ribeiro Christova narra a impressao que tinha selere

Christo, com sua capacidade de adaptacdo tornaurselos da cidade,
conquistou o povo sela simpatia, trabalho, honadédd Ihaneza no trato,
granjeando duradouras amizades e admiracao dasapeasais simples como das
mais importantes. Deixando para tras a civilizadoadiantada Europa. Christo
tornou-se aqui quase um colonizador e, com elmyages-clarenses aprenderam
a gostar das verduras e planta-las com os “sedredsmados por ele.

Depois sem nunca mais ter voltado a sua patriatest o recebeu no dia 14
de julho de 1955, num maternal abfa¢gdNEXO B).

Parece-nos que o aprendizado da nao discriminagad@dnstantin representar-se no
meio de pessoas bem diferentes; tipos comuns|assteanto, jogador de futebol e mulheres
sofisticadas fazem da tela um cenario bem brasiléMi, ele também demonstra além
preocupacdo com sua identidade pessoal, o cuidageedervar a identidade nacional do pais
em que passou a viver em relacdo ao dominio esirang mesmo que venha denunciar ele
acaba por assimilar ao colocar tudo isso em saa tel

Citemos como exemplo o seu primeiro Auto-retrabd, @ titulo: “Auto-retrato com
Alice e Francisco confortando Toninho Cerezo” (3.4.10 x 140 cm, 1982) - (Fig. 2).

FIG. 2 - “Auto-retrato com Alice e Francisco confordo Toninho Cerezo”
(A.s.t, 110 x 140 cm, 1982).

* Sr Christo Raeff, pai de Konstantin faleceu vitileacancer na garganta trés anos ap6s a perda gerseiro
filho Rayu.
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Quando Hall propbde sobre a identidade do sujeitiokimico ele diz que existe
neste sentido um espaco entre 0 mundo pessoalumadonplblico; assim, ndés acabamos nos
mostrando como também revelando as identidadesiraisit que absorvemos. O autor
prossegue dizendo: “A identidade entdo, costurg fmra usar uma metafora médica,
‘sutura’) o sujeito a estrutura. Estabiliza tansosajeitos quanto os mundos culturais que eles
habitam, tornando ambos reciprocamente mais uddia prediziveis” (2004, p, 11-12).

Também € importante observarmos o que Zoladz (300549) propde: “Assim, o
real, o simbdlico, o imaginario sdo desenhadosrmo de uma espécie de acrobacia”. E essa
visdo de mundo instaurado em seu imaginario veefsetir em alguns quadros de Konstantin
mostrando-nos sua escrita e sua trajetéria; (mé licdo de sinceridade” como diz Rodin, ao
definir a arte (1990, p. 192).

No segundo Auto-retrato, “Auto-retrato com Frangiscuvando o céu, a terra, as
plantas, os bichos e as gentes” (Acrilica sobre, t810 x 140 cm, 1982 - Fig. 3), que
Konstantin pintou no mesmo ano, percebemos a valgid da patria que escolheu para se
naturalizar. No quadro, faz uso da bandeira biesiEnvolvendo toda a tela, as estrelas, o
azul e o amarelo ocupam todo céu e o verde fag dag montanhas e a terra. No solo, esta a
fartura, os produtos da terra, os animais, um homgstico, Sdo Francisco e o artista em
atitude de agradecimento a tudo isto. Neste aspestmntramos a afirmacdo de que existe
um parentesco entre “[...] a vida social e a exgdesrtistica” segundo Duvignaud (1971,
p.36).

FIG. 3 “Auto-retrato com Francisco louvando o agterra, as plantas, os bichos e as gentes”
(A.s.t, 110 x 140 cm, 1982).
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No trabalho que passamos a mostrar agora, “Autatoetonmigo mismo (y mi
mujer e mi grapita y mi jarrén chino)”, (A.s.t.,& 110 cm - 1986) - (Fig. 4) observamos um
outro aspecto de suas lembrancas e percebemos\jolérecia e 0 autoritarismo marcaram

Konstantin.

FIG. 4 “Auto-retrato conmigo mismo (y mi mujer e grapita y mi jarron chino)”
(A.s.t. 160 x 110 cm. - 1986)

Pode-se constatar que a tela € um trabalho emlguenta registrar o autoritarismo
de maneira geral e onde seu imaginario se revddav&oos aspectos, que caminham do
periodo de lutas que seu pai viveu na Bulgariasgrafo pelas cartas que chegavam com
noticias da Bulgaria totalmente censuradas e dtiec&isavo que foi mutilado pelo turco, até
a época do longo periodo de ditadura militar guemios no Brasil.

Para Simmel (1983, p.55), “As sociedades tetarésse em que guerra e paz se
alternem conforme uma espécie de ritmo”. Essa @&qma foi vivenciada por Konstantin; a
guerra o afastou de sua primeira patria e de maittss queridos, fazendo-o viver a aventura
de um salto no escuro sobre 0 oceano. Momentogaziencontrou neste pais em que, como
ele mesmo declarou, vivia livre como um selvagemm@io de animais em plena natureza.
Em duas obras, uma realizada em 1986 e a outr®8&#) podemos vislumbrar esse ritmo, ou
essa alternancia a guerra em “Auto-retrato vendmaoens as avessas” (A.s.t.,, 110 x 110 cm
- 1986) (Fig. 5) e a paz, “Auto-retrato vendo ceiaa avessas” (Acrilica sobre tela, 140 x 140
cm, 1985) — (Fig. 6).
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Duas formas de ver o mundo “as avessas” percebeestas telas o que Francastel,
diz que h& uma relacdo entre a liberdade do amista“[...] disposicdo representativa do

universo que nos cerca” (1993, p. 03).

FIG. 5 - “Auto-retrato vendo os homens FIG. 6 “Auto-retrato vendo coisas
as avessas” as avessas (A.s.t,, 1106cm - 1986).
(A.s.t, 160 x 110 cm. - 1986)

2.2. Konstantin, do menino bulgaro ao artista plasto, naturalizado brasileiro.

Montes Claros, cidade do norte de Minas Geraisstarde dos grandes centros e seu
desenvolvimento artistico-cultural ocorreu atragiésvarios segmentos como musica, teatro,
literatura, folclore e artes plasticas. Hoje, peereos que o bulgaro Konstantin Christoff veio
ampliar este repertério, tendo sua producao adisjudado a divulgar o nome desta regiao.

Apbés as consideracbes introdutorias deste capitudijiaremos agora uma
cronologia a partir de depoimentos do proprio Kansh, de sua mulher Yedde Ribeiro
Christova e de amigos do artista. Christova esarelteas narrativas (ANEXO B e C), a
primeira sobre Sr. Christo e a segunda sobre Kotistale onde destacamos alguns trechos a
fim de ilustrarmos a histdria deste individuo goieniédico, cartunista, desenhista, fotografo,
escultor e hoje é pintor. Tentaremos aqui tracauatrajetoria e seguirmos o conselho de



17

Alberti (2004, p, 86): “Uma histéria em que o plados acontecimentos € relevado ao
maximo e que, mesmo assim, esta carregada desentid

No ano de 1933, Montes Cla’acolheu uma ilustre senhora bulgara, com seus dois
filhos menores, que chegavam da Europa. Na Bulgpdgiram de Strajitza, “[...] aldeia
protegida pelas montanhas guardids de Térnovagyaanéipital” (CHRISTOVA, ANEXO B)
no final de margo daquele ano; sairam como sudidRei Boris Ill, como reza o documento

a sequir:

Em nome de Sua Majestade Boris Ill, Rei da BulgamiadMinistério do
Exterior e Cultos Religiosos, pede as autoridadeis € militares dos paises
amigos, e, requer as autoridades (bulgaras, nqti¢ deixem passar livremente a
sudita bulgara Russa Christova Rgayae segue para o Brasil acompanhada de
seus dois filhos -: Raio de 11 anpesKonstantin de 9 anose que Ihe prestem

auxilio e protecdo necessdria. (Passaporte bullgard3.425/1050-Servico e
Registro de Estrangeiros- tradutor Dimytro Semangkjo do autor) (ANEXO
D).
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FIG. 7- Mapa Mundi (Percurso saindo de StrajitazigBria até o Brasil, Montes Claros, MG)

Fonte: Agenda anual, Sdo Paulo: Salesiana, 2003.

A familia foi de trem de Strajitza (Bulgaria) at@mburgo (Alemanha), percorrendo
cerca de 2.900 km (Fig. 7- Mapa). Na estacdo, pediéda das criancas do colégio que
entregaram um buqué de flores a Konstantin e aéarposando para o fotografo (Fig.8-

1933-Arquivo particular).

®> No ano de 1933 a cidade de Montes Claros possudzbiblioteca, o Colégio Imaculada Conceicéo, cA6im
Municipal, a Escola Normal, o Grupo Escolar GoneslChaves, a Estagao Ferroviaria Central do Bras
bomba de gasolina, a Associagdo dos Escoteirogingma, dois hotéis e uma populagdo em torno d#a0.
habitantes.
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FIG. 8 - Na estacdo, a despedida das criancasléigi@okonstantin e ao irmdo com o buqué
de flores (Foto P/B tamanho 6 x 8 cm - Bulgari&@3t@rquivo particular). (Da esquerda para

a direita, Konstantin segurando o buqué de flones €aderno, ao lado seu irméo Rayu).

Sairam de Hamburgo no dia 04 de abril de 1933rdobado navio cargueiro Cuiaba,
chegando ao Rio de Janeiro no dia 02 de maio. Mésalo, més em que os botdes de rosa
sao colhidos na Bulgaria, para servirem de sulstrabs melhores perfumes. A Senhora,
Russé Raeva, Dona Rosa, como era conhecida, estavad@para o norte de Minas os seus
pequenos “botbes” para ali espalharem suas esséndgaras.

No Rio de Janeiro, tomaram um trem e viajaram paisrde 900 km., até Montes
Claros (MG). Ali, conheceram o escaldante sertaweiro, que contrastava terrivelmente com
a paisagem da aldeia natal, para onde nunca maimaem. “Konstantin trouxe para o

Brasil uma mochila de lembrancgas e a naturalidadetrno” (ANEXO C).

Dona Rosa veio ao encontro do seu marido, Srsthmue ali ja residia por cerca
de quatro anos, trabalhando como verdureiro. Katisteem depoimento ao Jornal Estado de

Minas (1988), relata este fato:

Foi um outro bulgaro que eles haviam conhecido,ue gstava recém-
chegado do Uruguai, onde havia trabalhado no rafimeram entdo uma
sociedade, plantaram uma horta gigantesca, e degmwisudo pronto, ja
comecando a produzir, acabaram descobrindo (rigas)ps montes-clarenses, a
maioria deles, ndo conhecia nem tomate, imagiriias coisas que plantaram.
Eles s6 queriam saber de quiabo, pequi e abob&@. uma tragédia, os trés

® Russa Kostova Popova.- era o nome de solteiradgade Konstantin
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acabaram brigando, desfizeram a sociedade e ozsadis se mandaram. Mas
meu pai, ainda insistindo na horta, mas de uma im@an®ais racional,
permaneceu em Montes Claros, e foi a partir dai @juessa vida comecou
realmente aqui no Brasil. Meu irméo, eu, ele e neatr@ébalhavamos dia e noite
plantando, aguando a horta, colhendo a producéaewnelo-a & populacéo - era
uma epopéia. (LOPES, Carlos Herculano. De comoiltamarte e vidaEstado
de Minas, Minas Gerais, 15 fev. 1988. Caderno Fim de Senmar),

Dessa forma, o0 menino Konstantin cresceu ajudasgmas no plantio e na colheita
das hortalicas, “[...] curvaram-se nos canteirob@l$a, sem saber que nesta regido dominava
a pecuaria e que o povo gostava, de modo geratade seca, arroz tropeiro, [...] mal
apreciando os tomatinhos, maxixes rameados empiartie, recebendo melhor a abdbora e o
quiabo” (ANEXO C).

FIG. 9 — Konstantin (abaixo, marcado por um circumia horta de seu pai (circulado, em pé
no canto direito), com Rayu seu irméo (segundosd@erda para direita) e sua mae, Dona

Rosa (terceira pessoa, da direita para a esquémgl)ivo particular.

Sr. Christo, a familia e seus empregados trabathava horta, ilustrada na foto
tirada em 1933, (Fig.9). Konstantin, por um periododia, trabalhava aguando a horta, no
outro, ia ao colégio. De noite, sob a luz de lampag escrevendo sobre caixotes de verdura,
ele estudava. Aprendeu o portugués com muito esferg meio a algumas chacotas e
brincadeiras dos colegas, “muito choro as escoatidam perder o sotaque bulgaro que até
hoje ainda carrega. Quanto a sua adaptacao aorcwpgale relata:

Olha eu ndo me lembro bem se foi facil ou nado, porgu era crianca.
Creio que tenha sido facil, porque eu vivi uma \gdase que de selvagem, mais
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selvagem que os meninos da roga daquela épocanoEava em uma horta, que
era uma roga naquela época, que atualmente é m lomide estd a escola de
medicina. Eu era quase um selvagem porque viwisgamdo banho pelado
sozinho nos rios, vivia cacando tiimatando codornas, saracuras, fazendo
gaiolas, alcapdo, pescando de todas as maneirasioale espinheiro, descalgo.
Era um negécio que até hoje nem acredito que taobiatecido. (Entrevista da
Semana: A arte e a histéria do bulgaro meio moeitgense. Jornal de Noticias.
Montes Claros, Minas Gerais, 17 jan. 1999. Caddembomingo, p. 5.).

Em Montes Claros, morou em casa simples com padsesiobe e chdo de terra

batida; arquitetura que contrastava enormemente @&oda residéncia de seus avés na

Bulgéria, o que pode ser comparado nas ilustrapdese seguem. (Fig. 10 e 11).

FIG. 10- Residéncia — V. Frontal
(Foto P/B, 9 x 14 cm, Bulgaria, 193-).

i BT

FIG.12- Residéncia (M. Claro-MG)

(Foto P/B, tamanho, 6 x 8 cm, 193 )
Fonte: (Fig. 10 a 13 — Arquivo particular)

FIG.11- Residéncia — Vista drat
(Foto P/B,, 9 x 14 cm Bulgéria, 993

FIG. 13- A casa e Sr. Cristo na carroca
(Foto P/B, tamanho, 6 x 8 cm, 193 )

" Tia- réptil de pequeno porte, tipo de lagarto give no sertéo norte-mineiro.



21

Quando jovem, quis ser marinheiro, talvez a loiggem de 28 dias a bordo do
Cuiaba tenha lhe deixado boas lembrancgas; elé[dikeu era fascinado com aquilo, com as
possiveis viagens, aventuras” (LOPES, 1988, p.ré}¥ seus pais o aconselharam a seguir a
carreira de medicina.

Estudou e foi classificado em quinto lugar par@uwso de Medicina da UFMG.
“No inicio do curso médico foi monitor, passandos mnos seguintes, a assistente do Prof.
Santiago Americano Freire, titular da disciplina faemacologia. Com o prof. Santiago
desenvolveu técnicas de pesquisa cientifica” (ANEXO

Em 1939, Sr. Chrisfopercebendo a indispensavel continuidade de estielsgus
filhos e notando que a cidade de Montes Claros ofécecia esses avangos, com suas
economias de uma vida financeira extremamente dagcamprou uma chacara em Belo
Horizonte, préxima a regido da Pampulha. Ali, RaguKonstantin ficaram residindo e
estudando na capital. Este cursou o pré-médica greéo a pré-engenharia.

No ano de 1943, Konstantin entrou para a Escol#ddicina da Universidade
Federal de Minas Gerais; pode-se dizer que foi dmase iniciou também como artista
plastico. Porque embora tivesse trabalhado comacméubr mais de quarenta anos, esteve
sempre envolvido com as artes, tanto que produz@ulteiras, monumentos publicos na
cidade de Montes Claros, fotografias, desenhosyaras e pinturas confirmando as palavras
de Francastel, quando diz que o pensamento plasiicso faz uso dos materiais elaborados
como também informa o universo (1993, p. 04).

Konstantin ndo freqientou nenhuma escola e neno desarte. Ele sempre disse
gue era autodidata, embora tenha, na sua vasiatédal, inimeros livros de arte e esteve
algumas vezes na Europa onde visitou importantesensu No entanto, afirma que é meio
“intruso e aventureiro” no meio artistico. Ao cortarsobre sua iniciacdo, diz que ocorreram
dois marcos: o primeiro em Belo Horizonte onde eaeln Guignard e onde, em 1944, visitou
o Primeiro Saldo de Arte Moderna, exposi¢cao quaretizou a cidade, e onde viu uma obra
de Portinari retalhada a gilete. Diz ele que aahouadro de Portinari que retratava um galo
de pescoco torto, todo retalhado uma das coisasespantosas que ja havia visto.

O segundo, em Montes Claros quando, ja formaderelsa Godofredo Guedes,

amigo e compadre, trabalhando. Godofredo era unorpiacadémico, com temas bem

8 Sr. Christo trabalhou como horticultor até o and 55.

° Rayu Christoff Raeff, trabalhou como professoiFdancés e Matematica no Colégio Batista em BH, dorm
se em Engenharia, atuando como engenheiro da &éaréé Obras do Estado de Minas Gerais onde oealiz
varias obras como pontes e campos de aviagdo, ddéetaborar o plano diretor para as cidades de édont
Claros e Matias Cardoso. Faleceu apés tragicentgdle avido no ano de 1952.
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ingénuos do tipo: luar do sertdo, curvas do Riofaacisco, retratos e cenas de crepusculo e
gue valorizava seu trabalho dizendo que era mifitgl ghintar, isso se deu mais ou menos na
década de 50.

No atelier do amigo, conheceu Raimundo Cofdresinda rapazinho que se
iniciava em pintura, com temas também de paisagentva coqueiros e por-do-sol. Foi ai
gue ele também comecou a pintar, ndo influenciamoefes, mas pensando talvez, “Se o0s
outros podem, eu também posso”. Em 1958 pintoypseweiro quadro, um palhacinho no
picadeiro (Fig. 14. Oleo s/tela, s/ dimens&o, 195& pintou também bananeiras e ipés, fez
muitos quadros e um dia, insatisfeito com aquele die pintura académica, resolveu queimar

todas as telas, produzindo uma fogueira multicdéosiob o efeito da tinta 6leo.

«

FIG. 14 -“O Palhaginho”. (Oleo s/ tela, 1958) Anguiparticular.

Mais tarde, passou a se interessar obsessivamehts pesenhos de humor
observando Vao Gogo - Millér Fernandez, Carlos \EgigBorjalo, Ziraldo, Jaguar, Fortuna e
Claudius; foi estimulado ainda mais pela produc@&oBdsch, André Francois, Kovashy,
Sempé, Searle e Steinberg. Absorvendo tudo istane @ incentivo de sua esposa, passa a
pintar os auto-retratos, a série que vamos analesdta tese.

Diante desta exposicdo, acreditamos que a propode&g&onstantin ndo esta correta
gquando se classifica autodidata. Conceituamos @atiagd aquela pessoa que adquiriu

conhecimento sozinha.

101944 - 1986) — Artista montes clarense. Préntid3aldo Esso, 1968 a 70, MAM, RJ, 1977.
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Vejamos a seguir como a instru¢do de Konstantigisule forma impar diante de
tantos mestres citados por ele mesmo. Esta admiracéez observar, buscar, analisar,
apreender, aprender e comparar todas as obras @essts, tanto atraves de livros, visitas a
museus e contatos pessoais com alguns contempsré@ess desenhos, esbocos e pinturas
foram passo a passo tomando dimensdes maiores.

No seu trajeto para a faculdade, passava obrigatente pelo Parque Municipal,
onde Guignard, pintor fluminense, trabalhava damdas de pintura. Come¢ou uma amizade
entre o jovem estudante e 0 mestre que por vaeassvpintou seu retrato e pediu-lhe que
servisse de modelo para seus alunos. Passarampaisatomar cerveja, inventando motivo

para conversarem sobre arte; assunto pelo quak&dmscomecou a “tomar gosto”.

Ainda enquanto estudava na Faculdade de Medicioastintin abriu seu primeiro
consultério médico, na zona boémia de Belo Horezantad conheceu as misérias da vida, o

“inferno” que alguns vivem como ele relata ao JbdeaNoticias (1999, p. 05):

Essa historia foi a seguinte. Eu tinha um colegdudma que era muito
meu amigo e o pai dele tinha um restaurante na rm@mia no coracao
geogréafico do bafo, um bar em Belo Horizonte, na Riuaicurus com Sao
Paulo. Entdo ele sempre me convidava para ir @mog jantar no restaurante
do pai dele e ndo pagava nada e aquilo era bomnuiaraporque eu nao tinha
dinheiro. Entéo tivemos uma idéia brilhante deralnm consultério, porque nao
havia nenhum nas proximidades da zona. Nestadmcastavamos no quarto ano
e tinhamos algumas noc¢Bes de medicina naturalnsatiGgmos aplicar injecdes,
fazer curativos, etc. Nés abrimos o consultériofumado do restaurante do pai
dele, no meio de algumas caixas de cervejas, desvidzios e sacos de ndo sei o
que, e passamos a ter uma clientela grande e gaeshbastante dinheiro.
Trabalhavamos na parte da tarde das quatro atécasaras, porque dai por

diante comecava o0 movimento mana e a coisa ndo era convenieida foi
uma experiéncia fantastica na minha vida, foi ueadeira universidade para
mim.

Tenho a impressao que la eu aprendi muito maissquéoda minha vida,
durante o curso médico e posteriormente. L4 euemmhque € uma pessoa, 0
gue € gente. L4 eu vi coisas draméticas, coisasrdpiar o cabelo. Vi coisas tdo
dramaticas que a reacéo da gente, era rir, porquii@ dramatico que passava a
ser uma comédia. Conheci gente de todo o génerdcetipo. Conheci gigolos,
prostitutas de todas as maneiras, mog¢as que vinHaminterior e se
transformavam em meia dizia de semanas em rairdhaonh. De repente
pegavamuma doenca venérea, entravam em decadéncia ouvielagwem e
virava uma miséria de gente, perdia os dentesjdinadbanguelas, adoeciam, era
um negdcio. Olha se existe céu eu tenho certezagiaeaqui na terra e se existe
inferno também esta na terra. Agora, eu tenho aeissfo que cada um de nés
vive seu céu e seu inferno alternadamente. E comitado: depois da
tempestade vem a bonanca e isso realmente é us@reai. Isso acontece na
vida de todo mundo, mas tem gente que € mais psaBeter essas mudangas de
situagdes. E em algumas pessoas os periodos s8domgds de felicidades e
mais curtos de tragédias e drama. Ou vice-verspi & que estdo, o inferno e o
céu. La (na zona boémia) eu percebi isso nitideene®lha, naquela ocasido a
mulher, a prostituta era uma mulhdgsprezada, menosprezada por senhoras da
sociedade, as senhoras de familias, as senhoias. sé&u acho que existiram
prostitutas que deviam ter sido respeitadas muéis iho que maes de familia e
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conheci também, por outro lado, posteriormeateno médico, senhoras da alta
sociedade que deveriam ser prostitutas da zona aneshios vivemos de
aparéncia, mas a pessoa em si vive da realidade.alternadamente entre o céu
e o inferno na terra mesmo.

Este depoimento de Konstantin nos faz lembrar dSijorenel (1983, p.50) afirma de
“[...] que as mais diferentes associacbes pdem agn forcas especificas [...]”; na obra
“Auto-retrato na transfiguragdo gloriosa de D. L@aiana” (A.s.t., 160 x 160 cm, 1984),
(Fig. 15), o artista retrata essa forte influérawaperiodo em que trabalhou atendendo varias
prostitutas. Ali ela pinta uma cafetina que nodissua morte, em que ela sobe aos céus tanto
guanto Nossa Senhora, em uma ascensao.

FIG. 15 - “Auto-retrato na transfiguracéo gleaade D. Lola Goiana”
(A.s.t, 160 x 160 cm, 1984).

O tema referente a D. Lola também marca mais doies, “Homenagem a D. Lola
Goiana (Auto-retrato com meninas da pensédo)” (A.830 x 130 cm, 1983) (Fig. 16) e
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“Auto-retrato no passamento inesperado de D. La&& (Inesquecivel)’ (A.s.t., 155 x 220
cm, 1986), (Fig. 17).

FIG.16 - “Homenagem a D. Lola Goiana (. Auto-retredm meninas da penséo)”
(A.s.t, 130 x 130 cm, 1983).

7

E é neste sentido, que Konstantin tenta mostrar agyeostituta faz parte de um
coletivo onde nés estamos inseridos e de que na&ecediscriminacdo. Mais ainda, ele faz
uma inversdo da sociedade ao homenagear uma yasBt colocd-la numa esfera

socialmente superior.

b F
FIG. 17- “Auto-retrato no passamento inesperadbd.deola Goiana (Inesquecivel)
(A.s.t, 155 x 220 cm, 1986).

”
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Konstantin iniciou sua vida artistica muito timidamte, trabalhando com o desenho.
Quando morava em Belo Horizonte, ilustrou iniumetoabalhos cientificos para os
professores da Faculdade de Medicina e publicag@iticas; realizou também algumas
caricaturas para a “Folha de Minas” e o “JornaPduo”.

Em 1948, ja formado (Foto de sua formatura — R8, etornou a cidade de Montes
Claros, atuando como cirurgidao geral e ginecolagest anos mais tarde, como cirurgiao
plastico. Mas, seu interesse pelas artes o acorapanhnteressou-se pela fotografia,
registrando dentro do hospital os pacientes coraraeicoes congénitas, os indigentes e as

criangas.

el

FIG. 18 — Retrato de Konstantin, graduacéo em Niealic
(Foto P/b, 12 x 8 cm, 1948 - Arquivo particular).

Essa paixdo se estendeu. Esse novo “fotdégrafaSsopaa registrar a miséria em
meios a beleza, corpos que circulavam nos prosshglo-horizontinos e montes-clarenses.
Também fotografou paisagens do sertdo e igrejaslatasidades proximas. Seu trabalho
fotogréfico lhe conferiu dez anos depois o prémMeficdo Honrosa, na Exposicao
Internacional de Fotografia Belo Horizonte, MG-19%8YALA, 1986, P. 445), (ANEXO
E).

Simmel, no Texto “Como as formas sociais se mant@@83, p.47-58), enumera
uma série de variagdes que ajudam a conservadadensocial e a do individuo; entre elas,

podemos citar: coesdo dos elementos, instinto deeceacdo, concurso mutuo das forcas
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presentes; uma delas nos chamou a atencédo: semé@nma continuidade da coletividade

através da “permanéncia do solo em que vivem”.

FIG. 19 - Foto do casamento de Konstantin e Yedd8®&12/1955 em Montes Claros, MG
(Foto P/b, 8 x 12 cm, 1955) — (Arquivo particular).

Isso se deu com o Konstantin, houve uma épocawsnelg queria voltar para a
Bulgéria, no entanto sua mae nao permitiu e e@ogmermaneceu no Brasil, em contato com
0s costumes sociais brasileiros, especialmentestdal@ em que cresceu. Em 1955, casa-se
com Yedde Ribeiro Cristovae constitui familia (Fig. 19 - Foto do casament®a obra
“Homenagem a Neco Timoneiro (Auto-retrato com minmaher imitando marujo e sereia
respectivamente)”, (A.s.t. e papel metalizado, 2380 cm, 1983), (Fig. 20), ali est4 a sua
permanéncia em solo montes-clarense, com a espasad) “uma sereia” que delicadamente
o enfeiticou, ajudando-o a se fixar na regido e sagundo plano o sonho de ter sido
marinheiro; da vontade que tinha de “correr o mindo restou o aquario com o peixinho
vermelho e a tela de um navio pendurado na pace o proprio Simmel diz “Esta na
natureza humana, os contrarios se atradbitldm p.57) e o testemunho disso é o que

Konstantin declara sobre esses opostos:

" Filha de Dr. Plinio Ribeiro dos Santos, médicdustrial e Deputado Federal e de D. Felismina, Raéutica

e comerciante. Yedde estudou no Sacre Couer des NR) interna por 10 anos; formada em Letras Neak
pela Faculdade Santa Ursula, Pedagogia pela Fumdémde Mineira de Ensino Superior e pés-graduada e
Orientacdo Educacional. Casou-se com Konstantini @B, tiveram 3 filhos Rayu, Andrey e Igor e possue
netos, Yanca, Fayga, lan, Nikolas, luri, Caio edéor
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Ela queria ser irmd@ de caridade, mas foi passarsué@as em Montes
Claros, e acabamos namorando e nos casando, dpese €poca, eu ser ateu, 0
que continuo sendo até hoje. Sou ateu e pagac.(r)sd influéncia dela, em
mim, foi terrivel: imagine que eu sai de uma hod& repente virei médico nos
casamos, e ela me ensinou tantas coisas, desd®ertae pa mesa, a ter bons
modos (risos...), a ler bons livros, etc. Agoraualg coisa, das boas coisas da
vida (risos...), eu com certeza ensinei para elagsedemos muito bem. Eu era
um boémio de primeira; cheguei a ficar famoso radmcés de Montes Claros, e
também fiz 6timas incursdes aqui por BH, Rio e $&mlo. Também ndo
deixava pra menos: em 1945 comprei um BYicknversivel, fumava cachimbo,
tinha um belo cachorro, e era razoavelmente boAitbo que foi por ai que a
Yédde se encantou por mim (LOPES, Carlos Herculaeazomo conciliar arte e
vida. Estado de Minas, Minas Gerais, 15 fev. 193&lerno Fim de Semana, p.
6.).

HOMEMAGE 1 TR NECO TMONE RO
(AUTO RETRATO COM MiNHA MOLHER 1M
ESEREIA . RESPECTIVAMENTE )

FIG. 20 "Homenagem a Neco Timoneiro (Auto-retratmnaninha mulher imitando marujo e
sereia respectivamente)”, (A.s.t. e colagem delpaptalizado, 130 x 130 cm, 1983).

2 Buick - Tipo de automével conversivel.
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Nesse mesmo ano, faz desenho de humor para ataselkslicdo Extra” (SP) e
“Careta” ** (RJ), veja charges da Revista Careta (Rio de rdan®no LIIl, nimero 2732, 5
nov. 1960. p. 09, 25, 27 e 36) referentes as &fmde 21 a 24 realizadas no ano de 1960. Seu
contato com Belo Horizonte se intensificou pelovieio dos amigos pintores, Herculano
Campos, Inima de Paula, Chanina e do cartunist@sCBstevao. Anos depois, com um grupo
de jornalistas e criticos de arte cria em Monteardsl a Revista “Encontro” onde era

chargista.

K CHRUTIFE

FIG. 21 Desenho | (9 x 9 cm, 1960 FIG. 22 Desenho Il (10 x 11 cm., 1960)).

PEAC 7

%ﬂmn Fe

5-11-1960

FIG. 23 Desenho 11l (19 x 11 cm. , 1960) FIG. 24 Desenho V(13 x 11 cm., 1960)

Fonte: (Referente as Fig.; 21, 22, 23 e 24, repaanente) - Revista CareteRio de Janeiro.
Ano LIIl, nUmero 2732, 5 nov. 1960. p. 09, 17, 256e.

13 perigdico ilustrado focando os costumes e notiliedia-a-dia e ao governo. Muitas ilustragées com
caricatura. Fundada em 1908 por Jorge Schmidt
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Conforme veremos depois, as caricaturas foram @emenimportancia para sua
pintura. Em 1998, Konstantin escreveu um Manifest® Cartunistas, documento em que faz
uma critica aos pintores que, de acordo com elari@® matando a propria arte com seus
motivos repetitivos, que tornam a pintura: apatiediferente, fria e sem emocéo, e, as vezes,
até funebre. E quando ele denuncia que os pinfpeés menos seus contemporaneos) nunca
se lembraram de que o humor pode ser fonte deragggis e que a critica, a ironia, a
irreveréncia e outros sentimentos, falam mais piddmente ao ser humano porque sao
intemporais eternos e universais.

Konstantin também fez esculturas, realizou muitaisaihos em gesso, argila, ferro e
isopor. No ano de 1982, recebeu o prémio “Mencgdorésa” no Saldo Global do Museu de
Arte de BH.Contudo, foi para a pintura que estéstartdirigiu seus maiores esforgos.
Autodidata, como diz, ele retoma a pintura poravale 1960, gracas ao estimulo de sua
esposa que incansavelmente o incentivava; e assisya producdo e seus horizontes
artisticos foram se ampliando. Mais adiante, veeenoo quanto as esculturas foram
importantes para o seu trabalho de pintor.

A partir de 1980, além de realizar exposi¢des iddais, nacionais e internacionais,
participou também de coletivas. Neste periodo, leewmnou a cidade de Montes Claros,
sempre interessado pelas artes e envolvido comi® arigstico, cria 0 Saldo Arteboi, Saldao
Nacional de Montes Claros. Para a regido, ess® &al@m evento de extrema importancia,
fazendo reciclar os artistas regionais. Contanco agresenca de criticos de arte da capital,
Rio de Janeiro e Sao Paulo, promoveu encontrosasoartistas locais, sempre preocupado
em ampliar os horizontes artisticos da cidade caentheu.

Em seu atelier, com cerca de 120 metros quadradospé direito duplo, passava o
dia inteiro pintando, ou criando estudos para as s®uais auto-retratos e a nova serie
“Viagem a América”.

Extremamente critico, ele faz de sua arte uma &spkr panfleto, onde busca
primeiramente o riso, para trazer o espectador ‘fugmatro” da tela, na tentativa de fazé-lo
sentir-se a vontade e ndo se espantar. Depois gogervador se “apossou” do quadro, passa
ai a tomar conhecimento da mensagem:; “técnica’aupad Rabelai$ no séc. XV. Baktin

(1993, p. 48) esclarece que o riso estd na basgratesco, liberando a consciéncia e a

4 Frangois Rabelais (1404-1553) foi escritor, fradeirsou por um ano a Faculdade de Medicina, atuemmo
médico e cirurgido. Publicou Gargantua e Pantagobehs que faziam criticas ao sistema politicigrizslo por
meio do riso.
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imaginacdo humana, estabelecendo assim uma liga¢éoa verdade e o riso. Sob o disfarce
do cébmico, Konstantin critica e nos informa atragd@siso.

Esse artista expbe tanto em entrevistas como esgeEWlros as misérias humanas;
e em se tratando do Brasil, 0 que mais aparecsumsstelas € a critica quanto ao dominio
estrangeiro. Para Simmel (1983, p. 55), “A lutat@a poténcia estrangeira da ao grupo um
vivo sentimento de unidade e da urgéncia em deflendédespeito de toda oposicao”. E é
nesse aspecto que Konstantin busca essa unidagieadm “Auto-retrato com minha mulher
e um menino de rua em dia de feriado” (A.s.t. 13B8& cm, 1983), (Fig. 25). Ali, o artista se
retrata com a camisa do flamengo e com alguns $coaeionais como a bandeira verde e
amarela, a imagem de Tiradentes e a bandeira dasMaerais; nas maos, carrega uma
garrafa da Coca-Cola, marca mundialmente conhesigagsposa veste uma camisa com 0

escrito “I love Donald”, critica ao poderio estrairg invadindo um dia nacional.

FIG. 25 - “Auto-retrato com minha mulher e um mende rua em dia de feriado”
(A.s.t. 130 x 130 cm,, 1983).

Em 1989, Konstantin foi entrevistado por um jort@tal e ali comenta como
pintaria o Brasil:
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[...] seria uma tela dadaista enorme, do tamanh®msil: muito preto,
muito branco, muita miséria ao lado de riquezatarfoime e doenca; ignorancia,
estupidez e egoismo, esperanca e sonhos afogadomanode omisséo,
leviandade, mentiras e promessas. Haveria tamt& taassa e tinta que o pano
ndo aguentaria e tudo isso despencaria, deixandla &ranca e limpa para ser
pintada somente por todos nds, brasileiros, cortinées que escolhéssemos.
(Jornal de Noticias. Montes Claros, MG, 26 nov.)989

Aqui, o artista, através de palavras, tenta tradam uma “tela virtual” como
pintaria esse pais. Conforme afirmou Rodin (199192»193), “O verdadeiro artista expressa
sempre 0 que pensa com o risco de sacudir todpeeosnceitos estabelecidos. Ele ensina a

franqueza aos seus semelhantes”.

2.3 - A série dos auto-retratos

Quando falamos da producédo de um artista, logoapens em varias perguntas que
supostamente estariam relacionadas a ele: Ongeaelaz? O que ele produz? Onde e como
aprendeu sua arte? Como alguns criticos e histygaddefiniriam sua arte? Como 0 meio
artistico onde esta inserido o percebe?

Todos esses questionamentos estariam ligados &image tentamos fazer tanto do
artista como de sua producéo. Konstantin, em 1i#3rou trabalhos cientificos no Curso de
Medicina, realizando também caricaturas e deseatmthor para “Folha de Minas”, “Jornal
do Povo” e, em 1955 para a “Edicao Extra” e “reviSareta” (RJ).

Essas producbes lhe concederam alguns prémios: ¢c&defonrosa-Exposicao
Internacional de Fotografia — BH, 1958”, “Mencéo nrdusa, Saldo Global, BH, 1982 -
Escultura”, “Prémio Newton Paiva, BH, 1982". Prérfidacional Smith KLINE-RJ, 1983”,
“Saldo Nacional da Aeronautica, BH, 1983 - Desenddd “Prémio Nacional Knoll - RJ,
1986” (APENDICE D).

Residindo em Montes Claros, onde possui 0 selegtphssou a dedicar-se somente
a pintura a partir de 1982, participando de muBafdes e sendo selecionado para alguns
como: “Saldo Nacional da FUNARTE-MAM, RJ, 1983 e839 “Saldo Nacional da
FUNARTE- Sudeste- Palacio das Artes, BH, 1986”, &aldo do Conselho Estadual de
Cultura - Palacio das Arte, BH, 1980 a 1983".

A partir de 1980, Konstantin comecou a fazer exqies individuais e coletivas em

Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Brasilia, Floriaokigy Sao Paulo, Uberlandia, Uberaba,
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ltuiutaba, Montes Claros e Nova York. O artista egou com desenhos e chega aos quadros,
pintando telas de propor¢cées bem maiores aquedagad Ihe impulsionou os desenhos, 0s
cartoons e as caricaturas. O critico de arte e@reied do Museu de Arte de Santa Catarina,

Harry Laus, descreve sobre esta mudanca (1987):

[...] as licdes que lhe ficaram da obsesséo pekerd® de humor e a
convivéncia de grandes humoristas. Desse aprerdidadto/indireto existem
marcas sabiamente dosadas e muito bem resolvidadificd transicdo da
miniatura para a amplidéo das telas que elabora.

No ano de 1982, inicia a sua série “Auto-retratagie até hoje vem realizando.
Apoés iniciar os “Auto-retratos”, abandona defirgiimente a Medicina, dedicando-se
integralmente a pintura, amplia o seu atelier, aiene numero de cavaletes e neles criou um
sistema de roldana permitindo-lhe movimentar veairmiente as telas de grandes dimensoes,
que facilitou ainda mais a sua produgao.

Desde quando comecou a série, até o ano de 20@putamos setenta e quatro (74)
auto-retratos (APENDICE A e B). Durante esse teni@mpém pintou outras séries como a
“Via-Sacra” e a “Viagem a América”, além de quadiesorativos.

Para o antropdlogo Darcy Ribeiro (1996, p. 23),gantde infancia de Konstantin, o
artista ficou mais de vinte anos sé vendo pintabsorvendo museus do Brasil, do mundo e
as obras de outros artistas, logo sua obra amaduess um complexo de sensacdes estéticas.

Konstantin absorveu o mundo a sua volta e trangforonem uma escrita, que é a
sua pintura; escrita onde as coisas de seu imagiiidaram instauradas na sua memoaria, na
sua imaginacao e transformadas em linha e cores.

Ele transforma o cotidiano e a realidade vividaigmagens, cenas que chama de
auto-retratos e utiliza-os como brado de alertavét de figuras grotescas e do divertimento.

A originalidade de Konstantin nasceu de tentatiBascas incessantes, passando por
algumas transformacdes no campo artistico até chemm “Auto-retratos”. Experimentou
varias modalidades artisticas, montou atelier daup, escultura e laboratério de fotografia,
tentando atender as necessidades que cada prdéititi@aaque no momento desenvolvia. Na
pintura, fez da sua figura multiplos personagemntigi@antes de varios cendrios sociais e
transformou o desenho de humor em obra pictéricaudéo critico. Essas transformacdes,
tanto de produtos quanto de instrumentos sdo poaeg@or sua percepcao estética, aquilo

que Bourdieu (1982, p. 293) chamou de: “[...] tfamaacao lenta e trabalhosa, ja que se trata
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de minar um tipo de competéncia artistica e swidstitpor outro tipo, por um novo processo
de interiorizagdo forcosamente longo e dificil”.

Konstantin, com o conhecimento do desenho, commimo da técnica, com a
ousadia das cores e com as formas que foi colh@adongo de sua trajetoria, fez nascer os
seus “Auto-retratos”. Neles, a caricatura de sgaréi € apenas um motivo para retratar o

outro e externar suas inquietacdes. Numa das eqassdesta série, Golgher comenta (1986):

Cada um dos artistas tem em mira seu préprio tesufioral, em forma de
expressdo, mas de um igual conteudo: trazer afftipess mazelas sociais de
sua época. Portanto, a exposi¢cdo, na verdade, nde ¥®uto-retratos” de
Konstantin Christoff, mas de Konstantin do mundimo. Apesar de o artista
esté presente iconograficamente em quase todasaolsas, entretanto, ele ndo é
0 tema principal. Sua posicdo é mais de testemumqarticipante, havendo
“culpados” ele também se inclui nesse rol. Alidsy famoso antecessor, Bosch
também se auto-retrata em diversas obras, comagahlindo” e “A carreta de
feno”. (Cf. Hebert Read, Arte e Alienacéo, p. 95).

A série dos auto-retratos é realmente a parte im@grtante da obra de Konstantin.
Por esse motivo, escolhemos esse conjunto parsamnadésta tese. No entanto, é preciso que
sejam observadas particularidades dessa obra.

Pierre Santos (1990 p.19) nos fala das exposigdesjue o artista mostra o que
chama de auto-retratos.

O que menos ha ali para se observar sdo autda®tde Konstantin, ndo
obstante a efigie do autor esteja presente em tmsldsabalhos, sem excecao.
Mesmo aqueles dominados por sua figura em quasetétal e ndo séo raros, o
gue menos importa € o auto-retrato. Dificilmentes&ealguma exposicdo assim
tdo prddiga e variada em sua tematica — e isto peEsa despercebido ao
visitante, pois 0 autor usa a prépria efigie apexwaso pretexto, emiscuindo-se
nos assuntos, muitas vezes de maneira disfarcadaceeta, como simples
espectador, testemunha das verdades ali narradas.

E, neste ponto, perguntamos: Com tanta producate Konstantin aprendeu tudo
isto? Como resposta, podemos aqui citar o termoeéagler”, este nos faz lembrar um
segundo termo: “Assentimento”, que significa o @ojulgamento daquele que apreendeu o
objeto, seria “[...] a reacéo da alma a acdo dsacmxterna” (ABBAGNANO, 1999, p. 84).

Nesse “assentimento” do artista, incluimos técemi@aforma, componentes de sua
arte, representando as suas apreensdes e comuniaasdciedade seus resultados. Para

Francastel (1993, p. 16), o artista mescla variementos, aquilo que escolhe e retira da



35

realidade, com tradic6es imaginarias tanto do iddi® como da sociedade. Portanto, numa
critica, € preciso que se tenha em mente trés dusnio processo criativo, a obra e sua

recepcao.
O processo criativo de Konstantin esta sendo edtuda longo desta tese, assim

como sua obra. Para um estudo mais aprofundadecdpgéo da obra, foram feitas pesquisas
nas fontes primarias, catalogos, depoimentos dgamnartigos de jornal, e foi feita também
uma pequena pesquisa, de campo, com carater @gistaticujos resultados vém a seguir.
Fizemos entrevistas com vinte pessoas, do meistiastiacadémico de Montes

Claros, professores e estudantes do Curso de Aetedp sido elaborado um questionario
(APENDICE E) com uma série de perguntas, na teatale registrar algumas caracteristicas
que poderiam ser observardas nos “Auto-retratosselartista e obtivemos 0s seguintes
resultados: oitenta por cento (80%) opinaram, aimdo que o seu trabalho € uma critica,
setenta e cinco por cento (75%) consideraram gaeisia expressa ele mesmo, sessenta e
cinco por cento (65%) opinaram que 0 seu trabaMpoessa a sociedade e constatamos que
sessenta por cento (60%) consideraram que oOs -Wtr@atos” expressam o humor e 0s
valores pessoais do artista, apenas trinta e gocaento (35%) afirmaram que essa série

pictdrica expressa valores coletivos. (GRAFICO 1)

AR UI~OXO
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GRAFICO 1: Distribuicéo de freqiiéncia das carastieds percebidas pela area académica de

Artes em Montes Claros sobre a série “Auto-retftadesKonstantin.

Angelo Oswaldo, critico de arte e ex-secretarioCudtura do Estado de Minas

Gerais, em entrevista, descreve a impressao saineaalo artista (1984):
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Suas obsessfes saltam para o quadro e ele igualsertansfere para o
espaco da tela, cercado de personagens reais anamag, produzindo
sucessivos auto-retratos, nos quais o clima favsedo subtrai a inquietante
tensdo do movimento figurativo. Ao contrario, o tbarlesco que essa curiosa
galeria por vezes adquire, pois da mesma formayatmomento inquietante
exorcismo, contribui para equilibrd-la no aramdl sjie se estende para uma
exibicédo dificil, arriscada.

A série de auto-retratos de Konstantin Christofalec por nos colocar
também dentro dos quadros, como se nossos sonfieg@assem aos do artista
e estivéessemos ali estampados, acompanhando odedeésfs legifes que
atravessam nossa memoria, atras da Lola Goianadiede nés, rasgadamente
devassando sentimentos e sensacdes. (OSWALDO, dingébnstantin
Christoff, do auto-retrato do toureiro ha arenaAdeboi. Estado de Minas 19
jan.1984).

Nesse sentido, o critico de arte Isaias Golgherpréta de uma outra forma,
acreditando que um artista busca trazer para mplantela as questbes sociais. Sobre os
Auto-retratos, ele diz que ali ndo vamos encorrgpnstantin e, sim Konstantins do mundo
inteiro. (1986, p. 06).

Para Golgherlbidem p. 07), o trabalho de Konstantin é definido dgugge forma:

A primeira vista 0 expectador tem a impressao de guartista tem por
objetivo nos divertir, entreter, através de siteascpictograficas extravagantes,
ou fazendo humor superficial. Na verdade, tratdesema obra de grande valor
sOcio-cultural, representando o drama humano atrad® uma linguagem
pictérica chistosa. [...] O artista apreende aidade psicossocial através de
caminhos por ele mesmo abertos, e por meio danapi@e a visdo do seu tempo
aos expectadores. A “Visdo do Mundo” do artista $esm fonte originaria em seu
instinto de insatisfacdo, de um juizo critico, eiagdo a realidade que o cerca,
julgando-a. A validade desse julgamento é propoatia autenticidade artistica
de sua obra: a verdadeira arte ndo sabe mentibré ae Konstantin € de maior
expressédo artistica: seu estilo ludico-sarcastibgetivado por uma capacidade
técnica criativa admiravel 1é confere o titulo digioalidade inconfundivel.

Pierre Santos, professor de Histdria da Arte &orite arte, (1996, p. 06) considera
gue Konstantin usa a prépria efigie como descugpa festemunhar as verdades que na tela
se apresentam. Ja o critico de arte Frederico B@1&86), diz que a marca da pintura de
Konstantin € o humor e o lado gréfico.

A maneira de pintar de Konstantin tocou o cartantaldo em 1984. Este, quando
observou a Exposicdo dos “Auto-retratos” na GalB#dNERJ, ficou surpreso. Anos mais
tarde, ele comenta que Konstantin foi mais adiantdd que ele, pois estava fazendo
exatamente a pintura que ele, Ziraldo, um dia pdstea realizar. Admirado com a

“extraordinaria técnica” e a “irreveréncia”, Ziraldhinda completa, que ambos caminham
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juntos pelas “luzes dos mesmos farbis que, de tepm:n acenderam no meio das nossas
escuridoes” (1996, p. 28).

Na verdade, ao observamos a obra de Konstanticelpemos que ela se parece com
um Cartoon O proprio artista confirma essa preferéncia qoagstreveu o “Manifesto aos
Cartunistas” (CHRISTOFF, 1999, p. 14). Ali, ele ¢ooa todos os cartunistas do Brasil para
uma unido, além de tomarem conhecimento da “fogg&’ possuem. @artooné definido
po Lucie-Smith como: “Uma caricatura ou desenhodmistico” (1990, p. 50).

Nas telas de Konstantin, pode-se perceber a p@skncaricatura tanto quando se
retrata como ao pintar personagens conhecidos cdaccy Ribeiro, Einstein, alguns
personagens da pintura de Bosch, Marylin MonroarkCGlabe, Nina Hagen, Bruegel, Gal
Costa, Toninho Cerezo, Sao Francisco e até mesmesposa Yédde. Conforme Kayser, a
caricatura sem ingenuidade esta na base do grd@3@8, p.57). De um outro modo, Baktin
afirma: “E na méscara que se revela com clarezss@neia profunda do grotesco” (1993,
p.34). Em Montes Claros, alguns dos entrevistadd®ENDICE E) consideram-no: um
caricaturista. (QUADRO 1)

QUADRO 1

Sintese: definicdo pelos 75% dos entrevistadoesobr
o0 estilo de pintura nos “Auto-retratos” de Konsiant

Contemporaneo

Caricaturista

Estilo préprio

Modernismo

Mistura de estilo

P&s-modernista

Sobre a caricatura, o critico de arte Marcio Sam{d®87) diz que Konstantin usa
da propria imagem, ora metamorfoseado de bichaj@tzerodi. Ele retrata, na verdade, a “sua
propria condicdo de homem e artista” denunciandwvés do riso as tragédias humanas.
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O artista retrata sua imagem de forma caricat@alolvida em cenéarios bem
humorados. Nos seus setenta e quatro auto-retisuas, vestimentas nem sempre s&o as
mesmas. Dependendo do tema a ser tratado, elersgelaja de camiseta, havendo uma
preferéncia pelas listras principalmente vermelhgpreta. Seus cabelos ganham cores
variadas, lilas, pretos, vermelhos, brancos, marroinzas, laranjas, as vezes € s6 um esboco
riscado com linhas pretas. Porém, sempre podencoshrecer as suas figuras presentes nos
quadros, por isso o titulo “Auto-retrato”.

Gombrich (1995, p. 352-353), ao descrever sobreperenento da caricatura, diz
que na Histéria da Arte houve vérias tentativasddminar a perspectiva, luz, sombra e
textura, assim como a busca da expressao fisiomdricautor justifica que todas essas
tentativas surgiram a partir de experimentacéeseanco da simplificacdo. Essa é uma das
caracteristicas que podemos observar nas telasmgattin, tomando como base a caricatura
da propria figura, assim como outros elementostitaimgées da obra, dando-nos uma idéia de
uma pinturacartoon com suas origens no desenho de humor.

Alguns criticos de arte como Arantes (1986), Otae{1986), Laus (1987) e
Sampaio (1987) consideram o trabalho pictérico daskantin com uma forte influéncia do
humor, da mesma forma os sessenta por cento (6@8/@rdrevistados (GRAFICO 1).

Numa entrevista para a revista Telas e Artes (1994,), Konstantin declarou que,
embora procurasse fugir do desenho de humor, resmevitavel na sua expressao. Para o
artista, esse tipo de arte € uma coisa dinamiceelguatiliza para acompanhar o espirito do
tempo; e ao aplicar este estilo, procura mantsuagintura a simplicidade.

Para Arnheim (1991, p. 52), o principio de parciirabé um valor estético, ele
comenta que a simplicidade segue o exemplo daezatugue ndo ostenta mais do que o
necessario. O autor comenta que, nas grandes qbrds, com a complexidade, existe
também simplicidade, formando uma estrutura ricaigeificados onde o artista € capaz de
“[...] definir claramente o lugar e a funcé&o deadeétalhe no conjunto”.

Santos (1990, p. 65) refere-se a simplicidade augamt Konstantin, como uma
descoberta, tanto no uso do material e de seu mane®mMo nos resultados obtidos como
um todo. Esse professor define o estilo do artsimo um apego a carga expressionista
caminhando para 0 neo-expressionismo.

Procuramos verificar, também, se os entrevistadderam definir o estilo de
Konstantin. Percebemos nos Auto-retratos de Kotistaima pintura dramatica, ironica,
vibrante, caricatural. Assim, talvez pudéssemot4e como uma pintureartoon Nesse

aspecto, encontramos dificuldades em definir e aitunar seu estilo.
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Vinte e cinco por cento (25%) disseram que naoyanip setenta e cinco por cento
(75%) responderam que sim, dentre essas encontramosseguintes justificativas:

Contemporaneo, caricaturista, estilo proprio, Magkno, mistura de estilo e Pés-modernista.
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20% -
10% -

0%

Né&o Sim

GRAFICO 2: Distribuicéo de freqiiéncia sobre a pgukdade de definir o estilo de pintura
nos “Auto-retratos” de Konstantin.

Entre os criticos que comentaram a sua obra, Ril§gB96) diz que a marca desse
artista € o expressionismo, ja Golgher (1986) afirser uma tendéncia para o neo-
expressionismo.

A melhor maneira de entendermos essas proposicbasc@drmos 0S seus conceitos.
Expressionismo é uma corrente artistica que, arale gestos, representa mensagens
emocionalmente carregadas (LYNTON, 2000, p. 24)o Neo-Expressionismo, é definido
por Lucie-Smith como: “Arte FIGURATIVA violenta, dem modo geral um revivalismo das
formas EXPRESSIONISTAS alemas de inicio do séco guie se manifestou nos Estados
Unidos, Italia e especialmente na Alemanha Ocidlehieante os finais dos anos setenta.”
(1990, p. 134, grifo do autor).

O estilo Neo-Expressionismo é nomeado por Wood §199 230) como 0 “novo
espirito”. Ele acredita haver uma despreocupacdn aoexpressdo, a originalidade e a
convencao e o proprio autor ainda questiona: “§agdum trabalho que pretendesse ignorar

suas proprias condigdes histéricas conseguirigpasci cliché?”. Gullar (1993, p. 77) afirma
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que um dos fenbmenos da crise da arte contempoéaed..] substituicdo do criador pelo
tedrico, estes buscam profetizar a arte do futuro”.

Sobre o Neo-Expressionismo, percebemos que as der&®nstantin ultrapassaram
esse estilo quanto as caracteristicas do retorpmeésladas expressionistas.

Quando analisam tendéncias artisticas, normalmenistoriadores de arte e
soci6logos buscam um conjunto de obras para quas deltirem uma sintese de suas
caracteristicas. Francastel (1993, p. 08), nesgglegexpde dois questionamentos: primeiro:
“Toda obra deve ser considerada no mesmo plane@insio: “Porque haver um julgamento
coletivo?”.

Dessa maneira, entendemos que uma obra de artegdquee enquadra nestes planos
corre o risco de ficar a margem de uma conceityagaoque criticos de arte, historiadores e
sociblogos sentir-na-iam ilegiveis por fugir asvantdes de qualquer grupo.

Percebe-se, portanto, depois dessas avaliacOes, ajtee de Konstantin ndo é passivel
de uma categorizacdo, o que nos faz pensar no gureeMArcher, ao tragar uma historia da
arte contemporanea, afirma: que nao existe maislimearidade da “historia da arte” e sim
muitas atitudes e varias abordagens, mostrandaduree ndo esta mais ligada ao “passo a
passo” e que ela ainda busca inspiracdo em tuda addta sem se preocupar com um estilo
(2001, p. 155).

A série dos auto-retratos € um conjunto de v@iakiras, género que retoma forca
por volta dos anos 80, no panorama das artes gaasthundiais. Esse ressurgimento da
pintura foi chamado pelo critico Achille Bonito @i de “transvanguarda internacional”. Esse
foi o titulo de um livro no qual ele destacava atmala idéia do progresso em arte e que a
novidade ndo poderia mais servir de critério pajalgamento em arte. Tudo ja havia sido
feito, restava apenas aos artistas recolher frag®elo passado e reutiliza-los em colagens e

releituras de obras passadas. Portanto, diz A2béd.(p. 156):

A cultura pés-moderna era de citacfes, vendo o mgodo simulacro. A
citacdo poderia aparecer sob inumeras formas —acdgstiche, referéncia
irbnica, imitacdo, duplicacdo, e assim por diameas por mais que seu efeito
fosse surpreendente ela ndo poderia reivindicaigmalidade.

Konstantin, apesar de morar na cidade de Montee< ldistante dos grandes centros,
foi capaz de desenvolver um tipo de arte com canigticas internacionais, mas
genuinamente brasileira, pela sua tematica e pataniento dos assuntos brasileiros. Ao

assumir a nacionalidade brasileira, na sua maeiddonstantin estava apenas confirmando



41

aquilo que sentia no seu intimo: a certeza de gubrasileiro na sua relagdo com o povo que

o acolheu. Pierre Santos (1990, p. 16) comenta que:

Mas se a cidade acolheu-o com boa vontade, cagntespeito, fazendo
dele um filho dileto, querido por todo mundona caidade, ele soube devolver-
lhe a empatia, ndo sé enquanto médico na relevamgstacdo de servigcos
profissionais, mas, principalmente como artistagfao dela, com seus usos e
costumes, seus tipos e folclore, sua histéria ed@éedo, enfim, com sua
tradicdo, o motivo central de uma arte que so figzaadecé-la.

O Konstantin artista pode ser explicado por Bec¢k&77, p. 14-17) no seu texto:
“Mundos artisticos e tipos sociais”, no qual elsaleve que este mundo seria como grupo de
pessoas e organizacdes que produzem obras depdsentando-nos quatro tipos de artistas:
“os profissionais integrados”, “o artista ingénuo’,artista popular’ e “os inconformista”.
Estes, o autor define como: “[...] sdo artista qeedo pertencido ao mundo artistico
convencional préprio de sua época, lugar e meigtalscacharam-no tdo inaceitavelmente
restrito que acabaram por ndo querer mais confororarsuas convencgoes”.

Na continuacdo de nossa pesquisa, 0S entrevistamogram conhecimento dos
conceitos de Becker (1977) e oitenta e cinco poroc5%) opinaram afirmando que a obra
de Konstantin é inconformista. (APENDICE E, GRAFIGD
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GRAFICO 3: Distribuicdo de freqiiéncia dos entredsts que classificaram o artista
Konstantin Christoff, sobre os tipos sociais no dwartistico, segundo Becker (1977).
Encontramos na definicdo de Santos (1990, p. 68)explicacdo para toda esta nossa

proposicao:

[...] 0 neo-expressionismo que dominou a primeiedagie dos anos oitenta,
para em seguida ceder lugar a uma nova linguagenpém expressionista por
uma exigéncia permanencionista estético-historaa, cuja extensdo vemos
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avancar a arte de Konstantin Christoff. Talvez halguma expressdo que

sintetiza simultaneamente as idéias de denundigcace humor e batize esta

nova tendéncia, mas nem sei se isto seria impertpntquanto, o que se quer é
frisar a diferenciacéo de linguagens entre o quee jiez e o que se faz agora, em
termos objetivos e metodologia. O tempo dird melhor

Quando esse “tempo” vier a falar, chegaremos adopomde Becker (1977, p. 17)
afirma que a obra s6 é inconformista enquanto igildde ser assimilada, mas quando o
mundo artistico contemporaneo se adaptar ao e4tily,tanto o artista quanto a sua obra

perderdo a sua qualidade de inconformista”. (QUADRO

QUADRO 2

Sintese: definicdo de alguns entrevistados sobrésta
Plastico Konstantin Christoff.

Um artista livre

Artista que leva o espectador a fazer varias kstur

Um grande artista mineiro

Montes Clarense de coracéo que leva o nome daecatealés da sua arte fazendo humor e
critica

Um homem que transmite o que pensa ao mundo

Artista montes clarense, ndo académico.

Artista que gosta de misturar as coisas do mundsua® obras

Um grande expoente da arte mineira e brasileira

Artista da terra onde ganha o mundo em suas psitura

Artista com trago proprio

Um artista regional que consegue criticar a sodedsn suas obras de arte

J& vimos que Konstantin comeca sua carreira agistm o desenho de humor. Esse
tipo de arte sempre esteve muito ligada a culterandssa, através de jornais e revistas,

ocupando uma area limitada e reduzida, em terrsa$, atendendo assim aos padrdes de
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formatacdo desses veiculos. Essa mesma arte @dajoem um espagco maior, nas grandes
telas usadas por Konstantin. Talvez, por isso, adssta tenha escolhido a pintura para se
expressar.

O tema “auto-retrato” foi utilizado na Historia @ate como uma forma do artista
representar apenas a si proprio; e a sua figuréamuezes encontra-se individualmente na
tela. No século XX, os auto-retratos de algunstadifugiram desses canones como: Pablo
Picasso (1881-1973), Marino Marini (1901-1980),naad Léger (1881-1995), Yve Minjum
(1962-), Gino Severini (1883-1966), David Hochn&937-), Mattia Moreni (1920-1999) e
Frida Kahlo (1907-1954).

Na vertente desses pintores, Konstantin, em suasr@s, ndo se retrata e sim usa sua
figura apenas como um testemunho das cenas aliagsis. Quase sempre, estd acompanhado
de pessoas, da sua esposa ou de animais. Assiamiaelen cenario em que o humor muitas
vezes esta presente.

Os estudos que ora apresentamos permitiram guesén®ds uma idéia melhor sobre a
obra de Konstantin, considerada sob o aspectocgpg@o. O que o publico viu na série dos
auto-retratos, ressaltando alguns aspectos comarictura, a deformacao, o tragico atraves
do riso, o rebaixamento, a negacado, as deformidadissproporgdes fisicas, o exagero de
expressdo, os gestos rebaixados e a degrada¢deunmnjunto, sdo aspectos daquilo que
gueremos trabalhar nesta tese e que chamaremasedéetica do grotesco”. Entendemos que
esta série pictérica de Konstantin poderia recebse conceito, tomando como base alguns
aspectos que viriam a fugir das convencgoes, cordesenho de humor, o tema auto-retrato e
o proprio estilo Neo-Expressionismo que acabamatederever.

Esclarecemos ainda que, ao analisarmos seu toalvatos também que a estética do
grotesco é uma caracteristica marcante tanto erpredacao pictérica quanto fotografica e
escultural, fato que discutiremos nos proximos toégd. Nesse sentido, imaginamos que a
obra de Konstantin abre um novo caminho, uma nogaiagem para o estudo da estética do
grotesco.



44

3. A PINTURA DE KONSTANTIN, A ESTETICA DO GROTESCO E A
APROPRIACAO: TENDENCIAS ARTISTICAS DA CONTEMPORANEI DADE.

A pintura de Konstantin Christoff € feita sobfoama de critica, na qual o artista
ridiculariza os costumes sociais da sua época leéiamas normas que serviram de base para a
tradicdo dos pintores académicos que conheceu ®s@uais conviveu.

Duas tendéncias da arte na pos-modernidade saotesgp e a apropriacdo. Elas
estdo presentes e sdo marcantes em toda a prodacébra de Konstantin Christoff,
principalmente nos auto-retratos, série que passaliaar a partir de 1982 e que é o objeto de
nosso estudo.

Para que nao utilizemos esses termos de maneoasistente, torna-se necessario,
nesse momento, discutir oS pressupostos da esthticgrotesco e da apropriacdo, para
posteriormente, aplica-los na analise da obra dimpi Percebemos a dificuldade de maiores
esclarecimentos da parte dos autores quanto &eamt#s producbes artisticas mais recentes
gue nos mostrassem aspectos em comum, assim conabondagem dessas categorias.
Acreditamos que dificuldade de mensurarmos e defos a pos-modernidade estd na
imprecisdo de uma producédo artistica tdo vasta eetd®ente, que nos impede de reuni-la e
analisa-la em sua totalidade. Jameson (1995, pdia3)[...] a histéria mais recente é a que
nos € menos acessivel”’, por outro lado, ordenailcaque ainda ndo foi totalmente
esclarecido é também uma tarefa dificil.

Para a analise do grotesco, buscaremos os condeit§ayser (2003). Baktin (1993)

e Sodré (2002).

Tentaremos, também, analisar de forma geral expapcoes existentes nos auto-
retratos de Konstantin Christoff; pratica que tado smuito usada na contemporaneidade.
Embasaremos nossa discussao através das teoasrgms (2002), Wood (1998) e Harvey
(1994).

Finalizaremos essa analise com um paraldéte arobra de Konstantin e uma pintura
de Hyeronimus Bosch, procurando mostrar a aprdiap auto-retrato de Konstantin e
apresentar semelhancas e identidades entre elas.

Para essa analise, selecionamos a obra de Kbnstaalizada em 1989, “Jesus
Carrega a Cruz - Homenagem a Bosch e a AleijadifAc.t. e colagem, 2.00 x 2.00 cm),
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que é uma apropriacdo da obra de Bosch (c.14506)1%Iruz as Costas” (Oleo sobre
madeira, 76,7 x 83,5 cm, Gante, Museé de Beux Aftsibas possuem uma relacdo direta
com o grotesco nos aspectos da deformacao, exagesproporcao fisica.

Faremos “recortes” nas duas obras para que possaestacar a apropriacdo, assim

como as caracteristicas do grotesco.

3.1 O Grotesco como categoria estética

Wolfgang Kayser (2003) e Mikhail Bakhtin (1993) s@®dois maiores estudiosos do
Grotesco na atualidade, que, no entanto, diferessnas concepcdes a respeito do sentido do
significado do grotesco nas artes.

O livro de Wolfgang Kayser, intitulado “O Grotesc(f957), € a obra mais citada e
uma das mais completas sobre a matéria. O awtagudi 0 assunto o instigou por volta de
1942, quando visitou 0 Museu do Prado e se semiscahsertado diante das pinturas de
Goya, Bosch e Brueghel, foi quando decidiu fazerttabalho que analisasse em conjunto
literatura e pintura.

N&o se tratava de escrever sobre a histéria despwt coisa impossivel como diz o
préprio autor (2003, p. 08.), tdo impossivel qudatar da histéria do cdmico ou do tragico.
Kayser se propds a escrever uma teoria geral desga o que na opinidao de Bakhtin, deixou
lacunas. De acordo com este, Kayser se limitouzar fam resumo historico do grotesco
romantico e modernista.

No entanto, ambos concordam que a palavra grotescioi, deixando de ser um
simples termo técnico para um conceito significacépaz de servir de base para analises de
diferentes obras de arte na literatura e nas pldstcas.

A palavra grotesco € originaria do italiagmttesco(de grotta, “gruta”). A expressao
surgiu, inicialmente, a partir de escavacbfes raddiz em Roma, no século XV, nos
subterraneos das Termas de Tito. Nestes espacas, émcontradas pinturas que se opunham
ao classicismo romano como: formas hibridas de teegee animais inacabadas e
metamorfoseadas, figuras fantasiosas (metade geetede de animal ou planta). A partir
dai, a palavra grotesco foi usada em varios pesidddistoria da Arte e da Literatura.

Segundo Baktin (1993, p. 29), a primeira tentatieaanalisar e descrever o grotesco
foi a de Vasari (1511-1574), que, se apoiando it@aide Vitravio (viveu no Século | a.C.),

deixava nolratado de ArchitecturalNele, o autor expressa o seu descontentamente asbr
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esculturas dessas ruinas. A caracteristica maisamtar dessas figuras era a mistura das
formas humanas, animais e vegetais, que extrapuolas fronteiras da natureza que era
comumente representada na arte. Kayser (2003, ped@arece essa passagem e afirma que
Vitravio baseava-se no “critério da verdade naturabndenando qualquer elemento que
fugisse a essa estética. O autor ainda diz queogisiéo também foi difundida no século
XVI por criticos de arte.

Alguns acontecimentos marcaram a difusdo do grotegee, embora lenta, teve seus
adeptos como: em 1502, a abdboda da Catedral da @iélia-1215-1263) foi decorada com
elementos fantasiosos a pedido do Cardeal Todeschais tarde Luca Signorelli (1445-
1523) pintou cinco medalhdes para a Catedral deefr\(ltalia-1347), baseando-se em
figuras da divina comédia de Dante Alighiere (12821); em 1515, Rafael usa de elementos
grotescos para decorar as pilastrad.dggie Papais,compondo-as com animais e plantas
criando uma so forma.

No século XVI, encontraremos o grotesco manifestesedcomo elemento decorativo
em joias, utensilios desenhos, gravuras e na dgmorla pintura, podemos citar: Giuseppe
Archimboldo (1527-1593), que realizou varias conigiies e retratos formados de animais,
frutas, verduras, flores e objetos naturais mistosacomo exemplo “As quatro estagdes”
(1573), “Agua” (1566), “Fogo” (1566), “Terra” (15Y,0“Flora’, (1591) e seu auto-retrato,
(1573).

As representacfes do grotesco na arte, entrets@domuito mais antigas do que o
termo Grotesco, que, como vimos, sO apareceu ndos&, quando Vitrivio o cunhou.
Havia manifestacdo do grotesco na antiguidade. tBaki®93, p.39) fala do imenso universo
da imagem grotesca que existiu em todas as etapastiquidade passando pela Idade Média,
e pelo Renascimento. As harpias, os tritdes, &saseras farias, as gargulas das catedrais, o
imaginario dos antigos esta repleto de monstravedios.

Segundo Kayser (2003, p. 20.), o grotesco maniastao Renascimento com uma
arte ornamental ludica e fantasiosa, embora fdgse'sinistro” em que fugia da simetria e da
ordem natural onde podemos encontrar homens, plardaimais que se misturam quebrando
toda uma ordenacao.

O autor (bidem p. 13.) demonstra o desejo de encontrar entestad manifestacdes
do grotesco uma estrutura que pudesse ser usaaa“‘oom categoria solida do pensamento
cientifico”, por que a maneira como o vocabulo gislendo aplicado na linguagem corrente e

na prépria estética acabou por provocar um desdast@ndo seus contornos muito diluidos.
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Na sua concepg¢édo do grotesco, Kayseidém p. 60) foi muito influenciado pelo
pensamento romantico alemao e por Victor Hugo, exfgpodo Romantismo francés. No ano
de 1827, Victor Hugo (1802-1885), escritor e poftncés, publica “Do grotesco ao
sublime”, uma teoria do drama romantico que levadésas sobre o grotesco e titulo que
prefacia a obra “Cromwell”. Nesse trabalho, est®ramostra que o0 grotesco nao se limita
apenas ao comico e horroroso, ele aproxima-seida@den um outro valor, ndo o pejorativo,
mas 0 que sera enaltecido na modernidade. Nesset@asple cita “A musa moderna vera
mais coisas com um olhar mais elevado e mais anSaotira que tudo na criagcdo nao é
humanamente belo, que o feio existe ao lado dq balsforme perto do gracioso, o grotesco
no reverso do sublime, o mal com o bem, a sombraactuz” (1998, p. 25)-°

Vitor Hugo também diz que o grotesco antigo € tomigue ainda ha muito que se
descobrir sobre 0s outros grotescos e que no pensarmoderno “seu papel é imenso”.
Nesse prefacio, ele ainda compara o grotesco amfobizarras, ao disforme, ao horrivel, ao
cbmico, ao bufo, as enfermidades e em defesa digsse®le afirma:lbidem p. 33):

O belo tem somente um tipo; o feio tem mil. E qudeio, para falar
humanamente, ndo é sendo a forma considerada maassid@imples relacéo, na
sua mais absoluta simetria, na sua mais intimadraentom nossa organizacao.
Portanto, oferece-nos sempre um conjunto complets restrito como nés. O
que chamamos de feio, ao contrario, € um pormeaamd grande conjunto que
nos escapa e que se harmoniza ndo com o homentomatda criacdo. E por
isso que |é nos apresenta, sem cessar, aspects nms incompletos.

Essas relagcdes criadas por Victor Hugo podem n@s ke pensar que a proximidade
dos opostos também pode estar em harmonia, pasueena € feita de contrastes e que o
grotesco, nesta concepgcao também tem o seu lugatate

O ensaio “O prefacio de Cromwell” pode ser conside um manifesto contra os
valores estéticos em voga no tempo de Victor Hagogriticos dessa época impunham sua
maneira de pensar e afirmavam que tudo o que érutisf feio e grotesco ndo deveria ser
objeto de imitacdo das artes. O mesmo pode-se, dezKonstantin no seu Manifesto aos
Cartunistas (1999, p.14), quando denuncia quetarpinlo seu tempo esta morrendo, que ela
envelheceu e ndo se apercebeu e que o desenhande $eria o remédio para salva-la; e

convoca 0s cartunistas:

15 Sobre a tematica do feio e do belo, existem entte®s, dois livios de Umberto Eco, “A Histérialsleza” e
“A Histdria da feilra”. Assuntos correlatos mas fugem desta tese.
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[...] para tomar as armas da pintura: os pinceeas trinchas, rolos,
bisnagonas, potes e galGes de tinta; massa, aer@agem, latas de cerveja,
tampinhas de coca cola, ferradura,, chiclete, ¢ahds sacola de supermercado,
botdes de jins, calcinha de mulher e tudo que exigbossa ser pintado, colado
ou pregado numa tela, mesmo no chao ou no tetos ¢embém. E quanto
melhor, para haver maior sucesso, como fazem igtaarplasticos.

Em “O Grotesco”, Kayser nos apresenta o grotescdemno desde as suas raizes no
romantismo até o surrealismo. Vamos examinar agorajue diferem as concepcdes do
grotesco de Kayser e Bakhtin.

Com base no livro de Kayser (2003), podemos lewaalguns aspectos relacionados
ao grotesco descrevendo a ampliacdo do seu sapaficO autor diz que precisariamos “dar
contornos definidos” ao termo, enquanto categaiatiea (bidem p.30). E nesse aspecto, o0
autor cita a caricatura como exemplo que tentaodemir a realidade, aumentando as
desproporgbes ou deformidades. Em sua andliseadmsam Wieland (WIELAND, 1775,
apud KAYSER, 2003, p. 30), Kayser cita que a caricafossui trés categorias:

‘As verdadeiras, onde o pintor simplesmente remraalunatureza disforme
tal como a encontra’; ‘as exageradas; onde, cormanalgropdésito especial,
aumenta a deformacéo de seu objeto, mas procedta dedo tdo analogo ao da
natureza que o original continua sendo reconhégivAk inteiramente
fantasticas, ou, a bem dizer, as assim chamaddssgas, onde o pintor,
despreocupado com a verdade e semelhancga, se aemregna imaginacao
selvagem (como, por exemplo, o assim chamado Beledibs Infernos), e
através do sobrenatural e do contra-senso dos pedsitos cerebrais, quer
despertar com eles apenas gargalhadas, nojo eesarpela audacia de suas
cria¢gBes monstruosas’.

Na pintura de Konstantin, encontraremos essascéat@gjorias. Hora ele reproduz as
figuras que sdo realmente com algumas deformidades ele exagera e, em outros
momentos ele cria personagens fantasticos. Veréssosna obra que analisaremos ainda
neste capitulo.

Na verdade, o conceito de grotesco tal como erdenglor Kayser, esta relacionado
com a imaginacao selvagem; e ele da como exempiegBel e suas pinturas que despertam
nos espectadores ndo apenas gargalhadas, magginmente, o nojo e a surpresa diante da
sua concepcao da vida.

Ao fazer a critica dos trabalhos de Bosch e Bruedtayser (2003, p.31) expde
claramente sua concepcédo do grotesco. O autor tamee 0s seres imaginarios de Brueghel

ilustram mais o grotesco que as criaturas de Bosch.
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Ainda no século XVI, Hieronymus Bosch (c. 1450-1658& destaca na pintura,
apresentando figuras que contrastavam com a estfsi@poca como: fisionomias tortas e
desdentadas, queixo e narizes proeminentes, othegakados, rostos desfigurados, criaturas
constituidas por apenas algumas partes do corpostre e figuras animalescas. Nesse
sentido, seus trabalhos mais marcantes foram: f£» &inal”, “A Morte do Condenado”, “O
Jardim das Delicias”, “O Cortejo Triunfal do Camdlo Feno” “Cruz as Costas”. Esses e
outros trabalhos vieram a influenciar artistasatéess plasticas e literarias.

Kayser, no entanto, considera que Pieter Brueghgklho (c.1525-1569), mostra a
influéncia de Bosch em seus trabalhos, como o pddarotesco por exceléncia. No entender
daquele autor, fortemente influenciado pelos romast Brueghel “irrompe nosso mundo
familiar e o p&e fora dos eixoslb{dem, p.36). O mundo do grotesco € 0 nosso mundo e ao

mesmo tempo nao €, assim diz ele:

O mundo do grotesco € o nosso mundo — e ndo ohé@rOr mesclado ao
sorriso, tem seu fundamento justamente na expé@iéie que nosso mundo
confiavel e aparentemente arrimado numa ordem lene,fse alheia sob a
irrupcdo de poderes abismais, se desarticula néasje nas formas e se dissolve

em suas ordenacodsbidem p. 40)

Para Kayserlidem p. 40), Bosch permanece preso a ordem divingieta a Terra
e o Céu, “na ordem cristd do ser”, enquanto Bruegiwerte a ordem das coisas e nao
permite ao espectador nenhuma interpretacdo rdcidnestética do grotesco, para aquele
autor (bidem p.39), se funda entdo, em inverter a ordem d&asmaturais, em tornar
estranho o que é familiar. Nesse sentido, ao saraliepom o grotesco, o espectador assiste
aquilo a que ele estd habituado se transformarlgmaaneacador e estranho, sente perda de
orientacdo diante do mundo e da aniquilacdo danortstorica e da deformacdo das
proporgdes naturais.

O grotesco é representacdo daquit egia fora de qualquer conceito racional, é
algo que estd sempre em movimento, debaixo dedsmsbeacadoras, que transmite angustia
diante da vida. Tudo isso pode ser visto nas mstute Brueghel, figuras fantasticas e
deformadas, como: “Triunfo da Morte” (1560) e “Raia dos Cegos” (1568). Também o seu
filho, Pieter Brueghel, o novo (1564-1638) apresenbbras com caracteristicas grotescas
como o “Inferno com Virgilio e Dante”, (1594). Unatoo artista do mesmo periodo, Jacques
Callot (1592-1635), desenhista e gravador tambépmesentou figuras extravagantes e

aleijadas.
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Os trabalhos desses artistas viriamnfauenciar na literatura posteriormente,
conforme Kayser afirmadl{idem p. 69): “A Arte Ornamental Grotesca de Bosch,dghel e
Callot — todas as formas de manifestacdo do gmtesergem em Hoffmahha par dos
outros géneros afins, cuja existéncia também ctamstes”.

Kayserlbidem p.43), ao ampliar o conceito de grotesco, citaastrito de Justus
Moser publicado em 1761, intitulado “Arlequim oudafesa do Grotesco-Coémico” e que
apresenta o grotesco como categoria estéticao Bigor que nesse texto o grotesco parece se
fundir com o comico. O Arlequim também foi persogrmgda Comédia Dell’arte.

Essa comédia foi uma forma teatral que se deseswvata Italia no século XVII,
difundindo-se por toda Europa e veio contribuirapardifusdo do grotesco. Esse teatro era
calcado no improviso inspirava-se em figuras ridisue estereotipadas, apresentava
personagens estilizados de tipos populares, usemgias e mascaras extravagantes como
“Buccd (com uma boca enorme representando o comildao)Dessemus (corcunda
malicioso).

Kayser, no entanto, separa o grotesco do @driiz ele, mais adiante no seu livro
que o “espirito do grotesco” no drama do pré-roisard, € separado nitidamente do “espirito

do cOmico”. (bidem p.47), mais adiante aindidiflem p.61) ele explica o porqué:

O cdmico anula de maneira in6cua a grandeza enéddide, de preferéncia
quando sao afetadas e estdo fora de lugar. Preteéarulacéo, colocando-nos no
solo firme da realidade. O grotesco, por seu tudesiréi fundamentalmente as
ordenacdes e tira 0 chdo de sob os pés.

Se voltarmos nossa atengéo agora para as congiderde Mikhail Bakhtin (1993) na
sua obra “A Cultura Popular na Idade Média e noaBeimento: O contexto de Francois
Rabelais” (1965) poderemos avangar mais nas quedtdgrotesco.

Por volta de 1532, o médico e escritor FrancoiseRdb (1494-1553) publicou
algumas obras literarias que vieram a influenciditegatura francesa e mundial, seu livro
“Gargantua”, obra de carater comico e popular gg&faos canones da literatura da época (e
um dos mais conhecidos). Para Baktin (2003, p. F)imagens rabelaisianas fogem as
perfeicbes e as estabilidades. O personagem pindg obra € representado com formas
grotescas. Desde o0 seu nascimento, Gargantua italesen deformacdes e exageros. Suas

atitudes sé@o de rebaixamento (citacbes sobre & ipéeriores do corpo), suas necessidades

' Ernest Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann: (177822) Escritor, compositor, caricaturista e pintor
alem&o. Um dos maiores nomes da literatura faogéstundial.
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naturais descritas com aberracdes e exageros, assim as formas antinaturais de realizar
seu asseio, as formas pejorativas como se refengéais e ao anus, com suas diversas
denominacdes e as maneiras como séo destinadessosxxrementos.

Bakhtin foi buscar a esséncia do grotesco na eulpopular, por isso o conceito
daquilo que ele chama de “realismo grotesco” difatéto das analises de Kayser. Para o
Bakhtin, a obra de Rabelais € um modelo para sela@sa cultura comica popular e também
toda manifestacao artistica que ela inspirou. Adréoio do grotesco de Kayser, romantico e
sublime, “o traco que mais chama atencéo no realigratesco € a degradacado, ou seja, a
transferéncia para o plano material e corporal Wwado, espiritual, ideal e abstrato”.
Degradar significa entrar em comunhdo com a vidpadte inferior do corpo: o ventre e 0s
O0rgaos genitais, e em conseqiéncia com 0s atos coouito, a gravidez, a absorcao de
alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais.

Bakhtin (1993, p. 98-103) enumera as diferencaseeaquilo que ele chama de
“realismo grotesco” e as formas sublimadas do gootegomantico. Diz ele que o grotesco
degenera ao perder seus lagos com a cultura popgisim, as imagens grotescas perdem o
seu frescor e passam a ser transmitidas unicarpelatéradicéo literaria, torna-se subjetivo e
perde seu vigor. Esse tipo de grotesco literariprepagou principalmente na Alemanha e
deu origem ao movimentsturm und Drangtempestade e impeto) que surgiu na Alemanha,
no século XVIIl e cujas caracteristicas eram: exdlb das crencas populares, exaltacdo da
natureza e do sentimento, valorizacdo das mitdogi@ga, germanicas e nordicas, e da
bruxaria. Ha quem veja no romantismo alemao aténoesraiz de uma tendéncia irracional.
No entanto, para Bakhtin, o grotesco do século Xvdb vem mais diretamente das fontes
populares, diferente do grotesco medieval e rensista € em geral, “inofensivo, alegre e
luminoso”. Entdo, nesse periodo, aquilo que endvidrse transformava em carnaval. De
acordo com Bakhtin, o grotesco jamais poderia seor@rado em um mundo dominado pelo

medo. De modo que diz o autthiflem p.45):

O problema do grotesco e sua esséncia estéticaodé pesolver-se
corretamente no dmbito da cultura popular da Id4dédia e do Renascimento, e
neste sentido Rabelais é particularmente esclasecd®ara compreender a
profundidade, as mdltiplas significagfes e a falgs diversos temas grotescos, €
preciso fazé-lo do ponto de vista da unidade d@meupopular e da cosmovisédo
carnavalesca; fora desses elementos, os temasapetse transformam em

unilaterais, secundarios e fracos.
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Muniz Sodré, no seu livro “O império do Grotesca002, p. 54), afirma que, com o
conceito de carnavalizagdo, Bakhtin amplia o siggifo do termo grotesco, por que, diz ele,
a concepcao deste autor é muito mais avancada giee Kayser; além de questionar a
supremacia da chamada “cultura oficial” e valoriaaultura popular, ela da ensejo a que se
pense a ruptura com a tradicdo por aquilo que leena de “o viés do grotesco”. Muniz
Sodré diz, ainda, que ambas se aproximam quandanteastabelecer o grotesco como
categoria estéticalidem p. 39).

Na verdade, Kayser (2003, p. 159), no final delsga ‘O grotesco’, faz o que ele
chama de uma tentativa de determinar a naturezzadesco. Diz ele, que as variagbes da
palavra grotesco, desde quando ele deixou de @esigmsas e tornou-se um termo
significativo, fizeram dele uma categoria estétibadem p. 14).

De acordo com ele, o fato de o “grotesco” apontar [grés dominios — que, como
vimos, uma critica deve abordar: a criacdo da abraxOpria obra e a sua recepcao - indica
gue ele encerra tudo o que € necessario concedntdrpara poder ser aplicado na leitura de

qualquer tipo de obra de artbiflem p. 156).

3.1.1 O grotesco no século XX

Partindo do pressuposto de que o grotesco é uregocit estética, passivel de der
aplicada na leitura de obras de arte, Kayser fazlaewantamento das manifestacbes do
grotesco na época moderna. O Autor enumera vaxemm@os do grotesco na literatura e no
teatro, e se volta sobre a pintura e diz que oatince grotesco pode ser encontrado nas
obras dos pintores do movimento Surrealista e temmi@ Expressionismo Aleméao (2003, p.
140).

No século XX, parece que toda a previsdo e desejgictor Hugo de “observar o
grotesco com um olhar mais elevado” (1988, p.25s@a a vigorar. O grotesco deixa aquela
posicdo “timida” e passa a fazer parte dos trakathorealistas e expressionistas. Assim,
podemos citar: Léon Spillaert (1881-1946), Egoreeh{1890-1918), Edvard Munch (1863-
1944), Max Ernest (1891-1976), Salvador Dali (19048), Cindy Sherman (1954-) Francis
Bacon (1909-1992), entre outros.

Baktin parece concordar com Kayser nas seguirfieragdes: (1993 p 40): “No
século XX, assistimos a um novo e poderoso renastondo grotesco”, o autor também

afirma (bidem p. 43):
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Na realidade, a funcdo do grotesco € liberar o hondas formas de
necessidade inumanas em que se baseiam as idgamdt®es sobre o mundo. O
grotesco derruba essa necessidade e descobreréaer calativo e limitado. A
necessidade apresenta-se num determinado momemnt®m aigo Ssério,
incondicional e peremptoério. Mas historicamenteidgSas de necessidade séo
sempre relativas e versateis. O riso e a visdaealesca do mundo que estdo na
base do grotesco destroem a seriedade unilate®lpeetensbes de significacédo
incondicional e intemporal e liberam a consciéngipensamento e a imaginacao
humana, que ficam assim disponiveis para o desemmito de novas
possibilidades. Dai que uma certa “carnavalizag@”consciéncia precede e
prepara sempre as grandes transformacdes, mesdwninio cientifico.

No Brasil, Muniz Sodré (2002) autor da obra “O Impé&lo grotesco”, realiza uma
investigacdo sobre a cultura de massa brasileirtecporanea, através da revista e da
televisdo, constatando a presenca marcante daicastd grotesco nesses meios de
comunicacao. Nesse livro, 0 autor faz uma analés¢etbvisdo como um veiculo capaz de
capitalizar a atencdo popular. Diz ele (2002 p.-1@@fo do autor) que a televisdo se
caracteriza “[...] por uma atmosfera sensorial (ethog de “praca publica”, no sentido
trabalhado por Bakhtin, isto €, a praca cofeiva livre das expressdes diversificadas da
cultura popular”. Sodré se refere a praca no semtelfeira, cujo exemplo mais proximo de
nos é a feira nordestina, onde se reunem vendedasemais diferentes espécies, camelds,
artistas de circo, etc. De acordo com o autor, s um tipo de espaco que mantém estreita

ligacdo com a “festa” e comentaiflem p. 107- grifo do autor):

Desde as épocas mais remotas de humanidadesta aparece como
teatro simbolico das vicissitudes identitarias do rgpo, portanto, como lugar
de ritualizacdo dos conflitos em torno do contaeial. Nela, podem acontecer
o0 caos das identidades socialmente estabelecide&d{gs, ritos de inversdo dos
papéis sociais), o descontrole das pulsdes norm#narganizadas (orgasmos,
éxtases), a subversfes dos conceitos e das cateffoocadilhos, apelidos, jogos
de linguagem) levando o povo a ver no espelho @mimdrio a sua prépria cara,
com todas as distor¢bes que a alegre radicalidedsadexperiéncia possa
comportar. Na festa, o riso € ambivalente e caletiv

Sodré nos faz ver que a praca e a festa, da qoatnaval € um exemplo, guardam
tracos semioticos da praca renascentista desacnit8akhtin, em que a expressao da cultura
se traduz pelo dualismo cultural oficial e a c@tpopular. No entender do autor, se olharmos
para a televisdo com seus programas de auditduiesela herdou das emissfes radiofonicas,
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veremos que ambos tinham como estratégia, reprodogiseus espacos o “ethos” festivo da
pracga publica.

Consideramos relevante citarmos esse autor pondsT®os que, no estudo sobre
tendéncia das praticas artisticas na contempowmaeichdo podemos fazer distincdo entre os
meios; e a pesquisa de Sodré também nos auxileranélise do trabalho pictérico de
Konstantin quanto as criticas que faz sobre a is@levcomo veiculo de comunicacéo,
relacionando-a a estética do grotesco. Este artista auto-retratos, usa a mesma logica do
consumo que vemos na televisdo. Nos quadros detafuims aparecem jogadores de futebol,
“estrelas” de cinema, todo o "lixo semidtico" qued& vé nos programas como Casseta e
Planeta etc. (2002, p. 137).

Sodré, quando fala desse aspecto da televis@ve+sf a cultura do lixofrash'.
Essa Manifestacao Estética € assim denominada ggpesialistas e é utilizacdo daquilo que
ele chama de lixo semiético, ou seja, os simbotosatiedade de consumo reconhecidos e
cultuados pela midia que a televisdo recicla estnite novamente nos seus programas. Sao

palavras delelljidem p 138):

Mas tem principalmente um efeito de contaminacauidtea ( uma espécie
de reproducao viral dos simulacros a maneira dadéeGresham’, segundo a
qual a moeda ma expulsa a boa), ndo por uma légitaseca das imagens, mas
pela forca catalisadora do marketing num contegtbwile concorréncia ou livre
circulacdo da ‘moeda’ televisiva, em que a faghia e a banalidade convertem-
se em recursos de facil captacédo de audiéncia.

O autor completa dizendo que “o fenbmeno nao séaliao video”. Ele da exemplos
encontrados na politica, na imprensa e no markétidem,p.138).

Percebemos que a obra de Konstantin tem sua basstética do grotesco quando
ele retrata situagBes e figuras que, a principos, provocam riso, “destruindo toda uma
seriedade da situacdo revelada” (BAKTIN, 1993, @. Bla medida em que recepcionamos
essa obra, ela torna-se cada vez mais significafinasua pintura, embora ndo mostre um
riso direto, faz uso das figuras comicas e defoemaal da caricatura, criando também sua
critica politico-social. Para Golgher (1986, p.,0Ronstantin esta sendo classificado por
criticos como ‘humorista’. Entretanto, na verdadks € um dramaturgo, que emprega a
linguagem da comédia no drama humano, o que fdnrdea genial”. Percebemos em seu

trabalho o riso, o cdmico do drama humano, queesidase do grotesco.
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3.1. 2 - A Apropriagao

Um outro aspecto dos auto-retratos que gostariatkeoslestacar agora é o da
apropriacdo. Segundo Aurélio, apropriar-se € “fognar como propriedade, como seu”
(1988, p. 56). Foi isso que fizeram muitos artistasistoria da arte: repetiram nas suas obras
temas que foram usados anteriormente por outrosstagtt A apropriacdo na
contemporaneidade, segundo Wood (1998, p 241), & das caracteristicas dos anos 80,
quando artistas plasticos fizeram uso de produtosutiura popular e do desenho industrial
nos seus trabalhos. Diz ele que, em geral, issufisgyva “elevar os produtos da cultura
popular e do desenho industrial aos contextostiadss com vistas a subverter a autoridade
da arte”.

Sob esse aspecto, Konstantin pode ser inseride estartistas que chamamos de
pds-modernos, que ainda ndo sao passiveis de itima estruturada. De acordo com Krauss
(1994, p. 93), antes possuiamos uma histéria detada e construida pela critica, hoje se
“[...] pressupbe a aceitacdo de rupturas defirstiwa possibilidade de olhar para o processo
historico de um ponto de vista da estrutura 16gi€a&, sob este ponto de vista, que devemos
analisar o que todos chamam de arte pds-modernsseNgeriodo, percebemos que a
producéo artistica ndo se constitui em uma ordess,em varias ordens, em que cada artista,
individualmente, tem buscado ordenar a sua prodddorando suas técnicas e tematicas.

Para entender o estilo de Konstantin, principalmeniando ele faz referéncias a
outros pintores nos seus trabalhos, devemos bagaa em alguns criticos que tematizaram
sobre o assunto. Sobre o aspecto da apropriac@oiniF&2005, p.124) afirma de que
podemos interpretar a arte contemporanea nao palestilo, ou uma “extensédo do espirito
de ruptura das vanguardas”, mas “por meio de ajpigEj@s que mesclam signos ou neles
efetuam diferencas”.

Nas artes, a apropriacdo é comentada também popd3aguando ele afirma que o
“mito da originalidade acabou” (2002, p. 34), caméindo as palavras de Fabrini (2005, p.
123) que acredita que, na arte, existiram “Histophurais” evidenciando signos; e esses séo
apropriados pelos artistas que fazem combinacdes.

Na histéria da arte, temos exemplos de apropriagiesderam origem a grandes
obras. O quadro “As Meninas” (1656) de Velasqu&9911660) inspirou Goya (1746-1828),
dois séculos depois, quando este realizou a obraafAilia de Carlos IV” (1800); o mesmo
quadro de Velasquez incentivou Picasso (1881-18#8)1957, quando fez varias versdes

dessa mesma obra. A tela “Almoco na Relva” (18@3Mdnet (1832-1883) também inspirou
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Picasso para realizar, em 1960, um quadro com smm#étulo. Ja “Vénus de Milo” (100 a.C)
também serviu de modelo para que Salvador Dali41®B9) realizasse “Vénus de Milo com
gavetas” (1936). Ndo podemos nos esquecer dosistagrgiue se apropriam de imagens
conhecidas para criar as chargess cartoon$ e as caricaturd

Nesse sentido, destacamos alguns aspectos reldosoreas apropriacdes que
Konstantin faz em diversas de suas obras, basi¢amerauto-retratos: o primeiro, quanto a
alguns elementos retirados das obras de outragagtticomo o minotauro de Picasso e a
careta da fotografia de Einstein; o segundo, quaedapropria de figuras conhecidas como:
Darcy Ribeiro, Jesus Cristo, Einstein, Marilyn Mog&y Gal Costa, Clarck Gable, Toninho
Cerezo, Sado Francisco de Assis e Nina Hagen; eiterquando usa simbolos nacionais,
regionais e de dominio publico, como a Bandeir&8disil e a de MG, o Cristo Redentor, o
Teorema de Pitdgoras, a Teoria da Relatividade Aross do Palacio da Alvorada em
Brasilia. O quarto quando usa objetos populares marcas conhecidas como: Coca-Cola,
Pato Donald, paninhos de renda, computador, rel¥gaterproof, fotografias de revista,
camisa do Flamengo. O quinto e ultimo aspecto éesab obras de artistas que Konstantin se
apropriou, que comentaremos a seguir, especific@marbre a obra de Bosch “Cruz as
Costas” (Oleo sobre madeira, 76,7 x 83,5 cm, Gattisgé de Beux Arts).

Poderiamos perguntar agora, o que ha de caracterisas apropriacdes de
Konstantin relativamente as apropriacdes dessessoartistas?

Percebemos que Konstantin faz da sua arte umabpinisgie de mistura dos meios,
expandindo as combinacdes e caracterizando uno @séiprio a sua maneira, porque o faz
sob o viés daquilo que estamos chamando nestddesestética do grotesco. Campos (2002,
p. 35) pode nos explicar melhor essa condicdo quargdde sobre a arte pictérica dos anos
80, dizendo que ela é um “Maneirismo as avessds,tfansmutadas em receitas simpaticas,
elegancia, exuberancia, ou ainda numa exploragiasai de matérias multiplas”. Parece que
0s auto-retratos sdo apenas uma desculpa para adonstrealizar essas multiplas

combinagdes.

17 _ Charge: “Representacdo de carater burlescoieataml, em que se satiriza um fato especificogeral de
caréter politico e que é do conhecimento publiédJRELIO, 1988, p. 145)

18 _ Cartoon: “Umcartoon, cartune ou cartum é um desenho humoristico acompanhadd@ioue legenda, de
carater extremamente critico retratando de umaddrastante sintetizada algo que envolve o diaaleliuma
sociedade. O termo é de origem britanica, e fa peimeira vez utilizado neste contexto na décaxagfio,
quando a revista Punch publicou uma série de chajge parodiavam estudos para os frescos do Palacio
Westminster, adaptado para satirizar acontecimedtéopolitica contemporéanea. O significado origidal
palavra cartoon € mesmo “estudo” ou “esboco”, eaérhito utilizado nas artes plasticas” ( disponieel:
<http://pt.wikipédia.org/wiki/cartoon.>, Acesso €& mai 2007)

19 Caricatura “Desenho que, pelo traco, pela esatdisadetalhes, acentua ou revela certos aspecioatoarde
pessoa ou fato” (AURELIO, 1988, p. 130)
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Na verdade, Konstantin se encontra na vertenteDgued Harvey reconhece como
introduzida pelas vanguardas modernistas, queditamt mobilizar suas capacidades estéticas
para fins revolucionarios ao fundir a sua arte @uoultura popular.” (1994 p.31). Nas suas
analises este autor comenta que a arte moderrsstapte foi 0 que Benjamin denomina
‘auratica’, no sentido que o artista tinha que msssuma aura de dedicagéo a arte pela arte,
para produzir um objeto cultural original, sem paportanto, eminentemente mercadejavel a
preco de monopodlio.” De acordo com Benjamin (19868, 169), o que se atrofia na era da
reprodutibilidade técnica da obra de arte, € a,anmaseja, 0 objeto artistico perde sua
sacralidade. Isso talvez expliqgue o porqué dostastindo estarem mais preocupados em fazer
obras Unicas e também o fato de alguns deles usamnescrupulos as obras de outros.

Na opiniao de Harvey, os artistas, de certa forRpappriam-se da criagcdo de outro
artista, transformando a sua producdo em uma 41994, p. 54). Ele diz que ha no pos-
modernismo uma tendéncia a desconstrucdo, o qusy&mpinido € um modo de pensar e de
agir sobre a leitura dos textos. Quer dizer: ositeses trabalham seus textos com base em
todos 0s outros textos ja escritos. Portanto, ‘jouilso desconstrucionista é procurar dentro de
um texto por um outro, dissolver um texto em owwoembutir um texto em outro.” Dessa
forma, diz ele lpidem):

Derrida considera a colagem/montagem a modalidadepa do discurso
pos-moderno. A heterogeneidade inerente a issa (gepintura, na arquitetura
ou na escritura) nos estimula, como receptoresedto tou da imagem, ‘a
produzir uma significagcdo que ndo poderia ser waivtiem estavel’. Produtores
e consumidores de “textos” (artefatos culturaisjtigpam da producgdo de
significados e sentidos (dai a énfase de Hassdprooesso, na ‘performance’,
no ‘happening’ e na participacéo no estilo pos-moale

Como exemplo, o autor cita a fotografa Cindy Sherffja.] uma figura de proa no
movimento pos-moderno’li{idem p. 18). Lembramos que esta artista trabalha @dpgao
qguando reproduz cenas cinematogréaficas de fiimepadsado e que seu trabalho é, na
realidade, auto-retratos, pois a figura fotograadampre a mesma, a prépria artista.

Wood (1998, p. 84) também comenta sobre o trabddssa fotografa, de acordo
com ele, “o espectador € remetido a referéncia®@psos internos e externos aos discursos
da arte”. O autor faz mengdo a um grupo de artdeadNova York, cujo trabalho tinha
conotacoes hollyoodianas e que indicava uma dig&olubnica da distingao entre a arte culta

e a cultura popular, mantida com tanto rigor pefitscos e artistas Modernistas.
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De acordo com Woodkidem p. 84), esses artistas estavam trabalhando caio aq
que Baudrillard chamou de “economia politica dmsfgou seja: “ uma énfase na producéo
de significado, na informacéo e na midia, que pameder-se tornado uma parte central e
distintiva da experiéncia moderna.”

Para Woodlpidem p.84), Cindy Sherman, artista que cria auto4edraa fotografia
e que faz apropriacdes de cenas de filmes, estaroa da arte pés-moderna”. NoO nosso
entender, Konstantin também esta na proa dessaamtag Sua producédo pictorica apresenta
nao apenas a sua figura retratada, mas uma likeddéxperimentacdes, interagindo com o
meio-fisico cultural e apresentando uma consciagdia global de fatos contemporéaneos, e
muitas vezes de sentimentos atemporais atravéstéiica do grotesco. Assim como Cindy
Sherman, na fotografia, Konstantin, na pintura, l@@ca em seus auto-retratos como
protagonista dos acontecimentos. Nas suas apropsaQ espectador pode fazer associacoes
nao apenas com o mundo que o cerca, mas tambéno conmdo da cultura que a obra de
Konstantin, como vimos re-significa.

Para mostrar a relacao da pintura de Konstantin aom@propriacdes, sob o viés do
grotesco, selecionamos apenas um quadro do ae@liaado em 1989, que consideramos
paradigmatico para essa leitura: “Jesus Carregarie € Homenagem a Bosch e a
Aleijadinho” (A.s.t. e colagem, 2.00 x 2.00, 198%9Fig. 26). Nessa obra, pode-se ver
claramente como a estética do grotesco e a apgéprise fizeram presentes quando o artista

reproduz o trabalho do Aleijadinho e principalmentde Bosch.

3.2 O auto-retrato de Konstantin e a obra de Bosclsemelhancas e identidades com

a estética do grotesco.

Nesse estudo sobre a apropriacdo faremos umaeandéfigparativa de duas obras, a
pintura de Konstantin (fig.27) e a pintura de Bofely. 28) da qual Konstantin se apropriou.
Aqui, buscaremos semelhancas e identidades cortéticesdo grotesco, baseando-nos nas
teorias de Baktin (1993), Kayser (2003) e Sodr®Z20Nessa equiparacdo, enfatizaremos a
caricatura e a deformacao como caracteristicas @ssdtica encontradas nessas pinturas.

Na pintura de Konstantin, o artista, apropria-ses adoras dos dois artistas

mencionados no titulo, Bosch e Aleijadinho. A piirae& a colagem, bem no meio do quadro,
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da imagem da escultura de Cristo com a cruz assdsita por Aleijadint8 (1730-1814),
pertencente ao conjunto de obras “Sete passosidaoP@Detalhe - Madeira policromada,
1796-1799, Santuario de Bom Jesus de Matosinhagydbbas do Campo, MG) (Fig. 28); a
segunda é a apropriacdo da obra do artista rerisadfyeronimus Boséh (c.1450 -1516)
“Cruz as Costas” (Oleo sobre madeira, 76,7 x 88)5@ante, Museé de Beux Arts, KA
(Fig. 27).

FIG. 26 - “Jesus carrega a cruz - Homenagem a B®agdhijadinho”
(A.s.t. e colagem, 2.00 x 2.00 cm, 1989).

2 Aleijadinho: Antdnio Francisco Lisboa, escultomeguiteto brasileiro, nasceu em 29 de agosto dé ha3
cidade de Bom Sucesso, pertencente a Freguesiaska benhora da Conceicdo de Antdnio Dias, em Minas
Gerais.

2L pintor holandés, nascido em Hertogenbosch, dedvapiéncia de seu Gltimo nome. Realizou
aproximadamente quarenta telas, poucas foram dssimanenhuma contém data. Sua pintura foge
tradicionalmente da arte estabelecida na épodmltrau cenas surreais, passagens da vida de @uwsitacao,
tentacao e sacrificio de varios Santos.

22 Conforme Bosing: “A excecdo das primeiras obragj@se impossivel determinar com exatiddo a aiura
gue foram criadas. Nenhuma delas contém data, tgdmas sofrido danos e sido sobrepostas comsoutra
pinturas, de tal maneira que seria perigoso basearcronologia em alteragdes minimas do estilotéaaca.
Por isso, € muito mais compensador estudar againtle Bosch a partir do assunto tratado em cé&da te
(2006, p. 16)
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FIG. 27 - “Cruz as Costas” (BOSCH, Hyeronimus. e@®$obre madeira, 76,7 x 83,5 cm,
Gante, Museé de Beux Arts).
Fonte: BOSING, WalterA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006. p. 78

FIG. 28 - Imagem da escultura de Cristo com a @suzostas, pertencente ao conjunto de
obras “Sete passos da Paixao” (Aleijadinho, Madealicromada, 1796-1799, Santuario de
Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas do Campo, MG).

Fonte: Art Wyeth. Aleijadinho. S&o Paulo: Lemos Editorial e Gréficos, [199-], Q2

(publicacao dirigida exclusivamente a classe médica
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Na obra de Konstantin, procuraremos semelhangdenéidades com a estética do
grotesco, fazendo andlises com base nas teorBakii@ e Kayser.

Anteriormente, ja foi visto que Baktitb{dem p. 265), baseando-se no pesquisador
alemdo Schneegans (1894), diz que o grotesco, etugoategoria estética tem sua base na
ridicularizacdo de alguns fendmenos sociais e e ndo mostra um riso direto,
demonstrando um sentimento de insatisfacdo atde/émagens impossiveis e inverossimeis.
Uma liberdade que possibilitou a criagdo de “cdisasnaginaveis, de elementos que se
metamorfoseiam, de figuras hibridas, de personagpenendos misturados ao riso ou
situacdes comicas no decorrer da histéria dalddie, podemos entender por grotesco aquilo
que é ridiculo, ou que provoca riso, e também coma estética que pode ser encontrada na
arte contemporanea.

Kayser (2003, p.16-20) relaciona o grotesco a aana, ao desordenado, ao
animalesco, ao monstruoso, ao cébmico, a deformiditke acredita que o “grotesco é
sobrenatural e absurdo”, que aniquila as ordenagpd@segem o nosso univerdbidem p.

30). Ja Baktin (1993, p. 21). Ele afirma, ainda qugrotesco possui dois tragcos: primeiro “a
atitude em relacdo ao tempo, a evolucdo” e o segtimcambivaléncia” considerando-os
como polos de mudangas. Entendemos, nesse seqtidoe como se estivesse diluindo a
imagem antiga e que, se entrelacando a esta, $osgendo outra imagem; imagens que,
segundo o autor, “diferenciam-se claramente dagemsada vida cotidiana, preestabelecidas
e prefeitas” lpidemp. 22). Essas imagens possuem algumas caracesigte, segundo ele
(Ibidem), sdo: o exagero, as grosserias, a caricatuirpss hibridos, a mascara, a negacao,
o comico, o riso, o disforme e a degradacdo. Asaoreditamos que o grotesco “quebra” a
ordem daquilo que na natureza pensavamos estamaolalecomo as formas, as figuras, o
mundo animal e vegetal e as acoes.

Na andlise que passamos a fazer, elegemos comeludosta serem pesquisados
com base na estética do grotesco, a deformidadmgcatura. Faremos recortes das pinturas
dos dois artistas, Bosch e Konstantin, visando re@p@spectos acima citados.

Entendemos por deformacéo aquilo que Bakbidém p. 38) considera que foge a
estética classica. E a figura disforme e horrordéaa caricatura pode ser empregada tanto
tragica como comicamente (KAYSER, 2003, p. 57).

Descreveremos, brevemente, a composi¢ao dessas alfira de apresentarmos as
pinturas a serem analisadas. Apresentando um loaere elas através do tema, data,
tamanho, e discriminacdo dos personagens princ{dasus, o mau ladréo, o bom ladréo,

Verdnica, o franciscano, Simao, e o “Imperadoristantes no QUADRO 3, a seguir:
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UADRO 3
Paralelo entre as obras de Hieronymus Bosch &awlgtantin Christoff

Obra de Bosch Obra de Konstantin
Tema Cristo carregando a cruz Cristo carregandoz c
Titulo “Cruz as Costas” “Jesus carrega a cruz —

Homenagem a Bosch e

Aleijadinho”
Tamanho 76,7 x83,5cm 200 x 200 cm
Ano [c.15 ] 1989
Personagens 18 21
Personagem Rosto de Jesus Colagem da imagem da escultura
principal de Aleijadinho (fig. 3)
Mau-ladréo Figura de perfil, com a blusa Figura semelhante, porém esta
aberta. vestido comsmoking
Bom-Ladréo De frente, blusa abertae  Auto-retrato de Konstantin,
olhar desconfiado. vestindo camiseta preta e
vermelha.
Verobnica De perfil, com turbante. De perfil, com cabelos presos.
Segurando o Santo Sudarip. Vestido decotado.
Soldado De perfil com capacete De perfil e com cefea

D

Siméo, velho | No centro ao lado de Jesus, No centro, um pouco a frente ds

cirineu. gritando. Jesus, gritando.
Franciscano Com capuz e de perfil. Com capuz ed#.p
“Imperador” Homem de turbante preto|e Caricatura de um repérterda T
roupa vermelha. Globo.

A pintura de Bosch é composta de dezoito persosageriuindo Jesus, que esta no
centro da obra. As figuras se posicionam quaséegatias como se estivessem caminhando
no sentido da esquerda para a direita; por issseqioalas as figuras apresentam-se de perfil.
Contudo, encontramos trés personagens, que estd&emtdo contrario, Verdnica, o Mau

ladréo e o franciscano, que parecem contestaraa cen
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O trabalho de Konstantin foi realizado em 1989,tguaéculos apds a pintura de
Bosch. Sua tela possui um formato quadrado apraxdorge da quadratura da pintura de
Bosch. A Cena de Jesus carregando a cruz seninspieacdo para os dois artistas, embora
Konstantin tenha enfatizado toda cena como seesstvsendo apresentada através da tela da
TV uma critica a midia. Ali, encontramos a figur@a am repdérter, vestindo terno rosa e
entrevistando um dos espectadores. Parece queaadeedesus carregando a cruz é um
espetaculo, é a desgraca sendo televisionada @ogrande emissora.

Para Sodré (2002, p. 119), a midia, principalmani®&/, € um grande controle que

mostra um espetaculo e o autor ainda afiriiid€m p. 130):

Com efeito, na televisdo aberta no Brasil apesarcaiasolidacdo da
audiéncia pelas redes (resguardada sempre a heged®iGlobo) mantém-se
como recurso de apelo crescente a mesma estétiga@dsco, responsavel pelo
formato popularesco hegeménico. Predominam hojes dpadrdes de
programacédo: ode qualidadé, ou seja, esteticamentdean, bem comportado
em termos morais e visuais e sempre fingindo jagalado da “cultura”, e do
grotescq em que se desenvolvem as estratégias mais agiegsla hegemonia
de audiéncia. (grifo do autor)

Isaias Golgher (1986) comenta sobre o trabalho dest&antin, comparando-o a

Bosch antes mesmo de ele apropriar-se da obra al¢issa:

Enquanto Bosch julga os valores ético-culturaisteilmpo em que viveu
(1450-1516), fim da Idade Média e o comeco do Remento, Konstantin julga os
valores da nossa sociedade da segunda metade dib $€¢, fim da época
industrial e 0 comeco da fase histérica do posstréil. Em ambos os periodos, os
problemas que afligem a sociedade s@o fundamemitdnms mesmos, apenas as
formas séo diferentes. Em ambas as situacOesibast@e manifestam rupturas nas
estruturas culturais prevalecentes. O conflito woténte, aberto entre os valores
éticos e morais pregados, e os praticados na wtidiana, seja em nome da
religido, ou em nome de doutrina ideolégica agugaadvioléncia em todos os
niveis, € do mesmo sentido social-histérico.

Neste estudo, encontraremos situacées que vémaafasproposicoes de Golgher
(1986), assim como as criticas de Sodré (2002)pomremos na analise de cada personagem
separadamente.
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3.3 A deformidade e a caricatura, aspectos do grateo, na pintura de Konstantin e

um comparativo com a pintura de Bosch.

Analisaremos conjuntamente a pintura de Konstarilesus Carrega a Cruz -
Homenagem a Bosch e a Aleijadinho” (A.s.t. e calag2.00 x 2.00 cm, 1989), (Fig. 26) e a
obra do artista renascentista Hyeronimus Bosci4%6.11516) “Cruz as Costas” (Oleo sobre
madeira, 76,7 x 83,5 cm, Gante, Museé de Beux A(HEY. 27). Através de recortes,
apresentaremos cada um dos personagens princigacompdem os quadros dos artistas. Do
lado esquerdo detalhes da obra de Bosch e a sdgtathes da obra de Konstantin, criando
um paralelo entre eles. Enfatizaremos nossos camemntsobre a deformidade e a caricatura

sobre a obra deste ultimo artista.

Imagem Principal: Jesus

.

FIG. 29 - “Cruz as Costas”- Detalhe FIG. 30 - “Jesus Carrega a Cruz”. -

(BOSCH, H, 76,7 x 83,5 cm,) (CHRISTOFF, K.A.s.t., 2.00 x 2.00 cm, 1989)

Fonte: (Fig. 29) BOSING, WalteA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006.
p. 78

A tela de Bosch possui uma grande e grossa digganaluz, partindo da parte
superior do quadro indo até o centro da tela;radloetramos a figura de Jesus, cabisbaixo, de
olhos semi fechados e boca semicerrada ele temegaaa sua cruz. Bosing (2006, p. 78)
comenta sobre a obra de Bosch: “No meio do sofrionde todos € ele o vencedor. E para

todos 0s que pegam na sua cruz e o seguem, Quste e vitdria sobre o mundo e a carne.”.
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Embora Konstantin tenha utilizado do mesmo direamoento dado por Bosch, “a
cruz como se fosse uma seta indicando o centrauddrq’; ali, a imagem de Jesus é uma
colagem da reproducdo da escultura de Aleijadithg. 28 e 30), ligeiramente inclinada
enfatizando a acdo de carregar a cruz.

Apesar de Bosch apresentar a figura de Jesus corhlasde triste, patético, a
apropriacdo de Konstantin sobre a obra de Aleifaglimos fornece uma dramaticidade maior.
Percebermos no corpo do sofredor as marcas deesdagdilagelacéo, os tendfes e musculos
tencionados e o semblante de perplexidade com dhegalados, despertando-nos um
sentimento de piedade ou de tristeza.

Na obra de Konstantin, especificamente nestadjguiio percebemos a deformacgéo,
mas a caricatura de toda a cena, o sofrimentocabendo televisionado; enquanto Jesus
carrega a cruz, a caminho de sua morte. Ali, madal“TV de Konstantin”, encontramos vida
e morte ho mesmo instante, dois aspectos que,Baktan (2003, p. 43), fazem parte do
grotesco, que sao inseparaveis no “conjunto \atalcapazes de infundir temor”. A caricatura
de uma cena grotesca.

Kayser diz que “O grotesco € caricatura sem ing=us” (SCHEEGEL, 1798,
apud KAYSER, 2003, P.56). A cena parece ser “do nassmdo” € a0 mesmo tempo é
impossivel de existir, como: Jesus carregando a csua e ao seu lado o reporter
televisionando o seu sofrimento. A relacdo entsa &ena e 0 grotesco pode ser mais bem

explicada por Kaysetl{idem p. 40):

Nés, porém, verificamos que no tocante a essélwigrotesco, ndo se trata
de um dominio préprio, sem outros compromissose dadtasiar totalmente livre
(que nao existe). O mundo do grotesco é o0 nossalandne ndo o é. O horror,
mesclado ao sorriso, tem seu fundamento justanmen&xperiéncia de que nosso
mundo confiavel e aparentemente arrimado numa olm@mfirme se alheia sob a
irrupcdo de poderes abismais, se desarticula néasje nas formas e de dissolve em
suas ordenacdes.

O Mau-ladréo
Na histéria da arte, as figuras do “bom e do naalmdd® quase sempre estiveram

presentes na encenacao da Crucificacdo de Cr@t@mPtanto na pintura de Bosch quanto na

8 Segundo Reader’s Digest: “Uma antiga narrativbeidentificou o bom ladrdo como Titus que juntai@en
com seu vil companheiro Dumachus, tentara roubaiiaM&a José, quando o casal fugia para o Egito com o
menino Jesus. Quando Titus convenceu Dumachuspmapalsagrada familia. Jesus predisse o fim dissedo
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de Konstantin, a figura de Jesus ainda néo foi pamaiz, mas conta com a presenca desses

dois contraventores.

FIG. 31- “Cruz as Costas”- Detalhe FIG. 32 - “Jesus Carrega a Cruz”. - Detalhe
(BOSCH, H, 76,7 x 83,5 cm,) (CHRISTOFF, K.A.s.t., 2.00 x 2.00 cm, 1989)

Fonte: (Fig. 31) BOSING, WalteA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006.
p. 78

Sobre a pintura de Bosch e essas figuras, Bo2D@6( p. 76) descreve: “O contraste
entre Cristo e os dois ladrdes ndo podia ser mé&bor. baixo, a direita, o ladrdo nao
arrependido arreganha os dentes aos seus atormesad

Na tela de Bosch, o Mau-ladrdo encontra-se namadaferior esquerdo, veste camisa
escura com debrum branco e cordas sobre 0 pesco@eiéo, como se fossem amarras. Ele
esta de perfil, volta-se para todos aqueles qée estas dele, com olhar sisudo e rangendo 0s
dentes.

O Mau-ladrédo, na pintura de Konstantin, tem asnmasscaracteristicas que na obra de
Bosch, comporta-se da mesma maneira, estd na massigio e localizacdo, porém esta
trajando umSmoking

Nesta figura, encontramos as duas caracteristicasgrdtesco que estamos
analisando, tanto a deformidade quanto a caricafu@imeira aparece na propria face do
personagem: o rosto com olhar arregalado, o nartrelha e 0 queixo avantajado, as rugas

cruzes que ladeariam a sua. Os primeiros crist&oand ao bom ladrdo o nome de Dimas, derivado de
‘moribundo’ em grego e, fizeram dele padroeiro piasioneiros e criminosos arrependidos” (2005,02)4
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exageradas, os 0ssos da mandibula proeminentepouoo calvo, a boca torta e poucos
dentes. Caracteristicas que afirmam a presencaadesgo na obra do artista. Sobre essas
deformidades, Baktin (1993, p. 27) explica: “Derttrdos os tracos do rosto humano, apenas
a boca e nariz (esse ultimo um substituto do fdEgempenham um papel importante na
imagem grotesca do corpo”. No Mau-ladrdo do Korstaa boca arreganhada, chegando a
franzir o nariz, mostra uma figura raivosa, comecaeformada, contrastando com a sua
vestimenta, tdo imponente, tornando-se caricatural.

Sobre a caricatura desse personagem, ela podebservada através do gesto
grosseiro da figura que parece xingar a “vizinhaecaombar da cena, ao mesmo tempo em
que parece nos transmitir uma ambivaléncia entresago e riso. E nela, percebemos a

mistura da deformacao e da caricatura, ao mesnymtem

O Bom-ladrdo

FIG. 33- “Cruz as Costas”- Detalhe FIG. 34 - “Jesus Carrega a Cruz”. - Detalhe
(BOSCH, H, 76,7 x 83,5 cm,) (CHRISTOFF, K.A.s.t., 2.00 x 2.00 cm, 1989)

Fonte: (Fig. 33) BOSING, WalteA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006.
p. 78

Na obra de Bosch, o Bom-Ladrdao ocupa o canto supelireito da tela. Este
personagem apresenta-se com a mesma vestimentawaitao, mas seu semblante parece

de arrependido e atento ao discurso indignadoath@iEcano que esta a sua esquerda.
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J& na obra de Konstantin, este personagem eacs@tra mesma posi¢cao que na obra
de Bosch, porém o Bom-ladrdo é o préprio artista. 9¢u auto-retrato, o artista veste
camiseta listrada de preto e vermelha, de peleonulétra e olhar de desconfianca para o
reporter. Observamos na tela deste artista, queniseos as trés figuras: o auto-retrato, o
franciscano e Verodnica, elas formardo uma diaggunealcruza a tela, passando pela figura de
Jesus; trés personagens que demonstram insatisfag@otodo acontecimento.

No personagem em questdo, ndo encontramos defaenigarém esta presente a
caricatura do proprio artista. Ele se retrata adméodespojada e simples. Consideramos que
nessa caricatura o artista “vestiu a mascara do ladndo”. Para Baktin (1993, p. 35), a
mascara € “[...] a esséncia profunda do grotesapaetor ainda considera que a caricatura é
derivada da mascara. Essa €, para ele, a exprdasadtansferéncias. Essa transferéncia

podera nos transmitir que o artista assume a odtuladrao, porém bonzinho.

Verbnica

FIG. 35 - “Cruz as Costas”- Detalhe FIG. 36 - “Jesus Carrega a Cruz”. - Detalhe
(BOSCH, H, 76,7 x 83,5 cm,) (CHRISTOFF, K.A.s.t., 2.00 x 2.00 cm, 1989)

Fonte: (Fig. 35) BOSING, WalteA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006.
p. 78
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As duas figuras acima foram consideradas por nasoc®/erdnicd’, personagem
biblica que se destaca apds a morte de Cristotgroenxugado a sua face quando ele
caminhava para o calvario. Na tela de Bosch, itieatnos a personagem como Veronica, por
estar segurando o lenco em que esta impresso aléaCeisto. J4 na tela de Konstantin, a
personagem também foi considerada a mesma, poraoddpntica posicdo e possuir
semblante parecido com a da tela de Bosch.

Na pintura de Bosch, Verbnica esta no cantaiorfesquerdo da tela, aparece de
perfil, como se tentasse nao ver toda aquela iggystabelos presos em turbante, colo
desnudo e traz nas maos um lenc¢o estendido ordlergsesso a face de Jesus.

Konstantin retrata Verdnica com caracteristicassn@intemporaneas, como: 0
excesso de maquiagem, os cabelos vermelhos, oedagantajado, as unhas grandes e
vermelhas, mas ndo carrega o santo sudario. Ermgif@mnbnica sofre, tentando se esquivar
do acontecimento, o homem a sua direita e um patuée Ihe observa com bastante interesse.

Embora ndo encontramos deformacéo nessa figala,percebemos a caricatura do
descontentamento. Em meio a toda balburdia, Vesilbsi&E apresenta cabisbaixa, queixo
retraido, maos apoiadas no peito, como se reveladaea sua tristeza ao presenciar tamanha
agressao.

Acreditamos que, por meio da caricatura, oega pode provocar varias sensacoes.
Para Kayser (2003, p. 30), a caricatura no grotgqemmluz uma realidade disforme,
intensificando a desproporcéo. O autor ainda afgjog a partir do século XVIII, a caricatura
tornou-se “[...] fonte de arte significativa, eaaftente substanciosa e que nédo era possivel
liquid4-la como brincadeira sem importancidiidem). E € essa sensacdo que percebemos no
trabalho do Konstantin, ao retratar uma cena quecpaque vai nos fazer rir, mas, ali,
encontramos o drama da verdade.

Sobre o trabalho de Konstantin, Golgher acredita: U986, p. 07) “Konstantin
guestiona praticamente todos os valores éticosltarais do nosso conturbado tempo em

termos ludico-sarcasticos”.

24 Segundo Hall: “Verdnica: Mulher que, segundo aéerse aproximou de Cristo, e com o véu ou parimide
gue levava enxugou a face mesmo caminhando cooegara o calvario. Milagrosamente ficaram impresso
no lengo os tracos de Cristo. O suposto leagudarig se conserva entre as sagradas reliquias de 8&m Pe
(Roma). A Verbnica, cujo nhome significa imagem \aefeira —vera icon- quando se representa como imagem
de devogéo mostra o lengo, que tem uma imagemisgi® Gilgumas vezes leva turbante, fazendo aluséa a
origem oriental. Ha casos em que aparece entretosSBedro e Paulo, patronos de Roma (1974, p.314,
traducao nossa)
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Soldado

FIG. 37- “Cruz as Costas”- Detalhe FIG. 38 - “Jesus Carrega a Cruz”. - Detalhe
(BOSCH, H, 76,7 x 83,5 cm,) (CHRISTOFF, K.A.s.t., 2.00 x 2.00 cm, 1989)

Fonte: (Fig. 37) BOSING, WalteA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006.
p. 78

Na Biblia, podemos encontrar, nas narrativas gadstalos, a presenca de soldados
romanos em varias situacdes, como: quando Jesupresttes a ser coroado de espinhos e
guando ele recebe a cruz para carrega-la. Boscbuamintura “Cruz ‘as Costas”, retratou o
soldado vestindo capacete de metal e segurandosautdle Ele encontra-se no centro, na
lateral direita da tela e parece esbocar um lesésepcomo se sentisse prazer na fungao que
exerce na cena.

J& Konstantin, em “Jesus Carrega a Cruz”, determénaua tela a mesma posi¢ao
para o soldado, embora o capacete tenha um fommeitocontemporaneo, usa o6culos escuros
tipo Ray-Baf® e empunha uma arma de fogo, tipo fuzil. A caricatleste personagem que se
apresenta de Oculos, capacete e bigodes pareotafpil marcha” de Jesus até o Calvario.
Acreditamos que a mascara esta ligada a caricataegundo Baktin, ela significa (1993, p.
35):

Traduz a alegria das alternéncias e das reencasag@legre relatividade, a
alegre negacdo da identidade e do sentido Uniamegacdo da coincidéncia
estlpida consigo mesmo; a mascara € a expressdratesferéncias, das
metamorfoses, das violacBes das fronteiras natudaisridicularizacdo, dos

% Tipo de 6culos com formato especifico de lentesfqiicriado para auxiliar os pilotos da Segundaer@y a
fim de protegé-los da grande intensidade de lundp@&stavam voando, tornando-se um acessério milita



71

apelidos; a mascara encarna o principio de jogwidi estd baseada numa
peculiar inter-relagdo da realidade e da imageractaristica das formas mais
antigas dos ritos e espetaculos.

Nesse sentido, percebemos o soldado retratado gast&nhtin ndo apenas como a
figura mascarada do poder, mas a ridicularizacde deesmo dentro do “espetaculo”,
fortalecendo a estética do grotesco presente raadubartista. Sua imagem pode nos traduzir
uma alternancia entre o auxiliar do agressor ef@bhumo sentido de que ao mesmo tempo em
que sentimos o incOmodo da sua presenca, podemids sua figura fantasiada que nega o
rigor de um soldado.

Tanto na obra de Bosch quanto na de Konstantinardem-nos com figuras
“mascaradas”, a maioria caricatural, que se coa@mapem dois sentidos. Um conjunto de
figuras pode provocar alternancias, assim comoodstrar relatividades em suas acoes, por
exemplo, temos a figura de Cristo em uma atitudétipa e ao seu lado, Simé&o gritando,
enguanto o outro, mais abaixo, finge ndo estarepertdo a cena a sua volta. Além disso,
temos figuras caricaturais sem grande deformac8admnde outras muito deformadas que
vem fortalecer a monstruosidade da primeira erdfatia a estética do grotesco.

Siméo de Cirene

FIG. 39- “Cruz as Costas”- Detalhe FIG. 40 - “Jesus Carrega a Cruz”. - Detalhe
(BOSCH, H, 76,7 x 83,5 cm,) (CHRISTOFF, K.A.s.t., 2.00 x 2.00 cm, 1989)

Fonte: (Fig. 39) BOSING, WalteA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006.
p. 78
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Na passagem biblica de Jesus carregando a Crge, sor homem vindo do campo
que é ordenado a ajuda-lo a carregar o grande phstas vezes, este foi denominado de
Simao Cirineu, que quer dizer de Cirene, sendategto como um homem negro.

No quadro de Bosch, Siméo esta no centro, do ladiedus e proximo a cruz. Tem
um lenco branco amarrado a testa, possui bigodsetebpoucos dentes, nariz avantajado,
argolas e correntes de metal inserido na pele &stpopiercing®, e a boca parece soltar um
grito. Sua figura, bastante deformada, parece dstrasntoda forca que esta fazendo para
carregar tamanho peso e contrasta com a figuradare cabisbaixa de Jesus ao seu lado.
Entendemos que no grotesco também ocorre os cmstrasestes estdo presentes quando
existem duas formas dispares.

Simao, na obra de Konstantin, ocupa quase a messigip da obra anterior, porém
é retratado como um homem de cor muito clara, qoseo, de face enrugada, com poucos
dentes e estd gritando intensamente, sendo posbiseivarmos todo o interior de sua boca.
O exagero de seu berro nos remete aos comentéridakdin (1993, p. 268), que diz ser esse
“[...] efetivamente um dos sinais caracteristicogtesco; mas ndo o mais importante”.

Ele, que estd no centro de toda a cena, destapalaefigura de cabeca quase
triangular, surpreendendo-nos com seu grito; “@mépo e a surpresa Sao partes essenciais
do grotesco” (KAYSER, 2003, p. 159).

A deformacédo de sua figura talvez seja o mais aet#nte na composicao,
enfatizando o carater de estranheza de sua atdudesmo da fisionomia. Seus tracos
caricatos e até animalescos chamam a atencdo, quarte: superior da cabeca unida ao
pesco¢co em um formato quase que de um equinofdrar@do-se em uma figura hibrida.
Tanto Baktin (1993) quanto Kayser (2003) afirmane gqurpos hibridos fazem parte do
grotesco e que, a partir da morte de uma figulisgswgindo outra.

Assim, encontramos numa figura quase animalescecat®ca, rosto e boca
deformados, a presenca do grotesco. Kaybatefm p. 24), baseando-se na literatura alema,
afirma que: “A mistura do animalesco e do humanmamstruoso como caracteristica mais
importante do grotesco”.

Ja a boca, exageradamente aberta, é, para BaR88,(p. 277), a “[...] parte mais
marcante do rosto. A boca domina. O rosto groteseaesume, afinal, em uma boca
escancarada, e todo o resto sO serve para emoldssar boca, esse abismo corporal

escancarado e devorador”.

% “Piercing & uma forma de modificar o corpo humano furandofi de introduzir pecas de metal”.
Disponivel em, <pt.wikpedia.org/wiki/piercing> asesem 20 jun. 2007
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Franciscanp

FIG. 41- “Cruz as Costas”- Detalhe FIG. 42 - “Jesus Carrega a Cruz”. - Detalhe
(BOSCH, H, 76,7 x 83,5 cm,) (CHRISTOFF, K.A.s.t., 2.00 x 2.00 cm, 1989)

Fonte: (Fig. 41) BOSING, WalteA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006.
p. 78

Na tela de Bosch, encontramos, no canto superreitai um homem de perfil,
vestindo uma tunica com capuz. Ele é calvo, posselo apenas ao redor da cabeca, como
se fosse uma “coroa”, semelhante a um franci€aNessa figura, percebemos a deformacao
no nariz adunco, nos olhos arregalados, no quedxtiggudo, na face enrugada e na boca
com poucos dentes.

Conforme comentamos anteriormente, de acordo coktinB§1993) e Kayser
(2003), a boca e 0 nariz séo partes corporais @i predominam nas imagens do grotesco.

Percebemos, no “franciscano” retratado por Boschlyrotesco através da figura

repugnante, deformada e caricata.

" Segundo Hall: “Francisco de Assis (1182 — 122finéador da ordem dos frades menores ou franciscano
Veste um habito marrom ou cinza [...] as vezesn&vés de uma abertura ovalada da tlnica” (197444.
Traducéo nossa).
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Konstantin se apropriou da mesma figura de Basmim, 0S mesmos tragcos grotescos,
situando-a no mesmo lugar, embora o personagena estelvido na parte superior, no alto
da sua cabeca, por uma moldura cinza, que € ad&el®V. Ainda notamos na figura
apropriada por Konstantin, um exagero da deformacda caricatura, mostrando a velhice
como degradacdo do corpo fisico, a calvicie, aasiega perda de quase todos os dentes.
Essas caracteristicas imprimem no “franciscano” agpecto raivoso e, a0 mesmo tempo,
comico; ele enfrenta, com o dedo indicador, o repata Rede Globo que esta televisionando
acena.

Nesse aspecto, percebemos no trabalho do Konstanthitica sobre a midia. Nela,
também encontramos a presenca do grotesco; quandmgramas de televisdo ao vivo, as
reportagens sendo televisionadas imediatamente negrnuma filtragem, mostram o lado
também grotesco da TV aberta, do “riso cruel”. ©amk cita Sodré (2002, p. 132), quando
comenta sobre a hilaridade que estd presente ni& mddno um recurso ‘“vitorioso e
universal”’, em que a crueldade é entendida de domsas, “Ora como gozo com O
sofrimento do outro, ora como nenhuma contemplétidga com o tema em pauta”.

Relacionado o comentario acima com a indignacadfi@mciscano” da tela de
Konstantin, ainda citamos Sodtbi@len), que ressalta que ndo esperemos nada de humano do
“outro” e que a “seriedade indignada nao leva gepEguma”, como é aqui revelada a atitude

do personagem em questao.

“Imperadof:

FIG. 43 - “Cruz as Costas”- Detalhe FIG. 44 - “Jesus Carrega a Cruz”. - Detalhe
(BOSCH, H, 76,7 x 83,5 cm,) (CHRISTOFF, K.A.s.t., 2.00 x 2.00 cm, 1989)

Fonte: (Fig. 43) BOSING, WalteA Obra de pintura de BOSCH. Londres: Taschen, 2006.
p. 78
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No quadro de Bosch, encontramos no alto da comjmsacima da figura de Siméo,
um senhor de pele muito clara, rosto largo, vestga vermelha, turbante preto e tem a
orelha furada com um brinco pendente.

Nomeamos esse personagem de “Imperador”, com lmsemposicdo de Bosch;
considerando-o0 como a figura mais imponente doayrifa destaca-se no meio da multidao
pela sua pose, pela jéia que adorna sua orelhaepe veste de cor parptftadando-nos a
impressao de ser uma figura importante na escéiticpesocial.

Dessa forma, consideramos que a figura retratalaKpnstantin, representa o
“Imperador”, embora ele se apresente de terno €opsh e gravata amarela, muito diferente
do Imperador medieval de Bosch. Ele parece repi@senmidia, possuindo o “poder” da
acdo e da comunicacao, é um reporter de TV, sadimia € uma mistura da figura da obra
de Bosch com a caricatura da cabeleira do locutdr Mbreirg® que trabalha na Rede
Globd®.

O interesse do reporter em “cobrir” a matéria spljendo o sofrimento alheio e a
midia parece permitir que todos os envolvidos cateppse conforme seus instintos,
tornando a figura principal a de menor importan&issim, percebemos que o tragico-comico
esta presente na obra através de figuras e atigrdésscas: uns sofrendo enquanto outros
disputam centimetros da tela da TV, estes saoosag] fofoqueiros, exibicionistas, curiosos,
indignados, arrependidos, arrogantes, solidariasgéasticos, condolentes, desrespeitosos,
indiferentes e devotos.

Sodré [bidem p. 66) explica sobre o grotesco na midia, dizequu® “Episodios ou
incidentes da vida cotidiana, geralmente sdo empost midia”. E exatamente isso que
percebemos na tela de Konstantin, o sofrimento stgptelevisionado e divulgado em forma
de riso.

Konstantin iniciou sua vida artistica através dadgmfia e da escultura. Como vimos
ele comeca a pintar muito depois de ter-se dediaaditesenho de caricaturas e a essas duas

artes. Nos proximos capitulos, iremos mostrar commotivos que ele fotografou e esculpiu

2 “Entre as primeiras civiliza¢cdes da humanidadecidb mais caro de todos era chamado de ‘purpunatme
dado ao vermelho intenso [...] Na Roma antiga me#ro era a cor dos Imperadores e das LegiGesdépo
exército), os soldados de alto escaléo e os saleremavam capas vermelhas como simbolos de sdpals
poder”. Disponivel em: <http://bolinhas.com/histdbolinhas?chave=2>. Acesso em 25 mai. 2007

29 Cid Moreira: jornalista, locutor e apresentadoiftfe Na Rede Globo foi apresentador do “Jornal biaaf”
por aproximadamente vinte e sete anos.

% Segundo Sodré: “Uma rede como a Globo ramifica-seu poder junto a elites politicas (e geralmente
familiares) regionais, por meio de emissoras &l hibridizando a modernidade transnacional darG&ul
com o arcaismo ‘coronelista’ do Nordeste”. (200230)
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serviram base para construir seu imaginario pmddriAs caracteristicas marcantes do
grotesco ja se encontram ai esbocadas. Como daieadePonty (1984, p. 160):

Se nos instalarmos no pintor para assistir esteantmdecisivo quando o
que lhe foi doado por destino corporal, de avestyressoais ou de eventos
histéricos cristaliza-se a partir do ‘motivo’, retcemos que sua obra, que nao
€ nunca um efeito, € sempre uma resposta a es#es, @aque 0 corpo, a vida, as
paisagens, as escolas, as amantes, os credorpsli@as, as revolugdes que
podem asfixiar sua pintura, séo também o p&do canmopara seu sacramento.
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4. OS REGISTROS FOTOGRAFICOS DE KOSNTANTIN CHRISTOFF: IMAGENS
DA ESTETICA DO GROTESCO EM SUAS PINTURAS.

Como ja vimos anteriormente, a trajetoria artistilea Konstantin comegou com
desenhos, ilustracbes de matérias cientificas,gebarcaricaturas, fotografia, escultura e
pintura. Hoje, seu trabalho é essencialmente jppctda Medicina foi abandonada, depois de
40 anos de profissdo, em favor das telas. Estéut@apretende analisar, na producéao artistica
de Konstantin Christoff, especificamente, o sebaitao fotografico que, conforme veremos,
teve uma relacao direta com sua pintura.

O gosto pela fotografia comecou de menino, atral@yiagem que fez ao Sul do

Brasil, aos 17 anos, quando escoteiro (CHRISTORRHr42005, informacao verbal):

Tomei conhecimento da maquina fotografica em 194&ndo escoteiro, e
famos em um caminhdo do exército, pelo sul do g@itJruguaiana, Um colega
tinha uma codaque, nome genérico de qualquer médofografica, e esta era
mesmo Kodak, de baquelite bem pequena talvez m@eurem tamanho das
atuais digitais. Fizemos uma troca por meu caniBgknger, aleméo, aco da
cutelaria mais famosa do mundo, ja escasso, ngstagpor causa da guerra e a
falta de exportacdo pela Alemanha. Foi fechadaeatcom o beneplacito do
chefe dos escoteiros, filho de sirios, que solen&masentenciou: “O bom
negécio é o que o vendedor e o comprador satisfgitdou”. Nunca esqueci.
Tolo que sou sempre fico satisfeito mesmo perdendo

Cada fotografo tem uma maneira de registrar, atrdas§ lentes de suas maquinas, 0s
recortes da natureza. Konstantin Christoff, no sabalho fotografico, registrou parte da
cultura norte mineira, especificamente as paisaglenserrado, o cenario hospitalar onde
trabalhou como médico na Santa Casa dessa cidadebém a parte humana, os doentes, as
assistentes religiosas, os idosos, e 0s doentdsisien

A fotografia é a arte de registrar uma imagem asala captacdo de luz. Enquanto
que, para Arnheim, o ato fotografico ndo vai aléygistro mecanico feito pelo fotdgrafo
(1976, p. 04) “A fotografia [...] fixa 0 movimentwm proprio ato”, para Barthes, “A vidéncia
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do fotégrafo ndo consiste em ‘ver’ mas em esta(1884, p, 76). Evidenciando o papel da
presenca do fotégrafo na sua corporeidade.

Comecaremos fazendo uma analise dos registrosréditags de Konstantin sob uma
Otica etnogréfica, procurando desvendar as carstites da regido pela forma como ele via
as situacles e as pessoas. Dessa maneira, estéeatoslo perceber aquilo que poderia ter
marcado o0 seu imaginario.

Através desses registros, apontaremos semelhaagaseaus tracos pictoricos, pois
acreditamos que a fotografia também foi uma pomelighcdo entre seus quadros e a
natureza, cujas imagens ficaram gravadas em sutemaastrando-nos alguns aspectos da
estética do grotesco.

Para essa analise, selecionamos no final destilcgmjuatro obras que apresentam
com um maior numero de personagens facilitandamnas®ssa identificacdo e relacdo com
alguns dos personagens fotografados.

Dessa forma, estariamos buscando numa relagdo ajuecou com a fotografia,
registros que marcaram seu imaginario a ponto de depois serem transpostos para a tela.
Tentaremos mostrar que registros fotograficos,izadbs por volta de 1952, ndo ficaram
perdidos no tempo e nem guardados na gaveta pagpertir da década de 80 eles
comecgaram a aparecer nas suas telas através dasséqgs faciais, os dedos tortos, o colo
sustentando o bdcio, as bocas entreabertas, @s li@porinos e as deformacdes congénitas;
aspectos do grotesco.

O feio e o grotesco fazem parte da vida e tambémdiéeito a representacdo. Essas
imagens produzidas por Konstantin, em preto e brat®@m a oportunidade de serem
desdobradas ganhando cores e vernizes, passamtodassfotos para as telas. Através de

seus quadros, ele conseguiu resgatar aquelas ismagamadas” na sua memoria, anos atras.

4.1. As fotografias de Konstantin: possibilidades a estudo de uma regido do Norte
de Minas Gerais.

A histéria da arte da fotografia teve um papel prelerante para as artes plasticas e
outros setores. Essa arte possibilitou arranjosoexeé diferentes perspectivas, tanto nas
guestbes exploratérias de técnicas como nas temmatimpliando a visdo e o alcance da arte.
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Grandes nomes da arte surgiram através da fotagidf historia fotografica do Brasil,
tivemos: Revert Henrique Klumb, D. Pedro II, Albélenseschel, Walter Hunnweell, Marc
Ferrez, Castro Moura, Augusto Malta e outros.

Segundo Fatorelli (2005, p. 88), o aparecimento foi@mgrafia trouxe novas

perspectivas:

O surgimento da fotografia significou uma mudangdical do papel da
visdo na arte, uma mudanga que dependeu da maiuEgdconcepgdes
particulares sobre entidades tdo abstratas conemnpot e 0 espaco, e de uma
nova, posicéo do observador. O advento de novaslidades de experi6encias
possibilitou o surgimento da imagem fotograficapeméncia que no seu curso
agenciaram os saberes técnicos e praticos dispemya seguir, criaram ainda
outros saberes e fundaram novas praticas.

Assim, com o advento da fotografia, foi possiveafio “modus vivendido homem,
seus gostos, praticas culturais, enfim, sua cultdra Montes Claros, tivemos Konstantin
Christoff que, em paralelo a profissdo de médiomontrou na fotografia uma arte que lhe
permitiu ndo so registrar a historia de seus p#esenas questdes de melhoria estética como
fazer uso dessa tecnologia como um fazer artispoocurando muitos caminhos que o
levassem ao aprendizado da fotografia, conformdadeqCHRISTOFF, 4 Abr. 2005,
informagéao verbal):

Comprei livros sobre varios assuntos de fotograféajnei revistas francesa,
alema e norte americana. Aprendi o que a fotogodéeecia e o que se fazia no
exterior, bem além do meu pequeno mundo de MoniE®<L Associei-me ao
Foto Clube de Minas Gerais. Participei de varigsosicdes em BH, RJ e Séo
Paulo e fiz algum sucesso. Fundamos com amigoess@dos o Foto Clube de
Montes Claros, fizemos muitas exposi¢ées na éffivecasa, tinha o laboratorio
e ja fazia todo o servico de manuseio do filmepuldha de maquinas
sofisticadas, ampliador tcheco Meopta, Rolleiflerndente Tessar, Leica e ainda
maquina de fole. Descobri que o grande apetrechalmatorio € o ampliador.
Ai surgem detalhes inesperados, interessantissima$ando o motivo principal
para o secundario. Os insights se sucedem.

Depois que se tornou médico, necessitou da fotegcaimo recurso para registrar
alguns pacientes. O interesse pela fotografia coma ser ampliado quando viajava para
Séo Paulo e Rio de Janeiro visitando lojas espeaiis em fotografia (CHRISTOFF, 4 Abr.
2005. Informacéao verbal):
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Durante o curso de Medicina, a maquininha me acohgg mas bem
sossegada, por falta de dinheiro para filmes. Steméepois de formado, me
entusiasmei pela fotografia. Comprei uma maquisacesa de fole “Super-
Kinax”, que tinha uma lente fantastica, foi das hmetés que tive. Dai, tudo
acelerou. Aprendi com um amigo José Pinto, fot@gmbfissional o manuseio
do filme, cémera escura, ampliador, retoque de tivega fim de fazer
desaparecer as rugas e transformar velhinhos eemgosomo seus netos. Na
época era o que rolava e fazia a fama do fotogEafopouco tempo percebi que
estava no “beabd” da fotografia e, no inicio dafiggéo médica, viajando
constantemente para Rio de Janeiro e S&o Paulgppadieipar de congressos e
cursos, com dinheiro facil, sem ter que dar sati&fasendo a mim mesmo, tinha
tempo de sobra para conhecer livraria, lojas degfafias e fotdgrafos.

Portanto, ndo s6 de cunho utilitario eram as fatiogg de Konstantin. Observando seu
trabalho fotografico, percebemos que deixou um mahtgue possibilita até mesmo um
estudo etnografico da regido do norte de Minas.ebtar, professor de sociologia da
Universidade de Nantes (Franca), ao fazer um catiparentre as abordagens fotograficas e
etnogréficas, afirma que o fotégrafo, sendo um mbs®r, pode estar revelando em seu
trabalho “uma cultura desconhecida”. Contudo, parautor, tanto as abordagens dos
fotégrafos como as dos etndgrafos parecem cointadio nos objetos quanto aos métodos
(2005 p.136 -137).

Fotografia e etnografia sdo duas areas que setparmastar relacionadas. A primeira
vem acrescentar a segunda, uma vez que uma registigens que vém documentar uma
determinada situagéo e cultura, enquanto a outlarpautilizar-se deste material e explicar
toda a documentacdo realizada pela primeira. Auyp@al de imagens esté relacionada a
cultura e, esta, a formacéao do homem, revelandomedutos, modos de viver e de pensar.

Através de uma observacdo antropoldgica, podemo=elpe que os individuos
possuem formas diferenciadas de viver. Cada unsdazescolha e participa de determinado
grupo ajustando-se aos “moldes” mais ou menos ipaecom o0s seus. Dessa maneira,
podemos encontrar uma variedade de grupos sooraie, cada um procedera conforme os
habitos e necessidades de seu grupo, tendo umntorge praticas religiosas, estéticas,
sociais, politicas e econémicas diferenciadas de®@rupos. Conforme Arantes (1986, p.
26), “Pertencer a um grupo social implica basicasmem compartilhar um modo especifico
de comportar-se em relagdo aos outros homensterazeal.

Para Konstantin, um bulgaro nacionalizado brasijéotografar o pais para o qual se
mudou, ainda menino, pode ter significado uma teatale conhecimento mais aprofundado

dessa nova cultura que se apresentava para ele.
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Para ilustrar nossas idéias, busguemos um exem@lonasso dia-a-dia. Ao
circularmos pela cidade, deparamos com pessogsogseem modos de vestir, falar, pensar e
se comportar diferentemente uns dos outros e quesepardo um grande numero de
significados. Gertz (1989, p. 237) nos esclare@“fju] a cultura consiste em estruturas de
significados socialmente estabelecidos” podendo esgendidos como um sistema de
simbolos. O autor ainda acrescenta que as variag@lagais € um grande recurso da
antropologia “[...], um dilema tedricoTlidem p. 33).

Para Barthes (1984, p. 49), “A fotografia tem o eriat para o saber etnologico”
porque ela ira nos fornecer detalhes de uma épecama sociedade e, até mesmo, de uma
condicao psiquica.

Dessa forma, podemos entender que 0s objetosra fategrafados estédo “por ai,” a
nossa frente, em qualquer lugar; por onde andammgsntramos imagens. Quanto aos
métodos de observar imagens e registra-las, s@&satdha do fotografo como ao etnélogo.
Porém, aqueles que se interessam pelas imageas figelras que lhes chamam a atencéo sédo
livres para fazerem seus registros. Assim Konstde; “se meteu nisso”, como ele mesmo
disse; como meédico fodublé de fotografo (CHRISTOFF, 4 Abr. 2005, informagzaybal):

Fiz milhares de fotografias com paisagens contrdlichos, truques, nus na
zona boémia, doentes na enfermaria da Santa Gaganefpouco tempo passei a
me interessar quase somente por gente, principdmestos e suas expressoes.

Em 1951 e 1952 foram sem eu perceber um periodoriargissimo no meu
conceito de motivacdo em fotografia classica eidiaial. Basta dizer que ainda
nessa época a definicdo de arte em geral e, islig @ fotografia se limitava a
representacdo do “belo”. Na época dessa definicidescobri a “beleza do
feio”, do “vulgar”, do “barang¥’, do “insignificante”.

Na zona boémia fotografei objetivamente mulheremsfe as vezes
desdentadas, com bdcio, barrigudas e gravidasjdiccom seios despencados,
com varizes, com expressdes e poses lascivasieasrot

Para Konstantin, a fotografia foi se tornando caea mais um campo infinito de
exploracdes. Atraves dela, procurou registrar @seiliversos de técnicas fotograficas, assim
como diferentes tematicas: criancas, paisagens)a#s)i sua familia, pacientes hospitalares,
assistentes religiosos do hospital (as irmés edoepaalém de prostitutas da zona boémia.
Essas ultimas fotografias foram queimadas confa®uedepoimento abaixo (CHRISTOFF, 4

Abr. 2005, informacéo verbal):

1 Baranga, quer dizer brega, cafona.
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E o destino de todo esse material? Imprevidemesponsavel e quixotesco
gue sempre fui, quando profundamente deprimido ooacidente e a morte
inesperada de meu irmdo, e com a ajuda de miniva ivadde, moca bonita e
com raras qualidades, como se dizia, além de saoi@sé destinada ao Sacré
Coeur a ser freira, cai no arrependimento da vieleaminosa que até entédo
levara. Senti a necessidade de iniciar uma vida,nowaculada e exemplar;
destrui tudo com o velho e tradicional especialistafogo. Tudo foi queimado
do meu passado e do presente: todas as fotogjafisnente com negativos,
revistas e filmes de oito milimetros pornograficesecos comprados as
escondidas em S&o Paulo: livros recortes, anotacédss, esbogos e desenhos
eroticos, até uma histéria em quadrinhos que desenptando estava no 6° ano
de Medicina. Histéria de Astronautas vindos de Alfantauri em viagem de
férias, no exato estilo de Alex Raymond autor deslriGordon. Eu também era
personagem (premoni¢cdes dos auto-retratos)

Tendo montado, em sua casa, um laboratério fotegrdlonstantin reuniu um vasto
material fotogréafico. As fotografias e negativos qestaram sao, no entanto, muito pouco.
Todo esse material que ele documentou torna-senbsgo objeto de estudo neste trabalho.

N&o nos interessa, nesta tese, avaliar a qualilacienentaria dessas fotografias. O
nosso objetivo, ao olhar para a producéo fotografee Konstantin, é tentar reconhecer nesses
registros fotograficos os personagens que Vvao egraggosteriormente nas suas pinturas
permitindo que ele faca suas criticas politicoAeci

N&o obstante, reconhecemos, nas fotografias det&ung qualidades suficientes
para que se faca um bom estudo com qualidade dotérize

Seguimos Arnheim (1976, p. 07), gumppe trés questionamentos: “Os registros séo
auténticos?”, “Sao corretos?”, “Sao verdadeiros?”.

De acordo com o autor, o primeiro questionamentwvaliado através da analise
daquele espaco fotografado. Averiguamos se houvatagens ou ndo. No caso das
fotografias de Konstantin, pudemos constatar gas &ios sdo auténticas, na medida em que
captava aquele momento.

Quanto ao segundo questionamento, uma fotografiarréta quando a camera do
fotografo captou a verdade e os equipamentos esasctotograficos ndo criaram distorgdes.
Nesse aspecto, através de observacdes das fao®hénh nos comentarios espontaneos que
Konstantin fazia sobre aquilo que fotografou, vesiinos que ndo houve simulacéao tanto nas
paisagens quanto nos personagens (Fig. 45, 4653p e

Em relag&o ao terceiro questionamento, o autoridersa foto como se fosse uma

“[...] caracteristica daquilo que se tem a interd@onostrar” Ipiden).
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Para nos, nas fotografias de Konstantin, a ver@aaeaquilo que ele via e queria
mostrar. Por isso, registrou muitas pessoas: pasieto Hospital onde trabalhava, a Santa
Casa de Montes Claros (Fig. 45 e 46, p. 83 e 84} pais (Fig. 47, p. 84- Sr. Christo e dona
Rosa), sua esposa (Fig. 48, p. 85 - Yedde), ska (fFig. 49, p. 85 - Andrey), a irma de
caridade da Santa Casa de Montes Claros - MG (Fig.B6 - Im& Malvina) e alguns retratos
informais (Fig. 51 e 53); as paisagens do NorteMieas, (Fig. 52, p. 87) - o céu,
principalmente se apresenta com uma variacao #&lcdwegetacdo agreste cheia de textura,
as aguas do rio e os horizontes com muita textura}, animais, a naturalidade dos
movimentos instantaneos (Fig. 53, p. 87). Impogssam-nos os instantes da natureza
marcada pela luz intensa e variada que ocorregi@oreas plantas, as arvores tortuosas, com
uma textura prépria do ambiente do cerrado.

r ol e

FIG. 45 - Paciente do Hospital da Santa Casa dddddriaros.

(Fotografia, p/b, 12 x 18 cm, 195 ). Arquivo pautar.
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FIG. 46 - Paciente idosa do Hospital da Santa Gaddontes Claros.
(Fotografia, p/b, 09 x 12 cm 195 ). Arquivo peutar.

FIG. 47 - Sr. Christo Raeff e D. Russa ChristovavRa- pais de Konstantin-
(Fotografia, p/b, 9 x 12 cm 195 ). Arquivo pautar.



FIG. 48- Yedde Ribeiro Christova. (esposa de Karista
(Fotografia, p/b, 18 x 24 cm 195 ). Arquivo pautar.

FIG. 49- Andrey Ribeiro Christoff, filho de Konstam

(Fotografia, p/b, 18 x 24 cm 195 ). Arquivo partau

85
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FIG. 50- Irma Malvina e uma crianc¢a, no HospitaS@ata Casa de Montes Claros.
(Fotografia, p/b, 23 x 26 cm 195 ). Arquivo partau

FIG. 51- Crianga do Norte de Minas Gerais.
(Fotografia, p/b, 18 x 24 cm 195 ). Arquivo partasu



FIG. 52— Paisagem- Céu do Norte de Minas Gerais.
(Fotografia, p/b, 18 x 24 cm 195_). Arquivo partacu

FIG. 53- Menino e o cavalo. (Fotografia,

Arquivo particular.

p/b, 134xcm 195 ).

87
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Percebemos também que, nas fotos das pessoassesépresentam com grande
espontaneidade, apesar de Konstantin afirmar qeefieeram poses (CHRISTOFF, 4 Abr.
2005, informacao verbal):

Nas minhas fotografias a iluminacdo era naturatiaBoas boas fotografias
em geral eram posadas. Nunca gostei de luz @tifque era feita com
iluminacdo a bulbo ou com lampadas solteiras. Agmareo instantaneo
principalmente com flash de lampada elétrica.

Todas essas fotografias eram poses mesmo. Assitaneiém, com o
mesmo espirito escolhia modelos dos doentes dengaria. Detalhes de maos,
pés deformados, rostos, expressodes estranhas.

Minha dificuldade era com o cuidado de nado confumdiresultado com
documentario e registro médico.

Como j& foi dito, 0 nosso interesse nesse maténabstrar que, se observarmos as
fotografias de Konstantin, perceberemos que aldatos caracteristicos desses registros
aparecem em suas obras pictéricas como: deforngsddds membros, labios leporinos,
portadores de bdcio, e, até mesmo, figuras imitaaslposes que foram fotografadas. Tudo
iSSO encontramos as vezes retratado em meio a gncitees, e até um alto grau de
luminosidade que parece tentar disfargcar aquefasmacoes.

Konstantin mostra-nos o grotesco; e parece queogridia serviu-lhe de inspiracéo.
Para Jeudy (2002, p.34), a relacéo do artista conodelo € ambigua e sugere uma criacao
subjetiva. Dessa forma, podemos afirmar que asdasgiotografadas nédo foram modelos que
passaram a estampar em suas pinturas, mas, selvgahe estimulo para o artista retratar

além da beleza das coisas comuns, também aquil@ qneomum, além das estranhezas

humanas que também possuem sua estética

4.2. As fontes das imagens grotescas em Konstantirelagdo de alguns registros
fotogréaficos com a sua producao pictérica.

Observamos que os registros fotograficos de Kotistgnestdo povoados de figuras que
podemos chamar de grotescas, especialmente sel@@mnsios seus registros de pacientes. E
achamos que, embora Konstantin tenha, como médiegistrado aqueles doentes

aparentemente com um interesse cientifico, ele w®umesmos tipos na sua pintura,
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inconscientemente. Esses foram os personagensizgrani parte do seu imaginario de
artista. Pode-se estabelecer um paralelo entrel&sle Konstantin. Ambos médicos que se
dedicaram a arte o primeiro a literatura o segunpimtura.

A obra de Rabelais representa o coroamento da jpo@cgrotesca do corpo que chegou a
cultura cémica popular, ao realismo grotesco enguligem familiar. O livro esta cheio de
elementos grotescos tais como: corpos despedagaddss separados do corpo, intestinos e
tripas, grandes bocas abertas, absorcéo, deglutigder e comer, necessidades naturais,
excrementos, urina, morte nascimento, infancidtacee

Baktin (1993, p.58), ao estudar as fontes das insagetescas em Rabelais, comenta que
muitos autores antigos exerceram influéncia sobreomlcepcédo Rabelesiana do corpo
grotesco. Entre eles, foi Hipocrates (460 a.C-&Tj, médico que, com seu livro, “Antologia
de Hipdcrates”, o marcou especialmente. Na maeadlieintiga, o corpo é estudado numa
mistura de crencas filosoficas e de observacaorempé, durante o Renascimento, havia um
grande temor cosmico, ou seja, medo do que é inteumével e forte: o céu, o mar, e tudo
que era calamidade natural. De algum modo, pamEemporaneos de Rabelais, 0 homem
assimila os elementos cOsmicos, a terra, o ar, gp fe a agua, encontrando-os e
experimentando-os dentro de si mesmo, ele sentesma em si mesmo. O homem
renascentista tinha forte consciéncia de que ésseas se davam dentro do seu corpo. Na
obra de Rabelais, o corpo adquire uma escala caseiao mesmo tempo 0 cosmo se
corporifica.

Konstantin, por sua vez, construiu seu imaginamartir de fotos de cunho cientifico
das quais nem se lembrava quando comecou a pintar.

Procuraremos fazer, agora, uma relagédo das fotagredalizadas por Konstantin,
tanto as “artisticas” quanto aquelas feitas congsti® médico com seus auto-retratos.
Esclarecendo que, na maioria destes quadros, staant#io esta representado sozinho, mas
dentro de situagcbes variadas, muitas vezes, sstamdio rodeado de outros personagens,

alguns andnimos.

Enfatizaremos apenas quatro obras pictoricas destEptin em que encontramos
grandes semelhancas com algumas figuras fotogsafamtaele. Essa busca da relacdo de sua
pintura com as fotografias que produziu é uma teatade entender sua obra pictorica,
conforme diz Eco (2000, p. 182):

Compreender uma obra quer dizer interpreta-lagfa percorrer o processo

que lhe deu vida, reconhecer, portanto, na origamfodma, uma intencéo
formativa e seguir-lhe os passos, o fluir, o resldt— percorrer novamente o
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processo vivo que se desenrolou desde o seu ealadal até a forma acabada,
compreendendo entéo, por que razdo a forma resasgim e por que razdo tinha
de resultar assim.

Como entender o processo dos quadros de Konstaffdirer uma relacdo com suas
fotografias, considerando que sao diferentes amiga$ da pintura e da fotografia? A
primeira tem cor, possui dimensdes enormes. Jganda, € preto e branco de tamanho
reduzido. Para Arnheim (1989, p. 121), a primegewe dentro para fora e a segunda vem
de fora para dentro. E € esse dentro e fora quaréemos mostrar, uma vez que acreditamos
gue aquilo que Konstantin viu e fotografou tamb&uou marcado em sua memoéria; vindo a
eclodir mais tarde na sua pintura. E como se éssagens, ao se descongelarem, ganhassem
cor e um papel no cenario pictorico. Ali, Konstarlinga todo seu imaginario, aquilo que a
maquina fotografica captara e ele guardara na mamdonforme ele revela em entrevista
(CHRISTOFF, 4 Abr. 2005, informacéo verbal):

Na época, senti que estava fazendo alguma coisgudose fazia em
fotografia, ou mesmo daquilo que eu encontrava @poscdes ou nas revistas
gue assinava. Contudo, por razdes diversas nareakeimportancia a este fato
gue, no entanto ndo deixou de influenciar no mabalho, ndo sé na fotografia
como principalmente na pintura.

Para este estudo, fizemos uma selecdo em que msaumadros da série Auto-
retratos e dois da série Via-Sacra (estes tambéemfparte da série Auto-retrato, pois 0
artista também se encontra na obra). Analisarensoguadros: “Jesus carrega a cruz —
Homenagem a Bosch e Aleijadinho” (A.s.t., 200 x 20, 1989 — pertencente a série Via-
Sacra) (Fig. 54; p. 71); “O Julgamento - HomenagebDtirer” (A.s.t., 350 x 250 cm, 1989 —
também pertencente a série Via-Sacra), (Fig. 681)p“Auto-retrato com minha mulher,
Einstein e outros diante do espelho” (A.s.t.,, 13030 cm., 1982), (Fig.74, p. 98) e “Auto-
retrato transformado em bicho por Kafka e Mandrgkes.t., , 130 x 130 cm., 1986) (Fig. 81,
p.100).
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FIG. 54 - “Jesus carrega a cruz — Homenagem a Bosdbijadinho”, Auto-retrato.
(A.s.t./m, 2.00 x 2.00 m., 1989 - série Via-Sacra)

Nesse quadro, “Jesus carrega a cruz, Homenagensch BoAleijadinho” (Fig.54)
fizemos quatro “recortes” (Fig. 56, 58, 60 e 62t @ a representacdo de uma mao e 0s outros
sao de trés figuras. Comparamos esses recortegjeatmo fotografias do autor, que vém a
seguir e percebemos suas semelhancas. Destacanio®sasa méo de juntas grossas e
tortuosas (Fig. 55); o close de uma crianca comlenses a mostra (Fig. 57); a parte superior
dos labios deformados de uma crianga com os dantesstra (Fig. 59) e o perfil de uma
crianca recém-operada de labio leporino (Fig. 61).

Essas imagens, tanto fotograficas quanto pictgrivastram-nos a possibilidade de
renovacado que o grotesco oferece. A obra refléasdaade uma TV que divulga o caminho
para a morte, ali, através da midia, muitos queaparecer, ja outras figuras incomuns
aparecem compondo o cenario. Temos, assim, a quéstéda e da morte em paralelo, uma
situacao até cOmica. Baktin esclarece que “nomssias imagens grotescas, portanto a morte
e a renovacao sdo inseparaveis do conjunto vitalcapazes de infundir tempos” (1993, p.
44)
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FIG. 55 - “Maos”. FIG. 56 - DetathéFig. 54)
(Foto, P/B, 9 x 12 cm, 195 )
Arquivo particular

FIG. 57- Labio Leporino FIG. 58 — Detalhe. gF54)
(Fotografia colorida, 9 x 12 cm, 196 ).
Arquivo particular.
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FIG. 59 - Crianca com labio leporino. FIG. 60 — Detalhay(F>4)

(Fotografia, colorida, 9 x 12 cm, 196 )
Arquivo particular.

FIG. 61 - Perfil de crianca FIG. 62 — Detalhe (F3d)
(Fotografia, colorida, 9 x 12 cm, 195 )
Arquivo particular.
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Na tela “O Julgamento - Homenagem a Ddurer” (Fig), @hcontraremos cinco
relacbes com as fotografias de Konstantin; a mao deformidade congénita (Fig. 64), uma
figura idosa de bochechas rechonchudas (Fig. 668 menina pensativa (Fig. 68), uma
mulher de labios grossos e olhar fixo (Fig.70)pmehomem barbudo olhando para o céu (Fig.
72). Cada fotografia vem seguida de uma imagemf@ueorrelacionada com o detalhe do
quadro (Figuras: 65, 67, 69, 71 e 73).

i

FIG. 63 — CHRISTOFF, Konstantin. “O Julgamento témagem a Durer”

(A.s.t./m, 3.50 x 2.50 m, 1989)%()

2
A figura de Konstantin esta no canto inferior esquedo — de camiseta listrada de vermelho e preto, segndo uma bola de
futebol)
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FIG. 64 - M&o com deformacao congénita FIG. 65 — Detalhe (Fig. 63)
(Slide, colorido, 196 ).
Arquivo particular

: f/ } 4 # &

FIG. 66 - Mulher idosa bochechuda FIG. 67 — Detalhe (Fig. 63)
(Foto P/B 18 x 24 cm, 195 )
Arquivo particular.
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FIG. 68 - Menina pensativa

(Foto P/B, 18 x 24 cm 195 )
Arquivo particular.

gy 5
FIG.70 - Mulher negra com “papo”.

(Fotd/B, 18 x 24 cm195 ).
Arquivo particular.
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FIG. 69 — Detalhe (Fig. 63

FIG. 71- Detalhe (Fig. 63)
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FIG. 72 - Homem com olhar fixo

(Foto P/B, 23 x 26 cm, 195 )
Arquivo particular.

Constatamos, nesses registros, que ha correspaasl@&mire as fotos e as imagens.
Nelas, figuram diversas representacoes isoladagatesco. A obra trata do julgamento de
Jesus, embora o tema e a representacéo nao tratemadsituacao grotesca, 0S componentes
que circundam a figura principal, em sua maiorfgesentam essas caracteristicas, seja na
fisionomia ou nas situacdes representadas.

Baktin considera amplo o conceito de grotesco essan@poca e afirma: “Continua
valido de que o grotesco sO é experimentado npgéogmas é perfeitamente concebivel que
seja recebido como grotesco algo que na organizdgdira ndo se justifica absolutamente
como tal” (2003, p. 156).

No terceiro quadro, “Auto-retrato com minha mulhEmstein e outros diante do
espelho”, (Fig.74) fizemos a relacdo de trés figufguras: 76,78 e 80) retiradas da tela e
comparadas as fotos: um homem com excesso deylenqyre o olho esquerdo mostra uma
area na regiao ocular totalmente apagada e ilumi(féd. 75); os dentes de um menino com
labio leporino (Fig. 77), e uma mulher negra compy’ (Fig. 79).

Baktin esclarece neste sentido (2003, p. 159):

O grotesco é uma estrutura [...] para pertencég,a@ereciso que aquilo que
nos era conhecido e familiar se revele, de repesttanho e sinistro. Foi, pois o
nosso mundo que se transformou. O repentino epaiesar S40 partes essenciais
do grotesco
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Fig. 74 - “Auto-retrato com minha mulher, Einsteinutros diante do espelho”
(A.s.t./m, 1.30 x 1.30 m., 1982)%

FIG. 75 - Homem com excesso de pele no olho FIG. 76 — Detalhe (Fig. 74)
(Slide, colorido 196 )
Arquivo particular.

% A figura de Konstantin esta localizada no canferior esquerdo, ao lado de Einstein, que ocupasi&@o
central.
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FIG. 77 - Menino com labio leporino. FIG. 78 — Detalhe (Fig. 74)

.(Fotografia colorida, 9 x 12 cm, 196 )
Arquivo particular.

FIG. 79 - Perfil de mulher com “papo”. FIG. 80 — Detalhe (Fig. 74)

(Foto P/B, 23 x 26 cm, 195 )
Arquivo particular.

e e A0
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No ultimo quadro, “Auto-retrato transformado emhuacpor Kafka e Mandrake”
(Fig. 81) observamos quatro figuras (Figuras: 83,83 e 89) que sdo muito parecidas com as
fotografias: um menino de perfil possui um excedsocarne deixando seu labio superior
proeminente (Fig. 82), uma mulher de labios gro$Ba@s84), uma senhora idosa com nariz
grande e pélpebras inchadas criando uma areaatireai volta dos olhos (Fig.86) e uma
figura boquiaberta, olhando para cima (Fig. 88).

Konstantin registrava seus pacientes com o intdigo acompanha-los em sua
melhora, mas acreditamos que esse trabalho leopesceber que o problema congénito ou
mesmo adquirido compunha a figura que, mesmo com estética diferenciada, também
possuia a sua beleza. Podemos identificd-los cgrtesco quando surge um estranhamento
para aquele que o percebe, tanto nas figuras Kidiacas quanto na atitude inesperada “todos
fazendo careta, acompanhando a atitude inespemdzindtein”. Sobre mostrar a lingua,
Konstantin comenta “[...] € uma coisa boa mostriingua. Deve ser até importante mesmo,
0s médicos vivem pedindo”. (Galeria BANERJ, 1984)

FIG. 81- “Auto-retrato transformado em bicho porfikéae Mandrake”

(A.s.t./m, 1.30 x 1.30 m., 1986).
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FIG. 82 - Menino de perfil com excesso de carne

(Slide, colorido, 196_) Arquivo particular.

FIG. 84 Mulher com labios grossos. FIG. 85 — Detalhe (Fig. 81)
(Foto P/B, 18 x 24 cm, 195 )
Arquivo particular.
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&R 1 : i
FIG. 86 - Senhora idosa. FIG. 87 — Detalhe (Fig. 81)
(Foto, P/B, 18 x 24 cm, 195 )
Arquivo particular.

FIG. 88 - Mulher boquiaberta FIG. 89 — Detalhe (Fig. 81)
(Foto P/B, 18 x 24 cm, 195 )
Arquivo particular.
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Nessas fotografias, percebemos que as coloridas estacionadas aos registros
meédicos feitos por Konstantin (pacientes que elerayp, ja as em preto e branco foram
aguelas que o artista buscou valorizar ndo s6 Ezdseda natureza, mas, também, nos
mostrar que o “feio” possui a sua estética: assugm deformidades, o humilde, os dementes,
os doentes e 0s pobres também tém sua belezagyndgnticular.

N&o podemos esquecer que cada artista possui & @argeu imaginario e esta sera
langada em seus trabalhos, como diz Duvignaud (3271):

Na realidade a experiéncia artistica de criacafouieas é, de cada vez, um
“recomecar do jogo” que se apropria sem dividaellermentos que constituem a
“paisagem humana” que o artista habita (mesmo gs@ gaisagem seja mental e
aneddtica), mas que sugira um novo arranjo, inédjcop8e uma redistribuicéo
do sistema constituido.

Quando comparamos pintura com fotografia, temoscqusiderar que existe ai uma
distancia no tempo. Gostariamos de ressaltar, rmxiapgrmos a obra fotografica da pictérica
de Konstantin, que entre elas houve um interval@m®ximadamente 32 anos. O artista
resgatou, assim, as imagens e 0s rostos que fapasdaram a fazer parte do arsenal de seu
imaginario. E o interior armazenado, aquilo que tlmpa”, ampliando recortes, pdde trazer
para o exterior 0 que antes parecia imperceptivel.

Podemos constatar este fato através das imageths,faemos uma relacao entre
fotografia e a pintura. A fotografia € comparadardura através de recortes que destacamos.
Percebemos, também, nestas fotos, o registro dempo, de figuras e poses que estavam
fora, ocuparam um espaco e agora passaram a @stdrd”. Dentro do proprio artista, dentro
da historia, dentro do quadro, dentro das galeriase mesmo, dentro de nds espectadores.

Nesse comparativo, também vimos a relacdo doaadish o modelo, que nesse caso
ofereceram a Konstantin muitas descobertas, agdselgo grotesco e a possibilidade de
multiplica-las através das artes. Jeudy (20020pafirma que, entre 0 modelo e o artista, ha
um “desvelamento da intimidade”, inexistente, mae @a revelar os seus mistérios: “[...]
cada postura exibe, por assim dizer, aquilo quecséia, tanto para o corpo que se mostra
guanto para o olho que esta vendo”.

Bachelard, quando nos fala da dialética do integiato exterior, diz que para o
filésofo, o “aberto” e o “fechado” sdo pensamentts,], metaforas que ele liga a tudo,

inclusive aos sistemas” (1978, p. 335).
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Nesse sentido, fazemos, também, a nossa relacéesdedlos com a fotografia, em
gue a maquina abre o seu obturador, capta a ludldame esta focado e traz para a camera,
um compartimento fechado. Seria, também, o exte@r vai penetrar tanto nos olhos do
fotégrafo quanto nos do espectador.

Bachelard ainda propde que “[...], 0 no exteriay ao interior sdo ambasnimos
estdo sempre prontos a inverter-se, a trocar sagidades”. [bidem p.339). O fotografo
também €& assim, ao abrir as “portas” de sua magregsstra e carrega para dentro de si a
imagem, que fica ali registrada.

Nessa pesquisa, observamos que o grotesco marabathb artistico de Konstantin
a partir de 1951, pela fotografia, depois em 1966, seu trabalho escultérico e,
posteriormente, torna-se uma caracteristica deiatiara.

Consideramos que analisar a obra de Konstantindérpmnstatar a valorizacdo no
aspecto “beleza do feio” como o proprio artistanadi; € também poder compara-la com as
afirmacgdes de Kayser (2003, p. 99), quando analigeratura de Vischer ao dizer:

Pois s6 assim se pode entender o fato de quetmera a par do belo, do
gracioso, do ameno e do protegido, reine tambéralalimposto, o repugnante, o
cruel e o destruidor [...] que ao lado das figuaessticas, dos animais bonitos,
existam também o porco-espinho, o tatu, o sapénia,tos piolhos, as pulgas e
0S percevejos.

Nesse comparativo, pintura e fotografia, encontsanoo grotesco como fator
marcante da obra de Konstantin, permitindo o dasvehto de sua estética e a compreensao
de algumas de suas caracteristicas.

Nas esculturas de Konstantin, também encontrarearasteristicas do grotesco que

se relacionam com sua pintura, como podemos olysspvaréximo capitulo.
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5. AS ESCULTURAS DE KONSTANTIN CHRISTOFF: TRACOS DA
PLASTICIDADE DO GROTESCO.

Ja comentamos nos capitulos anteriores que oaatisnstantin Christoff, além
de ter-se dedicado a pintura, foi também fotografeescultor. No presente capitulo,
pretendemos fazer algumas proposi¢ées sobre agioascultdrica de Konstantin Christoff,
seu processo de criagdo e mostrar o reflexo desara sua pintura, salientando, também, a
influéncia da estética do grotesco.

Na oportunidade, procuraremos evidenciar a \Jbdsate do artista que
transitou por todos os estilos principalmente m&s;Ges escultdricas. Konstantin Christoff,
artista plastico, com uma producgdo pictorica irderiambém elaborou na escultura obras
dignas de serem apreciadas e discutidas nesteoegpalp em vista a sua ousadia, tanto nas
formas como nas técnicas utilizadas. Sabemos qeeag8sta destruiu grande parte de suas
pinturas académicas, impossibilitando que nés aheam@ssemos e, principalmente, nao
permitindo que fosse possivel avaliar sua capaeidadrepresentacdo naturalista. O mesmo
nao aconteceu com as suas esculturas. Apesar tiedksdlos ndo estarem ainda catalogados,
nao possuirem registros e muitos se encontrarentuganes desconhecidos, em casa de
amigos, dificultando em parte a nossa pesquisgqadssivel fazer uma catalogacao inicial das
obras escultoricas a partir de seus relatos e case bos registros fotograficos que ele
guardou e outros que nds registramos.

No final do capitulo, faremos uma analise das &s@d figurativas que demonstram
aspectos que podem ser relacionados com as categlariestética do grotesco comparando-

as com algumas pinturas da série dos Auto-retratos.

5.1. O trabalho escultérico de Konstantin Christoff

Dedicamos esta parte do trabalho as esculturasjetqs realizadopor Konstantin, ao
longo de sua vida. A relagdo completa das obrascquseguimos catalogar a partir dos
relatos do autor, com base na colecdo de fotosuérou, se encontra em anexo no fim

desta tese.
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Konstantin se dedicou a escultura em fases altasné&lia primeira escultura data
de 1946, quando era ainda estudante de Medicingowa escultura de 1965 a 1968, nesse
periodo, considerou que a escultura era a melhrorafale expressar a sua arte. Em 1973,
elaborou trés grandes esculturas para concorresefaldo da Prefeitura de Belo Horizonte,
recebendo o prémio de Mencdo Honrosa (APENDICEFig-17, 18 e 19). Na década de
oitenta, criou trés maquetes para escultura publipar volta de 2002, passou por uma fase
de alergia a tinta, criando novamente varias as@adtcom temas diversificados.

Como o proprio artista ja relatou em muitas ensted, por varias vezes ele
abandonou a pintura, retornando a pintar temposisiebm um destes intervalos, a escultura

wAa

veio a preencher a “ansia” de externar as percspg@enundo que o cercava. De certo, sao
representacdes de memoria do passado e de acamemxsmgue ele estava vivenciando
naquele periodo. Nao existe nada de contradit@rifato do artista ter muitas vezes trocado a
pintura pela escultura e muitos artistas se utdiradas duas artes para se expressar,
Michelangelo, Leonardo da Vinci entre os antigosDaumier, Degas, Renoir, entre os
modernos, sdo exemplos disso.

Na verdade, para os escultores existe uma diferemiga esculpir e modelar. Rudolf
Wittkower, no seu livro sobre a escultura, comgd@89 p. 129) que Michelangelo fez a
seguinte observacgéo sobre essa arte: “Por escudtulendo aquilo que se faz por subtracéo
(per forza di levarg o que se faz por um processo de adig@ yia di porre— ou seja, a
modelagem) € mais semelhante a pintura.”. Os esesltsdo extremamente exigentes em
relacdo a essas duas técnicas. Leonardo, Bramtersii Moore, consideram escultores por
exceléncia aqueles que usam o cinzel e o martedodesbastar os blocdse pedra.

Wittkower comenta ainda, que (1989 p. 03):

No passado os escultores utilizavam praticameigtestos materiais que se
prestavam a receber uma forma em trés dimenséésnésmo materiais como a
areia, conchas, cristal de rocha e vidro tém sgarloa histéria da escultura. Os
escultores modernos ampliaram enormemente a diegisidos materiais: novos
metais, aco, materiais artificiais como o nailooseplasticos vieram somar-se e
dar continuidade a antiga tradicdo de busca e xpetacao.

Konstantin comecou a trabalhar modelando a ardéasa forma, pode aplicar na

escultura todo o conhecimento de composicéo, dondias formas e da matéria que trazia da
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experiéncia na pintura e na fotografia. Mais taedém do barro, ele transformou o gesso, 0

ferro e o cimento, criando cheios e vazios e trdaermvas imagens para 0 seu entorno.

As primeiras esculturas de Konstantin foram figuest. Como exemplo, temos os trés
bustos que podemos ver abaixo. O Primeiro realizadal946 (Fig. 90) e os outros dois,

nove anos depois, em 1965 (Fig. 91 e 92).

FIG. 91- “Sebastido Mendes — Ducho”, (Gesso, 30aitn.1965)

% Hector Berlioz (1803-1869) compositor francés. @hmais conhecidas “Sinfonia Fantéstica” e “La
Damnation de Faust”.
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FIG. 92 - Tema: Dr. Plinio Ribeiro dos Sarito§Bronze, 40 cm, alt, 1965)

Os trés bustos revelam um grande conhecimentma®raia humana. JA em outras
passagens, mostramos que Konstantin achava qumtseesse pelo corpo humano e seu
conhecimento de anatomia eram devidos ao fato slEvlemédico. Nessas cabecas, feitas
provavelmente para homenagear o compositor, 0 amhdgpintor e o sogro, demonstram
também um aprimorado conhecimento da técnica dalagein.

A escultura € uma arte que sempre caminhou juriezr@ologia, mas embora ela
necessite da técnica, o uso das maos e a capaddadeiocinio sdo imprescindiveis. Para
Arnheim (1990, p.130 -131), as méos e a inteligéséo elementos do corpo humano e nao
necessariamente ligadas & tecnologia, mas ele etanit inevitavel que as caracteristicas
especiais da ferramenta influenciem o produto”.

Konstantin, com os dedos habeis, manipula as masga formas e nos apresenta
os resultados de suas metamorfoses. Focillon (128B40), ao escrever “Elogio as maos”,

direciona parte dos escritos aos artistas escaitore

A natureza para ele é sempre um receptaculo dedEye de maravilhas. E
sempre com suas maos nuas, frageis armas, queelggdesvenda-los para fazer
entrar no seu proprio jogo. Assim recomeca perpaage, um formidavel outrora,
assim se refaz sem se repetir, a descoberta dpdogomachado, da roda, do torno.
No atelié de um artista estéo escritas em tod& partentativas, as experiéncias as
adivinhacbes da méo, as lembrancas seculares deragaahumana que néo
esqueceu o privilégio de manejar.

% Dr. Plinio Ribeiro dos Santos: foi médico, Deput&tderal e sogro de Konstantin Christoff.
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O artista produziu também obras escultoricas montaiee Em 1965, fez um estudo
para o Monumento Publico | e o estudo para o MomtionBublico Il. O Primeiro (Fig. 93)
sao duas laminas opostas subindo verticalmentuér@a quebrada e interrompida, no comeco
de sua verticalidade. Ja o segundo (Fig. 94), @&opinaculos em forma de agulha, dois de
um lado, inclinando-se para frente, o terceiropdto lado, inclina-se na diregdo dos outros

dois, havendo um cruzamento dessas inclinagdes.

FIG. 93 - Estudo para Monumento Publico | (Abstrai@esso, 45 cm. alt, 1965).

BBt o o

FIG. 94 - Estudo para Monumento Publico Il (Abstfa{Gesso, 45 cm. alt, 1965).
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Ainda nesse periodo, trabalhou e executou mais dwsumentos publicos:
Monumento ao tropeiro - “A Precata’- (Fig. 95) eMmnumento a Irma Beata (Fig. 96).
Essas esculturas criadas por Konstantin fogem aoelos académicos, os bustos, que, até o
ano de 1967, a cidade de Montes Claros vinha awt¢theomo forma de escultura publica. A
elaboracdo desses monumentos proporcionou a Kanstanta intimidade, desprendimento
e ousadia com o uso de materiais. Ele, que até sptéavia feito esculturas de no maximo
80 cm. de altura, a partir dai se lanca para m®jetais arrojados de tamanhos avantajados e
cria a0 mesmo tempo os dois primeiros monumentbkcpd na cidade de Montes Claros.

Sobre o ponto de vista técnico, Konstantin apreser@ssas duas esculturas, o uso
do ferro e do concreto armado, oferecendo, assiuitas possibilidades na execucédo de
formas diversificadas e varias vantagens tantoawopde vista de elaboragcdo como também
no emprego de materiais mais acessiveis e a uro ouesbhor. Suas obras trouxeram uma
inovacado para a cidade, oferecendo opc¢oes a autisgs na construcdo de novas esculturas
publicas.

Esses monumentos reavivaram a memoria do locake alois personagens tdo
importantes sdo permanentemente lembrados.

T

FIG. 95 - Monumento ao Tropeiro, (Concreto, 3.5000 m., 196%)

% Monumento ao Tropeiro: foi realizado em 1967. Hevas intempéries, foi destruido e no final daadaale
80, recebeu esta nova versdo, sendo instalad@smon local.
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SR

FIG. 96 - Monumento a Irma Beata, (Chapa de fdr&0) x 2.20 m., 1968)

Nesses trabalhos percebemos a ousadia de Konstantim nas formas quanto no uso
das técnicas. Mauss (1999, p. 49) chama a ten$fie eovalor da técnica como um signo,
salientando que a industria marcou a histéria hambiiesse aspecto, entendemos gque esse
artista trabalhou néo s6 a argila, mas também soges fundicdo de molde em gesso, o
bronze e o ferro soldado.

Para Maussllfidem p. 50), “[...] as técnicas séo particulares awoioade que as gera
[...]", mas o autor completa que as artes ultragasssses limites. Podemos comprovar essa
afirmativa com as obras escultéricas de Konstariigse artista ndo se ateve apenas a
plasticidade, maleabilidade e ductibilidade do matemas dele retirou muitas possibilidades
de formas. Assim, 0 observador € capaz de tentand@er que material foi empregado e se
surpreender com as formas que o artista foi capazialr.

Um outro grupo de esculturas, algumas figuratieagras mais abstratas, podem ser
classificadas de expressionistas pelo seu estdmm ROs, no entanto, elas possuem fortes
caracteristicas do realismo grotesco: 0 exagercegpessoes e das formas, a presenca de

deformidades no corpo, a liberdade de express@s. ddmonstram, também, uma ligacéo
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muito grande com algumas fisionomias que Konstargou nas suas pinturas. Faremos agora

um estudo dessas relagdes.

5.2. O grotesco nas esculturas de Konstantin, um r@elo com os auto-retratos.

O artista Konstantin Christoff esculpiu por perisdmrtos e esparsos durante 0s
anos de: 1946, 1965, 1968, 1973, 1989 e 2002, vprdduzir trinta e duas esculturas
(APENDICE —F).

Em seu trabalho escultérico, percebemos uma ritidelacéo das figuras grotescas
com a sua pintura. Analisando as trinta e duadtasas, percebemos que cingienta por cento
(50%), dezesseis obras, sdo personagens variadaoqpdem muitos de seus auto-retratos
e que possuem caracteristicas da estética do guotBlessa pesquisa, analisamos essas
dezesseis esculturas correlacionando-as com osgoot comparando-as com a produgéo
pictérica de Konstantin, na série Auto-retratos.

Nesse trabalho, enfatizaremos esse comparativauenapresentaremos cada uma
dessas esculturas relacionando-as com as figudripas desta série, através de um
“recorte” das imagens.

No trabalho artistico de Konstantin, percebemoseajeelomina tanto a técnica da
pintura quanto da escultura. Essas artes, comimj@sy ndo sao tao diferentes. Embora para
Leonardo da Vincigpud, CARREIRA, 2000, p.76), a primeira necessita deresf mental,
de dominar: a luz, a sombra, a cor, a perspeas/diguras, os pontos de vista, a distancia, o
movimento e o repouso. J& na escultura, o esfongec@nico.

Porém, entendemos que na producdo artistica dst&dm, ha uma identidade com
a estética do grotesco entre essas duas artes,namtformas quanto nas expressoes. Dai o
NOsso interesse em realizarmos um comparativo elaise

Consideramos formas grotescas aquelas que possiggmasa caracteristicas
levantadas através do estudo de Kayser, quandtaaitéstura do animalesco e do humano”,
monstruoso, o disforme o ridiculo e a caricatu@0® p. 24); como também aquelas citadas
por Baktin: “imagens ambivalentes e contraditogag parecem disformes, monstruosas e
horrendas” assim como as que representam a veklnidesagregacdo e o despedagcamento
corporal (1993, p. 221).
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Nas esculturas como nos auto-retratos, Konstaréigeza nas formas, dando énfase
as deformacdes fisicas como, os cranios pontiagedoextremidades da face protuberante
apresentando labios e narizes grandes ou mesmomadefos, as bocas desdentadas, a
hipertrofia da tiredide, as articulacbes e ossdiergas, os rostos enrugados, tortos, e até
mesmo monstruosos. Tudo isso nos transmite cestcafghnamento” que foge aos canones de
beleza “[...] se consideradas do ponto de vistastitica classica” (BAKTIN, 1993, p. 22).

Neste estudo, examinaremos as dezesseis escyitodiszidas por Konstantin em

duas épocas muito distantes uma da outra, confiaiagio no QUADRO 4, a seguir:

QUADRO 4

Relagéo das esculturas com caracteristicas gretesca

Ano N° Figura Tema Técnica Alturg
1 98 Figurativo Gesso 40 alf.
2 99 Figurativo Gesso 20 alt.

1965 3 101 Figurativo Gesso 20 alt.
4 102 Figurativo Argila 15 alt
5 103 Figurativo Gesso 20 aI’t.
6 105 Figurativo Gesso 15 alt.
7 108 Crucifixo ferro 80 alt,
8 109 Crucifixo Argilae mad{ 35 alt.
09 111 Crucifixo Bronze 30 alt|.
10 113 Méaos Cera 25 alt.
11 116 Figurativo Cera 40 alf.
12 117 Figurativo Argila 30 alt
13 118 Figurativo Argila 25 alt

2002 14 119 Figurativo Argila 25 alt
15 120 Figurativo Argila 25 alt
16 124 Figurativo Bronze 30 alf.
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Nessa relacdo, houve um espaco de tempo de trintdeeanos entre esses dois
periodos, porém o grotesco € marcante em todas @kEervamos que, além de figuras
grotescas, o artista também apresenta variacOesogadécnica, experimentando a argila, o
gesso, o0 bronze, a cera, o ferro e a madeira. Alsso, constatamos temas figurativos e trés
crucifixos que variam de tamanho, entre quinzéenta centimetros.

Analisaremos, separadamente, cada uma dessasuess;uliuscando semelhancas
com figuras presentes nos auto-retratos de KomstaDestacaremos essas figuras dos
quadros, criando “recortes” e mostrando apenas etallhet da obra pictorica a fim de que
possam ser comparadas com a escultura, objetivasdom, uma melhor comparacao entre
elas: pintura e escultura.

A escultura abaixo (Fig.98 e 99) representa umasgaesareca, com cranio
pontiagudo, 0 nariz e os labios grandes projetgdwa frente, a testa pequena e os olhos
profundos. A deformidade € uma caracteristica tidiea do grotesco e, para Baktin (1993, p.
38), é 0 aspecto essencial dessa estética. Conus van deformidades do grotesco também
podem ser conferidas através das obras de Bosctuegtizl. Na pintura de Konstantin,
encontramos semelhancas da escultura analisada rmooitos auto-retratos. Porém,
destacamos alguns detalhes da obra “Auto-retrato @® mocgos, com os velhos e a casta
Suzana” (A.s.t, 220 x 200 cm, 1998), (Fig. 97 €)100

FIG. 97 - Detalhe Il - “Auto-retrato com 0S mo¢os, FIG. 98- Homem de labios grossos
com os velhos e a casta Suzana” (A.s.t, 220 x 200 (gesso, 40 cm alt, 1965- vista lateral)
cm, 1998).



115

FIG. 99 — Homem de labios grossos A — Det. Il - “Auto-retrato com 0S mo¢os,
(gesso, 40 cm alt, 1965- vista de frente). amvelhe e a casta Suzana” (A.s.t, 220
x 200 cm, 1998)*)

As esculturas a seguir sdao semelhantes na formase@presentarem: de cabeca
baixa, de bragos cruzados, com cabelos longosdescaara frente. A primeira (Fig. 101) é
uma mulher de pernas cruzadas com uma criancalaoAsegunda (Fig. 102) parece uma
figura masculina, na mesma posicdo, embora o cakedstenda até os pés. Ja a terceira (Fig.
103), é um torso masculino.

As trés esculturas, embora possuam caracteristicasexpressionismo quando
acentuam “[...] gestos que transmitem emoc¢des ausagens emocionalmente carregadas”
(LYNTON, 2000, p. 24), todas apresentam exagercsuls formas, ossos deformados e
desproporcionais, juntas volumosas e musculatwtalperante, caracteristicas do grotesco.

Essas figuras, modeladas e pintadas por Konstasdirgpresentam destorcidas, em
posturas diferentes, com gestos que nos surpreeadeastram o que Victor Hugo disse, de
que o grotesco € “[...] a mais rica fonte que aneaia pode abrir a arte” (1988, P. 31). O autor
ainda justifica que ele “[...] € um tempo de parada termo de comparacdo, um ponto de
partida, de onde nos elevamos para o belo com em@g;do mais fresca e mais excitada”
(Ibidem).

37 A figura do artista (auto-retrato) se encontraahano canto esquerdo, de barba branca.
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FIG. 101 - Mulher com crianca no colo FIG. - 102 Homem musculoso
(Gesso, 20 cm. alt, 1965). (Gesso, 20 cm.aldp

VRl <t R
Al R
FIG. 103 - Torso masculino, (Gesso, alt. 15 cm.18l65).
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Essas esculturas, por se apresentarem com um exdgexpressao e aparéncia
fisicas tdo proximas, nos fazem lembrar o “Autoatet vendo coisas as avessas” (A.s.t., 140
x 140 cm, 1985), (Fig. 104). Nessa comparacaamréraimos um gesto de negacgao entre as
trés esculturas e a pintura abaixo.

Baktin (1993, p. 360) explica que a negacdo “B..nma espécie de objeto as
avessas”. Assim, ele tras uma troca no sentido alstrar 0 outro lado em que “0 objeto
aniquilado parece ter ficado no mundo, mas com mova forma de existéncia no espaco e
no tempo torna-se de alguma forma o avesso do objgio que veio para ocupar 0 seu
lugar” (Ibidem).

Entendemos que, tanto a pintura nos mostrandcseirtoa quanto as esculturas nos
mostrando as cabeleiras em vez do rosto, estamaegatambém exibindo um “movimento

de tras para frentelidem), ou melhor, a face desse avesso.

FIG. 104 - “Auto-retrato vendo coisas as avessas.{, 140 x 140 cm, 1985).

Quando observamos uma escultura, podemos percebeasgpartes proeminentes
sdo mais claras porque recebem maior intensidadigzdda na pintura, essas elevacdes séao

sempre pintadas de cores claras em razao de tamrebéberem maior intensidade de luz.
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Nesse aspecto, fazemos uma comparagdo de queotbepdncias tanto na
escultura quanto na pintura ganham uma alta lundads. Por isso, as esculturas referentes
as figuras 105 e 106, mulheres portadoras de bédelas que carregam um “papo” na
regido do pescoco, consideramos semelhantes amdigintadas por Konstantin. Nestas
imagens, as &reas do pescoco recebem cores, gaocessie, claras, demonstrando uma
elevacéo na regido e podendo ser comparadas cetalbalda obra “Homenagem a D. Lola
Goiana (auto-retrato com meninas da penséo)” (A180 x 130, 1983 - detalhe), (Fig. 107).

FIG. 106 - Mulher com méaos unidas. (Gesso, 15 ¢n1965)
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FIG. 107 - “Homenagem a D. Lola Goiana (auto-retam meninas da pensao)” (A.s.t., 130
x 130, 1983 — detalhe) (Obs.: Konstantin é a figleaerno amarelo e barba ruiva).

Konstantin, quando médico, operou muitos paciet¢e¥apo”, nome vulgar desta
doenca; e, nessas esculturas, ele transferiu pangila os inUmeros pacientes anénimos que,
com tanto zelo, tratou. Sobre o amigo médico startDarcy Ribeiro comenta: “Konstantin
[...] pegou mania de livrar meu povo dos papos.iddawito papo mesmo, de um bago, de
dois, até mesmo de quatro. Konstantin adora estipppos. Coisa de pintor querendo
desenfeialo mundo, creio eu” (1986, p. 23, grifo nosso). uaud (1971, p. 29) esclarece
gue, na Historia, existem variacdes de conceitimae8iticas e que essas correspondem as
variacdes artisticas que sao relacionadas aosapusociais.

As esculturas que se seguem (Figuras 108, 109 )aritgéipretam a figura de Jesus
pregado na cruz. Os bracos totalmente esticadgseraas dobradas e um pouco arqueadas
com a cabeca pendente, essa representacdo demonstmrasaco fisico e o exagero na

deformidade dos membros.
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FIG. 108 - Crucifixo FIG. 109 - Crfiscd
(Fios de ferro, 80 cm. alt, 1965). (Argila e madeira, 35 cm. aR6%b)

FIG. 110 - “Auto-retrato com desconhecido imitai@tisto”, (A.s.t., 160 x 160 cm, 1986F)

% Konstantin neste auto-retrato encontra-se no fuddado esquerdo, de camiseta amarela, de bragos
cruzados.
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FIG. 111 - Crucifixo FIG. 112 - “Auto-retratmeN.Y”
(Bronze, 30 cm de alt, 2002). (A.s.t., 160 x 120 cm, 2R0E?)

A mesma situacao retratada nas esculturas dodixoscio mesmo protagonista,
Jesus, aparece em dois quadros: “Auto-retrato cescothhecido imitando Cristo”, (A.s.t.,
160 x 160 cm, 1986), (Fig. 110) e “Auto-retrato BY” ( A.s.t., 160 x 120 cm , 2003), (Fig.
112).

O primeiro quadro (Fig.110) recebeu os comentariosano de 1986, do critico de
arte Isaias Golgher, que destacamos a seguir pmidera-los adequados para ambas as
tematicas, pintura e escultura:

O quadro “um desconhecido imitando Cristo” em goehomem de terno
e gravata — o Cristo de nosso tempo — € crucificamloneio da rua, rodeado pé
uma multidao indiferente onde ninguém se revollagandoi. Ndo ha quem queira
fazé-lo “descer da cruz’. Eis a tragédia dos nossogpos, tdo vigorosamente
denunciada pelo pintor. Essa indiferenca pela stwtser humano fez possivel o
surgimento dos Trebllinka, Suschwtz, Horoshima egdsaki. Ninguém se
manifesta igualzinho as pessoas aglomeradas démterucificado. Um libelo
tremendo.

% Konstantin neste auto-retrato encontra-se no fulado esquerdo, abaixo do poste de bracos cruzados
vestindo camiseta vermelha e calca jeans.
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Nesse trabalho que acabamos de descrever, esmulgpictorico, encontramos o
principio do despedagamento corporal, que, pardirB&k983, p. 22), € uma imagem do
grotesco. Nesse aspecto, entendemos por despedagaréie so o resultado da tortura o qual
o fisico foi submetido, mas também ao ato de pufigie despedaca o coracdo) a criatura,
expondo-a ao espetaculo, quando espectadores apEs@sam a tragédia da figura solitaria
submetida a dor.

A proxima escultura (Figura 113) representa as méodas. Observamos suas
tortuosidades, o volume acentuado das juntas edssdortos mostram uma desproporgéo e
desordenamento do conjunto. Kayser, baseado egoardocumentos franceses, considera o
desordenado e o desproporcional com fatores despmt Esse mesmo gesto e expressao
fisica podem ser observados nas pinturas: “Autatieetom Judas e seus amigos” (A.s.t., 130
x 130 cm, 1983 - detalhe) (Fig. 114) e “Auto-regrabm Marilyn Monroe imitando Jonas”
(A.s.t.,, 160 x 160 cm, 1985 - detalhe), (Fig. 148¢ se apresentam nos detalhes abaixo:

FIG- 113 - Maos unidas, (Argila, 25 cm, alt, 2002).
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FIG. - 114 - “Auto-retrato com Judas e FIG. 115 - “Auto-retrato com Marilyn
seus amigos” (A.s.t., 130 x 130 cm, 1983). Monroe imitando Jonas” (A.s.t., 160 x
(Detalhe) 160 cm, 1985) ( detalh

As esculturas a seguir (Fig.: 116, 117, 118, 112® séao representacdes de rostos
deformados: sobrancelhas desalinhadas (uma sdbadas@&nquanto a outra esta caida),
bocas murchas, tortas e ou desdentadas; faltaitenniclades entre os olhos, por exemplo,
um caido e o outro arregalado, ou um olho profuma@ooutro cego ou estrabico, e, narizes
deformados. Esses aspectos também aparecem naspite Konstantin; podemos perceber
nos quadros: “Auto-retrato com MM e seu céo fiéR,s.t., 160 x 160 cm, 1985 - detalhe)
(Fig. 121) e *“Auto-retrato transformado pro Katkdandrake” (A.s.t., 100 x 100 cm, 1993-
detalhe) (Fig. 122), demonstrando a presenca atesgo quanto a deformacado, despropor¢céo
e ao horroroso.

Segundo Baktin (1993, p.38), a deformidade é ocdspessencial dessa estética,
considerando-a como uma das expreSsfie “produz a beleza auténtica que o classico puro

€ incapaz de atingir”.
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FIG. 116 - Mulher de cabelos curtos FIG. 117 — Rosto @ado

(Molde em cera, 40 cm de alt, 2002). (Argila, 30 cm de &002).
Arquivo particular. rquivo particular.

FIG. 118 - Rosto deformado e enrugado (. Argilagi25de alt, 2002). Arquivo particular.
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-

FIG. 119 - Figura humana: dentes tortos FIG. 120 — Rosto com labio leporino
(Argila, 25 cm. alt, 2002). Arquivo particular. (Argila, 25 cm. alt, 2002
Arquivo particular.

......

FIG. 121 - “Auto-retrato com MM e FIG. 122 —"Auto-retrato transformado
seu cao fiel”, (A.s.t., 160 x 160 cm, 1985) por Kafka e Mandrake” (A.s.1001
(Detalhe) x 100,ch993) (Detalhe)
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A Ultima escultura, (Fig. 123) é uma espécie dggar pesco¢o muito esticado,
cabeca direcionada para cima, a boca exageradaaiegita exibindo uma enorme garganta
com a lingua para fora. E um grito ou mesmo umataaparece uma figura de expressio
diabdlica. Baktin (1993, p.37) esclarece que a bHasgrotesco esta no cémico e que o diabo é
‘o maior de todos os humoristas”. Buscando compasia escultura com a pintura de
Konstantin, vimos na sua obra: “Auto-retrato nagelta dos Deuses e a danagao dos gentios
do paraiso”, (A.s.t., 155 x 155 cm, 1985 - detalffeéy. 124), figuras com expressdes
semelhantes.

FIG. 123 - Gérgula, ( Bronze, 30 cm de alt, 2082yuivo particular.
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FIG. 124 - “Auto-retrato na chegada dos Deuseslanacdo dos gentios do paraiso”, (A.s.t.,
155 x 155 cm, 1985 - detalhe)

Nessa andlise, percebemos que a gargula que ndsammsa grande careta, foi
também uma figura tipica do carnaval medieval.

Baktin (bidem p.257), sobre a figura do diabo e a Idade Méstialarece que aquilo
gue era temivel era motivo de tornar-se comico, alegre espantalho”, permitindo que o
riso vencesse o medo. Hoje, o riso ainda é a basgatesco. Através do riso, a verdade
torna-se menos dolorosa.

Entendemos que a arte do grotesco pfailecer ao artista possibilidades de trabalhar
expressdes que, embora possam ser consideradagntna £enso, também podem oferecer
uma “estética que desestabiliza e movimenta tudantqutoca” (GUINSBURG apud
KAYSER, 2000, S.n.). Dessa forma, vimos que tantesaultura quanto a pintura de
Konstantin enfatizam a estética do grotesco nas diagrsas propostas.
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6. O ESTUDO DA ESTETICA DO GROTESCO NA PINTURA DE KONSTANTIN.

Abordaremos neste capitulo a série dos auto-retaddqintor Konstantin Christoff.
S&o 74 pinturas realizadas desde 1982 até out@b20@b. Interessa-nos nos auto-retratos os
pontos de interpretacdo relacionados a estétiggratesco, e por isso procuramos, entender
na obra do pintor a relacdo que ele deixa entremge seu corpo, sua obra, o espaco e o
mundo do vivido. Alguns autores como: Merleau-RoB8immel, Hall, Foucault, Barthes e
outros nos auxiliardo a sustentar nossa discusdfie a obra de Konstantin e o grotesco cuja
base encontra-se em Baktin e Kayser.

Entre os criticos que escreveram sobre a obra dhest&atin, Pierre Santos foi o
anico a organiza-la por tematica e no seu levam@meeconheceu cinco categorias
referenciais, a saber: desconcertantes, de refar&lgiosa, de referéncia politica e social,
patéticos, e virtuais. Nesta tese, optamos piwathar a partir de trés aspectos decorrentes
do viés que escolhemos.

Em primeiro lugar, destacaremos alguns aspectast@aa@ auto-retrato. Na questao
sobre a mascara e o espelho e citaremos algustasutjue realizaram esse tipo de tema, uma
vez gue se percebe ao olhar a sua obra que a@xgarestética de Konstantin que nés aqui
tentamos entender é ndo sO a sua experiénciacarisin também os conflitos em relacdo a
sua identidade demonstrados nesses trabalhosefAagsscto denominaremos de Hibridacao.

Depois analisaremos a relacdo do corpo do artistaacobra, com o espago e com 0
seu mundo, assim abordaremos de forma geral osité4etratos de Konstantin mostrando
aspectos da critica que aparece nos seus quadnedagi@o a sociedade em que ele vivia. A
esse aspecto chamaremos de “A carnavalizacao tmsetatos”, uma critica social.

Numa ultima andlise, destacaremos alguns aspeef@sanados entre 0 corpo e o
grotesco, em alguns auto-retratos de Konstantidjveliremos da seguinte maneira: as
necessidades naturais, sua fantasia sexual, g aditgiene pessoal. Fazendo uso do principio

material e corporal representado na forma de ufismea@ grotesco. No entender de Baktin
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(1993, p. 327), esse conjunto mostra o0 rebaixamentonegagédo, como um elo entre as
guestdes corporais e 0 coOmico. A esse aspecto chanoga de “As atitudes grotesca de

rebaixamento”. E desta forma que buscaremos refletire os auto-retratos do artista plastico
Konstantin Christoff, procurando desvelar o modmoaetrata o seu corpo e sua relagdo com
0 mundo.

Com base em Merleau-Ponty fildsofo que tematizihares estética e sobre o corpo,
escolhemos fazer a nossa analise a partir de uordagem fenomenoldgica, evitando os
julgamentos a priori e buscando olhar os fendmemos vamos analisar como eles se
apresentam a nossa consciéncia e percepcao. S&capalo fildsofo: “E em n6s mesmos que
encontraremos a unidade da fenomenologia e seuadeird sentido” (1999, p.02).
Acreditamos que entender a obra de arte atravésndecritica fenomenoldgica, movimento
ao qual pertence esse filésofo, seria analisareeper a esséncia da obra de Konstantin a
partir de nés, daquilo em que acreditamos versgaéimos e percebemos nos seus quadros e
sobre o qual somos capazes de discursar. “Tudseaju® mundo, mesmo devido a ciéncia, o
sei a partir de minha visdo pessoal ou de uma &quéet do mundo sem a qual os simbolos
da ciéncia nada significariamib{dem p.03).

Desta maneira, nesse estudo da fenomenologia dosredratos de Konstantin
havera um cruzamento, entre nés e as obras dtaarteste sentido, procuraremos mostrar

mais do que demonstrar. Tal com nos ensina MeReaty, (bidem p. 18):

O mundo fenomenoldgico é ndo o ser puro, mas adseque transparece na
intersecdo de minhas experiéncias, e na intersggduinhas experiéncias com
aquelas do outro, pela engrenagem de umas nas;alea, portanto inseparavel
da subjetividade e da intersubjetividade que fornsam unidade pela retomada
de minhas experiéncias passadas em minhas expasiépresentes, da
experiéncia do outro na minha.

6.1 Aspectos do hibridismo na pintura dos auto-reftos.

O que é um auto-retrato? A palavra em si € cstappor dois termos, que quer
dizer retratar a si préprio. O auto-retrato, pddando deixa de ser uma imagem ou mais
precisamente a cOpia de uma imagem, que pode senltEa a partir de um espelho, ou da



130

memoria, como Konstantin diz ter feito em seus -aeti@tos. O ato de retratar-se pode ser
através da fotografia, do desenho, da pintura,menéfle qualguer meio que sirva para
expressar aquilo que se deseja.

Na pintura e no desenho, o auto-retrato tem acohaana histéria da arte em quase
todos os periodos. Segundo Goates (1989, p. 0®4i3) fematica existe desde o antigo Egito,
0 autor cita alguns artistas que produziram auted@s na pintura:

Roger van der Weyden, (1399-1464); Jan van Eyc8(J413441); Jean Fouquet, (c.
1420-81); Albert Direr, (1471,1528); Leonardo dandVi (1452-1519);

Michelangelo, (1475-1564); Parmigiano (1503-40);ra®aggio, (1571-1610);

Rembrant, (1606-69); Velasquez, (1599-1660); NkoRoussin (1593-1665);
Lebrun, (1755-1842); Peter Lely, (1618-80); Willidongarth (1697-1764); Thomas
Gainsborough (1734-1802); Sir Joshua Reynolds,302); Robert Feke, (1705-
1750), Gilbert Stuart, (1755-1828); Benjamim W¢%f38-1820); Edgard Degas,
(1834-1917); Auguste Renoir, (1841-1919), Waltecks&it, (1860-1922); James
Whistler, ( 1834-1903); Mary Cassat, (1844-1926ulPCézanne, (1839-1906);
Vincent van Gogh, (1853-1890); Edvard Munch, (18834); Edouard Vuillard,

(1868-1940); Egon Shiele’s, (1890-1918); Stanlegri®er, (1891-1959); Edward
Hopper, (1882-1967).

Ao observarmos o0s auto-retratos existentes nariasistta pintura, quase sempre
encontramos o rosto, no maximo, até a altura déobms do colo, em que o artista busca
semelhanca com seus tracos fisicos, tentando calocquadro as marcas ou caracteristicas
de seu corpo. “Se ainda se pode falar, na percapic@orpo proprio de uma interpretacéo,
sera preciso dizer que ele se interpreta a si mMe@ERLEAU-PONTY, 1999, p. 208).

Modernamente, alguns pintores se retrataram par geeifotografia, numa tentativa
de retratar-se fielmente; ainda assim, para Ba(t#, p. 27) aquele que se retrata ndo pode
ter a certeza de encontrar no retrato a sua atitlade. A fotografia, diz ele transforma “o

sujeito em objeto”. S&o palavras do autbidem):

A foto-retrato € um campo cerrado de forcas. @ueaginarios ai se
cruzam, ai se afrontam, ai se deformam. Diante lijatiea, sou ao mesmo
tempo: aquele que eu me julgo, aquele que eu gostae me julgassem, aquele
que o fotégrafo me julga e aquele que de ele se gmEra exibir a sua arte. Em
outras palavras, ato curioso: nao paro de me in@tarpor isso que, cada vez que
me faco (que me deixo) fotografar, sou infalivelteetocado por uma sensacéo
de inautenticidade, as vezes de impostura (comtoscgresadelos podem
proporcionar).
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E nesse sentido que amepertar ao retrato e fotografia, Joachin (200264) diz:

“A auto-retraticidade é como a literaturidade: sesrgm busca de si, de um estilo gracas ao
qual a humanidade se ergue contra o tempo e corgspaco”. O ato de se auto-retratar, €
diferente do deixar-se retratar ou fotografar. fdditdo da pintura, os artistas sempre usaram
o artificio do espelho para se auto-retratar. Bso,i nessa arte parece haver um jogo de
espelhos quando se trata de auto-retrato, quarattista se vé no espelho e se espelha no
quadro. Espelhar é refletir, fazer um auto-retéatmomo ver-se no espelho, registrar e fixar
essa espelhacéo.

Espelhar-se, contudo ndo é sé aquilo que o espefltaie; quando uma imagem é
representada através das maos do artista, poderteosler que ela também foi espelhada a
maneira de seu autor. Desta forma o auto-retrata éspelhamento do artista, o poder de sua
representacao € o seu primeiro discurso. Na hose detratar, o artista contempla seu proprio
rosto que parece estar olhando para ele quaseesemrdo, e ao se verem ao mesmo tempo
se descobrem como pessoas, o0 espelho de certa lfamgarante que sao seres de carne e
0sso. Merleau-Ponty explica que o espelho apgrecpie ele permite que nés nos olhemos
e que sejamos vistos, como também, traduzindo wliedndo aquilo que foi refletido. O
autor ainda ressalta que os pintores vendo-setideie no espelho, se auto-retrataram,
“acrescentando ao que entdo viam aquilo que aasceiam deles, como que para atestar que
h& uma visdo total ou absoluta, fora do qual nadlen@nece e que torna a fechar sobre eles
mesmos” (1978, p. 93).

O retrato pintado e o retrato fotografico, paratiBss, sdo coisas diferentes; diz ele
gue por mais semelhante que uma pintura seja dmsdealo, ndo € uma fotografia. Na foto
tenho a consciéncia de estar na presenca de umguéreconhe¢o como sendo eu mesmo, 0
que para ele é “uma dissociacao astuciosa da émeszide identidade.” (1984 p.25).

A questdo da relacdo entre a identidade do pmtorauto-retrato foi abordada por
Simmel, socidlogo aleméo, num ensaio de filosoflaatite, sobre Rembrandt. O pintor
produziu cerca de 60 auto-retratos durante todaaavila, desde quando era jovem até a
velhice. Ao analisar o trabalho de Rembrandt, Simeoacluiu que o retrato classico nos
mostra ndo apenas aquele instante em que foi pintads também “a existéncia psiquico-
corpérea” de quem pintou. Para o autor, encontraraasbra de Rembrant a concep¢ao que o
pintor tinha da vida; enquanto artista, ele “nartaistéria desta corrente vital” (1996, p. 09).
Para Simmel, o ato de pintar é entendido como ubpetizacdo do sujeito, e cada objeto é

visto como um simbolo que deve ser interpretadovistas a compreensao do todo.
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As obras de arte falam do pintor e da sua épasaalizar alguns auto-retratos de um
mesmo artista € como ver o album de fotografiasis@asum filme sobre ele ou ler uma
biografia; € acompanhar sua trajetoria de vidas samblantes, que mudaram conforme o
tempo, o espaco e as multiplas situacdes vividascawicepcao de Simmel, a identidade da
mesma forma que a cultura objetiva, representaaamstrucdo que ao entrar em contato com
0 mundo externo absorve suas especificidades ®ddica (1996 p. 10).

Nos auto-retratos podemos perceber que 0s aristastrataram quase sempre em
poses, como se fossem momentos antes da fotogmalera muitos tivessem fugido da
representacao classica como o préprio RembranerPieldsquez, Picasso e outros.

A esse respeito, duas artistas da atualidade nasiashm atencdo pela maneira
original como fizeram seus auto-retratos e pelasdaides que podemos estabelecer com a
obra de Konstantin, sdo elas: Sindy Sherman e Kiatio.

A primeira, ja citada quando estudamos a apropijagsou o proprio corpo para se
retratar em 69 fotos preto e branco, em gque apasetnpre sozinha com roupas diferentes e
em cenarios também diferentes.

A segunda, foi uma das renovadoras do estilo aitato na pintura, pela forma
diferente com que se retratou. Percebemos queetsss aparece nao s6 a figura da artista
como também uma série de outros elementos ponsdados. Ela as vezes se retrata sozinha,
outras vezes, ao lado do esposo Diego Rivera, emaspucom animais, em paisagens
surrealistas e com outras pessoas que fizeramgmasgeas relacbes (a ama de leite, 0 médico
que lhe operou ou o amigo politico). Kettenmanr02(. 20), ao analisar seus trabalhos,
considera-os como uma mensagem aberta, com “resumedaforicos de experiéncias
concretas”.

E exatamente sobre essa idéia de construcio qde Kehlo realiza seus auto-
retratos; na busca de um estilo proprio. Represmnteom um olhar fixo, sobrancelhas
grossas, roupas mexicanas, cercada algumas vezexopes, vegetacbfes e animais
tipicamente do México. Sobre a obra da artistatrikeann (2001, p. 35) comenta: “Os
quadros sao extraidos de dmabitat normal e integrados numa nova composicdo. Para a
artista, € mais importante reproduzir o seu estadacional numa destilacdo da realidade que
ela experimentara”. Percebemos, nos quadros dstaarjue ela possui um estilo muito
pessoal, pois materializou ndo s6 as suas doreasfizomo a infidelidade do marido e suas
paixdes de uma forma as vezes surrealista.

Na verdade Frida Kalo comeca a pintar por motietagcionados com o seu proprio

corpo. A artista esteve presa a uma cama, devigm acidente de transito, e por isso foi
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incentivada a pintar. Sua mae providenciou um edwadue atendia as exigéncias de sua
recuperacdo e a imobilidade sobre uma cama, tershglado confeccionar um dossel cuja

parte inferior possuia um espelho para que a filldesse se observar e pintar. Frida realizou
50 auto-retratos desde 1926 até 1954.

No Brasil, o artista plastico mineiro, Gontijo, taém realizou auto-retratos. Sobre a
sua pintura e o corpo, ele comenta: “O corpo é sergnstruido de modo a situa-lo sob novo
enfoque e, ao pintar sua construcao, procura-sapasdeéia do que significa a comparacao
do corpo com uma construcédo” (2003, p. 38).

Konstantin Christoff também trabalha auto-retratooduzindo uma pintura
diferenciada, assim como Frida. Nos seus 74 attatos, raramente ele se langa sozinho nas
telas. Em seus quadros encontraremos os elemamtozgram e fazem parte de sua vida,
mas com uma caracteristica impar, diferenciande-todos os artistas, ele se retrata atraves
das expressfes mais diversas possiveis, em situagd®ezes até impensadas, além de
conseguir estetizar o cheiro, o sabor, 0os sentmsentsonho, a dor e outros sentimentos. “O
pintor e 0 escultor desvendam o mistério dos cogmogue revelam o corpo como sensivel
errante” (CHAUI, 2002, p. 179).

Através da imagem do seu corpo ele fala com o mwigi@l. Merleau-Ponty diz
“Emprestando seu corpo ao mundo € que o pintosftitena o mundo em pintura” (1978, p.
88). Entdo o artista quando realiza seu autoteetratd emprestando seu corpo ao mundo,
duas vezes; porque quando esta pintando usa as ani@oaginacao e os olhos e, quando se
retrata , sua figura torna-se protagonista de msitaacoes.

Na verdade, os pintores sempre se utilizaram de@go para se expressar, seja por
meio dos auto-retratos seja por meio de sua skdatte transportada para as telas. No
entanto, s recentemente a critica e 0s propris$aa reconheceram no corpo um “material”
utilizavel para ser trabalhado. As palavras dadifa Marilena Chaui séo esclarecedoras neste
sentido: “Pela primeira vez, na histéria da fileaspfracas a obra de arte, descobrimos que a
reflexdo ndo € privilégio da consciéncia nem esaét& consciéncia, mas que esta recolhe
uma reflexdo mais antiga que a ensina a refleteflaxdo corporal” (CHAUI, 2002, p.179).

E mais ou menos desta forma que Konstantin expr@ssarca da sua identidade.
Em seus auto-retratos, ele comunica seus sentimefatpendo uso de sua figura,
apresentando-se as vezes, como protagonista, eas,ocomo coadjuvante de todas aquelas
cenas retratadas em seus quadros, que veremosadiande. Como ja dissemos, 0s auto-
retratos de Konstantin sdo apenas um pretextoepg@rassar-se por meio da representacao de

seu corpo. Parece-nos que o pintor, ao fazer asratratos estda fazendo um jogo com os
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Varios papéis que experimentou durante a vida,ugoggando usamos desses conhecimentos,
memo©ria e imaginacdo, e 0os colocamos em prétida,darga de informacdes que carregamos
- como noés fomos e somos, o0 que fizemos, os lugmies quais passamos, as situacdes que
vivenciamos tanto no passado como no presenteenp@star misturados. Para Tessler (S.1.
s.n, p, 70) : “a memodria, a repeticdo, a buscarda arigem, a questdo da identidade, por
exemplo, encontram-se como pontos referenciais diasndas manifestacdes artisticas
atuais”.

Arnheim (1991, p. 132) quando se refere a imagmagéarte, diz que a imaginacao
ndo é a invencdo nem de uma forma nova, nem deemma hovo na arte, e sim “[...] a
descoberta de uma nova forma e contetido - comoowmaonceito de um velho assunto”. E,
foi isso que Konstantin fez, usando da tematicaadibs-retratos e lancando sua imagem, nas
mais diversas situagoes.

Nesse aspecto pode-se considerar a pintura comocomanica¢dao, uma fala e,
observando a obra pictérica de Konstantin, poderapstir as palavras de Merleau-Ponty
(1999, p. 255), quando o autor afirma que: “pasinatar uma lingua, seria preciso assumir o
mundo que ela exprime, e nunca pertencemos a doisdos a0 mesmo tempo”. Se
relacionarmos esta proposi¢cdo com a vida de Kommstdmilgaro, que aos nove anos veio
para o Brasil; levantamos aqui um questionamenmtogeal mundo a “fala” de Konstantin
buscou habitar, no do Brasil ou no da Bulgaria?|@uaua identidade? Parece-nos que
Konstantin, tornou-se brasileiro sem nunca ter atbixsua condicdo de bulgaro; essas duas
nacionalidades, ele as sentia vivas dentro do@goc

Para Hall (2004 p.71) a identidade estad profundéenenvolvida no processo de
representacao. Diz ele:

Assim, a moldagem e a remoldagem de relacdes espapm no interior de
diferentes sistemas de representacdo tém efeitdsngios sobre a forma como
as identidades séo localizadas e representadagei@® snasculino, representado
nas pinturas do século XVIII, no ato de inspecaswtepropriedade, através das
bem-reguladas e controladas formas espaciais @dssio crescente georgiano
(Bath) ou na residéncia de campo inglesa (BlenlRatace), ou vendo a si
préprio nas vastas e controladas formas da Natutezam jardim ou parque
formal (Capability Brown), tem um sentido muitoeatiénte de identidade cultural
daquele sujeito que vé a “si proprio/a”’ espelhads fnragmentados e fraturados
“rostos” que olham dos planos e superficies pastdlouma das pinturas cubistas
de Picasso. Todas as identidades estdo localizadasspaco e no tempo
simbolicos.
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Na verdade, o que esta em jogo aqui é a identidaden sujeito pos-moderno global.
Pela otica de Hall (2004 p. 74) Konstantin, moraderuma remota cidade do interior de
Minas, pelo desenvolvimento dos meios de comunecagadernos, foi capaz de receber
mensagens e imagens do mundo inteiro, fornecidast@levisdo e pelas viagens que pode
fazer para o exterior. Nos quadros de Konstantdemos ver aquilo que Hall propde como o
descentramento do sujeitotbilem “o ‘sujeito’ do iluminismo visto como tendo uma
identidade fixa e estavel foi descentrado, resdtiamas identidades abertas, contraditorias,
inacabadas, fragmentadas, do sujeito p6s-moderno”.

A esse respeito, percebemos a partir dos estudodatleque podemos analisar
Konstantin sob a otica também de uma analise donguiente. De acordo com o autor
(Ibidem p.36), um dos grandes descentramentos do pengapwdental vem da descoberta
do inconsciente por Freud. De acordo com a temgiadfana, nossas identidades séo formadas
com base em processos psiquicos inconscientes aegtréi o conceito de sujeito provido de
uma identidade fixa e unificada como se pensawiannente.

Ja vimos que alguns artistas se viam no espellspadhavam-se no quadro, esse foi
o trabalho pictorico de Frida Kahlo, por exemplda mesma forma ocorreu com Edwin
Dickinson, que afirmou usar um ou dois espelhos paalizar os seus 27 auto-retratos.
(DICKINSON, 1984 p. 86). Ja Konstantin Christoff afirma que seus-aatratos séo feitos
de memoria e imaginagdo “imagens inconscientesedertho de humor” (Jornal de Noticias,
1999). Como vemos, o proprio Konstantin percebristéncia dessas imagens inconscientes

nas suas pinturas o que parece estar confirmanuasgas de Hall (2004, p.39):

A identidade surge ndo tanto da plenitude da idedé que ja esta dentro de
nés como individuos, mas dena faltade inteireza que é “preenchida” a partir
de nosscexterior, pelas formas através das quais nés imaginamossies ypor
outros Psicanaliticamente, nés continuamos buscando dentidade” e
construindo biografias que tecem as diferentesepaitt nossos eus divididos
numa unidade porque procuramos recapturar essergeatasiado da plenitude.

E através do nosso corpo que expressamos a nesgalédle, que podemos revelar
nossa memoaria e 0 nosso mundo, sendo assim @aaisbém faz uso de seu corpo para se
comunicar, sua obra é a expressado de seu mundoaddentidade, mundo esse que pode ser

percebido através do olhar, do tato, enfim, atraed®dos 0s nossos sentidos.
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Como Rembrandt, Konstantin pintou a série de aettatos durante toda sua vida
adulta, o que nos faz pensar que durante todotesgm ele esteve construindo sua propria
identidade. Stuart Hall (2004) aborda esta dis@yspara ele a identidade é algo que se
constréi com o tempo, por meio de um processogralgo inato no individuo.

A forma como vamos assimilar este mundo e reindéédido € muito individual. Para
Merleau-Ponty (1999, p. 13): “Buscar a essénciandado ndo € buscar aquilo que ele é em
idéia [...] € buscar aquilo que de fato ele € pasaantes de qualquer tematizacao”. Perceber e
assimilar o mundo ao nosso redor € interiorizaAotedos os seus detalhes, mas, quando
vamos expressar aquilo que interiorizamos, esseegsgio pode ser: uma fala, uma escrita,
uma pictografia, uma pintura, uma arte cénica owicall A expressdo é uma “fala”
carregada de sentidos, onde nossa historia eatapia em cada um de seus detalhes.

Sobre a historicidade do homem e da lingua, Fou¢ea89, p. 455) explica:

O homem sé se descobre ligado a uma historicidideitp; ndo é jamais
contemporanea dessa origem que através do tempocalsas, se esboga
enquanto se esquiva; quando ele tenta definir-s® @er vivo, s6 descobre seu
proprio comego sobre o fundo de uma vida que pavea comegara bem antes
dele, quando tenta se apreender como ser no teabalth a luz as suas formas
mais rudimentares somente no interior de um temge em espago humano ja
institucionalizado, ja dominado pela sociedade; uando tenta definir sua
esséncia de sujeito falante, aqguém de toda linfgti@a@nente constituida, jamais
encontra sendo a possibilidade da linguagem jéotleada, e ndo o balbucio.

Quando entendemos que ha uma histéria ligada am passado, mesmo que ndo o
tenhamos vivido, acreditamos quando nascemos gyé &z parte de ndés, que ja se encontra
instaurado em ndés, e conforme vamos vivendo owi@®entos vao sendo acrescentados e
nossa histéria vai sendo construida, estruturasdoogsos “eus”. Sobre esta questdo, Hall
(2004 p.31) comenta que a integracdo do individugatiedade tem sido uma preocupacao
da sociologia e que tedricos como Goffman se peéagaim pela maneira ndo sé como o
individuo poderia ser apresentado aos diversosgapstuacdes sociais, mas também como
os conflitos entre esses papeis poderiam ser restusi

Konstantin vivenciou duas culturas, a bulgarabeasileira, a andlise de seus auto-
retratos, nos revela uma busca pela sua identilagessoa e de cidad&ao.

Podemos ainda recorrer a Hall na questdo daiddelet nacional. Diz o autor que
(2004, p,50



137

as culturas nacionais sdo compostas ndcaapds instituicdes culturais,
mas também de simbolos e representacdes. Umaacukgional é undiscurso
— um modo de construir sentidos que influenciacta® nossas acfes quanto a
concepcao que temos de nds mesmos (Wejaguin Dictionary of Sociology :
verbete “discourse). As culturas nacionais, ao produzir sentidos eota
nacao”, sentidos com os quais podemosigstificar, constroem identidades.

Vimos no primeiro capituque Konstantin veio para o Brasil ainda pequeno,
deixando sua terra natal envolvida em lutas nasomatnicas, de acordo com Hall, (2004,
p.62) “etnia é o termo que utilizamos para nosriref@s as caracteristicas culturais — lingua,
religido, costume, tradi¢cdes, sentimento de “lugaue sdo compartilhadas por um povo.”
Para Hall, as nacdes européias ndo sdo compostasnemte por um Gnico povo, No seu
entender as nagfes modernas sdo todas “hibridasatmente” (biden).

Parece-nos que as figuras hibridas que Konstanéiréca forma que ele encontrou
para lidar com as suas identidades: meédico/arbsigaro/brasileiro e assim por diante. Elas
expressam seus conflitos ao se deparar com o0s \&giss papéis e com suas duas
nacionalidades. A maneira como ele se expresssgasginturas, traz também a marca da
estética do grotesco como veremos a sequlir.

A figura hibrida, (Fig. 125) emoldurada por umaeséle rostos curiosos nos mostra
um conjunto de mascaras, impressionados com o hevao. O artista justifica a obra
dizendo: “Mas o que eu sinto é que transformaddemo, a minha expressao parece mais
humana que a dos outros que me observam, com s@ipsede espanto, acho, indiferenca ou
odio” (Galeria de Arte BANERJ, 1984).

Mas nem todos os auto-retratos de Konstantin nagram uma mascara, em muitos
deles, ele se retrata de cabeca para baixo, d@ cosité mesmo escondido na moita, 0 que
serve para reforcar também essa busca pela ideatitieeste ultimo, o auto-retrato mesmo,
s6 aparece no titulo como podemos ver na figura -128uto-retrato quando escoteiro,
amoitado espiando banhistas nas margens do RimViéA.s.t., 160 x 110 cm, 2004). A tela
talvez retrate o seu periodo de menino, que costarbanhar-se no Rio Vieira em Montes

Claros.
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FIG. 125 - “Auto-retrato transformado em bicho gafka e Mandrake” (A.s.t., 130 x 130

cm, 1986)
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FIG. 126 - “Auto-retrato quando escoteiro, amoitadpiando banhistas nas margens do Rio
Vieira”. (A.s.t., 160 x 110 cm, 2004).
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As aberracdes da natureza como homem-elefante leengorila, sempre foram alvo
de espeticulo em circos e em apresentacdes pubNcagsaso do trabalho pictorico de
Konstantin vemos as figuras hibridas ndo apenasocel@mentos que compdem “um
espetaculo”, mas também como personagens queasf@gnensagem da obra.

Nos 74 auto-retratos de Konstantin, percebemesatgumas obras possuem corpos
hibridos como: mulher sereia (APENDICE B- Fig.grpias (APENDICE B- Fig.6), homem
cavalo (APENDICE B- Fig.9), manequim (APENDICE BigH1l e 24), homem peixe
(APENDICE B- Fig.19), homem cachorro (APENDICE BigB2 e 46), homem anjo
(APENDICE B- Fig.40), homem gato (APENDICE B- Fig)% homem sapo (APENDICE
B- Fig.72).

A fundicdo de corpos, meio homem e neégta geram figuras anatomicamente
fantasiosas que constituem parte da estética dtesgm Essas figuras imaginaveis e
ambivalentes desestabilizam toda ordem naturalcdess, mas vem favorecer a arte de
Konstantin na medida em que o autor busca nesga®di a intensificagdo do deboche, da
ironia, da critica, da submissao, da grosserié enasmo da perda da identidade em um auto-
retrato.

Em 1988, ao ser entrevistado pelo Estado de Miasstantin revela que perdeu
sua identidade bulgara, os costumes, a religi@naa afirma com angustia que ndo é mais
bulgaro e nem consegue ser brasileiro. No autateetDesauto-retratologia” (A s.t., 115 x
480, 1984)- (Fig.127), apesar de o quadro fazerciwra ditadura brasileira, talvez ele
também retrate essa angustia do pintor que commanequim se dissolve até perder suas

caracteristicas fisicas.
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FIG. 127 - “Desauto-retratologia” (A s.t., 115 x048n, 1984).

Em 1984 ele havia interrompido definitivamente aaiea de médico dedicando-se
exclusivamente a pintura. Talvez tenha sido par ggge no ano de 1988, cria uma tela onde

ele mesmo faz a sua cirurgia, “Licdo de Anatomagpgpatologia - auto-retrato com doutora
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Frida e outros”, (A.s.t., 100 x 90 cm, 1983) (Fig8). Ali ele abre o seu cérebro tentando
expor seus pensamentos aos olhos de uma equipeanidscando a solidariedade desses e
da Doutora Frida que no caso seria uma possiv@lipsia, a Unica na tela a chorar e entender

0 que passa ha sua cabeca. No quadro, faz sulediveed seu cérebro, como um mapa traca
areas coloridas.

ligAo ansonotsico-TATOLOGIA
@UIO'RHRHTQ con Doutorn FRIDA £ ourses

FIG. 128 — “Licao de Anatomo-psico-patologia - atgtrato com doutora Frida e outros”,
(A.s.t.,, 100 x 90 cm, 1983)

Nesta obra: “A Licdo de Anatomo-psico-patologia’artista nos convida através das
areas coloridas, a procurar, olhar e pensar nagsvdefeitos que carregamos dentro de nés,
como: ira, maledicéncia, gula, avareza, omissacett@arece estar também a procura de seu
préprio eu.

Essa luta do artista em encontrar sua propriatidiate pode ser vista também no
quadro “Auto-retrato lutando com o anjo” (A.s.t301x 130 cm, 1982) (Fig. 129). Como o
proprio artista declara esta tela estaria retrataadluta que ele tinha com a prépria
consciéncia quando ia ao Bar do Lucas, em Belozdote, para beber e encontrar com
artistas e amigos, 0 anjo aqui se chama Lucaspgs&ui um intenso brilho em oposicao as
figuras, garrafas e copos esmaecidos.
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FIG. 129 - “Auto-retrato lutando com o anjo” (A.s230 x 130 cm, 1982)

Discordamos de Konstantin sobre a perda de suasesra de sua identidade e

7

podemos comprovar que isto ndo € verdade consatera@s aspectos: o primeiro, em
entrevista ao Jornal de Noticias (1999, p 05)éatapaz de descrever com detalhes a pratica
religiosa ortodoxa que ocorria na Bulgaria, comprao que nada disso foi esquecido. O
segundo, no artigo que o Adido Cultural da Bulgé@&sareve, reagindo a esta afirmacédo de
Konstantin, ele enumera varios fatos que provangacdo deste artista com a Bulgaria,
quando diz (STOYANOV, 1994, p. 12)

Da boca do cirurgido experimentado e sofrido sojfasc médos, humanos
viveram, ouvi um dos reconhecimentos mais tristéseemuitos, reservados ao
balgaro: “Eu perdi minhas raizes bulgaras”. Cabmui ndo ha lugar para
consolacao; aqui, 0 homem tem que ficar a s6s camsr. A conversa ganhou
outro rumo. Mais uma vez voltei para a confissdgpioidor a quem o destino
doou uma alma generosa, olhos insacidveis e maa, aaas de Strajitza o
confinou nos ermos infinitos do Brasil.

Por que Konstantin devora avidamente tudo solBalgaria? Por que doou
uma obra sua a Embaixada Bulgara no pais que esadlffor que, apés meio
século, visitou aquela povoacgdo entre Balcas e milla? Por que batizou de
Rayu seu filho primogénito? Por que todos os cadbsce desconhecidos de
Konstantin sabem que ele é bullgaro? Por que saagéetea chama-se Yanca?
Por que na monografia estdo presentes numerosaénefs ao bulgaro? Por
que no quadro “Jesus adverte as mulheres de Janisasta o nome de Vassil
Levski? Por que ele honrou a Bulgaria precisameoie os picos mais altos de
sua espiritualidade? Por que convidou o Encarregaddegdcios da Embaixada
da Bulgéria, no Brasil para a inauguracdo em Ubhdid® Por que diz com
orgulho que € bulgaro?
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Nao perdera suas raizes o Dr. Konstantin Chrisgeffas procura, esté viva a
bulgaridade na medida em que esta viva a necessitdd. E forte nossa raiz e
esta mesmo quando nao esta.

O terceiro aspecto € a analise geral que fizeraaseds auto-retratos. Como ja foi
visto, esta série mostra-nos uma hibridizacdo,epa, ® cruzamento de dois polos, de dois
fatores diferentes, que acabam por se incorporafepintura de Konstantin € uma pintura
hibrida, tanto sob o aspecto de figuras em que doipos se fundem, por exemplo:
minotauro, sereia, homem-cachorro, como também sp@cto que mescla brasilidade e
bulgaridade, aspecto esse que analisaremos a .s&pdemos identificar aspectos de
brasilidade quando vemos estampados em suas delmndeira do Brasil, os alimentos da
regido, a vegetacao tropical, (Fig.130); as vedteum clima quente, personagens como
Toninho Cerezo, (Fig. 131), Darcy Ribeiro (Fig. 1#Gal Costa (Fig.133); os simbolos
regionais como: a figa, (Fig. 133); a bandeira deds! Gerais, as cores da bandeira do Brasil
e a estatua de Tiradentes, camiseta do Flamengol@®4); os arcos do Palacio da Alvorada e
o barroco mineiro, (Fig. 135) e até mesmo o Kigiabontrado no gosto acumulado da massa
popular brasileira, fazendo uso exagerado da aapuio “barandd* como ele mesmo diz
(Fig. 136).

.

FIG. 130 - “Auto-retrato com Francisco louvando  FIG. 131 - “Auto-retrato com Alice e
0 Céu, a terra, as plantas, os bichos Francisco confortando Toninho @ete
e as gentes.”. (A.s.t.,, 110 x 140 cm., 1982) (A.s.t.,, 110 x 140 cm., 1982)

“0Baranga “de ma qualidade; de pouco ou nenhum@&RREIRA, 1999, p. 267).
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FIG. 132 - “Auto-retrato com Marilyn FIG. 133 - “Homenagem a Picasso

Monroe e Darcy Ribeiro no quintal da (Auto-retrato com minotauro cego e

Mestra Fininha” (A.s.t., 139 x 145 cm, 1984). Gal Costa mostrando coisas da Bahia)”
(A.s.t. e cadag, 130 x 130 cm, 1983).

FIG. 134 - “Auto-retrato com minha mulher FIG. 135 - “Auto-retrato (triptico)-

e um menino de rua em dia de feriado” (engolidor de fogo)”.
(A.s.t.,, 130 x 130 cm, 1983). (Detalhe) (A.s.t.,, 200 x 280 cm, 1986)

Quanto as caracteristicas bulgaras, percebenumsiaidade bizantina no excesso
do uso de dourado e prata, nas colagens, na irAprefss textura rendada, nas flores, nas
ramagens, nas areas iluminadas, nas bordas edasosados, nas expressoes dos olhares, no
excesso de cores, nos escritos intitulando, enodcia complementando algumas obras; na
decoracdo de paredes e pisos, no excesso de otoamea perspectiva trabalhada sob a
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forma de planos superpostos, no primitivismo doedes e na despropor¢cdo de algumas
figuras (Fig. 136).

o0

FIG. 136 - "Auto-retrato” (A.s.t., 145 x 110 cm,88).

Por meio do exame dos auto-retratos, como vimasgpe-se o conflito que foi para
Konstantin a questdo da sua identidade. O pint@de&xnesses quadros toda a sua
perplexidade diante de suas identidades que a n@sseram contraditorias. Ao chegar a
Montes Claros, uma cidade no interior do Brasidei da Europa, se depara com lingua e
cultura diferentes daqueles que deixou no seu gmisrigem; ao longo de sua vida essas
visdes diferentes se deslocavam na sua percefdgéidtdndo sua compreensao de si mesmo.
Ele demonstrou até certa culpa pelo esquecimentuds raizes bulgaras, coisa que como
tentamos mostrar, ndo aconteceu, por outro lagojdehonstra também na mesma série dos
auto-retratos, uma identificacdo muito grande coroulura brasileira que passaremos a

analisar em seguida.

6.2. Sobre a carnavalizacdo nos auto-retratos de Kstantin:

Analisaremos agora a relagdo do corpo do artista &mbra, com 0 espago e com 0
seu mundo, assim abordaremos de forma geral osité4etratos de Konstantin mostrando

aspectos da critica que aparece nos seus quadrmetagdno a sociedade em que ele vive.
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Parece-nos interessante fazer uma volta no tenipmlear como era Montes Claros
na época em que Konstantin era pequeno. De acordoPierre Santos (1990, p. 14), em
1933, ano em que o artista chegou ao Brasil, Md@lasos era uma pequena cidade perdida
no agreste mineiro, com um quinto da populacéo tque hoje. Suas criticas comecam,
portanto pelos usos e costumes com 0s quais can\peds tipos que conheceu, pela histéria
da vida cotidiana que presenciou, pelo anedotpélas lendas, pelo folclore, pelos aspectos
da vida religiosa, tudo isso serviu de motivo pEraeus quadros.

Procuramos analisar e comparar os auto-retrataenaedndo como Konstantin se
retratou quanto aos aspectos - partes do corpos@gdipos de vestimentas, posicao que
ocupa no espaco do quadro e se sua figura apayec#ta ou acompanhada - sdo detalhes
fundamentais que se diferenciam da maioria dosratitatos. Percebemos que o artista foge
aos canones da arte classica e das formas maisnsod®al auto-retratos normalmente
abordados pela maioria dos artistas e apresentdeseorpo inteiro, gesticulando com as
maos, sem roupa, deitado, de costas, de lado,b@ga@ara baixo, voando e ainda de outras
maneiras irreverentes ou inusitadas que o difemencios demais artistas dentro da historia
do auto-retrato.

Konstantin deve, a nosso ver, ser analisado paimiente sob a 6tica do grotesco de
Baktin, porque de acordo com Sodré, (2004) o grotele Kayser é cristdo, ele se esqueceu
do aspecto pagdo quando analisou o grotesco, pemestivo, parece-lhe que Baktin amplia
0 sentido do grotesco quando se volta para a caizagao.

O escritor francés Rabelais (1483-1553) encontesufestas populares, no carnaval
medieval a liberdade de expressao, “que aboliama todlistancia entre os individuos em
comunicacao, liberados das normas correntes dae&ice da decéncia” (BAKTIN, 1993,
p.09). Konstantin, através de sua pintura tambémscdau essa liberdade de expressao,
sentindo-se a vontade para usar a sua figura,audoese a frente de situagdes incomuns, ou
para representar as desigualdades nos acontecgiem@nos.

Nos 74 auto-retratos de Konstantin encontramasraavalizacio sob dois aspectos. O
primeiro € a carnavalizacdo do préprio auto-refratgegundo das situacdes sociais.

O artista carnavaliza o auto-retrato destaindo toda concepcéao classica desse género
de pintura e apresenta uma diversidade de posemed®s em que a sua figura se encontra.

Pode-se ver aqui todo o jogo carnavalesco despoitdBaktin (1993, p. 07) quando
analisa as formas e imagens da festa popular eml&®abDiz ele que o sistema de imagens

das festas populares tem no carnaval sua repregdentaais perfeita. Dentro deste sistema, 0
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rei, representacdo maxima do poder, era o bufdim gelo povo e escarnecido pelo préprio
povo.

Durante a festa comeca-se por vestir o bufao ®mwpas e aparatos reais e no final
quando seu reinado termina, ele se disfarca novamesm as roupas de bufdo. Encontramos
nos auto-retratos de Konstantin elementos dessensigle imagens, como o destronamento e
a mudanca de roupas. Na verdade o que se podetafdn nas festas populares da ldade
Média quanto nas imagens dos auto-retratos de &mtiisté que ambos fazem um jogo
simbdlico dirigido contra a autoridade suprema, caso de Rabelais o rei, no caso de
Konstantin as instituicdes politico/sociais e riekgs de seu tempo.

Neste conjunto, 0 auto-retrato do artista, que m@wer a imagem principal, ou seja,
“0 rei”, encontra-se muitas vezes em segundo @aeiter plano e até mesmo nem aparece no
quadro, como em um deles onde apenas o titulo daélgue indica ser um auto-retrato,
como vimos na fig. 126.

No carnaval o traje faz parte da fantasia, Konstdmminca com aquilo que deveria ser
simbolicamente a roupa do rei, tornando a figures jogosa. Nesses auto-retratos o artista se
apresenta de corpo nu ou vestindo cal¢a jeans setane até de pijama. A vestimenta é um
elemento que reforca a figura carnavalesca do befatependendo do traje, torna a figura
ainda mais comica.

Acreditamos que Konstantin foi o proprio bufdo eseus auto-retratos, tentando
mostrar a verdade através do riso. Baktin (1998))pguando analisa a cultura popular da
Idade Média e esclarece a importancia da figuraudéo, que é aquele que traz o riso para a
platéia e que esse riso era uma forma nao opredsisiezer a verdade.

Na sua obra sobre Rabelais, Baktin comenta, asatag o riso no Renascimento diz

ele que lpbidem):

O riso possui um profundo valor de concepcao dedmué@ uma das formas
fundamentais através das quais se expressam o ardstoria e o homem; é
um ponto de vista particular e universal sobre mdou que percebe nele uma
forma diferente, mas ndo menos importante (talvais)ue o ponto de vista
sério: so o riso, com efeito, pode captar certpe@ss excepcionais do mundo.

E por meio do riso que Konstantin faz as criticassdciedade em que viveu. Seus

quadros mais parecem uma “janela” em que assistilivessos carnavais onde personagens
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mascarados nos mostram a verdade por meio douns@rotesco da propria vida cotidiana
gue pode ser contemplada, refletida ou nos fazer ri

Ao observarmos os quadros de Konstantin, penetram@ossOé no seu universo
pictérico, mas também em um outro universo que @&stmdi a partir do momento que
avancamos 0 nosso olhar na tela. Para Oswélstaqo de Minas 19 jan.1984) Konstantin
mostra atraveés do riso, até situacdes tragicas:

A “Desautoretratologia” do artista de Montes Ctammmo ele a denomina
vai se tornando touromaquia, na qual Konstantimsfama pincéis em
bandeirilhas e toureia a si préprio, enquanto origdtema da criacao.

Desnudando-se, assume o risco do toureiro. Adssdutoretratar”, libera e
projeta o seu universo de mitos e emocgdes, numa&hatque nao perdem autor e
personagem consubstanciados na mesma pessoa, mes aepintura, um
trabalho forte, irradiante de energia vital. Assatdbmo 0s movimentos do
matador estdo além do balé, o humor de Konstargsveshda, por tras de
situagbes bizarras, uma insélita tragicomédia, dee gcotidianamente
participamos e na qual o toureiro avanca para uaradg performance.

Konstantin também carnavaliza em seus quadros idiatd € 0 imprevisto como
podemos perceber nas cenas de um velério na (figa ou no homem crucificado no meio
da rua (figura 138), em atitudes insolitas e ineseEs como urinar junto com o cachorro,
encontrando uma forma alegre de expressar coigdesirau até mesmo triste.

Para Baktin “Os gracejos e alegria op6em-se aa@sid®brias e sérias; o ordinario e o
cotidiano, ao imprevisto e ao estranho; as coisa®nmis e corporais, as idéias abstratas e
elevadas” (1993, p. 205)

7 /,j . § 4 i \f;&l g )a

FiG. 137 - “Auto-retrato no passamento inesperado.deola Goiana (Inesquecivel)”.
(A.s.t., 155 x 220 cm, 1986).
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FiG. 138 - "Auto-retrato com desconhecido imitandastii (A.s.t., 160 x160 cm, 1986).

Também percebemos na pintura de Konstantin essgdmeldo grotesco e a
carnavalizacdo através do gosto popular, de eafstitas do mineiro barroco e até a propria
figura do artista que se mostra fantasiado e mdsmoalhdo Nas obras a seguir detectamos
0 gosto popular que se aparece nos cenarios cdraoteiro de decoracao simples (Fig. 139)
e o elefante de traseiro virado para a porta @) e as vestimentas de cores saturadas, com
excesso de mistura de tramas e textura, caratasisfue enfatizam essa carnavalizacao (Fig.
141).

FIG. — 139 “A gula (Auto-retrato)- (série 8 pecadagpitais)” (. A.s.t., 160 x 160 cm, 1999).
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FIG. 140 — “Auto-retrato com Tiao, FIG. 141 -“Auto-retrato com Galil

meu céo fiel.” (A.s.t., 160 x 160 cm, 2005). e meu sabe tudo” (A.s.t., 160 x 120 cm,
1999).

Até mesmo a sua rotina de pintor torna-se ceméia 0 riso como no quadro a seguir.
Vemos a pintura como um desenho animado, o adistarojeta no chao de seu atelier,
descansando ao lado de um gato, em meios aos quédros, um galo e uma galinha (Fig.
142).

FIG. 142 — “Auto-retrato com Galileu, Amélia, Paotdire filnos em meu atelié e meu sabe

tudo” (A.s.t., 60 x 120 cm, 2004).

Nos auto-retratos de Konstantin também percebeanasrnavalizacdo sobre os
aspectos religiosos, ele retrata algumas caraitadsque sdo muito comuns em Minas,
como: Sdo Francisco (Fig. 143), a Ceia (Fig. 144n@® barroco (Fig. 145). Parece a
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manifestacdo do riso feliz, que de forma cémicaepatbrmar de maneira mais simples, sem

a intencao de ridicularizar, mas de fortalecer agagem de maneira ludica.

‘\.:
FIG. 143 —“Auto-retrato com Francisco FIG. 144 — “Auto-retrato com Judas
louvando o céu, a terra, as plantas, os bichos e seus amigos”. (A.s.t., 100 x 100,cm.
e as gentes.”. (A.s.t., 110 x 140 cm., 1982). 1983).

= e “pagk et .
= e RN

FIG. 145 — “Auto-retrato imitando querubim — paradde”. (A.s.t., 120 x 85 cm. 1987).

7

A figura do proprio artista é representada de #&rgarnavalesca, como um
personagem de teatro de praca publica ele se mustrde camiseta, fantasiado, de cabeca
para baixo (Fig. 146) e até um manequim-pintor.(Ey).
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FIG. 146 — “Auto-retrato com Verdnica FIG 147 - “Auto-retrato” (manequim)
e Quita” (A.s.t., 150 x 100 cm. 1985). (A.s.t., 130 x 130 cm. 1985)

6.3 Relacdo do corpo com atitudes de rebaixamentaspectos do corpo grotesco nos

auto-retratos de Konstantin.

E interessante observarmos os auto-retratos detdfuims sob a questio de como o
artista trabalhou a figura do corpo. Nessas teasebpemos que nem sempre ele aparece
sozinho e que nenhum quadro, apesar de ser atdtaret igual ao outro.

O préprio artista declara em entrevista o seuésts pela representacdo do corpo:

Cada pintor tem uma tematica predominante. Em gengle espontanea e
inconscientemente, penso que pela facilidade que econtra na sua
representacéo sobre a tela. No meu caso, eu aeheigjuo muita facilidade para
desenhar o corpo humano, talvez por ser médicto-8ia atraido para desenhar
0 corpo humano do que arvores, flores e barcos. TIMOPascoal;
BERNADETTE, lone. Estado de Minas, 198-).

De acordo com Baktin, na base das imagens grotestéaembutida uma concepcao
muito particular do corpo e dos seus limites. (12938) Diz o autor que as fronteiras entre o

corpo e 0 mundo e entre os diferentes corpos smram muito longe das imagens classicas
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e naturalistas. Ele comenta que a representacdesgaodo corpo e da vida dominou a

literatura escrita e oral durante milhares de aNasverdade podemos ver esse fato também
nas artes plasticas, se observarmos as artes dos pomitivos, e as manifestacées de arte
étnica e até mesmo na modernidade.

Nesta série pictorica, Konstantin retratou ndo apem sua fisionomia, mas todo o
corpo lancando sua imagem em situacdes que diéodenencontrariamos em outro trabalho
pictérico. Acreditamos que o corpo, suas acOesaedss tém grande importancia para o
artista como uma forma de reflexdo. E através dsg@m de seu corpo, que o artista iré
mostrar suas idéias como: o prazer de comer, aracBoi, a prepoténcia, a vaidade, o
pensamento, a gula, o susto, o exibicionismo, antial, a fragilidade, a cumplicidade, a
ironia e a fecundidade. Essas idéias de Konstpimtando a imagem de seu corpo podem ser
situacOes vividas ou, na maioria das vezes, aperaggnadas.

O corpo como representacdo da idéia e da reflexéxpkcada por Merleau-Ponty
(1999, p. 269) quando afirma:

Quer se trate do corpo do outro ou de meu prémipa; ndo tenho outro
meio de conhecer o corpo humano sendo vivé-lo, djaer, retomar por minha
conta o drama que o transpassa e confundir-me demPertanto, sou meu
corpo, exatamente na medida em que tenho que urar sadguirido e,
reciprocamente, meu corpo € como um sujeito natwamo um esbogo
provisério de meu ser total. Assim, a experién@acdrpo proprio opde-se ao
movimento reflexivo que destaca o objeto do sujeitosujeito do objeto, e que
nos da apenas 0 pensamento do corpo ou o corpdéEme ndo a experiéncia do
corpo ou o corpo em realidadgrifo nosso)

Neste aspecto, 0 corpo de Konstantin em suasriétaserve apenas para mostrar a
experiéncia do que ele viveu como também ser otmlgje situacdes que o artista apenas
pensou, porgue “o corpo é para alma o seu espagbena matriz de qualquer outro espaco
existente” [dem 1978, p. 99).

Konstantin também retrata as necessidades natstaisfantasia sexual, o coito, a
higiene pessoal como formas simultaneas de tranafgio, como se matasse o antigo dando
lugar ao novo, segundo Baktin (1993, p. 19), e gim@rmos imagens que sdo a0 mesmo
tempo draméticas e alegres, e acreditamos qugueae processa a transformacgéo. Para nos,
o artista,faz uso do principio material e corporal repressmjanto ao grotesco; mostrando-
nos o rebaixamento e a negacdo, como um elo esteuestdes corporais e o comico,
mostrando-nos o tragico misturado a um “conjunegr@ e benfazejo’llfidem p.17).
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Em entrevista, durante uma das suas exposi¢cdedista a&xplica porque de apos
pintar Santos, S&o Francisco e Cristo, ele paspmtar a propria imagem:

Parei e a luz se fez, descobri que me gostavagdmgrava, revelei-me um
grande narcisista, e passei a fazer auto-retratpodfe ser uma explicacdo, mas
ndo é bem assimAcontece que eu tento representar a nhatureza e 0S
acontecimentos humanos, em muitos dos quais a niighea me parece a
melhor forma de expressa-los, porque sou eu mesmop@to. Sinto-me a
vontade, utilizando o auto-retrato para dar maiessividade a situacdo que
quero transmitir. (Equipe da Galeria BANERJ. Depaito do artista Konstantin
Christoff. Rio de Janeiro. 3 jul. 1984-, grifo noss

No entanto, percebemos que para Konstantin, resatacorpo, ndo é uma questao
de estar apaixonado por ele mesmo e nem um jogasiséa. Em muitos de seus quadros ele
se projeta em cenas ridiculas, tragicas e prinoipale grotescas, e € ai que ele ndo se
constrange em revelar as diversas possibilidades@®ss que o corpo faz ou permite além de
representar atitudes que s6 mesmo atraves dagsgtia possivel visualizarmos como: voar,

tornar-se bicho ou manequim.

Consideramos a critica de Sebastido apropriadee remttido, quando analisa

algumas telas da série do artista:

N&o existe narcisismo no sentido bom de gostar dgesmo - e sim uma
inteligente revelacdo sobre o cotidiano. Konstaétigual a todo mundo quando
experimenta o absurdo, cdmico ou cruel que atravesdia-a-dia da sociedade
brasileira. (Estado de Minas. 16 Abr. 1991 p. 08).

Para o artista, sua figura € o ator de muitas msdqlie podemos ver 0 seu corpo
representar. Ele é aquele que reza, torce, betma,afica inibido, se exibe e se constrange,
senta no trono, no vaso sanitario, faz piruetagstemmunha, € ator, vira bicho, deseja a
Marilyn Monroe, engravida a esposa e fica nu j@steiuvas de Picasso.

Seus auto-retratos nos remetem ao grotesco, nessaande caricatura, deformacao,
atitudes ridiculas, tragicas, carnavalescas, c@nigbsurdas e mesmo cruéis podendo até
gerar uma desestabilidade no espectador. EssatalBkgade surge na medida em que

exigimos normas ou regras na analise dos 74 atraiag, como se todos estivessem dentro
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de uma mesma forma, o que mais uma vez nos fantacsemelhancas com Rabelais,

conforme explica Baktin ao analisar a obra desset@s(lbidem p. 02):

As imagens de Rabelais se distinguem por uma iespiéc “carater nao-
oficial”, indestrutivel e categoérico, de tal modeeqndo ha dogmatismo, autoridade
nem formalidade unilateral que possa harmonizaese as imagens rabelaisianas,
decididamente hostis a toda perfeicdo definitivajoda estabilidade, a toda
formalidade limitada, a toda operacdo e decisdoulscrita ao dominio do
pensamento e a concepgao do mundo.

Vimos nesta tese que 0 nosso pintor pode ser adalipelo viés do grotesco de
diversas maneiras, no entanto o que mais nos chatangéao na obra do artista, foi a estreita
ligacdo que podemos perceber com a obra de Rabelsisita por Baktin relativamente aos
canones que este autor estabelece em relacdo@mmamn as atitudes de rebaixamento, que
Baktin diz ser o aspecto mais caracteristico doed@eomo ja vimos, chamou de “realismo
grotesco” (1993, p. 17).

Para Baktin lbidem p. 18), o traco que sobressai no grotesco éegradacap ou
seja, a transferéncia para o plano material e cakglo elevado, espiritual, ideal e abstrato.
No entanto, diz ele, a degradacdo do sublime rméouta carater apenas formal, os termos
alto e baixo indicam apenas lugares: alto seriau) € baixo se refere a terra, no seu sentido
cosmico. Rebaixar significa tornar mais proximotdaa, no seu sentido literal; degradar
significa entrar em relagédo com toda a parte iofedo corpo. O riso popular, diz Baktin,
esteve sempre ligado ao material e ao corporajueché de positivo nessas concepgdes € que
0 corpo e a vida corporal adquirem um carater a@smiuniversal, o portador desse principio
material e corporal, ndo € um ser apenas biologem um burgués egoista, mas o povo que
se renova constantemente. Os festejos carnavalestmselacionados com a renovacdo do
mundo sdo festas em que o césmico, 0 social e pprestdao ligados de forma alegre e
benfazeja.

O autor destaca o predominio, na obra de Rabétaisprincipio da vida material e
corporal: imagens do corpo, da bebida, da satisfalgs necessidades naturais da vida
sexual.” S8o0 essas caracteristicas que, tambémhememos na obra de Konstantin e que
passaremos a analisar a seguir.

Antes de iniciarmos nossa analise convém apreseogaalgumas caracteristicas que
Baktin ressalta nas representacées do corpo nesgmtDiz ele que o corpo grotesco se
caracteriza pelo exagero, que chega a tomar progeifantasticas. Algumas partes do corpo
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sdo realgcadas em detrimento de outras que nacessten. No rosto, por exemplo, sé

interessam a boca e o nariz, esse Ultimo considesad simbolo falico. O grotesco se

interessa também por tudo que sai do corpo, ouegtra, unindo dessa forma o que esta
dentro com o que esta fora do corpo: outros cogpesnundo natural. Interessa-lhe também
0S atos corporais, o comer, o beber, as necessidaderais, enfim, todo tipo de excrecdes
gue o corpo produz, a copula, a gravidez, o partoescimento, a velhice, a morte, etc. em
tudo isso, o principio e o fim da vida estdo prdamente unidos.

Dentre os 74 auto-retratos, 19 retratam cenasioaktas as necessidades naturais,
aproximadamente 25/% desta série. Algumas saalesitaorriqueiras como: comer, beber e
tomar banho; outras sao atitudes que gquase todpsaicarmos, buscamos certa reserva, no
sentido de evitar constrangimento, como: limparadzncom o dedo, soltar pum, copular,
defecar e urinar.

De acordo com a estética do grotesco, as necessidaturais sdo vistas como uma
forma de rebaixamento e negacdo mostrando o cogam@o énfase aos orificios e as suas
partes protuberantes como: a boca, o nariz, 0s,seitalo, o ventre, as partes genitais e a
lingua, todos, quase sempre, de forma exageraalécata.

Dividimos a analise dessas 19 obras conforme #&sdesi representadas: beber,
comer, limpar o nariz, copular, soltar pum, tomantm, defecar e urina que analisaremos

separadamente.

Beber

Ingerir liquidos ou alimentos é uma atitude rea@&aelo corpo que pode oferecer
muitas interpretacfes na questdo do grotesco,oéealgando no corpo, conforme diz Baktin
(1999, p. 23), “O mundo penetra nele, ou dele sale mesmo sai para o0 mundo”. Na série
de auto-retratos, encontramos 4 telas que repesseggta acdo: “Auto-retrato lutando com o
anjo” (A.s.t., 130 x 130 cm, 1982), (Fig. 148); ‘idenagem a Neco Timoneiro (Auto-retrato
com minha mulher imitando marujo e sereia respactente)”, (A.s.t. 130 x 130 cm, 1983),
(Fig. 149); “Homenagem a D. Lola Goiana (Auto-reiraom meninas da pensao)”, (A.s.t.,
130 x 130 cm, 1983), (Fig. 150) e “Auto-retrato corimmha mulher e um menino de rua em
dia de feriado”, (A.s.t. 130 x 130 cm, 1983), (Fi§1).
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FIG. 148 — “Auto-retrato lutando com anjo” FIG. 149 - “Homenagem a Neco Timoneiro
(A.s.t., 130 x 130 cm. 1982). (Auto-retrato com minha mulher
imitando marujoegesa respectivamente)
4., 130 x 130 cm. 1983).

SOIANA
5 RETRATS oM
NAS DA PeN sio)

« | [

FIG. 150 —‘Homenagem a D. Lola Goiana IG.A51 -“Auto-retrato com minha mulher
(Auto-retrato com meninas da pensao)” e um menino de rua em dia de feriado”,
(A.s.t. 130 x 130 cm, 1983). (A.s.t. 130 x 130 cm, 398
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Nestas 4 telas, encontramos a acédo de beber conficaidos diferentes. Na tela
“Auto-retrato lutando com o anjo” (A.s.t.130 x 18m, 1982), (Fig. 148), encontramos na
parte superior, no céu, o artista lutando com ujn de asas douradas, na parte inferior, na
terra, varios rostos, bocas, narizes pontiagudlogud de fora, copos e garrafas de bebida. A
tela dividida ao meio no sentido obliquo, most@oflito do artista, entre o prazer, de beber
com os amigos no Bar Lucas, em Belo Horizonte eralenacdo. Situagdo que o proprio

artista explica:

E um auto-retrato no Lucas, lutando com um anjeak era um barzinho
mal-afamado, num edificio chamado Maleta, |a eno B#rizonte. Era um antro de
bichas, léshicas, maconheiros, de tudo o que & gersisa imaginar. Hoje em dia,
ndo € mais assim, ja esta meio decadente. Ewgasiaito do Lucas. O anjo com
0 qual estou lutando, deve ser a minha conscién¢izquipe da Galeria BANERJ.
Depoimento do artista Konstantin Christoff. RioJd@eiro. 3 jul. 1984).

Encontramos nesta tela a expressao usada por BaR68, p.17), de que o grotesco
transforma o que esta a sua volta, isto acontecmatida em que um objeto esta sendo
“eliminado” enquanto o outro esta “nascendo”, &é@goj como na tela da Figura 148: a culpa
versus o desejo de estar bebendo como os amigos.

No quadro referente a Fig. 149, “Homenagem a Newowiieiro (Auto-retrato com
minha mulher imitando marujo e sereia respectivae)gnencontramos a representacdo de
um marinheiro com todos os icones que compfem gemadeste personagem: boné,
camiseta, cachimbo, bebida e sereia. A figura femraie delicada contrasta com a atitude
grosseira do marinheiro, que carrega na mao unimshohe na outra levanta o copo de uma
bebida amarela como se estivesse acabado de lelggntesco esta presente no aspecto
grosseiro do marinheiro, no seu gesto espalhafatosoo “corpo bicorporal” da sereia
(Ibidem p. 278).

Percebemos, nesta obra, que o artista trabalhmagem do marinheiro com todos
aqueles icones que poderiamos identificar tal digDestacamos o comentario de Konstantin

sobre a obra:

Esse ai e hipotético € o meu anseio, um sonhocandigser marinheiro. Minha
mulher seria, também, uma sereia dos meus sorthlasndo queria figurar pelada,
de jeito nenhum, acha o cimulo do absurdo. Efit&gque colocar esse gato, para
ficar tapando as partes dela e a mdo com cachipdra, tapar as outras partes.
(Equipe da Galeria BANERJ. Depoimento do artistad€antin Christoff. Rio de
Janeiro. 3 jul. 1984).
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Ja o quadro da Fig. 150, “Homenagem a D. Lola Go{&uto-retrato com meninas
da pensao)”, a atitude de beber esta relacionadaagéo de reforcar o que o proprio titulo da
obra diz: “Homenagem a D. Lola Goiana”. O artidierea que esta senhora foi uma cafetina
muito respeitada e ele se coloca junto as meninaBoddel homenageando a falecida. O
grotesco esta presente nesta tela em muitos aspeet® figuras hibridas (harpias), bocas
arreganhadas, lingua de fora, seios volumosos. d@amemos a eliminacdo e negacdo das
convencdes sociais como, cafetinas séo figuragadges socialmente, dificiimente recebem
homenagem. Mas o artista ainda conta a histériea deshora, que apesar de seus parentes

serem religiosos ela era uma cafetina de atitudiesen, e mostra-nos o contraste:

Dona Lola era dona de uma pensdo de mulherese éigia ser de Cuiaba.
Era uma dama muito compenetrada, muito Feia e itadpe e que tinha um tio
bispo, um irmdo padre, e uma irma freira. Ela pegma doenca venérea, e
apresentou todo aquele quadro de evolucdo sifis.terceiro estagio da doenga,
comecgou a ficar meio perturbada, maltrapilha, perdenocdo de alguns valores,
jogava dinheiro fora, s6 que, naquela época, naolieo que é hoje. Acabei
internando D. Lola na Santa Casa, e tratei delarmierbastante tempo, até sua
morte. Eu gostava muito daquela senhora, elaraepessoa realmente diferente;
em muitas ocasides, percebiam-se nela atitudesaribashobres. Talvez fosse
mesmo sobrinha de bispo.... (Equipe da Galeria BRNEDepoimento do artista
Konstantin Christoff. Rio de Janeiro. 3 jul. 1984).

No quarto e ultimo quadro, sobre a atitude de habpros a Fig. 151, “Auto-retrato
com minha mulher e um menino de rua em dia dedetjaé uma critica e denuncia a
influéncia de produtos estrangeiros no Brasil. Anemoracédo do “Dia de Tiradentes” que
visa lembrar a Proclamacdo da Republica, acdoigaolijue nos libertou do regime
monarquico, mas a tela também mostra a cena emodbrasileiro ainda se encontra
dominado, pela invasédo de produtos estrangeirassuoaindo-os ostensivamente. O auto-
retrato do artista mostra o grotesco através dardigle um homem com caracteristicas
populares, camiseta do flamengo, gestos exagerados,aberta como se estivesse arrotando
a bebida.

De acordo com Baktin (1993, p. 245), o comer, bebamgolir “sdo as manifestacdes
mais importantes da vida do corpo” e estao presentgotesco. O autor ainda completa: “As
caracteristicas especiais desse corpo sao que aertv, inacabado, em interacdo com o
mundo. E no comer que essas particularidades séestam da maneira mais tangivel e mais

concreta: o corpo escapa as suas fronteiras, gtdegrlevora, despedaca o mundo”.
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Comer

A acao de comer é tratada em 5 telas de KonstdAtito-retrato com Judas e seus
amigos” (A.s.t.,, 100 x 100 cm, 1983), Fig.152; “Aia” (A.s.s.t., 80 x 160 cm, 2005), Fig.
153; “Auto-retrato com Marilyn Monroe e Darcy Riteino quintal da Mestra Fininha”
(A.s.t., 139 x 145 cm, 1984), Fig.154; “Auto-retratom minha mulher (comendo pequi)”
(A.s.t.,, 160 x 110 cm, 2005), Fig. 155; “A luxurduto-retrato com as viavas de Picasso”
(A.s.t, 160 x 200 cm, 2006), Fig.156 e “Auto-rebrabm Marylin Monroe imitando Jonas”,
(A.s.t.,, 160 x 160 cm, 1985), Fig. 157.

FIG. 153 - “Auto-retrato com Judas e seus amigoA’s.t., 100 x 100 cm, 1983).

As fig. 152 e 153 tratam da cena “A Ultima ceiaom@tecimento biblico que narra o

altimo dia em que Cristo comungou com 0s apéstalmsiendo pado e bebendo vinho.
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Na fig. 153, “A Ceia”, Konstantin se apresenta debh branca, observando aqueles
gue dao as costas para Jesus. Nesta cena naoreammntaracteristicas grotescas, opondo-se
a figura 16 que retrata a negacédo, como um dostaspmais grotesco da obra, pois, o artista,
situado em primeiro plano coloca-se de costa pafaristo, negando toda circunstancia
religiosa.

No quadro realizado em 1983, fig. 153, vemos apepés personagens segurando
um pedaco de péao, Cristo e Konstantin. O primesaresenta o alimento diante dos
discipulos, enquanto Konstantin, (primeiro plandiraita) devora o pao que € cobicado pelo
cachorro que esta ao seu lado. Em toda cena, docqusmparticipantes voltam a atencao para
Jesus, num sentido espiritual, de contemplacdo tdp @ artista assume uma atitude
materialista, de saciar a sua fome, de encher agbamNeste sentido percebemos as
caracteristicas da negacédo, presente nesta cqniatuak x material, Cristo e discipulos x
Konstantin e o cachorro, alimento espiritual x emcharriga, atencdo x desatencao.

Konstantin fez um comentario sobre a tela, afirnsand

Bem, no “Auto-retrato com Judas e seus amigosfemento que une a minha
figura com as outras € exatamente o pdo. Crisfosegurando o pao, e eu também.
Mas, esse pdo tem um significado totalmente diferpara mim, e para o cachorro
que esta ali olhando. Os discipulos estdo vendéoocomo uma coisa espiritual,
algo para ser venerado, um objeto transcendenfaramim, o pdo é apenas pao,
gue enche a barriga. Entdo, o mesmo anseio gqsdéstede admirar, de sentir o
pao que Jesus esta Segurando, o cachorro temagéagel mim. (Equipe da Galeria
BANERJ. Depoimento do artista Konstantin Christ&ffo de Janeiro. 3 jul. 1984).

Na tela Konstantin ndo se constrange diante das$pdi®s cristdo que circundam a
figura de Cristo. Percebemos também nesta cenapm gvotesco ligado as necessidades
materiais, de “matar’ a fome, mostrando uma boaa dgvora e engole. Esse aspecto de
figura devoradora apresenta-se no proximo quadgo 154).

Nesta tela, “Auto-retrato com Marilyn Monroe e DaRibeiro no quintal da Mestra
Fininha”, Konstantin trajando uma camiseta, posalaam de Darcy Ribeiro vestido de
Imperador. O primeiro devora a manga, ja 0 seguagenas segura a fruta enquanto olha
para Marilyn Monroe, tudo isso acontece no quidéatasa de Mestra Fininha, mae de Darcy.

Aqui vemos a figura grotesca do artista, caricatiefermado, sentado no ch&o. Para
ele comer a manga € mais importante do que asafigle Darcy Ribeiro e Marilyn Monroe.
A grosseria dessa atitude, o artista que despredamais componentes “famosos” em favor

de saciar a vontade de comer manga € a existémciaghcdo. Essa, faz parte do grotesco na
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medida em que ela transforma o que esta a sua wobstrando uma inversao, ela aniquila

um objeto, enquanto enaltece o outro.

FIG. 154 - “Auto-retrato com Marilyn Monroe e DarRybeiro no quintal da Mestra Fininha”
(. A.s.t., 139 x 145 cm, 1984).

O artista comenta sobre essa tela, dizendo:

Ah, sim! Esse neg6cio de auto-retrato com MarNjonroe e o Darcy € o
seguinte: O que ha mesmo de mais importante sémagas do quintal da Mestra
Fininha, mae do Darcy, que, nagquela nossa épocaed@0os eram as maiores, as
mais bonitas e gostosas de Montes Claros.

Quando menino, e ainda hoje, eu penso que tudeecécgrande, colorido,
lustroso, bonito e gostoso € coisa de rei. Imagjne o Darcy tenha a mesma
opinido e que essa idéia dele de querer ser ImpedadBrasil deve ter surgido pela
mesma razao.

Como nado Existe Imperador sem sudito, eu me emgprpara isso, € no
quadro, estou comendo manga. Ja Marilyn Monroeaeméssa porque como
diziam, era a deusa do sexo, o0 simbolo sexual,amsa especial, e ndo sei o que
mais, e que nao era negocio pra qualquer um, aatgoara imperador, e imperador
que se preza ndo deve comer manga, comida de plel&gquipe da Galeria
BANERJ. Depoimento do artista Konstantin Christ&ffo de Janeiro. 3 jul. 1984).

Ainda sobre a necessidade de comer, temos as Ohuhs-retrato com minha
mulher (comendo pequi)”, (Fig. 155) e “A luxdrigAuto-retrato com as vilvas de Picasso”,
(Fig. 156).

No primeiro quadro, vemos 0 artista e sua es@eaps com a aparéncia de velhos,
mas vestem roupas joviais e ela se encontra gré&glai, percebemos o grotesco em dois
sentidos: no modo pouco habitual de pessoas idasasstirem e na mulher velha e gravida,
mostrando-nos a transmutacdo, em que o velho @& A@novo. Esta cena romantica nos

mostra também: o comer, 0 crescimento da barrigdesejo e a valorizacdo do alimento
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regional, o peqdt - fruto que, conforme a crenca popular local ésimerado afrodisiaco
tanto para estimular a poténcia sexual como pagraewar a mulher. Nessa obra,
encontramos também o exagero, a abundancia, o gogtolar na forma de vestir e a
renovacéo, que podem ser explicados pelas palder&aktin: (1993, p. 12) “Esse exagero
tem um carater positivo e afirmativo. O centro taple todas essas imagens da vida corporal
e material é a fertilidade, o crescimento e a fipardancia”’, aspectos encontrados nesta
tela; assim como a permuta entre o velho e o niaez tenha sido por isso que o artista
emoldurou a obra com os dizeres: “Montes Clarog@domae sol brilhoso, do pequi, de mulher

bonita e homem animoso”.

FIG. 155 — “Auto-retrato com minha FIG. 156 - “A luxdria - Auto-retrato
mulher (comendo pequi)” com as vilvas de Picasso”
(A.s.t., 160 x 110 cm, 2005). (A.s.t, 160 x 200 c2006).

Os corpos grotescos nos oferecem muitas imagemasicatura, a deformagéo, partes
salientes, barriga pancuda ou prenha, boca als®tas, orificios e protuberéncias. Para
Baktin (bidem p. 277), os orificios e as excrescéncias saagads que de comunicacao
entre dois corpos, “entre o corpo e 0 mundo, orelefstua as trocas e as orientacdes
reciprocas”, fator que podemos perceber nas obinama

Na figura 156, o artista se mostra nu, circunda€las vilvas de Picasso, enquanto
degusta um cacho de uva. Ele é uma pintura, ermetag sdo desenhos, como se mostrasse

dois mundos o real e o imaginario, todos entrelagafl obra da uma idéia de banquete, onde

“! Fruta nativa do cerrado, que se consome apera®gocamarelo.
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a taca de bebida e o cacho de uva sao elevaddtgcatas, para depois serem consumidos,
através da boca. “O encontro do homem com o mund®se opera na grande boca aberta que
moi, corta e mastiga [...] O homem degusta o mugsdote o0 gosto do mundo, o introduz no
seu corpo, faz dele parte de sihidem p. 245). Na tela, a figura de Konstantin estaieele
junto &s mulheres de Picasso uma relacao de ¢ogias nus, cercados pela comida, bebida e
uma garrafa estilo oriental. Os corpos cheios déuperancias mostram um emaranhado de
carne, bracos, seios e pernas que aumenta a drigiadéi da imagem grotesca.

Ja no quadro da figura 157, vemos “um peixe —slaslanentando- se” da sereia,
que é a Marylin Monroe; como um corpo hibrido, uteareia loira” cujo seu quadril é
completado por um grande peixe que a engole, fatmire o rabo. E a absorgdo de um
corpo por outro, um devora enquanto o outro é @elor Esta cena pode ser explicada por

Baktin (Ibidem p. 23):

Uma das tendéncias fundamentais da imagem grotiescarpo consiste em exibir
dois corpos em um: um que da a vida e desaparemgire que € concebido,
produzido e langado ao mundo. E sempre um corpestado de prenhes e parto, ou
pelo menos pronto para conceber e ser fecundadonf novo corpo.

FIG. 157 - “Auto-retrato com Marylin Monroe imitamdonas” (A.s.t., 160 x 160 cm, 1985).

Esta obra mostra, também, a negacéo, aspecto shsgpoesse jogo, do ato de “fazer”

e ser punido por ter feito, pois ambos Marylin Ba®sao encimados por uma “nuvem negra”
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e condenados pela grande mao celestial que Ihegaapoindicador. Esta obra esta mais
associada ao coito que a necessidade de comepiNawdo artista, a cena é o coito, da sua

imaginacdo, do tempo que sonhava com a atriz, ooefoelata a seguir

Imagine eu, ao lado da Marylin. Nem sei se elatiexisSé existiu o cheiro na
minha vida. Mas Marylin Monroe era aquele “trenifnsolo sexual, todo mundo se
masturbava pensando nela. Tem uma foto dela coantw Vevantando a sua saia.
Aquilo era razao de masturbacdo dia e noite. Euarazinho quando a Marylin
suicidou-se. Mas no quadro eu estou junto delar Qiaer, € uma paixao secreta, e
isto € coisa ridicula, uma coisa que ndao aconteadgn. Mas eu estou |a, perto
dela. Aconteceu la, por Hollywood, que eu ndo sei onde é. Isto ndo é uma coisa
extraordinaria? E aconteceu quantas vezes com \odés aqui? Acontece com
tudo que € gente. (JACSON, Elton; SILVEIRA, JorddNIOR, Georgino. Ponto
de Encontro: Konstantin Christoffornal do Norte. Montes Claros, Minas Gerais,
27, jun. 1987. Caderno 2, p. 2-3.).

As necessidades naturais de nosso corpo podenepeonr lugares publicos, como
beber e comer, j& outras, normalmente, buscamdésldaegm locais reservados, por serem
consideradas intimas ou até mesmo grosseiras donmmar o nariz, copular, soltar pum,
tomar banho, defecar e urinar. A estética do grotdsisca exatamente esses gestos, por
serem rebaixados e chocarem o expectador, afifed, iefringem uma “ordem”, aquela
relacionada aos padrdes gerais de conduta socrabuo lado, o grotesco ndo deseja apenas
agredir, ele também possui um cunho informativemamente sdo criticas ao poder politico
e religioso como nas obras de Rabelais.

Acreditamos que é, também, neste sentido, que Kwainstbusca trabalhar suas
obras. As imagens grotescas sdo transmitidasgéfmio ato estampado no quadro, ja a
mensagem da tela, possui informacdes diversifica@imsvezes, sdo criticas ou deboches,
denuncias ou irreveréncia. Como diz Sampaio (CmrréP97, p. 21): “Com seu olhar
silencioso, posto no quadro como um espelho, olhezio deste mundo sem sentido e
denuncia, sob riso, a tragédia das impossibilidadesianas, insistindo, contudo, na
possibilidade do sonho”.

Em alguns quadros, a mensagem do quadro cabespectador desvelar. Vejamos,
como exemplo, as telas a seguir, que representag@icade limpar o nariz: “Auto-retrato com
0 dedo no nariz” (A.s.t., 100 x 100 cm, 1984), (Hi§8) e “Auto-retrato e os segredos do meu
pensamento (triptico)” (A.s.t., 110 x 110, 198Fpuadro fechado — Fig. 159 e quadro aberto
— Fig. 160).
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Limpar o Nariz

FIG. 159 - “Auto-retrato e os segredos do meu pees#o (triptico)”
(A.s.t., 110 x 110, 1985 - quadro fechado).
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FIG. 160 - “Auto-retrato e os segredos do meu paeséo (triptico)”
(A.s.t., 110 x 110 cm, 1985 - quadro aberto)

Na primeira obra, “Auto-retrato com o dedo no riaff.s.t., 100 x 100 cm, 1984),
(Fig. 158), o artista retrata um close do seu rasimstrando o dedo limpando uma de suas
narinas. O segundo quadro, “Auto-retrato e os slegrelo meu pensamento” (A.s.t.,, 110 x
110 cm, 1985), é um triptico com articulacdes rédsrais, permitindo que o quadro fique
fechado (Fig. 159) ou aberto (Fig. 160).

Essa obra mede 110 x 110 cm, externamente (Fig.sL@lividida em duas partes
fixadas por dobradicas em suas arestas, elas em giara lados opostos como janelas. A
parte fechada e externa parece um oratério, mas dro artista: “O oratério fechado ndo
sugere a surpresa que contém”, (CHRISTOFF, 2020@5).

Observando o quadro quando € aberto, ele dobramEnho em sua horizontalidade
passando a medir 110 x 220 cm. (Fig. 160), e d&idiwiem trés partes, da esquerda para
direita, a primeira parte, um retangulo (110 x 69 em fundo azul e emoldurado com faixas
nas cores rosa e verde e rosa. Esta parte posaneaauperior um laco de fita amarela; na
area inferior, uma guirlanda de flores no mesmagiadas flores frontais e, na area central

deste retangulo, um texto com os escritos:

Os segredos do meu pensamento

Eu gosto muito de pensar

Quando penso, penso sempre duas vezes.
As vezes esqueco que pensei

Parece que ndo pensei
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Outras vezes parece que estou pensando e nao estou
Quando penso s6 uma vez 0 pensamento nem sempre
Sai certo e por isso penso sempre duas vezes

Meu pensamento de ouro:
Tem bons e maus pensamentos

A segunda parte do triptico, a parte central, noeditl0 x 110 cm, é um quadrado
perfeito. Possui no primeiro plano as maos de uguaa masculina, com o dedo indicador no
nariz; no segundo plano, o rosto do artista, ctaniedo e em close. Referindo-se a essa parte,
0 artista esclarece: “O dedo indicador no buracoa@ parece que ajuda a pensé#riden).

No centro temos um rosto em close formado por nende cores quase criando noédulos. O
movimento da mao que se apresenta frontalmentalepmao rosto e a articulagdo dos dedos,
mostram duas “faces”, a palmar e o rosto do aytistano um conglomerado de nédulos.

Na observacéo do quadro, percebe-se a contracAwsizulatura facial e das maos,
gerando forcas e um conglomerado de nddulos, o ropse faz lembrar as seguintes
observacdes de Arnheim (1990, p. 202): “O corpodnorproduz nas, as articulagdes sdo na
verdade uma dinamica de nos” e “[...] as refer@am@olhar, ao olfato e ao sorriso — 0 jogo
altamente diferenciado dos dedos pode gerar untarpana rica”.

Essa grande massa de “carne” produz areas serfacggwgue provocam vetores e
uma movimentacao na observacao do quadro, demodgtrdentidade com o grotesco, em
que as protuberancias sao proprias dele.

Ja o lado esquerdo desse quadrado, é ocupadostoas hiorizontais em azul e cinza
prata. A terceira parte do quadro € outro retan@ld® x 41 cm), seria o “fechamento” do
triptico.

Entrevistamos Konstantin para que pudéssemos artendubjetividade de sua
mensagem (CHRISTOFF, 20, jul. 2005) nessa tela:

Estou fechando um livro sobre Rodin quando me @épaom o
“Pensador”. Ligado que estava naquela época enstpara auto-retrato,
imediatamente surgiram varias idéias motivadas estaltura. Eu sempre
achei que o “Pensador” ndo pensava coisa alguntayaesli para ser
modelo, esperando o momento de acabar com a pade@moda em que
se encontrava. Veio, entdo, a idéia de represergatom a cabeca vazia,
cheia do nada, somente tolices que nada dizem.
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O titulo do texto carrega os termos: segredos egmeento. Segredo, do latin
secrety quer dizer uma coisa escondida, secreta, queapqessoas sabem. Ja o pensamento
significa o ato de pensar; para Stratton e Hayea 4e.] processos cognitivos conscientes”
(1994, p. 170).

O artista nos revela os seus segredos atravésadamsigem (auto-retrato) com o
dedo no nariz, pois ele considera que esta atéjudia a pensar.

A aparéncia externa de um “oratorio”, em contragisiao titulo “Segredos do meu
pensamento”, gera uma expectativa no destinatagaq abrir o quadro se surpreende ao ver
as dimensdes fisicas da obra se ampliarem e seadapa um texto e uma figura de dedo no
nariz, e ali o expectador busca fazer a relac&arndn captar a mensagem do artista.

Entendemos que o grotesco existe nessa obra n&iguss negacdo, podendo ser
percebida em dois aspectos: a partir da abertuguadro na parte externa, escondendo o que
tem “dentro” e a aparéncia de oratério que condlgitor a pensar que ali podera haver uma
obra com a mesma estética externa, uma imagem eactsmrroca. J4 na parte interna,
encontramos o texto com algumas contradicfes: giemns“nao pensei’, “estou” x “nao
estou” e “s6 uma vez” x “sempre duas vezes”, pageectenta negar o que acabou de dizer.

O quadro também enfatiza o rebaixamento, tantdrareferente a figura 158 como
na figura 160, que é uma caracteristica do grotésdigura limpando o nariz é uma atitude
degradante. Como diz Baktin (1993, p.19): “A deggd cava o tumulo corporal para dar
lugar a um novo nascimento”. E isto que percebenessa tela, a degradacdo cheia de
surpresas. a associacdo do ato de limpar o nanz @gensamento, a imagem grotesca
decorada com flores e um texto construido com igfest e variagbes do verbo pensar que
nos induz a concluir pouca coisa dele.

Observamos que o quadro fechado nos induz a abripa@tas”, permitindo-nos
penetrar no interior da obra e descobrir os segrédoartista, mas acreditamos que um dos
segredos também poderd ser comum a todos os ekpesta‘Enquanto pensamos, tiramos
meleca do nariz” (CHRISTOFF, 20, jul. 2005).

Copular

Essa mesma sensacdo do inesperado, da negacdorebaixamento pode ser

percebida nas obras relacionadas ao coito. Sastelass “Auto-retrato com minha mulher
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debaixo do espelho” (A.s.t.,, 130 x 130 cm, 198%Fig. 161) e o segundo, “Auto-retrato e
minha mulher com edreddo made in China” (A.s.t0, 4810 cm, 2004) — (Fig. 162).

O primeiro quadro, (Fig. 161) é o casal: Konstaetisua esposa, nus, observando o
espelho do teto de um quarto. Espelhos no tetonsé® comuns em quartos de Motel, local
normalmente freqlentado por casais para mantedagéicesexual. Entretanto, ndo € isto que
encontramos na tela, o quarto enfeitado com umedfiesch, de gosto popular, escrito “Boa
Noite”, e o espelho emoldurado com florzinhas rpsayocam-lhes espanto e curiosidade nos

visitantes.

FiG. 161 - “Auto-retrato com minha mulher debaixo dpetho” (A.s.t., 130 x 130 cm, 1985).

Na tela, os dois se observam refletidos no tetguamo ha certo constrangimento da
parte dela, que tapa os seios. Parece que a dascdb@ambiente exético fez com que o casal
esquecesse do proprio motivo de estar ali - mamber relacéo sexual. E ai que encontramos
a surpresa na obra, a negacgéo relacionada ao @grof@ss neste ambiente, ndo ocorreu o
coito, e sim a admiragéo e a perplexidade diargardagens refletidas no espelho. O aspecto
grotesco também esta no tratamento dados as figumgailentas e na prépria situacao
ridicula que os dois se encontram, inibidos dialtteeflexo e espantados com o ambiente
exoético.

Destacamos o comentario do artista sobre a obra:
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Isso mesmo, inspirado num motel. A minha fisionogide um débil mental que
estd se descobrindo ali, pelado. E minha mulherdeos cruzados, cobrindo os
seios. Por ai vocé vé que é um casal que ndo teeriémcia da sacanagem de
motel. E um espelho que eles nunca viram na vitesdem espelho em cima do
teto. Espelho tem que ser na frente, pra gentr @lftara, fazer a barba e coisas
assim. Em cima da cabeca, ficou um negécio dramgtiara aquele casal.
(JACSON, Elton; SILVEIRA, Jorge; JUNIOR, GeorginBonto de Encontro:
Konstantin ChristoffJornal do Norte. Montes Claros, Minas Gerais, 27, jun. 1987.
Caderno 2, p. 2-3).

O Segundo quadro que destacamos sobre o coitoigt,al62, uma tela de fundo
azul, no primeiro plano e na parte inferior a gradEnca decorada de uma cama, a seguir um
colchao fofo e sobre ele os pés de um casal. Qoefortitulo da obra é o artista e sua esposa

em uma manta importada da China.

FIG. 162 - “Auto-retrato € minha mulher com edred@e in China”
(A.s.t., 100 x 100 cm, 2004).

A posicao dos pés indica o encaixe dos dois coposie esta na parte inferior tem
as pernas abertas acolhendo o que esta na pagtgosullerleau-Ponty (1999, p. 253) afirma

gue é através do corpo que posso compreender @ @yerceber as coisas. O artista chama
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atencdo para a coberta estampada, mas, sob edie estia relacdo sexual. A imagem da
tela e o proprio titulo sugerem uma relagéo sexual.

Percebemos nesta tela a relacdo sexual. Bakt®8(1923) pode nos explicar sobre
0 Ccoito e em que aspecto ele esta relacionadoodesgo:

Em tais atos como o coito, a gravidez, o partog@ni@, o comer, o beber e a
satisfacdo de necessidades naturais, que o corpla r®ua esséncia como principio
em crescimento que ultrapassa seus proprios limesim corpo eternamente
incompleto, eternamente criado e criador, um eloateia da evolugdo da espécie

ou, mais exatamente, dois elos observados no poat® se unem, onde entram um
no outro.

A negacao esta presente, a partir do titulo, waado apenas o edredom colorido e

da China. Ja o rebaixamento esta no préprio ateldgdo sexual. Atitudes do grotesco que
mostram, explicitamente, a cena que choca e amsatpaixam.

Tomar Banho

FIG 163 —“Auto-retrato com 0S mog¢os, com

FIG. 164 - “Auto-retrato com

os velhos e a casta Susana.” relégio watewof.”

(A.s.t., 220 x 200 cm 1998). (A.s.t., 160 x 100,c2005)
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A acédo de tomar banho é retratada por Konstantinles telas: “Auto-retrato com
mocos e velhos e a casta Susana” (A.s.t., 220 x220998), (Fig. 163) e “Auto-retrato com
relogio Waterproof”, (A.s.t., 160 x 100 cm, 2008)ig. 164).

O primeiro € a situacdo de uma mulher nua, satej tapando seus olhos e tomando
banho diante dos olhares de aproximadamente 60sroBarece um espetaculo em local
publico.

Encontramos algumas caracteristicas do groteseste nquadro: as cabecas
deformadas e caricaturadas, o rebaixamento e acdmeg&sta aparece enfatizando os
contrarios: mocgos x velhos, pureza x indecénciggoreha x sem-vergonha, vestido x estar
nu, mostrar x esconder, alto x baixo, ver x nao ver

Podemos entender melhor a negacaweeatido grotesco rabelaisiano, explicada por
Baktin (1993, p.360), ele diz que ela ndo busc#aamuobjeto, mas sim transforma-lo atraves
do “remanejamento e permutagao”.

O rebaixamento, nesse caso, ocorre na propriadatide tomar banho nua
publicamente. Segundo Baktibidem p. 327), o rebaixamento denigre, destrona ed@estr

No quadro referente a figura 164, vemos a camaato artista nu, sentado em uma
banheira, tomando banho enquanto observa o sagia@éterproof Esta designacéo € dada
aqueles relégios que possuem maquinas com vedag&alindo-os que figuem avariados no
contato com a agua, tornando-se resistentes aoéigu@rova d’agua.

Nessa obra, encontramos o grotesco a partiraaiarfigura do artista caricaturada, o
corpo nu com excesso de gordura e de protuberai@iesiogio a prova d’agua é conferido
pelo personagem que faz do ato de tomar banho gumde plano. A negacao, como aspecto
do grotesco, também ocorre nesta tela quando aioeldesempenha um papel mais
importante que tomar banho. “A negacdo remanejamagem do objeto denegrido, muda
principalmente sua situacdo no espagbidém p. 360). E assim percebemos que o ato de
tomar banho mudou, deixou de ser uma funcdo deelimpara ser uma verificacdo da
resisténcia do relégio a agua. A situacdo mostradtela também enfatiza que nem sempre

reagimos da mesma maneira, até mesmo realizandoegceasidade natural do corpo
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Soltar gases

Nosso corpo sofre as impressdes externas de tieesgé a sua volta, e, também, as
internas daquilo que acontece dentro dele, reags@ax;o que o circunda e a tudo que Veé.

Reagimos a tudo que penetra em nosso corpo, também, a tudo que sai dele. E o
que podemos constatar na obra “Auto-retrato com snato colorido” (A.s.t., 160 x160 cm,
1997), (Fig. 165). O artista representa os gasesisalo traseiro da sua figura, como uma
fumaca multicolorida.

Nesta representacdo grotesca encontramos o refmika através da atitude
degradante do personagem liberando gases colalela®u traseiro enquanto dorme. Ja a
negacao ocorre em dois aspectos: no leito azuw elanacio que contrasta com “cheiro ruim”
dos gases, representado nas cores saturadas, vemoém a imagem do sono tranquilo

opondo-se & forca da “explosédo” desses gases.

T0-REIRDIQ
iﬁ gm iBepttel
tOLORTDO

FIG. 165 - “Auto-retrato com meu sonho coloridg.A.s.t., 160 x 160 cm, 1997).
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Estas caracteristicas também podem ser enconteadamitras telas de Konstantin
gue trabalhou as “necessidades naturais” atravastdde de defecar e urinar.

Defecar e urinar

Estes temas foram retratados nas telas “A Gulas.{A.160 x 160 cm, 1999),
(Fig.166) e “Auto-retrato com Tido, meu céo fieX.$.t., 160 x 160 cm, 2005), (Fig.167). Os
dois quadros mostram o grotesco tanto no rebaixemgnanto na negacdo, através da
eliminacao das fezes e da urina. Estes sdo elesngunéopossuem um valor de renovacgao para
esta estética do grotesco, pois sdo coisas mouasrdp renascer por tornarem-se adubo.
Essa é a idéia de fecundidade.

FIG. 166 — “A gula (Auto-retrato)- FIG. 167 - “Auto-retrato com Tido

(série 8 pecados capitais)” meu c&el.fi
(A.s.t., 160 x 160 cm, 1999). (A.s.t., 160 x 160 cm, 2005).

Conforme Baktin (1993, p. 19), rebaixar é degradae no sentido destrutivo, e sim
“regenerador” e ainda explica: “E ambivalente, aesmo tempo negacdo e afirmacio.
Precipita-se ndo apenas para o baixo, para o matkstruicdo absoluta, mas também para o
baixo produtivo, no qual realizam concepcdo e m@@nmento e onde tudo cresce
profundamente”.

Nestas obras percebemos que as partes de baixovaddigzadas, como: as
protuberancias, o falo e a poténcia sexual. E$agéi@ do corpo com 0 excremento ou a urina
esta para todos nés, embora, seja algo pouco cadwertraramente visto em obras de arte.
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Mas, para Konstantin assim como para Rabelaisfajam médicos, os excrementos nao lhes
séo estranhos. Ambos construiram um sentido postiv relagdo a essas matérias. “N&o nos
esquecamos de que a urina (como a matéria fecadjuéla matéria que rebaixa e alivia,
transforma o medo em risofb{dem p. 293).

Sentimos que os quadros de Konstantin sdo auttastndo so dele, mas de parte do
mundo que nos cerca, sua figura é apenas um npERNgONOS revelar aquilo que as vezes nao
viamos antes de conhecer seus quadros. Seu cqmasertando 0s gestos comuns, reais e
imaginaveis, pode proporcionar ao espectador utagae de identidade.

Nesse aspecto consideramos que visualizar a sgsiawudo-retratos de Konstantin é
encontrar a sua identidade e também nos identifimercom as mdltiplas facetas com que
eles se apresentam. Percebemos que as represergatd®ias telas ndo sdo apenas umas
interpretacdes de atitudes, mas também de comugiticar ou denunciar algo mais, além
daquela acéo.

Parece que Konstantin resolveu filosofar retratesele, ao mesmo tempo, contando
a sua histéria. Para Merleau-Porityidem p. 18), “a verdadeira filosofia reaprende a ver o
mundo, e nesse sentido uma historia contada pgdeicar o mundo com tanta profundidade
guanto um tratado de filosofia”.

Acreditamos que esta série foi a oportunidade tistamostrar ele mesmo conforme

relata:

Os temas estdo por ai: abstraindo ou nédo eles pecaa, e motivam; mas talvez,
nado se possa entendé-los como preocupacao prinddpfid muitas coisas diferentes
dessas que faco atualmente, mas, na verdade, eisseogque vocés estdo vendo
nesses quadros. (Equipe da Galeria BANERJ. Depoimdo artista Konstantin
Christoff. Rio de Janeiro. 3 jul. 1984).
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7 —CONCLUSAO

A pesquisa sobre Konstantin Christoff, trouxe aossns olhos o trabalho de um
artista, nascido em 1923 na Bulgaria, que veio paBaasil ainda pequeno, formou-se em
medicina e tornou-se artista plastico ap0s terdatusa profissdo de médico durante muitos
anos.

Em suas obras nas questdes que fizeram parte dmagunario, pudemos perceber
os tracos de sua caminhada na construcado de soidadke. Observamos na historia de
Konstantin, um bulgaro que vivenciou os conselhmsad, que sentiu na familia a dor da
dominacé&o pelo povo estrangeiro no seu pais matalguardou por tantos anos a esperanca
de retornar ao seu pais, a expressao de um aytistarocurou retratar ndo so sua trajetoria
pessoal como fatos de uma existéncia coletiva tormaqual cresceu e que adotou como seu.
Admiramos também a capacidade que ele demonstraeme, com profundidade na sua
carreira de médico, a dor e a miséria humana, ndedas na sua pintura, do horror para a
comédia, procurando transforma-las no céu e naofemo.

Analisar o trabalho deste artista, que praticamet@pletou meio século de
atividade artistica, procurando as relacbes entigpsoducéao fotografica e sua arte pictorica,
foi desafiador. Comecando pela organizagdo de dausmentos: fotos, papéis, reportagens,
criticas, relatos de vida escritos, percebemossguetrabalho possuia uma estreita relacdo
com a estética do grotesco, caracteristica, queomntenha sido apontada algumas vezes
pela critica, nunca tinha sido desenvolvida pogumém na esfera académica.

Em contato com a grande variedade de obras dorpegoolhemos o conjunto dos
auto-retratos porque achamos que seria a partesigaisicativa de sua obra, uma vez que
Konstantin pintou essa série por 24 anos.

Os auto-retratos de Konstantin, apesar de carmegam@a titularidade sempre
individual, particular e pessoal (“auto” que siggafpréprio, de si mesmo), na verdade, tratam
de fendbmenos coletivos. S&o setenta e quatro deldamanhos variados que retratam nao
apenas a figura do artista, mas todo seu entorlioralue social e seu imaginario; neles,
também temos a possibilidade de nos identificaj@apie o artista trata de situacées muito

variadas. Neste aspecto o artista afirma: “O aei@io me permite, também, mostrar a
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relacdo de cada um de nds consigo mesmo e com toss’ou(Editorial de Pesquisa.
Konstantin. Diario de Minas. Minas Gerais, 16 j884. Terceiro Caderno, p16).

Nas obras percebemos a satisfacdo do artista esthasp comportamento social de
sua comunidade, ele deixa entrever uma relacaoacHt situacdes pessoais e sociais, com
humorismo e irreveréncia. Assim, o artista estalgelena relacao direta com o cotidiano de
seu lugar, proporcionando aos espectadores umapgak estética e critica, de aspectos
comuns da sua vivéncia diaria.

Konstantin transformou a tela e a tinta em suaubggm, trazendo-nos, através de
seu objeto estético, 0o seu contexto histérico,camds sociais encontradas no Brasil para
desenvolver sua pratica artistica. Mais uma vezrtista vem auxiliar a sociedade com sua
capacidade de atestar os fatos, pois suas obramtele conforme Francastel, oferecem
elementos possiveis de serem estudados pelo addorssim como pelo socidlogo (1993, p.
04). Konstantin foi premiado por seus trabalhosswiltura e na fotografia e recebeu também
varias premiagcfes na pintura, onde manteve su&agral obra estudada abriu-nos uma
perspectiva para que fosse feita também uma arsélseldgica.

Fizemos um comparativo dos 74 auto-retrdéoKonstantin, buscando fatores mais
comuns entre eles. Descobrimos, na obra do autta,rppresentacdo de seu corpo, muitos
valores estéticos. Nas suas telas, através dasespagdo do corpo, nds, expectadores,
percebemos as mais diversas expressoes faciarp@as comunicando, o prazer de comer,
a admiracdo, a prepoténcia, a vaidade, o pensajestssto, 0 exibicionismo, a valentia, a
fragilidade, a cumplicidade, a ironia e as necesld naturais. Em seus quadros, ele

conseguiu estetizar o cheiro, o sabor, os sentosgatsonho, a dor e outros sentimentos.

Percebemos ali as categorias essenciais baseadastétea do grotesco que
configuram a obra desse artista como: a deformjdadmricatura, a desproporcéao fisica, o
exagero das expressoes fisicas e faciais, os geftaxados, a negacdo, a degradacéo e as
necessidades naturais (comer, beber, o coito genbkipessoal) como forma de rebaixamento
e como um elo entre as questdes corporais e acastéét questdo. Em suas telas, vimos as
necessidades naturais como tema do principio rahtericorporal representada junto ao
grotesco; mostrando o rebaixamento e a negacdo fmmas simultaneas de transformacéo,

do “velho dando lugar ao novo”, ligando as questiateriais e corporais ao comico.

Nos auto-retratos do artista encontramos aindamiop revelando situacoes
tragicas, a tentativa de mostrar a beleza daquiéoéjrepugnante. O artista trouxe para suas

telas as figuras deformadas, bizarras ou rejeitasedrando que elas também tém seu lugar
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na arte e na estética, também usou a caricatura trago do seu desenho; e, a ironia como
forma de expressdo, mostrando-nos uma faceta@écasio grotesco.

Na pesquisa documental, descobrimos que muitosomeyens fotografados
assemelhavam-se com outros, pertencentes aoseaaims. A medida que comparavamos
fotografia e pintura encontrdvamos semelhancap@es®nagens, tivemos que concordar com
Arnheim (1976, p. 09) “[...], a fotografia tem oiypkegio de ajudar o homem a ver a si
mesmo, a expandir e preservar suas experiénamsreambiar comunicacdes vitais”.

A documentacdo de sua producdo artistica permisu{merceber, também, na
escultura que novas formas estéticas apareceraassarpm a compor 0 seu repertorio,
ampliando o campo de suas possibilidades. ComareanDufrennne (1998, p. 248) “Assim
a técnica nos abre mais as portas do mundo: nasgade de poténcia pode ser satisfeita,
mas a sensibilidade estética também pode se utilizia”.

As esculturas de Konstantin demonstram a capacidademinio da criagdo de
tipos tdo diferentes que conseguiu retratar: oodisf, as figuras desproporcionais, 0
esquisito e a caricatura, aspectos do grotescasksgacteristicas também nos permitiram
fazer varios comparativos com alguns auto-retrai@enbém em seu trabalho escultorico

pode ser vista a presenca do grotesco, conforraguanse citacdo de Baktin: quando:

[...] coloca-se énfase nas partes do corpo em lguseeabre ao mundo
exterior, isto é, onde o mundo penetra nele ou skEl®u mesmo ou ele mesmo
sai para 0 mundo, através de orificios, protubémncramificacbes e
excrescéncias, tais como boca aberta, os 6rgaotigeseio, falo, barriga e
nariz” (1993, p. 23).

Neste estudo, entendemos ainda que apropriacdetea®slo grotesco sdo aspectos
que estdo presentes na arte contemporanea, conb@namma pintura de Konstantin. Para
Borriaud (2003, p. 77) o artista contemporaneo @ekeq“intruso em outros campos” e um
“inventor de trajetdrias entre os signos”. Atradésanalise da obra “Jesus Carrega a Cruz -
Homenagem a Bosch e a Aleijadinho” (A.s.t. e calag2.00 x 2.00 cm, 1989) de Konstantin,
conhecemos melhor a obra de Bosch devido a apgapri@alizada pelo artista.

Segundo Krauss (1984, p, 286), o pés-modernismactaiza-se por um campo
ampliado estabelecendo relagées em que o artistaxpdiora apenas um meio de expresséo e

sim, como ela diz:

[...] a praxis ndo é definida em relacdo a um detexdo meio de expressdo
[...], mas sim em relacdo a operacdes légicas a@atdrum conjunto de termos
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culturais para o qual varios meios: fotografiards; linhas em paredes, espelhos ou
esculturas propriamente dita possam ser usados.

Nos auto-retratos de Konstantin, percebemos esgstura de meios ao
encontrarmos colagens de papéis metalizados, see@simampados, impressodes, carimbos e
colagens de fotografias. Conforme Kraussdem p. 287), “[...] o que parece ser eclético sob
um ponto de vista, pode ser concebido como rigareste l6gico de outro”. E, neste aspecto
“0s meios de expressao” e a “pratica individualadiista” sdo duas vertentes tracadas pela
autora [bidem p. 286) e que também marcam a obra deste artista.

O fato de, neste estudo, termos utilizado a femoipgia como um método, a partir
do discurso filoséfico de Merleau-Ponty sobre goopiampliou nossa compreensao sobre as
guestbes que aparecem na obra do artista. Passanwspreender melhor os aspectos do
corpo do artista na pintura dos auto-retratos deskamtin. Merleau-Ponty, diz: “[...] meu
corpo tem poder sobre o mundo quando minha percepg oferece um espetaculo téo
variado e tdo claramente articulado quanto posgii899, p. 337).

Através da teoria de Merleau-Ponty, pudemos entenéthor as imagens do corpo
e da estética do grotesco na pintura de Konstantistoff, uma vez que destacamos como
um dos pontos de investigacdo no ambito da estétdzarte, especificamente, a historia do
auto-retrato e a relacao do corpo com a obra, cespaco e com o0 mundo do artista.

Visualizar seus auto-retratos foi conhecer uncpaie sua identidade, encontrarmos
um pouco de brasilidade e bulgaridade misturadosseas telas, ao mesmo tempo poder
também nos identificar com elas e com os gestoswsmultiplas representagdes corporais.

Passamos a conhecer melhor o préprio Konstantmp@ntista, o qual se adiantou,
segundo Ziraldo, tomando-lhe a idéia de fazerGdwtum uma pintura e mostrando sua
irreveréncia (MAM, 1996, p.30); que “[..] desentmrcfacilidade de uma crianca”, como diz
Darcy Ribeiro [bidem p.23), registrou em suas telas a preferénciaspilims sociais em
meio aos acontecimentos vividos em sua trajet@demo diz Bourdieu: “A idéia que temos
de um artista depende das obras que Ihe sédo dagbaj queiramos ou néo, esta idéia global
gque fazemos dele colore nossa visdo a respeitadéewma de suas obras” (1982, p.285).

A pesquisa bibliografica sobre o Grotesco, mostrosi-que os estudos de Kayser e
Bakhtin ainda sdo os trabalhos mais importantesit@scsobre o assunto, o que deixa
perceber que ha uma lacuna que ainda pode serchidarcom futuras pesquisas, porque

esses trabalhos foram de fundamental importanceganalise que fizemos sobre o pintor.
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Parece-nos que este trabalho pictorico de Konstasta de acordo com a definicdo
de Sodré (2002, p. 72), quando diz que o grotedooénapenas um objeto de contemplagéo
estética e sim uma “reflexdo sobre a vida”, ondiaamagem ou texto tem uma ligacéo direta
entre “a experiéncia criadora e a existéncia ctigi. Nesse estudo do grotesco e da
apropriacdo, Konstantin fez de sua obra pictorios Lcritica politico-social ao retratar
situacdes e figuras que a principio nos provocaiamdiante de uma cena téo tragica, e o
cOmico na obra foi se diluindo na medida em gquecapcionamos.

Acreditamos que a partir desse estudo, poderaogenaggrestdes fundamentais para
a discusséo da arte na contemporaneidade, quécindo para novas reflexdes no campo do
estudo estético, artistico e cultural. Dessa foestgamos convictos de que essa pesquisa tera
um valor significativo para a pesquisa cientifiatb no campo especifico da arte, como em

outras areas do conhecimento humano.
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APENDICE A- Relacéo dos Auto-retratos de Konstantin Chriistof 01/12/2006

(*) - identificacdo da autora
( )- subtitulo do artista
AR-Auto-retrato

AR TITULO Ano | TAMANHO Técnica

01 | Auto-retrato com Alice e Francisco | 1982 | 110x 140 cm| A.s.t.
confortando Toninho Cerezo

02 | Auto-retrato com Francisco louvandp 1982 | 110 x 140 cm| A.s.t.
0 Céu, aterra, as plantas, os bichos e

as gentes.
03 | Auto-retrato lutando com 0 anjo 1982 130 x130 ¢m s.tA.
04 | Auto-retrato com minha mulher, 1982 | 130x 130 cm| A.s.t

Einstein e outros diante do espelho.

05 | Homenagem a Neco Timoneiro (Autp1983 | 130 x 130 cm| A.s.t.
retrato com minha mulher imitando
marujo e sereia respectivamente)

06 | Homenagem a D. Lola Goiana (Autg-1983| 130 x 130 cm| A.s.t.
retrato com meninas da pensao)

07 | Auto-retrato com minha mulher e um 1983 | 130 x 130 cm| A.s.t.
menino de rua em dia de feriado

08 | Auto-retrato com Judas e seus amigos 1983 100 xrh00 A.s.t.

09 | Homenagem a Picasso (Auto-retratg 1983 | 130 x 130 cm| A.s.t. e
com minotauro cego e Gal Costa papel
mostrando coisas da Bahia) metalizad.

10 | Auto-retrato na transfiguracdo gloriosd984 | 160 x 160 cm| A.s.t.
de D. Lola Goiana

11 | Desauto-retratologia (triptico) 1984 115 x 480 ¢m .s.A
12 | Auto-retrato no fundo do abismo dasg 1984 | 150 x 130 cm| A.s.t. e
montanhas de ouro e prata tinta
metalica

13 | Auto-retrato observando refletidos np1984 | 130 x 150 cm| A.s.t.
espelho a rainha e seu tesouro sob
forma de cubo

14 | Auto-retrato extasiado com o fulgor d¢984 | 150 x 130 cm| A.s.t.
minha imaginacao

15 | Auto-retrato com Marilyn Monroe e | 1984 | 139 x 145cm| A.s.t.
Darcy Ribeiro no quintal da Mestra
Fininha

16 | Auto-retrato com dedo no nariz 1984 100 x 100 A.s.t

17 | Auto-retrato e os segredos do meu | 1985| 110 x 220 cm| A.s.t.
pensamento (triptico)

18 | Auto-retrato vendo coisas as avessas 1985 1400th4Q A.s.t.

19 | Auto-retrato com Marylin Monroe 1985| 160 x 160 cm| A.s.t.
imitando Jonas

20 | Auto-retrato com vacas premiadas 1985 124 x 110|chs.t.

21 | Auto-retrato com minha mulher 1985| 130x 130 cm| A.s.t.
debaixo do espelho




22 | Auto-retrato (*tranca de arco- 1985| 155x 100 cm| A.s.t.

iris/teorema)

23 | Auto-retrato (*feixe de arco-iris) 1985 155 x100 cmA.s.t.

24 | Auto-retrato no meu espelho 1985 130x130cm As.t

25 | Homenagem a Mosaccio. Auto-retratd985| 160 x 160 cm| A.s.t.

com MM e meu cdo fiel.

26 | Auto-retrato na chegada dos deuseg €985 | 155 x 155cm| A.s.t.

a danacao do gentio do paraiso

27 | Auto-retrato com MM e meu cao fiel 1985 160 x 60 | A.s.t.

28 | Auto-retrato com Ver6nica e Quita 1985 150 x 180 cA.s.t.

29 | Auto-retrato (*manequim) 1985 130x130cm A.s.t.

30 | Auto-retrato conmigo mismo (y mi | 1986 | 160 x 110 cm| A.s.t.

mujer y mi grapita y mi jarron chino)

31 | Auto-retrato vendo os homens as | 1986| 110x 110 cm| A.s.t.

avessas

32 | Auto-retrato transformado em bicho| 1986 | 130 x 130 cm| A.s.t.

por Kafka e Mandrake. (*I)

33 | Auto-retrato com moldura impossivel. 1986 110 x ¢d0| A.s.t.

34 | Auto-retrato no passamento 1986 | 155x220cm| A.s.t.

inesperado de D. Lola Goiana
(Inesquecivel)

35 | Auto-retrato com meu galo Pavarotti 1986 140 xdmO| A.s.t.

36 | Auto-retrato entre duas linhas 1986| 110x 110cm| A.s.t.

paralelas vindas do infinito

37 | Auto-retrato (triptico)- (*engolidor de| 1986 | 200 x 280 cm| A.s.t.

fogo)

38 | Auto-retrato (*motoqueiro) 1986 145x110cm A.s.t.

39 | Auto-retrato com desconhecido 1986 | 160 x 160 cm| A.s.t.

imitando Cristo

40 | Auto-retrato imitando querubin- Para 1987 | 120 x 85 cm A.s.t.

Yedde

41 | Licao de Anatomo-patologia (Auto- | 1988 | 100x90cm | A.s.t.

retrato com doutora Frida e outros)

42 | O julgamento- Homenagem a Direr|(1989 | 350 x 250 cm| A.s.t.

Série Via-Sacra)
43 | Jesus carrega a cruz — Homenagem 4989 | 200 x 200 cm| A.s.t.
Bosch e Aleijadinho (*Série via-sacra)

44 | Auto-retrato na terra de Marlboro.(*I) 1993 160201 A. sl tela g
madeira

45 | Auto-retrato na terra de 1993 | 100 x 80 cm A.s.t.

Marlboro.(*Il_ Close)

46 | Auto-retrato transformado em bicho| 1993 | 100 x 100 cm| A.s.t.

por Kafka e Mandrake - (*I1)

47 | Auto-retrato com os inconfidentes. 1993 100 x 80 cpA.s.t.

48 | Auto-retrato com meus pensamentos 1995 100 x 80 ci.S.t.

49 | Eu e minha mulher num mar de rosas 1997 160 x 4ilQ &.s.t. e
madeira e
colagem

50 | Auto-retrato com meu sonho coloric | 1997 | 160 x 160 cm| A.s/ tela

194



195

(*Pum) emadeira

51 | Auto-retrato (* pensando- fumaca | 1997 | 160 x 110cm| A.s/telage
colorida) madeira

52 | Auto-retrato com cavalo de Picasso nd998 | 220 x 160 cm| A. s/ telaje
terra de Marlboro madeira

53 | “Ah!... Agora ja sei que Ele sabe 1998 | 220 x 160 cm| A.s/telae
tudo” (*colagem) madeira

colagem

54 | Auto-retrato com 0s mogos, com os| 1998 | 220 x 200 cm| A.s/ tela
velhos e a casta Susana. madeira

55 | A gula (Auto-retrato)- (*série 8 1999 | 160 x 160 cm| A. s/ telaje
pecados capitais) madeira

56 | Auto-retrato com Galileu e meu sabe 1999 | 160 x 120 cm| A. s/ telaje
tudo madeira

57 | Auto-retrato transformado em bicho | 2003 | 80 x 100 cm A.s/ tela e
por D. Lola Goiana com suas madeira
mandingas

58 | Auto-retrato em NY 2003 160 x 120 cn A.s.t.

59 | Auto-retrato quando escoteiro, 2004 | 160x110cm| A.st.e
amoitado espiando banhistas nas madeira
margens do Rio Vieira.

60 | Auto retrato com Galileu, Amélia, 2004 | 60x 120 cm A.st. e
Pavarotti e filhos em meu atelié. madeira

61 | Auto-retrato extasiado com a grandezZ2004 | 100 x 80cm | A.s.t.

e as belezas do universo.

62 | Auto-retrato no meu julgamento final. 2004 160 0 tin | A.s.t.

63 | Auto-retrato e minha mulher com 2004 | 100 x 100 A.s.t.
edreddo made in China

64 | Auto retrato com minha mulher 2005| 160x110cm| A.s.t.
(comendo pequi)

65 | Auto-retrato frente ao 2005| 70 x50 cm A.s.t.
espelho.(*careta)

66 | Auto-retrato com Tido, meu cao fiel. 2005 160x tAD | A.s.t. e

madeira

67 | A ceia. 2005 80 x 160 cm A.s.t.

68 | Auto-retrato com relogio waterproof., 2005 160 x T@0 | A. s. t.

69 | Auto-retrato com Alice no pais das | 2005| 160 x 110cm| A.s.t.
maravilhas

70 | Auto-retrato com assinatura errada 2006 100 x 80 S.tA.

71 | Autoportrait avec demoiselle blonde| 2006 | 200 x 140 A.s.t.
le drapeau de patrie dans le jardin de
Monet sous le ciel de Paris

72 | Auto-retrato a espera do beijo da 2006 | 80 x80 A.s.t.
princesa

73 | A luxdria - Auto-retrato com as viivgs2006 | 160 x 200 A.s.t.
de Picasso

74| Aira 2006| 160 x 110 A.s.t.
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APENDICE B -  Série pictérica de Konstantin Christoff - “Autetratos”
AR - Auto-retrato

AR 1 - Auto-retrato com Alice confortando Tininh@@zo, A.s.t., 110 x 140 cm, 1982
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AR 2 - Auto-retrato com Francisco louvando o céteren, as plantas, os bichos e as gentes.
A.s.t.,, 110 x 140 cm, 1982.
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AR 3 - Auto-retrato lutando com o anjo. A.s.t., 33030 cm, 1982.
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AR 4 - Auto-retrato com minha mulher, Einstein ¢rosi diante do espelho. A.s.t., 130 x
130 cm, 1982.
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ENAGEM 'R NECO TIMONE RO
RETRATO COM MINHA HMULHER 1#iTANDO
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AR 5 - Homenagem a Neco Timoneiro (Auto-retrato gomha mulher imitando marujo e
sereia respectivamente). A.s.t., 130 x 130 cm, 1983
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AR 6 - Homenagem a D. Lola Goiana (Auto-retrato coaninas da penséo). A.s.t., 130 x 130
cm, 1983.



202

i.r g?'jilr ir

=y i

K it :
e xrnma EASETR
DR

AR 7 - Auto-retrato com minha mulher e um meningwkeem dia de feriado. A.s.t., 130 x
130 cm, 1983.
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AR 8 - Auto-retrato com Judas e seus amigos. Al x 100 cm, 1983.
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ROMENAGEM A KICASSE
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AR 9 - Homenagem a Picasso (Auto-retrato com murotaego e Gal Costa mostrando
coisas da Bahia). A.s.t., 130 x 130 cm, 1983.
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AR 10 - Auto-retrato na transfiguracéo gloriosébdé.ola Goiana. A.s.t., 160 x 160 cm,
1984.
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R 11 - Desauto-retratologia (triptico). A.s.t., X880 cm, 1984.
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AR 12 - Auto-retrato no fundo do abismo das mondande ouro e prata. A.s.t., 150 x 130
cm, 1984.
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AR 13 - Auto-retrato observando refletidos no dspel rainha e seu tesouro sob forma de
cubo. A.s.st.,, 150 x 130 cm, 1984.
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AR 14 - Auto-retrato extasiado com o fulgor de naimimaginagéo. A.s.t., 150 x 130 cm,
1984.
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AR 15 - Auto-retrato com Marilyn Monroe e Darcy Rito no quintal da Mestra Fininha.
A.s.t., 139 x 145 cm, 1984.
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AR 16 - Auto-retrato com dedo no nariz. A.s.t., ¥0000 cm, 1984.
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AR 17 - Auto-retrato e os segredos do meu pensangtifytico). A.s.t., 110 x 220 cm, 1985.
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AR 18 - Auto-retrato vendo coisas as avessast. Ald0 x 140 cm, 1985.
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AR 19 - Auto-retrato com Marylin Monroe imitandon&s. A.s.t., 160 x160 cm, 1985.
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AR 20 - Auto-retrato com vacas premiadas. A.s24, 21110 cm, 1985.
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AR 21 - Auto-retrato com minha mulher debaixo dpe#iso. A.s.t., 130 x 130 cm, 1985.
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AR 22 - Auto-retrato. A.s.t., 155 x 100 cm, 1985.
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AR 23 - Auto-retrato. A.s.t., 155 x 100, 1985.
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AR 24 - Auto-retrato no meu espelho. A.s.t., 16068 cm, 1985.
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AR 25 - Homenagem a Mosaccio. Auto-retrato com MMei céo fiel. A.s.t., 160 x 160 cm,
1985.
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AR 26 - Auto-retrato na chegada dos deuses e adamm gentio do paraiso. A.s.t.,
155 x 155 cm, 1985.
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AR 27 - Auto-retrato com MM e meu cao fiel. A.sit60 x 160 cm, 1985.
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AR 28 - Auto-retrato com Ver6bnica e Quita. A.sl60 x 100 cm, 1985.



224

AR 29 - Auto-retrato. A.s.t., 130 x 130 cm, 1985
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AR 30 - Auto-retrato conmigo mismo (y mi mujer y gnapita y mi jarrén chino). A.s.t., 160
x 110 cm, 1986.
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AR 31 - Auto-retrato vendo os homens as avessad. AL10 x110 cm, 1986.
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AR 32 - Auto-retrato transformado em bicho por Ka&Mandrake. A.s.t., 130 x 130 cm,
1986.
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AR 33 - Auto-retrato com moldura impossivel.. A,sli0 x 110 cm, 1986
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AR 34 - Auto-retrato no passamento inesperado dela. Goiana (Inesquecivel). A.s.t., 155
X 220 cm, 1986.
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AR 35 - Auto-retrato com meu galo Pavarotti. A.4.40 x 110 cm, 1986.
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AR 36 - Auto-retrato entre duas linhas paralelaslas do infinito. A.s.t., 110 x 110 cm,
1986.
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AR 38 - Auto-retrato. A.s.t., 145 x110 cm, 1986.
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AR 39 - Auto-retrato com desconhecido imitando ©rié.s.t., 160 x160 cm, 1986.



235

By = n G 2 mLIEE" g .
' "I:;‘.Ilr.' i::"lin T 0L TP L

AR 40 - Auto-retrato imitando querubim - Para Yedds.t.,, 120 x 85 cm, 1987.
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AR 41 - Licdo de Anatomo-patologia (Auto-retratarcdoutora Frida e outros). A.s.t., 100 x
90 cm, 1989.
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AR 42 - O julgamento - Homenagem a Durer (* Séiig-Sacra). A.s.t, 350 x 250 cm, 1989.
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AR 43 - Jesus carrega a cruz — Homenagem a Boalghjadinho (*Série via-sacra). A.s.t.,
200 x 200 cm, 1989.



239

IR

AR 44 - Auto-retrato na terra de Marlboro. A.s.madeira, 160 x 110 cm, 1993.



240

AR 45 - Auto-retrato na terra de Marlboro. A.s100 x 80 cm, 1993.
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AR 46 - Auto-retrato transformado em bicho por Ka&Mandrake. 100 x 100 cm, 1993.
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AR 47 - Auto-retrato com os inconfidentes. A.4.60 x 80 cm., 1993.
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AR 48 - Auto-retrato com meus pensamentos. Al90,x 80 cm, 1995.
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AR 49 - Eu e minha mulher num mar de rosas. Amatleira e colagem., 160 x 110 cm,
1997..
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AR 50 - Auto-retrato com meu sonho colorido. A.®tmadeira, 160 x 110 cm, 1997.
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AR 51 - Auto-retrato. A.s.t. e madeira. 160 x 1) ¢997.
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AR 52 - Auto-retrato com cavalo de Picasso na er®arlboro. A.s.t., e madeira, 220 x
160 cm., 1998.
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AR 53 - “Ahl... Agora ja sei que Ele sabe tudo”. A,s colagem, 220 x 160 cm, 1998.
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AR 54 - Auto-retrato com 0s mo¢os, com os velhaasta Susana. A.s.t., e madeira, 220 X
200 cm, 1998.
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AR 55 - A gula (Auto-retrato). A.s.t., e madeir@01x 160 cm, 1999.
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AR 56 - Auto-retrato com Galileu e meu sabe tuds.tA e madeira. 160 x 120 cm, 1999.
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AR 57 - Auto-retrato transformado em bicho por bla.Goiana com suas  mandingas.
A.s.t., e madeira. , 80 x 100 cm, 2003.
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AR 58 - Auto-retrato em NY. A.s.t., 160 x 120 c2004.
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AR 59 - Auto-retrato quando escoteiro, amoitadoaggjp banhistas nas margens do Rio
Vieira. A.s.t., e madeira, 160 x 110 cm, 2004.
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AR 60 — Auto- retrato com Galileu, Amélia, Pavaretfiihos em meu atelié. As.t., e
madeira, 60 x 120 cm, 2004.
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AR 61 - Auto-retrato extasiado com a grandezaleebezas do universo. A.s.t., 100 x 80 cm,
2004.
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AR 62 - Auto-retrato no meu julgamento final.. A,s160 x 110 cm, 2004.
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AR 63 - Auto-retrato e minha mulher com edredaoarnadChina
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AR 64 - Auto retrato com minha mulher (comendo pedus.t., 160 x 110 cm, 2005.
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AR 65 - Auto-retrato frente ao espelho. A.s.t.xAD cm, 2005.
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AR 66 - Auto-retrato com Tido, meu cao fiel. A,sstmadeira, 160 x 160 cm. 2005
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AR 67 - A ceia. A.s.t., 80 x 160 cm, 2005.
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AR 68 - Auto-retrato com reldgio waterproof. A,sit60 x 100 cm. 2005.
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AR 69 - Auto-retrato com Alice no pais das maraslhA.s.t., 160 x 110 cm, 2005.
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AR 70 - Auto-retrato com assinatura errada. A.30Q x 80 cm, 2006.
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AR 71 - Autoportrait avec demoiselle blonde, lepdrau de patrie dans le jardin de Monet
sous le ciel de Paris. A.s.t., 200 x 140 cm, 2006.
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AR 72 — Auto-retrato a espera do beijo da princAsat., 80 x 80 cm, 2006.
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AR 73 - A luxuria- Auto-retrato com as viuvas ded&so. A.s.t., 160 x 200 cm, 2006.
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AR 74 — Aira. A.s.t., 160 x 110 cm, 2006.
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APENDICE C - Entrevista com o artista plastico Konstantini§tbff, sobre o bulgaro Radi
Gorski. Montes Claros, 02, abr., 2005.

Quem foi Radi Gorski?

Radi Gorski veio para o Brasil antes de papai, ogendo motim. Ele foi para
Marselha e de la veio para a América do Sul. ChegoRio de Janeiro, ali conheceu um
russo que lhe sugeriu que fosse para Diamantirggr lde mineracdo e exploracdo de
diamantes.

O Radi Gorsk tomou o trem para la, mas ele estauaiddo e a viagem seguiu. O
trem foi parar em Bocaillva, Ultima estagéo; lavele a cavalo para Montes Claros.
Residindo em Montes Claros, ele passou a leciomancEs e Matematica no Colégio
Municipal, dos Padres Premonstratenses; tambémnkageiViolino e formou um grupo de

teatro e coral.
Quando estava estabilizado, ele chamou papai pgpara ca.

Papai fugiu na noite do motim, foi para uma aldea montanhas e la permaneceu

escondido, ai depois ele viajou para o Brasil visel@encontrar com Radi Gorski.
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APENDICE D - Curriculo do artista plastico Konstantin Christo

1923- Nasceu em Strajitza, Bulgaria no dia 18.dég.

1933- Muda-se com a mée e o irmao para Monte®€MG

1937- Ingressa no escotismo

1940- E escolhido o melhor escoteiro de Minas Ben@cebe uma

viagem ao Rio Grande do Sul. No seu retorno, eataegchefe do Grupo
o diario de viagem, todo ilustrado com desenhos.

1941- Passa a residir em Belo Horizonte
1943- Ingressa na Faculdade de Medicina da Undasgte Federal de

Minas Gerais.
llustra trabalhos cientificos paradise revistas.
Realiza caricaturas para a “Folha seadli e o “Jornal do Povo”.

1945- Conheceu e conviveu com o pintor Alberto éay® Guinard.

1948- Termina o Curso de Medicina e retorna a Mo@Giaros

1952- Morre 0 seu Unico irméo Rayu, de desastevid®.

1955- Falece o seu pai Sr. Christo Raeff Nedelcoff
Casa-se com Yédde Ribeiro Christova
Conhece Godofredo Guedes, pintor de tendénci@ated.
Monta um laboratério de fotografia, revelando ogisteos de pacientes das
enfermarias e personagens da zona boémia.
Realiza varias esculturas em diferentes materi@so( gesso, cera,
iIsopor, argila).
Faz varios desenhos de humor e colabora paravesase“Edicdo Extra”, de Séo
Paulo; “Careta” do Rio de Janeiro, “Montes Claens Foco”, jornais “Gazeta do
Norte” e “Jornal de Montes Claros”.

1956- Nasce seu filho Rayu Ribeiro Christoff.

1958- Nasce seu filho Andrey Ribeiro Christoff.

Pinta seu primeiro quadro “O Palhacginho”
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Prémio de Fotografia, “Mencado Honrosa” na Exposig#ernacional de Fotografia
em Belo Horizonte, MG.

1959- Nasce seu filho Igor Ribeiro Christoff.

1960- Yédde retorna a pintura de seu tempo ddastel e Konstantin € motivado a pintar
Conhece Scuotto, escultor académico de imagenstedyuecebendo ensinamentos
técnicos e conceituais.

Com Enock Sacramento, Lucio Benquerer, Décio Gorgaé Waldir Senna Batista
cria a revista “Encontro”, mensal e editada pas &@os.

1967- Cria a Escultura publica “Monumento ao Tiagde Montes Claros

1968- Cria a escultura publica “Monumento a Irredth” - Montes Claros

c. 1970 — Realiza sua primeira exposicéo de pistaoaAutomovel Clube de Montes Claros

1980- Organiza o “Arteboi” - Saldo Nacional deeAde Montes Claros.

1980 a 1983 - Participa de coletivas do Saldo dws€lbo Estadual de Cultura-
Palacio das Artes-Belo Horizonte.

1982- Salao Global (Coletiva)
Prémio Newton Paiva

1983- Saldo Nacional da FUNARTE- MAM- Rio de Jané€Coletiva)

Saldo Nacional do Museu de Arte-Belgittmte (Coletiva)
Prémio Nacional Smith Kline - Rio dedao

1984- Salao Nacional do Museu de Arte-Belo Horiedfoletiva)
Galeria BANERJ - “Auto-retratos” (Individual)

1985- Saldo Nacional da FUNARTE- MAM- Rio de JaodiColetiva)
Prémio Saldo da Aeronautica- Desenho- Belo Hore@3ft lugar)

1986- Saldo Nacional da FUNARTE- Sudeste -Palacas drtes (BH),

(Coletiva).

Prémio Nacional Knoll-Rio de Janeiro

Exposicao individual no foyer do Teatro NaciorBahsilia - DF.
Exposicédo individual na Grande Galeria do Paldei® Artes (BH).
Exposi¢éo individual no Museu da Arte de Santafa-Floriandpolis

1988- Organiza o Saldo Nacional de Arte PrimigwaMontes Claros

1991- Galeria Novo Tempo - Belo Horizonte- “NUsuekts para a vilva do
grande homem” (Individual)

1992- Término da Via Sacra
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1993- Exposicao Galeria Elizabeth Nasser Uberlafidéavidual)
1996- “Via Sacra” Exposigao individual - MAM- Rae Janeiro
Exposicao na 54 Art Gallery- New York- USA.
1997- Exposicao individual-Galeria Elizabeth Naddkerlandia
Exposicao individual na Universidade de Uberaba-MG
Exposicao individual no Centro Cultural de ltuiuaeid G
1998- Escreveu “Manifesto aos Cartunistas”
“Via Sacra” Exposicao individual, Gatede Arte da Telemig - BH
1999- Exposicao “Via Sacra” no Shopping Montes &aviG (Individual)
Publicacdo do Manifesto aos Cartunistas-RevistalBsindez, 1999-Ano |, p.14-15.
2000- Exposicao individual na Grande Galera dodraldas Artes- Belo Horizonte- MG
2001- Coletiva na Galeria Telemar- Belo HorizonkG
2002- Exposicéo individual na UNI-BH (Retrospec}iva
2003- Via Sacra” Exposicao individual, no FoyerS#da Villa Lobos, em Brasilia
2005- Exposicao “Seérie — Viagem a Ameérica’- Ce@@tdtural Hermes de Paula - Montes
Claros, MG
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APENDICE E- Entrevista com alunos e professores do Cursortis Ada UNIMONTES- Universidade EstaduaMimtes Claros-
MG, realizada em 10 de jun. de 2005.

1. Sobre a série “Auto-retratos” de Konstantin €tioff, vocé acredita que o artista
expressa:

0 ele mesmo 0 valores coletivos

O a sociedade 0 o humor

O o0 drama humano O a critica

O o belo O o tragico

O o feio 0 o ludico

0 valores pessoais 8 OO PP PPPPPPT

2. Nos “Auto-retratos” de Konstantin, vocé sabdeéinir o seu estilo? Qual?

3. Baseando-nos em Becker que define 4 tipos sauamundo artistico, em qual deles

vocé classificaria o artista Konstantin Christd¥farque com um X.

A- Profissional integrado- aquele que produz obras de arte candnicas

(rigorosamente dentro das convencgdes), “[...] angéblico estaria capacitado
a reagir sem nenhuma dificuldade as experiénciazciemais geradas pela

obra de arte”.

B- Inconformista- S&o os artistas que nao aceitaram as convengpesar de
conhecé-las. “A obra de arte inconformista € aqge&opta por ser dificil de
assimilar [...]". “A intencdo do inconformista pae ser a de forcar o seu

mundo artistico de origem a reconhecé-lo, exigigde, em vez de ele se
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adaptar as convencgdes impostas por esse mundoestej@gue se adapte as
convencdes por ele proprio estabelecidas para skrliase ao seu trabalho”.

C- Artistas ingénuos— “S&o o0s primitivos ou espontaneos, artista que
desconhecem 0s membros do mundo artistico em doitudlenente séo
produzidos trabalhos como os seus [...] sabem rpoiico acerca da natureza,

da historia e das convencdes do meio em que eshadhiam”.

D- Arte popular- “Atividade em que todos os membros da socieflagidomem
parte”. “O artista constréi sua obra com a ajudauteas pessoas”.

Para vocé quem é o artista Konstantims@ifif?
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APENDICE F — Relac&o das esculturas realizadas por Konst&htiistoff

Fig. 1: Berlioz (gesso, 12 cm. alt., 1946)

Fig. 2: Homem de labios grossos - (gesso, 40 cimlaiéb)
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Fig. 4. Homem musculoso (gesso, 20 cm.alt, 1965)
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Fig. 5: Torso masculino, (gesso, alt. 15 cm. 2865)
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Fig. 8: Cabeca de mulher com cabelos lisos e “pape’sso, 20 cm. alt,
1965).
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Fig. 11: Tema: Crucifixo (argila e madeira, 35 @, 1965)
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Fig. 12: Estudo para Monumento Publico | (Abstrat@esso, 45 cm. alt,
1965).

T e s A

Fig. 13: Estudo para Monumento Publico Il (Abstyat@gesso, 30 cm. alt,
1965).

Fig. 14: Cabeca de homem, labios grossos e proatesiecabelos esticados
para tras. (gesso, 80 cm. alt, 1965).
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Fig. 15: Monumento ao Tropeiro (Concreto, 3.50007M., 1967)
Obs.: esta € segunda verséao desta escultura, eiparimealizada em 1967 e esta,

no final da década de 80.

Fig. 16: Monumento a Irma Beata, (Chapa de ferldasta, 1.50 x 2.20
m., 1968)
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Fig. 17 e 18: Equilibrista li(ferro, gesso e tiatailica, 2.00 m. alt. 1973) e

Equilibrista I, (ferro, gesso, isopor e tinta dcel 3.00 m alt, 1973).

Fig. 19: Equilibrista Ill, (barras de ferro e isomotinta acrilica, 3.00 m. alt,
1973).
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Fig. 22: Maquete lll, (galho e lamina de ferro wa @amarela, 30 cm alt, 1989).
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Obs: Konstantin declarou que essa escultura secgarem Cristo ou com
Tiradentes. Quando |he perguntamos com qual desealeidisse: “N&o sei, ndo

conheci nenhum deles”.

Fig. 24: Maos unidas, (argila, 25 cm, alt, 2002).
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Fig. 27: Rosto alongado de uma figura masculinaz ggande e queixo

proeminente, (argila, 30 cm de alt, 2002).
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Fig. 28: Rosto deformado e enrugado de uma figunaama, (argila, 25
cm de alt, 2002).

Fig. 29: figura humana: dentes um pouco tortosiasutelhas caidas e com o
olhar profundo, (argila, 25 cm de alt, 2002).

Fig. 30: Rosto deformado com labio leporino, (a&xgd5 cm de alt, 2002).
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Fig. 31: Crucifixo, (Bronze, 30 cm de alt, 2002).

S

Fig. 32: Géargula, (Bronze, 30 cm de alt, 2002).
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ANEXO A
N° EC/89
Do: Consulado Honoréario em Sofia
Em 06 de outubro de 1930

indice: Imigrac&o bulgara.

Com referéncia ao oficio de 24 de junho do anoeote; cabe-me levar ao
conhecimento de V.Sa. que a Diretoria Geral doigeme povoamento acaba de informar
gue este Ministério de que até agora nao recelmdanmracdo alguma em relagédo aos nove
imigrantes bulgaros encaminhados para Montes Clalas quais dois se retiraram para
Estado de Sao Paulo.

O imigrante Christo Raeff, a quem se refere o iddeoficio, dedica-se naquela
cidade, em companhia do seu patricio Rade Gorskexmoracdo de uma pequena
propriedade rural, tomada por arrendamento, testile nesta capital, a fim de adquirir
sementes, e remeter para seu pais uma pequenaquant

Para maior esclarecimento junto quadros relativisnavimento de imigrante
balgaro em nosso pais.

Aproveito a oportunidade para renovar a V.Sa. a¢eptos da minha estima e

consideracao.

Em nome do Ministro de Estado

Joaquim Eulélio

Ao Senhor, Tzeco W. Poukani Keharoff, Consul Horiordo Brasil em Séfia.

Fonte: Arquivo do Itamaraty. (Pesquisa realizada peof. Rumem Stoyanov, 1993- Consul

Honorério da Bulgéria no Brasil, Embaixada da Busg&rasilia, 1993.
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ANEXO B

CHRISTO RAEFF (Cristo Verdureiro)

Christo Raeff Nedelkoff, nasceu em 1892, em Shtajiha Bulgaria. Seus pais eram
Rayu Nedelkoff e Yordanka Nedelkoff.

O pai, de raca tartara, valente e aventureiro,gpasa maior parte do tempo na RuUssia,
dedicando-se a criacdo e comeércio de cavalos paxa&rgito imperial russo e, na intimidade
da nobreza decadente do periodo pré-revoluciorgmamlvia-se em apostas de corridas. Ele
tinha uma personalidade marcante e versatil. Eecejurse na Rassia, mas com a revolucao
comunista, fugiu para a Bulgéria, trazendo apemas sacola de rublos e a esperanca de
voltar sobre as pegadas dos revolucionarios deosta Contudo, a revolugdo vitoriosa
impediu o0 seu retorno. Em casa era a figura immpengue todos respeitavam, para a aldeia,
o homem séabio e de prestigio, impondo-se a suairaankssentado em preciosas almofadas
a moda turca, recebia os visitantes e politicasagdo, tendo especial prazer em prodigalizar-
Ihes favores.

A mae de Christo, Yordanca, era eslava tipica,ldesomuito azuis e longas trancas
louras que quase atingiam os pés. Irradiava sebmréade e indulgéncia de fada, deixando
um halo de grande encantamento nas recordacoeetiss Rayu e Konstantin.

A familia teve seis filhos. Christo, o mais vellde temperamento brincalh&o e
debochado, era o companheiro do pai em suas arddpelgaRUssia, as duas irmas, em casa
preparavam-se para as lidas domésticas segundcstonm da época, o segundo filho,
farmacéutico, faleceu em consequéncia de tubersulosterceiro filho formou-se em
advocacia, em Liége, na Bélgica e, posteriormexe, a anexacdo da Macedonia a Bulgaria,
foi seu primeiro governador, tendo sido depostoueilddo pelas tropas comunistas
yugoslavas que retornaram a Macedonia; o ultinmo fithegou a oficial do exército, tendo na
segunda grande guerra morrendo em consequéncameritos, no campo de batalha.

Logo apos a guerra, Christo trocara as lutas ddeia pelo trabalho comum do dia-a-
dia, abrindo um bar e Restaurante e casando-sa ¢tussa Kostova Popova.

Da tudo, a paz anda nao chegara para o jovem @éd8al.dos horrores da hecatombe,
latejava-lhes na memoéria as facanhas do execrawainib turco que, apenas ha pouco

tempo, deixava a Bulgaria, depois de 500 andsv@dsao.
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Russa trazia a dolorosa lembranca de seu avd, neraxel padre ortodoxo, que se
locomovia apoiando-se nos seus joelhos por tereos $enddes cortados ao se recusar
ajoelhar diante do invasor mulgumano.

Na cabeca dos jovens brotavam os anseios no selatililoerdade e liberalidade de uma
patria soberana. Tendo herdado dos eslavos absiglasie, o sentimento poético e dos
tartaros o carater aventureiro beligerante e deeapmfrieza, logo se viram envolvidos no
momento filosofico e politico anarquista que tomeomta de muitas cabecas do sofrido
continente europeu.

Christo depois das fracassadas investidas deéesiatde seu grupo, deixou a Bulgaria,
com Destino ao Brasil, em 1929, vindo diretamemtea pMontes Claros, onde se encontrava
desde o ano anterior o seu lider e amigo Radi Gorsk

Radi, formado em filosofia pela Universidade dendiededicou-se, por dois anos, ao
ensino de francés e matemética no Ginasio Muniogpesinando, também, violino e dirigindo
um grupo de teatro criado por ele. Logo depoigydoa a cidade de Sao Paulo.

Os primeiros anos de Christo em Montes Claros faramo dificeis. A cidade, muito
simples, tinha cerca de 15.000 habitantes, restd@mpo de trabalho, pesando ainda as
diferencas de cultura.

Christo frente a necessidade de se manter e baidaarilia, viu-se obrigado a aprender
com outro bulgaro o oficio de horticultor. Assiete e Russa, com a ajuda dos filhos e de
eventuais empregados, curvavam-se sobre os candi@iroorta sem saber que, nesta regido de
pecuaria, 0 povo, conseqglentemente, sO apreciavare, arroz tropeiro, feijoada e de
hortalicas, apenas os tomatinhos silvestres, mspaxe rameados surgiram em toda parte,
abdbora, couve e quiabo, desconhecendo completameprodutos de sua plantacao.

Christo, entéo, viu-se forcado a ensinar e moivaovo a comer cenouras, rabanetes,
beterrabas, nabos, tomates grandes, berinjeladhosp pimentdes e folhas diversas.

Nas ruas, carregando cestos das vistosas e estraehduras, elogiando as belas
hortalicas, ia de porta em porta, apresentandoaunss radiante nas faces coradas e os olhos
da cor do céu de animacao.

Ele era muito diferente da gente da terra, de melena do sol do sertdo, olhos pretos,
cabelos escuros, alguns descendentes de indidssmuilatos, outros pretos “cor de carvao”
como ensinara a Konstantin o seu av0, alguns ames,ana Bulgaria, para Demonstrar que
todas as pessoas sao iguais, independentementerel® sermelhas cor de maca ou

amareladas cor de limao.
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Christo, com sua capacidade de adaptacao, tornamseos da cidade: conquistou o
povo pela simpatia, trabalho, honestidade, Ihanez&ato, granjeando duradouras amizades
e admiracdo das pessoas mais simples como dagmpaigantes.

Deixando para tras a civilizada e adiantada Eur@baisto tornou-se, aqui quase um
colonizador e, com ele, os montes-clarenses amamda gostar das verduras e planta-las
com os “segredos” ensinados por ele.

Depois, sem nunca mais ter voltado a sua patiiate@sa o recebeu em seu seio no dia

14 de julho de 1955, num maternal abraco.

Fonte: CHRISTOVA, Yédde - Narrativa sobre o Sr.i§tbrRaeff, baseado em relatos de
seu filho, Konstantin Christoff Raeff, Montes Q@lgy[198-]
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ANEXO C

KONSTANTIN CHRISTOFF
Konstantin nasceu na Bulgaria, em Strajitza, ndl8ide junho de 1923.
Naquela época, na Bulgaria monarquica, ocupavarm ta_Casa da Austriamposta

pelos alemées na falta dos herdeiros legitimosidados pelos turcos.

Entre o povo, a insatisfacdo grassava e os animbkievam-se, atraidos pelo
movimento anarquista que se avolumava, dispostosi@para livrar a patria de injuncdes
estrangeiras e resolver os desgastes da honrd.feuda

Essa situacéo politica teve influéncia decisivaida de Konstantin.

Strajitza era uma grande aldeia no vale protegedaspmontanhas guardias de Térnovo,
a antiga capital.

Logo depois da 12 Grande Guerra, Christo Raeff IKefférocava as lutas da fronteiras
pelo trabalho comum no dia-a-dia, abrindo um beasando-se com Russa Kostova Pokova,
de Chapaiovo, aldeia vizinha. Da unido nascerayn Baonstantin.

O jovem casal, como bons descendentes dos eslavtétaros, herdeiros da
sensibilidade, sentimento poético e mansiddao dawmepos e do carater aventureiro,
beligerante e de aparente frieza dos segundos, iadéeam o0s turcos que dominavam a
Bulgaria por 500 anos e, expulsos, deixaram asasate ferro, fogo, sangue, humilhacao e
desonra, informando a patria.

Assim, na propria familia de Konstantin, o bisaalepno matara a machadadas o chefe
turco que tentara desonrar sua casa, fugindo enidsegara a Russia e s6 retornando com as
tropas que expulsaram o inimigo.

O avd, Rayu Nedelkoff, decidido, valente e aventayecostumava conduzir
trabalhadores para a Russia, envolvendo-se lamérc®m de cavalos e apostas de corrida, na
intimidade dos jogos de cartas com a nobreza detgdehegando a servir como testemunha
de duelos. Era uma personalidade marcante e Ner&triqueceu na Russia, mas, com a
revolucdo comunista fugiu para a Bulgaria, trazeagenas uma sacola de rublos e a
esperanca de voltar nas pegadas dos revoluciondeivstados. Contudo a revolugéo foi
vitoriosa e ele ficou definitivamente em Strajitza.

Em casa, ele era a figura imponente que todos itagpm; para a aldeia, 0 homem
sabio e de prestigio, impondo-se a sua maneiraerdado em preciosas almofadas, a moda
turca, recebia, como conselheiro ou para mostraorés, os homens importantes e os

candidatos politicos.
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Konstantin menino via, arregalado de admiracaooteen orgulho, aquele ritual de
postura que sempre acompanhava o avo.

A avo paterna, Yordanka, era eslava tipica de ataiso azuis e cabelos louros até os
pés, irradiava bondade e indulgéncia de fada, ddxam lado de grande encantamento nas
recordacdes do neto.

Dos filhos do casal, enquanto o jovem Christo, dmperamento brincalhdo e
debochado, acompanhava o pai nas andancas de uladas da RuUssia, as duas irmas se
prepararam para as lidas domeésticas, um irmao astiadmacia, outro chegou a oficial do
exército e o terceiro estudou direito em LiégeBétgica. Esse ultimo foi governador da
Macedobnia, entdo, anexada a Bulgaria. Em revaraies mais tarde, as tropas iugoslavas
comunistas retomaram a Macedonia, fuzilando-o euida.

Quando a ascendéncia materna de Konstantin, sewblesa padre ortodoxo e, por zelo
e fidelidade, teve os tendbes dos joelhos cortpats chefe turco quando de sua retirada
forcada do solo bulgaro. O padre passou a andaelf®s e a ser considerado um Santo.

O av0O, Kosta Petroff Popoff, era professor primasopoeta. Enquanto Kosta
apresentava temperamento afavel, alegre e pacisuo#e,esposa, Dena Kostova, embora
tivesse a aparéncia eslava, era irascivel, objetiuaransigente, extravasando no trabalho
incessante sua energia inesgotavel.

O casal residia em Chapéiovo onde, também Koata Bder e causava a admiracao do
neto por sua sabedoria e discernimento. Entreoswoutros conceitos, ele ensinava a
Konstantin que ndo devia haver descriminacdo estiemens e que o ciganinho, seu colega,
era igual a ele e aos outros bulgaros. Contouplhie espanto do neto, que em outras terras
existiam pessoas da cor de carvao - e mostrowaacaetirado da lareira, acrescentando que
nao havia inferioridade nisso.

A avo ndo aceitava bem essas liberalidades.

Kosta e Dena tiveram trés filhos: Petar que fofgasor, Russo (méde de Konstantin) e
Stefana.

Konstantin se lembra muito bem da casa dos avas fatds curiosos como o do tio
Petar, irmao do avd, que vem para consertar adageéncontrou encravado entre os tijolos
um pote de ouro, escondido durante a dominacaa.tliammbém se recorda com admiracéo
do tio Stefan que, surgindo da cidade grande eitawiesporadicas, irrompia na casa, sempre
gentil e alegre, carregando suas telas e exibindoaparéncia descontraida, roupas
extravagantes, cabelos longos e o protesto de avedgra da familia. Pintava em cores

vivas, em massas amplas, os nativos deformadosaysavam o matejo da cunhada e mais
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suas recriminacdes por suas noitadas alegres eedespadas, mas que o levaram a se
levantar no dia seguinte, com o sol a pino. Dessasuras reiteradas, a mée de Konstantin
herdou o pavor de que o pincel - prognéstico desjponsabilidade e falta de dinheiro -
entrasse em sua casa.

Estes retrospectos mostram que o fildo artisticKatestantin tem sua fonte na familia
materna que mostrou um variado leque criativo. ilM\smuitos de seus parentes tém seus
nomes destacados na pintura nacionais, cantorlesiire; e, mesmo, 0S primos trigémeos se
fizeram escultores; na arquitetura, um de seusqgsridh um dos maiores expositores na
Bulgéria, tendo seu nome ligado a grandes obrasnbém, na construcdo da nova cidade
balneéria, as margens do Mar Negro.

As casas dos avos foram os lares para Rayu e Kwinstpiando, em busca de melhor
situacao de vida, seu pai veio para o Brasil en8192

O ambiente de Strajitza e Chapaiovo lhes abriu umdn encantado de vivéncias.
Acompanhava o av0 por entre o bater de asas e biztetril das ovelhas no enxamear das
colméias e na colheita do mel, nos tratos dos bid@seda, na colheita do trigo que, nas
moendas, se transformavam no pdo de cada dia, ranmms cuidados do vinhedo e da
verduras e na transformacdo da uva nos variadd®yigue, em grandes tonéis, na adega,
irlam aquecer os dias frios do longo inverno e toasiam a casa durante o ano. Havia,
também, o pomar com as frutas mais saborosaspmsta da cozinha, o velho pé de uva por
onde as criangas subiam em suas brincadeiras. &wamcedinho, 0os meninos eram
despertados pelo balar das lanudas ovelhas qusamante, sumiam com destino ao pasto; a
tarde, 14 vinham elas, cercadas pela corrida des pastores, sob o ritmo plangente das
toadas do pastoreio. A magia da hora envolviarervucélico, propiciando os mistérios da
noite e o aconchego na lareira crepitante.

As estacdes do ano renovavam o0s sentimentos erasdeiras. O inverno fazia-se
preceder por uma organizagao sistematica capaerddtip o abastecimento de quase todas
as necessidades da familia. O povéo se enchiacestas de variedades frutas para o
congelamento, barris repletos de conservas dedeariearnes submersas em azeite, queijos
defumados perdiam do teto, também, os vasos desd&/eplantas encontravam ai, sua
protecdo. L& fora, as roseiras cortadas eram @sbde terra e as parreiras, podadas curtas e
envoltas em muito jornal, preparadas para adorraectex longo sono de trés meses de
inverno, sob o pesado manto de neve. Depois disspa primavera, explodiam em botdes e

flores.
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A infancia de Rayu e Konstantin deslizava felizrertutras criangas e o amor dos
grandes que lhes prodigalizavam seguranca.

Da escola, Konstantin se lembra muito bem. Selegas, 0s meninos separados das
meninas, na classe, ndo se davam muito bem, coaf@ntonvivéncia dos costumes.
Uniformizados, assentava-se com a coluna reta, rtiggu#a, pronta a acatar quaisquer ordens
do professor assessorado pela palmatéria.

Dessa turminha, ficou retratado na retina de Koristao seu conjunto com um buqué
de flores, na estacao ferroviaria que dava ird@strada para o Brasil.

De todos eles e dessa patria poética e corajossstéuin trouxe para o Brasil uma
mochila de lembrancas e a naturalidade do retorno.

Ele ainda ndo sabia sobre as incertezas e mistiioslta.

Aqui, no Brasil, em Montes Claros, uma cidade carca de 18.000 habitantes, o
destino foi duro. Foram cortadas suas tradicdeflaore Ihe era estranho e o céu se
enublava, inclusive a religido ortodoxa que podseasubstituida pela catdlica de seu novo
meio, teve suas amarras desligadas e pendenteptitsino melancolico, pela vida afora.

O ambiente aconchegante e tradicional da Bulga&iidbfuscamente substituido pela
agressividade primitiva do setentrido mineiro, eeina pessoas estranhas, as mais chas.

Christo, frente a necessidade de manter a famailisse obrigado a aprender com outro
balgaro o oficio de horticultor.

Assim, ele e Russa, com a ajuda dos filhos e degsoservicais rudes, curvaram-se nos
canteiros da horta, sem saber que nesta regidmdeana pecuaria e que 0 povo gostava, de
modo geral de carne seca, arroz tropeiro, feijoatd, apreciando os tomatinhos, maxixes
rameados em toda parte, recebendo melhor a abélmogaiabo.

Na Europa, Christo conhecia as diversas verduessietroduziu, aqui, descobrindo-se
forcado a motivar o povo a comer cenouras, rabanbtterrabas, nabos, tomates grandes,
berinjelas, pimentdes, folhas diversas.

Nas portas das casas, elogiando as belas hortalipasto, as maos estendidas com as
vistosas e estranhas verduras, apresentava ursoscadiante entre as macas coloridas da
face e, faiscantes de animacao, os olhos da coéuwo

Ele era muito diferente da gente da terra em gdeapele tisnada pelo sol causticante
do sertdo, de olhos de azeviche, cabelos castaalyus)s descendentes de indios, muitos
mulatos ou mesmo pretos, cor de carvao, como ersam&onstantin o seu avo.

Porém, Christo, com sua capacidade de adaptagé@mtse um dos pioneiros na cidade:

conquistou o povo pela simpatia, trabalho, penmstséée honestidade.
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Porque Christo e sua familia vieram para o Brasitando uma civilizacédo adiantada e
rica de tradicao pela espinhosa situacao de quéseizadores?

Quando criancgas, os filhos ndo sabiam respondetuitos, Rayu, engenheiro morto em
desastre aéreo, ndo chegou a sabé-lo.

Um bulgaro, Radi Gorski, que viera antes, chamdmast® - serd que acenando com o
eldorado brasileiro?

Radi Gorski vem para o Brasil no inicio da décadavidte, com destino a Argentina.
Aqui, ele se encontrou com amigo russo e resoliaw, fadentrando-se no pais, com destino
ao fim da linha férrea - Bocailva, dai, em lombobdero, para Montes Claros, cidade
peguena, perdida nos rincdes sertanejos.

Comecou Radi a dar aulas de violino e, no GinasiaidMpal de matematica e francés.

Envolveu-se na sociedade local, chegando a criagwpo de teatro. Mas, Montes
Claros nao era o que ele queria. Transferiu-s& pare Lagoas como diretor do Ginasio e em
pouco tempo, mudou-se para Sao Paulo, Ultima egoatdendo-se no anonimato de uma
vida solitaria. Era um homem muito culto e simp@tsempre discreto envolto em mistério.

- Ora, Radi... - E Dona Russa ficava nisto, sobsomiso enigmatico, ao ser inquirida
sobre ele.

Durante muitos anos, Konstantin cismara sobremdatseus pais jamais terem falado
em voltar, nem a passeio, embora a mée nunca serdgraoldado a estas paragens.

Apos a morte deles, Konstantin procurou em SdooRPaulelho Radi que, depois de
alguma bebida a contragosto (ele ndo bebia), earmsisténcia e jeito, acabou por esclarecer
gue, com 0 movimento anarquista de apés guerra, feleiam participado de um motim
malogrado para explodir a catedral de Sdéfia. Queo da emocado silenciou o assunto.
Pouco tempo depois, morria Radi Gorski.

Konstantin fez o curso secundario no ginasio Mgaicide Montes Claros, sempre
ajudando, nos intervalos da escola, os pais na.hReyu mais extrovertido e independente,
corria para os amigos em qualquer folguinha. Kamist, sensivel e timido, era solitario e
sonhador, no convivio com a natureza, fazendo pascaurante a noite, ou pegando
passarinho e inventando novos processos de femaucas, quando nao segura a tentacdo dos
mergulhos e bracadas nos grandes pocos do riouwasotentacdes, também fortemente
tentadoras, que era estar escondido nas moitagebaolada na terra tal qual indio, espiando
as mocas se banharem no rio, na jovialidade dabinagbes molhadas coladas nos corpos,

sob o olhar vigilante e austero das irmés do colégi
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Quando da época da escolha da carreira a seguistd€din criou coragem contra a
vontade da mée e protestou dizendo que queria aenhmiro, mas acabou mesmo sendo
médico.

No inicio do curso médico foi monitor, passandcs aoos seguintes, a assistente do
prof. Santiago Americano Freire, Titular da discigl Farmacologia. Com o prof. Santiago
desenvolveu as técnicas de pesquisa cientificacatd a importadncia da observacédo, da
acuidade perceptiva do fator estranho, do valorselatido universal dos fendmenos, da
analise dos fatos, aprendizagem que se expandiafimaacdo de modos vivenciais,
sobressaindo-se a objetividade, dedicacdo, alinhi@mnedesapego, amor a verdade,
comportamentos que se tornaram marcantes em digs@ooe em sua propria vida.

No tempo de estudante, participou no movimento costal estudantil, desenhando no
jornal “Voz do povo”. Depois, percebendo a atitueldremada do partido, afastou-se
definitivamente.

Por esta época, Guignard dava aulas no Parque idainie Konstantin permanecia
horas absorto vendo o mestre pintar. Varias vé&ggnard o chamou, como modelo,
pintando o seu retrato. Um deles Ihe foi dado estantin muito feliz e pressuroso, colocou-
0 na parede do quarto. Um estudante garoto deséh@odculos, bigodes e barba,
inutilizando a obra do grande artista. De outra, vew/o retrato lhe foi presenteado, sendo
colocado em cima do guarda-roupa para secar, rsaQE&acou.

Guignard, embora na ocasido nenhum dos dois pesebi®i 0 primeiro professor de
Konstantin. Mais tarde, ja amigos, Konstantinvmlepara ensinar pintura a Ariadna, esposa
do professor Santiago americano Freire.

Algum tempo depois, Santiago encontrou Guignardbaiata casa de Caridade, muito
doente e sento tratado como indigente. Levou-a [mara propria casa, cercando-o
carinhosamente, dos cuidados necessarios.

Com o diploma de médico, enquanto aguardava umsalad cirurgia plastica no
Canada, Konstantin retorna a Montes Claros coméeathe cirurgia no Hospital da Santa
Casa, cargo que ocupa até hoje, desde 1948.

Valeram-lhe muito, na vida pratica, as caractedstitemperamentais de trabalho e
criatividade, herdadas de suas familias.

Aqui, em Montes Claros, cidade de poucos recursomédico chegava com uma
especialidade, mas acabava fazendo de tudo.

Konstantin fez no Rio de Janeiro e em S&o Paulegs/&stagios em cirurgia. Em

medicina, sempre trabalhou incansavelmente, fazeowoafinco, qualquer hora do dia ou da
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noite, todo tipo de cirurgia geral. E verdade quexercicio da profissdo lhe proporcionou
grande realizagdo pessoal e muito prestigio. 8etes e habilitacgdo em varios ramos da
medicina proporcionaram-lhe criar diversas técnicasrgicas, algumas apresentadas em
congressos e publicadas em revistas médicas.

Co-fundador da Faculdade de Medicina de Monteso€la professor titular da
Farmacologia e Técnica Cirurgica.

Casou-se com Yédde Ribeiro Christova, dates Claros, filha de Plinio Ribeiro,
meédico, fazendeiro, industrial, deputado federgloeta, e de Felismina Pimenta Ribeiro,
formada em farmécia pela UFMG. Yédde estudou HédgimSacré-Coeur pela Universidade
Santa Ursula, Rio de Janeiro. Desde pequena wwlseda para a arte pela influéncia dos
pais, tendo estudado declamacéo e pintura.

Do casal, nasceram trés filhos: Rayu, Andrey e, Igos quais tém os netos: Fayga,
Yanca, lan e luri.

A arte esteve sempre presente no trabalho de Kuimstdaravés do cuidado, equilibrio e
senso criativo com que é elaborado. S&o caraatassuas e como possui o dom inato de
desenhar muito bem e um conhecimento apurado g@o ¢tmmano, o seu encaminhamento a
técnica pictorica, foi, de certo modo, natural@do, sintonizando-o melhor com seus anseios
maiores de criatividade.

E verdade que poderia ter se inclinado para esaufiara a qual sente uma atrag&o
muito grande, ndo fossem, as contingéncias, do nrggriorano onde mora e que,
naturalmente, apresenta possibilidades de opcédo negiuzidas.

Aqui, em Montes Claros, estava sempre em contato Godofredo Guedes (pai de
Beto Guedes), inclusive para vé-lo pintar. Em Betwizonte convive com varios artistas
como Herculano Campos que |Ihe deu verdadeiras soise composicao e técnica pictorica.
Zeca Narciso era 0 amigao, estimulando-o sempresgucontravam. Essa troca de idéias
com pessoas ligadas as artes plasticas foi de walibo para ele que se viu influenciado por
grandes artistas como Eduardo de Paula, Inima,i@haflvaro Apocalipse, Jarbas Juarez.Ja
depois de casado, iniciou sua propria pintura cayards humanas, paisagens, flores e
marinhas, chegando a sua série de auto-retratiumlmdente iniciou a pintura de uma grande
via-sacra de inspiracdo evangélica, mas, de viaéaicial, sem deixar de passar pela historia
da arte, espelho da hist6ria do homem.

Fonte: CHRISTOFF, Yedde. Narrativa sobre Konsta@tmistoff. Montes Claros, MG, mar.
1990.
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ANEXO D

' Bu, _Dimytro Semensky,-
o4k Iador, nomsado,pelo Senhas Chels o Serviso, o et de B

trangeiros, para servir nesta traducao

CERTIFICO que me foi apresentado um documento escrito em idioma _bulgaro,-
ettt oo e , que fiel e literalmente traduzi para o idioma nacional

_vc cujo teor, no original, era o seguinte : Reino de Bulgaria. PASSAPORTE, VAli-
“do porUM ano. 32 paginas. Preco- 200 ' Teva.- /Trazia 0 emblema da
;mmgar'ia/ - N°013, 455/1050.- Serie ! "-1951.—Pag.2—. Em nome de Sua
Majestade BORIS III®, Rel da Bulgaria, o Minister'io do- Exterior e

de Cultos Religiosos, pede as .autoridades civis e militares dos

palses amigos, e, requer as autoridades nacionais (bulgaras nebs )-
; que deixem Dassar 1ivremente a sddita bulgara HJSSA CHRISTOVA RA-
& EVZA" s 'q'ue segue “para’ o ‘Brasil acompanhada de seus filhos-: Ra i o,

"“'_‘ de 11 anos, e Konstantin de 9 anos,- e que lhe prestem auxilio e pro-
: .t*et;ao necessaria. Ministerio do Exterior a cultos Religiosos.-/Tra-
o“carimbo do M‘Ln:;tserio/ - Pag.s—- pescriqqo -/Seglia a des-

i »cmgao da portadora/ .- Resiclencia.-a ¥ila Strajitza, Municipio de Gor-
iy na, Orelmovitza, Regiao— de Tirnov‘o.- Ass:l.natura da portadora-(em

"branco) - O passaporte eXpedido:‘em c-orna Orekhovitza, aos 28 de mar-

c;o de 1933, 0 Prefelto— (ass ileg;ivel )”- /Trazig 0 carimbo da Prefel-

tura/ - Pagina 7-: Membros de familia que viajam com o portador des-
te passaporte-: 1. ‘RAIOi CHRISTOFF RAEFF, de 11 anos de idade; 2. Kon-
stantin Christoff Raeff, de 9,;5.1103».(1@ idade.~ /Trazia o carimbo ofi-
ci:al/.—//7///////////:/.-./j’/;;,/?t["//‘//_‘,_’_il‘x}gt%l doftradutor-: O passaporte tra-

- zla-;Nas :pag}ns,s_-‘.}‘g,_‘f; e metade da 7-: t;faduq'a".o para o ;r_'a.ncés das

‘ \Ifaginas- 'Ry3 e metade da 7.~ Na nag;ﬁ— aéhava—ds;o rétrﬁto da por-

. Tadora e comﬂanhia de dois filnos.- Na pag.l2-:"Consulado Geral do

BRASIL, | v1sto Nez: ’ A“Estados Unidos do Brasil, HAM-

Bt}RGO, 4 de abf'll de. 195’-:’, (A,) .G,Ferrelra de Arala;jo, Consul Geral" -

WTrazia o sélo de 4$000 outo-, inu‘cilisado com o carimbo consular.—

| Na pagina 13-: VISTOS de DES}!MBARQ,UE no. Rio de J'aneiro em 2 de maio

i ‘de 1933, - Nas paginas-: 8, 9, 10 & 11-: vistos e carimbos apostos

. por autoridades bulgaras e estrangeiras comnetentes.- qTTNHT T A —

2 /1111111/1/] Bn tempo-: O passarorte estava selado com estampilha bul-

4 gara de 100 leva, devidamente inutilisada.-/ /// HiT

B s s R

Font_e: PASSAPORTE BULGARO n° 13.425/1050, expe@itio28 mar,1933. Servico de
Registro de Estrangeiro- Casa Civil da Presidét&iRepublica- arquivo Nacional - Diviséo
de Consultas- Coordenacéo Geral de Acesso e Difbg@omental. Tradug¢do Dimytro
Semnsky, 9 dez. 1942.
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ANEXO E
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Fonte: Prémio de Fotografia, “Mencéo Honrosa” npdsicao Internacional de Fotografia em
Belo Horizonte, MG. Foto P/B, 30 x40 cm, 1958. Aceparticular.
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