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Resumo

Literatura pop foi a designacéo criada por Roberto Drummond para definir um tipo de escritura
que buscou romper com o conceito tradicional do fazer literario. Quatro livros fizeram parte deste
projeto, o chamado Ciclo da Coca-Cola: A morte de D. J. em Paris (1975), O dia em que Ernest
Hemingway morreu crucificado (1978), Sangue de Coca-Cola (1980) e Quando fui morto em
Cuba (1982). Neste trabalho, buscamos mostrar a influéncia da Arte Pop na confeccdo destas
obras, uma vez que o autor nunca negou ter sido este movimento artistico o alicerce de seu
projeto, sobretudo em relagdo aos temas e procedimentos. Entretanto, Roberto Drummond ndo se
limita a eles. Apropria-se de referéncias insolitas e, por meio delas, explicita as violéncias
impostas a sociedade brasileira da segunda metade do século XX: a da ditadura militar, da
indastria cultural e da cultura de massa. Num verdadeiro “jogo-de-armar” novas possibilidades,
ele faz com que personalidades do mundo real interajam com personagens ficcionais, incitando o

leitor a retomar referéncias, muitas vezes, perdidas e/ou esquecidas pelo tempo.

Palavras-chave: Roberto Drummond, Ciclo da Coca-Cola, literatura pop, Arte Pop, industria

cultural, cultura de massa, ditadura militar.



OLIVEIRA, S.C.R.D. Pop Literature of Roberto Drummond: Pop Art, referentiality and fiction.
Phd dissertation (Brazilian Literature) presented to IBILCE, Universidade Estadual Paulista
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Abstract

Pop Literature (literarily, Pop Literature) was the name coined by Roberto Drummond to define
one kind of writing that aimed to break up with the traditional concept of literary doing. This
project was composed by four books, a serie known as the Coca-Cola Cycle: A morte de D. J. em
Paris (1975), O dia em que Ernest Hemingway morreu crucificado (1978), Sangue de Coca-Cola
(1980) and Quando fui morto em Cuba (1982). In this study we try to show the Pop Art influence
in these works’ composition, considering the author never denied this artistic movement had been
the foundation of his project, especially referred to themes and procedures. Nevertheless Roberto
Drummond doesn’t limit himself by them; he owns remarkable references and, through them,
explains the violence imposed to the Brazilian society of the second half of Twentieth century: by
military dictatorship, cultural industry and mass culture. In actual building blocks of possibilities,
he makes real people to interact with fiction characters, encouraging the reader to take references,

sometimes lost and/or forgotten through time.

Keywords: Roberto Drummond, Coca-Cola Cycle, Pop Literature, Pop Art, cultural industry,

mass culture, military dictatorship.
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INTRODUCAO

A literatura pop de Roberto Drummond: um jogo de armar possibilidades

Entrando em prisdes imaginarias e saindo delas constantemente, Roberto Drummond
criou trés livros de contos, sete romances e duas novelas durante sua trajetoria como escritor
entre 1975, ano de sua primeira publicacdo, e 2002, ano de sua morte. Nasceu no Vale do Rio
Doce, fazenda do Salto, municipio de Ferros — MG, no dia 21 de dezembro de 1939 e morreu em
21 de junho de 2002.

Desde que ganhou o concurso de contos do Parana, em 1971, Roberto Drummond
passou a ser observado pela critica literaria em artigos de jornais e revistas, livros e trabalhos
académicos. Quando o primeiro livro do escritor - A Morte de D. J. em Paris - foi langado em
1975, o critico Leo Gilson Ribeiro escreveu no Jornal da Tarde que a obra deveria ser jogada no
lixo. Diferente postura teve, no entanto, em artigo publicado na revista Veja, Affonso Romano de
Sant’Anna que defendeu ser o livro muito importante para a literatura brasileira da época.’ E
natural que a obra tenha causado um certo estranhamento, uma vez que sua proposta era
diferente: fazer, nos termos do escritor, literatura pop. Esse projeto passava, como declarou
algumas vezes o proprio Roberto Drummond, pelo desejo de “nocautear” a literatura, ou seja,
romper com a forma, 0 modo de escrever e de se expressar cristalizado pela literatura. Antonio
Candido, ao tratar da “nova narrativa” (como ele diz), conclui que a narrativa contemporanea ndo

almeja mais tracos ou categorias que sempre foram comuns a arte, como, por exemplo, a Beleza,

! As posturas de ambos os criticos foram citadas por Roberto Drummond em uma noticia publicada pelo Jornal do
Brasil quando o livro A morte de D.J. em Paris foi langado na Franga. A seguir, transcrevemos o trecho: “Lembra
que quando langou o primeiro livro, o critico Leo Gilson Ribeiro escreveu no Jornal da Tarde que a obra deveria ser
jogada no lixo. Enquanto Affonso Romano Sant” Anna, na revista Veja, considerou o livro ‘muito importante™.”
(SABINO, 1989, s/p.)
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a Emocdo e a Harmonia. De acordo com o critico, busca-se o “Impacto” conseguido pela
“Habilidade” ou “Forca”. “N&o se deseja emocionar nem suscitar a contempla¢do, mas causar
choque no leitor e excitar a argucia do critico, por meio de textos que penetram com vigor mas
ndo se deixam avaliar com facilidade.” (1987, p. 214) Por ora, podemos dizer que Roberto
Drummond seguiu, também, esta trilha identificada por Antonio Candido.

Desejoso de inovar em literatura, Roberto Drummond cria o Ciclo da Coca-Cola cujo
enfoque € a presenca da cultura de massa na sociedade. Para isso, escolhe a coca-cola como uma
forma de representacdo do dominio cultural dos Estados Unidos e também de suas
multinacionais. O universo pop conquista um espaco na literatura que até entdo ndo tinha. Maria

Ldcia Guelfi esclarece que:

Tendo migrado das cléssicas interpretacdes sobre a realidade do Brasil, a palavra
ciclo entrou na histéria da literatura brasileira para designar as seqliéncias de
romances que narram transformacgdes econdmicas e sociais, ocorridas em longos
periodos, descrevendo as diferentes etapas de uma determinada fase de producéo. O
modelo basico, que inspirou RD, vem do romance neonaturalista dos anos trinta, que
consagrou o ciclo da cana-de-acUcar, de José Lins do Rego, e o ciclo do cacau, de
Jorge Amado. (1994, p. 245)

Inseridas no contexto social da segunda metade do século XX, no Brasil, as personagens
de Roberto Drummond, especialmente as que compdem as obras do Ciclo da Coca-Cola,
encarnam o espirito das massas unificadas pela urbanizacdo acelerada e suas conseqiiéncias. Para
fazer frente a este cenario, o escritor criou uma literatura contestadora, embora ndo parecesse,
cujo intuito era escrever “uma literatura sem cerimonia, sem intelectualismo, uma literatura sem
nenhum vinculo com a literatura tradicional”. (DRUMMOND, 1975, p. 3)*> Para isso, ousa. E

muito! Primeiramente, desde a publicacdo de seu primeiro livro, chama o leitor a participar de

2 Acho que a literatura “pop” é um negdcio capaz de fazer da literatura o que os Beatles fizeram na musica — tornar a
literatura um troco tdo importante pra gente como esse cigarro que vocé td fumando e que ta preenchendo um
momento de sua vida; como um comprimido de AAS que vocé toma quando td com dor de cabeca, entende? Uma
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suas obras. Na época do lancamento de seu romance mais conhecido — Hilda Furac@o — Paulo

Amador, numa resenha publicada no Jornal do Brasil, escreveu:

(...) ao lancar seu pequeno-grande livro A morte de D.J. em Paris, o proprio
Drummond incorporava a literatura a nota revolucionaria sobre que tanto se teorizava
na época, e na qual Cortazar andava praticando tdo bem: a ficcdo jogo-de-armar, o
ludico do texto. Cortazar, que a propdsito era leitura obsessiva do autor de Hilda,
ensinava o leitor a romper os limites da fruicdo passiva do livro e sugestivamente o
constrangia e autorizava a violentar algumas das convencdes da retdrica ficcional
para, juntos, participarem do jogo de criar.

Esperando a participacdo do leitor no “jogo-de-armar”, assim como Cortazar, Roberto
Drummond propde, entdo, um novo Ciclo: “o da Coca-Cola”. Os livros que o compde se pautam
por um experimentalismo que os diferencia da literatura dita de dendncia, mas também néo
coloca o leitor numa encruzilhada, impossibilitando que ele compreenda o que se conta, apesar de
ndo serem leituras simples mesmo que, num primeiro momento, parecam ser. Como foi dito, e
isso ndo podemos perder de vista, Roberto Drummond nunca esperou uma posi¢do passiva do
leitor; nas quatro obras que compdem o Ciclo, ha, sempre, uma espécie de exigéncia, talvez
coubesse melhor a palavra “convite”, para que o leitor participe e interfira, ora como
investigador, ora como “personagem coadjuvante”, ora como simples leitor curioso do destino

das personagens, naquilo que esta sendo narrado. Ao se comportar desta maneira, 0 escritor se

aproxima, uma vez mais, da postura dos artistas Pop frente as suas obras:

Em vez de se deixar absorver por sua obra, como um objeto autolegitimador, o artista
pop olha, sobretudo, para o contexto, incorporando definitivamente o receptor e 0
universo exterior como parte essencial do projeto artistico. A obra de arte deixa de ser
pensada em termos de estrutura para ser concebida como processo, experiéncia vital,
performance. (GUELFI, 1994, p. 245)

literatura que o menino do elevador, numa hora de folga, num feriado, possa pegar e ler e entender a maneira dele.
(DRUMMOND, 1975, p. 3)
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No entanto, por mais atraente que possa parecer participar deste jogo, desta performance,
para muitos leitores, sobretudo os acomodados, é tarefa além das expectativas para uma obra
literaria. Na verdade, como explicou o critico Wilson Martins, Roberto Drummond fracassou no
seu projeto de producdo de uma literatura popular no Ciclo da Coca-Cola. Ao contrario, o que ele
produziu foi uma literatura sofisticada em termos de construcdo formal; parafraseando o critico,
podemos dizer que, apesar de o escritor ter um comportamento rebelde diante da literatura
convencional, o que se viu foi uma préatica bastante diferente de construcao textual. No artigo “De
radical ‘pop™ a sereno realista”, a professora Cremilda Medina analisa a trajetoria de Roberto
Drummond desde sua fase pop até a publicagdo do primeiro livro “ndo-pop”: Hitler manda
lembrangas; neste artigo ela retoma a critica feita por Wilson Martins que, de certa maneira,

segundo ela, norteou a nova fase do escritor.

Seja como for, Roberto Drummond se prop6s fazer uma literatura realmente popular
— e é no que se evidencia a impropriedade fundamental dos meios técnicos
empregados. Longe de ser simples, acessiveis e diretos, seus textos sdo complexos,
elipticos e alusivos, exigindo do leitor ou nele pressupondo um cabedal de informagéo
literaria, cultural e politica de que certamente ndo dispGe o publico simbolizado pelo
menino do elevador. Acresce-se que suas frustracBes ideoldgicas levam-no a querer
vingar-se por meio da literatura. (MARTINS, citado por MEDINA, 1985, p. 496)

Se 0 Ciclo da Coca-Cola ndo cumpriu o que pretendia inicialmente seu criador, 0
resultado foi, certamente, melhor em relacdo a criacdo artistica. S&o textos, dentre outras
qualidades, bastante originais em termos de procedimentos literarios: parddia, carnavalizagéo,
mistura de géneros e tipos de discursos; exploracdo do humor negro; didlogo com os contextos
historico, politico e social; cisdo do individuo entre a realidade e o imaginario e, sobretudo, a
proximidade dessa literatura com a Arte Pop, marcam o que foi este projeto. Como poderemos

ver ao longo dos capitulos deste trabalho, o Ciclo da Coca-Cola pode ser lido como um projeto
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literdrio com caracteristicas bem marcadas que teve tanto um inicio quanto um fim anunciados
pelo autor.

Cinco capitulos formam o corpo desta pesquisa cujo foco séo as quatro obras do Ciclo da
Coca-Cola: A morte de D. J. em Paris (1975), O dia em que Ernest Hemingway morreu
crucificado (1978), Sangue de Coca-Cola (1980) e Quando fui morto em Cuba (1982). Além
destes livros, trabalharemos com o conto “O confinado” (1970), cuja publicacdo aconteceu,
apenas, em jornal.

Roberto Drummond nunca negou que sua literatura pop fora criada a partir da influéncia
que ele sofreu da Arte Pop. Porém, o que foi este movimento artistico ocorrido em meados do
século XX, principalmente, na Inglaterra e nos Estados Unidos que tdo fortemente marcou o
escritor? Para responder tal questdo, buscaremos mostrar em que cenario ela ocorreu e quais
foram as suas bases de sustentacdo. Advindos dai, quais as caracteristicas, temas e estilos
floresceram deste movimento, tanto na Inglaterra quanto nos Estados Unidos, bem como os
principais autores em cada um destes paises. Feito isso, apresentaremos 0s primeiros tragos da
literatura pop de Roberto Drummond, cujo alicerce se encontra na Arte Pop, com o0 objetivo de
mostrar que essa nova maneira de escrever demarcou um modo singular de perceber as
possibilidades literarias. Esses tracos iniciais ja se mostram no conto “O confinado” que sera
matriz de outros textos do autor ao longo do Ciclo.

O livro de contos A morte de D. J. em Paris serd o objeto de nossa analise no segundo
capitulo. Buscando entender o que caracterizaria, inicialmente, para Roberto Drummond, a sua
literatura pop, elegeremos dois contos do livio — “A morte de D. J. em Paris” e “Objetos
pertencentes a Fernando B, misteriosamente desaparecido” — como 0s mais representativos, ou
seja, como aqueles em que ha mais indicios da proximidade entre esta nova forma de producao

literaria e a Arte Pop. Neles buscaremos temas e procedimentos caracteristicos deste movimento
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artistico, além de apresentarmos aspectos singulares da literatura pop de Roberto Drummond.
Além dos dois contos, apresentaremos as fabulas dos outros, bem como alguns dos mais
evidentes tracos Pop ali presentes, com o intuito de que o leitor possa visualizar, de forma geral,
0 processo de criagdo do escritor ja no primeiro livro do Ciclo. Com isso, cremos estar iniciando
0 processo de montagem de uma espécie de teoria da literatura pop e que se seguira ao longo dos
capitulos desta tese.

Em seguida, passaremos a analise do primeiro romance escrito por Roberto Drummond:
O dia em que Ernest Hemingway morreu crucificado. Quando foi publicado, a critica se dividiu:
uns elogiaram a obra, e outros, a maioria, mostraram-se irados com o romance. A resenha,
publicada na Folha de S.Paulo sob titulo de “Hemingway crucificado, por Roberto Drummond,
escritor”, ressalta a recepgdo conturbada que o livro teve. Roberto Drummond ndo se mostra
surpreso, ao contrario, em tom bem humorado, diz que pretendia mesmo “instalar a guerra civil
nas pessoas, subvertendo a forma literaria, a estrutura literaria e até mesmo as pessoas.” (1978,
s/p.) Sua ousadia ndo foi imediatamente recompensada. O autor enfrentou duras criticas e foram
poucos 0s que compreenderam aonde ele queria chegar.

Um dos poucos que entenderam foi o critico Euclides Marques Andrade que, ao
escrever a resenha intitulada “Livro procura a voz mais intima”, publicada no Suplemento
Literario de Minas Gerais em 17 de margo de 1979, faz um resumo da qualidade ficcional
existente no romance. Segundo o critico, o livro suportou e superou uma prova dificil: por ter
sido construido como se fosse uma reproducdo grafica de fitas gravadas, o romance poderia ter
perdido em qualidade ou o autor ter se perdido na narrativa. Nem uma das duas coisas ocorreram,
afirma. Ao contrério, a narrativa é original e, no conjunto da obra, hd& um impeto que pulsa. A
fabula é sofisticada: “através da extrema sofisticacéo, ele denuncia a extrema sofistica¢do” (1979,

p.10). Feliz neste trocadilho, Euclides M. Andrade consegue captar a fundo a esséncia do livro e
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a busca de Roberto Drummond por uma forma de compor diferente daquelas ja
institucionalizadas ha tempos no meio literario. Desde a publicacdo deste romance, o escritor fora
visto por muitos criticos como alguém que estivesse ameagando a literatura canénica. Longe de
ser verdadeira, esta preocupa¢do somente demonstra o qudo infimo foi o entendimento da nova
proposta feita pelo escritor: a liberdade de criar, levada as ultimas consequiéncias na confecgédo do
romance em questdo. Para mostrar isso, dividiremos o capitulo de anélise de O dia em que Ernest
Hemingway morreu crucificado tal qual o romance foi dividido pelo escritor, ou seja, em seis
momentos, e, em cada um deles, a preocupacdo recaira sobre a vertente Pop de criacdo sob o
prisma da experimentacdo com a linguagem, mais um dos pontos que, como veremos, seré parte
fundamental da literatura pop de Roberto Drummond.

O segundo romance do escritor é Sangue de Coca-Cola e ele sera o foco de nossa analise
no quarto capitulo deste trabalho. De acordo com Roberto Drummond, o livro trata do Brasil
atual (décadas de 60 e 70), “sem subterfugios, onde um general € um general, onde tortura é
tortura, liberdade é liberdade”. Diante desta declaracéo, é possivel percebermos que a intencéo do
autor era, de fato, de denuncia explicita. Logicamente, as dendncias contidas no romance nao sao
referenciais; a linguagem ¢é sofisticada do ponto de vista literario, mas o experimentalismo fora
abrandado, até porque 0 momento histérico permitiu, ou seja, a publicagdo ocorreu no momento
em que ja se falava e se articulava a abertura politica. Talvez por isso, a critica, de forma geral,
ndo apresentou este livro como pertencente ao Ciclo da Coca-Cola, ou melhor, ndo o inclui na
literatura pop; simplesmente abandonaram o termo que antes sempre acompanhava as obras do
autor.

Servindo-se dos meios que a ficcdo lhe oferece, Roberto Drummond recria a atmosfera
de repressdo politica e cultural, retratando de forma irdnica, o caos e a fragmentacdo de uma

sociedade que pouco se deu conta daquilo que ocorria em seu territério. Mas o escritor ndo fez
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isso da forma habitual. Criou, por meio da organizacdo formal dos capitulos, uma especie de
painel do Brasil na época da ditadura militar e nos primeiros momentos de abertura politica. O
uso reiterado do procedimento da colagem de dados e referéncias dispares e insolitas vindas da
indastria cultural, da Historia, da politica e da religido determinara a inser¢cdo do romance na
literatura pop, como poderemos perceber ao longo da andlise. Para isso, vamos estudar, em
separado, cada uma das personagens na tentativa de demonstrar, claramente, 0 que chamaremos
de “Painel Brasil”.

Finalmente, falaremos no quinto capitulo sobre o ultimo livro do Ciclo da Coca-Cola:
Quando fui morto em Cuba. Esquecido, por parte da critica, o rotulo “literatura pop” ao qual as
primeiras obras sempre estavam ligadas, este livro de contos j& comega a ascender 0 novo
caminho pelo qual o escritor vai trilhar a partir de Hitler manda lembrancas, ou seja, 0 de um
equilibrio maior entre experimentalismo e dendncia. De experimental, ele tem sua forma de
composicao: “E um livro para ser lido como se fosse um boato. O que vale para a literatura ndo
vale para ele. Tem muito mais a ver com as pessoas que estdo nas esquinas espalhando noticias
falsas. E o proprio exagero do boato.” (DRUMMOND, 1982, citado por Otaviano Lage) De
denuncia, ele ousa e faz duras criticas a esquerda brasileira que, segundo o autor, parece estar
sempre se preparando para uma festa. Nisto hd uma inovagdo: além das criticas tradicionais ao
capitalismo, desta vez pde “as esquerdas brasileiras, das quais faco parte, no diva do analista”, diz
ele. Deste modo, Vvé de dentro, isto &, explora o problema sem ingenuidade e com isso é capaz de
trazer a tona posturas cristalizadas e, por meio da narrativa, desbanca cada uma delas, mostrando
0 quanto a esquerda tem de alienada e, de certo modo, de conivente com o sistema capitalista
vigente. Na visdo do autor, Quando Fui Morto em Cuba “é um livro que estd mostrando que o

Brasil ndo é s6 o Baixo Leblon, Ipanema. E uma critica as esquerdas — frise ai, entre as quais me
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incluo — que déo sempre a sensacdo de estarem indo para uma festa. Custa muito vestir um
esquerdista brasileiro, ele é sempre 0 mais elegante, o0 mais charmoso” (1982, s/p).

Como poderemos perceber, o ultimo livro do Ciclo da Coca-Cola é uma obra de
transicdo. Embora ainda esteja ligada a literatura pop, ja da sinais de uma nova visdo do fazer
literario. No ltimo capitulo deste estudo, pretendemos mostrar essa cisdo, sobressaltando,
porém, os aspectos que a ligam a literatura pop. Para isso, elegeremos o conto “Carta ao Santo
Papa”, por acreditarmos que ele ainda traz em seu cerne a ligacdo com a Arte Pop. Os contos
“Quando fui morto em Cuba” em suas duas versdes também serdo foco de nossa andlise, cujo
objetivo sera mostrar, via literatura, como ocorreu a cisdo de que faldvamos acima. Para concluir,
apresentaremos as fabulas dos outros contos que comp&em o livro, bem como pequenas analises,
com o intuito de que o leitor visualize os pontos de interseccdo com a Arte Pop existentes neles.

Para fechar a pesquisa, buscaremos tecer um conceito de literatura pop, a fim de concluir
se esta € ou ndo uma nova visao literaria como foi a Arte Pop e em que as obras e o proprio
Roberto Drummond contribuiram para isso.

Um CD-ROM acompanhara a tese. E uma espécie de glossario, intitulado “Almanaque
Roberto Drummond”, que trard referéncias sobre os principais nomes e fatos cotidianos ou
histéricos citados por Roberto Drummond nos livros do Ciclo da Coca-Cola e utilizados nesta
pesquisa. Cremos que isso é importante, pois como o trabalho do escritor faz uso de muitas
referéncias que, com o passar do tempo, tornaram-se datadas, muitas delas sdo desconhecidas
pelo leitor que ndo viveu naquela época, o que, de certa maneira, pode trazer prejuizo para a
interpretacdo da obra. Por uma questdo operacional pertinente a producédo da tese, as informagdes
foram colhidas, basicamente, de sites da Internet, pois a maioria versa sobre fatos corriqueiros do
dia-a-dia, ou ainda, sobre nomes e acontecimentos que tiveram importancia apenas num dado

momento histérico e, por isso, seus registros estdo dispersos em jornais da época, hoje,
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relativamente, acessiveis em paginas da Internet. A inclusdo dos verbetes ou notas explicativas no
corpo da tese ndo seguira a ordem de ocorréncia [no corpo da tese], ou seja, nem sempre elas
aparecerdo no momento da primeira referéncia, mas sim no instante em que julgarmos que a
explicacdo auxiliara no desenvolvimento da andlise proposta. De qualquer modo, caso o leitor
sinta necessidade, o “Almanaque Roberto Drummond” o ajudara, também, neste momento. Para
a constituicdo das referéncias e/ou verbetes, procuramos sempre, de modo geral, mais de um site
na Internet. Deste modo, o leitor encontrard, geralmente, no corpo da tese informacgdes coletadas
de um determinado site, e, no “Almanaque Roberto Drummond”, outras referentes a outro site.
As vezes, apds pequisa, concluimos que um endereco era mais preciso e confiavel do que os
demais e, neste caso, usamos, entdo, somente as informacdes pontuais para a analise no trabalho e
os detalhes ficaram no “Almanaque Roberto Drummond” (CD-ROM). Com isso, esperamos
oferecer ao leitor um conjunto sistematizado das referéncias escolhidas por Roberto Drummond
para compor o Ciclo da Coca-Cola. Além destas informacGes, haverd, também, as reproducées
das obras de Arte Pop citadas na tese, como forma de complementacdo das informacdes e
referéncias mobilizadas no texto da tese.

Finalmente, quando comegcamos a estudar a obra de Roberto Drummond nos deparamos
com inimeras possibilidades e caminhos que poderiam ser seguidos. Inicialmente, cada um deles
se mostrou um desafio, mas, aos poucos, fomos percebendo que se enveredassemos por todos
eles esta pesquisa ndo teria fim. Ditadura militar, p6s-modernismo, cultura de massa, surrealismo,
literatura fantastica mostraram-se fundamentais para que entendéssemos nosso objeto de estudo,
entretanto, se nos ocupassemos de todos em profundidade acabaria que nenhum deles teria
“profundidade” e o trabalho estaria disperso em diversos itens. Deste modo, cremos ter sido

melhor fazer um recorte bastante acentuado na obra de Roberto Drummond e dela extrair,
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primeiramente, as obras do Ciclo da Coca-Cola para depois ver dentro das mesmas como nasceu
e se manifestou o que o autor denominou como literatura pop.

Fica a sugestdo para que outros se aventurem pelas trilhas da literatura pop e possam, a
partir dela, caminhar por novas veredas, certamente tdo instigantes quanto a que foi escolhida

para este trabalho.



Capitulo 1: Literatura pop — uma nova visao (sensibilidade) literaria?

“El ajuste de la realidad de acuerdo con las

masas y el de las masas de acuerdo con la

realidad, es un proceso de alcance ilimitado,

tanto para el pensamiento como para la percepcion.”
Walter Benjamin

Pop. Arte pop. Literatura pop. Quando Roberto Drummond, na década de 70, comecou a
publicar seus livros, inseriu-0s no que chamou “literatura pop”, criando uma espécie de ciclo — o
Ciclo da Coca-Cola da literatura pop. Ao cunhar um termo novo - “literatura pop” - (j& que antes
nenhum outro escritor havia denominado assim seu préprio tipo de literatura), Roberto
Drummond falou, concedeu entrevistas, tentou explicar o que seria este “movimento”, porém,
quanto mais falava, mais pareciam contraditorias suas declaracbes com o que, de fato, lia-se em
suas obras. Textos de conteudo, aparentemente, simples, repletos de imagens cotidianas, mas
muito densos na forma, contrastam com a “singela” inten¢do do autor de fazer “uma literatura
que o menino ai do elevador, numa hora de folga, num feriado, possa pegar e ler e entender a
maneira dele.” (DRUMMOND, 1975, p.4)

Fizeram parte do chamado Ciclo da Coca-Cola da literatura pop de Roberto Drummond,
os romances O dia em que Ernest Hemingway morreu crucificado e Sangue de Coca-Cola e os
livros de contos A morte de D.J. em Paris e Quando fui morto em Cuba. Trataremos de cada uma
dessas obras nos capitulos seguintes desta pesquisa, porém cremos ser importante, antes de fazer
este percurso critico, delinear, com mais clareza e exatiddo, o que seria a literatura pop. Para
tanto, é fundamental voltar a Arte Pop, proporcionando um panorama histérico da mesma, no
intuito de deixar claro para o leitor o que foi este movimento artistico. Em seguida, vamos
mostrar as intersecgdes e tambem as diferencas entre a Arte e a Literatura Pop, analisando o

conto “O Confinado” de Roberto Drummond. Este texto ndo foi publicado em nenhum livro, mas
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somente no Suplemento Literdrio de Minas Gerais em 07/11/1970, quando o autor ainda néo

havia publicado nenhum livro.

1. A Arte Pop

1.1. Cenério

A Arte Pop foi um movimento artistico ocorrido, aproximadamente, entre meados da
década de 50 e 60 do século XX, basicamente, na Inglaterra e nos Estados Unidos e, como tal,
marca o estado de animo, os desejos e expectativas das geracdes destas duas décadas. Segundo

Lucy Lippard,

A arte pop é um fenbmeno americano que tem como ponto de partida o cliché da
grande, inddmita e bisonha Ameérica, que se tornou corrente quando 0 expressionismo
abstrato triunfou internacionalmente. Por assim dizer, surgiu duas vezes: primeiro, na
Inglaterra e, depois, independentemente, em Nova York. No seu segundo
aparecimento seduziu sem demora os jovens de todo o Mundo, que reagiram com
entusiasmo tanto as implicagdes hot como cool de uma linguagem téo direta; atraiu
uma geracdo formada por pessoas de meia-idade que encaravam com ansiedade a
juventude devido a excitagdo desta perante as artes e os espetaculos, bem como as
pessoas de todas as idades que reconheceram a sua validade formal. (1976, p. 9)

A explosdo da Pop no mundo artistico tem suas raizes fincadas em meados do século
XIX quando, nos paises em questdo, a pequena e média burguesia véem seu poder de compra
aumentar na mesma propor¢do em que o regime industrial classico se transforma em regime de
puro consumo. Parafraseando Anne Cauquelin (2005, p. 30-31) o valor do progresso, do trabalho,
0 aumento do valor educacional na sociedade, “tudo concorre para desenhar um modelo que
segue estreitamente o esquema tripartite bem conhecido: produgéo-distribui¢cdo-consumo”.

Cerca de dez anos apds o término da Segunda Guerra, os Estados Unidos e a Europa

vivem a euforia do progresso, mas que tem como contraponto a crescente banalizacdo de varios
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dos pilares que sustentavam as crencas sociais até entdo vigentes. Este fendbmeno ja vinha sendo
sinalizado desde o inicio do século XX, e viu seu apogeu na década de 50 com o
desenvolvimento cada vez maior dos meios de comunicagdo de massa, que exercem papel
fundamental de “distribuir”, propagar o que a industria produz. Dai, ao consumo desenfreado, o
caminho é bastante curto.

Além de difundir as mercadorias produzidas, os meios de comunica¢do de massa
também foram responsaveis por disseminar uma nova forma de pensar a arte e a cultura, além,
logicamente, de propor um novo tipo de comportamento. Tilman Osterwol afirma que “a
dependéncia em relagdo aos meios de comunicagdo produz um ser humano determinado pelo que
Ihe é estranho, um ser humano que se torna um pedo manipulavel no grande jogo de xadrez que €
a sociedade” (2003, p. 41).

Anne Cauquelin, no livro A arte contemporanea — uma introducéo, ao diferenciar arte
moderna e arte contemporénea, considera aquela como pertencente ao regime de consumo
enguanto que esta ao de comunicacao. Nestes termos, onde enquadrar a Arte Pop, uma vez que
ela, visivelmente, apdia-se tanto no consumo quanto nos meios de comunicacdo e na propria
comunicagdo?

Diante deste cenério, é possivel afirmar que:

El Pop Arte pone en evidencia la contradiccion entre realidad y producto. Muestra
que las complejas posibilidades de la percepcidn se vuelven uniformes y mondétonas
por la accion de los medios de la comunicacidon. En la estilizacion de las
informaciones y cadenas de significados a través de los medios reside el “atractivo”, a
excepcion del factor recreativo, con el que también juegan los artistas. EI contenido
parece secundario, el lenguaje es lo que fascina, es el medio y el mensaje.
(OSTERWOLD, 2003, p. 44)

Ao misturar varias técnicas — colagem, pintura, desenho - a varios meios - historias em

quadrinhos, cartaz — e aos elementos que marcam a sociedade de consumo — como a Coca-Cola,
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icones do cinema hollywoodiano, os eletrodomesticos — a Pop traz o COMPRE! como o grande
apelo comercial caracteristico da sociedade de massa do seculo XX. Com isso, podemos dizer
que ela busca tornar estético o que € banal e banalizar o estético. Richard Hamilton, ao escrever
uma carta para Alison e Peter Smithson, diz que a marca da Pop é ser “popular, transitoria,
consumivel, de baixo custo, produzida em massa, jovem, espinhosa, sexy, chamativa, glamourosa
e um grande negécio” (McCARTHY, 2002, p. 08). Enfim, a arte sairia dos circulos estritos da
elite e adentraria ao popular.

Como veremos a frente, os temas da Pop estdo ligados a vida diaria, ao cotidiano,
refletindo os interesses da sociedade daquele momento. O trivial passa a ser visto pela arte que,
de certa forma, enxerga nele a sintese dos fendmenos da sociedade e de seu modelo de producéo
e consumo. O comportamento provocativo assumido pelos artistas pop incitou uma reviséo de
valores vigentes e, em Gltima analise, impulsionou um exame na divisdo de papéis imposto pela
sociedade, bem como nos valores das relagdes humanas.

Diante do exposto, a sociedade se vé frente a um antagonismo: de um lado os jovens
(sobretudo eles!) - imersos em lutas sociais, comprometidos politica e criticamente - rechacam
qualquer ideal que os ligue ao que julgavam como banal; de outro, uma sociedade imersa no
consumo de bens produzidos em massa, como vimos anteriormente, por uma industria que
necessitava se manter para que, de certa forma, o equilibrio sécio-econémico fosse também
mantido.

Neste contexto, a Pop prop0de, entre outras coisas, a (re)valorizagdo do trivial, do que

nunca havia tido valor. Osterwold afirma que:

Lo kitsch y los souvenirs, las iméagenes de la industria de consumo, los envoltorios y
las “stars y stripes” de los medios de masas, no s6lo se fueron convirtiendo en el
contenido del arte y en temas de la investigacion, sino también en objetos
coleccionados por los museos. Los temas historicos del teatro se transladaron al
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ambiente de las banalidades actuales; es decir, se extrajo a la historia de su contexto
historico originario, se la liber6 de modelos y esquemas convencionales y fue
reactualizada. En movimientos de evasion surgidos de la inquietud, los jovenes
intentaban alcanzar una autorrealizacién orgiastica y sensual en comunidades abiertas
estructuradas como comunas. La industria del ocio prosperé con la musica pop.
(2003, p. 8)

Enfim, ainda tomando algumas consideragdes de Osterwold como base, podemos dizer
que a Arte Pop apresenta a objetividade contraria ao subjetivismo proposto pelo Expressionismo
Abstrato; combate o desassossego expressionista com claridade intelectual e ordem na concepcéo
artistica; substitui o0 mundo representado pelas formas e cores por um outro em que 0S niveis
tematicos e formais se apresentavam sempre claros. De outra maneira, podemos dizer que a Pop
Art se pauta pela apresentacdo, espetacularizada, dos indices e signos que marcam a sociedade de
massas e de consumo. Sua objetividade, no entanto, ndo é realista segundo os parametros do
realismo burgués do século XIX. E hiper-realista. A Pop Art faz do mostrar a sua estratégia,
muitas vezes ambigua e por vezes cinica, de construir uma critica social e estabelecer um dialogo
com o sistema cultural e a tradigdo da alta cultura. Em sintese, “el Pop Art se opone a lo abstracto
mediante el realismo, a lo emocional mediante el intelectualismo y a la espontaneidad mediante
uma estratégia compositiva.” (2003, p. 8) Para isso, ndo se furta a usar e abusar do meio, pois
seus artistas sabiam que para a sociedade do século XX, “0 meio é a mensagem”, mesmo que

para uma parcela bastante pequena isso ndo seja verdade.

1.2. As bases da Arte Pop

Constitui um engano tanto imaginar que a Arte Pop se opbs frontalmente a Arte

Moderna ou Modernista, como de que ela tinha pretensdo de ser entendida por qualquer pessoa

que tivesse se voltado para ela. Como afirmou McCarthy, “trata-se de um movimento
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completamente culto com uma consciéncia aguda de seus antecedentes histéricos”. (2002, p. 15)
Assim sendo, buscou idéias em alguns dos movimentos de arte do comeco do século XX: 1) as
colagens cubistas; 2) o interesse pela cultura popular, embora tenha dado a ela uma outra leitura
ao integré-la aos produtos industrializados; 3) o interesse dos futuristas pela velocidade e
tecnologia moderna sdo alguns pontos que podemos ressaltar como diretamente influenciadores
dos artistas pop. Entretanto, os precursores histéricos diretos da Arte Pop sdo o Dadaismo e o
Surrealismo. O primeiro procurou atingir a arte burguesa, bem comportada e de “bom gosto” por
meio de uma estética considerada “antiarte”. Duvidou das formas e conteldos da arte; da
recepcdo de seus espectadores e dos conceitos de beleza e verdade propostos por ela; por
conseguinte, questionou todos estes aspectos. J& o0 segundo, “desejava revolucionar a consciéncia
humana reconhecendo a realidade fundamental dos impulsos inconscientes”. (McCarthy, 2002, p.
16)

Fernand Léger e Marcel Duchamp alicercaram uma estética favoravel ao surgimento e
desenvolvimento da Arte Pop. Por criarem obras diametralmente opostas, os dois artistas
acabaram “criando” duas correntes de idéias entre os jovens artistas a quem, de certa forma,
influenciaram. “Léger, outrora um purista, representa a corrente classica ‘purista’, enquanto os
sucessores de Duchamp - dadaistas, surrealistas, ‘assemblagistas’ e noveaux réalistes —
representam os ‘impuros’ ou ramo conglomerado romantico.” (LIPPARD, 1976, p. 18) Entre
ambos, Duchamp foi quem mais fortemente atraiu os artistas pop, pois aparentemente estava a
margem da arte e, portanto, proximo do mundo real. Léger, a despeito de antecipar varias das
técnicas e conceitos (suas obras expdem a sensa¢do de anonimato vivida pelo homem da época
em contraposicdo ao sentimento do “eu”) que sustentariam a Arte Pop, exerceu pouco ou quase
nenhum fascinio nos artistas da década de 60, exceto para Roy Lichetenstein que, de certa forma,

reproduziu seus motivos e estrutura que se caracterizaram pela busca em mostrar as condi¢c6es de
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vida mecanica do homem contemporaneo. Esse efeito, Léger conseguia trabalhando a
composicao, o espaco, as cores de modo que 0s mesmos retratassem a dureza e mecanicidade do
cotidiano.

Para Lucy Lippard, a verdadeira contribuicdo do Dadaismo para a Arte Moderna e,
indiretamente, para a Pop foi abrir os ferrolhos das portas apresentadas pelos cubistas. “Ao
destruir as barreiras do constrangimento e da presuncéo que ameagavam deter a investida cubista,
0 Dada reativou a pintura.” (1976, p. 25) Complementando este pensamento, David McCarthy diz
que:

A atitude irreverente e iconoclasta do dada, assim como sua disposicdo de aceitar
quase tudo na esfera da arte, certamente ajudou no desenvolvimento da arte pop. O
dada também popularizou vérias técnicas que foram mais tarde adotadas por artistas
pop. O objeto achado era algo encontrado ou selecionado pelo artista e depois exibido
sem alteracdo. Quando esses objetos eram manufaturados ou produzidos em massa,

eles eram chamados de ready-mades. Os dois tipos de objeto ajudaram os dadaistas a
rejeitar a idéia de que a arte era s6 uma forma de artesanato. (2002, p. 16)

Os ready-mades revolucionaram o conceito de arte, uma vez que converteram o que era
artistico em objeto cotidiano (no caso da Pop, podemos observar os quadros que Lichetenstein
fez sobre as obras de Mondrian) e o que era cotidiano transformou-se em arte (neste caso, Warhol
foi singular ao transformar, por exemplo, uma pilha de latas de sopa em objeto artistico).
Entretanto é necessario lembrar que a Pop Art, diferentemente do Dadaismo, ao se apropriar de
tais procedimentos e técnicas reconduzindo-os ao mercado de arte e a0s museus — coisa que

Duchamp, por exemplo, rejeita. Dai a sua recusa a Pop Art. Tilman Osterwold considera que:

A Duchamp no le interesaba tanto el atractivo estético de los productos o el andlisis
de su estética banal, sino que le servian de instrumento para demostrar — en lugar de
ilustrar — los conflictos culturales entre las esferas sociales problematicas y sus
instituciones artisticas satisfechas. El ataque a las jerarquias del mundo artistico y
objetivo condujo, partiendo del efecto de confrontacion de Duchamp, a un principio
artistico del Pop Art donde el mundo cotidiano de los productos de consumo es el
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director y la maquina se convierte en instrumento de articulacion artistica. (2003, p.
132)

Podemos dizer que Surrealismo e Dadaismo coincidem em, pelo menos, um ponto:

Como o dad4, o surrealismo utilizou o encontro casual para produzir novos
significados surpreendentes, perpetuando a0 mesmo tempo a importancia do objeto
achado, ou objet trouvé, como um elemento significativo na producdo artistica.
Combinado a essas técnicas havia um grande interesse pela fantasia e pelo desejo, que
comparecem fortemente na fascinacdo pop pelo consumismo. (McCARTHY, 2002, p.
17)

Na Inglaterra, foi Eduardo Paolozzi quem fez a ponte entre estes movimentos e o Grupo
Independente (1G). Ele se considerava mais surrealista que pop e buscou trabalhar com materiais
que anteriormente eram desprezados pelos artistas 0 que o aproximava de tais movimentos. Ja
Richard Hamilton, por ser fascinado pela tecnologia e pelo erotismo, estava ligado diretamente a
Marcel Duchamp. Robert Rauschenberg e Jasper Johns foram os responsaveis por levarem
procedimentos e técnicas do Surrealismo e do Dadaismo até a Arte Pop norte-americana, nos
anos 50. No inicio da década seguinte, a exposicdo “The Art of Assemblage” mostrou-se como
precursora da Pop. Muitos artistas que ali expuseram, permaneceram desenvolvendo a técnica da
assemblage® e, por estarem préximos ao que seria a Arte Pop, mostraram que a mesma seria uma
possibilidade de manifestacdo capaz de misturar, novamente, a arte e a vida, uma vez que 0

Modernismo havia colaborado para esta cisdo. Entretanto, convém lembrar que:

O que diferencia a arte pop do assemblage é a insisténcia da primeira no desenho
simples e claro derivado da propaganda e das comunicacdes de massa, sem a énfase
do ultimo na casualidade, na idade e na angustia, embora essas distin¢gdes ndo fossem
necessariamente claras na época. A arte pop tendia a privilegiar veiculos

% Lucy Lippard explica que a assemblage é “um fendmeno secundario, mas que serviu para atenuar as divergéncias
fundamentais que opunham as diversas tendéncias picturais de entdo. Ainda confundida com a Arte Pop, a
assemblage é um termo amplo para a colagem tridimensional ou para a escultura-colagem, usando os objetos em vez
dos papéis colados.” (1976, p. 78)
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bidimensionais como a gravura e a pintura, enquanto o assemblage permanecia mais
préximo da natureza tridimensional da escultura. (McCARTHY, 2002, p. 22-3)

Além disso, é preciso lembrar que a Pop Art escolhe signos, técnicas, procedimentos,
temas a partir de um conceito. A base da operacdo € eminentemente intelectual. A assemblage
admite e, em certo sentido, cultiva 0 acaso — coisa que Pop nunca faz. O acaso admite o aleatorio,
ndo esta regido, na base, por uma escolha de ordem intelectual, conceitual. A Pop Art nunca é
espontanea. Nela, tudo resulta de célculo e de estratégia racional. Inclusive os efeitos
“irracionais”.

Durante a década de 60, alguns artistas pop ainda continuavam empregando técnicas
surrealistas e também dadaistas. Jim Dine é o exemplo de artista que mantém algumas das
tradicGes dadaistas, como a utilizacdo direta de objetos em sua obra (ready-made). Claes
Oldenburg, dado o acentuado gosto pelas dimensdes gigantescas de suas escalas ou, ainda, pelo
fascinio em transformar objetos duros em macios, remete-nos diretamente a Salvador Dali que,
de certa maneira, comportou-se do mesmo jeito.

Como conclusdo, podemos dizer que Dadaismo e Surrealismo também representaram
para os artistas da década de 50 uma fuga possivel do Expressionismo Abstrato. Como ressaltou

McCarthy,

Enquanto o Expressionismo Abstrato com freqliéncia invocava a natureza como uma
metafora para o processo criativo, os artistas pop se identificavam com o ambiente
comercial das cidades e a aparéncia cuidadosamente projetada dos produtos
industriais. (McCARTHY, 2002, p. 24)
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1.3. Caracteristicas, temas e estilos da Pop

As décadas de 50 e 60 foram marcadas, sobretudo nos EUA, pelos “mitos da vida
diéria”, conforme afirma Tilman Osterwold, que se manifestaram: 1) na euforia do consumismo;
2) nos meios de comunicacdo de massa; e 3) no deslumbramento com as conquistas tecnolégicas.
Sdo estes fatores 0s responsaveis por direcionar a vida cotidiana e acabam, com isso, por fornecer
o0 ideal social de felicidade. N&o se pode dizer que estes trés pontos estejam desligados; ao
contrario, tendem a complementar-se na medida em que vao se manifestando. Este contexto foi
propicio ao desenvolvimento da Arte Pop que ha algum tempo j& vinha tendo suas bases
formadas.

Para o critico Simon Wilson, a Pop tem trés caracteristicas distintas e bem marcantes: 1)
é figurativa e realista; 2) tem como foco a vida nas metrdpoles; 3) vé os temas advindos do
ambiente urbano como “motivos”, pretextos para criacdo de uma obra qualquer (entretanto, é
importante lembrar que os modelos escolhidos pelos artistas pop nunca eram os tradicionais,
aqueles comumente eleitos pelos artistas de épocas anteriores, “é de uma espécie que antes nunca
tinha sido utilizada como base para arte, e portanto atrai fortemente a atencdo do espectador”
(1976, p. 5). Essas trés caracteristicas sustentam toda a tematica de interesse da Pop e sempre, de
uma forma ou de outra, podem ser reconhecidas em qualquer das obras desse movimento
artistico.

Roy Lichetenstein disse, certa vez, em uma entrevista: “Fora estd o mundo; est4 la. O
olhar da arte pop penetra nesse mundo”. (citado por WILSON, 1975, p. 4) E é nele que os artistas
pop buscaram temas bastante caros ao movimento: a Pepsi, a Coca-Cola, as latas de sopa

Campbell, o creme dental, os eletrodomésticos, o corpo feminino, etc — tudo colocado numa
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mesma escala de valores cujo pico e objetivo sdo, exclusivamente, o prazer imediato, uma vida
programada para proporcionar a sensagao de bem-estar.

N&o raro, os objetos sdo apresentados como se tivessem vida - imponentes senhores que
comandam a cena; e as pessoas como se fossem objetos programados para 0 prazer — cOrpos nus
de mulheres; homens musculosos. Essa inversdao demonstra a incoeréncia de uma sociedade que,
simultaneamente, convivia com o deslumbramento do progresso e fatos inesperados — assassinato
do presidente Kennedy, guerra do Vietnd, jovens cada vez mais viciados em tdxicos - que
comprometiam a idéia de bem-estar social vinculada ao ideal de progresso técnico infinito, ao
capitalismo, ao consumo de bens como sinénimo de felicidade.

A sintese desta situacdo pode ser vista nos rostos famosos dispersos pelos quatro cantos
que exteriormente aparentavam viver plenamente a felicidade e o bem-estar “propagandeados”.
Entretanto o que se via, na realidade, era uma vida, muitas vezes, marcada por desilusdes e
infelicidade. Enfim, para os artistas pop pouco importava se a fama de alguém tinha sido
conseguida por mérito ou por acidente; se essa pessoa era ou ndo feliz; mas sim como a mesma
havia conseguido despertar o interesse dos meios de comunicagdo e como 0s mesmos davam
destaque a “celebridade”.

Afora as latas de sopa pintadas por Warhol; as garrafas de cerveja por Jasper Johns; as
tortas e as roupas feitas por Claes Oldenburg e outros temas mais, podemos dizer que, dentre 0s
produtos, a grande estrela retratada foi, sem duvida, a Coca-Cola — produto que, pode-se dizer, é
o0 simbolo do estilo de vida americano. Para Tilman Osterwold, ndo ha outro produto que tenha
sido tdo amplamente ligado ao lazer; ao bem-estar. A partir da representacdo da Coca-Cola, a
publicidade inverteu o jogo: 0s objetos passaram também a servirem como adornos; perdem suas
fungdes iniciais e transformam-se em fetiches. Este “mundo de artigos Coca-Cola” influenciou a

Pop Art e, a partir dai, como continua afirmando T. Osterwold, “la relacion entre oferta y
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demanda, producto, productor y consumidor alcanza aqui su estadio mas absurdo y extremo”.
(2003, p. 25)

Ao longo dos capitulos seguintes, e até mesmo em seguida a esta parte tedrica, vamos
nos deparar com uma gama bastante grande de pontos coincidentes entre 0s temas e
procedimentos da Pop propriamente ditos e aqueles abordados continuamente pelo escritor
Roberto Drummond. Neste ponto, é importante ressaltar o destaque dado pelo autor a Coca-Cola,
uma vez que nado so intitulou um de seus romances com o nome do produto - Sangue de Coca-
Cola — como, também, chamou todo o Ciclo da literatura pop de Ciclo da Coca-Cola. Como
vimos acima, esses nomes ndo foram escolhidos aleatoriamente, mas tém um sentido bastante
especifico considerando a intencdo do autor de criar um tipo de literatura que, segundo ele, até
entdo, ou ndo havia sido realizada ou tinha apenas alguns esbog¢os seus sendo produzidos, mesmo
que sem intencdo® de se formalizar uma literatura que se aproximasse da Arte Pop.

De qualquer modo, como veremos abaixo nas palavras de T. Osterwold sobre a Arte
Pop, e depois poderemos comprovar lendo as obras de Roberto Drummond, este movimento
artistico, dadas as suas preocupacdes, forneceu as bases para a criacdo do que o escritor chamou
de literatura pop, uma vez que ndo sO a temaética de ambas se assemelha, mas também e,
principalmente, os procedimentos de criacdo artistica por parte do escritor e dos artistas pop. Para
ambos, representar a sociedade trazendo a tona 0 seu cerne — no caso da contemporénea, a

invasdo dos produtos determinando comportamentos e desejos das pessoas — foi sempre a

* Neste ponto, lembramos um estudo do critico Luiz Costa Lima, intitulado “O c&o pop e a alegoria cobradora” em
gue o estudioso faz uma anélise do livro de contos Os Prisioneiros (1963) do autor Rubem Fonseca e mostra que ali
ja existiam tragos pop, como o esteredtipo; o exagero na representacdo de situagdes e coisas cotidianas; linguagem
banalizada pelo uso reiterado e ampliado de clichés; o kitsch como matéria-prima de construgdo textual. Tais tracos
poderdo ser, também, percebidos nas obras de Roberto Drummond selecionadas para este estudo, conforme as
mesmas forem sendo analisadas.
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intencd@o perseguida pelos seus representantes. Ao fazer isso, a linha que separava o artistico do

nao artistico foi esfumada.

No obstante, los artistas pop muestran que aquello que es vital para una sociedad,
también es necesario para el arte y tiene derecho de existir siempre que esté preparado
para captar las vibraciones de una cultura. Las personas y las cosas que forman parte
de una sociedad determinada, son los rasgos peculiares del tiempo. Las relaciones
entre el hombre, el mundo y los objetos configuran a traves de identificaciones la
imagen de una época. Las formas y normas de comportamiento desarrolladas en ella
caracterizan y son portadoras de la imagen de formas de vida nacionales (en este caso
americanas). Un arte que descubre y muestra estas relaciones es, al mismo tiempo, el
sismégrafo de una época; crece a partir de las realidades diarias, llegara a formar
parte de ellas y ofrece la posibilidad de observar desde cerca — pero también a
distancia — las relaciones y la confusion. Los artistas han justificado tedricamente el
Pop Art también en este sentido: El arte descubre los simbolos de la época y a su vez
ejerce su influencia en la sociedad. De este modo, €l mismo da un paso decisivo:
aprovechar un nuevo terreno artistico en medio de su propio entorno e identificar-se
con sus costumbres. (2003, p. 38)

As realidades diarias visiveis no momento em que a Pop emerge sdo, principalmente, a
despersonalizacédo do individuo e o consequente conflito gerado a partir de entdo. Diante disso, o
artista pop usa 0s mesmos mecanismos artisticos, vale dizer, a impessoalidade, para retratar este
momento. Em uma sociedade regida pelos meios de comunicacdo de massa, € natural que o
individuo se perca no meio dela. A espetacularizacdo da informacéo leva a isso. Na televisdo, o
desfile de informacdes gera um fatal interesse indiferente pelo drama humano inerente aos fatos,
que sao reduzidos a condicao de noticia, produto.

Se muitos dos temas foram comuns aos artistas pop, seus estilos, formas de retrata-los e
o ol