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Arquitetura da Paisagem entre o Pinturesco, Olmsted e o Moderno

resumo.

Esse trabalho pretende investigar as diferentes percepcoes de significado da palavra paisagem e seus

desdobramentos na atividade do arquiteto urbanista.

Para tanto, percorre um primeiro desenvolvimento que associa paisagem as diferentes concepgoes que se tém
dela, procurando distinguir a qualidade que nos parece fundamental: a de ser um grande articulador de temas,

lugar de multiplas valéncias estéticas que dao significado a relacao entre homem e natureza.

A confusao entre paisagem e o que venha a ser natureza, associado ao fendmeno de supremacia de uma
suposta ciéncia e conseqliente crescimento da figura do planejamento corroboram a reducao do complexo

significado da paisagem.

A questdo da possivel sobrevivéncia em tempos modernos de chaves estéticas ligadas ao século XVIII constitui o
cenario para a distingdo da figura de Frederick Law Olmsted como pioneiro da atividade da arquitetura da

paisagem com dimensdes para toda a cultura de uma época.

A paisagem como a constru¢cao de um olhar comparece nessa elaboracao, tecendo a partir de exemplos
histéricos uma multiplicidade de significados que recusam os estreitamentos, apontando algumas fontes de
possiveis enganos. A tese afirma a dimensao cultural e estética da arte como pivd nas criagbes de uma

arquitetura da paisagem.



Landscape Architecture amid Picturesque, Olmsted and Modernity

abstract:

This research intends to explore the several meaning perceptions of the word Landscape and their connection to

the activity of the architect.

Therefore, it runs at first the different concepts of the term Landscape, trying to sort out of them the quality that
seems fundamental to us: to be the great link to different themes, the place of multiple aesthetic values that

makes meaningful the human-nature relationship.

The confusion between concepts of landscape and nature, due to the supremacy of so-called science, and the

subsequent outgrowth of planning corroborate the reduction of the complex meaning of the landscape concept.

The question of a possible survival in modern times of aesthetic keys from the 18t century constitutes the
background to the distinction of Frederick Law Olmsted as a pioneer in the activity of landscape architecture, of

great significance of a whole era.

Landscape as a construction of the eye appears in this elaboration, interlacing from historical examples a

multiplicity of meanings that rejects to be straitened, and points to sources of possible misunderstandings.

This work reaffirms the cultural and aesthetic dimension of art as motor for the inventions of landscape

architecture.
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introducao

A proposta de doutorado teve como intencao original investigar o papel da arte na producao de projetos da
paisagem contemporaneos. Partia-se da hipotese de que a arte pudesse operar como um pivd na elaboracao
desses projetos. A idéia nascia da experiéncia didatica e profissional e se fundamentava em hiatos: a distancia
entre discursos e representacgdes, entre discursos e obra construida, constatados desde nossa dissertacao de

Mestrado 1. Acreditdvamos ser a arte caminho, uma possivel ponte entre essas instancias.

O desenvolvimento da pesquisa trouxe a luz o fato de que essa percepcao provavelmente nascia do
envolvimento com um especial campo disciplinar ligado a paisagem e denominado Paisagismo na maior parte
dos cursos de Arquitetura e Urbanismo do Brasil. Para o Paisagismo, o contato com a realidade do lugar, com
sua natureza fisica e forma de ocupacao sao sempre questoes relevantes. O Paisagismo, cujas estratégias de
projeto incluiam intensivo relacionamento de informacoes de diferentes naturezas, parecia mais refratario as

abstracoes 2 que as outras disciplinas de projeto.

Desde o principio nos interessava investigar como o processo de desenho, o comumente conhecido design
process dos praticantes da area acontecia; se seria possivel de algum modo auxiliar ou estimular sua
experimentacado tendo a arte como horizonte: ele seria 0 meio através do qual a idéia se transformava, o meio

pelo qual potencialmente a questao da arte poderia se tornar manifesta.

Até o exame de qualificagdo investigou-se a origem do campo disciplinar nos Estados Unidos e Brasil,
especialmente Rio de Janeiro e Sao Paulo, ao mesmo tempo em que se procurou levantar as referéncias

bibliograficas e historiograficas disponiveis a esses profissionais e estudantes. Esse processo, associado ao

1 Elevado Costa e Silva: processo de mudanca de um lugar. Programa de P6s Graduacgao Faculdade de Arquitetura e Urbanismo - Universidade
de Sao Paulo, 1997.

2 “A ciéncia manipula as coisas e renuncia habita-las. Estabelece modelos internos delas e, operando sobre esses indices ou variaveis as
transformacgdes permitidas por sua definicdo, s6 de longe em longe se confronta com o mundo real. Ela é sempre foi, esse pensamento
admiravelmente engenhoso, desenvolto, esse parti pris de tratar todo ser como ‘objeto em geral’, isto €, ao mesmo tempo como se ele nada
fosse para nos e estivesse no entanto predestinado aos nossos artificios”. MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito / seguido de A
linguagem indireta e as vozes do siléncio e A divida de Cézanne. Sao Paulo : Cosac & Naify, 2004, p13.
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percurso elaborado nos trabalhos programados, foram fundamentais para a determinagcao do que agora se

apresenta.

A partir de ambos os trabalhos programados, Moderno e Paisagem e o Sublime e a Paisagem, recortaram-se
com maior nitidez questoes que conformam nao sé o préprio campo disciplinar do Paisagismo desde sua

origem, mas especialmente a questao da cultura como construtora do significado de uma paisagem.

A historiografia revelou a figura de Frederick Law Olmsted como um dos pioneiros da atividade profissional e um
dos seus maiores defensores acerca de suas especificas qualidades relacionadas a arte. De modo que nossa
hipétese primeira se reapresentava: a arte como pivd de um desenvolvimento em projeto; entretanto, seria
necessario esclarecer a qualidade da arte que se tinha em mente nesse periodo inaugural para relaciona-la ao
tempo presente. A arquitetura dessas passagens, como configurar esses nexos entre as informacoes que

haviamos reunido tornou-se o desafio desse trabalho.

A questao se deslocava dos objetos para as condicoes de possibilidade dos objetos 3. Atenta a pluralidade das
histérias, a pesquisa nao pretendeu apenas uma incursao a vida e projetos de Olmsted, que ao utilizar o termo
landscape architecture, [arquitetura da paisagem], buscou distingui-la também como um campo de saberes
ligado a arquitetura; ao reconstruir essa historia procurou-se sobretudo perceber qual seria o universo de
autores e experiéncias que poderiam ter participado de suas afirmacoes, crencas e defesas. Quando essas
guestdes sao investigadas, toda uma genealogia que nao diz respeito apenas a Olmsted surge, e é elaborada
nos trés primeiros capitulos com a clara intengdo de sustentar a idéia do contato entre chaves estéticas do

século XVIIl e o Moderno.

O primeiro capitulo Paisagem procura abordar alguns lados envolvidos em sua possivel definicdo. Desse
movimento emergem duas constatacoes fundamentais: a paisagem é fruto de uma construgao cultural e

histérica, e a paisagem nao é natureza, da qual nasce o segundo capitulo.

3 HANSEN, Joao A. A temporalidade na cultura contemporanea. In Conversas no Atelié, palestras sobre Artes e Humanidades. Diregao Vera M.
Pallamin, coordenacgao Joaci Furtado. Sao Paulo : FAU - USP, 2002.
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O capitulo intitulado Natureza apresenta sua origem na primeira definicdo ocidental conhecida, a grega, até o
século XVIII, para entdo nos determos com maior atencao nesse periodo - nele pareciam estar dispostas chaves

estéticas que compareciam, ainda que sob traducdes, num suposto contato com o Moderno.

O terceiro capitulo investiga tais chaves, pinturesco e sublime, como pontos distintivos no que diz respeito a
construcao de uma paisagem. Essa elaboracgao, que atribui sentido a relacao entre homem e natureza, interessa
substancialmente porque antecipa e mesmo revela questdes importantes relacionadas a experiéncia e a

percepcao estética.

A conclusao se faz em trés partes. a primeira busca apresentar a questdao do Moderno - que havia sido
trabalhada no altimo trecho do primeiro capitulo, paisagem - , em relacéo a esse precursor da reflexao sobre o
planejamento das cidades que foi Olmsted. Na segunda parte trazemos a tona a ainda presente pouca
visibilidade da atividade profissional e do campo disciplinar, ela parece ligar-se ao modo como desenvolvemos
0s projetos, bem como a qualidade das reflexdes tedricas e posturas relacionadas as investigacdes estéticas

realizadas no tempo presente.

A intencao foi revelar parte dessa potencial especificidade, tornando mais nitida nossa participacao dentro da
atividade de arquitetura e urbanismo. Como veremos no decorrer do desenvolvimento ndo sao poucas as
questdes implicadas na construcao da paisagem; a confusao dela com natureza, que também aparece reduzida
nessa ordem de razoes, leva a compreensao do paisagista como aquele que realiza projetos verdejados. Desse
modo, e a partir de sua propria histéria, da qual, a que escrevemos participa e ndo pretende ser a Unica, esse
trabalho busca ainda explicitar as qualidades de sua dimensao artistica e técnica, argumentando acerca da

denominacao que acreditamos, melhor a define: Arquitetura da Paisagem.






PAISAGEM n






paisagem e percepg¢ao

Alexander von Humboldt, cuja obra mestra Cosmos 1, 1845, Ihe confere forte participacao na fundacao da
Geografia como campo de conhecimento, concede a pintura um status privilegiado como meio de contemplacao
da fisionomia da natureza. Embora o naturalista prussiano defendesse o mérito da experiéncia sobre a
representacao, percebia na arte de pintar paisagens e apresenta-las ao observador remoto, um meio de fazé-lo
participar desse momento Unico de comunhao e totalidade; ele recomendava aos pintores que, evitando as
estufas ou obras de botanica, trabalhassem nos sitios de onde extraiam suas paisagens, de modo que
pudessem entrar em comunicacao com a natureza e, gragas a isso, obter uma representacao que possuisse a

emocao dos lugares mesmo 2.

As ilustracoes dos livros, fruto de suas expedicoes, mostram uma nocao de paisagem que transparece nas
imagens: do lado direito se representa com técnicas de figuracao da época, o esquerdo em detalhes e inscricoes
nomeando cada planta e analisando sua fitogeografia. Humboldt é critico do modo de descrever francés calcado
apenas numa representacao eminentemente técnica e opta pelas diversas formas iconograficas, explicativas, ou
mesmo evocativas que podem oscilar entre a poesia, a perspectiva pictorica e a descricao literaria 3, seu
horizonte é aquele que pretende educar e informar para além do conhecimento objetivo, visando a formacao

humanistica.

A geografia passa no decorrer desses séculos pelo embate da construgao de sua epistemologia, e o tema da
paisagem ocupa nesse desenvolvimento diferentes lugares. No século XX, Milton Santos, no segundo capitulo do

livro intitulado A Natureza do Espaco, apresenta seu percurso intelectual e a tentativa de definicao de espaco

1 Kosmos, A Geral Survey of Physical Phenomena of the Universe. London : Hippolyte Bailliere, 1848. Humboldt viaja entre 1799 e 1804 pela
Ameérica do Sul em companhia do botanico Aimé Bonplant. Entre 1814 e 1825 os trinta volumes da expedicao sado publicados em Franca; na
Inglaterra a traducdo aparece entre 1814 e 1829. Cf. MARTINS, Luciana de Lima. A Pintura inquieta da Paisagem Tropical, apud 1°.Coléquio
Internacional de Histéria da Arte: Paisagem e Arte. Coordenacgao Heliana Angoti Salgueiro. Sdo Paulo: CBHA/CNPqg/FAPESP, 2000, p 127.

2 FERNANDEZ, BOLET e ESTEVA-GRILLET. Ideas de Humboldt sobre a Paisagem, apud SALGUEIRO, 2000, pp 209 e 211.

3“Nao existe nesse ponto uma sé convencao, (...), as paisagens que mostra para educar tocam a sensibilidade estética e kantianamente, assim,
através do prazer desinteressado educam na diversidade do mundo natural e humano”, (p 101), in SILVESTRI, Graciela y ALIATA, Fernando. El
Paisaje como Cifra de Armonia - relaciones entre cultura y naturaleza través de la mirada paisajistica. Buenos Aires : Nueva Vision, 2001, p 101.
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como grande objeto de investigacdo da Geografia. Suas primeiras consideracoes, ainda na década de 70,
definiam o espaco como par: fixos e fluxos, duplo que amadureceria até a tese que acreditava, melhor expunha
esse objeto fundamental: “... cabe estudar o conjunto indissociavel de objetos e sistemas de acdes que formam
0 espaco”. Seu esforco era, segundo seu depoimento, auxiliar na construcao do campo disciplinar, evitando a
utilizacdo de conceitos migrados de outras areas, carregados de outros percursos e estranhos a questao
investigada. Ele se apercebera de que o debate filoséfico, bem como interdisciplinar, aconteceria apenas a partir
dessa construcao, dai a importancia de precisar termos e afinar idéias. A paisagem, segundo sua conceituacao,
€ um conjunto de formas que num dado momento exprimem as herangas e representam as sucessivas relacoes

localizadas entre homem e natureza. Essas formas somadas a vida que as anima seria o espago.

A paisagem é afirmada, entdo, como construcao transversal, uma imagem de diferentes tempos que une
objetos presentes e passados; um sistema material que existe através da coexisténcia de suas formas,
expressando diferentes momentos histéricos4. Aqui, a definicdo de paisagem carrega uma fixidez que s6 ganha
movimento a partir da idéia de espaco, esse sim, articula as acoes humanas e cria as condicoes de existéncia,

portanto de realidade filosofica.

O contemporaneo e também gedgrafo Aziz Ab’Saber 5, compartilha a dimensao histérica e de heranca que o
termo paisagem guarda; entretanto, a matriz natural ganha contornos mais definidores. Essas particularidades
denotam existir, num mesmo campo disciplinar, dissensoes e énfases quer seja sobre o objeto de estudo, quer

seja sobre a qualidade desse objeto.

Digna de nota, uma vez que testemunha o contato com a perspectiva humboldtiana, é a fala de um expoente

anterior da geografia, que manteve estreito contato com o territério brasileiro, Pierre Monbeig. Em aula inaugural

4 SANTOS, Milton. A Natureza do Espaco. Técnica e Tempo. Razdo e Emocdo. Sao Paulo : Edusp, 2002, p. 103 e 104.

5 “Todos os que se iniciam no conhecimento das ciéncias da natureza - mais cedo ou mais tarde, por um caminho, ou por outro - atingem a
idéia de que paisagem € sempre uma heranga. Na verdade, ela é uma heranca em todo sentido da palavra: herangca dos processos
fisiogeograficos e bioldgicos, e patriménio coletivo dos povos que historicamente as herdaram como territério de atuagao de suas comunidades”.

AB'SABER, Aziz. Os Dominios de Natureza no Brasil; Potencialidades Paisagisticas. Sao Paulo : Atelié Editorial, 2003, p. 9.
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para o curso em 1935, Monbeig 6, que seria um dos responsaveis pela formatacao do curso de Geografia no
Brasil, afirmaria ser o campo de estudo do geodgrafo a paisagem e, para compreendé-la, seriam necessarias
incursées nas demais ciéncias afins. Em seus Ensaios de Geografia Humana Brasileira 7 estabelece o ponto de
partida do método geografico: abrir os olhos para as paisagens, ir além da mera descricao e perceber para além
das linhas e cores o significado profundo e o valor humano da paisagem; nesses escritos 0 autor questiona

inclusive a existéncia de uma paisagem natural: 0 mote mesmo da paisagem implica na acao humana 8.

0 termo paisagem participa de diversas areas do conhecimento; uma gama de profissionais, especialidades, ou
simplesmente interesses operam sobre essa tematica, recortando, de acordo com sua formacao, uma especial
perspectiva, de sorte que se parte da hipotese que a paisagem do geodgrafo, ecdlogo, bidlogo, literato ou
arquiteto-urbanista relaciona-se a distintas percepcoes. Interessa aqui reter que essa percepcao diferenciada
redunda em distintas qualidades reflexdes e prioridades, experiéncias e propostas, o que gera um grande
desafio no estabelecimento de uma epistemologia relacionada a questdo da Paisagem. Contudo, algo parece
comparecer em todas elas: a compreensao da paisagem como algo que se relaciona a histéria, a soma dos
tempos que conforma os lugares, o que implica numa construcao cultural e num modo de perceber essa

relacao.

a paisagem como método/meio/caminho/significado

0 fenbmeno de transposicao contemporaneo da complexa nogao de paisagem em equivalente a conceitos como

os de meio-ambiente, territério, ou mesmo espaco, observavel em muitos dos campos do conhecimento que

6 “Para o discipulo da escola francesa, a geografia era uma descricao explicativa sendo essencial reter que a paisagem era o campo de estudos
do gedgrafo (...) diante da paisagem , a experiéncia sensivel da observacdo deveria associar-se as ciéncias vizinhas, ou afins da geografia
humana: a geologia, a boténica, a sociologia a etnografia, a economia, politica e outras, delas escolhendo o que lhe parecesse mais util para
fazer a sintese geografica”. SALGUEIRO, Heliana A. Pierre Monbeig e a Geografia Humana Brasileira; a dindmica da transformacédo. Bauru :
Edusc, 2006, p 94.

7 MONBEIG, Pierre. Ensaios de Geografia Humana Brasileira. Rio de Janeiro : Livraria Martins, 1940.

8 SALGUEIRO, Heliana A. Pierre Monbeig: A Paisagem na Optica Geografica, apud SALGUEIRO, 2000, p 165.
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tratam do assunto, denota um desvio da dimensao original da idéia de paisagem e uma reducao de suas

qualidades formativas.

A proposta apresentada pelo livro de Silvestri e Aliata, El Paisaje como Cifra de Armonia (2001), que investiga as
alternativas do habitar humano que a sensibilidade paisagistica ilumina nos parece fundamental para
recuperar, e fazer soar uma vez mais, a dimensao da paisagem, percebendo-a como o grande elemento

articulador de temas que aparentemente transcorrem em separado °.

0 esvaziamento da nocdo de paisagem e sua equivaléncia a conceitos oriundos do campo das ciéncias
chamadas aplicadas em especial revelam um hiato maior: a paisagem e suas valéncias estéticas tecem, através
da perspectiva histérica, a brecha entre 0 homem e o mundo. Ela é um poderoso meio que auxilia na criagcao do

nexo e sentido de nossa existéncia.

A paisagem nao € natureza 10. Gombrich afirmaria ser necessario um ponto de vista e a fala de um espectador
que experimenta e da sentido a experiéncia; é fundamental segundo essa reflexao, a separagao entre homem e

mundo produzida pela existéncia de uma linguagem.

Entretanto, é a propria natureza estética dessa experiéncia, paisagem, que estabelece uma especial dimensao
para essa sutura; mais que total separagao, em tempos posteriores ao advento da fenomenologia em que
sujeito e objeto ndo constituem mais um par, trata-se antes de uma ambigua forma de relacdo, na qual o que se
olha se reconstroi a partir de recordacées, perdas, nostalgias proprias e alheias, que remetem as vezes a

grandes periodos da sensibilidade humana, outros a modas efémeras 11.

Anne Cauquelin12, em sua investigacao sobre a origem da confusao entre natureza e paisagem, afirma que esse

equivoco é fruto de um aprendizado de séculos: a arte nos ensina a olhar a natureza; essa hipdtese que

9 SILVESTRI y ALIATA, op cit, 2001, p 10 e 11.

10 GOMBRICH, Ernst.“Nature and Art as Needs of the Mind”, (1981) in The Essential Gombrich - Selected Writings on Art and Culture, edited by
Richard Woodfield. London : Phaidon Press, 1996, p 567.

11 SILVESTRI y ALIATA, op cit, 2001, p 11.

12 CAUQUELIN, Anne. A Invencéo da Paisagem. Sao Paulo : Martins Fontes, 2007.
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transforma a natureza contemplada em paisagem, torna o olhar do paisagista um olhar estético, implicando

numa conexao inseparavel entre forma percebida e seu significado.

Parece residir nessa légica, parte da resposta sobre o significado, bem como a origem da maior confusao sobre

a paisagem.

paisagem e historia: a construcdo de um olhar

Se nos voltarmos a origem do termo veremos que a distincao do Iéxico surge apenas no século XV 13, e acontece
de modo correlato em diversas linguas a partir da palavra que designa terra, no sentido de territério e pais. Land
/ Landschaft, em alemao; land / landscape, em inglés; Pays / Paysage, em francés; Paese / Paesaggio, em
italiano; Pais / Paisagem, em portugués - essa estreita ligacao descortina uma nocao histérica do termo
paisagem presente em sua raiz. A configuracao de um territério e suas qualidades, o desenvolvimento da nocao
de pertencimento a esse lugar e, finalmente, a associacao dessas a um povo, com as implicacoes culturais que

a questao representa sao aspectos fundamentais dessa construcao.

Segundo autores essa ligacao descortina um complexo processo cultural. A argumentacao de que a no¢éo de
paisagem nasce em primeiro lugar no olhar que se modela pela percepcdo, e que se amplia a partir desse
contato com as artes em geral e com a pintura em particular, € defendida por Alain Roger que explora a
hipétese culturalista no estabelecimento das idéias de beleza e paisagem. O autor retoma um termo inaugurado
por Montaigne no século XVI e traduzido aqui por artealizacdo, cujo significado seria a afirmacao de que nossa
experiéncia é fruto de uma percepcao gerada a partir de modelos artisticos, sdo aquisicbes, ou melhor,

invencgées culturais que podemos datar e analisar 14.

13 ROGER, Alain. La Naissance du Paysage em Occident. Apud SALGUEIRO, 2000, p 34.

14“Existem dois modos de artealizar um terreno para transforma-lo em paisagem. A primeira consiste em inscrever diretamente o cédigo artistico
na materialidade do local, sobre o terreno, a base natural. Artealiza-se in situ. E a arte milenar dos jardins, o landscape gardening a partir do
século XVIIl, e, mais proxima de nés, a Land art. A outra maneira é indireta. Nao se artealiza mais in situ, mas in visu, opera-se sobre o olhar
coletivo, fornece-se lhe modelos de visdo, esquemas de percepgéo e de fruicdo.” ROGER, apud SALGUEIRO, op cit, p 33.
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Contudo, persiste a questao, a partir de quando se pode falar em paisagem? A histéria da paisagem reconhece
diversos inicios. Certos livros remontam essa historia as primeiras manifestacdes da cultura humana 1%, mas ha
momentos em que a paisagem como fendmeno aparece com maior nitidez. A Grécia Classica e o chamado
Século de Ouro Romano coincidem com o primeiro assinalar do que constituiu uma paisagem, especialmente
sob a forma de jardim, para autores como Pierre Grimal 16. Uma segunda emergéncia colocar-se-ia em relacao a
historicamente conhecida Idade Moderna, mas que se informa e reinventa esse passado classico a partir da
grande fonte que é a palavra escrita, participando ativamente desse modelar da percepcao e formacao de um

olhar.

Augustin Berque 17 enunciaria as condicoes de existéncia da paisagem enquanto expressao cultural em uma
sociedade: em primeiro lugar ha que existir a representacao linglistica, o termo; em segundo a representacao
literaria, oral, ou escrita, nas quais se descrevem as belezas da paisagem; o terceiro ponto diz respeito as

representacoes pictéricas sobre o tema e, enfim, as representacées concretas dos jardins.

Embora seja possivel pensar numa paisagem, uma vez que se encontra em Vitrivio, em sua De Architectura, o
neologismo: topia, forjado a partir do grego topos (pais), e que designaria o que hoje denominamos paisagens,
ou ainda a presenca, na Historia Natural de Plinio 18, o Velho, da expressao “topiaria opera”, (obras topiarias,
paisagisticas), para designar os frescos murais que, nas vilas imperiais, representam as paisagens, urbanas ou
rurais. O conjunto de condicoes seria satisfeito para Berque em relagao a Europa Ocidental apenas em finais do
século XV, de maneira que a partir de entao, segundo a hipétese apresentada, nossa experiéncia em relacao a

paisagem passa a ser guiada por esses modelos artisticos e seus desdobramentos.

15 JELLICOE, Geoffrey & Susan. The Landscape of Man. London : Thames and Hudson, 1995.

16 GRIMAL, Pierre. Les Jardins Romains. Paris : Presses Universitaires de France, 1967, (1943).

17 BERQUE, Augustin. Les Raisons du Paysage, in ROGER, 2000, p 34.

18 Gaius Plinius Secundus nasce ao norte da Italia, Transpadane Gaul em 23, ou 24 aC. durante o principado de Tibério. Sua extensa obra inclui
os 37 livros da Histéria Natural cujo principal objetivo seria “explicar o universo e seus fenémenos em termos racionais de modo a libertar as
mentes dos homens do medo através da grande compreensao do mundo”. PLINY, THE ELDER, Natural History, a selection. London : Penguin
Books, 1991, Introduction, p xvii.
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Até o chamado Renascimento a pintura ndo ocupara posicdo de destaque nas artes da representacdo; a
descricao ou criacdo poética, o Iéxico era a forma de representacdo dominante. O que merece atencao é o papel
desempenhado por esse poderoso meio que nos vem supostamente pela visao e que toma o existente: nao € a
pintura que informa a arte dos jardins, mas ambas sao informadas pela mesma producao, pelo mesmo modo, a
perspectiva. De sorte que a outra chave que se manifesta na construcdo da nocao de paisagem diz respeito a
sua configuracdo enquanto desenho, representacado; Anne Cauquelin credita a construcdo do equivoco que

torna equivalentes natureza e paisagem a essa dupla: a palavra e a representacao.

A paisagem grega nao se oferece a visdo, mas ressoa no ouvido, na luz da inteligéncia. A Natureza fora tratada
fundamentalmente pela palavra na cultura classica, e a metafora seria a grande instrumento de criacao de seu
significado; a metafora, figura de linguagem que implica numa transposicao, termina por gerar uma folga nesse
significado, uma licenca que engendra a possibilidade de equivaléncia entre os termos natureza e paisagem em

tempos posteriores.

A literatura seria a pioneira na invencdo da paisagem: a Itaca descrita por Palas-Atena a um Ulisses cego, ou a
existéncia da palavra grega kepos-hortus e sua descricdo como lugar de descanso e meditacao, ou ainda, a
desconhecida forma pela qual se mostraria ao mundo os Jardins de Epicuro, restando apenas a metafora de um
lugar para ensinamentos; a imagem desses lugares foi recriada pelas épocas a partir dos modelos artisticos

entao disponiveis 19.

A forca da representacao perspectivista se torna realidade gragas as novas estruturas de percepcao por ela
inauguradas; essa hipétese de autonomia informa nosso modo de perceber bem como as construcoes mentais:

a visdo que mantemos da natureza, a idéia que fazemos das distancias, das proporcoes, da simetria. Essa

19 Evitando anunciar a génese desse processo de invengdo da paisagem como conjunto estruturado a partir de um corpo de doutrina e os meios
de realiza-la, a perspectiva, a autora opta, estrategicamente, pela arbitrariedade da origem:“Autores confidveis situam seu nascimento por volta
de 1415. A paisagem (termo e nog¢édo) nos viria da Holanda, transitaria pela Italia, se instalaria definitivamente em nossos espiritos com a longa
elaboragéo das leis da perspectiva e triunfaria de todo obstaculo, (...) a paisagem adquiria a consisténcia de realidade completamente
auténoma, ao passo que de inicio, era apenas uma parte, um ornamento da pintura.” CAUQUELIN, op cit, pp 35a 37.
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técnica enquanto sintese e seu papel na estrutura de inteleccao do mundo tornam possivel a equivaléncia entre

artificio e natureza: Tocar a paisagem, modela-la ou destrui-la, é tocar a propria natureza 20.

Essa implicacdo, em curso ainda nos atuais tempos, poe em xeque e distorce a principal qualidade original da
paisagem, a saber: um meio, passagem para pensar e estabelecer relagdes entre artificio e natureza, entre

homem e mundo.

paisagem, histéria e arquitetura

Nao é possivel fundar rigorosamente uma origem para a atividade do projeto do jardim 21; contudo, se
pensarmos num periodo quando a autoria desses lugares passa a ser explicitada teremos uma suposta origem,

ainda que uma vez mais arbitraria, junto ao século XV 22,

A nocao de paisagem participa ativamente da constituicao desses lugares, é no jardim humanista plenamente
estabelecido no século XVI que se desenrola uma singular relacao entre artificio e natureza; nao se trata apenas
do local do 6cio e do prazer, mas também o lugar onde o pensamento acontece: alegorias, simbolos e jogos de
significados fazem falar esse fragmento do mundo 23. Trata-se ainda de uma parcela do territério que se
transforma com o objetivo de fruicao nao apenas do jardim em si, mas de uma totalidade, a cidade aqui

participa como cenario do jardim, compondo-lhe a paisagem.

20 CAUQUELIN, op cit, p 38 e 39.

21 Autores como o mencionado Pierre Grimal discordam dessa origem ligada a possibilidade de distinguir seus autores, na pesquisa histérica e
arqueoldgica, desde que seja possivel inferir a existéncia de um lugar que tenha sido objeto de projeto, ai se tém um inicio. O préprio conceito de
paisagem € para esses autores, correlato ao momento em que romanos, sob a informacdo da cultura helénica e sua poesia, escritos e
representacao, concebem seus jardins ndao mais como simples plantio de arvores, mas uma profusao de espécies, tanques, estatuaria e
modelagem do relevo: “a grande novidade consistia na composicao de paisagens”. Cf GRIMAL, L’Art des Jardins. Paris : Presses Universitaires de
France, 1974, p 24.

22 Sob a égide dos escritos classicos, como os de Plinio,o jovem (século | aC) em meados do século XV, é realizada a Villa Médici nos arredores
de Florenca, por Miquelozzo para Cosimo de Medici. Nesse mesmo lugar Alberti, responsavel por boa parte dessa leitura dos classicos, a partir de
1468, convivera com humanistas como Marsilio Ficino. Por sua vez, Bramante projeta no Vaticano o Jardim Belvedere em 1503, esse se constitui
num primeiro periodo do chamado jardim Italiano. Cf. LAURIE, Michael. Intruduccién a la architectura del paisaje. Barcelona : Gustavo Gili, 1983,
(1975).

23 Cf. CLIFFORD, Derek . A History of Garden Design. London : Faber & Faber, 1962, Capitulo | Pliny and the Renaissance Garden.
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0 resgate do Classico no Renascimento através da literatura acontece a partir da leitura e traducao de textos
nos quais as paisagens sao o cenario onde transcorre a agao proposta por escritores do primeiro século antes
de Cristo: Virgilio, Horacio e Ovidio. A questao, uma vez mais, é a da percepc¢ao e do sentido uma vez que a base

que fundamenta toda a comunicacao é o canone da retérica.

Embora se tratasse de um jardim marcadamente arquitetdnico, ha o contraponto entre o bosque que participa
da composicao e as formas rigorosamente geométricas das construcoes. O modelo de beleza esta ancorado no
equilibrio, e a simetria é sua razao de ordenamento?4: os atributos da graca e amenidade sao conquistados

através de uma variedade controlada.

A existéncia desse jardim era garantida pela retérica gracas a sua capacidade de mediacao; suas figuras de
linguagem ampliavam e desdobravam o estatuto de significacao do representado criando um mundo no qual se
inscrevia a paisagem. A compreensao dessa linguagem, a leitura dessas disposicoes era fundamental: um
skéma sem morphé permaneceria vazio25, asseverava Leon Battista Alberti, pensador, escritor e arquiteto do

Quatroccento: o mero desenho sem a forma que |he atribuia significado restava emudecido.

A historiografia da paisagem costuma iniciar seu percurso pela Histéria do Jardim, articulando lugar e contexto,
civilizacao e cultura. Se no século XVI o foco estd na futura Italia, o século XVII corresponderia ao modelo
chamado jardim formal francés e estaria relacionado ao dominio politico, cultural e econémico de Franca
durante esse periodo. Uma das faces desse dominio se encontra na paisagem; o territorio francés nao oferecia a
mesma qualidade de relevo acidentado presente na vizinhanca de Florenga ou Roma; os limites naturais menos
presentes sao cenario para o jardim se tornar a expressao de um grande poder precocemente concentrado nas

maos do soberano.

24 A simetria por sua vez, tivera naqueles dias uma compreensdo para além de seu estreitamento enquanto eixo, significando objetos
mensuraveis pelo mesmo padrao, redutiveis a uma unidade, a um nimero; a simetria era, para Vitravio, propor¢do, concordancia entre o todo e
as partes. SILVESTRI y ALIATA, op cit, pp 45 e 46.

25 LE DANTEC, Denise and Jean Pierre. Reading the French Garden: Story and History. Cambridge : MIT Press, 1990.
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0 meio de composicdo operante se da ainda através da retdrica e pela leitura dos classicos, porém um especial
contato entre a Franca e o chamado Renascimento é proposto pelos autores Denise e Jean-Pierre Le Dantec; diz
respeito tanto a prépria definicdo de Renascimento, quanto a criacao de paisagem como uma questao cultural e
histérica: a origem do manuscrito Hypnerotomachia, ou Sonho de Poliphilo, editado pela primeira vez em 1499
na cidade de Veneza, e que passa quase despercebido nessa época. Trata-se de um escrito hermético 26,

neoplatbnico e humanista, relacionado a busca primordial, e que se direciona para a redescoberta da beleza e

virtudes classicas. O que se apresenta
é a chave de uma estética que

reorienta a histéria do jardim letrado,
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26 “O reconhecimento geral do macrocosmo e microcosmo relacionados a grande cadeia do Ser é a chave para a aceitacdo das
correspondéncias que existem por toda a parte entre os mundos celestial e sublunar. No mundo antigo tais crencas parecem dar solida base
para a astrologia. (...). Os textos Herméticos adicionam novo ingrediente a essa visdo de mundo. Eles seriam a base para que o homem pudesse
ser visto como um elo favorecido dessa grande cadeia”. DEBUS, Allen G. Man and Nature in the Renaissance. Cambridge, NY : Cambridge
University Press, 1990, (1978), p 12.

27 LE DANTEC, op cit, p 48.
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Os significados do jardim e da paisagem que se constroem nesses tempos ultrapassam sobremaneira a mera
descricao desses espacos, € necessario possuir o dominio das chaves que apresentam um dos lugares mais
elaborados do periodo 28; chaves que fazem falar as imagens e descortinam os elos que constituiam os saberes

humanos, esse é o significado da costura elaborada pela paisagem.

O contato entre Renascimento e Franca da-se pela mesma casa dos Medicis. Maria de Medici ordena a Jacques
Boyceau de la Baraudiére, nos principios do século XVII, a criagdo de um jardim para Luxemburgo inspirado na
Hypnerotomachia, mesmo livro que, agora com quase cem anos de idade, sera utilizado pelo preceptor de Luis

XIV, Cardeal Mazarin, para informar-lhe acerca da estética dos jardins e da paisagem.

A especial condicao de Jacques Boyceau, aristocrata letrado, pela virtude de posicao e cultura, conspira para a
mudanca de status dos praticantes da profissao relacionada aos jardins, que tém lugar de destaque na corte: a
encomenda de Maria de Médici de um novo Boboli para Luxemburgo redunda na transformacao de algo
originalmente Italiano num lugar inteiramente francés, uma traducao na forma e no espirito. Jacques Boyceau
de la Baraudiére sera publicado apenas apds sua morte em 1638; seu Tratado de Jardinagem de acordo com as
Razbes da Arte e da Natureza constitui a maior referéncia tedrica sobre o jardim francés na época e significa,
grosso modo, a vitéria da razao sobre a sensibilidade 29. A formacao de Le Noétre, principal homem a frente dos
projetos de Vaux-le-Vicomte e Versailles, dar-se-& sob os auspicios de Boyceau e sua defesa da razdo como a

pedra de toque para a compreensao das questoes da natureza.

E em Franca que o dominio sobre o territério a partir das tecnologias se estabelece de modo mais contundente,
isso se alicerca em termos de educacao; aqui a paisagem se articula uma vez mais a percepcao e se modela
através da qualidade de formacdo de seu corpo de profissionais: a representacdo cientifica e técnica do

territério tém um papel central nesta transformacao na medida em que a burocracia formada nas escolas de

28“0 jardim € esse lugar no qual acontece a compreensao do territério em transformacao e sua fruicdo como paisagem, laboratério de técnicas
agronémicas, lugar de reunidao do exotico e do estranho, jogo de significados, alegorias e simbolos; fragmentos do Paraiso na Terra ndo apenas
porque se propée utopias literarias, ou ilusées poéticas, mas sim por que se constréi e experimenta. In, SILVESTRI E ALIATA, op cit, p 41.

29 “Em primeiro lugar, o arranjo do jardim devera proceder a partir de um controlado processo de reflexao, nao de modo a obedecer a qualquer
principio a priori, mas porque os interesses envolvidos sao de natureza filosofica. O trabalho devera ser inteiramente comandado pela razéo e a
razao é a medida necessaria para o conhecimento das leis que regem a natureza, de modo que a arte depende disso”. LE DANTEC, op cit, p 89.
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alto nivel tende a identificar a realidade com o plano, e consequentemente projeta-la de acordo com a

simplificacdo da representacdo 3°.

Recebe atencao o especial momento em que o jardim vai perdendo suas qualidades formativas baseadas na
retérica, ao mesmo tempo em que a paisagem vai ganhando status de significacdo através de outras chaves
relacionadas ao desvio da regra. O jardim dito inglés, também chamado paisagistico, é a expressao desse

momento no qual liberdade e natureza tornaram-se intercomunicaveis na paisagem da Inglaterra do século XVIII.

paisagem e filosofia

Metafisica e ciéncia ainda convivem no século XVII, porém, nao se trata de convivéncia pacifica, sobretudo no
século XVIII quando a mesma ciéncia se torna a grande instrumento de desencantamento do mundo; a ela
pouco interessara o que esta para além das coisas fisicas: a alma, o espirito, o interior. O século XVIl apresenta
problemas relativos a existéncia e ao Ser que serdo suprimidos por uma ontologia cientificista que estreita uma
miriade de significados latentes em uma perspectiva externa, que desemboca no que Merleau-Ponty 31 chama
pequeno racionalismo: em 1900, o Ser sera explicado pela ciéncia, mas em meados do século XVIIl o Ser nao
estava totalmente vergado ou achatado sob o plano do Ser exterior. Esse embate tera na paisagem um lugar
privilegiado: Pinturesco e Sublime sao territorios nos quais as regras de composicao sao desafiadas, e o tido

como confuso adquire singular sentido.

Desde o Renascimento a troca se dera através de chaves determinadas, havia confianca no intercambio
simbdlico; a crise, ou desconfianca dessa unidade alicercada em bases metafisicas gera alternativas de

representacao que anunciam questdes relacionadas a modernidade. Na Inglaterra do século XVIIl o tema da

30 SILVESTRI E ALIATA, op cit, p 76.

31 “0 século XVIl é esse momento privilegiado em que o conhecimento da natureza e a metafisica acreditaram encontrar um fundamento
comum. Cria a ciéncia da natureza sem, contudo, tomar o objeto da ciéncia como canone da ontologia. Acredita que uma filosofia sobrepasse a
ciéncia, sem ser sua rival”. MERLEAU-PONTY, Maurice. ‘Em toda e em nenhuma parte’; in Textos Selecionados, colecao Os Pensadores. Org.
Marilena Chaui. Sao Paulo: Abril Cultural, 1984.
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paisagem nesse momento de ruptura com a retérica normativa e novos estabelecimentos supée uma nova

articulacao entre moral, beleza e verdade.

A questao de fundo é que a populagao inglesa desse periodo procurava recriar o que, talvez, nunca houvesse de
fato sido objeto de experiéncia daquela sociedade. Historiadores diferem na porcentagem, Simon Schama revela
que nos tempos de Guilherme, o conquistador, por volta do ano 1100, apenas 15% do territorio ainda
permanecia florestado 32, enquanto Keith Thomas 33 afirmaria que 20% do pais tinha cobertura vegetal a época
do Domesday Book; na verdade, antes mesmo da chegada dos romanos, a geografia histérica data a retirada da
mata selvagem, de maneira que nao existia muito de um exemplo original a ser seguido. No tempo dos Tudors e
Stuarts, as matas continuariam a dar lugar as pastagens e ao cultivo, até que a situagdo em relacao aos
combustiveis para o aquecimento durante o inverno e a matéria prima para a construcao de embarcacoes
tornam o desmatamento uma questao relevante. A derrubada ilegal de matas ja sofria penalidades desde o
século XVII; o rei James em 1610 manifestara-se pela preservacao das matas e temor do desperdicio, mas a
origem da preocupacao seria estabelecida partir do ponto de vista econdbmico e nao de preservacao,

predominando a percepcao das matas como locus do selvagem, da marginalidade, em resumo, do medo.

O mapa de Cambridge de autoria de John Hammond, 1593, mostra bosques e o plantio de espécies
ornamentais. No inicio do periodo Moderno, o plantio inspirado pelo desejo da amenidade e beleza se torna
mais comum, especialmente relacionado as cidades nas quais se estabelecem as Universidades e o contato
com os chamados Antigos. A comunidade letrada da Inglaterra do século XVIII acreditar-se-ia herdeira dos
Antigos e como tal, natural detentora do conhecimento classico. Desenvolviam sua capacidade de projetar e

fruir lugares, traduzindo e ambientando na paisagem Inglesa o que de fato era uma nova criacao 34.

32 SCHAMA, Simon.Landscape and Memory. New York : Vintage Books, 1995, p 142.

33 THOMAS, Keith. 0 Homem e o Mundo Natural - as mudancas de atitudes em relacao as plantas e aos animais (1500 - 1800). Sao Paulo :
Companhia das Letras, 1988, p 229.

34 “Raramente a terra que se trabalha é uma paisagem. O préprio conceito de paisagem implica separagao e observacéo. (...) O observador
consciente de sé-lo: 0 homem que ndo apenas contempla a terra, mas também tem consciéncia do que esta fazendo, como uma experiéncia em
si, e preparou modelos sociais e analogias tiradas de outros campos para apoiar e justificar a experiéncia: esta é a figura que precisamos
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A paisagem desse jardim adquiria valor politico e boa parte da sociedade se viu envolvida nesse entusiasmo
relacionado ao bosque e as arvores: sem a paisagem nao haveria cenario para as acoes que se esbogcavam: nao
é possivel compreender esse movimento e essa mudanca de atitude em relacdo a Natureza se nao passarmos
ao cenario maior que susteve a ficcao de continuidade progressiva com o mundo greco-romano, [que] sustentou
a revolugdo de 1688, e se manteve como simbolo das liberdades civis, garantia do progresso material e social:
liberdade e natureza tornavam-se intercomunicaveis e paisagem expressava essa sintese 3% e, ao mesmo
tempo, a oportunidade e o desejo de empreender o novo, a mistura, a surpresa, o espanto, distendiam a

harmonica idéia anterior de Beleza.

Uma nova Arcadia se desenha, mas dialeticamente, o aparato retérico nao resistira ao que vém acontecendo ao
redor: 0 mundo como experiéncia, as descobertas, os contatos entre civilizagdes; o desenvolvimento cientifico, o
grande motor de compreensao e construcao da paisagem, convive com um olhar de desconfianca que mira os

desastres naturais: a paisagem como expressao de harmonia natural sofria duro golpe.

“Em fins do século XVIIl e por todo o século XIX, doutrinarios das Artes se conformam com a evidéncia de que o
verdadeiro, se o ha, nem sempre corresponde ao bom, nem ao belo, e, assim, vislumbra-se as frinchas através
das quais novas poéticas virdo a se insinuar. E ndo tardara que se admita ao génio que nao siga a regra, que a

desconsidere, pois é esta que aquele deve submeter” 38,

Perceber o transito entre uma concepgao mecanica, para uma concepcao organica de mundo é fundamental
para que se compreenda, tanto os caminhos das artes, quanto a centralidade que a no¢ao de paisagem passa a
ter a partir de meados do século XVIII. O artista é aquele que passa a falar pelas coisas sem mediacao, o olhar

sem filtros do poeta inspirado, uma reacdo a descricdo das ciéncias da exterioridade e reducdo a quantidade.

procurar: ndo € um tipo de natureza, mas um tipo de homem.” WILLIAMS, Raymond. O Campo e a Cidade, na histéria e na literatura. Sao Paulo :
Companhia das Letras, 1989, pp 167 e 168.

35 SILVESTRI e ALIATA,o0p cit, p 75.

36 AZEVEDO, Ricardo Marques. Antigos Modernos: Contribuicdo ao Estudo das Doutrinas Arquiteténicas, (séculos XVII e XVIIl). Tese de Livre
Docéncia apresentada ao Departamento de Historia da Arquitetura e Estética do Projeto. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de
Sao Paulo, revisao de abril de 2007, p 7.
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De modo que se configuram oposicoes que antes nao tinham razao de ser: formal versus vital, mecanico versus

organico, abstrato versos concreto 37.

O labirinto Romantico tem como Unico fio condutor a vontade e o estado de animo do poeta. Na doutrina
estética de Schelling, Deus aparece como alfa e 6mega da totalidade das coisas, o alfa é a inconsciéncia, o
Omega a pura consciéncia: o artista busca em si, adentrando as forgas obscuras e inconscientes que o habitam
e as saca para a luz mediante violenta e agonizante luta interior 38. Essa luta encontra correlato na Natureza
fisica; as erupgdes vulcanicas e a energia eletromagnética sao interpretadas como pulsos de vida: a verdadeira
obra de arte seria entdo analoga ao que admiramos e percebemos na natureza, especialmente como forca
produtiva, ndo a mera copia. O poder a forca que antes causavam medo, sdo agora associados ao espetaculo,

esse momento Unico de extrema vitalidade.

A Naturphilosophie 39, filosofia da natureza, mas que em finais do século XVIIl pode ser compreendida como
filosofia da vida, representava a intencado de constituir uma ciéncia sob novas bases, que contemplassem a
totalidade das coisas. Foi idealizada especialmente por nao filésofos; Schelling era médico, Goethe, poeta e
naturalista; Novalis, poeta e engenheiro de minas; Humboldt, criador da Geografia moderna; Ritter, pioneiro da

eletroquimica.

A perspectiva se desloca da compreensao baseada nas ciéncias fisico-matematicas e se localiza numa
alternativa baseada no Cosmos, o universo das coisas e da vida enquanto unidade, nao aceitando o hiato
existente entre matéria e espirito caracteristico do dominio llustrado 4°. A continuidade atestada pela
experiéncia leva a uma percepcao do mundo dita organica: a apreensao procura levar a um novo estado

harmonico, pautado em novo patamar que nao o exclusivamente racional.

37 SILVESTRI e ALIATA,op cit, p 86.

38 BERLIN, Isaiah. Las Raices del Romanticismo. Madrid : Taurus, 2000, p 135.

39“No inicio do século XIX a Naturphilosophie alema é referéncia basica para as interpretagoes totalizantes e intuitivas do universo, (...).
Distingue-se da ciéncia positiva, classica material, corpuscular e mecanica, instituida por Galileu e Newton, em que se priorizam o conhecimento
fisico matematico, a morfologia estrita e a objetividade sem a problematizacdo do sujeito.” SEGALA, Lygia. A natureza Virgem e a Paisagem
Humana no Projeto Fotografico de Victor Frond. Apud SALGUEIRO, op cit, nota 11, p 131.

40 GUSDOREF, George. Le savoir romantique de la natur. Payot : Paris, 1985.
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Entretanto, essa natureza que parece ser apreendida sem mediacoes fora preparada para ser percebida, 0s
modelos haviam se instalado ha muito tempo, sofrendo atualizacées nas suas recepgoes; um singular estado
harmdnico que repercute chaves classicas uma vez mais, como acontecera, por exemplo, em relacao a figura do
sublime. A paisagem tornou-se capaz de incorporar o que fora uma vez percebido como assustador e

desmedido, o principio organico une as manifestacoes assimétricas e naturaliza o desastre.

E na dimensao da paisagem que se estabelecera a unido mais singular: o artista inspirado nao se diferenciara
do vulgo, afirma Simmel 41: na contemplacdo da paisagem todos somos artistas em poténcia. No momento em
que a separacao entre homem e mundo se reforca concretamente nas instancias da vida comum e
especialmente pelo saber cientifico, a paisagem aparece como esse elo, a trama que resiste a separacao e a
possibilidade de comunhdo dos homens com o mundo através de sua presenca maior: a experiéncia da

natureza tornada paisagem.

a paisagem e o0 moderno

A pretensa ruptura que possa significar o Modernismo 42 em relagdo ao passado e a histéria sera apresentada
uma vez mais pelo jardim; entretanto, € a paisagem em suas formas complexas que resistira ao esvaziamento

provocado pelo desenvolver desse periodo.

A teoria do Jardim Moderno nunca foi sistematizada, embora sua pratica tenha concentrado questoes
importantes do século XX 43; essa afirmacao de Jane Brown é apresentada junto a hipotese de que é na América
que esse jardim alcangara sua autentica poténcia, até ser convertido numa interpretacao (sic) de paisagem

moderna, tendo seu ocaso dez anos depois de haver sido reexportado para a Europa do pos-guerra. Suscetivel

41 SIMMEL, George. Filosofia da Paisagem, in O Individuo e a Liberdade, Ensaios de Critica e Cultura, Barcelona, 1986, pp 175 e ss.

42 “Sob 0 nome genérico de Modernismo resumem-se as correntes artisticas que, nas ultimas década do século XIX e na primeira do século XX,
propéem-se a interpretar, apoiar e acompanhar o esforgo progressista, econdmico-tecnolégico da civilizagdo industria. Sdo comuns as
tendéncias modernistas: fazer uma arte em conformidade com sua época e a rentincia a evocagao de modelos classicos...” ARGAN, Giulio Carlo.
Arte Moderna. p 185.

43 BROWN, Jane. El Jardin Moderno. Introdugéo. Barcelona : Gustavo Gili, 2000.
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ao clima e a especificidades geograficas, o jardim é um desdobro de sua localidade: solo, clima, geografia sao

informacdes fundamentais, o que leva a percepcao das particularidades de cada lugar e ao desafio de

pretensoes a uma suposta internacionalidade.

A paradigmatica mostra acorrida
em Paris, Exposition des Arts
Décoratifs de 1925, apresenta
exemplares dos espacos livres
entre arquiteturas revolucionarias
que pretendiam localizar o jardim
em novo patamar; do lugar
associado  ao privilégio  a
expressao da continuidade entre
exterior e interior submetidos a
mesma razao moderna que
atacaria o urbanismo culturalista,
as cidades jardins e o préprio
jardim como afetacao elitista nos
Congressos Internacionais de

Arquitetura Moderna, CIAM.

A disposicao desses jardins na
mostra foi dirigida por Jean Claude
Nicolas Forestier 44, (1861-1930),

Exrosmor INTERMATIONALE
DES ARTS PecoRAaTIFD ET
IMPUS TRIE LS MODEMRMHED
PARID 1925

VUE A VOL Doieau Dumt PamRTie ce LEspLamans
COPLAMADE ces IMVALIDED

fig. 2 - Exposicao Internacional de Artes Decorativas e Industriais Modernas - Paris 1925

44 O curriculo de Forestier inclui o Campo de Marte, (1908), projetos na Espanha, (os parques Maria-Luisa em Sevilha e Montjuich em Barcelona),
Lisboa e Havana. “Mas Forestier ndo adere inteiramente a nenhuma dessas tendéncias. Evitando ambos extremos, ele desenha a partir dos dois
estilos: paysager e régulier. Nessa posicdo, como administrador e designer, ele domina a evolugdo do jardim em Francga do jardim horticole do
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cujo singular percurso estabelece o contato entre chaves estéticas do periodo, relacionando-se tanto a escola

herdeira de Adolphe Alphand, (1817-1891), e a tradicdo urbana de projetos de parques segundo o modelo

paisagistico, quanto ao retorno do formalismo do final do século XIX, propostos especialmente por Henri e

Achille Duchéne.

A Exposicao de Artes Decorativas apresentou nomes de vanguarda
na arte dos jardins como Mallet-Stevens, Guevrékian e os irmaos
Vera. O conjunto das intervencdes causou revolta, comocao e
criticas. A reflexdo mais comum acerca desses exemplos é que seu
grau de abstracao causava estranhamento, como se as pinturas do
cubismo geométrico em precisas linhas tivessem sido lancadas a
tridimensionalidade, o que resultava num espaco ao qual carecia
proximidade com o real. Esse, de qualquer modo, ndo era o ponto
para esses criadores: essa realidade propunha uma vida que
aconteceria sob novas bases relacionadas ao standart e as séries, a
simplicidade geométrica e ao progresso. A proposta nao perdura, e
seu ocaso relaciona-se as proprias qualidades formais que a
constituem, a permanéncia de certos modelos nos quais o
paisagistico enquanto estilo aparece, e a definidora mudanga do

foco dos debates estéticos para os programas de vinculacao social.

Contudo, o jardim paisagistico, tributario do pinturesco inglés e
grande motivo de desenho dos parques dos finais do século XIX,
esta excluido dos debates acerca da modernidade, deixando de

participar do debate estético e do pensamento arquitetdnico. Esse

fig. 3 - Arvores de concreto de Jan e Joel Martel
nos jardins de Mallet-Stevens

segundo Império para o exercicio Cubista/Modernista de 1920.” In IMBERT, Dorothée, The Modernist Garden in France. Yale University Press :

New Haven and London, 1993.
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desaparecimento liga-se nao sé a sua possivel associacao ao histérico e a tradicao, mas também a um processo
que passa a perceber esses lugares que anteriormente tinha dimensao e significado na vida das pessoas, como
o informe espaco verde. De fato, é toda a questao do jardim em particular e da paisagem de modo geral que sao
atingidos por esse esvaziamento associado ao fendmeno de supremacia da técnica e conseqliente crescimento

da figura do planejamento 45.

Nesse complexo desenvolvimento, a paisagem vé seu matiz tornar-se crescentemente cientifico e suas
qualidades artisticas serem subsumidas como correlatas, ou inerentes a técnica; a paisagem como meio-
ambiente é uma construcao que se apresenta como contraparte do desenvolvimento cientifico. O termo meio-
ambiente, também complexo e inclusivo, parece querer guardar a sintese do que seja natureza e paisagem;
estende-se, parece englobar essas idéias. Porém, trata-se de uma equivaléncia com pretensas dimensoes
culturais, e implica numa reducao da paisagem em sua poética e estética como questdes menores, ou mesmo

desprovidas de sentido, estetismo indtil 4.

A hipétese culturalista postula a necessidade de investigacao do que venha a ser paisagem 47, procurando
elaborar sua atualizacdo a partir de investigacoes estéticas; para a pratica profissional do arquiteto da
paisagem, a vinculacao a essa chave se traduz pela dialética recusa do selo ambientalista, ao mesmo tempo em

que afirma a necessaria compreensao das légicas atinentes ao meio ambiente.

45“0 espaco verde é um conceito nascido com o planejamento urbano, (...) em inicios de 1910, surge uma especifica linguagem, resultado do
esforco tedrico de racionalizagdo buscado para regular as desorganizadas flutuagées da cidade moderna dividindo o territério de acordo com a
segregadora idéia de zooning, (...). A redugcado do jardim ao verde poderia nao ter sido catastrofica, afinal tratava-se apenas de uma questao de
modo lingliistico, uma pega do discurso técnico em processo de codificagdo. Mas infelizmente, isso ocorre dentro da perspectiva da mais
poderosa das tendéncias das vanguardas artisticas entre guerras: a condenagdo da ornamentacao, cubismo, neoplasticismo e abstracdo. Essa
colisdo toma forma de fusdo inscrita no desejo desses movimentos de romper com a tradicdo, inventando a visivel modernidade.”. In LE
DANTEC, op cit, pp 228 e 229.

46 CAUQUELIN, op cit, p 10.

47 “E moda hoje em dia na Europa ocidental denunciar e anunciar a morte da paisagem. Ndo acredito em nada disso. Longe de se empobrecer,
nossa visao da paisagem nao cessa de se enriquecer, a ponto dessa exuberancia - cada década nos confia ja seu lote de novas paisagens, onde
a arte e a técnica se prestam mutuo apoio - arriscar de nos sobrecarregar os olhos e de provocar, com a saciedade, a nostalgia de tempos
quando, sozinho, o campo bucdlico, querido de certos ecologistas, tinha direito de cidadania em nossa visdo estética. A invasao dos meios
audiovisuais, a aceleracao das velocidades, as conquistas espaciais e abissais nos abriram e nos forcaram a viver em novas paisagens,
subterraneas, submarinas, aéreas, planetarias... Paisagens sonoras, as soundscapes de Murray Schafer, olfativas, smellscapes de Nathalie
Poiret, cinestésicas, coenestésicas, para nao evocar as paisagens virtuais...” ROGER, in SALGUEIRO,

op cit, p 38.
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Na contramao dos abstratos espacos verdes dos planos, a sensivel e mediada construcao de uma paisagem que
inclui espacos livres e edificados, a compreensao possivel de suas légicas e a proposicao de um lugar, nova
paisagem. O que nao pode ser descartada é a dimensao de arte, a construgao estética, cultural e histérica

presente nessa acao de projeto.

O debate atual sobre a paisagem, a partir de falas que pretendem inseri-la uma vez mais dentro do contexto
cultural posterior ao Moderno, esta baseado num simples tom, mas este com infinitas ressonancias: o confronto
entre o dado e o artificio, o naturalmente colocado em relacao aos esforcos da cultura 48. Essa investigacao
procura rearticular as valéncias neutralizadas enfatizando uma vez mais o contato entre as questdes da

natureza e da arte.

De modo que o percurso nesse momento investiga outro dos pontos que alicercam nossa questao, a saber, a

idéia de Natureza e suas dimensoes.

48 In LE DANTEC, op cit, p 233.
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A Natureza é um objeto enigmatico, um objeto que nao é inteiramente objeto, seu sentido existe,
mesmo na auséncia do pensamento que o elabore; a natureza nao esta inteiramente diante de
noés, como objeto em separado. E nosso solo, ndo aquilo que esta adiante, mas aquilo que nos

sustenta.l

natureza, entre a origem e sua transformagao em objeto

A idéia de Natureza se altera no decorrer da histéria do pensamento humano, trata-se de um termo que ja
apresenta significados multiplos desde sua origem ocidental. Na lingua grega se associa ao vegetal a partir da
palavra physis, embora nos pré-socraticos essa physis ja signifique a totalidade das coisas - para os estoicos,

por exemplo, a Natureza expressa, inclusive, uma idéia de ordem atinente a essa totalidade.

“

Em Aristételes, “..a Natureza é o principio e a causa de movimento e do repouso da coisa a qual reside
imediatamente e na qualidade de atributo essencial e ndo acidental dessa coisa” 2; ha pois, um sentido de

orientagao e esséncia que veremos reaparecer sob a forma de destino noutra chave semantica.

A cultura grega também trata a Natureza através da retérica e suas figuras. No mesmo Aristételes a Natureza é
relacionada pela metafora a boa dona de casa, aquela que dispde de suas reservas da melhor forma possivel,
embora sempre haja espaco para o acaso no privilégio de alguns, e na falta para outros... De maneira que os
acidentes sao encarados como questdoes correntes pelas quais passam tanto as gestoras do lar, quanto a
Natureza. Contudo, de modo geral, cimplices da vida, tanto uma, como outra, a mae natureza e a senhora da

casa, aquinhoa seus entes de modo a levarem suas vidas na conformidade 3.

Do latim temos a raiz da palavra como aparecera na lingua Portuguesa: nascor, da qual derivara nascer, cujo

significado esta na direcao de um sentido primeiro, de origem4. O romano Cicero denominava a paisagem

1 MERLEAU-PONTY, Maurice, in A Natureza. Sao Paulo : Martins Fontes, 2000.

2 Aristoteles, Fisica Il, 192 b 20.

3 CAUQUELIN, op cit, p 45.

4 Verbete Natureza, in Dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano. Sao Paulo : Mestre Jou, 1982.
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cultural, construida, de segunda natureza, como aquela que é fruto do artificio humano. Essa idéia implica numa
natureza primeira, um mundo anterior a alteracdo humana, uma origem que coincidiria com o selvagem, sobre o

qual ndo deitara ainda o artificio5 e é essa que se vé perpetuar-se em detrimento da segunda.

0O livro de Robert Lenoble, Histéria da Idéia de Natureza,® estabelece um primeiro periodo quando a concepgao
de Natureza fora animica e relacionada aos temores humanos frente ao desconhecido, algo que corresponderia
ao periodo anterior ao florescimento da filosofia e da Pélis. Em Aristoteles ndo se trata mais da relagdo entre
fendmenos da Natureza e divindades, mas um outro tipo de analogia que observa a Natureza e percebe na sua
hierarquia uma possivel correspondéncia com a sociedade e sua organizacao. Lenoble distingue a Natureza dos
antigos daquela que sera instituida pela cristandade; o destino cristao se projeta para um tempo no qual nao
existiria a Natureza e nem mesmo o tempo. A origem estda em Deus e a partir dele que, eterno, é criador e

anterior a essa nova e finita Natureza construida pela Igreja 7.

No século Xll, a Natureza do medievo é hostil e permanece, ou parece estar, do lado de fora dos muros que
cercam a cidade; esta reproduz pequenos idilios de uma Natureza perdida, anterior talvez a maca e a queda,
mas conquistada pelas ilustracdes, pinturas e tapecarias. O que comparece nos espacos livres de edificacao
dessas cidades comumente muradas® € a presenga humana nas ruas e pracas posteriormente chamadas
secas, significando a auséncia de vegetacao, que estaria circunscrita aos pequenos pomares e hortas das
abadias e casas senhoriais. A percepcao de natureza nesse momento transita entre a possivel experiéncia do
nao dominado, o mundo exterior, € uma projecao de natureza associada ao privilegio do pequeno jardim,

portanto a uma paisagem construida, mediada pela representacao.

5 HUNT, John Dixon. Gardens and the Picturesque. Studies in History of Landscape Architecture, The MIT Press : Cambridge/Massachussets,
1992, pp 3 e 4.

6 LENOBLE, Robert. Histéria da Idéia de Natureza. Edigoes 70 : Lisboa, 1969.

7 “Nada menos familiar ao pensamento antigo. A Natureza € o todo, sempre existiu, sempre existira, € nela que o homem encontra sua
realizacdo”. LENOBLE, op cit, p 189.

8 0 estudo realizado por Jacques Le Goff e Cesare de Seta, A Ciudad y las Murallas, Catedra : Madrid, 1989, relaciona o fendbmeno urbano e a
construcao de muralhas, contemplando um longo periodo da antiguidade tardia ao século XIX. Aqui interessa a questao da muralha e seu papel
de circunscrever a cidade, limite entre o exterior /selvagem e o interior /refigjo; entre a fome e a seguranga do lugar no qual se dao as trocas. A
muralha como imagem é aquela que estabelece a razéao de ser da cidade, contraponto entre o natural e o civilizado.
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Essa visivel incompatibilidade entre uma

natureza criada por Deus em sua
perfeicdo e essa que o homem desses
tempos é capaz de experimentar, fonte
de temor, forja o cenario para uma
distingdo que atravessara séculos; a
reflexdo acerca da Natureza a desdobra
em duas naturezas: a partir de Averréis,
século Xll, passando por Santo Tomas
de Aquino até Espinosa no século XVII,

de um lado a Natura naturans, ou

naturante, perfeita expressao do proprio
poder criador de Deus, e a Natura
naturata, como a totalidade das coisas,

essas haturalmente corrompidas.

Pensadores irao associar a cada uma
dessas compreensoes outras questoes.
Dante Alighieri na Divina Comédia torna
a Natureza profundamente crista
enquanto comunhao, punindo nos trés

Gltimos circulos do inferno a violéncia

que destréi a Natureza, o ateismo e a

fig. 4 - Fonte da juventude miniatura da De Sphaera

violéncia contra a verdade e o instinto;

ele ndo sob distinguiria a Natureza daquela que Santo Ambrésio qualifica como danacao e negativo devir, como

afirmaria ser o desenvolvimento humano parte dessa Natureza. Trata-se de um embate que afirma de um lado
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uma natureza como lécus de desenvolvimento e constituicao; e de outro que vislumbra na natureza o lugar da

corrupcao.

0 periodo relacionado ao chamado Renascimento, que interpreta e por vezes elabora a Antiguidade como se viu
no capitulo sobre a paisagem, termina por nublar a Natureza presente em Dante, relacionada a totalidade e
construcdo, e a apresenta na direcdo de um pensador anterior ao préprio Santo Ambrésio. Segundo o
argumento de Lenoble, é a partir de Lucrécio ¢, romano, contemporaneo de César e de um tempo no qual as
liberdades estdo em declinio, que se desenvolve a idéia dominante que se terd sobre Natureza a partir desse
periodo. Leitor e admirador do grego Epicuro, Lucrécio sustenta a compreensdo de um mundo imune aos
caprichos dos deuses, defendendo uma ciéncia cuja base nao estivesse calcada nos astros e oraculos, essa
percepcao de mundo seria passivel de ser associada a concepcao mecanicista 10 que sera desenvolvida a partir

do século XVII.

Embora a ordem cosmica ainda seja garantida pela figura de Deus no século XVII 11, a concepcao mecanicista
gue se desenvolve, o mundo como uma grande maquina, percebe uma Natureza que participa e expressa essa
l6gica. A diferenca vital estd no fato da entrada em cena de um Deus cuja perfeicao tem paralelo na
matematica, que € conquista do engenho humano; a partir disso, uma compreensao de Natureza como
mecanismo a ser investigado e mesmo ratificado pela ciéncia e pela técnica, trata-se de encontrar a justa

medida que desvenda a ordem que ali guardada.

Merleau-Ponty atribui @ René Descartes, nesse século XVII, a primeira formulagdo de uma nova idéia de

Natureza. Ainda que mais uma vez a extraia da idéia de Deus, a Natureza serd sua imagem: uma realizacao

9 Apenas uma cépia do De rerum natura de Lucretius, (99-55 aC), sobreviveu a antiguidade, descoberta por Poggio Bracciolini, (1380-1459), em
1417; a busca de manuscritos antigos guarda passagens dramaticas como o naufragio do navio vindo de Constantinopla, de Jacopo Angelo em
1406, e o resgate da Geografia de Ptolomeu ainda desconhecida no Ocidente de entdo. DEBUS, op cit, pp 4 e 5.

10 “| ycrécio exibe as reconheciveis marcas de um espirito cientifico: ele observa o mundo natural criticamente, e insiste na universalidade das
causas naturais, (...). Seu trabalho, ‘Sobre a Natureza do Universo’(...)o instala entre os precursores das publicacées cientificas modernas”.
HEALY, John F. “Introduction”, in PLINY, THE ELDER, op cit, p xvii.

11 0 Cosmos € obra sublime de um Deus artista em finais do século XVI. As chaves herméticas, mitos e alegorias, perderao sua forga a partir do
desenvolvimento técnico cientifico, de modo que o pensamento humanista procurara ler a Natureza a partir do mesmo lugar que o pensamento:
a mente reconhece nessa Natureza a ordem que tudo conforma, inclusive a si propria. Cf. SILVESTRI e ALIATA, op cit, p 43.
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exterior de uma racionalidade que estd em Deus. Para Descartes, a Natureza e o homem nao estdo mais num
mesmo plano, o cogito é anterior e a Natureza é exterioridade regida a partir de um sistema de leis derivadas de

um Deus infinito e perfeito 12,

0 século XVIII é comumente descrito como profundamente anti-cartesiano uma vez que os intelectuais ligados a
Encyclopedie condenam o esforco de Descartes em ligar fisica e metafisica, e de fato nesse século se projeta a
ruptura dessa relacao: Natureza e Deus serao duas chaves nao necessariamente comunicantes. A Natureza
tornar-se-a nesse tempo distinta ndo sé de Deus, mas também do Homem, de modo que é através da completa

separacao que se tem a possibilidade de fazé-la objeto de uma ciéncia desencantada.

Seria possivel pensar que a idéia de Natureza se alterou a partir do desenvolvimento técnico e tecnolégico, em
outras palavras, é porque descobrimos coisas e inferimos acerca dessas descobertas que o chamado mundo
natural e a propria idéia de Natureza foi sofrendo modificacoes, desde sua origem animica até sua
transformacao em objeto, destacada do homem e de Deus. Contudo, a filosofia da ciéncia testemunha o
contrario: nao foram as descobertas cientificas que provocaram a mudanca da idéia de Natureza, mas sim as
mudancas da idéia de Natureza que tornaram possiveis as descobertas: porque se foi capaz de pensar num
mundo que nao fosse plano, que a idéia das circunavegacoes deixou de ser absurda viagem ao abismo; foi
porque se ousou pensar numa légica que deslocou a Terra do centro do universo, que um novo céu se tornou

visivel 13,

natureza, arte e ilustracao: século XVIi|

Do inicio do século XVII aos finais do XVIII, uma mudanca significativa ocorrera na base do conhecimento a partir

da chamada llustracao 4. Os letrados das luzes procuram desvendar o mundo como algo apreensivel,

12 MERLEAU-PONTY, op cit, p 10. Embora a idéia de Natureza como algo inteiramente exterior tenha sua primeira manifestacao ja nos estoicos, e
seja defendida também por Lucrécio, séc |, a construcao cartesiana a partir do cogito garante-lhe a originalidade segundo o autor.

13 KOYRE, Alexandre. Do Mundo Fechado ao Universo Infinito. Rio de Janeiro: Forense, 1979.

14 “A progressiva laicizacdo promovida pelos autores da llustracdo leva a que ndo mais se atribua a fins situados em algum além imponderavel o
fundamento e o horizonte da ordem social, (...). Em vez das complicadas e abstrusas regras vassalas de supersticoes, tradi¢cdes, convengoes ou
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afastando-se das pretensas explicacoes religiosas ou metafisicas em geral, e afirmando uma razao capaz de
realizar essa tarefa. As teorias newtonianas fazem crer numa organizacao do mundo e do universo aos quais,

analogamente, sao propostos ordenamentos para as demais instancias da sociedade 15.

Trés principios referendam o horizonte desses tempos llustrados e permitem o contato e analogias entre
campos do conhecimento: toda pergunta de carater genuino é passivel de ser respondida, se nao agora, em
algum outro tempo; a segunda das proposicoes afirma que todas as respostas sao cognosciveis e podem ser
descobertos os meios de ensina-las, em resumo, o conhecimento seria transmissivel e nao revelado; e
finalmente a terceira assevera o fato de que todas as respostas obtidas devem ser compativeis entre si,

significando que, proposicoes, desde que verdadeiras, nao se contradizem 16,

Immanuel Kant, 1724-1804, difunde essa qualidade do conhecimento afirmando estar o fenbmeno subsumido
a leis 17. O homem livre, emancipado pela razao, é aquele que percebe e recorta a constancia de um evento,
escolhe e distingue segundo julgamento, e elabora a lei. A natureza aqui deixara de ser imagem de Deus para

ser objeto da razao humana e seus principios devem ser expressos através de enunciados racionais.

A razao universal que tudo perpassa postula uma natureza equanime, que distribui seus dons de maneira
equilibrada, que prové e promove seus seres. Essa analogia constitui o centro da argumentacao acerca da
igualdade entre os homens, uma ordenacao social justa tinha como mote fundamental a lei natural. Entretanto,
a reuniao de pensadores tao diversos sob 0 mesmo movimento denota a complexidade do periodo; a pretensa

convergéncia entre a totalidade de seus participantes quer seja sobre o tema Razao, quer seja acerca do tema

modas, difundidas nos tempos do Ancien Régime -, aspira-se por uma ordenacdo social regida com simplicidade pelo bom senso e pela lei
natural”. AZEVEDO, op cit, pp 5 e 6.

15 Sjr Isaac Newton, (1642 - 1727), demonstrou existir um equilibrio dindmico atinente ao sistema solar e, portanto, ao Universo, apreensivel
pela razdo. “Com poucos movimentos magistrais, Newton logrou reduzir este enorme caos em uma relativa ordem. Ele havia sido capaz de
deduzir com umas poucas proposi¢coes fisico- matematicas a posicao e velocidade de toda particula do universo; (...)se esse tipo de ordem
poderia instituir-se no mundo da fisica, 0s mesmos métodos poderiam produzir resultados equivalentes - esplendidos e permanentes - no
mundo da moral, da politica, da estética, e no resto do cadtico mundo da opinido humana”. BERLIN, op cit , pp 46 e 47.

16 BERLIN, op cit, p 43.

17 “Pela expressdo Natureza entendemos a conexdo dos fenémenos, por sua existéncia segundo regras necessarias, ou leis. Existem, portanto,
certas leis, e leis a priori, que tornam antes de tudo possivel uma Natureza; as leis empiricas podem estar ai e serem descobertas somente
através da experiéncia...”. Critica da Razao Pura, cap I, terceira analogia. KANT apud MERLEAU-PONTY, op cit, p 57.
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Natureza, nubla-se quando diminuida a distancia e observadas as mediacoes realizadas por cada um deles.
Pense-se na coexisténcia de Rousseau e sua natureza harménica e na desconfianga de Voltaire sobre uma

natureza capaz de causar morte e dor como nos terremotos em Lisboa.

Para a construcao pretendida nesse trabalho, o foco de atencao volta-se para Rousseau; sua idéia de Natureza

sera informacao vital para os desenvolvimentos posteriores acerca da paisagem e sua arquitetura.

Também o significado de lei natural para Rousseau difere substancialmente da definicao de Kant. Segundo
Rousseau a lei natural ndo é um enunciado exposto na lingua da reflexao filoséfica. Para ser ouvida e seguida,
ela ndo requer nenhum saber 18. No desenvolvimento intitulado A voz da natureza, o pensador Jean Starobinski
apresenta o convite feito por Rousseau para que se procure por essa lei natural aquém do reino humano da
palavra; contrariamente aos recursos discursivos que procuram definir a lei, ele propde a auséncia de mediacao:

por definicdo a voz da natureza deve falar antes de toda palavra.

A Natureza é necessidade, ela clama por satisfacdao, comanda o animal; o homem € livre para optar pela decisao
moral, tomando posse de sua vontade, cede ou recusa a pressao que a necessidade imprime. A elaboracao de
Jean-Jacques define o homem em primeiro lugar ndo porque fala, mas porque escuta. Para ele a voz da
natureza é uma informacdao que nao se inscreve diretamente na forma do comportamento 19, porque se
estivesse inscrita seria instinto, necessidade pura. Contudo, se a mediagao inexiste nao se trata de um emissor
e um receptor, esse ato de ouvir falar a natureza é algo que repercute no préprio homem: é nele proprio que o

homem percebe a voz da natureza.

A contraparte dessa argumentacao localiza o homem civilizado como aquele que se tornou incapaz de
reconhecer essa voz: ao trabalhar contra ela, ao interpor a linguagem de que é inventor, o homem torna-se
surdo a voz que lhe falava na origem. A existéncia moral ndo é mais regida pela lei natural: é preciso enunciar

lei positivas, convencoes, contratos. Quando isso acontece discursos de outra natureza argumentativa sao

18 STAROBINSKI, Jean. Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo; seguido de sete ensaios sobre Rousseau, Sao Paulo : Companhia
das Letras, 1991, p 312.
19 STAROBINSKI, op cit, p 313.
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necessarios para que se redescubra, se relembre o que foi apagado: o filésofo é esse grande mediador para

Rousseau: necessario a sociedade, é ele que torna audivel, uma vez mais, a voz da natureza.

Porém, por mais que Rousseau se considerasse solitario como alguém reprovado por toda uma geracdo 2°, o
século XVIIl, a par de ser aquele combate as crencas sem fundamento, também exalta o proficuo consorcio de
Entendimento e Sentimento. A Razao desses tempos nao negligencia as nuancas da Sensibilidade ou aos
contrastes da Imaginacao, pois € por elas que se gestam o arrebatamento e o entusiasmo - possessao divina -
a que aspira a alma. E proprio, destarte, a Arte o telos de capturar e cativar o interesse do homem de gosto, de

potencializar a superagao das reiteracdes do habitual e sobretudo, de facultar a alma o desjungir-se do tédio 21.

Ha espaco para a imprecisao nessa Razao ilustrada, uma percepcao de que existe uma parte da experiéncia e
mesmo do conhecimento que nao é operado pela razao, enquanto clareza e distingao. Trata-se de uma cognicao

confusa porque dependente das relacoes e sugestdoes que a conformam e que possam surgir a partir dela 22,

Kant argumentaria na defesa da individualidade do gosto: ndo ha ciéncia do belo, mas apenas sua critica uma
vez seu motivo determinante € o sentimento do sujeito e ndo o conceito do objeto. A beleza se revela numa
ordem sem conceito, cabe ao juizo revelar seu significado 23. De maneira que a natureza em Kant sera bela
quando possuir aspecto de arte, em outras palavras, quando mediada por esse jogo que conspira pela harmonia
do todo e que reverbera no espirito pois, 0 que se pretende da arte é que ela seja capaz de comover e nos sacar

do tédio que sempre espreita 24.

20 STAROBINSKI, op cit, p 267.

21 AZEVEDO, op cit, p 18.

22 “0 sentimento esta sempre certo - porque o sentimento ndo tem outro referente sendo ele mesmo, e é sempre real, quando alguém tem
consciéncia dele. (...) Ele se limita a assinalar uma certa conformidade, ou relagao entre o objeto e os 6rgaos ou faculdades do espirito, e, se
essa conformidade nao existisse, 0 sentimento jamais poderia ter ocorrido. A beleza ndo € uma qualidade das proprias coisas, existe apenas no
espirito de quem as contempla, e cada espirito percebe uma beleza diferente.” HUME, David. Do Padrdo do Gosto, apud AZEVEDO op cit, p 14.

23 JUSTINO, Maria José. Criticar é... entrar na crise. In GONCALVES, Lisbeth R. e FABRIS, Annateresa. Os Lugares da Critica de Arte. Sdo Paulo :
Imprensa Oficial, 2005.

24 “Cabe dizer que, no concernente as Artes e as suas preceptivas, - rebelando-se contra a rigidez dos sistemas que transitaram pelo século XVII-,
o XVIII néo teria sido, como se propala, apenas o século da Razdo, mas também o da Comogéo.” AZEVEDO, op cit, p 19.
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entre o romantismo e o inicio de uma modernidade

Certas filosofias, como as de Hobbes e Locke, informam a cultura e engendram uma légica que ganhou espaco
crescente: a personalidade como uma forma alteravel a partir de padroes institucionais, o que significa acreditar
que os mecanismos da sociedade sao capazes de moldar o homem. Também reagem os filésofos idealistas
alemaes no século XVIIl contra essa vaga que emudece as particularidades do ser humano, eles clamam pela
capacidade individual e pela liberdade desse individuo de utilizar seus poderes imaginativos na apreensao das
razoes que controlam o universo. Esse grupo de homens, contrarios a percepcao de uma humanidade
homogenia, informara o Romantismo elaborando sobre uma individualidade especial, mais apurada que as
outras e a propria expressao da natureza em si, de modo que sdo eles potencialmente capazes de mudar a

sociedade 25,

0O chamado movimento Romantico é constituido dentro da perspectiva de reacao ao mecanicismo e seus
desdobramentos tornaram a existéncia da Natureza algo em separado 26. Na carta nimero VI de A Educacao
Estética do Homem, Schiller, (1759-1805), assinala o ponto de separacao e a possivel volta a um estado de
unido entre Homem e Natureza: a cultura abrira a fenda, o desenvolvimento de uma racionalidade mecanicista
afastara o homem desse estado primeiro e verdadeiro 27. Para o idealismo alemao, o restabelecimento de uma

totalidade destruida pelo artificio do pensamento depende de coragem e criacao.

O desafio é retornar a um pretenso estado original no qual inexistira a separacao, sem contudo recair na
infantilidade anterior a autonomia conquistada pela razao. A estratégia para alcancar essa reconciliagao entre

homem e natureza logra-se pela arte. A Spieltrieb proposta por Schiller € a ado¢do de uma atitude ou instinto

25“Para os romanticos € o individuo, através do seu génio, que molda a sociedade e cria os simbolos que inspiram a agao.” FISHER, Irwing.
Frederick Law Olmsted and the City Planning Moviment. Michigan : Columbia University, 1976, p 38.

26 A ligagao entre Idealismo alemao, Romantismo e a filosofia de Rousseau, transparece na poética de Holderlin: Rousseau é um “filho da Terra”,
um semideus que fala numa loucura divina, como Dionisio. E um dos eleitos que podem sem esforgco acolher o Todo, que carregam nos ombros o
peso do céu e da alegria, HOLDERLIN apud STAROBINSKI, op cit, p 268.

27 “Por que o individuo grego era capaz de representar seu tempo, e porque ndo pode ousa-lo o individuo moderno? Porque ele recebia suas
forgas da natureza, que tudo une, enquanto este as recebe do entendimento que tudo separa. Foi a propria cultura que abriu essa fenda na
humanidade moderna. (...) O entendimento intuitivo e o especulativo dividiram-se como intengdes belicosas em campos opostos” . SCHILLER,
Friedrich. A Educacao Estética do Homem. Sao Paulo : lluminuras, 1995, p 41.
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dos jogadores, algo que remete a proposicao kantiana de compreensao da arte como jogo no qual as partes
concorrem na direcdo de uma harmonia entre o objeto que se produz e o espirito que o apreende. Entretanto, ha
o afastamento de Kant quando Schiller afirma a criacado 28. A questao instintiva que permeia a atitude do
jogador seria analoga a do génio, nem sempre seus movimentos sao frutos do calculo, a intuicao rege boa parte
das acgdes, a natureza de suas decisdes tateia o resultado pretendido. A arte € um jogo cuja principal qualidade
é a liberdade e o decisivo entrave é reconciliar as necessidades da natureza da qual participa, as coercoes
criadas pelo artificio humano: A uUnica maneira de lograr essa reconciliacdo é colocando-nos na posicao de

pessoas que imaginam ou que inventam livremente 29,

0 génio criativo participa dessa totalidade como manifesta uniao entre matéria e espirito; através de uma acao
gue requer espontaneidade e intuicao intelectual, sua imaginacao parte do mundo da matéria e o transcende
coincidindo com o dominio do espirito. Significa o reencontrar da prépria natureza num estado indiviso no qual

se exerce a percepgao.

O impeto de Schiller inflama e apresenta uma possibilidade de retorno a um estado original, por sua vez a
Nattirphilosophie de Schelling, (1775-1854), apresenta a Natureza em nossa experiéncia perceptiva como fato
anterior a reflexao: A Natureza para Schelling ndo é um produto, nem do capricho divino, nem da necessidade
humana, essa Natureza esta para além do mundo e aquém de Deus 30. Essa percepcado participa da construcao
de um Universo organico e sua forca vital; sob essa perspectiva a Natureza se torna capaz de criar
possibilidades de transcendéncia através de sua experiéncia: ela ndo é apenas a imagem da perfeicao divina,
ela é o meio pelo qual participo, estabeleco contato entre inconsciente e consciente, fala por mim essa

grandiosidade e perfeicdo do préprio Universo.

28 Sobre a incisiva diferenca que o separa de Kant afirma Schiller em Carta a F.H.Jacobi, de 29/06/1795: “Ali onde eu apenas destruo e procedo
na ofensiva contra as opiniées doutrinais, sou rigorosamente kantiano; apenas ali onde eu construo, encontro-me em oposicao a Kant”. Cf. nota
4, apud SCHILLER, op cit, p 12.

29 BERLIN, op cit, p 119.

30 Merleau-Ponty, op cit, p 60. A afirmacdao de uma nao divisao entre matéria e espirito produz uma filosofia em continua tenséo e introduz a
Natureza, sua compreensao e definicdo, na filosofia transcendental - sem transformar a Natureza em mera constru¢gao humana. Cf Lukacs apud
Merleau-Ponty, op cit p 82
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O Universo organico compreende e implica na transcendéncia entre o mundo material e o espiritual, o mundo

objetivo é investido pelo espirito de modo que o que existe na mente humana e na natureza externa é

essencialmente o mesmo 31,

Schelling apresenta a resolucdo da dialética das oposicdes, sujeito/objeto, natureza/artificio,
liberdade/necessidade, unificando os dois p6los numa teoria da identidade. A obra de arte, a criacdo artistica,
para esse autor ndo ocorre apenas em uma das instancias, inconsciente ou consciente; sua forca esta
justamente na unido dessas duas ocorréncias: o artista nao estda submetido a lei, a um modelo ditado pela
razao, porém a consciéncia cria oportunamente as leis préprias ao desenvolvimento da energia inconsciente, a

lei emerge do processo criativo.

Participante do circulo desses pensadores esta o ja mencionado Alexander von Humboldt. Nas intencbes da
publicacdo do segundo volume de Cosmos, em 1845, argumenta por uma experiéncia de Natureza que busca
uma unidade que a simples utilizacao instrumentalizada da razao destréi. Ela procura antes, uma contemplacao
dos objetos naturais como meio de estimular o mais puro amor pela natureza, e investigar as causas deste,
especialmente nesses tempos recentes, quando, pelo ativo recurso da imaginacdo, tdo grandemente se
encorajou o estudo da natureza e a predilecdo pelas viagens remotas 32. Esse excerto testemunha questoes
que se tornaram correntes nesse século XVIII: a experiéncia da Natureza como uma necessidade, fisica e
imaginativa, que se da concretamente e pelas representagdes, literarias, pictéricas, artisticas enfim. Sao
estratégias de aproximacao dessa nocao que se tornou poderosa matriz da vida, um sentimento e uma

compreensao: Natureza, a um s6 tempo afeto e razao.

Referindo-se ao que se passa na segunda metade do século XVIIlI acerca da questao natureza e arte, Schiller

afirmaria a potencial exceléncia desses tempos: a contemplacao da natureza néo fora de todo desconhecida

31 FISHER, op cit, p 38.
32 HUMBOLDT, Alexander von. Cosmos, a Sketch of a Physical Description of the Universe. Baltimore and London : The Johns Hopkins University
Press, 1997, (1845),vol I, p 19.
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pelos antigos, o sentimento era, entretanto, muito mais raro e menos vivido que os expressos pelos tempos

modernos 33.

Essas questdoes sao particularmente importantes para que se possa compreender as chaves estéticas que se
desdobram a partir dessa singularidade de percepcao defendida e operada pelos homens desse século, e que

repercutem, sob alguma forma, até os tempos atuais.

Schelling torna-se referéncia para escritores americanos e ingleses no século XIX. Em suas formulacoes
filos6ficas que buscam o conhecimento através da intuicdo intelectual suplanta varias dualidades. A Natureza
nessa construcao identitaria possuira poderes sanificadores; a obra de arte, por sua vez, afirmaria Schelling,
seria a mais pura expressao de uma filosofia natural incorporada pela identidade. O papel que Rousseau a
principio destacara como sendo a razao de ser do filésofo passa a ser também a expressao do génio e sua arte.
0 esforgo do artista, tanto quanto o do filésofo foi ha um tempo, é revelar essa ordem que nao é mais de matriz
matematica, mas transcendente. Esse é o pivd do sistema do idealismo transcendental de Schelling: Arte como

0 organon universal da filosofia 34.

Contemporéneo de Schiller, Johann Gottfried von Herder 35 elabora uma analogia a partir do crescimento
semente como processo vital e espontaneo relacionada ao desenvolvimento do préprio ser humano, numa
natureza compreendida como totalidade. Essas disposi¢cdes sdo fundamentos gerais sob as quais tedricos e
filosofos criarao aplicacoes particulares, especialmente no que diz respeito a natureza do génio na arte. Elas
também participam decisivamente dos autores que dao desenvolvimento ao chamado principio organico, um

tema recorrente no século XIX.

33 SCHILLER, Friedrich. Sdmmtliche Werke, 1826, apud HUMBOLDT, op cit, p 21 e 22. Ao que soma Humboldt sobre os antigos nesse seu tempo
tido como moderno: “...especificas descrigées da natureza acontecem apenas como acessorios, porque, na arte Grega, todas as coisas estao
centradas na esfera da vida humana. A descri¢ao da natureza em suas multipla riqueza de formas, como um distinto ramo da literatura poética,
era completamente desconhecida pelos gregos.”

34 SCHELLING, Friedrich W.J. von. “System des Trancendentalen Idealismus”, Sdmmtliche Werke, |, 3:624. Cf. nota 40 e 41, FISHER, op cit, pp 38
e 39.

35 Johann Gottfried von Herder, (1744-1803), foi contemporaneo de Schiller e promissor aluno de Kant. Intelectualmente influencia toda uma
geragao que inclui nomes como Humboldt e Goethe. A matriz filos6fica de sua argumentacao derivava de analogias construidas a partir da idéia
de Natureza, sendo grande encorajador das questdoes democraticas ligadas a identidade de um povo e ao nacionalismo. O estudo do papel do
inconsciente na formacao de um povo e nagao ganha forca gragas as suas disposicoes tedricas.
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Thomas Carlyle 3¢ € um dos primeiros a realizar o contato entre essas filosofias para cultura de lingua inglesa
em escritos de 1820. Sua obra Sartor Resartus apresenta uma teoria na qual o Universo organico liga-se ao
transito inconsciente/consciente e tém na arte uma manifestacao singular: Carlyle da ao inconsciente uma

posicao privilegiada na atividade criativa 37.

A visao organica de mundo e sua estreita ligagdo com o inconsciente orientarao toda a producao do pioneiro da
arquitetura da paisagem Frederick Law Olmsted, (1822-1903). Muito embora nao tenha sistematizado suas
estratégias de acao e reflexdo em projetos de espacos livres, é possivel reconstituir através de fragmentos
presentes em sua correspondéncia e relatérios suas concepcoes relacionadas ao processo criativo. Entre suas
leituras, existe a presenca referenciada de Horace Bushnell, Thomas Carlyle, Samuel Coleridge, Ralph Emerson,
leitor dos filosofos alemaes em geral, e de Schelling em particular. Esses, ao lado de John Ruskin, seriam
autores que Olmsted denominaria profetas, dada a qualidade e propriedade das informacdes que ele tivera

acesso gracas a eles.

Horace Bushnell, (1802-1876), tedlogo e figura de referéncia na comunidade de Hartford onde viveu a familia
de Olmsted, faz em 1841 seu sermao sobre o tema da influéncia do inconsciente, delineando sua forga como
uma comunicagcdo involuntaria; uma espécie de simpatia que torna o inconsciente algo com dimensoes
bastante diferenciadas das do espectro romantico mais radical 38; em territdério americano a traducdo do ideario
alemao, especialmente vindo de Schelling, amplifica o matiz social: O inconsciente absorve e sintetiza a
experiéncia individual humana e é um reservatorio de potencialidades que podem afetar o pensamento e o

comportamento individual e de toda uma comunidade 3°.

36 Thomas Carlyle, 1795-1881, é ensaista e historiador escocés ligado a Universidade de Edimburgo que a partir de 1817 passa a ler e traduzir
os filésofos alemaes para a lingua inglesa.

37 FISHER, op cit, p 53.

38 O inconsciente aqui expressa seu tormento e insatisfacdo congénita: a sindrome fundamental de Lord Byron diz respeito a impossibilidade de
ajuste em relacdo a qualquer das estruturas presentes no mundo, algo que contagia o século e aparece em Lamartine, Vitor Hugo e Nodier.
Schopenhauer representa a existéncia humana como uma fragil embarcacao posta a deriva nas profundas aguas da vontade; a questao que
move todo o ciclo dos Nibelungos de Wagner € um desejo impossivel de ser saciado. Cf. BERLIN, op cit, p 178.

39 0 ser humano nao é moldavel, mas seu inconsciente pode, e deve ser alimentado; afirmaria Olmsted em carta a irma Bertha que viajava para a
Europa em 1855: “Os melhores pensamentos nos vém inconscientemente, ndo pelo estudo diretamente. Contudo, inteiramente sem o estudo
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Samuel Taylor Coleridge, (1772-1834), era ensaista, poeta e tradutor que passa a trabalhar os textos de Kant
para a lingua inglesa a partir de 1798. Amigo e companheiro de viagem de Wordsworth 49, concebe uma obra na
qual compara poetas anteriores a atuais; segundo Coleridge o génio é capaz de fundamentar sua obra dentro de
parametros morais - Shakespeare faria seus leitores melhores e mais sabios; Milton tem trechos sublimes em

seu Paradise Lost, 1670, nos quais se revelam a grandeza e pureza do espirito de seu autor.

A intensidade da relacao de Olmsted com a estética romantica se ampliaria especialmente através de Ralph
Emerson, que procurou demonstrar que a moralidade é o maior atributo do génio. Porém, a mais forte posicao
acerca do proposito moral na arte parece vir do autor inglés do Modern Painters, John Ruskin 41. Na primeira
edicao do livro nos Estados Unidos de 1847, Olmsted encontraria principios atinentes a pintura da paisagem
que seriam um verdadeiro guia para seu préprio trabalho artistico. Contudo, é justamente na sublime articulacao
entre inconsciente e consciente na percepcao e apresentacao da relacdo entre natureza e obra artistica, a

nocao de génio, que esta sua maior admiracao pelo autor 42.

Olmsted procurou oportunidades para incorporar o principio orgadnico em sua atuacao participando de modo
inspirado desse processo que se revela na Natureza pelo transcorrer do tempo. Seus escritos testemunham
esse contato com as matrizes tedricas e defendem uma pratica que tem como horizonte revelar essa

congruéncia entre homem e natureza através do projeto de espacos livres da cidade. A explicitacdo da verdade

vocé ndo tera conhecimento suficiente, ou a forca suficiente para colher o ouro que se esconde em vocé. (..) O que vocé quer é
inconscientemente e incidentalmente cultivar sua visdo e a visao de sua mente e coracdo”. OLMSTED, Collect Papers, Volume Il, pp 341 e 342,
apud, FISHER, op cit, p 52.

40 E.D.Hirsh aponta que Wordsworth e Schelling, escrevendo contemporaneamente, desenvolvem e expressam metafisicas bastante
semelhantes: cada um de forma independente desenvolve idéntica Weltanschaung, visao de mundo, embora , acusem os fatos, nunca tenham
se conhecido. Cf. FISHER, op cit, p 40.

41 FISHER, op cit, p 58; SCHAMA, op cit, p 451.

42 A reutilizagao de um termo datado como génius loci no ‘Modern Painters’, (V, cap 13), remete a cultura classica, Virgilio, séc I, e foi reelaborado
por comentadores do Renascimento como Polydore Vergil in ‘De Inventoribus’, 1499, (no qual discute sobre o génio do lugar e dos edificios), ou
em Natale Conti em ‘Mythologiae’, (no qual argumenta sobre a origem do génio como filho de Jove e da Terra). No tempo de Milton, 1670, em
‘Paradise Lost’, € comum falar-se de génio como designando ainda o espirito ou deus do lugar. O estatuto de génio vai sendo modificado do
original virgiliano até o final do século XVIIl. Quando o proprio Turner articular sobre ele falara antes sobre uma escondida e anénima vida da
natureza que s6 é percebida com dificuldade, e que é passivel de ser captada pelo artista. Ruskin, critico da obra de Turner, reitera e desenvolve
essa disposicao. Cf. HUNT, op cit, p 221.
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das sementes e da natureza do lugar, suas propriedades vitais, sao captadas e postas em jogo gragas a arte do
génio.

O objeto de investigacao a seguir diz
respeito as teorias particularmente
relacionadas a paisagem que tiveram
dominio nesse periodo e como elas,
associadas a filosofia, construiram
um imaginario: duas idéias e seu
transito, a intencdo é desvelar os
lugares pelo quais caminhavam os
viajantes desse periodo, que
qualidades de imagens eram objeto
da experiéncia desses amadores da

natureza.

e

fig. 5 - Detalhe do Central Park de autoria de Frederick Law Olmsted e Calvert Vaux
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PINTURESCO E O SUBLIME
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mimesis e natureza em diferentes paisagens

Significados distintos de Natureza criam, para aqueles que pensam seu projeto a cada tempo, diferentes
abordagens; o que significa imitar a Natureza e produzir uma Paisagem? Essas concepc¢oes, originalmente
préprias dos pensadores e dos literatos, tém sua visualidade e tectdnica desenvolvidas pela arte e arquitetura. A
questao é precisar esse momento em que a percepgcao passa por uma importante mudanca; o significado, antes
relacionado a simbolos e alegorias, sera liberto do dominio retérico e o preco dessa liberdade é um tempo no

qual a incompletude, o inexato e o irregular ganham estatuto de arte.

A idéia de recuperacao da Antigliidade e seus valores como a unidade entre homem e natureza é pressuposto
programatico para o Humanismo que funda o ciclo Moderno 1; a verdade natural que participara da base do
naturalismo romantico do século XVIII passa por aproximagdes a primeira vista conflitantes. Esse capitulo
procura compreender essas tentativas de estabelecimento de uma unidade a partir da figura da mimesis, bem

como ensaia uma investigacao acerca de sua possivel sobrevivéncia num cenario Moderno.

No jardim do século XVI tudo que participa de sua variedade fala; nessa narrativa a retérica € o meio que
assegura a auséncia de monotonia, instrumento que permite a interpretacao da natureza. O chamado jardim
humanista do Renascimento resgata o Classico através da leitura e traducao de textos; a narrativa da paisagem
feita pelo grego esta em segundo plano em relacao ao primeiro que é o da acdo humana 2. O modelo nao se
baseia em imagens, o sentido que fundamenta toda a comunicacao é garantido por determinadas percepcoes,
0s géneros, subsumidos ao canone da retdrica e, nesse sentido, publicos: todo cidadao educado possuia as

chaves para compreender 0 que se passava.

Marcadamente construido, esse jardim deveria possuir como atributos graca e amenidade, conquistados

através de uma variedade controlada. Esse jardim transforma de modo radical parte do territério, a imagem

1 SILVESTRI e ALIATA, op cit, pp 15 e 45. Essa sensibilidade remonta especialmente a Virgilio e seus escritos: As Bucdlicas, escritas entre 42 a 37
aC. tratam da nostalgia do idilio Arcadico, quando pastores viviam em meio aos deuses. As Gedrgicas, escritas entre 37 e 30 aC., ligam-se a
destruicdo do mundo rural durante as guerras civis e vontade heréica de recuperacao dos valores rurais.

2 HUNT, op cit, p120.
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resultante estabelece o contraponto entre a geometria das arquiteturas, inclua-se ai a topiaria da vegetacao, e
espacos em forma de bosque, portanto mais naturalizados ou pretensamente selvagens, do entorno; a agua
aparece sob controle em tanques e canais, mas seu movimento garante a aparente dissolu¢cao da forma: o
modelo de beleza estd ancorado na idéia de harmonia entre contrarios. A questdo da unidade entre partes
remete ao todo, a simetria se pauta na idéia classica de proporcdo e concordancia entre partes. Esse modo de
conceber o jardim perdera sua forca a partir do desenvolvimento técnico-cientifico. Os mitos e alegorias que

auxiliam na construcao da variedade de significados irdo se desvincular do pensamento nos periodos seguintes.

A retdrica, que segue como meio de expressao e estabelecimento de uma linguagem até o século XVIII, tem na
mimesis uma de suas figuras. A mimesis poderia ser traduzida num primeiro momento como imitacao, o que
nos levaria a idéia de copia, contudo, essa significacdo é por demais confrontada quando se percebe o quanto

mais elaborada é a apreensao desse copiar.

Na mimesis grega, a idéia de eleicdo é ponto de partida; seja a eleicdo de um especial que se emula, ou a
escolha, entre varios, dos mais singulares elementos congracados em uma composicao 3. Longino, século |,
afirmaria ser a mimesis nao a mera copia, mas a exaltacao arrebatada pelo exemplo; nao a coisa, ou objeto em
si, mas a forca que a produz; uma estratégia que pretenderia tornar o artista apto a ter a visdo, rivalizando desse

modo a percepcao do mestre 4.

A abordagem Renascentista a partir de Alberti, explicitado no livro Da Pintura 5, repercute a grega conforme
atesta seu elogio a Zéukxis: pintor que sabiamente retira de cada corpo a singular beleza, e engenhosamente os
arranja em perfeita composicao - a natureza nao deu a uma sé pessoa, ou coisa, toda a beleza, a arte é entdo o

apropriado meio de reuni-las.

3 “Narra-se em, antigo apologo que Apeles e Praxiteles, mimetizando o natural aparente, valeram-se das graceis formas de Frinéia - enaltecida
como a mais famosa cortesd - como modelo para retratar Afrodite. Zéuxis, entretanto, quando foi incumbido de pintar a excelsa beleza de
Helena, atinou outro procedimento: considerando ndo ser possivel discriminar exemplar que conjugasse em um Gnico corpo a completude das
perfeigcées, selecionou, (...), de varios, suas exceléncias parciais, para congraga-las em uma composi¢ao. AZEVEDO, op cit, p 16.

4 LONGINO, Pseudo Longino ou Dionisio. Do Sublime. Sao Paulo : Martins Fontes, 1996.

5 ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. Campinas : Unicamp, 1999, livro Ill, paragrafo 56; pp 143 e 144.
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A afirmacao no século XVII, de que as disposi¢des dos jardins em Franca seguiam de acordo com as Razoes da
Arte e da Natureza, leva ao fundamental postulado que impregna a época em que o tratado ja mencionado de
Boyceau foi escrito, comparecendo em suas pretensdes penetrar a razao das coisas: que é o guia de todo bom
trabalho, e necessidade para leva-lo ao fim. Para tanto se distinguem duas classes de razbes; a que comanda a
natureza da qual dependem as plantas: solos, climas, ar e dguas, com a qual devemos operar em conjunto; e
aquela razao, também pertencente a natureza, mas que nos capacita a julgar a tarefa, antes de executa-la, de
modo que descendo a tarefa nés apenas trabalhamos reduzindo (sic) a grande escala as mesmas coisas que

haviamos desenhado nas menores 6.

Essa atitude engendra uma mudanca na teoria da mimesis 7: a simetria e a variedade permanecem
recomendaveis, como em Alberti, porque elas sao principios da natureza; no entanto, pretender alcancar a
compreensao das leis naturais sem a Razao que dos homens participa e distingue, é permanecer ainda num
anterior e ignorante estado. Afirmaria Boyceau, no final da introducdo de seu terceiro volume: tanto quanto
nossos primeiros tratados dependeram de um conhecimento da natureza e das razdes da filosofia, eles

também dependeram de nossas ciéncias de representacao, a base e fundacao de toda mecanica 8.

Pintor, escultor e arquiteto serdo assim capazes de forjar uma beleza superior que & comumente perceptivel, e
essa engenhosidade é fruto da razao, nesse sentido emulam o Criador e sua obra, a0 mesmo tempo em que o

exaltam uma vez que essa habilidade é fruto de sua generosidade °.

A apaixonada referéncia Classica defendida por Johann Joachim Winkelmann, teérico de estética mais original

do século XVIII 10, consagra nesse século a eleigao da nobre simplicidade e da calma grandeza como o grande

6 BOYCEAU DE LA BARAUDIERE, Jacques. Treatise of Gardening According to the Reasons of Art and Nature, (1638). Apud LE DANTEC, op cit, p
86.

7 LE DANTEC, op cit, p 89.

8 BOYCEAU apud LE DANTEC, op cit, p 90.

9“Nas disputas entre eruditos no século XVIIl é corrente o assentimento com o velho adagio que enuncia que a Arquitetura, como as demais
artes, imita a Natureza. Inscrevendo-se numa retérica da elocucéo, a imitagcao nao tem por objetivo a copia simiesca do acontecer acidental da
Natureza, ela tem por oficio o desvelamento de sua substancialidade: antes que macaquear a circunstancias naturatas da criatura, cabe emular
a constancia naturante do Criador.” AZEVEDO, 2007, p 31

51



paradigma antigo a ser emulado. Esse ideal participaria ativamente de um novo padrao de gosto apresentado

nesse periodo.

A revolucao do gosto expressa pela historiografia em relacao aos jardins na Inglaterra do século XVIII 11 poderia
ser compreendida a partir da concepcao de mimesis e sua singular relacdo entre natureza e artificio na
paisagem. Até aproximadamente o primeiro terco do século, os jardins ainda transitam em chaves retéricas,
ocorre que emular o Classico implica, nesse momento, numa traducdo dessa cultura, em especial da literatura

atinente aos jardins.

A propriedade que Alexander Pope concebe em Twickenham a partir de 1718 apresenta disposicoes ja
presentes em seu Essay on criticism, (1711), no qual assevera acerca da subserviéncia francesa em relacao aos

&

antigos escritos: “...e Boileau ainda fiel a Horacio acata / Mas nés, bravos Bretoes, leis estrangeiras

desprezamos...” 12,

melancolia, literatura e jardins

Os jardins da Inglaterra do século XVI, embora apresentem caracteristicas da Renascenga numa sucessao de
partes variadas e apraziveis, nenhum deles dispoe a mais decisiva qualidade do jardim do Renascimento: a
concepgao do lugar como totalidade. A interelacdo das partes dos jardins ingleses nao € uma questao relevante,
de modo que a critica elaborada pelo autor Derek Clifford 13, acerca da frivolidade desses lugares, do quanto
eles ficavam dever a imaginacdo, s6 seria contornada quando do aparecimento da nocdo de unidade
proveniente do jardim ideal de Bacon, (1597). Os Ensaios de Bacon demarcariam o inicio de uma idéia mais

elaborada de jardim na Inglaterra.

10 Winkelmann nao supdem que todos os antigos possuissem essas caracteristicas, mas elegendo o periodo no qual essas qualidades sao
representadas cré que os escultores que imortalizaram esses tragos particulares, desvendam para nés o ideal de homem que se pode alcancar.
BERLIN, op cit, pp 51 e 52.

11 GRIMAL, Pierre. Le Jardin Pittoresque, op cit, p 90. LE DANTEC, op cit, p128. CLIFFORD, op cit, p 124.

12 POPE, Alexander apud PEVSNER, Nikolaus. Estudios sobre Arte, Arquitectura y Diseno; del Manierismo al Romanticismo, era Victoriana y Siglo
XX. Barcelona : Gustavo Gili, 1983, p 100.

13 CLIFFORD, op cit, pp 87 a 90. O autor afirma ser o tempo do reinado dos Tudors um periodo no qual o carater dos jardins ndao parece ainda
distinguir nenhuma qualidade nacional.
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0 jardim descrito por Bacon nao esta totalmente emancipado, algumas qualidades medievas aparecem, como o
mote do ver perpetuum, ou eterno verde, como se fosse possivel que todos os meses reproduzissem o
primaveril més de maio; ou ainda, a idéia de que perfumes e fragrancias acompanham e demarcam um passeio.
E um jardim estabelecido de forma literaria; tem a dimensao metaférica de ser um lugar do privilégio, embora
sem qualquer qualidade extravagante, &€ o mais puro dos deleites humanos: o jardim de Bacon disp6e o contato

com aqueles do jovem Plinio 14, o lugar no qual se restabelece e refugia o espirito.

A descricao do lugar distingue trés partes: a primeira equivalente a um parterre, ou terraco, uma ligacdo entre a
construcao e o jardim propriamente dito, a ocupagao por um gramado se afasta do dominio francés e acumula
as primeiras notas do que sera tido como genuinamente inglés. A preocupacao em fazer com que nas bordas do
gramado estejam dispostos caminhos que proporcionam, gracas ao trelicado, um ambiente confortavel, tornam
sua previsdo mais préxima da proposta de uma experiéncia e mais afastada de dominios retéricos. O jardim
descrito na sequiéncia contempla uma diversidade de aléias, o convite para prosseguir o passeio é apresentado
parte a parte, nao se desvelando o todo; nao se tratam de meros corredores, mas de percursos que acessam
pequenas clareiras de formas circulares que criam obstaculos a vista, algo que remete aos jardins conclusos
medievais. A terceira parte diz respeito ao jardim selvagem: existe uma clara distincao entre o selvagem do
medievo 15 e 0 que apresenta Bacon; trata-se de uma imitacdo, conforme a natureza segundo seu relato: ndo ha
arvores, mas o aconselhamento de plantio de certas espécies, como a madressilva, as rosas amarelas e os

morangos em abundancia e sem ordenamento.

14 Plinio, o jovem, possuira um jardim, o Laurentinum, no qual cultivava uma variedade de espécies de modo massivo, naturalizado, sem
regularidades; era um lugar de descanso e reflgio da vida citadina, (distava aproximadamente 11 Km de Roma), Plinio deixou dele descricdes de
um lugar aprazivel e confortavel, em apologias retratadas em cartas que foram traduzidas em 1728 para o inglés por Robert Castell, Ancient
Villas, tornando-se modelo para toda uma geracao. Cf. GRIMAL, op cit, p 34 e SCHAMA, op cit, pp 529 e 530.

15“No século XlI, por exemplo, em geral, os espetaculos naturais ndo tém interesse estético, talvez porque periodos de pendria venham lembrar
periodicamente que a natureza nao é uma mae, mas uma inimiga contra a qual se deve sempre precaver”. GRIMAL, Pierre. Les Jardin Romains.
Paris : Presses Universitaires de France, 1967, p 5.
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Em 1621, Robert Burton publicaria sua analise sobre o que se costumou chamar a doenca Elizabetana, The
Anatomy of Melancholy 6. O autor recomendava para a possivel cura, ou pelos menos para atenuar esse mal da
melancolia, longas caminhadas por jardins € ambientes quer sejam os artificialmente selvagens, bem como o0s
lugares naturais. John Evelyn 17, distinto horticulturista, escreve em 1643 sobre um pequeno jardim que
constroi ainda na juventude, descrevendo-o como um lugar para despender suas horas melancélicas a sombra
de arvores e junto ao siléncio. O mesmo Evelyn, convencido das benesses que os jardins poderiam produzir,
especialmente relacionadas a moralidade e a espiritualidade, comeca, em 1653, a reunir informagcdes num
grande trabalho que contemplaria os varios aspectos do assunto, inclusive sua histéria. Seria chamado Elysium
Britanicum e, embora nunca tenha sido finalizado, seus escritos acumulam um enorme compéndio sobre

jardim18,

A ligacao entre a melancolia e jardim remonta a tempos anteriores. O Renascimento promovera os quatro
humores da natureza humana: colérico, fleumatico, sanguineo e melancélico. O fildsofo humanista Marsilio
Ficino popularizou a idéia, supostamente a partir de Aristoteles 19, de que a melancolia estivesse sob o dominio
de Saturno; os individuos melancélicos buscavam a soliddao. O mesmo Ficino ja aconselhava, contra os males
melancélicos da alma, o verde da natureza e as caminhadas ao longo dos meandros dos rios; o desfrutar desses

lugares teria efeitos de sutura na alma do sofredor.

0 jardim por sua vez, também é percebido como o lugar que expressa a transitoriedade, seja porque repercute o
clima e as estacoes, seja porque sua nao manutencao delimita seu ocaso. Ha também uma possivel analogia
elaborada entre o jardim e a brevidade da vida, sua inexoravel mortalidade. Coffin em seus escritos procura

mostrar como particularmente na Inglaterra dos inicios do século XVIII, algumas qualidades que participam da

16 A melancolia, entretanto, ndo apenas dominou o periodo Elizabetano e Stuart na Inglaterra, mas ocorre com igual proeminéncia durante o
século XVIIl, quando é também conhecida como spleen, sendo notada como uma particular doenca inglesa na dissertacao do dr George Cheyne
de 1733. COFFIN, David. English Garden - Meditation and Memorial. Princenton (New Jersey): Princenton University Press, 1994, p 3.

17 John Evelyn sera o autor de Silva, or a Discurse of Forest Trees, cuja primeira edicdo foi apresentada por ocasiao da Restauracdo ao rei
Charles Il. A segunda edicao ja em 1669 é prova do imenso sucesso da obra, segundo Schama um casamento entre o pratico e o fantastico, a
precisao cientifica ndo prevalece sobre a poética, € mais que um livro de botanica. Evelyn pretende que ele “constitua parte do catecismo politico
de todo homem de Estado”. SCHAMA, op cit, pp 159 e 160.

18 COFFIN, op cit, p 60 a 63.

19 KLINBASKY, R. PANOVSKY, E. and SAXL, F. Saturn and Melancholy. London 1964. apud COFFIN, nota 8, Introdugéo, op cit, p 225.
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construcao do jardim denotam essas questoes, quer seja na utilizacao do relégio de sol, a demarcar um tempo
que até os finais do século Xlll ndo era submetido a mecanica e que agora participa da vida dominando as
necessidades e desejos 20, quer seja na explicitacdo do gosto pela ruina; o tempo como um mote que se
desdobra em diferentes reflexdes e formas. Do mesmo modo, no transcorrer do século, a qualidade selvagem

que aparece em Bacon sera distinguida e elaborada como consolo da alma.

A proposta de estabelecimento de um nexo entre o apreco a esses lugares que expressam a transitoriedade,
ruinosos e selvagens e um padrao de comportamento inglés, meditativo e menos acalorado, conjugado a esse
pathos da personalidade bretd, a melancolia, constitui boa parte do cenario espiritual no qual se constréi o
jardim inglés. O tema antigo da Natureza como lugar de consolacdo presente nas Eclogas de Horacio ou na
Eneida de Virgilio, traduzidos e interpretados por diferentes pensadores, tera ainda, associado aos seus

significados, a dimensao da liberdade.

jardins, literatura e pintura: a natureza da alegoria a expresséo

Jardins como os da Condessa de Bedford, estabelecido = /08 “”
em Hertfordshire desde meados do século XVII, sao '
elogiados por Sir William Temple em sua obra Sobre 0s
Jardins de Epicuro, (1685), no qual descreve o jardim
mais belo e perfeito em todos os sentidos, ao menos
como figura e disposicao 21; segundo Pevsner nao é
possivel ter claro se ele fora elaborado segundo padrao

francés, com parterres e avenidas axiais, ou o holandés,

com numerosos compartimentos como nos mostram as

fig. 6 - propriedade de William Sandy, desenho de Jan Kip

20 “When | do count the clock that tells the time/ And see the brave day sunk in hideous night; SHAKESPEARE, William. Sonet XlI, apud Coffin, p 5.
21 PEVSNER, Nikolaus. Estudios sobre Arte, Arquitectura y Diseno; del Manierismo al Romanticismo, era Victoriana y Siglo XX. Barcelona : Gustavo
Gili, 1983, p 91e 92.
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gravuras de Kip. Para Clifford, entretanto, o Parque Moor, objeto de descricao de Temple, estava disposto sem
desvios dentro das chaves holandesa e francesa da moda de entao, tratando-se de um jardim bastante
construido com terragos, fontes, estatuaria, edificacoes e pavimentacao; a afirmacao de que o jardim segue a
Natureza parece colocar Temple em consonancia com o ideal de relacao estabelecido entre Natureza e Razao,
préprio da época. Contudo, o que se segue nesse escrito testemunha um autor cujo contato com as experiéncias
possiveis nessa mesma época, especialmente em relacao as viagens, fazem-no elogiar a irregularidade e a
beleza proveniente de uma disposicao aventurosa que capta o olhar e que resulta, enquanto conjunto,

comovente 22,

Ele afirmaria ainda que dificilmente poderia aconselhar qualquer dessas disposicdes de figura em jardins entre
nos (ingleses) 23, porém introduz um termo que posteriormente se torna bastante popular, pretensamente
adaptado do chinés, sharawaggi, pelo qual se compreende as dessimetrias graciosas e pinturescas do jardim

chinés 24,

Esse transito entre simetria e assimetria, natureza e artificio nos inicios do século XVIIl tem em seus primeiros
movimentos as figuras de proprietarios gentis homens como Charles Howard Carslile, Anthony Ashley Cooper,
conde de Shaftesbury e o j4 mencionado poeta Alexander Pope; escritores incansaveis como Joseph Addison e
Batty Langley; jardineiros com qualidades teatrais, botanicas e arquitetdnicas como John Vanbrugh, Stephen

Switzer e William Kent.

22 “Cabe que haja outras formas totalmente irregulares que possam, pelo que alcan¢a meu saber, possuir mais beleza que qualquer das outras,
mas as devem a certas disposi¢coes extraordinarias da natureza, ou a alguma grande competicao de fantasia ou juizo no artificio, capazes de
produzir varias partes em desacordo em um determinada figura, que, apesar de tudo, em conjunto, resulte muito agradavel(...). Entre nés, a
beleza da edificacdo e da plantacdo € adjudicada principalmente por certas propor¢ées, simetrias, ou uniformidades, TEMPLE apud PEVSNER, op
cit, p 94 e 95. Continua TEMPLE apud CLIFFORD, op cit, p 111: (...). Os chineses desdenham essa forma de plantar, (... ) seu maior poder de
imaginacao € empregado na criagao de figuras, na beleza que devera ser grande e atrair o olhar, mas sem nenhuma ordem, ou disposicdo de
partes que seja comum ou facilmente observado. Ambos excertos de Upon the Garden of Epicurus.

23 CLIFFORD, op cit, p 128.

24 GRIMAL, op cit, p 93.
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Na Inglaterra do século XVIIl, a forte admiracao pela cultura classica, legado acessado através dos textos
originais ou especialmente vindos da Renascenca 25, passa por mais que uma simples tradu¢cdo. Do contato
entre essas fontes e o tido como autéctone inglés, natural ou artificial, desenha-se uma coexisténcia entre
antigo e moderno através da fascinacdo pelo Gético; sua recriagcdo gradualmente tomara corpo no decorrer do

século como forma original da cultura 26.

Alguns classicos resistiam a estratégias de traducao, outros, como Plinio e Horacio eram aclimatados 27; um
processo cultural que inclui a perspectiva de pensar esse periodo como o natural desenvolvimento de uma
perspectiva que resgata o antigo, iniciada no Renascimento, e que segue na direcao do que se pensava ser a

apoteose dessa redescoberta na Inglaterra desse periodo.

Um exemplo dessa interpretagao esta na producao dos jardins e paisagem do castelo de Howard. Por volta da
segunda década do século XVIII, seus idealizadores, o proprietario gentil homem Charles Howard Carslile e John
Vanbrugh, escritor de pecas teatrais, arquiteto e jardineiro, procuram equilibrar as chaves, Antiga e Moderna:
Vanbrugh tinha entre seus livros o | Quattri Libri de Palladio, ao mesmo tempo em que era fervoroso defensor de
edificios Goéticos quando julgava necessario utiliza-los 28. A recusa do modelo francés e o anuncio da
continuidade do jardim do Renascimento em seu territorio sdo revelados gragcas ao esforgo de incorporacao de
técnicas desse periodo que sejam pertinentes as questdes defendidas: a solugdo do bosque préximo atualiza o
bosco, proprio dos jardins do século XVI, e estabelece o contato entre uma natureza pretensamente selvagem e

o artificio da casa 29.

25 As primeiras edicoes de Virgilio se tornam disponiveis apos a metade do século XV, o cenario pastoral se torna modelo a partir do qual as Villas
eram entdo projetadas. O modelo Renascentista desse pastoral é apresentado também pelo exilado Jacopo Sannazaro em sua Arcadia,
publicada em Veneza em 1519. Banido de Napoles como Virgilio fora de Roma, Sannazaro recria o tema das Eclogas ampliando sua dogura, o
que aqui nao implica em um elogio, segundo SCHAMA, op cit, pp 530 e 531

26 CLIFFORD, op cit, p 125.

27Alexander Pope, gentil homem, poeta e jardineiro diletante foi intimado por um amigo em 1720 ‘a fazer Homero falar bom inglés’. In HUNT, op
cit, p 11.

28 HUNT, op cit, pp 24 a 27.

29 Horace Walpole, um dos criticos mais influentes do século XVII, convidava seus leitores a perderam-se na “grande criagao cénica do Castelo de
Howard, (...), nunca antes havia ficado tdo gratamente surpreendido com a primeira visdo de um lugar, (...). Em resumo, vi lugares gigantescos
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Enquanto os partidarios Modernos acreditavam na idéia de progresso proveniente das experiéncias que
cotejavam o canone antigo ao imaginativo, os defensores dos Antigos firmavam a imutabilidade dessa
representacao e apenas por sua emulagao é que a beleza poderia ser plenamente alcancada. Na argumentacao
dos Modernos, o Antigo fora, uma vez, 0 novo: a obra grega do periodo classico produzida por um grego era, em
seu tempo, o que de mais novo se poderia produzir; ndo havia porque desmerecer esse mesmo engenho
humano desacreditando na sua capacidade de melhorar o ja disposto, assim, o canone era passivel de receber
modificacdes. A critica se dirigia a crenca na permanéncia do padrao classico que terminava por engessar a Arte
e especialmente a percepcdo. Eleger o Gético, associado a um passado de glérias militares, como a
possibilidade de afirmacao do nacional, e transforma-lo numa questao corrente, era do mesmo modo essencial
para esses homens que investiam na analogia entre os impérios, romano e inglés; ao mesmo tempo em que se
sentiam iluminados por essa comparacao, capazes de atualizar uma vez mais a idéia de arte e beleza. O éxito,
que procuram lograr na disposicao desse misto entre Classico e Gético, pretenderia apresentar a Inglaterra

como o grande arbitro final na velha batalha entre Antigos e Modernos 30.

Anthony Ashley Cooper, conde de Shaftesbury, escreve The Moralist em 1711, um livro sob a forma de dialogos
platonicos no qual declara a paixado pelas coisas de indole natural, nas quais nem a arte, nem o capricho do
homem tenham desviado da origem genuina. O ponto de vista corrente até entdo fora de matriz aristotélica e
expressava a crenca num estado original de perfeicao; a diferenca € que, longe desse estado ter sido
modificado por acidentes, e caber ao homem restaurar a perfeicdo da natureza corrigindo-a pelo artificio, o
estado natural nesse periodo inclui o0 homem; ele, participe dessa natureza busca nao corrigi-la, mas convergir,

buscar e encontrar a concordancia que fora espoliada pelo excessivo artificio.

antes, mas nunca um tao sublime”. WALPOLE, apud STEENBERGEN, Clemens/ REH, Wouter. Colaboracao de SMIENK, Gerrit. Arquitectura y
Paysaje - La Proyectacion de los Grandes Jardines Europeus. Barcelona : Gustavo Gili, p 16.

30 AZEVEDO, op cit, pp 10 e 11:“Por um lado, ponderam os partidarios dos antigos que o canone da Arte, a verdade - resultante de escrupuloso
escrutinio do substancial na Natureza -, sendo uma e mesma, ndo pode se estear na incerteza de experiéncias individuais e subjetivas, e
tampouco pode ser susceptivel a volubilidade de alguma invengdo imaginativa; (...). Por outro lado, arsumentam os modernos que, mesmo para
o0 reto e sensato Entendimento, a mediacdo dos sentidos e a acdo dos sentimentos ndo podem ser menoscabadas, (...) com o aprimoramento
das ciéncias, dos conhecimentos e das habilidades, as técnicas e oficios sao passiveis de apuramento -, as Artes, a Arquitetura - (...) também
sera facultado o melhoramento”.
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A idéia do génio do lugar, genius loci virgiliano comparece como referéncia antiga nos escritos de Shaftesbury,
um divino principio que se revela pela e na natureza, ele auxilia no desvendar da visao de unidade: “a Natureza
e o genius loci sGo apenas nossa ajuda terrestre para obter ao menos uma leve e distante visao do Génio

soberano e da primeira beleza” 31,

Uma série de ensaios é publicada no periédico The Spectator por Joseph Addison, (1672-1719), entre junho e
julho de 1712. Esses ensaios, conhecidos como Os prazeres da imaginacao, sao de especial relevancia porque
trabalham nocgodes estéticas que serao reapresentadas durante todo o século XVIII, participando da formacéo do
gosto de toda uma geragao 32; argumentando que a natureza € melhor que a arte, a rudeza melhor que a
nitidez, a arvore em seu livre crescimento, melhor que a podada, enaltece uma natureza em detrimento do
artificio, e a associa a promoc¢ao de uma razao e virtudes inglesas. Sua estratégia desafia a moda de entao e
sua fala termina por auxiliar na criacao da brecha pela qual se assistira a derrocada dos projetos afeitos a

regularidade, isso se da em consonancia com quedas ocorridas em outras instancias 33.

Pierre Grimal apresenta os primeiros jardins desse novo estilo, entre 1720 e 1730, como direta e
conscientemente inspirados nos motivos orientais 34, afirma ainda que possivelmente essa singular estética nao
imite o jardim chinés sendo em seu aspecto exterior, sem a compreensao de seu espirito. Porém, a questdo que
parece estar por tras dos elogios e vitupérios de Addison é a complexa construgdo de uma nova relacao entre
arte e natureza: a imagem que o Oriente apresenta, preenche a expectativa dessa liberdade que se desenha no

espirito.

31 COOPER apud PEVSNER, op cit, p 96.

32“A descricdo que Addison da a Imaginagado (a faculdade de apresentar as imagens ao espirito) € uma heranga antiga e medieval na
Renascenca; as categorias que ele propde: O Grande, o Novo e o Belo - tém quaisquer antecedentes, mas sao importantes para a posteridade, e
contribuem para fixar os conceitos do século XVIII; a distingdo entre o Grande e o Belo foram reapresentadas por Burke sob a forma de Sublime e
Belo; o Novo se transforma nos estudos sobre o papel estético da surpresa. MARTINET, Marie-Madeleine. Art et Nature en Grande-Bretagne. De
I’harmonie classique au pittoresque du premier romantisme, 17e - 18e siécles. Paris : Aubier-Montaigne, 1980, p 74.

33 “Todas as forcas para uma fundamental mudanca estao agora dispostas na Inglaterra contra o jardim arquiteténico. Os filésofos haviam
descoberto a beleza do mundo anterior @ Queda. Os economistas apontavam que a organizacdo da vegetacdo era excessivamente cara. Os
Jjardineiros achavam bastante dificil introduzir novidades dentro das velhas convencgées. O olhar do mundo da moda havia sido familiarizado com
0s padroes assimétricos da porcelana chinesa, os laqueados, as sedas. A monarquia despética estava morta, o despotismo clerical estava sendo
rejeitado, a mente...e o paladar...estavam livres para explorar, € o mundo estava pleno de surpresas e suspense.” CLIFFORD, op cit, p 129.

34 GRIMAL, op cit, p 95.
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Alexander Pope defende que a natureza deve ser estudada; seu jardim em Twickenham, construido entre 1718-
1725 é um comentario cultural no qual transparece uma natureza metodizada 35. Grimal afirmaria ser um
curioso paradoxo esse que une Pope e Boileau. A Natureza como fonte, como medida serve para justificar na
Inglaterra um estilo em contraste absoluto com o estilo francés 36. A percepgao desse paradoxo, tanto quanto a
acusacao de uma pretensa acomodacao na arte dos jardins em Frangca parecem se revelar a luz da

compreensao do que venha a ser Natureza nessas distintas culturas.
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fig. 7 - Twickenham, propriedade de Alexander Pope

35 Alexander Pope, Essay on criticism (1711), apud PEVSNER, op cit, p 103: Primeiro siga a Natureza, e teu padrao de julgamento/ pela sua
norma justa, que ainda é a mesma.../ Infalivel Natureza...: deve conferir a tudo/ de imediato a fonte, e fim, prova final da arte / Arte daquela
base que prové a cada um suprimentos adequados/ Trabalhos preside sem exibicao e sem pompa./ Aquelas antigas leis, descobertas, nao
planejadas/ Sdo ainda Natureza, mas Natureza metodizada./ A Natureza, como a liberdade, é apenas governada,/ Pelas mesmas leis que ela
mesma estabeleceu primeiramente”.

36“Nao parece que a escola classica francesa tenha sido consciente da contradicao de uma arte que, na literatura, pregava o retorno a Natureza
e ao Verdadeiro, e, para os jardins se acomodava confortavelmente no artificio e na geometria”. GRIMAL, op cit, p 94.
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A razao e a natureza em Pope sdo par que expressa congruéncia e nao corre¢ao; o que a principio parece
remeter ao século XVII, significa de fato uma mudanca no matiz dessa razao que nao se faz mais francamente
mecanica 37. A maturidade de Pope expressa, em seu Essay on Man (1733), ndo um universo matematico, mas
amoroso, hdo 0 amor sujeito a hybris apaixonada, mas sim na direcao da construcdo de uma paisagem que

revela essa percepcao, sob especial e tensa harmonia entre natureza e artificio.

Seu jardim no tempo desse ensaio ja estd configurado e testemunha certos resultados bizarros, ou
simplesmente estranhos se vistos isoladamente 38, mas imensos se visualizados como metafora da condicdo
humana; a descricao da gruta em sua multiplicidade de materiais e disposicao fazia com que visitantes do local
narrassem efeitos visuais que a torrente dessas imagens provocava 3° - sao significados que essa verdadeira
maquina meditativa, o grotesco mundo submerso de Pope, é capaz de suscitar: ela se realiza através de
emblematicas representacdes, portanto uma de suas faces ainda mira o século XVIl, ambientada na edicao
inglesa de Cesare Ripa, 1709, Iconologia ou Emblemas Morais, dedicada ao modo de representar as virtudes,
paixoes e vicios; mas a outra face visualiza um arranjo que leva a uma qualidade expressiva, por vezes selvagem

e aterrorizante 40,

Outros objetos e producdes cumprirao também a vez de significar nesses jardins; eles apresentam uma
irregularidade que passa a ser o tom desse gosto que se constréi ligado a metafora 41. O artificio tem uma vez
mais seu papel, imprimindo através dessa outra figura de linguagem, que implica numa transferéncia, nova e

ampliada significacao a original.

37“L ook round our world, behold the chain of love / Combining all below and all above”. POPE apud AZEVEDO, op cit, p 4. [Observa em torno nosso
mundo, contempla a corrente de amor/ combinando tudo acima e tudo abaixo].

38 CLIFFORD, op cit, p 134.

39Proximo de Richmond, a margem do Tamisa, Alexander Pope vai projetar, a partir de 1718, seu célebre jardim de Twickenham. Como o parque
esta separado da casa e do rio por uma longa estrada, Pope imagina, de modo a estabelecer uma comunicagao, um longo tunel imitando os
cryptoportiques, [passagens repletas de simbolos], romanos. Ali ele realiza um sacrificio a antiga tradicdo da “galeria de encantamentos’,
amontoado de amostras de minerais preciosos e raros. Uma estrela de vidro, ao centro, refletindo a luz de uma lampada de alabastro, (...). Os
criptopérticos de Pope, a um s6 tempo gabinete de histdria natural e instrumento psiquico retorna ao que conformava o século anterior, o velho
motivo do jardim conhecido como compéndio do Universo. GRIMAL, op cit, p 99.

40 HUNT, op cit, pp 75 e 76.

41 Diz Aristoteles: a Metafora consiste em dar a uma coisa 0 nome que pertence a outra, cf ABBAGNANO, verbete Metafora.
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A ruina nesse sentido é decoro, ornamentacao de uma paisagem, mas ao mesmo tempo é expressao de uma
transitoriedade, do efémero. John Vanbrugh é o primeiro a atentar para suas qualidades estéticas e significantes
em sua argumentacao acerca da manutencao dos restos de uma casa senhorial do medievo, nas cercanias da
nova mansao em Blenheim. Em retérica eloqliente, dirige carta a duguesa em 1709 assinalando que sua
manutencao deixaria um dos mais agradaveis objetos que o melhor pintor de paisagem pudesse inventar,

contudo a duquesa ordena que se limpem os terrenos.

A mudanca no padrao de gosto, até a apaixonada frase de William Gilpin em 1772: a ruina é uma coisa sagrada,
percorre o século em plena elaboracdo. Seu elogio, e mesmo necessidade, sdo expressos em ilustracoes, por
exemplo, no Principles of Gardening, 1728, de Batty Langley, que recomendam, na auséncia dessas no
territério, sua representacao sob a forma de pintura ou construcao, realizadas em tijolos e recobertas com outro
material maleavel, moldavel a guisa de pedra. A primeira ruina construida em 1733 aparece na propriedade de
um amigo de Pope, Lord Barthust 42. O ambiente no qual Gilpin desenvolvera sua paixao esta sendo construido

na primeira metade do século XVIII 43,

Ao que parece, Stephen Switzer € o Unico jardineiro que tentaria a exposicdo de uma nova doutrina nesse
periodo, e a elabora a partir do Utile Dulci, uma judiciosa mistura e incorporagcdo dos prazeres do campo a
questao econdémica 44: existe a intencao de melhoria na paisagem, como a incorporacao de trabalhos em agua,
estatuaria e caminhos sombreados, bem como uma disposicao de libertar a vista para todo a campo adjacente,
francamente associada a diminuicdo dos custos de manutencao da propriedade; asseverava ele, em primeiro
lugar, que escrevia de modo a introduzir uma maneira mais econémica de jardinagem, para responder a

demandas daqueles que estavam assustados com os custos da maneira corrente.

42 COFFIN, op cit, pp 30 a 37.

43 A reflexao realizada por Pevsner acerca da estranheza dos lugares e da aparente confusao teérica do periodo liga-se ao fato dos homens que
se ocuparam da arte dos jardins nessa época serem educados na atmosfera do rococo, in PEVSNER, op cit, p 117. Essa perspectiva é rechacada
criticamente pelos Le Dantec em sua raiz: “Esse termo, (rococ6), um tanto ridiculo sugere um tipo de exaustao que afeta o ‘grande estilo’, a
degeneragdo no maneirismo pela qual a ornamentacdo era o objetivo e a afetagdo o principal registro.(...) A teoria é certamente pratica, mas
grosseira, tanto para Luis XV quanto para a colecdo de trabalhos memoraveis em todos os sentidos, iniciando-se com aqueles excepcionais
pintores aos quais se pode dar o crédito de terem algado a paisagem na diregao do espaco da sensibilidade.” LE DANTEC, op cit, p 127.

44 SWITZER apud CLIFFORD, op cit, pp 126 e 133.
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Switzer era um homem de alguma formacao e mente literaria; publicaria o livio The Nobleman, Gentleman and
Gardener’s Recreation em 1715, que foi ampliado e reeditado em 1718 e novamente em 1742, agora com 0
nome Ichonographia Rustica. Ele procedia, segundo suas proprias palavras, num tipo de jardinagem extensiva

ainda ndo muito comum, oposta ao que os franceses chamam Le Grand Manier, com sua topiaria e decoracoes.

William Kent conheceria seu principal patrono e grande admirador, Lord Burlington, em Roma quando em
viagem para estudar pintura. O elogio a esse arquiteto, cuja frase mais lembrada afirma que a Natureza
abomina a linha reta 4%, foi inaugurado na historiografia por um contemporaneo de século, Horace Walpole,
(1717-1797), que afirmaria ser Kent o responsavel pela a invencao do novo estilo: Kent parecia possuir o

inigualavel mérito de lograr o que seria estabelecido como pinturesco na paisagem; a mistura que relaciona os
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fig. 8 - Desenho de William Kent

45 CLIFFORD, op cit, p 135.
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elementos arquitetdnicos e o lugar em que os dispde, sua obra mestra em Stowe coleciona troféus de todos os
tempos 46. Evidentemente fundamentado nas descri¢cdes antigas sobre as qualidades da Villa Adriana em Tivoli,

o trunfo de Kent é a ambientacdo pictérica que fora capaz de produzir associando natureza e artificio.

A grande conquista que relaciona técnicas e novas compreensoes é a transformacao do jardim em paisagem,
essa qualidade de continuidade na percepcao de uma natureza sem interrupcbes é obtida gracas ao
aperfeicoamento de uma estratégia inaugurada em territério inglés por Charles Bridgemann, o haha, ou

cercamento em valas 47.

0 desenvolvimento do jardim de paisagem, ou paisagistico estabelece forte conexao entre as chamadas artes
irmas atestando, uma vez mais, o nexo entre dimensoes artisticas; afirmaria Walpole que Poesia, Pintura e
Jardinagem, ou Ciéncia do Jardim, serdo chamadas pelos homens de gosto as trés irmas, ou as Trés Novas

Gracas, que vestem e adornam a Natureza 48.

As dimensoes das relacdes entre as artes irmas desvendam imprecisoes quando observadas na proximidade.
Walpole, autor do History of the Modern Taste in Gardening, 1771, deixaria em seus escritos sua opiniao:
quando um francés Ié acerca dos jardins do éden, eu ndo duvido que ele conclua que é algo préximo de
Versailles com cantos tosquiados e trabalhos em trelicas 49; contudo em Franca o gosto também passa por uma

revolucgao.

A percepcao de que o espirito inglés diferia profundamente do francés e que isso era referendado no gosto e
concretizado na paisagem é abalado quando se observa os planos para os dominios do jardim de Versailles de

1820. Embora seja verdade que Shaftesbury tenha visitado a Italia em finais do século XVIl e, ao encontrar as

46“William Kent, maior arquiteto de jardins da primeira metade do século, soube ampliar a estética sharawaggi e integrar nas composicées mais
vastas onde se exerceu, uma vez mais, a influéncia italiana (...)Também o Barroco italiano faz uma aparicao inesperada nesse estilo que se
acreditaria, no entender dos teéricos, mais respeitoso da verdadeira Natureza.” GRIMAL, op cit, pp 99 e 100.

47 PEVSNER, op cit, pp114 e 115.

48 WALPOLE apud HUNT, op cit, p 75.

49 SCHAMA, op cit, 538.
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pinturas de Claude e Poussin, compreendesse seu contraponto a paisagem Versailles 50, a brecha para a

afirmacao de uma natureza liberta, a mudanca pela qual passa a época, inclui também os jardins franceses.

Temple, Pope, Walpole e Whately 51 estarao sendo
traduzidos e devorados na Franca de meados do
século XVIII 52, Muitos trabalhos falam da
importancia da descoberta pelos ingleses do jardim
chinés. A sinomania traduz-se por uma paixao
avassaladora pela irregularidade, bem como por um
novo suprimento de decoros vindos sob a forma de
pagodes e pavilhdes. O papel desempenhado pelo
pintor e desenhador Hubert Robert no
desenvolvimento dos jardins do século XVIII na
Franca é de especial importancia; sua
representacao pictérica engendra o apreco pela
ruina e pedras recobertas pelo musgo e hera,
possivelmente alentados em sua estada em ltalia.
As reformas de Versailles, sob os auspicios de
Maria Antonieta sao obras grandiosas e envolvem o
jardim e palacio, sendo também pintadas pelo
proprio Hubert: a destruicdo é representada como

captura desse tempo de transformacoes do gosto e

50 CLIFFORD, op cit, p 128.

fig. 9 - Projeto para os dominios de Versailles

51 “Escrito em 1765, cinco anos antes da publicacdo em Londres e Dublin, ‘Observations on Modern Gardening’ foi traduzido para o francés no
mesmo ano em que chegava a sua 15° edicao inglesa, por volta de 1793. Whately, (as vezes )Whateley, propbs para a arte da jardinagem
paisagistica o que tinha sido frequentemente disposto para a pintura, a saber, um tratado com seus objetivos , métodos e realizagbes.” In The
Genius of the Place. The english Landscape Garden 1620-1820. Edited by John Dixon Hunt and Peter Willis. The MIT Press : Cambridge/London,

2000, (1988).
52 LE DANTEC, op cit, p 124.
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percepcdo do mundo; suas representacoes mostram parterres destruidas e arvores com a forma de caixas

arrancadas, em meio a isso rei e rainha caminham com sua gente, ambientados na ruina 53.

Pintura e poesia dialogam na paisagem dessa época. Thomas Whately ressalta o quao vital se tornou o
expressar para além da simples experiéncia, o provocar da visdo para além do que se vé: Outra espécie de
caracteristica aparece da direta imitacao; quando uma cena, ou um objeto, que esta sendo celebrado na
descricao, ou é familiar na idéia, é representado no jardim. Ruinas artificiais, lagos e rios participam dessa
denominacao; a atmosfera de um lugar expresso a distancia, e cenas calculadamente provocativas da idéia de
elegancia Arcadica, ou simplicidade rural, (...). Mas a arte do jardim aspira mais que a simples imitacao: ela é
capaz de criar qualidades originais, e dar expressao a diversas cenas de modo superior a mera alusao. Certas
propriedades, e certas disposicées dos objetos da natureza sao adaptadas para exercer particulares idéias e

sensacgoes 54,

Nao se trata mais da retérica como fora nos séculos anteriores, entretanto, certas figuras resistem e de fato
fundamentam essa visdo, mas subsistem ampliadas em sua complexidade nessa construcao que se elabora
entre homem e natureza. O furor hortensis, apontado por Gusdorf, afirma nao se tratar apenas de uma paixao
pelo jardim essa que se revela no século XVIIl sob a forma de comentarios, poesia, pintura e lugares mesmos. E
antes uma determinacdo de unir o mundo sob uma forma, como um quebra-cabecas que une sensacoes,
emocoes, iniciacdo filosofica, didatica social e estética, botanica, litologia, citacées de grandes homens,
testemunhos histéricos e geograficos “fabricados”®5. Essa expectativa estabelece uma paisagem que se

apresenta como o microcosmo do universo, numa proposta muito além da aparente simplicidade arcadica 5.

53 LE DANTEC, op cit, pp 125 a 128.

54 WHATELY, Thomas. Observations on Modern Gardening, 1770. Apud HUNT and WILLIS, op cit, pp 305 e 306.

55 GUSDORF apud LE DANTEC, op cit, p 131.

56 De modo a descrever a redescoberta da natureza no século XVIII, os termos ingenuidade e simplicidade sdo comumente usados. De fato, as
maiores vozes do periodo, a comegar com Rousseau, continuamente pranteiam as virtudes dessas duas qualidades. Mas nada poderia ser mais
falacioso que deduzir disso a rejeicao do artificio, ilusao e deliberada complexidade, para o beneficio de um retorno a um estado original sem
alguma preparacgao envolvendo a inteligéncia humana. LE DANTEC, op cit, p 130.
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Embora a tese de Grimal seja referenciada pela cronologia, em finais do século XVIII, toda uma geracao sera
tocada por Jean-Jacques Rousseau e sua filosofia fundada na redescoberta de uma Natureza: conforme a
Nouvelle Héloise amar o jardim classico (francés) &, para Rousseau, ndo apenas prova de mau gosto, mas

testemunho de uma alma depravada 57.

Tem-se, portanto, um quadro de relagbes que associam razoes econdmicas e alteracdes perceptivas, acoes de
afirmacao cultural e identitarias; em meados do século o desenvolvimento da configuracao do que se chamara
pinturesco e a nova roupagem que sera estabelecida para a antiga figura do sublime, a partir do escrito de
autoria de Edmund Burke: Uma Investigacao Critica acerca da Origem de nossas Idéias de Sublime e de Belo,

(1757), constituirdo, ao lado do Belo, as principais chaves estéticas em valéncia no periodo posterior.

rudeza e confus&o: um novo status para a paisagem

Simon Schama inicia a quarta parte de seu livro Landscape and Memory apresentando a Arcadia em sua dupla
face. De um lado a conhecida, bucélica e construida a partir de Virgilio no primeiro século, suave e luminosa; das
Arcadias, a dominante: é ela que os jardineiros tém em mente quando constroem o Elysium no castelo de
Howard, ou o autor Rousseau emula, quando estabelece o Elysée, nome do jardim de Julie. Contudo, ha uma

outra face, uma Arcadia aspera e soturna, na qual ao invés do deleite languido se estabelece o primitivo panico.

Essa outra Arcadia nunca de fato fora apagada, apenas banida para além dos muros, trelicas e cercas, mas
quando rudeza e confusao se tornam termos de apreciacdo em paisagens, € evidente que a velha Arcadia esta

se tornando uma vez mais visivel 58.

57 A elaboracao de Grimal nao tributa a filosofia de Rousseau responsabilidade na transformacgao do jardim em seus principios, sua reflexao se
volta muito mais para a abertura do mundo e o contato com a China e seus jardins irregulares. Rigoroso em relacdo a datacdo observa que o
romance de Rousseau, no qual descrevendo os jardins de Julie acrescenta a eles valor moral e mesmo religioso, € escrito apenas em 1760: “os
primeiros jardins pinturescos precederao aos textos literarios escritos em sua gléria.” GRIMAL, op cit, p 93.

58 SCHAMA, op cit, pp 537 e 538.
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Os ensaios de Joseph Addison no The Spectator, 1712, revelaram nao sé a defesa de um certo grau de
naturalidade para a arte dos jardins 52, mas também, e especialmente, uma particular percepcao estética a
partir da a descoberta de um novo prazer, quando o Acaso parece possuir um Efeito de Desenho, que esta nas
origens desse desenvolvimento do que veio a ser chamado de teoria estética da composicao: o crescente

interesse pelo irregular ritmo da natureza.

Algumas qualidades dessa sociedade conspiram para esse crescimento: a propalada afeicao por parte do
homem inglés em palmilhar seu pais é fruto da associacdo entre o apreco inglés pelo exercicio fisico 60 a
curiosidade de descobrir e revelar paisagens singulares. Talvez a informacao mais transformadora em termos
culturais tenha sido o fato do viajar ter se tornado uma pratica desejada e instruida: o territério inglés e sua
paisagem sao agora objetos de visitacao e construcao cultural. Essa questao causava um afastamento da
referéncia puramente classica e mergulhava a percepcao em um universo de altas montanhas e paisagens

selvagens cuja rudeza se fazia de dificil transicao para o vocabulario das linguagens ditas neoclassicas.

Imaginar e procurar sao essencialmente atividades pinturescas que o XVIII formalizou para os viajantes. As
cenas podiam ser colecionadas pelos turistas, que davam a elas outro significado que seus habitantes locais.
Um olhar estrangeiro, por vezes apenas de outra regiao do mesmo pais, vai sendo treinado para viagens ainda
maiores; quando o Império inglés se instalar ampliando o cenario para o mundo, essa pratica observadora fara

parte do imaginario de uma época.

59“Determinar o que realmente significara esse natural iniciou uma discussdo que ndo chegou a nenhuma conclusao facil. Em termos breves, a
controvérsia tinha como ponto central a questado da possibilidade do artificio humano ser alinhado a outros aspectos naturais, ou suas leis
invisiveis. O Pinturesco tenta ocupar uma posicao deslocada que mistura artificios obvios e regulares com o irregular, menos aparentado com o
artificio derivado da natureza. O aspecto da Natureza era uma referéncia, mas o desenhador (designer) mantinha a liberdade de arranjar as
arvores, agua e pedras de acordo com uma composicao ideal.” ROBINSON, Sidney, K. Inquiry into the picturesque. University of Chicago Press:
Chicago & London, 1991.

60 CLIFFORD, op cit, p 124.
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copiar a natureza: uma questao particular

Reconfigurar a unidao entre homem e natureza implica numa nova compreensao do sentido de mimesis. O que
antes era mediado pela retérica deve ser substituido pelo olhar sem filtros do poeta inspirado. Uma nova Arcadia
se esbhoca, a mimesis nao € mais das aparéncias, mas do que subjaz, do que estando oculto espera ser

revelado; é na paisagem que se estabelecera essa singular unido.

A determinacao de unir o mundo sob uma forma encontra na natureza a fonte para a elaboracao das pecas
daqguele quebra-cabecas 61, trata-se de um desvelar que nao é mais geométrico, ou matematico, mas descritivo,
fortemente alicercado na acumulacdo das experiéncias; a representacdo nesse contexto abandona as
construcoes realizadas a partir de regras e passa para o dominio das sensibilidades privadas; deixa a pretensa
universalidade de traducao da retérica e se langa na direcao do prazer vagamente definido como carater. A

resposta se esboca a partir de categorias intangiveis, interiores e individuais.

Parte dessa liberdade, porém, vira da ignorancia. John Dixon Hunt 62 afirma que a alteracao da classe
dominante que se vé paulatinamente substituida por outra, predominantemente burguesa, constitui um fator de
peso nessa mudanca de percepcao. Enquanto a primeira era constituida por nobres homens que viam a leitura
dos Classicos e a Grand Tour, a grande viagem a Italia, como parte vital de sua educacao; a segunda ligava-se
muito mais a arte e cultura holandesas bem como a sua tematica despretensiosa, ao invés dos modelos antigos
referenciados pelas imagens de Claude e Poussin. Esse hiato cresce no decorrer do século e vai tornar a
observacao daquelas pinturas mera observacao de uma paisagem, sem maiores referéncias. E a essa
eliminacdo das qualidades de significacdo, a decadéncia das questdes retéricas, que Hunt tributa a

possibilidade de aparecimento em meados do século XVIII do auto denominado Capability Brown.

61“Esse programa, naturalistico e enciclopédico quase a despeito de si mesmo, implica e designa precisamente o lugar no qual a alianga entre os
lluministas progressistas e Jean Jacques da La Nouvelle Héloise se encontram: em uma comum rejeicdo, apesar de d’Alembert, ao geometrismo
em beneficio da histéria natural, em outras palavras, na rejeicdo de um tipo de abstracdo redutiva em favor de uma aproximagdo cumulativa e
descritiva da realidade duplamente mdltipla e incansavel.” LE DANTEC, op cit, p 131.

62 HUNT, John Dixon. Gardens and the Picturesque. Studies in History of Landscape Architecture, The MIT Press : Cambridge/Massachussets, p
122.
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Brown afirmaria poder falar diretamente, sem mediagdes, a linguagem das coisas mesmas: o ideal imutavel e
permanente, modelo pretensamente classico, era revelado a partir dos acidentes e variagoes do lugar. A
imagem de seus jardins sao aproximagcdes da doce e arbitrariamente limpa Arcadia, extensos gramados
ininterruptos e arvores em arranjo que tem como guia a ondulante linha que modela o relevo; pouca, apenas a
imprescindivel, arquitetura 3. Brown acreditara no poder da organizacdo humana sobre o fendbmeno natural, a
variedade proporcionada pelo projeto copiava a natureza e assistia suas operacoes: ela era modelo em ambas
as dimensoes. Contudo, Brown foi homem de muitas obras e pouca escrita, ao contrario de Humphry Repton,
gue a historiografia a principio localizou como seu seguidor, e que em tempos atuais surge como alguém cuja

producao se destaca de Brown especialmente no que diz respeito as suas estratégias e desdobramentos 64.

Sua afirmacao, de que raramente um sé autor poderia de fato se expressar teérica e praticamente sobre os
jardins, revela a intencao presente em seu ensaio, Observations on the Theory and Practice of Landscape
Gardening, 1803, de reunir essas qualidades e empreender uma reflexao que leve em conta os dois lados dessa
guestao 65. Repton possuia grande habilidade de desenho e se utilizava de um expediente no qual apresentava
a imagem do jardim que trabalhava antes e depois dos melhoramentos. Seus livros vermelhos, Red Books, eram
escritos e copiosamente desenhados. Sua pratica selecionava belezas de diferentes estilos e os adaptava a

cada lugar 66, o que por principio o afasta de Capability Brown e o aproxima de um novo ideario e periodo.

63 “O reverso do desenvolvimento Renascentista estava agora completo, No século XV na ltalia, o arquiteto tomou posse do jardim pelo interesse
da unidade artistica; no século XVIll na Inglaterra, o jardineiro tomou as arquiteturas pela mesma razao. (...) Brown desenvolve o ideal de mundo
privado da sociedade que serve. Era um mundo néo forjado pelo homem, mas pela Natureza, porém uma Natureza em forma limitada, opulenta,
rotunda, fecunda e feminina. Ele deu forma e unidade e equilibrio as idéias de Kent”. CLIFFORD, op cit, pp 156 e 157.

64“Ele [Repton] visa antes de tudo a criagao de um conjunto e a congruéncia dos edificios, do entorno, das pessoas - preocupagdo crescente no
decorrer do século - o que ele consegue [da-se] por um estudo minucioso dos efeitos comparados dos diversos segmentos da paisagem. Ele leva
em conta o que conduz o olhar e as ilusées produzidas por este trajeto; indicando em particular como elementos da paisagem que conduzem a
visdo, as arvores (...) e a agua (...). Ele mostra que a arte dos jardins apresenta diferencas em relacdo a pintura, dentro de principios comuns;
assim, as leis da perspectiva, bem como a sombra e a luz, sdo aplicadas de modo diverso; a pintura é feita para ser observada de um sé ponto,
mas a paisagem € feita para ser vista por um observador que se desloca; a pintura tem necessidade de sombra e de luz, enquanto que a
paisagem pode ser inteiramente iluminada.”. Sobre Sketches and Hints on Landscape Gardening, 1794, de Humphry Repton, in MARTINET,op
cit, pp 234 e 235.

65 HUNT, op cit, p 140.

66 Em outro ensaio, Enquiry into the Changes of Taste in Landscape Garden, 1806, Repton investiga os quatro requisitos necessarios a essa arte.
Clifford afirma ser Repton o inaugurador de um ecletismo que atribuira filigrana ao caos. CLIFFORD, op cit, p169. Repton seria o primeiro a se
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0Os modos pelo quais se empreendiam os melhoramentos ja haviam sido objeto de critica por William Gilpin, que
escreve no ensaio, Observations, Relative Chiefly to Picturesque Beauty made in the year of 1772; nele
argumenta contra as reformas realizadas por Brown, em especial os relacionados a ruina, que eram

normalmente removidas 67.

fig. 10 - Pintura de William Gilpin em Trés Ensaios (1792) mostrando a diferenca entre uma cena
sem elaboracao e outra com composicao pinturesca

A mimesis pretendida nesses projetos e intervencoes passa por forte ataque na viragem dos séculos XVIII e XIX.
Uvedale Price e Richard Payne Knight pregam a revisao do ideario naturalistico que afirma copiar poeticamente
a natureza; a experiéncia da natureza, afirmavam os defensores do pinturesco, tinha tom maior que as
proporcionadas pelas ambiéncias de Brown e, para eles, a realidade e sua mimesis invocava idéias mais

complexas.

auto denominar landscape gardener, embora a locucado ja houvesse sido utilizada por William Shenstone, poeta e proprietario de modestas
terras, em seu ensaio, Unconnected Thoughts on Gardening, 1743. COFFIN, op cit, p 37.

67 Em 1776, Gilpin visita outra obra de Brown em Yorkshire, Sandback Park, e lastima o resultado que transformou a ambiéncia de uma antiga
Abadia em verde, brilhante e pelado morro COFFIN, op cit, p 55.
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pinturesco: o que escapa a definicdo

A popularizacdo do Pinturesco por William Gilpin 68, em suas varias viagens descritivas pela Inglaterra, suas
recomendacgdes acessiveis e desenhos, sdo o ponto de partida para uma empreitada de maior envergadura

tedrica pretendida por Price e Knight.

Os limites de uma possivel definicdo para o Pinturesco, entretanto, sdo pouco nitidos. Relacionam-se mais com
uma prova pelo exemplo do que assertivas numa linguagem teérica, muito embora elas tenham sido
elaboradas. Ao mesmo tempo em que o Pinturesco aparece como uma reacao ao modo de compor que busca
controlar todos os elementos constituintes, ele refuta uma elaboracao visivel, numa atitude claramente
enderecada a retérica. O naturalismo de Brown, que afirmava em seus contratos construir seus jardins com os
sentimentos do poeta e com o olhar do pintor, era objeto de controvérsia e desprezo pelo publico culto que
desenvolvia a percepcao pinturesca no periodo; a producao de Capability Brown era acusada de ser repetitiva e
mecanica. A mistura (mixture), base da composicao pinturesca, € empregada para interromper esses dominios

percebidos como monédtonos e instalar outros mais complexos.

Uvedale Price em seu ensaio On the Picturesque 69, 1794, confessa lamentar-se de um momento em sua
atuacao quando, ao empreender melhorias em um jardim, arrasa o que la existia, o Antigo, em prol do que entao
chama Moderno; nesse momento Moderno implica muito mais em uma postura ou atitude, do que a mistura de
tipos contrastantes. Com o passar do tempo, ele se aperceberia de que a combinacao entre padroes distintos
traz a paisagem algo que captura a atencdo e promove singular experiéncia 70. A questao do contraste e da

variedade remete uma vez mais a retérica, contudo, o modo pelo qual essas figuras sao utilizadas distende

68 Alguns autores afirmam que a normatizagao do Pinturesco ja aparece em Gilpin em 1772 quando este o define como “o quebrado e o abrupto,
0 que evita a ordem geométrica, o que pode identificar-se com o natural”. In SILVESTRE e ALIATA, op cit, p 75.

69 “A nogdo sobre o Pinturesco é exposta em um tratado de 1794 e argumentado em trés ensaios em 1798; ele [Uvedale Price] define a
paisagem pinturesca como aquela que sera agradavel pintura, reacao da arte sobre a percepc¢ao da natureza.” MARTINET, op cit, p 246.

70“0 que pode ser misturado, em que proporgées, e em que grau constitui grande parte da controvérsia sobre composigoes estéticas e politicas
que aparecem em livros e artigos de revistas em fins do século XVIII”. ROBINSON, op cit, p 2.
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qualquer regra. Nao se trata de uma linguagem publica cujo significado esteja subsumido a alegorias; ela parte

do espectro individual e repercute segundo essa especificidade.

A Natureza expressa a mudanca através seu crescimento, variedade de formas e texturas, modificando-se ainda
pelas diferentes estacbes. O descompasso entre a experiéncia de Natureza e o ideario de permanéncia e
constancia estabelecido em algumas filosofias engendra o espaco de percepcao de uma Natureza que se desvia
de qualquer regra ébvia. O Pinturesco se refere a Natureza, ela é seu mote e motivo, uma mimesis na qual o

artificio cumula de sentidos aquilo que parece haver sido produzido pelo acaso.

Outra caracteristica que ensaia a disposicao pinturesca é o uso de menor poder do que o disponivel para
compor as partes num arranjo que nao pretende, ou pressiona, a conclusao. Essa producao, que relaciona
partes e que pretende parecer obra de acaso, € na verdade resultado de escolhas conscientes. Sua pratica
recebera, contudo, no que diz respeito a experiéncia que é capaz de criar, criticas por parte de tedricos e

praticantes de jardins sob o dominio de outras inspiracoes 71.

A acumulacao dos tempos, a imagem que resulta de sua passagem, a mudanca, sao modelos para o tipo de
mistura pretendida. Quando os gentis homens teéricos do Pinturesco realizam suas viagens a Italia, os jardins
Renascentistas que visitavam tinham mais de duzentos anos. As arquiteturas mantinham-se, mas o tempo lhes
transformara a feicao, algumas ruinosas, outras cobertas de musgo e hera, toda a vegetacao crescida alterava a
original disposicao e suscitam outras questdes se constroem a luz dessas experiéncias. Quando o Pinturesco for
aplicado a arquitetura, Richard Payne Knight 72 recomendara o estilo misto, nao distinguindo modo de execucao,
ou classe de ornamentos: a auséncia de linhas de separacdo diz respeito a uma postura que abrange tanto a

guestao da continuidade de leitura de um territorio, tornado em sua totalidade paisagem pela auséncia de visual

71 A critica elaborada acerca da hipocrisia inglesa, natural fabrique, e os esforgcos necessarios para obter a pura paisagem, na qual quase tudo é
puro artificio e copia em resultado profundamente tedioso, esse sem dlvida a mais grave ofensa, é elaborada por exemplo por Charles-Joseph de
Ligne, the prince of fabriques, 1781, e aparecem no artigo de Monique Mosser, ‘Paradox in the Garden: A Brief Account of Fabriques’, in The
History of Garden Design, the Western tradition from Renassance to the present day. Editores MOSSER, Monique and TEYSSOT, George. Thames
& Hudson : London, 1991.

72 Autor do escrito An Analytical Inquiry into the Principles of Taste, 1805, Richard Payne Knight se empenha em demonstrar “... como diferentes
modelos de transposicao de idéias resultam do jogo variado entre sensacdes e associacoes de idéias. Ele critica as qualidades objetivas pelas
quais Burke ira caracterizar o sublime, e Price o pinturesco”. MARTINET, op cit, 260.
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das cercas, quanto as partes que constituem as
arquiteturas; em outras palavras, a separacdo que a
regra imprimia na maneira de pensar o0 projeto,
identificando cada parte e determinando que ordem

utilizar.

Ao afirmar a mistura como elemento constituinte, o
Pinturesco inclui elementos comumente excluidos
gracas as suas qualidades obscuras; a incongruéncia
visivel em lugares como Boboli, em Florenca, e Bomarzo,
em Viterbo, estivera restrita ao jardim; essa percepcao,
ainda que destituida de suas formas mais construidas e
alegoricas, explodiria os limites de um espaco cerrado e
agora a Arcadia soturna, rdstica e grave nesse século

XVIII move-se pela paisagem.

O jogo que se estabelece evita regras de um sistema
fixo; ajustando-se a diferentes condicoes, o equilibrio na
arte da composicao corre sempre o iminente risco, seja
da perda de significado pelo exagero da mistura, seja
pelo excesso de estimulo, que termina por
homogeneizar a experiéncia. O simples desejo de

mudanga em si € moérbido, afirmaria Knight, mesmo a

fig. 11 - Contraponto entre composi¢ao pinturesca e
representacao segundo perspectiva de Capability Brown

novidade e variedade podem significar um novo e entediante padrdo. O poema didatico The Landscape 73,

1794, expOe a doutrina pinturesca onze anos antes do escrito Analytical Inquiry into the Picturesque of Taste,

73 “Primeiro fixa os pontos onde desejas ir; / Entao deixa o simples modelo espontaneamente fluir,/ Sem curvar-se a nenhuma afetacdo, ou
artificio,/ Que te leves ainda mais longe do fim:/ Para, conforme o principio do gosto dispbe,/ O que quer que seja evitado do sentido, ofende.”
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que torna claro no que os versos implicavam: que o pinturesco é, com efeito, uma teoria de associacdo, uma

fungéo da imaginacdo 74.

A alternancia entre surpresa e descanso engendra a curiosidade, essa sim, sem descanso. Uvedale alude ao
estimulo (irritation), esse é o objeto da acdo e a vida dos prazeres: emocoes suaves sao interrompidas por
outras emocoes, rapidas, asperas, impetuosas; e vice versa: a composicao ndo ambiciona a recuperacao do

equilibrio, mas a manutencao continua dos contrastes.

Price identifica também a condicdo de abrupta variacao entre partes como caracteristica do Pinturesco 75;
contudo nao se deve perder de vista o paradoxo que essa postura parece interpor a afirmacao da auséncia de
linhas de separacdo. Desafiante coreografia essa que se desenvolve pela mistura, mas que deve contar com a

surpresa como trunfo contra o tédio, esse sempre perigoso inimigo do século.

Shenstone, autor de Unconnected Thoughts on Gardening, de 1765, asseverava que uma seqUéncia de
gramados era bela, mas causaria enjéo 76 se nao fosse possivel alternar sua vista com cenas selvagens; apenas
a partir do contraste é que os gramados seriam tornados, uma vez mais, graciosamente novos e belos. O
Pinturesco é também uma reacdo a essa condicdo de plenitude nefasta. A apaziguada percepcao estética é

banida em favor de uma espiral de emoc¢des e sensacoes.

Filho do primeiro ministro Sir Robert Walpole, o gentil homem Horace Walpole, que escrevia sobre jardins, fora
educado numa geracgao informada pelos escritos de Addison e Shaftesbury, bem como por imagens de Salvatore

Rosa, napolitano cuja obra seria apreciada e colecionada por ingleses, especialmente por suas qualidades mais

KNIGTH, Richard Paine. ‘The Landscape’, apud HIPPLE Jr, Walter John. The Beautiful, The Sublime, & The Picturesque in Eighteenth - Century
British Aesthetic Theory. New York : The Southern lllinois University Press, 1957, pp 248 e 249.

74 “Como os prazeres do intelecto devém da associacdo das idéias, quanto mais se multiplicam as associagoes, mais a esfera desses prazeres
serdo ampliadas.(...) Para os olhos do observador desavisado, o sublime espetaculo dos céus apresenta nada a nao ser a abobada azul
adornada de brilhos: mas, ao letrado e ilustrado, ele dispde inumeraveis mundos, distribuidos através da imensidao variada do incomensuravel
espaco.” KNIGTH, Richard Paine. ‘Analytical Inquiry into the Picturesque of Taste’. Apud HUNT, John and WILLIS, Peter. The Genius of the Place -
Tthe English Landscape Garden 1620-1820. The MIT Press : Cambridge Massachussets, 2000, (1988).

75 “..desejo de identidade. O Pinturesco € certamente uma assercao nesses termos. Faz sentido apenas contra um fundo que permite o
elemento/padrdo ser identificado, mesmo que a preservacdo daquela identidade requer constante ajuste. O paradoxo reside na assertiva de
promiscuidade, a qual, plenamente levada a termo pode resultar na auto-destruicdo”. ROBINSON, op cit, p 2.

76 ROBINSON, op cit, p 8.
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selvagens na representacao. Quando convida o amigo e poeta Thomas Gray em 1739 para acompanha-lo numa
viagem pelos Alpes, 0 que os interessava nao era vivenciar de uma epifania com o onipotente Todo-Poderoso,
mas sim experimentar sensacoes. Sua jornada fora projetada para leva-los proximos do limite, para brincar com
o desastre 77. Nesse mesmo ano surge a traducao diretamente do grego, por William Smith, do tratado sobre

retérica atribuido a Longino, no qual o capitulo 35 é inteiramente devotado a figura do sublime.

as origens do sublime

Um escrito de qualidade teoldgica de autoria de Thomas Burnet, Telluris Theoria Sacra, ou Teoria Sacra da Terra
de 1681, fora admirado pelo jovem Addison que escreve a Burnet uma Ode em latim agradecendo a tao vital
conhecimento 78. A fala de Burnet, futuro bispo de Salisbury ap6s a Revolucado Gloriosa de 1688, mirava as
posturas filoséficas de Cambridge, almejando provocar uma mudanca nessa perspectiva complacente e ideal.
Baseava sua argumentacao numa percepcao de realidade muito mais eloquente e profunda, uma Natureza que
provoca o apreco pelo irregular e pelo acidente: O que Burnet oferecia em Ilugar da asseada e bem-posta
cosmologia era um estupendo e primordial drama. Ao invés do divino relojoeiro, o Jehovah que havia feito as

montanhas era sublime, senéo furioso, dramaturgo 7°.

Edmund Burke publica seu tratado Philosophical Inquiry Into the Origin of Our Ideas of the Sublime and the
Beautiful, Uma Investigacao Critica acerca da Origem de nossas Idéias de Sublime e de Belo, em 1757. O que
torna especial seu escrito € que ele estabelece as bases de uma compreensdao acerca do Sublime que

desdobrariam o significado classico.

0 percurso se origina a partir de um texto anénimo, atribuido a Dionisio Longino, no Século |, Peri Hypsous ou,

sobre a elevacdo do estilo, traduzido para o latim como De Sublimitate, o Sublime. Duas publicacoes sao

77 SCHAMA, op cit, p 449.
78 SCHAMA, op cit, p 452.
79 SCHAMA, op cit, p 451.
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realizadas antes da de William Smith de 1739, a primeira no Renascimento por Rebortello em 1554; e uma
segunda traducao francesa por Boileau em 1670; o escrito de Burke tem relevancia nao apenas por atualizar o
significado de Sublime no século XVIIl, mas por torna-lo categoria estética distinta ndo apenas do Belo, mas

também do Pinturesco 0,

O sublime aparece no texto de Longino no primeiro século como uma figura ligada a relagdo que se estabelece
entre arte e natureza. Essa questao ocupara os Antigos em diferentes tempos; Aristételes, na Fisica sustém que
a Arte imita a Natureza, a téchne é mimesis da physis 81. A questao para Longino se apresenta em mesma
chave, a téchne nao implica em replicar, a mimesis nao é reproducao banal de um objeto, contudo ha em
Longino uma afirmacao de que essa se da como violenta exaltacao, supondo a faculdade de eleicao e
admiracao que se deixa possuir, como a Pitia pelo sopro de Apolo 82; a experiéncia da criacao permite e

pretende rivalizar com o mestre.

Seu escrito investiga a criacao a partir da constatacao de que a técnica € insuficiente para a producao de uma
obra. Para que obra seja memoravel, acredita-se, deve existir o dom, e aqui esta a natureza. Porém Longino
elabora de modo a comprovar que, se a natureza tem suas leis, € nisso a maior parte dos gregos concorda,
entao deve existir um método, um caminho que permita o ensinar dessa arte que produz a semelhanca da

natureza.

A solucdo apresentada em seus escritos € a da parenética, conduzir a alma nao a acao direta do sabio, mas sim

o instigar da atitude conveniente que propicie a visdo. A questdo é estimular nossos dons naturais para a

80Ao separar as duas categorias, Burke engendra espago para o surgimento de um meio termo que descreveria composicoes que participavam de
ambos. Uvedale Price localizava o Pinturesco em seu ensaio entre o Belo e o Sublime; misto, mas perfeitamente distinto. As discussdes sobre as
diferencas entre o Belo e o Pinturesco foram mais acaloradas uma vez que, no julgamento de Gilpin e Knight a descrigao de Price referendando a
de Burke pecava pela excessiva alusao a dogura. Uvedale Price defender-se-ia, (inclusive do proprio Repton, que lhe escreve assinalando suas
contradigées), afirmando que seu trabalho sumariza uma totalidade, que inclui a rudeza e a dogura, sem a qual a primeira nao apareceria em sua
forga. Cf. ROBINSON, op cit, pp 17 e 23.

81“ ., a quem se empenha em uma téchne, incumbe operar de modo similar e atentado as mesmas regras (némos) com que a physis atua. Entre
a téchne e a physis ha de haver, pois, pela mimesis, relacdo de isonomia, e esta é um ideal de medida e ponderacéo, (...). Outrossim, o étimo
téchne potencia certa acepgdo mais ampla e generosa que a do recente termo arte: téchne implica a aplicacdo de precisos procedimentos
consagrados pelo tirocinio ou pela pratica para a consecugao de certa finalidade ou aviamento de uma utilidade.” AZEVEDO, Ricardo Marques.
Arte e Natureza, in Nefelomancias, ensaios sobre as artes dos romantismos, texto do autor, janeiro de 2008.

82 | ONGINO, op cit, p 27.
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grandeza, conspirar pela visao porque na criacdo nao ha como estabelecer um caminho claro e distinto. O
sublime escapa a razao enquanto conceito, de modo que s6 pode apresentar-se por exemplos; essa mudez na
definicao é paradoxo que Longino estima: sublime é o que nao se enuncia, mas com o que se pode ter

contatoss.

A primeira sequéncia de exemplos apresentada por Longino diz respeito situacdes limites, e o sublime, é a
percepcao disso: Homero e sua narrativa do salto dos cavalos dos deuses cujo impulso coincide com o espaco
do universo; noutro exemplo, o poema de Safo acerca do corpo é apresentado como um concorrer de partes,
uma pluralidade de acontecimentos que ndo compoe um corpo de fato, mas o corpo constituido no poema,
essencial. Nesse momento singular é posta em evidéncia a producao, o processo mesmo, de criacao do
sublime: a unidade e o movimento sao referéncias do sublime, bem como a idéia de que somos atingidos num

golpe por sua forca.

O sublime é ainda violento e desequilibra, e segundo a regra do decoro ele ndao pode ser falseado. O
desequilibrio ndo é uma estratégia que busca o convencimento, o desequilibrio é o transe e a suspensao de
toda razao: o choque suspende o julgamento nos mergulha no éxtase e propicia a visdo; o que € admiravel é

sempre o inesperado.

Longino realiza o elogio do desvio e inscreve o sublime nesse sobre humano que caracteriza o discurso poético e
narrativo memoravel, a grande arte para os Antigos. O encontro sublime da natureza no artificio da-se, para
Longino, num preciso tempo, melhor dito, na fresta de tempo em que a ocasiao apresenta a oportunidade: o
kairés grego expressa essa qualidade. Todas essas qualidades localizam o Sublime para além da regra,

ultrapassando-a, esse ultrapassar implicava numa figura de linguagem adaptada ao salto, a metafora 84.

83“A admiracgado bruta é o contato com o pensamento nu, o grande pensamento”. LONGINO, op cit, p 19.
84 Enquanto técnica, artificio na criagao do sublime, a metafora presta-se em especial ao lado de duas outras figuras, o hipérbato, a perifrase, o
assindeto, elipse, a auséncia de ligagao, a mudanca de pessoa, a passagem do singular para o plural.
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a reinvenc¢ao do sublime

A publicacdo de Edmund Burke foi o grande meio de difusao do ideario do Sublime no mundo inglés do século
XVIII 85, Seus escritos refletem acerca dos efeitos da obra sobre a psique humana, e estao informados pelo
empirismo inglés, especialmente David Hume. A postura de sua investigacdo antecede os estudos sobre
recepcao na arte em geral e colabora na derrocada das regras em relagdo a producdo da obra em curso no

mesmo século.

Burke estabelece a idéia do Belo como aquilo que se associa ao prazer e ao deleite, referendando o canone
classico quando afirma ser o Belo algo alheio as paixdes, inscrevendo-se, portanto dentro do territério
harmonico; nesse sentido é agregador e sociavel, um empenho afirmativo da vida. O Sublime, ao contrario, é
inscrito nesse doentio territdrio do pathos e relaciona-se ao terror e ao infinito 86. O sublime para Burke coloca o
homem frente a principal sensacao de perigo: a ameaca de autoconservacao (sic). Impulsiona a reflexao frente

aos grandes temas do pensamento humano: o infinito a morte, o sentido da vida 87.

Burke opera a definicdo do Sublime também através das nocgdes de infinito e em termos do inexprimivel, e
nessa direcao reitera Longino; contudo o ideario que firma o faz a partir do terror, e essa especial da situacao
relacionada ao perigo de morte ndo comparece nos escritos do primeiro século. Aquilo que se descrevera como

tensdo, em momento algum se referiria ao horror que Burke imputara a nogao de Sublime. Muito ao contrario, a

85 A segunda edicao de 1759 contém adicoes ao texto com novas argumentagoes e respostas as criticas realizadas a primeira edicao; precede
sua investigacao de uma Introduc¢do sobre o Gosto na qual ele apresenta o poder que tem a imaginacao de reagrupar as imagens; retomando a
distincdo de Locke entre o espirito que vé as semelhancas (...) € 0 julgamento que vé as diferengas, conclui que o prazer poético € maior nas
semelhancas (por exemplo, as metaforas); ele se aproxima, portanto mais do sentimento estético da imaginacao imediata que do julgamento
reflexivo. MARTINET, op cit, p 146.

86“Qutra fonte do sublime é o infinito. (...) [0] Infinito possui a tendéncia de preencher a mente de uma espécie de prazeroso horror, que é 0 mais
genuino efeito, o mais verdadeiro teste do sublime. Ha poucas coisas que podem se tornar objetos de nossos sentidos que sao, realmente,
infinitos em sua prépria natureza. Mas o olhar, ndo sendo capaz de perceber o limite de muitas coisas, elas parecem ser infinitas, produzindo o
mesmo efeito que se elas realmente fossem. Nos somos iludidos do mesmo modo que, se partes de algum grande objeto sdo continuadas em
qualquer nimero indefinido, a imaginacdao ndo encontra obstaculo que possa impedi-la de estender [esse numero] a seu bel-prazer”. BURKE,
Parte Il, Secao VIII, Infinity, in Philosophical Inquiry Into the Origin of Our Ideas of the Sublime and the Beautiful, apud MARTINET, op cit, p 152.

87 SILVESTRI e ALIATA, op cit, p 91. Esse modo de apresentar o sublime, - originalmente sindbnimo de ‘estilo elevado’, categoria definida por sua
vinculagado as paixoes, relacionando-o a preservacao, € uma outra maneira de mostrar que o Sublime responde a um apelo diretamente
associado a elas.
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imagem produzida por Longino é de luz, a metafora que usa é a do reldampago, como uma revelacao; a
elaborada por Burke toma do relampago a tempestade, o apreco pela situagao extrema, de iminente

catastrofess.

0 nascimento da Estética enquanto campo de investigacbes acerca do Belo é coetdneo a esse periodo 89.
Immanuel Kant é um dos principais representantes do esforco de tornar o gosto, aquilo que parecera fruto do

acaso individual, em algo atinente a razao universal.

Kant tem como ponto de partida a separacdo da arte e ciéncia, mas tem como horizonte o equilibrio entre
ambas as instancias. A Beleza s6 é passivel de ser apreciada pelo sujeito autbnomo, relacionando-se aos
sentidos e ndo a razao: o belo é o que é representado sem conceitos como objeto de uma complacéncia
universal; (...) o juizo de gosto ndo é pois, nenhum juizo de conhecimento, por conseguinte nao é légico senao

estético, pelo qual se entende aquilo cujo fundamento de determinacao nao pode ser senao subjetivo 0.

A Natureza, construida pela Razdao humana, localiza o Belo nesse lugar sensivel onde se encontram
harmonicamente o artificio e a natureza. O Sublime, ao contrario, implica numa distorcao, o ultrapassar
apresentado por Longino, no século XVIII em Kant, torna-se desfiguracao do Belo. Enquanto experiéncia e
representacdo de um objeto da natureza, o Sublime forca nosso espirito a pensar, ao contrario do Belo, cuja

natureza diz respeito apenas ao sensivel 91,

88 “0 que quer que estimule o excitar das idéias de dor e perigo, isto €, o que quer que seja de qualquer modo terrivel, ou verse sobre objetos
terriveis, ou opere em um modo analogo ao terror, € uma fonte do sublime; isto € gerador da mais forte emocao que a mente é capaz de sentir.”
BURKE apud HIPPLE Jr, op cit, p 87. Hipple acrescenta: Burke ndo diz, note bem, que o sublime é sempre terrivel; ele é também terrivel, ou

associado a algo terrivel, (...) insiste que: “quando o perigo ou a dor estdo muito proximos eles sdo incapazes de nos dar qualquer deleite, e sdo
simplesmente terriveis, mas a certa distancia, e com certas modificacées, eles podem ser, e eles sdo, deliciosos, como experimentamos todos os
dias”; p 88.

89 Em meados do século XVIII as bases de uma nova disciplina filoséfica, a Estética sao langadas; a Arte “.. ndo mais se obriga a ater-se a
finalismos utilitarios, ou devocionais, tampouco se baliza em consideragées iconolégicas, metaféricas ou simbodlicas, ideais transcendentes, ou
cosmologias miticas. De um modo geral, considera-se que o belo seja antes um juizo suscitado pela experiéncia do sujeito que um atributo
inerente ao objeto”. AZEVEDO, op cit, p 25.

90 KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995. pp 48 e 56.

91“ . esse pensar mais além dos limites, que coloca o observador estupefato frente as profundidades do sagrado, é despertado - e controlado -
pela recepgéo estética. Isso torna a arte a grande alternativa frente a nossa possivel imobilidade frente ao mundo: sem a mediagédo da arte
assim entendida, o homem ficaria inerte frente ao mundo.” SILVESTRI e ALIATA, op cit, p 93.
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Afirmar o Belo em detrimento do Sublime é decisdo que se associa aos interesses sociais da época: a harmonia
e 0 enlevo sdo sensacoes apraziveis, sentencia Burke ja na Introducao do ensaio. Também ali aparece a idéia de
gue o gosto nao é acidente, mas algo que se cultiva. Essa idéia, cuja origem remonta ao século XVII, repercute
uma associacao entre gosto e carater, questdo compartilhada tanto por Humphry Repton quanto pela a

romancista Jane Austin: um refinado gosto estético denota exceléncia de carater moral 92.

Muito embora a Arcadia soturna houvesse ganhado status de paisagem, a producao dos jardins no depoimento
de seus autores se fazia segundo as necessidades e convencoes de seus clientes, o que levava Repton 93, em
finais do século XVIll, a atenuar deliberadamente possiveis efeitos assombrosos que alguns lugares poderiam
produzir. Essa arte desenvolve seus efeitos na diregcdo da agradavel surpresa, e segue evitando o dominio do

cenario selvagem que aparece apenas como variacao fugidia, uma aspereza de configuracao pinturesca.

O prazer da cena persegue o Belo e o Pinturesco que seriam destruidos pelo horror que toma parte no Sublime®4

de entao.

o sublime tornado aprazivel ou uma percepcao na qual a mimesis ultrapassa a physis

Quase cem anos separam as primeiras predisposicoes pinturescas pelo irregular, aspero e abrupto a verdadeira

febre que passa a imperar na procura dessas cenas, deambulando pela Natureza. Os teéricos do Pinturesco

92 HUNT, (1992), p 163.

93 “E jmportante notar a importéncia da associacdo no pensamento de Repton. Como aquelas de Price e Knight, as regras estéticas e o
julgamento de Repton dependem fortemente da associacdo - nao havendo quase nenhum traco da psicologia de Burke - mas as classes de
associacao operam de modo distinto. O que Repton chama ‘associacdo’ nao tem ordem primeira de importancia em construgdo de sua teoria,
embora sua aprecia¢do seja ‘uma das mais impressivas formas de deleite; se suscitada por um acidente local, (...), pelas lembrancas de uma
antiguidade, como a ruina de um claustro, ou castelo; mas mais particularmente pela ligacao pessoal a objetos conhecidos de longa data...como
um lugar favorito para se sentar, uma arvore, um lugar singularizado pelas lembrancas de eventos passados, (...)". Essas circunstancias pessoais
ou historicas dispde associacées mais concretas que abstratas, esse € o tipo de associacdo so foi levada a termo por Repton.” HIPPLE Jr, op cit,
p 233.

94 “Nascido do oximoro de agradavel terror, o Romantismo foi nutrido pela calamidade. Enquanto o século XVIII foi convencionalmente pensado
como uma época de luzes - o lluminismo, (...) Edmund Burke coloca-se a si mesmo como sacerdote do obscuro, da escuriddo. Ser profundo era
perscrutar as profundezas, (...). E € muito mais importante, ele arglii, a encarar tal terrivel sublimidade que banhar-se no brilho da complacente
iluminagao”. SCHAMA, op cit, p 450.
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afirmavam que aquele que desenhava o jardim deveria aprender sua arte através da natureza e do artificio,
especialmente pela pintura. Da primeira, emular com énfase os acidentes - uma vez que é neles que se
vislumbra a profundidade de significado; o segundo termo, artificio, ensinava a empreender a combinacao das
varias partes num todo coerente 9. A diferenca era que nao se tratavam mais de lugares que haviam sido
objeto de projeto, mas da procura por paisagens que satisfizessem uma visgo forjada no Ultimo século, uma
percepcao, essa sim projetada e sequiosa por lugares cuja rudeza e imensidao expusessem o infinito e
desafiassem a descricao. O meio termo do Pinturesco 9 pende nesse momento para o outro dos limites que nao
0 Belo: a harmonia mostrava-se rota e tediosa, 0 apreco pelo Sublime e sua potencia surgia como intensa e

possivel comocao.

Nascido em Londres em 1819, John Ruskin teria em sua infancia e adolescéncia a oportunidade de palmilhar o
territorio inglés e escocés junto a sua familia guiada por seu pai, comerciante de vinhos 97. Ruskin testemunha
seu apreco pela Natureza em seus escritos 98, a qual associa a figura de Mae, cuja imagem suscita
ensinamentos, respeito e afeto; ele serda chamado o filésofo da natureza e do coracdo humano. Sua fala
referenda uma triade que nessa época ja fazia parte por completo da cultura inglesa: viagens, educacdo e

paisagem, chamada por Ruskin poderosa escola das mentes.

Em 1837, seguira para Oxford para aperfeicoar seus estudos, mas apés dois anos apresenta séria anemia e
empreende viagem a Itdlia para recuperar-se; la vive o contato direto com a chamada cultura classica. Ao

retornar em 1840 publica o primeiro volume do Modern Painters, que o lanca como importante escritor no que

95 CLIFFORD, op cit, p 166.

9% Q livro de Christopher Hussey de 1927, The Picturesque: Studies in a Point of View, € tido pelos dois autores, Hunt, (capitulo 6. Picturesque
Mirrors and the Ruins of the Past, p 173), e Richardson, (Prologue, p xiii), como aquele que localiza o Pinturesco como interregnum entre Classico
e Romantico.

97 A mae seria responsavel por sua ligacao e leitura incansavel das Escrituras. Cf. GARCIA, Celso. La Naturaleza y el Hombre, (seleciones de John
Ruskin). Madrid : Nueva Biblioteca Filosofica, 1933.

98“Se bem que a auséncia de amor a Natureza nao seja razao suficiente para condenar a ninguém, sua presenca € distin¢ao infalivel da bondade
de coragao e de justica na percep¢ao moral; ainda que de nenhuma maneira da moral pratica”. Capitulo XVIl da quarta parte de Modern Painters:
A Natureza e o Homem. Apud GARCIA, op cit, p 9. Essa frase deixa de condenar o que era condenavel em Rousseau.
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se refere ao tema da paisagem; além de localiza-lo, a partir de entdao, como um dos principais criticos desse

periodo 99,

A acusacao de que a educacao formal destruia o amor a natureza é objeto de argumentacao do Capitulo XVIl, A
Natureza e o Homem, do The Modern Painters: o predominio das palavras e das abstracoes em geral tinha
efeito desolador sobre a percepcao do aluno; o modo como estava estruturado o ensino causava um desservico
a liberdade criadora: os estudantes doceis e de bom comportamento sdo educados na cegueira e na atrofia de

metade de suas faculdades 100,

Essa liberdade repercute uma vez mais a fala de Rousseau, a natureza fala em nés, a liberdade dos olhos e das
maos produz desenhos que expressam sua voz: 0 amador da natureza nao é associado ao mais inteligente, mas
sem duvida ao que tem uma inteligéncia que se situa para além da comum; ao mais sensivel, suscetivel as
maiores emogdes e mesmo a alma fragilizada pelo amor, dor e paixdes. Contudo, sao esses os dotados com

sentimentos muito valiosos para a humanidade 101,

O capitulo XIX da quinta parte tem como subtitulo Ensinamentos da Criacao e se inicia pela afirmacao de que as
regides montanhosas sao inevitavelmente melancélicas; mas a um s6 tempo, a manifestagao da beleza da obra
de Deus e de sua célera, um contraste que revela a face religiosa de um autor preocupado em demonstrar que a
cada coisa boa corresponde uma ma, prova da justeza e sabedoria divina. Entretanto, ndo se trata apenas de
um contraste moral, mas fundamentalmente sensivel, visual. O contraste reaparece mais a frente quando as
comumentes linhas curvas que compdem a natureza sao contrapostas as montanhas e suas sublimes imagens:

a agudez do cristal, os fragmentos rochosos e convulsdes do solo; raras formas que nos proporcionam o

99 Qs cinco volumes ou partes da publicacao Modern Painters tem como temas: V1: Of General Principles / Of Truth; V2 Of Imaginative end
Theoretic Faculties; V3 Of Many Things; V4 Of Mountain Beauty; V5 Of Leaf Beauty / Of Cloud Beauty / Of Ideas of Relation.

100 RUSKIN, Modern Painters, apud GARCIA, Celso. (seleciones de John Ruskin). Madrid : Nueva Biblioteca Filosofica, 1933, p 11.

101 RUSKIN, apud GARCIA, op cit, p 12. (Modern Painters, parte IV, cap XVII).
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verdadeiro contraste das linhas violentas 192, O impacto da amplidao, a grandiosidade dos espacos como um

lugar inesquecivel é outro aspecto que imprime a sensibilidade, experiéncia memoravel 103,

A grande inversao acerca da qualidade na percepcao desses espacos, que se iniciara em fins do século XVIl,
mas nesse momento se configura como anseio estético de mudanga que clama: deveriamos considerar todas
as supersticées que nascem das montanhas como uma forma de poesia, (...) desejaria que [o leitor], as
considerasse nao apenas como centro de energia imaginativa, senao também de pureza na doutrina e na

pratica 104,

0 céu imenso por sua vez é o lugar no qual a natureza produz suas maiores belezas, Ruskin o percebe em sua
mutabilidade um paralelo as paixdes humanas; o céu é para todos, mas mal o percebemos, sua potencia
poética é pura comocgao, mas nossa atencao insuficiente: quem viu o fugidio raio de luz que, vindo do oriente, foi
morrer nos altos pincaros das nuvens e as ligou e desvaneceu, reduzindo-as a mansa chuva e de finas gotas?
105 Nos céus, ainda, o capricho em eterna evolugdo das nuvens, mote infinito para a imaginacao; pergunta
Ruskin: porque desvanecem, ndo quando sai o sol, sendo quando se péem, e deixam resplandecer as estrelas

do crepusculo, enquanto o vapor do vale se torna a estender como uma mortalha sobre a terra? 106

A sensibilidade para vivenciar essas qualidades estd vinculada a uma experiéncia fisica, € o sentimento
corpoéreo agudo que inicia essa apreensao; no momento imediatamente seguinte, entretanto, é incorporado pela
reflexao e memoria, que necessitam reté-los e recorda-los; (...) porque quanto mais imaginacao e sensibilidade

possui uma pessoa, mais facilmente cai em erro, porque vé o que deseja ver, e admira e julga com seu coracao

102 RUSKIN, apud GARCIA, op cit, p 18. (The Modern Painters,livro Il, parte lll, se¢ao |, cap V).

103 Pouco menos que 200 anos transformaram completamente uma percepcao:“Todo objeto vasto, escreve Saint-Evremont em 1685, é
incompativel com a beleza, pois inspira horror. As imensas florestas, as planicies muito largas e os jardins ilimitados sao horriveis; nesses
lugares incoémodos, ‘a visdo se dissipa e se perde’. A busca da beleza ordena que se ponha obstaculos a desmedida; o artista deve evitar que o
espirito se extravie; cabe a ele, assim como Deus soube conter o abismo, impor limites a visdo”. CORBIN, Alain. O territério do Vazio. A Praia e o
Imaginario Ocidental. Sdo Paulo : Companhia das Letras, 1989, p 133.

104 RUSKIN, apud GARCIA, op cit, p 61. (The Modern Painters., livro IV, parte V,cap XX).

105 RUSKIN, apud GARCIA, op cit, pp 28 e 29. (The Modern Painters., livro |, parte I, sec lll, cap I).

106 RUSKIN, apud GARCIA, op cit, p 33. (The Modern Painters., livro V parte VI, cap I).
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e ndo com seus olhos 197, O pretenso erro tem nessa construcao valor positivo, a imaginacao se alimenta

dessas associacoes e da a experiéncia a medida exata que deva ter no espirito.

O gosto de John Ruskin se forma originalmente dentro da perspectiva do Pinturesco, embora o renuncie
publicamente a partir de 1860, e passe a utiliza-lo de modo pejorativo para indicar um lugar que parece ser
apenas um testemunho das habilidades de composicdao seu artista. Contudo, essa percepcao pinturesca
persiste em seu espirito e impregna suas criticas que sao elaboradas a partir dessa particular visdo, como por

exemplo, testemunha a reutilizacao do datado termo Genius Loci 108,

Afirmaria Ruskin ser o pintor Turner superior aos outros artistas precisamente porque se esses Ultimos
observavam e gravavam com maior acuidade os aspectos do fendmeno natural; Turner, ao contrario, nao
praticava a precisao topografica, ele criava a sua prépria, ao que Ruskin denominou topografia turneriana 199,
Num grande trabalho de imaginacao, defende o critico, a arte da paisagem nao pode ser mera copia: 0
descompasso entre a cena e a representacao é motivo de elogio por Ruskin: é bonito ver como Turner arranja e

elimina, escreve Ruskin em carta ao pai 110,

Suas descricoes acerca das imagens presentes numa paisagem muitas vezes soam contraditérias, &€ necessaria
a devida mediacao para ultrapassar explicita alusao religiosa e visualizar a poética latente. Ruskin estabelece
uma chave critica a partir da compreensao de que, a utilizacao da linguagem verbal no tratamento de algo nao
verbal, demanda expedientes que afrouxam e estendem o verbal 111, Essa hipotese nasce pela primeira vez com

John Ruskin, mas certamente ja se ouvira soar algo correlato desde o tratado de Longino.

107 RUSKIN, apud GARCIA, op cit, p 22. (The Modern Painters., livro |, parte Il, sec |, cap Il).

108 RUSKIN apud HUNT, op cit, p 193. John Ruskin and the Picturesque, € o ensaio que compreende o 70. capitulo do livro. Ruskin atualizaria a
compreensao do Genius Loci ao lado de Turner como algo escondido, percebido e revelado com esforgo. Cf. HUNT, op cit, p 221.

109 Cf. HUNT, op cit, p 215 a 239. Capitulo 8o. Ruskin, “Turnerian Topography” and Genius Loci.

110 Datada de 21 de agosto de 1845. RUSKIN apud HUNT, op cit, p 217.

111 “_.as palavras nao sao acuradas o suficiente, delicadas o suficiente, para expressar ou tragcar a constancia, que impregna as finas linhas e
vagas sombras que atravessam o trabalho de Turner”. RUSKIN, Modern Painters, apud HUNT, p 200.
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As palavras nao eram precisas o suficiente para lidar com o desafio de descrever imagens que rompem com a
tradicdo iconografica da pintura alegorica e mitolégica 112. Ruskin esta convencido de que a paisagem resulta
de um processo de elaboracao e que a arte de Turner oferece da paisagem uma maior e mais profunda verdade

relacionada ao lugar.

Muitas vezes Ruskin invoca a tradicdo da metafora artistica - uma metafora que nasce sustentada por seu
espelhamento na Natureza. Contudo o espelho esta longe de refletir um idéntico, produz no mais das vezes uma
imagem insatisfatéria, incompleta: todo objeto, mesmo préximo dos olhos, tem algo que vocé ndo pode ver, e

que traz o mistério da distdncia mesmo as partes que supomos ver mais distintamente 113,

O verdadeiro artista afirmava, tinha no poder da invencao algo de profeta, parte do que apresenta sequer
aparece em sua representacao, ha aqui no espaco do invisivel lugar para notaveis associa¢cées; a0 mesmo
tempo esse artista torna aquela representacao inutil as apreensdes das ciéncias, nesse sentido escapando a

regra, e ao valor quantitativo.

E possivel vislumbrar a figura do sublime nesta Gltima passagem que trata de um espaco invisivel, bem como
nas outras duas, a saber, uma primeira que afirma a necessidade de uma especial linguagem, poética,
metaforica, para o tratamento e descricao dessa arte que por si explode na tela; e a segunda na qual Ruskin fala

da compreensao ser algo que vé para além dos olhos.

Essas idéias que participam da cultura de uma época atravessam o tempo estabelecendo contato com o
Moderno do século XX. Essa relacao interessa na medida em que, ao contrario da pretensa faléncia da historia
propalada pela Modernidade, a sobrevivéncia desse contato sob diferentes matizes indica que essas figuras

ainda operam nos modos de percepcao e construcao paisagem.

Burke atribuira exceléncia a poesia em detrimento da pintura. Os expedientes da escrita seriam mais capazes

de criar o sublime de entao; a pintura, constrangida pela representacao figurativa no século XVIIl, nada pode

112 HUNT, op cit, p 201.
113 RUSKIN, apud HUNT,op cit, p 209.
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realizar que se assemelhasse ao éxtase propiciado pela palavra. A experiéncia dessa liberdade viria mais tarde,
guando a obstinacdo em representar a figura ultrapassasse a prépria figura e suas imagens. Entre outros

expedientes, a mimesis pareceria entao ceder lugar a metafora.

fig. 12 - Soldado e camponeses em paisagem rochosa, 1650,
pintura de Salvatore Rosa
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Sera preciso entendermos um dia, talvez um dia préximo, o que falta cima de tudo em nossas
cidades: tranquilos e amplos, espacosos lugares para reflexdo, lugares com longas e altas
galerias pra o tempo ruim ou demasiado claro, aonde ndo chegue o barulho dos carros e dos
pregoeiros, onde um refinado decoro proibisse até a um padre a reza em voz alta: construcées e

passeios que, no conjunto, exprimissem o que ha de sublime no meditar e no p6r-se de lado 1.

pequena introducao

Frederick Law Olmsted, (1822-1903) referira John Ruskin, (1819-1900) e seus livros, em especial os que
compoem os Modern Painters diversas vezes em sua vida 2. De fato, segundo o editor Charles Capen
McLaughlin 3 os anos em que toma contato com essa literatura sdo um ponto de inflexdao no percurso de
Olmsted. O papel desempenhado por Frederick Law Olmsted, autor de escritos e projetos para os espacos livres
da cidade interessa na medida em que seu percurso participa ativamente das definicoes, tanto da atividade
profissional do que veio a se chamar Arquitetura da Paisagem, Landscape Architecture; quanto da fundacgao do

préprio campo disciplinar que estuda e projeta a paisagem.

A intencao nesse capitulo é palmilhar parte de sua biografia apontando autores, lugares, referéncias e
especialmente as dimensdes estéticas e culturais que o levam a elaborar seus projetos, visualizando assim o
universo de informacoes que compunha seu repertério. Esse recorte, estratégico, procura conformar relacoes
que pretendem, ainda que por hip6tese, ensaiar um nexo entre as origens do campo disciplinar e o Paisagismo

atual.

1 NIETZSCHE, Friedrich. A Gaia Ciéncia. Sao Paulo : Companhia das Letras, 2002, p 190.

2 A biografa Laura Roper denomina Ruskin um dos mentores de Olmsted; em seu estdico escritério sempre houve uma fotografia de Ruskin na
parede. In ROPER, Laura Wood, FLO, A Biography of Frederick Law Olmsted, The Johns Hopkins University Press : Baltimore & London, 1983,
(1973),p 72.

3 The Papers of Frederick Law Olmsted, volume |, The Formative Years(1822 - 1852); editor chefe: Charles Capen McLaughlin. The Johns Hopkins
University Press : Baltimore & London, 1977, p 225.
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anos de formacao

A educacao do jovem Olmsted nao foi exemplarmente associada ao canone, embora fosse filho de um
comerciante abastado, John Olmsted, ele ndo seguird os caminhos tracados pela educacao formal da
alfabetizacdo a Universidade, passando por diversos lugares, diferentes tutores e experiéncias nem sempre
felizes 4. Por um lado essa pratica de seu pai buscava pelo melhor modo de lidar com seus dois filhos do
primeiro casamento, a mae Charlotte falecera pouco tempo depois do nascimento do irmao John Hull Olmsted; o

pai se casa novamente 5 cerca de um ano depois.

Ao contrario do que se possa a principio pensar da acao paterna, os filhos sempre foram bem vindos ao lar, e
era permitido a ele perambular livremente pelos arredores de Hartford, visitando seus numerosos parentes que
participam de sua formacao; também as viagens de férias em familia serdo lembradas com apreco e detalhe.
John Olmsted sera uma figura paterna memoravel, ele aparece nos livros como ponderado senhor que suportara
financeiramente a familia, sendo também, um dos principais responsaveis pelo despertar em seus filhos de um

olhar atento em relagao a natureza, por toda a vida objeto de suas viagens ©.

Outra figura associada a sua formagao, a0 menos nesses anos iniciais € a de Jonathan Law, que se casara com
a irma mais velha da mae Charlotte, e que lia os poetas latinos em voz alta para o jovem Frederick; essa
experiéncia de poder inclusive manusear a biblioteca era acompanhada da oportunidade de cultivar partes do
jardim. Suas leituras eram complementadas também na casa da avd, onde Olmsted tinha liberdade de
investigar junto aos livros da biblioteca do avd, patriota convicto e amador das arvores. Data desse periodo as

primeiras leituras de lzaak Walton; de Zimmermann, On Solitude; e de Uvedale Price, The Picturesque. Esse

4 Sobre John Olmsted, afirma Sutton:“Determinado que seu filho possuisse uma sélida e puritana base, que ele mesmo era incapaz de prover,
envia seu filho a seis diferentes ministros de temperamento e inteligéncia variados”. SUTTON, S. B. Civilizing American Cities. A Selection of
Frederick Law Olmsted’s Writings on City Landscapes. The MIT Press : Cambridge, Massachussets and London, England, 1971, p 2.

5 Apds a morte de Charlotte, em abril de 1827, John Olmsted casa com Mary Ann Bull. Cf. ROPER, op cit, p 5.

6 “Os Olmsteds realizam longas viagens em familia, as vezes em transporte publico ou barco, e frequentemente na carruagem da familia, para as
White Mountains, pela costa do Maine e pelo estado de Nova lorque. Eles se hospedavam em locais no interior ao longo do caminho e buscavam
por vistas pinturescas descritas nos livros de escritores como Timothy Dwight e Benjamin Silliman. Embora fossem desarticulados sobre esses
assuntos, os pais eram zelosos que suas criangas apreciassem as belezas da paisagem na qual elas encontravam a evidéncia da bondade de
Deus”. MCLAUGHLIN, op cit, p 5.
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tempo de descobertas é referenciado pela biblioteca do Instituto de Jovens de Hartfort, na qual encontra entre
outros, o Forest Scenery de William Gilpin. Nesse mesmo Instituto participa de palestras com a proeminente

intelectualidade de entao, como Horace Bushnell e Ralph Waldo Emerson.

Contudo, as mazelas dessa educacao pouco convencional na infancia e adolescéncia acompanharao Olmsted
por toda a vida, mas serao especialmente angustiosas nesses primeiros anos de busca nos quais alterna
solucoes para um futuro que vao do estudo precocemente frustrado de engenharia com o Sr. Frederick Barton;
uma tentativa de formacdo como comerciante numa firma de importacdo em Nova York; até a decisao de
aventurar-se no mar numa viagem, repleta de desconfortos e doencas, a China. Essas idas e vindas em busca
de uma vocacao que pudesse dar-lhe condicoes, segundo as palavras de seu proprio pai 7 de participar do
grande teatro da vida, parecem comecar a se resolver apenas a partir de 1844, quando retorna da viagem a

bordo do Robinson ao Oriente.

A idéia de que seu futuro estivesse ligado a terra faz com que inicie nova série de investidas em sua formacao.
Como fazendeiro ele precisava de treino e para isso em outubro de 1844, com 22 anos, vai viver com David
Brookses em Cheshire, Connecticut, de modo a aprender o que pudesse da profissdao. Relé, uma vez mais, On

Solitude de Zimmermann, que entusiasticamente desejaria que todos conhecessem 8.

Em margo de 1845 estd novamente em casa paterna a procura de novo lugar para trabalhar e aprender; o
contato vem por um colega do irmao John, Frederick J. Kingsbury, que o indica para um fazendeiro de sucesso
em Waterbury, Connecticut, Joseph Welton. Nesse momento de sua vida, possivelmente instado pelo irmao, que
como ele nao segue com afinco os estudos em Yale onde fora admitido em 1842, Olmsted escreve sobre as
vantagens que acredita existir na vida como agricultor. Para ele, tratava-se de uma vida simples e respeitavel,
uma pratica que se atualizava com a investigacdao e conhecimento cientifico; enfim, uma profissdo congénita,

singularmente pacifica ao espirito, distante das invejas e rivalidades tao presentes nas outras °.

7 ROPER, op cit, p 15.
8 OLMSTED apud ROPER, op cit, p 35.
9 Carta de Frederick ao irmao John de 23 de junho de 1845. OLMSTED apud, ROPER, op cit, p 37.
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No outono de 1845 Frederick Law Olmsted vai ficar com o irmao em Yale. L4, como ouvinte, tem oportunidade
de participar de aulas de Benjamin Silliman sobre agricultura cientifica, bem como quimica, mineralogia e
geologia. Entretanto, é outra qualidade de encontro que marcara essa passagem por New Haven. Olmsted
costumava trocar de sua formacao afirmando ser ele nada mais que um grosseiro 10; uma especial senhorita
terd um papel decisivo na nova percepcao que o futuro arquiteto da paisagem tera de si mesmo: Elizabeth
Baldwin 11 afirmaria que a suposta falha em sua educacao nao deveria evitar que ele se tornasse um homem
culto; é gracas a sua influéncia, afirmaria Olmsted, que viria a ler Emerson, Lowell, Ruskin e outros reais
profetas. Esses autores fariam com que Olmsted acreditasse na possibilidade de seu refinamento poético e

mesmo na peculiaridade de sua constituicao de gostos.

Em finais de 1846, John Olmsted adquire para o filho Frederick Law Olmsted, em Sachem, uma pequena
fazenda. O periodo imediatamente anterior é passado junto de outra propriedade modelo, Fairmont, para que
ganhasse confianga em suas habilidades como fazendeiro. Dessa vez a indicacao para que trabalhasse junto a
George Gueddes veio pelo editor do Cultivator, Luther Tucker. No periodo que passa em Fairmont, as leituras
transitam entre a Biblia e seus Salmos, um livro de autoria de Thomas Upham, Principles of the Interior or
Hidden Life e a declarada intoxicagdo por que passa sob a influéncia de Sartor Resartus, de autoria de Thomas

Carlyle 12,

Na ocasidao em que Olmsted estivera no escritério de Luther Tucker, ele encontrara Andrew Jackson Downing,
landscape gardener, jardineiro da paisagem, ja famoso pela publicacao de seu livro A Treatise on the Theory and

Practice of Landscape Gardening Adapted to North America; primeiro livro a discutir o arranjo e a conexao entre

10 ROPER, op cit, p 40.

11 Elizabeth era filha do advogado, abolicionista e governador Roger Sherman Baldwin; ela, a partir principalmente de Emerson e Lowell, parece
convencer Olmsted de que as idéias que possui vém de sua educacao informal e sdo respeitaveis e dignas de mérito; em carta a Elizabeth,
muitos anos apos terem deixado de se ver, em 1890, Olmsted assevera ser ela responsavel pela sua descoberta de que sua educacao nao seria
um obstéaculo para uma vida intelectual, como habitualmente supunha..Cf. MCLAUGHLIN, op cit, p 66.

12 | do think Carlisle,(sic), is the greatest genius in the world. OLMSTED apud ROPER, op cit, p 45.
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as arquiteturas e o entorno das propriedades, o que o transformou num reconhecido arbitro nas questdes de

gosto rural 13,

Contudo, esse periodo de aparente brilho na conducdo de sua formagdo parecera viver um ocaso no tempo em
que Olmsted se dedica a nova propriedade em Sachem. Quando o irmao John o visita, em maio de 1847,
encontra um homem que parece haver esquecido o quanto mais amplo pode ser o contato com a Natureza: nao
hd companhias apropriadas, nenhum vizinho com quem estabelecer uma conversacdo mais elaborada;
Frederick fala apenas com os homens que para ele trabalnam e o assunto é plantar, colher e fertilizar, sem

tramites poéticos.

Ele por certo continuava a pensar grandes pensamentos, acreditava o irmao, tornava-se mais e mais
transcendental a cada dia 14; mas Frederick parecia ter escolhido atolar seus planos de tornar-se um cidadao
exemplar, o que implicaria numa acao que incluia trabalhar para seu pais e concidadaos, num lugar que nao
ofereceria contraparte ao seu génio. O fato é que em 1848 os irmaos Olmsted partem para Staten Island a

procura de novas terras, dessa vez propriedade mais produtiva, em termos fisico-naturais, bem como culturais.

O verao de 1848 sera passado na nova propriedade de Frederick, que agora possui uma casa de nove quartos e
pode abrigar o patriarca John e toda a familia. As melhorias que Olmsted imprime a casa e entorno sao simples
mas marcantes; nos trés anos que passa nessa terra planta grande variedade de arvores ornamentais, projeta
um NOVO acesso por gracioso caminho em curva para a casa principal, propondo nova localizagao dos celeiros
que estavam muito préximos dela. Os vizinhos promovem vida social e os mais proximos sado os Perkins: o
doutor Cyrus Perkins, é possuidor de notavel biblioteca e tem, entre seus quadros e gravuras, um original de
Salvatore Rosa. Os Perkins sdo avos de Mary, que perdera os pais na infancia e vive com os avés em ambiente
letrado. Mary Perkins e John Olmsted, o irmao, estarao sob o dominio de Ruskin no verao seguinte: em julho

de1849, John Ié Ruskin em voz alta para Mary, que sera sua futura esposa, enquanto observa sua admiracao

13 ROPER, op cit, p 44.
14 OLMSTED, John Hull, carta a Collins de 8 de dezembro de 1847. Apud ROPER, op cit, p 44.
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acerca da finalidade da vida do homem: A funcéo e utilidade do homem (...) é ser testemunha da gléria de Deus,

e antecipar essa gloria pela obediéncia prenhe de razao e a felicidade que resulta disso 15.

A indicacao da leitura viera possivelmente pelo proprio Olmsted que em carta de 10 de fevereiro de 1849 relata
sua intensa satisfacao de ler em voz alta Modern Painters 16 com sua amiga, e uma das poucas pessoas com

quem afirma poder falar em termos estéticos, Sophia Candence Stevens.

Nos finais de semana, o amigo em comum dos irmaos, companheiro de John em Yale, Charles Brace,
ocasionalmente visita a fazenda e faz leituras em voz alta da obra de Ralph Emerson. E essa atmosfera que
impregna o discurso de Frederick Law Olmsted quando procura organizar uma sociedade agricola para
Richmond County, no discurso Appel to the Citizens of State Island, 1850, ele reverbera tons da obra de
Emerson, Nature: Addresses and Lectures. Argumenta que uma sociedade por si traz vantagens praticas como a
difusdo de conhecimento cientifico, introducdo de novos métodos agricolas, melhorias nos transportes e
variedade nas espécies vegetais, bem como na arquitetura doméstica e no gosto rural. O movimento seguinte de
sua fala estabelece o objetivo maior ao fazer do membro dessa sociedade alguém preocupado com as questoes
éticas e morais: ...com o fazendeiro deve erguer-se o Homem. Os mistérios de Deus estdo sempre revelados a
observacéo. (...) N6s devemos cultivar mutuamente o verdadeiro gosto, e seus frutos amadurecerao nao apenas
para agradar seus olhos pelo embelezamento de nossa regiao, mas nutrirao nossos coragcées com tudo que é

verdadeiro e bom 17,

De abril a outubro do ano de 1850, Olmsted deixa sua propriedade e a lideranca da sociedade e parte com o
irmao John e o amigo Charles para uma temporada em Londres. O que havia sido visto nos livros seria agora

objeto de experiéncia.

15 RUSKIN apud ROPER, p 61.

16“Modern Painters aperfeicoa o entendimento e Miss Stevens forma um amalgama com ele em meu coragao...” OLMSTED apud MCLAUGHLIN,
op cit, p 91. Sophia Candence Stevens foi professora em Hartford High School de 1848 a 1851, casa-se em 1851 com Stephen Hitchkock.

17 OLMSTED apud MCLAUGHLIN, op cit, p 333.
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caminhando e refletindo sobre a Inglaterra

A carta de 29 de fevereiro de 1850 mostra um Olmsted que procura obter a permissao do pai para deixar a
fazenda e juntar-se ao irmao e amigo naquilo que Ihe parece ser uma oportunidade Unica. Sua argumentacao
enumera pros e contras asseverando que essa € a melhor alternativa para a continuidade de sua formacao e
para o proprio desenvolvimento da fazenda num negécio rentavel: Por favor, some o dinheiro perdido em minha
auséncia, e o compare com o valor de minha experiéncia entre os fazendeiros ingleses e escoceses. O modo

pelo qual eu tenho gerenciado essa fazenda certamente mostra que eu nao fago pouco de sua aplicagdo 18.

E verdade que Frederick Law Olmsted vem transformando a lida da fazenda, sistematizando o trabalho: ordens
sao dadas aos homens contratados; elas devem ser estritamente seguidas e reportadas pelo gerente ao final do
dia, quando ele recebe novas instrugdes 19. A organizacao se expressa nao so6 pela cadeia hierarquica, mas vai
da organizacao das ferramentas, que retornam ao lugar de origem no término da jornada, ao aspecto geral da
propriedade, que, no entanto, ainda nao era um modelo de produtividade. Seja pela confianca que vem
ganhando desse pai que, de fato, acredita ser a viagem um contato relevante; seja porque esse mesmo pai nao
Ihe possa negar a real oportunidade de estar entre amigos, ele lhe da a permissao a fazer tal visita aos cenarios

pinturescos que ele mesmo perseguia.

0 cenario da Inglaterra rural seria um deleite constante, suas observacoes que incluem freqlientes percepcoes
sobre os estados da atmosfera, as nuvens, as questoes relacionadas a toda sorte de combinacoes e objetos de
experiéncia na paisagem, estao gravadas em seus escritos; porém a relacado mais fundamental, aquela que
unird a paisagem a elevacao das condigdes de vida das classes menos abastadas estdo apenas iniciando sua

convergéncia. Esse contato tornar-se-a a forca de sua argumentagao em prol dos parques publicos nas cidades.

O parque de Birkenhead projetado por Joseph Paxton foi para ele como uma revelacao 29,

18 QLMSTED, apud MCLAUGHLIN, op cit, p 340.
19 ROPER, op cit, p 60.
20 ROPER, op cit, pp 70 e 71.
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Nao passa despercebido a Olmsted que a empreitada traz acimulos financeiros, os lotes lindeiros tem entradas
particulares para o parque; as ruas que partem do espaco livre também foram objeto de projeto, e descrevem
um arranjo de lotes que imprime qualidade a ocupacao. Os 20 acres de original terra plana tiveram seu relevo
modelado gracas a terra obtida da escavacao de um lago para o lugar, todo ele acessivel por rodas, ou a pé.
Porém nao é no privilégio de poucos lotes que Olmsted tem sua atencao cativa: era a existéncia de um lugar

como aquele na cidade que punha sua reflexao e sensibilidade em movimento.
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Dos parques que ainda nao sao publicos referencia o Eaton Park em Chester, sua fala elogiosa dirige-se apenas
ao autor da obra 21, em retérica apostrofe: Que artista, tdo nobre, tem sempre estado em meu pensamento,
como aquele que com a mais alta concepgédo de beleza e poder de projeto, desenha uma linha, inscreve as
cores e dirige as sombras de uma pintura tdo grande que a Natureza devera ocupar-se por geracoes, antes que

o trabalho que ele previra para €ela realize seus intentos.

No caminho percorrido quase todo ele a pé entre Liverpool e Londres 22 fora testemunha de habitacoes
bastante pobres e corticos, uma massa morta de pura pobreza 23. O contraponto entre essas imagens e as dos
parques faz crescer a conviccao de que esses espacos sao necessarios para civilizar a vida urbana; e mais, que
a experiéncia artistica passivel de ser vivenciada nesses lugares sé tem verdadeiro sentido se tornada publica; a

beleza, repercutindo Ruskin e seus outros profetas, nao pode ser dissociada de sua utilidade social.

Nos finais de 1850, ja de volta a sua fazenda, coleta as cartas e manuscritos que escrevera sobre a viagem e
procura dar-lhes uma forma literaria que fosse atraente ao homem comum; isso significava uma estratégia que
pretendia lancar mao de sugestoes e idéias relacionadas ao gosto que nao apareceriam de modo direto. Esse
expediente foi encorajado pelo vizinho e amigo George Putnam, considerado um dos editores mais liberais de
Nova lorque; seria sua a idéia de lancar livros de qualidade literaria a precos baixos em edicées sem luxo, mas
integrais e em grandes tiragens. Comega sua inovagao com uma sele¢ao de Charles Dickens, depois publica um
volume de Thomas Hood, e o batizado Walks and Talks of an American Farmer in England, de Frederick Law
Olmsted, que ndo é um sucesso de vendas, mas é recomendado pela critica contemporanea como admiravel

observacao de uma sociedade.

Esse processo vai fazendo com que o fazendeiro ceda lugar ao escritor; o periodo imediato a chegada da

Inglaterra mostrara a Olmsted que a vida no campo nao guardava todas as emocoes que seu espirito parecia

21 QLMSTED, Frederick Law. Walks and Talks of an American Farmer in England. New York : Putnam, 1852, apud ROPER, op cit, p 71. A bidgrafa
Laura Roper assinala que nao parece haver confirmacédo de que Olmsted esteja alerta para o fato de que é a Capability Brown que seus elogios
se dirigem.

22 Segundo a cronologia presente no apéndice do 1°. Volume do The Papers of Frederick Law Olmsted o percurso é trilhado entre 27 de maio a
21 de junho de 1850. MCLAUGHLIN, op cit, p 394.

23 OLMSTED, Frederick Law. Walks and Talks of an American Farmer in England, apud ROPER, op cit, p 70.
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querer viver 24, Os acontecimentos, se hao o tornam um escritor de sucesso, ao menos o0 colocam em contato
com uma parte da sociedade que o interessava, e que sera sempre de grande valia nas empreitadas com as

quais se envolveu a partir de entao.

Entre 1851 e 1852 Andrew Downing publicara seus artigos, sobre o Birkenhead Park e sobre o cultivo de frutas
na Inglaterra no periddico Horticulturist. Olmsted, leitor de Downing, no Horticulturist e de Bryants, editor do New
York Evening Post, mantém-se ao lado daqueles que acreditam na necessidade de guardar uma parte do espaco
livre de edificacoes da cidade de Nova lorque para um parque. Downing vird a falecer em acidente nautico no rio
Hudson em julho de 1852, antes que a comissao desse inicio aos trabalhos de construcdo do Central Park; o

segundo volume do Walks and Talks of an American Farmer in England sera dedicado a ele.

um periodo no sul do pais e a configuragdao de uma nova atividade

A publicacao do livro e a indicacao do amigo Charles Brace fazem com que Olmsted seja convidado pelo editor
do The New York Times, ainda em 1852, para que realizasse uma reportagem abrangente acerca das condicoes,
sociais, econdmicas e culturais, do Sul dos Estados Unidos 25. Seu método de reportagem foi bastante similar ao
do livro Walks and Talks: ele apresentava uma realidade concreta e rica de detalhes para que o leitor pudesse
desenvolver uma opinidao sobre a questao, em seguida ele oferecia a sua prépria. Observador incansavel, ele

descrevia a maneira pela qual as pessoas falavam, como se vestiam, as construcoes e mobilia das casa e hotéis

24 A viagem causara intensa impressao ao seu espirito, a rotina da fazenda e as pessoas o entediavam, como atesta a carta enviada a Charles
Brace em 12 de novembro de 1850: “Estou muito satisfeito em ouvir noticias suas de Hamburgo. Gostaria de estar com vocé. Eu o aconselho a
ficar o maior tempo que conseguir. O fato € que quando nés estavamos viajando, estavamos vivendo muito mais, tendo muito mais do mundo, e
alcangando muito mais. Todos por aqui parecem superficiais, frivolos absorvidos em uma maré de espuma, gas e bolhas”. OLMSTED, apud
MCLAUGHLIN, op cit, p 358.

25 Aparentemente seu estilo incomodou aos editores, mas a audiéncia se sentiu tocada pela fala de Olmsted, o que garantiu a continuidade de
sua participacgao e publicagdo. Cf. SUTTON, op cit, p 5.
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que visitava e se hospedava; as plantacoes e modo de cultivo, das marginais as padroes, antigas e modernas;

as estradas, as estradas de ferro, as caracteristicas dessa parte do pais pela qual viajava 26.

A idéia da série fora de Henry Raymond, editor e um dos fundadores do New York Times e tinha como horizonte
municiar a campanha abolicionista, contudo Olmsted ndo se mostra um adepto da idéia a principio. Fiel a
natureza de sua empreitada, constréi a cada artigo aquilo que parece ser uma sélida argumentacao sobre o
assunto, que nasce de dados praticos como valores: dos empregados e dos lucros obtidos em propriedades com
esse tipo de sistema, para declara-los ao final como dispendiosos e perdularios. De inicio, ele fora reticente
acerca das caracteristicas e capacidades naturais dos negros 27, porém as experiéncias pelas quais passa
revelam nao uma raca inferior, mas escravizada, € o medo que opera em seus espiritos, ndo a curiosidade, ou a

vontade de desenvolver suas capacidades 28,

A inversao do argumento é trunfo olmstediano: a nao elevacao da situagao da raca negra é desmoralizante para
a branca. A situacao dos Estados sulinos é a expressao de um dominio branco pouco ambicioso e indolente;
péssimas estradas, casas desconfortaveis, comida monétona e pobre, tudo testemunha a indiferenca. A
conclusado aparece nos jornais do dia 13 de fevereiro de 1854 e afirma ser a escravidao um desservico a

economia, um erro moral e uma desastrosa deficiéncia para negros e brancos 29.

As viagens de Olmsted para o Sul desencantaram-no definitivamente da vida rural. Embora ele tenha ficado com
a propriedade da fazenda até 1860, passa sua gestao a partir de 1855 para o irmao que retornara da Europa,

casado com Mary Perkins, com filhos, e ainda sem melhora significativa em sua salde.

Entre 1855 e 1856 ele se junta a dois conhecidos, Joshua Dix e Arthur Edwards na publicacdo do periédico

mensal Putnam’s Magazine. Seu pai lhe empresta o capital necessario para a sociedade: cinco mil délares.

26 Seus artigos foram publicados sob o titulo de Yeoman e estrearam no New York Times em fevereiro de 1853. Cf. ROPER, op cit, p 86.

27 ROPER, op cit, p 87.

28 Tratar um homem como escravo, ou afirmar sua incapacidade de ser livre é reduzi-lo ‘...a um corpo de homem, movido apenas pela forca
externa, agindo pelo medo; uma alma sem responsabilidade’. OLMSTED, Frederick Law. Yeoman in New York Times, 30 de junho de 1853. Apud
ROPER, op cit, p 88.

29 ROPER, op cit, p 89.
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Olmsted acumula cargos que vao da edi¢ao da publicacao ao responder de cartas, o livro concebido a partir dos
artigos sobre o Sul, Journey in the Seaboard Slave States, é editado pela Dix & Edwards; porém toda essa
atividade nao evitaria que o negdcio fosse a faléncia. Antes disso, Olmsted tentaria uma Ultima cartada, viajando
junto da irma para a Europa ele vai visitar editores para tentar algumas trocas; em fevereiro de 1856 parte para
Londres, sua primeira parada. O tour é intenso e inclui Franca, Italia, as cidades de Praga e Leipzig. Contudo, o
que aparece como grande experiéncia nessa viagem é a paisagem da ltalia, cujos jardins eram muito mais
refinados do que ele esperava, vegetados interessantemente e constituidos sob principio novos para ele. (...) ele
os estudou com os olhos e a mente de modo a reter para o resto de sua vida profissional as impressoes e

informacoes que entao alcancou 3°.

A firma falida, o irmao uma vez mais indo para a Europa adoentado; é o acaso que brinda Olmsted quando ele

encontra um dos participantes da Comissao de construcao do Central Park.

uma atividade sob medida

O encontro poe Olmsted a par da proxima reuniao que escolhera o superintendente de obras do futuro parque; o
superintendente é chefe de trabalhos e, principalmente, o responsavel por fazer valer as regras governamentais
de uso publico do parque. Em 1857, munido de cartas de recomendacao ele consegue a indicacao para ser o

Superintendente do Central Park na Cidade de New York 31,

Seu apreco pelos parques tinha se desenvolvido a partir da viagem para Londres, embora ja compartilhasse de
sua defesa antes disso. Birkenhead Park, proximo a Liverpool, era um simbolo; mas muitas outras cidades na
Europa, mesmo as que nao haviam chegado a republica, forma mais apropriada ao homem livre, como Francga e

Alemanha, ja tinham assegurado o pedaco de grama e céu aos seus concidaddos. A argumentagcao de Olmsted

30 ROPER, op cit, p 114.
31 SUTTON, op cit, p 7.
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procura firmar o parque para além da moda, dentro do territério da necessidade, da natural necessidade 32; ao

mesmo tempo defende ser essa necessidade algo que cabe ao poder municipal suprir.

A reserva de terra para a construcao do parque foi preocupacao constante de homens como William Cullen
Bryant, que publica no New York Evening Post o primeiro editorial sobre o tema em 1844. Apenas em 1853 a
camara legislativa do Estado de Nova lorque autorizara a cidade a adquirir um espaco central para a edificacdo
do primeiro parque dos Estados Unidos, com dimensodes suficientes para abrigar o que Downing chamava de
fino parque rural. A fala de Downing, como a proferida no artigo A Talk about Public Parks and Gardens de
outubro de 1848, repercutia um movimento em favor dos parques que comecava a firmar-se nos Estados

Unidos que se inicia por volta dos anos de 1840 33,

Sao muitas as estoérias que povoam a conquista dessa grande porcao de terra, e da luta, da qual participara

ativamente Olmsted, para salvaguarda-la em sua totalidade e uso predominante 34.

Em grandes tintas pode-se contar algumas delas com o propésito de fazer conhecer melhor o contexto em que
se move Olmsted em meados do século XIX, a0 mesmo tempo em que se revelam suas referéncias artisticas e

socio-culturais.

O parque ja possuia um primeiro plano desde 1853, de autoria de Egberg Viele, engenheiro com especializagao
sanitaria que havia preparado as suas expensas um primeiro levantamento topografico e um plano geral. Em

1856, a comissao adota seu plano e o contrata como engenheiro chefe 35. Quando Olmsted se torna

32 OLMSTED, Jr. & KIMBALL, Theodora, editors. Forty Years of Landscape Architecture: Being the Professional Papers of Frederick Law Olmsted,
senior - Landscape Architect, 1822-1903. Volume 2: Central Park as a Work of Art and as a Great Municipal Enterprise, 1853-1895. New York
and London : G.0.Putnam’s sons / The Knickerboker Press, 1928, p 14. Esse volume oferece, segundo seus idealizadores, a concepgao do
parque como a idealizou Olmsted e se inicia com um balango sobre o tema dos parques.

33 0 artigo € publicado na Horticulturist num tempo em que Nova lorque ja conta com meio milhdo de habitantes. Cf. DAL CO, Francesco et alii. De
los Parques a la region. Ideologia progressista y reforma de la ciudad americana. In La Ciudad Americana, da guerra civil ao New Deal. Barcelona
: Gustavo Gili, 1975.

34 “O parque era entdo, como ainda segue sendo, vulneravel as mazelas politicas e um dos milagres ocorridos € que um plano de qualidade
superior foi escolhido, executado e permanece na sua maior parte, intacto”. SUTTON, op cit, p 8.

35 OLMSTED, Jr. & KIMBALL, op cit, pp 31 e 32.
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superintendente em setembro de 1857, encontra um ambiente hostil 36; para completar um ano de angustias e

desafios, o irmao, John Hull Olmsted, falece na Europa em 24 de novembro do mesmo ano.

a premiacgao

Olmsted tem uma rotina bastante extenuante no trabalho quando Calvert Vaux o convida a colaborar no projeto
do parque que participaria da competicaio que a Comissao do mesmo decidira empreender. Como
superintendente Olmsted auxiliava o Engenheiro chefe na execucao das tarefas, e também funcionava como os

olhos e ouvidos da Comissao no que diz respeito ao cumprir de suas ordens 37,

O plano de Olmsted e Vaux, chamado Greensward, foi elaborado as noites e finais de semana do inverno de

1858, entregue no Ultimo dia e escolhido entre 32 outras proposicoes 38.

Uma de suas principais qualidades era trazer beleza a um territério sabidamente desprovido de belezas naturais
marcantes, um trabalho no qual arte e técnica procuravam construir uma paisagem memoravel. Eles
conquistavam essa beleza através de refinadas estratégias técnicas, ajustando todo o trabalho ao resto da

cidade, numa congruéncia até entdo nunca esbogada 3°.

Calvert Vaux nascera em Londres dois anos depois de Frederick Olmsted. Graduado na Merchant-Tailors School

e aprendiz em escritério renomado de arquitetura, Vaux encontra Andrew Downing no verdo de 1850 em

36“Nada em seu curriculo - um fazendeiro que nao fez sua fazenda produtiva, um escritor que nao tinha nada, exceto reputacao, um editor que
foi a bancarrota - sugeria suas capacidades”. ROPER, op cit, p 130.

37 OLMSTED, Jr. & KIMBALL, op cit, p 37.

38“As regras da competicao especificavam que os planos deveriam promover certas caracteristicas: ao menos quatro ligagoes diretas leste oeste
entre as ruas 59 e 106, um local para paradas de 20 a 40 acres, trés playgrounds de trés a dez acres cada, um lugar para exibicées, ou
concertos, um lugar para uma fonte ornamental e um para um mirante, um jardim de flores de dois a trés acres, bem como um lugar que
pudesse ser cheio de agua para que, congelado, funcionasse como local de patinacdo. OLMSTED em carta ao pai, John, de 14 de janeiro de
1858. Apud ROPER, op cit, p 136.

390 Parque é um trabalho de arte tnico e como tal, objeto de uma lei primeira que rege todo trabalho de arte, a saber, que ele seja forjado sob
um Unico e nobre motivo ao qual o desenho de todas as suas partes, mais ou menos de modo sutil, devem confluir e concorrer”. OLMSTED apud
OLMSTED Jr. & KIMBALL, p vi. e SCHAMA, op cit, p 569.
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Londres, que o convence a vir para a América trabalhar. Sécios, herda o negbcio quando Downing falece,

mudando para Nova lorque em 1857.

Olmsted e Vaux explicam suas intencoes de criar no novo parque um contraste nos percursos; uma variacao nos
cenarios que procuraria sugerir a imaginacao grande espectro de condicdes rurais (sic). A questao social na
perspectiva de Olmsted tem a mesma valoracao que a artistica, uma vez mais referendando a questdo lancada
por Ruskin de que nao havia como dissociar a beleza da funcao social: o parque deveria ser aberto a toda
populacdo, sua experiéncia tinha dimensbes pedagdgicas e formativas, e a qualidade do uso, um assunto

sujeito a estratégias tao elaboradas quanto as da arte 4.

A descricao do plano afirma poder considerar a partir do lugar uma distinta divisao em duas porcoes que serao
chamadas, convenientemente, de upper e lower parks, parque de cima e parque de baixo. O upper park tem as
linhas do horizonte mais nitidas e extensas; suas declividades sdo amplas sob qualquer ponto de vista e essa
unidade deve, segundo os autores da proposta, ser estudada e preservada em seus detalhes. Como essa

caracteristica é o mais elevado ideal que pode ser alcancado num parque, sob quaisquer circunstancias, e é o
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fig. 14 - Central Park, a esquerda Lower Park, a direita Upper Park

40 O parque tinha seus limites claramente definidos e toda sua extensao tratada de modo que néo podia escapar a percepcao que mesmo 0s
lugares que ainda nao haviam recebido melhorias eram distintos do entorno de terras livres, e deveriam ser utilizado diferentemente. Conforme o
projeto foi sendo implantado, e uma parte apés a outra foi aberta a utilizacao, o papel dos guarda-parques foi fundamental para criar o espirito de
uso comum e civilizado que seus arquitetos defendiam. A politica para sua manutencao foi objeto de extensa argumentacao por parte de
Olmsted, que selecionava as pessoas e as treinava. Cf. ROPER, nota 14 p 145; e OLMSTED apud OLMSTED Jr & KIMBALL, op cit, pp 58 a 61.
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mais decisivo contraste as confinadas e formais linhas da cidade, é desejavel, interferir nela, com ruas que lhe

atravessam e outras construcoes, 0 menos possivel 41,

O lower park possui uma heterogeneidade que demanda um tratamento muito mais particularizado, ndo ha uma
caracteristica ou feicdo predominante que guie o projeto nessa parte do territério. A mais importante qualidade
de sua variada fisionomia é a encosta rochosa e arborizada, imediatamente ao sul do Reservatério: Visto que
além desse ponto ndo parece existir nenhuma caracteristica natural de importancia que opere como
direcionador da intervencao no cenario, sera importante desenha-la com a maior atengao possivel de modo a
prover os meios de descanso e lazer contemplativo propiciando vistas naturais e tornando a lateral que limita o

parque e suas vizinhancas, tao pouco evidentes quanto possivel.

As instrucoes do concurso pediam por quatro ruas que atravessassem o parque de lado a lado no sentido leste-
oeste, os arquitetos baseiam-se em exemplos do exterior para criticar o modo pelo qual essas ruas se
apresentam, por exemplo, ho Regent’s Park em Londres, onde as ruas cindem o parque e, principalmente, a
paisagem. A engenhosa técnica proposta foi a atualizacao do haha de Humpry Repton, que ja havia entrado na
cidade através da releitura que fazem dele os projetos de alguns Boulevards 42. Esse estratagema que busca a
continuidade da paisagem e sua variagdo sem o limite explicitado, mantera o trafego de carros separado dos
caminhos de pedestre, tornando as ruas que cruzam O pargque pouco perceptiveis; mesmo as ruas para as
carruagens e o pedestres sao diligentemente separadas e o cruzamento desses caminhos tratados com esmero

de desenho em suas pontes e passagens.

41 OLMSTED, Frederick Law. Description of Plan for the Improvement of the Central Park. In The Papers of Frederick Law Olmsted, Volume Ill,
Creating Central Park, (1857-1861). McLAUGHLIN, Charles Capen, editor chefe. The John Hopkins University Press : Baltimore and London, 1983,
p 119.

42“Em muitas vezes, de modo a ndo interromper as aléias, as ruas que os cruzam, (aos Boulevards), sdo realizadas em forma de passadicos,
levados a cabo através de altos arcos. (...). No plano oferecido & Comisséo, cada rua transversal sera rebaixada em relagao a superficie geral, de
sorte que em toda intersec¢do com os caminhos do parque, estes estejam elevados sobre aqueles, sem qualquer obvia divergéncia em suas
mais atrativas rotas”. OLMSTED apud McLAUGHLIN, op cit, p 122.
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Ponto a ponto o projeto apresenta sua interpretacao das regras dispostas pela Comissao e suas alternativas de
projeto, das quais se ressaltam algumas que parecem ser de especial importancia para os propésitos desse

trabalho.

Ao descrever a entrada pela 5% Avenida, os autores afirmam ser essa a mais bela aproximacao da cidade,
contudo sua declividade por demais abrupta poderia comprometer a percepcao artistica da paisagem da
chegada. O caminho dessa entrada é projetado de modo que se visualize uma grande massa rochosa que
oferece caracteristicas naturais suficientes para ocupar a atencdo. Outro pequeno morro de pedras dentro de
curta distancia dirige o visitante ao centro do parque. Isso pode ser facilmente alcancado gracas a uma
pequena elevacao do terreno intermediario; na extensao, a direita, a conformacao natural oferece um facil

acesso diretamente conectado com amplo platé que ocupa o centro da metade baixa do parque 43.

Embora se declarem avessos de modo geral ao principio simétrico de arranjo das arvores, os arquitetos afirmam
considerar que uma caracteristica essencial de um grande parque metropolitano é que ele possua uma
Promenade; um passeio cujo projeto esta referenciado na tradicao e se apresenta nivelado, amplo, inteiramente
sombreado, e cuja extensao é suficiente para uma boa caminhada. Esse caminho desenha-se como uma grande
regularidade em meio a um desenho irregular, seu comprimento cria um eixo que visualiza o que se chamou de
Vista Rock, 0 mais proeminente ponto da paisagem de lower park. O argumento dos autores acerca de uma
possivel critica sobre essa opcao de projeto apresenta a variacdo como figura fundamental do pinturesco; a
topografia da area do parque é tao variada, tdo sugestiva do tratamento natural, que a regularidade participa
desse cenario eminentemente pinturesco como explicito artificio; essa avenida deve ser considerada como
aspecto central de nosso plano disposto no lower park, € 0s outros detalhes e arranjos estdo mais ou menos

desenhados em conexao com ele 44,

43 OLMSTED apud McLAUGHLIN, op cit, p 124.
44 OLMSTED, idem.
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Os playgrounds sao concebidos como espacos livres nos quais, vez por outra, apresentam-se algumas
construcoes de apoio que podem receber o uso de jogos, ou exercicios. Sao compostos de clareiras gramadas

cujos contornos irregulares estabelecem congruéncia com o desenho dos caminhos e lagos.

O nordeste do plano prevé a implantacao de um arboretum de arvores americanas. A idéia de colecao
subsumida na idéia do arboretum nao da lugar a um disposicao formal; ao contrario, esta pensado como uma
ambientacdo que retrata o orgulho da diversidade da flora do territério americano, bastante pequena se

comparada com os trépicos, mas em torno de cinco a seis vezes o nimero das arvores autéctones inglesas 4.

O plano apresenta ainda uma pratica imortalizada por Repton em seus Livros Vermelhos, Red Books, sao
esbocos que mostram a cena antes e depois da intervencao. Essa estratégia apresentava ao jlri o cenario que
Olmsted e Vaux pretendiam construir, ao mesmo tempo em que, segundo a argumentacao, resguardavam o
lugar que sobreviveria a ocupacao e crescimento da cidade. Esse espaco livre testemunharia a riqueza de uma
paisagem anterior em contraponto a monotonia das ruas retas, e possibilitaria o restabelecimento da salde e

vitalidade fisica e mental em face ao desgaste da vida citadina 46.

Propbe-se algo para além do modelo inglés pastoral; cria-se uma corrente de represamentos irregulares e
caminhos sinuosos de rochas expostas: € uma brilhante, brava, anti-pastoral, solugdo americana a que Olmsted
imaginou. As férias de verao para aqueles que podiam custear ja significavam as paisagens selvagens de
Adirondacks ou das White Mountains de New Hampshire. Mas para os “milhares trabalhadores exaustos” que
nao tinham meios, nem tempo para gozar de tais prazeres, algo da original selvatiqueza de Nova lorque deveria

ser preservada 47.

45 QOLMSTED apud McLAUGHLIN, op cit, p 133.

46 Downing ja havia argumentado em meados do século sobre a necessidade de existéncia desses espacos na cidade: “...uma terapia contra o
caos, a sujeira e a violéncia da metrépole moderna. Contudo, sua solugdo paisagistica , posta em seu artigo, apresentava uma peculiar mistura
entre entretenimentos modernos e sentimentalidades pastorais. Tanto quanto estufas que comporiam o parque, Downing previa mostras de
artes industriais, um zoolégico, bem como um virgiliano Panteon aos valores americanos. O parque ofereceria soliddo aos Rousseaunianos de
Manhattan que procurassem por soliddo, e encontro aos gregarios. SCHAMA, op cit, p 567.

47 SCHAMA, op cit, p 569.
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Os arquitetos projetam um lugar que supre demandas nao apenas dos tempos presentes, mas principalmente,
prevéem um parque para uma cidade de provaveis dois milhdes de habitantes 48; apresentando, ja no plano
Greensward, o dado que afirma estar a populagado crescendo para além da meta prevista, desde 1800 49. Logo
de inicio fica claro que o parque serd um sucesso de plblico e que seu papel na cidade sera reconhecido pelas

muitas classes sociais que ele visitam.

A partir de 1858, a Comissao que gere o parque indica Andrew Green como seu presidente. Seu espirito
controlador pouco confia em seus subordinados e o trabalho de Olmsted se vé ameacado por um superior que o
controlava nos menores detalhes %0. Sua permanéncia frente a superintendéncia terd mais alguns anos de
folego, propiciados por uma licenca para visitar a Europa e estudar seus parques uma vez mais 51, bem como

pela prépria guerra civil que fara com que Olmsted acumule dois cargos.

a guerra civil e sua participagao

A questdo referencial desse periodo é o trabalho de Olmsted como secretario executivo junto a Comissao

Sanitaria. A Sanitary Commission foi organizada com propésitos de aconselhamento e investigacao e nao

48 Em carta escrita em maio de 1872 ao editor William Robinson, da revista inglesa The Garden, Olmsted argumenta que o parque mesmo nesse
ano ainda esta distante do centro, contudo, prevé que em dez anos, o parque estara envolto por compacta cidade, por isso a grade de ruas ja se
apresenta projetada. OLMSTED apud OLMSTED Jr & KIMBALL, op cit, p 96.

49“Até o presente momento, no planejamento dos trabalhos publicos da cidade de Nova York, em nenhuma instancia tém sido tomadas
providéncias para enfrentar o crescimento da populacao e negaécios, (...). Uma sabia previsao para o futuro garantiria ao parque proposto o nome
Central. (...) H& apenas vinte anos atras a Union Square estava fora da cidade; daqui ha vinte anos a cidade tera envolvido o Central Park”.
OLMSTED apud McLAUGHLIN, op cit, p 120.

50 Mesmo um corte de grama, ou o plantio de arvores deveria ter a autorizacao do presidente, a situacdo chega a um impasse quando Olmsted
apresenta sua demissao em janeiro de 1861, mas a Comissao o faz rever a acao em seguida: “Mais que tudo, Olmsted finalmente percebia que
ndo era apenas suas capacidades como artista e gerente de trabalhos que eram postas a prova, mas também sua reputagdo como homem
honrado e honesto”. ROPER, op cit, p 154.

51 Através do Office of Works of Her Majesty’s Palaces and Parks, Olmsted faz uma visita privilegiada aos parques de Londres. Em Paris, tem
oportunidade de encontrar-se com Adolphe Alphand, entao diretor do Departamento de Estradas e Pontes. Alphand havia sido engenheiro chefe
do prefeito Haussmann que pusera em marcha a reforma de Paris e o desenho das promenades. Era também autor de projetos de parques
através dos quais exprimia um ideal de simplicidade e verdade como critérios de beleza, ndo apenas como opgao estética, mas a partir de
consideragbes econdmicas. Segundo os Le Dantec, Alphand era um burgués na acepgao do termo e qualquer despesa percebida como
supérflua numa porcao de natureza que recebesse trato de arte era moralmente repugnante a seus olhos. Cf. LE DANTEC, op cit, p 192.
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solicitara poderes legais para sua existéncia, apenas o reconhecimento oficial e moral de sua natureza civil e
voluntaria. A pendria dos homens que se alistavam para a guerra como voluntarios, suas necessidades basicas
como alimentacao de qualidade, vestimenta e condicdes sanitarias, a higiene do acampamento militar, sao as
primeiras demandas apontadas pela Comissao, que nesse momento conta com a ajuda dos ingleses em sua

experiéncia com a British Sanitary Comission.

O ponto a ser destacado é a arguta observacao realizada por Olmsted e as solucdes propostas, nem sempre
aceitas pelos oficiais; havia sempre a suspeita de que a Comissao ganhasse poder e se tornasse algo mais que
uma assisténcia estratégica para humanizar o campo de batalha. A Comissao Sanitaria carregava até outubro
de 1861, quando generais do Oeste fundam a Western Sanitary Commission, a bandeira de ser um simbolo de
unidade e nacionalidade. O esforco para levantar fundos, a gestao destes e principalmente a transparéncia com
gue essas operacoes eram levadas a cabo acrescentam ao curriculo de Olmsted a marca de gestor e articulador

politico de visao.

Durante o tempo em que Olmsted permaneceria em Washington secretariando a Comissao sua autoridade junto
ao parque sera esvaziada definitivamente 52. Em meados de maio de 1863, Vaux entrega a carta na qual

oficializa seu desligamento, junto com Olmsted, do cargo de Arquitetos da Paisagem do Central Park 53.

Contudo, a rotina da Comissao é tao desgastante quanto fora a do Parque, o desrespeito parecia ser o maior
inimigo; quando recebe a oferta de emprego para gerir uma grande empresa na Califérnia, e pensa em aceitar,
recebe carta de seu superior na Comissdo Sanitaria, Henry Whitney Belows, argumentando que nao pode
conceber um abandono como o que Olmsted planejava empreender; que sua figura é importante para o pais, e
suas responsabilidades para com ele urgiam e nao poderiam ser postas como equivalentes a uma tentagao
pecuniaria. Olmsted receberia por ano quase quatro vezes o que recebia como superintendente no parque, nao

ha divida de que a questdao monetaria e familiar, agora que se casara com a vilva do irmao, fazia diferenca;

52“Fle(Green) teve tanto sucesso minimizando o papel do superintendente que ninguém mais se incomodava em consultar Olmsted quando ele
estava por la, ou escrevia a ele, quando ele estava em Washington, a procura de aconselhamentos”. ROPER, op cit, p 179.
53 OLMSTED, Jr & KIMBALL, op cit, pp 70 a 74.
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mas foram as sucessivas quebras de expectativas que parecem ter sido a principal causa dessa transposicao
para o outro extremo do territério: Eu ndo penso que eu seja tao sabio quanto vocé alega, ao contrario, sou
menos influente, meu conselho e informagdo sdo de menor efeito do que eu sinto que eles merecessem, -
muito menor. Ha algo errado nisso... e eu espero que indo para a Califérnia me torne merecedor de obter mais

respeito de meu julgamento 4.

a experiéncia em Mariposa Estate

A idéia de coordenar a prospeccao de ouro de uma imensa area de 70 milhas quadradas, cuja populacao
flutuante é de aproximadamente 7.000 homens, entre americanos, indios e estrangeiros, especialmente
chineses e mexicanos, era no minimo perturbadora. Os banqueiros que adquiriram a propriedade diziam

conhecer a reputacao de Olmsted e acreditavam em sua capacidade de realizar a tarefa 55.

Pouco tempo depois de sua chegada, apds investigar os livros e administracao anterior ele encontra lucros
forjados e custos omitidos; sua gestao estava posta em questdo antes mesmo que assumisse suas
responsabilidades. Olmsted procura contornar a situacao tirando da experiéncia desse Oeste ressequido a

possibilidade de, uma vez mais, humanizar a barbara situacao reinante.

Apoés ter tido sua primeira impressao do lugar, ele se propoe a refletir acerca de suas caracteristicas e encetar
uma estratégia com a qual alcangasse seu propdsito maior: o homem civilizado. Sua sensibilidade sempre
atenta as qualidades dos homens percebia que o que lhe faltava em refinamento, sobrava em versatilidade, o
homem da fronteira tinha essa como sua principal qualidade. Olmsted acreditava no poder do progresso social,

no potencial humano que ali jazia sob uma histéria de abandono e omissao.

54 OLMSTED em carta a Below de agosto de 1863. In Belows’ s Papers apud ROPER, op cit, p 235.

55 OLMSTED em cartas ao pai, (agosto de 1863 e fevereiro de 1864), afirmaria ndo ser comerciante ou guarda-livros; aos 42 anos, Olmsted esta
temeroso sobre o futuro,e procura compreender como a operacao funciona: “Os mineiros escavam espalhados pela propriedade, (...) as pipetas
de ouro sdo pulverizadas, amalgamadas e convertidas a lingotes, recebem um selo de identificacdo e vdo pelo Expresso Wells Fargo da
propriedade para os banqueiros em Sao Francisco.”Apud ROPER, op cit, pp 233 e 235.

111



A primeira providéncia seria trazer agua para o lugar, levar o ramo sul do Rio Mercedes através de um canal que
atravessaria toda a propriedade; a agua nao s6 prolongaria as atividades de mineracao que eram paralisadas na
época das secas, mas transformaria toda ela num jardim, o cultivo e o pastoreio criariam condicoes de vida

permanente, um novo lugar se desenharia °6.

Mas ele ndo poderia empreender nada disso sem agua, e ela é recusada pela empresa, as minas tém um
desempenho bastante flutuante, no mais das vezes deficitario. A experiéncia terminara do pior modo, com a
venda da propriedade para outros donos que nao assumirao compromisso com Olmsted. O traco mais marcante
desse periodo, para além da confirmacdo de uma ordem de razoes que lhe guia o pensamento, fortemente
alicercada no vinculo entre o desenvolvimento humano e o desenvolvimento do lugar, e na expressao dessa

uniao pela paisagem, é seu encontro com uma outra Natureza.

A propriedade da Companhia, Mariposa, ficava a Oeste de Sierra Nevada, de onde se tornavam visiveis os
contornos de Yosemite Valley. Esse vale havia sido reconhecido como propriedade inalienavel pelo presidente
Lincoln em julho de 1864, pouco antes de Olmsted e familia empreenderem sua viagem de férias para o lugar.
Seus registros mostram um maravilhamento sem precedentes: Nao é numa cena, ou em cenas que seu charme
consiste, mas em milhas de cenario nos quais penhascos de tremendas alturas e rochas de vastas magnitudes
e variadas e belissimas cores estao a margem e se apresentam orladas, drapeadas e sombreadas pela delicada
folhagem das nobres e amadas arvores e arbustos, refletidas pelas mais placidos espelhos de agua, e
associados aos mais tranquilos meandros, a maior parte deles com corredeiras brincalhonas e toda variedade
de suave e pacifica beleza pastoral. A uniao da mais profunda sublimidade a mais profunda beleza da

natureza.s’

56“Olmsted concebe nada menos que uma radical tarefa de engenharia social: transfigurar o semi-arido, barbaro lugar em bem irrigado, belo
jardim; transformar sua economia, de perigosa dependéncia em industrioso e diversificado negécio; e modelar sua transitéria e semi-barbara
populacdo numa estavel e civilizada comunidade na qual devera prevalecer uma relacdo baseada na confianca, respeito e interesse de cada
cidadao com o todo...” ROPER, op cit, p 257.

57 OLMSTED, Frederick Law. The Yosemite Valley and Mariposa Big Trees. A preliminary Report, 1865. In Landscape Architecture no. 43, Outubro
de 1952, p 16. Introdugao do artigo por Laura Roper.
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O Olmsted cidadao parecia haver predominado nos anos da guerra civil e na chegada a Mariposa; as
responsabilidades nublavam o sentimento poético, que vez por outra se deixava entrever em suas observacoes

e correspondéncia; porém, o Olmsted artista sempre estivera 3.

Prova disso sao suas anotacoes sobre o significado da Landscape Architecture postas em seus cadernos
durante o periodo passado em Mariposa: “Arquitetura da Paisagem é a aplicacdo ou a relacdo pinturesca de
varios objetos circunscritos em um certo espaco, de modo que cada um possa ampliar o efeito no todo de uma
composicao da paisagem. Isso entao abrange mais do que a jardinagem paisagistica, incluindo arte e
arquitetura os estende a ambas, levando-as para os dominios da pintura da paisagem. Na arquitetura da
paisagem, nao deve apenas existir a arte, mas a arte deve ser evidente. A arte de ocultar a arte é aplicavel a
manipulacdo dos materiais, 0 método pelo qual o grande resultado é obtido, mas nao o resultado que deveria

ser mera fic¢do natural, mas obviamente um trabalho de arte - cultivada beleza.” 58

Ou ainda, a correspondéncia com Calvert Vaux, que se intensifica quando a Comissao reinicia conversacoes com
0s arquitetos para que retomem o trabalho junto ao parque. Os anos de auséncia ocasionada pelas demissoes
de Vaux e Olmsted causaram danos a concepgao original e um sentimento de perda por parte da sociedade se
tornava expressivo, 0s jornais denunciavam e a populacao pressionava os homens que decidiam sobre os

destinos do parque 5°.

Nesse periodo em que Olmsted ainda esta na Califérnia surge a oportunidade de desenhar um grande parque
nas vizinhancas da cidade de Brooklyn. Vaux escreve a Olmsted clamando por seu auxilio no que chama: a

traducao da republicana idéia de arte em sua mais alta forma para os acres do projeto 0.

A esse apelo junta-se um Ultimo por parte de Calvert Vaux a Olmsted: Vocé & como eu sou, e muitas outras

pessoas sao necessarias a esse trabalho, que pode ser conduzido com sucesso em seu espirito artistico a um

58 FISHER, op cit, Cf nota 14, p 29.

59 Uma carta ao New York Evening Post de junho de 1875, assinada por George E. Waring, originalmente engenheiro responsavel pelos trabalhos
de drenagem do parque e que por causa da guerra fica quinze anos sem o ver, € um misto de celebragdo de sua beleza e lamento de sua
ingeréncia. OLMSTED, Jr & KIMBALL, op cit, pp 104 e 105.

60 VAUX, apud OLMSTED, Jr & KIMBALL, op cit, p 79.
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final real, (...), em ambas as dimensées, como um trabalho construido e como um organismo vital; mas depende
de vocé - e o espirito com o qual vocé agora se aproxima dele - (...) Nao retarde sua volta se possivel.

Afetuosamente, Calvert Vaux.

O cenario esta pronto para a volta.

o retorno ao parque e os anos de producdo da Olmsted, Vaux & Company

Os anos entre 1865 e 1874 estao entre os mais ativos e complexos da carreira de Olmsted. A volta ao parque
acontece em dois momentos; um primeiro, quando Vaux realiza um acordo com a Comissao, revela-se como
inapropriado: renovados descasos as sugestoes e aconselhamentos dos arquitetos da paisagem sao coetaneos
de uma gestao corrupta de governo; o que termina por resultar em novo desligamento em 1870. Numa segunda
volta em finais de 1871, Calvert Vaux sera consultor e Olmsted arquiteto da paisagem. Em 1872, Olmsted
prepara uma balanco financeiro da situacao do parque e discute especialmente o uso do Central Park pelo
plblico; em 1873, apresentara um completo resumo historico e estatistico do trabalho 6. Em outubro de 1872,
por razées de conveniéncia mutua, a sociedade entre Vaux e Olmsted terminara, embora eles ainda trabalhem

juntos em alguns projetos posteriormente.

Vinte anos depois de um ano decisivo como 1846, o ano de 1866 também se mostrava impar. Um retorno que
nao se configurara como meio de conduzir o parque de modo mais autdnomo leva Olmsted a desenvolver outras
frentes de trabalho. A carreira de escritor parece oferecer uma oportunidade quando Olmsted, cedendo ao
amigo e jornalista Godkin, passa a operar como editor auxiliar no peridédico Nation. No inicio desse ano, Olmsted,

que retornara em novembro de 1865, prepara junto a Vaux uma analise apresentada a Comissao de Parques do

61 QOLMSTED, Jr & KIMBALL, op cit, pp 92 a 95. Também em SUTTON, op cit, pp 9 e 10: “Ele demitiu-se do projeto cinco vezes, sempre retornando,
atento a cada detalhe, protegendo-o contra as frivolidades da politica”. Quase vinte anos foram necessarios para completar o Central Park, e as
tensoes e confrontos com os chamados por Olmsted homens ‘praticos’. levaram-no a beira do colapso nervoso em mais de uma ocasiao
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Brooklyn; produzindo ndo sé6 uma analise do espaco livre em questdo, mas especialmente os propésitos do

futuro Prospect Park 62, que recebera boa parte da energia da Olmsted, Vaux & Company entao.

O OImsted cidadao continua a se envolver em associagoes que julga fundamentais como a Southern Famine
Relief Comission, comissao baseada em Nova lorque que buscava organizar fundos € modos de lidar com a
pendria e fome posteriores a guerra civil nos estado sulinos. Vincula-se, outrossim, a American Social Science
Association, por acreditar nas benesses da pesquisa e reuniao de informacoes para reformar e melhorar a

sociedade €3,

Nos inicios de 1870, Olmsted escreve: Public Parks and the Enlargement of Towns, afirmando serem os parques
nao apenas um bom investimento para a cidade, mas uma divida da municipalidade para com seus cidadaos 64.
Aqui se apresenta a idéia de que a questao do plano deve ser pensada a partir da estrutura que articula
espacos livres: o que inclui parques, grandes e pequenos e 0 sistema de ruas e avenidas, parkways, cujo

desenho de qualidade engendra o controle sobre o territrio da cidade.

O periodo que separa a preparacao do primeiro balanco a Comissao de Parques do Brooklyn desse escrito de
1870 sera aquele em que Olmsted amadurecera sua reflexao; chamado para analisar e projetar lugares, nem
sempre tera suas idéias aceitas, ou de fato implantadas, contudo, aquilo que sua percepcao colhia sera posto
sob a forma de textos, que constituem documentos preciosos para a compreensao do papel dominante da

paisagem na sua concepc¢ao de plano.

62 The Papers of Frederick Law Olmsted, volume IV, The Years of Olmsted, Vaux & Company; 1865-1874. SCHUYLER, David and CENSER, Jane,
editors. The Johns Hopkins University Press : Baltimore and London, 1992, p 20.

63 SCHUYLER & CENSER, op cit, pp 7 € 9.

64 ROPER, op cit, p 317. A respeito da publicacéo de Frederick Law Olmsted, Public Parks and the enlargement of Towns, (Cambridge : Riverside
Press, 1870); ver nota 6 do capitulo XXVII : New Parks, new Suburbs, 1868-1872.
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congruéncias, o principio organico e o0 amadurecimento de um processo reflexivo

Antes mesmo de retornar da Califérnia, Olmsted passa seu tempo final na Costa Oeste palmilhando Sao
Francisco para depois, ja em Nova York, através de mapas e levantamento fotografico propor um plano
contratado para um comité de superintendentes. A proposta, que incluia um parque para a cidade, assegurava
de modo visionario um lugar para as geracoes futuras da cidade que seria a porta americana para o Pacifico 6.
0 plano é descartado, mas sua estratégia de concepcao, que trama dados fisicos e humanos, experiéncias
diretas e mediadas, como a cartografia e os sensos, projecoes e cenarios futuros, ensaia o que vira a ser a

grande estratégia do que atualmente se elabora enquanto leitura das cidades.

Na reflexdo que acompanhava a proposta realizada para uma propriedade que pretendia estabelecer um
College em Berkeley, na California, Olmsted nao realiza apenas um plano do campus, mas empreende uma
vizinhanga, uma comunidade para um local desocupado 6. O Morrill Act, fruto de diretrizes federais desse
periodo posterior a guerra civil, prevé a possibilidade dos estados venderem terras federais e criarem
oportunidades educacionais. Olmsted participa desse debate examinando a relacao entre a educacao superior,
as demandas da vida adulta e as necessidades da comunidade. Olmsted acreditava ser “a funcao primeira de
um campus intensificar a qualidade da vida rural. Para que um College treine com sucesso o0 homem civilizado,

0 campus deveria assemelhar-se a um ‘modelo de vizinhancga rural’ ou comunidade” 67.

Olmsted planejava segundo sua argumentacao 68 um lugar nao apenas em cumplicidade com seu ambiente
natural, mas que também fosse capaz de expressar as qualidades formativas pretendidas. Ao mesmo tempo

previa que se a empreitada tivesse sucesso e recebesse novo félego, demandando ampliacoes, que a propria

65 “O relatério demostrava uma tal mindcia e uma tal previsao, dando espacgo para a expansao da cidade e das necessidades dos cidadaos, que
permite ser Olmsted considerado como um pioneiro planejador de cidades; o relatério aplica pela primeira vez seus principios de arquitetura da
paisagem a um parque rural em um clima ndo adequado ao estilo paisagistico inglés”. ROPER, op cit, p 303.

66 ROPER, op cit, p 305. Também conforme nota 14: Olmsted Vaux, & Company, Report upon a Projected Improvment of the Estate of the College
of California at Berkley, near Ockland. San Franciso : Towne and Bacon, 1866.

67 OLMSTED, A Few Things to Thought of Before Proceeding to Plan Buildings for National Agricultural Colleges, december 1866. Apud SCHUYLER
& CENSER, op cit, p 13.

68 Também essa empreitada ira a faléncia pelo pouco capital arregimentado e a Universidade da Califérnia encampara Berkeley.
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estrutura indiciasse sua continuidade: ele concebeu o College como uma entidade organica, cujos edificios

deveriam ser arranjados de modo a propiciar o crescimento sem destruir a beleza da totalidade ©°.

O principio organico transparece em sua determinacdo de alcancar um desenho que expresse a congruéncia
entre os usos destinados a instituicao que la se pretende construir e a forma fisica que esta toma, bem como

entre a qualidade da arquitetura e sua implantacao, entre o artificio do engenho humano e o lugar 7°.

A experiéncia de setembro de 1866 junto ao Massachusetts Agricultural College segue o0 mesmo caminho dos
planos frustrados elaborados para Berkeley. O que se recorta é a capacidade de Olmsted de pensar
filosoficamente acerca da relacdo entre individuo e lugar. Contratado para refletir sobre uma implantacao,
retrocede ao processo de formacao desse individuo que se liga ao College. A partir das informacoes que
constroi, recusa a proposta inicial de arquitetura, defendendo sua impertinéncia: um Unico edificio implantado
no meio de uma fazenda. Sua alternativa, pequenos edificios relacionados na escala de uma pequena vila, é

recusada por uma Comissao que insiste que a questao independe da tipologia do edificio ja aprovado.

0 balanco dessa situacao € levada ao publico em artigo no Nation de 25 de outubro de 1866 sob o titulo How
not Estabilish an Agricultural College: Como ndo estabelecer uma faculdade de agricultura, fato que leva novo
projeto para as maos de Olmsted, o Maine Agricultural College, fadado a ser mais uma reflexao que nao se

constréi de fato .

Embora nao haja frutos concretos, o cuidado com que cada um dos planos é elaborado para uma especifica
proposicao, a énfase em excluir o arbitrario, o ambiguo, o supérfluo, em especial a concentragcdo em uma
questao geral que subordina todo o resto e desenha os detalhes; bem como o grande mote da construgao de
uma cuidadosa congruéncia entre arquitetura e entorno, entre artificio, arte e natureza leva a uma atuacao e

postura que se tornam paradigmas da atividade profissional e posteriormente do campo disciplinar.

69 SCHUYLER & CENSER, op cit, p 11.
70 “Tao imperativo era para Olmsted o principio organico, que o levou a considerar a adequacédo do projeto artistico em relagdo a regiao e a
localidade. O resultado em um projeto deveria ser localmente congruente e apropriado as condigcées originais do local”. FISHER, op cit, p 31.
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Para Frederick Law Olmsted, a relacao entre homem e natureza, entre o que se produz culturalmente, e a
percepgcao ou elaboracao de uma paisagem, fruicado do fato natural, é vital para a sanidade humana 7%; a
Landscape Architecture, Arquitetura da Paisagem, sobre a qual escrevia estabelecendo seus fundamentos e

potenciais definicdes, 0 mais poderoso meio para empreender essa experiéncia 72.

sistema de parques | - Brooklyn

Em 1861, o mesmo engenheiro que havia realizado o primeiro levantamento do Central Park, Egbert Viele, havia
determinado a terra e preparado um desenho para um parque na area do Brooklyn. A guerra civil suspende os
planos e em 1865 o presidente da Comissao do parque, insatisfeito com os originais de Viele consulta Calvert
Vaux sobre o assunto. Apés examinar o lugar, Vaux propde mudancas nos limites e disposicdes do parque
pretendido e em junho, quando contratado, passa a escrever pedindo o retorno de Olmsted da California. Recém
chegado em novembro, Olmsted elabora suas reflexdes preliminares 73 e as entrega sob a forma de documento

em janeiro de 1866.

Nesse documento, ele associa a importancia dos parques como simbolo de uma nova vida comunitaria, uma
paisagem importante no processo de recuperagao do incessante ritmo da vida urbana. Sua preocupacao de que
os parques fossem organicamente conexos a cidade, na medida em que o tempo passa, torna-se mais complexa
em relacdo ao desenho do sistema de ruas, bem como na especificacdo dos transportes plblicos que acessam

espaco livre.

1“Implicita em cada reflexao estava a crenca de Olmsted de que o homem era uma criatura maleavel, que pela alteragdo favoravel de seu meio-
ambiente, poder-se-ia muda-lo favoravelmente. Implicito também estava sua visualizacao da profissdo e da arte da arquitetura da paisagem,
uma visao fundamental e ruskiniana: (...) manipular o entorno humano para promover o melhoramento humano, fisica e espiritualmente. ROPER,
op cit, pp 315 e 316.

72“Por causa da natureza dos materiais com os quais trabalhava, Olmsted seria capaz de incorporar a concepg¢ao organica, organic conception,
de maneira mais direta e de modo correlato/relacionado aos fildsofos e estetas romanticos.” FISHER, op cit, p30.

73 Brooklyn Park Comission, annual Reports 1861-1873, p 83 a 116. In SCHUYLER & CENSER, op cit, p 20.
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A existéncia das parkways, que promoveriam o agradavel deslocamento sombreado, sao fruto desse processo
gque nao pensa mais um parque, mas um sistema deles. O parque proposto para o Brooklyn tem seu significado

pleno gerado pelo vinculo que assume com a estrutura viaria urbana, reorganizando-a através da criacao desse

sistema de parkways. Elas determinam a reestruturacao do sistema de trafego e sao os eixos do futuro

H

desenvolvimento urbano 74,

PLAN OF

fig. 15 - Prospect Park

74 “Na descricdo das solugées do Central Park é evidente a constante preocupacdo na relacdo com a cidade; isso se manifesta ndo apenas na
implantagédo das vias de deslocamento, mas também na intencdo de encontrar momentos e férmulas de mediacao entre a area do parque e a
cidade circundante. (...) No Propect Park, Olmsted acentua decididamente o carater de intervengdo urbanistica global que devia ter a ordenagao
do parque”. DAL CO, op cit, pp 168 a 170.
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Nao ha divida de que a propria histéria desse
parque, que imediatamente se torna o lugar
favorito de descanso e lazer da populacéo, é a

chave para a compreensao do porqué foi

AYENUE

AVENUE

possivel levar adiante essa estratégia 75: a

Comissao do Prospect Park recebe a

@ G a
@

MARCY

incumbéncia de administrar outros espacos

publicos do Brooklyn, o que se transforma na

TOMPKINS

oportunidade de trabalhar algumas das idéias

esbocadas pelos arquitetos. T e MM

Os pequenos parques seriam articulados por

parkways a peca chave, o Prospect Park, em

um elaborado sistema de parques, que
pretendia ter unidade em seu todo, embora

guardasse particularidades em cada um de

seus projetos. Os desenhos do Prospect, do

BOYS'

Parade Ground, do Washington e do Carrol
mostram a capacidade de seus idealizadores
que buscaram um comprometimento na
criacgdo de parques que servissem a

FORT GRELEN PLACE

necessidade de varios grupos de pessoas 7.

No inicio de 1878, trocam-se em Nova lorque fig. 16 - Imagens de dois parques do sistema. Superior: Tompkins Park, 1870.
Inferior: Washington Park, 1867.

75 Afirma Sutton, ndo ser tarefa facil contornar a urgéncia dos politicos que fazem a gestdo da cidade, e que no caso da Comissdo do Brooklyn
havia uma feliz excegcdo com a qual Olmsted e Vaux trabalharam harmoniosamente podendo prever e implementar, ao longo do tempo suas
idéias. SUTTON, op cit, pp 11 e 12.

76 SCHUYLER & CENSER, op cit, pp 24 e 25.
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os politicos e as cadeiras das Comissoes; a do Central Park declara ndo haver mais necessidade dos trabalhos
de Olmsted, apenas como consultor esporadico, Vaux é apontado com arquiteto da paisagem; na verdade
extinguem nao sb o escritério de projetos, [Bureau of Design], e a superintendéncia, mas todos os escritorios
sob sua tutela. A mudanca de Olmsted e familia da cidade de Nova lorque serd um processo lento que se inicia
no verao de 1878 e s6 se completa em 1881. Contudo, mesmo depois de deixar a cidade, Olmsted sempre
arranjard um modo de passar pelo Prospect Park, declarando-o em carta ser ele uma das coisas que mais se
orgulhava haver concebido 77. Nesse projeto ele pretendia ter alcancado a almejada dimensao que acreditava
ser parte da profissdo: educar o plblico através do lugar; esse é o tema de outra carta, também de 1886,
escrita para Charles Eliot, promissor arquiteto e filho do presidente de Harvard, e um dos principais articuladores

do futuro sistema de parques de Boston.

sistema de parques Il - Boston

Charles Eliot e o jornalista e editor Sylvester Baxter lideram a promogao da idéia de construir um sistema de
parques para a cidade de Boston. Os trabalhos se iniciam efetivamente sob a autoridade da Cidade e a
Comissao Metropolitana de Parques em 1893 procurando por terras apropriadas para associar preservagao e
recuperacao a um possivel uso 78. O balanco realizado e publicado pela Comissao do Departamento de Parques
da Cidade de Boston mostrava que a primeira necessidade da Back Bay Fens era a melhoria de pestilentas
condicoes; o Fens era um pantano no qual juntavam-se as aguas do rio Charles e do coérrego Stony, que na

época das chuvas ampliava seus incomodos 79.

A paisagem original da cidade de Boston em finais do século XIX havia sido fortemente modificada pela mao do

Homem. O desmonte de morros e o aterro de areas pantanosas resultaram nao apenas na mudanca de uma

77 Carta de Olmsted a A.A. Smith de 18 de outubro de 1886, in ROPER, op cit, nota 103 da pagina 403.

78 ROPER, op cit, p 453.

79 BOARD of COMISSIONERS of the DEPARTMENT of PARKS - CITY of BOSTON. Seventh Annual Report, for the year 1881. Boston : Rockwell &
Churchill, 1882, p 27. Apud ROPER, op cit,p 385.
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imagem que possibilitava a ampliagdo do territério urbanizado, mas principalmente numa determinante
alteracao do fluxo das marés, que anteriormente contribuiam para esgotar e levar para o mar a agua servida de

bairros da cidade.

fig. 17 - Fens antes da implantagao do parque, 1878

Apesar da técnica e a engenharia ja serem capazes de lidar com as questdes de drenagem, o Fens nunca seria
um lugar inteiramente presente para o uso segundo reflexdo do proprio Olmsted, o cenario arcadico nunca seria
congruente ou apropriado. Suas condicdes geograficas e fisicas faziam dele um natural descanso das aguas, o

mais sério desafio seriam os esforcos para reverter as condicoes de proliferacao de doencas relacionados ao
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cuidado com as aguas servidas e a atencao aos fluxos das marés; o que fazia do investimento nas infra-
estruturas parte decisiva da empreitada. O grande ponto parecia ser a qualidade dessa infra-estrutura, que

forma essa solucao tomaria concretamente.

“Olmsted projetou o Fens como uma depressao de formato irregular, moldada a partir dos baixios da maré. A
configuragao e o tamanho da bacia de 12 ha permitiam que a quantidade de agua dobrasse, com a elevacao do
nivel da agua de apenas poucos centimetros; durante as enchentes 8 ha adicionais poderiam ser cobertos pela
agua. Taludes com declives suaves e margens com contornos irregulares reduziam as ondas. Uma comporta na
entrada do rio Charles controlava o fluxo das marés para prevenir as enchentes e melhorar o fluxo das aguas na
bacia. Parte do plano de Olmsted era a recuperacao do antigo pantano de agua salobra; ele dispbe as margens

da bacia plantas que pudessem resistir a salinidade e tolerar as mudancas do nivel das aguas” 0.

fig. 18 - Fens apds implantagao do parque, visdo da Boylston Street Bridge

80 SPIRN, Anne W. O Jardim de Granito, a natureza no desenho da cidade. Sao Paulo : Edusp, pp 164 e 165.
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A solucao que se apresentava nao era apenas de qualidade técnica, sua resposta procurava trazer organica e
congenitamente a alternativa da fruicao, o deleite de uma paisagem produzida pela arte, um artificio aqui reitera
caracteristicas da paisagem: o Fens deveria aparecer como um gesto simples, embora um grande e sério
esforco estivesse envolvido para produzi-lo 81; a perspectiva de uma distinta estética, uma delicada experiéncia

operando como contraparte a uma realidade citadina feia e conturbada 82.

As duas lagoas presentes no Fens sdo versoes que, distante algumas milhas, reproduzem a linha litordnea de
Massachusetts, a intencao era emular as condigoes originais da paisagem, de modo que o mangue pudesse

ganhar espaco e qualidade aos olhos do cidadao como elemento que participava de uma realidade originaria 83.

Quando Olmsted defende seu plano frente ao Conselho da cidade na primavera de 1880, ele pretende deixar
claro que as condicdes de subida e descida das marés e sua entrada no territério, que as pessoas comumente
denominavam com desprezo pantanos e mangues, tém uma caracteristica e apelo muito diferentes em sua
imaginacao. Aos olhos daqueles que acreditavam no principio orgéanico sua logica referendava os pulsos da
Natureza e suscitava nao s6 sua manutencao, mas um projeto que fosse capaz de provocar essa percepcao, de
sorte que a visao do mangue submetido a melhoria do artificio o transformava numa faixa de agua esmeralda

t30 bela como o venerado marmore 84,

Em seus planos, Olmsted engenhosamente soma a questao da solucdo dos desconfortos, a dimensao estética
do principio organico e todas as elaboracoes relacionadas ao sistema de parques que vinha desenvolvendo. A
criacdo de uma passageway que ligaria a cidade aos seus sublrbios, passando pelo Fens, levaria a uma singular

solucao que buscava incorporar a area e fazé-la articular-se a cidade. Esses melhoramentos incluiam drenagem,

81 CREESE, Walter L. ‘The Boston Fens’, in The Crowning of the American Landscape. Eight Great Spaces and their Buildings. Princenton
University Press : Princenton, New Jersey, 1985, p 172.

82 A convivéncia entre o mangue ou pantano e cidade seria nova em espacos urbanos objeto de projeto, essa situagao, passivel de critica, recebe
de OImsted a seguinte argumentacao: [ela] “...6 um desenvolvimento direto das condi¢des originais do local como adaptacdo as necessidades de
uma densa comunidade urbana. Visto dessa maneira, sera reconhecido como natural, no sentido artistico da palavra, e possivelmente sugerira
um modesto sentimento poético mais gratificante as mentes citadinas do que um elegante trabalho de ajardinamento poderia produzir”.
OLMSTED, apud ZAITZEVSKY, apud SPIRN, op cit, p 165.

83 A fala de Charles Eliot em seu Report upon the Opportunities for Public Open Space in the Metropolitan District of Boston, de 1883 faz o elogio
da paisagem original dos mangues e dos habitantes que ndo a desfiguraram. ELIOT apud CREESE, op cit, p 174.

84 CREESE, op cit, p 175.
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digues, calcamentos e pontes, num plano geral de desenvolvimento da regiao; as disposicoes procuravam gerar
uma continuidade de espacos livres que ligavam o Common, o Public Garden, a Commonwealth Avenue, o Back
Bay Fens, o préprio rio Muddy e seu vale superior, o Jamica Pond, o Arboretum até o parque rural de West

Roxbury 85.

Lynn
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Tratava-se de um conceito maior que qualquer um

. . Boston
que tivesse trabalhado anteriormente. Embora (')I,\'Iﬁjg"{iL}’S AND
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fig. 19 - Sistema de Parques da cidade de Boston

85 ROPER, op cit, p 385.

86 Robert Copeland e Horace Cleveland foram sécios em um escritério de Arquitetura da Paisagem e chegam a propor parques para a cidade de
Boston em finais da década de 60. Suas contribuicdes sdo contemporaneas as de Olmsted para a area metropolitana de Nova lorque. Olmsted
promovera a leitura de um documento, posteriormente publicado sob o titulo Public Parks and the Enlargment of Towns, para a American Social
Science Association no Lowele Institut em Boston , em 25 de fevereiro de 1870, tendo provavelmente inspirado os arquitetos a uma primeira
proposigao. Olmsted estara em contato com eles a partir de entao, especialmente Cleveland. Cf. ROPER, op cit,p 327.

87 DAL CO, op cit, p 171. O autor tributa aos escritos olmstedianos sobre a intervengdao em Boston a mais sensivel das novas teorias sobre
parques, nela a cidade em seu conjunto se converte no objeto de intervengao.
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Riverside

E certo que o processo de construcao de parques € moroso e dependente de legislaturas; é também muitas
vezes, como no Central Park, objeto de acoes politicas, ou simples mazelas hierarquicas. Nas chamadas vilas
suburbanas, objeto da iniciativa privada relacionada ao capital, a questdo do tempo é fundamental para a
realizacao do lucro esperado e elas surgem em varios locais num fendmeno digno de nota. Segundo o proprio
Olmsted, ndo se tratava de um processo que acontecesse apenas em territério americano, ocorrendo também

em cidades como Paris, Londres, Viena ou Berlin.

Nos Estados Unidos, em particular, havia entdao duas formas de suburbios, os que reuniam comunidades cujos
moradores haviam deixado a cidade para se estabelecerem na proximidade de seus negdcios, como a que
Olmsted participara quando de sua empreitada como fazendeiro em State Island, ou as que cresciam na

periferia das cidades, ao longo das estradas em condicbes miseraveis e sem plano 88,

A histéria de Riverside inaugura um modelo de comunidade que se estabelece num espaco livre e que como tal
serd inteiramente qualificado. Embora existissem experiéncias anteriores como as de Berkeley que o proprio
Olmsted participara, havia uma novidade em curso nesse projeto contratado pela Riverside Improvement
Company - o que se pretendia nao era a proposicao de uma peca isolada, mas uma paisagem que funcionasse
como instrumento urbanistico completo, uma alternativa que estendia os beneficios da cidade e mitigava suas

mazelas: a cidade em seu conjunto se converte em nova escala de intervengao urbanistica 8°.

88 ROPER, op cit, p 321.

89 DAL CO, op cit, p 170. O autor, a despeito da qualidade romantica que impregna o primeiro balancgo realizado por Olmsted em seus Preliminary
Reports, alerta para o perigo de uma interpretacdo anti-urbana da proposicao; a matriz trancendental que participa de sua reflexdo nao descuida,
ou renega a tecnologia: “nesse sentido o trancendentalismo cré na cidade, (...), ndo como instituicao estatica, mas sim como lugar dinamico,
modificavel e reestruturavel, de integracao e composicao de contradicées”, p 148.
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A cidade de Chicago passa por terriveis acontecimentos em 1871. Um incéndio transforma em escombros a
Garden City, cidade jardim, como era entao conhecida dada a quantidade de espacos livres verdejados com que

contava. Esse violento desaparecimento poderia explicar a iniciativa de estabelecer um lugar como Riverside 90,

A inspiracao inicial remete a
Birkenhead Park, mas inova na
direcao de uma solucao mais global
e especialmente ambientada para

essa paisagem; Olmsted visita pela

primeira vez o local em agosto de
1868; atento, escreve a Vaux 91
sobre a intensa especulacao pela
qual passa Chicago, mas
estabelece um tom otimista: apés
percorrer um entorno desprovido de
graca, encontra nas terras onde
serd estabelecida Riverside um
lugar promissor e diferenciado. Até
os finais desse ano, a partir dos
levantamentos e das reflexdes

realizadas por Olmsted, sao

lancadas as diretrizes gerais do

fig. 20 - Riverside, 1869.

90 “Por que esperar pelo lento desenvolvimento do tempo? (...) Um subdrbio com parques, calcadas, avenidas, um clube, tudo exclusivo, isso era
0 que os especuladores visionarios diziam ser a grande solugdo para Chicago. Entao o famoso jardineiro [sic] da paisagem do Leste [Olmsted] foi
contratado e a fazenda de Dave Gage se tornou o subdrbio da moda em Riverside”. COOK, Frederick, Bygone Days in Chicago: Recollections of
the Garden City of Sixties. Chicago : A.C.McMlurg & Co, 1910, p 302, apud, CREESE,op cit, p 223.

91 Carta de Olmsted para Calvert Vaux de 29/8/1868. In ROPER, op cit, p 323.
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projeto e se iniciam as obras.

Para tornar factivel a idéia de nova urbanidade, a extensdo dos dominios do urbano sob novas qualidades 92 um
ponto fundamental seria a construcao de caminhos e estradas de qualidade ligando o subdlrbio a cidade. A
totalidade dos caminhos foi construida com excelente trabalho técnico de drenagem e construcao, bem como

materiais e tecnologia.

A implantacao pretendia promover dois aspectos da vida suburbana: a privacidade da vida em familiar e o
convite da vida em comunidade; seus passeios arborizados, uma oportunidade de exercicio e contato com uma

realidade cujo ritmo era o contraponto da cidade.

Contudo, o contraponto mais marcante vinha do préprio desenho. Concebido em congruéncia com sua
paisagem93 a implantacao de Riverside serpenteia; desestimulando a rapida passagem, ela oferece diferentes
enquadramentos a cada mudanca de direcao, essa estratégia buscava uma alternativa ao relevo pouco
acidentado do lugar, que nao suscitava o pinturesco como comumente concebido, mas guardava uma de suas

principais proposicoes relacionada a variacao.

Em abril de 1870, Frederick Withers, arquiteto supervisor ligado a Olmsted e Vaux reporta que as condicoes de
execucao da obra estavam insustentaveis 94; havia uma denuncia contra o empreendimento de desvio e uso de
dinheiro publico, o tesoureiro da cidade era o antigo proprietario da fazenda onde se constréi Riverside, o rombo

nos cofres publicos de meio milhdo equivaleria ao que ja foi gasto em infra-estrutura no local.

Parte do dinheiro que os empreendedores deviam aos arquitetos seria retirado em forma de lotes que a

principio pouco valiam, o empreendimento nao teve sucesso imediato, contudo, o futuro préximo mostrou que a

92 Vincent Scully afirmaria ser essa tendéncia de “equalizar disperséao fisica e liberdade politica” uma atitude que revelava a pouca fé na
civilizacao urbana, engendrada desde Jefferson e fortemente arraigada na cultura americana. Esse ideario mostra-se falacioso com o passar do
tempo, sendo objeto de criticas dos urbanistas. SCULLY, Vincent. American Architecture and Urbanism. New York: Holt, Rinehart and Winston,
1969, p 89.

93“0Os caminhos deveriam ser dispostos nas curvas de nivel para tirar vantagens das caracteristicas naturais da terra, e as casas deveriam ser
construidas a uma distancia especificada minima e acessadas por caminhos privados”. ROPER, op cit, p 323

94 ROPER, op cit, p 324.
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qualidade do desenho e execugdo foram suficientemente bem constituidos para transformarem Riverside em

lugar e empreendimento referenciais.

As instalacdoes de Riverside nao tinham precedentes e isso explica a quantidade de capital envolvido na
operacao. Os caminhos foram construidos num misto de asfalto e pedra, as ruas aplainadas com maquinario
importado da Europa; foram gastos aproximadamente 9,5 km de encanamentos, 9 km de canos para gas, 200
lumindrias urbanas ou postes, 26 km de drenos e milhares de arvores e arbustos numa profusao verde continua

uma vez que a disposicoes gerais orientavam os moradores a ndo construirem cercas ou muros 95,

A diferenca entre a cidade e esse novo suburbio, explicava Olmsted para os empreendedores, estava além das
facilidades, a tecnologia era meio sem divida utilizado, mas nao fim: Nés ndo poderemos argumentar que o qué
vocé oferece a respeito de gas, agua, drenagem, acesso da rua e outros aspectos ligados a conveniéncia serdo
melhores do que os encontrados em algumas das mais desejaveis residéncias da cidade, mas o que, além do
puro ar e das condicées saudaveis, vocé pode oferecer, € o mais alto grau de gratificacdo propiciado pelo

verdadeiro gosto 9.

a contribuicao na distincao de uma atividade profissional

Em carta a Harry Codman de 30 de julho de 1892, Olmsted afirma nao existir nada na América que se compare
ao cenario pastoral, de beleza pinturesca comum e prépria a Inglaterra: Eu ndo posso sair sem me sentir
deleitado, (...). As vezes a questdo se apresenta, se mesmo nas declividades atlanticas, ndo estamos tao longe

das condicbes climaticas daquelas cujas belezas pastorais dependem, que é futil lutar com nossas dificuldades.

95 CREESE, op cit, pp 224 e 226.
96 OLMSTED, Selection from the Papers of Frederick Law Olmsted, apud CREESE op cit, p 224.
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Mas quando penso quais sao as alternativas, sempre concluo que nés devemos ser apenas mais criativos em

nossos expedientes para ampliar nossas oportunidades °7.

Olmsted defendia que as propriedades vitais dos elementos que participavam do projeto eram captadas e
postas em jogo gracas a arte do génio; mas acreditava que essa atividade de criacdo nao tinha como forca
primeira a expressao individual do artista; ao contrario, ele defendia o trabalho artistico que tinha como
horizonte o compromisso com o coletivo dos homens: O verdadeiro trabalho do artista é menos expressar a si
mesmo que produzir, para 0s outros, experiéncias estéticas de natureza elevada 9, que sao aquelas das quais
participa o impulso, a verdadeira forca, e que produz uma sociedade melhor. E sob essa perspectiva que
argumentava ser uma das obrigacdes fundamentais da Arquitetura da Paisagem educar o publico a perceber e
valorizar a Natureza da qual participava 99; produzir trabalhos que suscitassem a visdo na populacao em geral:
esse ser capaz de ver, em Olmsted, relaciona-se ao gosto, que o arquiteto da paisagem acredita ser objeto de
construcao e estimulo. A ordem de razoes une a dimensao do sensivel na producao de experiéncias estéticas
como estratégia fundamental para engendrar o cidadao de gosto elaborado, a existéncia desses lugares poderia

potencialmente torna-los capazes de apreciar o que lhes ofereciam em conjunto as artes e a técnica.

O cotidiano, porém, traduziu-se sempre em arduo embate. A critica Mariana Griswold Van Rensselaer,
contemporanea de Olmsted, afirmava nao haver mais que seis Arquitetos da Paisagem nos Estados Unidos
aquele tempo; o campo de trabalho, por outro lado, era largamente ocupado por viveiristas, engenheiros e
jardineiros, mostrando que se era necessario educar pulblico e governantes, era ainda mais urgente esclarecer a
qualidade e investir na distincdo desse profissional. A Gnica formacgdo possivel entdo era unir-se a um desses
seis profissionais como aprendiz, ou derivar num processo tdo randémico quanto havia sido o do préprio

Olmsted 190, Qualquer uma das alternativas era pouco satisfatoria para algo que clamava tdo singulares

97 ROPER, op cit, pp 441 e 442.

980LMSTED apud ROPER, op cit, p 435

99Em carta a Charles Eliot de 28 de outubro de 1886. ROPER, op cit, nota 107, p 403.

100 Os livros de Olmsted estavam por toda sua casa e testemunhavam a miriade de interesses que lhe detinham a atengao: novelas, classicas e
contemporaneas; poesia, biografias, memorias, livros sobre formas de governo e politicas, diplomacia, histéria, sociologia, filosofia e religiao;
educacao, viagens, viagens oceanicas e exploragdes; ciéncia e medicina; tradugdes dos gregos e latinos; balancos governamentais e
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competéncias e relevancias; uma atividade que pretendia ultrapassar o mero comércio de mudas, ou mesmo o
conhecimento como o do jardineiro, ou do engenheiro para ser a expressao de uma singular convergéncia entre

técnica e arte 101,

Anterior ao estabelecimento do primeiro programa de graduacao em Landscape Architecture, Arquitetura da
Paisagem, sob a direcao de Frederick Olmsted Junior, em Harvard, 1900-1901, data a fundacao da ASLA,
American Society of Landscape Architects, de 1899. Essa organizacao, embora recebesse em seu titulo a
denominacao arquitetos, nao se restringiu a eles, ampliando seu quadro a amadores da paisagem, jardineiros,
superintendentes de parques, engenheiros, escritores e artistas em geral - sua participacao s6 era vetada
agueles que guardassem alguma ligacdo com atividades comerciais. A revista Landscape Architecture inicia-se
em 1910 e se torna o veiculo que procura tornar conhecida a profissao ao mesmo tempo em que esclarece
quais sao os objetos e objetivos dessa praticalf2, Esses acontecimentos testemunham a questao cultural que
envolve o nascimento do campo disciplinar e o desenvolvimento da atividade profissional em territério

americano.

Olmsted falece em 28 de agosto de 1903, apds quase oito anos de senilidade, momentos de lucidez e
confinamento; retira-se em 1895, os Ultimos dez anos a frente do escritério demonstram o largo espectro de
projetos com o0s quais a atividade poderia estar em contato: para além do jardim ou parque, na estreita

congruéncia entre as idéias de lugar e natureza dos projetos, planejamento e cidade 193: Olmsted fez muito mais

institucionais; fabulas, Biblias e livros de culinaria, dicionarios e enciclopédias; textos sobre matematica, engenharia, botanica e geologia; livros
sobre arte, arquitetura, magica e xadrez. “Alguns velhos amigos como Milton, Bunyan, Zimmerman, Gilpin, Emerson, Ruskin e Mill, Olmsted
mantinha no criado-mudo ao lado da cama.” ROPER, op cit, p 345.

101“Fy sei que nas mentes de um grande nimero de homens influentes, alcei meu chamado para além das chaves do comércio, mesmo da
artesania, para aquele de uma profissdo liberal, uma arte, uma arte do design...”. OLMSTED, apud OLMSTED, Jr & KIMBALL, Forty Years of
Landscape Architecture, volume |, pp 68 e 69, apud SUTTON, op cit, p 13.

102 SIMO, Melanie. 100 Years of Landscape Architecture. ASLA Press: Washington DC, 1999.

103 Entre os projetos destacam-se, a Universidade de Palo Alto na Califérnia e a propriedade de George Varderbild, Biltmore State, na Carolina do
Norte, 1888, cuja pretensao seria a de ser a primeira propriedade a combinar funcdes de reserva a um empreendimento economicamente
rentavel; bem como os planos para a Exposigdo Mundial em Chicago, 1893, elogiados por criticos e sociedade.
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que o projeto de um parque, mais que uma batalha com os politicos, (...): introduziu uma idéia - a idéia de

utilizar a paisagem de forma criadora - Tornando a natureza urbana, ele naturalizou a cidade 104,

A divisao de funcbes que tomara forma no urbanismo Moderno distinguindo suas partes, como o morar,
trabalhar, recrear-se ou circular, ja participa das investigacoes olmstedianas sobre as comunidades suburbanas
como a projetada para Berkeley e a construida em Riverside. Porém nao operam como parte de uma
argumentacao que as isola, uma vez que sua reflexao transita sob a égide do principio organico que a tudo
procura unir, defende a coexisténcia mediada das partes; o subUrbio proposto ndo é mono-funcional, mas um
microcosmo planejado em congruéncia com a paisagem. As vantagens desses assentamentos derivam
principalmente destas serem uma alternativa realista a congestao, conciliando o contato com a natureza com

as vantagens da comunidade urbana 105,

Todas essas informacoes pretendem trazer um personagem que representa um momento de viragem, um pivo
no que diz respeito a arte e paisagem, a cidade e seu projeto. A principio sua filiacdo ao pinturesco, a imagem
de seus projetos e seu discurso muita vez romantizado, em especial quando defende a criacao como fato
inteiramente subjetivo, poderiam fazer pensar que se trata de um individuo ligado a tradicao, anti-moderno por
exceléncia. No entanto, Olmsted guarda dimensoes profundamente modernas em sua fala e atuagao. A primeira
delas diz respeito a vinculacao entre a qualidade da intervencao e sua vital contribuicao na sociedade da qual

participa; o projeto € meio, instrumento contra a barbarie 196; a construgdo do homem civil € projeto moderno.

Outra preocupacao sempre presente e fortemente desenvolvida nos projetos finais de Olmsted relaciona-se aos
avancos técnicos, a obra projetada e a cidade como uma sé questdo. Fruto de reflexdes tornadas visiveis pelo
contexto moderno, como o crescimento das cidades e a industrializacao, sao ensaiadas respostas para esse
fendmeno que implicam em qualidades de articulagcao, deslocamentos e acessos entre partes da cidade; bem

como em espacos livres de qualidade, ruas e avenidas arborizadas, parques e pracas, a idéia de um sistema

104 MUMFORD, Lewis. The Brown Decades, A Study of the Arts in America, 1865 - 1895. Dover Publications Inc.: New York, 1971, p 40. Apud DAL
CO, op cit, p 166.

105 DAL CO, op cit, p 170.

106 ROPER, op cit, pp 315 a 317 e 328.
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que funcione como contraponto e complemento 197. Essas experiéncias, por sua vez, atualizam em seus
expedientes questdes estéticas elaboradas no século XVIII, como continuidade ou diferenca, e as traduzem, o
que significa dizer que a passagem dos modos de uma forma pinturesca é parte fundamental na criacao do que

sera o motor de uma nova estética: a questao da percepcao.

A preocupacao com as légicas préprias ao meio-ambiente urbano suscita a reflexdao acerca da congruéncia entre
projeto e lugar, sua natureza fisica e humana; associada a esta, o artificio que resulta numa paisagem. Essas
relacoes realizam outra passagem singular aos transitos modernos: a especificidade de cada relagdo que se
percebe constréi em conjunto o projeto, que deixou de possuir um guia, uma norma estabelecida a priori. A
intensa liberdade experimentada é devedora apenas da qualidade de associacdes que se elabora, revelada ou
expressa pelo projeto construido 108, Porém, torna-se sua refém se o processo criativo estiver subsumido a
pequena razao ja mencionada em capitulo anterior. Foi contra essa razao, que dominou os homens praticos,

que Olmsted travou inimeras batalhas.

A pretensa confusao entre natureza e paisagem revelou origens remotas e conduziu a uma série de
desdobramentos especialmente relacionados a questao das intervencoes: buscava-se investigar o que estaria
por tras, enquanto fundamento, dos projetos dessa paisagem. O inaugurar de um campo disciplinar ligado a
figura de Frederick Law Olmsted faz entrever a arte que o informa, fundamentada no século XVIIl e de matriz
filosofica romantica. A presenca das questoes sociais participantes desde a origem estabelece especial relacao
com essa forma estética, pautada no principio organico e que compreende a Natureza e seu projeto como o

momento privilegiado de encontro entre arte e técnica na constituicao de uma Paisagem.

107“0 trancendentalismo implica numa reflexdo sobre a utilizacao da maquina, (...) Nesse sentido o trancendentalismo cré na cidade, (...) ndo
como instituicdo estatica, mas sim como lugar dinémico, modificavel e reestruturavel; lugar pois, de integragcao e composicao de contradi¢ées”.
DAL CO, op cit, p 148.

108F inspirado por essa liberdade, que s6 se realiza plenamente sob o compromisso da responsabilidade social e em consonancia com a
Natureza, que Olmsted recusa a solucao simplificadora do tabuleiro ortogonal todas as vezes em que se pensa em planejar a cidade. Quando em
1874, terras para além da ilha de Manhattan sao adquiridas para a ampliacao futura da cidade de Nova lorque, Frederick Law Olmsted, em cargo
de chefia a frente do New York Departaments Bureau of Design, e J.J.R.Croes refutam enfaticamente a solugcdo proposta em grade, alegando ser
um reducionismo cuja ordem de razbes contrariava a experiéncia do lugar, especialmente em relacao ao trecho de relevo mais acidentado,
pinturesco e naturalmente sinuoso entre a avenida Riverdale e o rio Hudson. A solu¢ao vencedora imprime a manutencao do modelo original sob
estreita defesa de ser essa a imagem do perfeito planejamento. Cf. OLMSTED, Frederick Law & CROES, J.J.R. Preliminary Reports, doc.72, p 4.
Relativo as notas 50 a 54, in ROPER,op cit, p 355.
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A Modernidade pareceria conflitar com esse desenvolvimento de uma visivel continuidade, ainda que traduzida,
em relagdo aos séculos anteriores. A questdo que se coloca finalmente ensaia acerca desses contatos;
mudancgas e permanéncias ocorridas como perspectiva de investigacao para desenvolvimentos de projetos de

espacos livres.
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fig. 21 - Frederick Law Olmsted
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Toda a Modernidade € atravessada por essa condicao de Ulisses. Por isso 0 homem moderno
nao se perde no jardim, mas sim recorda a partir dele: jardim e parque, paisagem e natureza s6
adquirem sentido porque existe cidade junto aos simulacros de harmonia. O projeto de

subsumir-se na natureza significa a intencdo de esquecer a dor de nossa real condicao 1.

E bastante complexa essa construgao que coteja a Modernidade a existéncia de uma resposta ou expressdo no
ambito do jardim e da paisagem especialmente associada a sua dimensao cultural 2. A historiografia € unanime
em datar a existéncia de um jardim moderno ligado aos movimentos de vanguarda a um periodo relativo as
primeiras trés décadas do século XX. Ha, contudo, aqueles que vislumbram nas frestas, na obra daqueles que

fugiam a chave dominante, nao apenas uma resposta, mas os caminhos pelos quais o Moderno se desenvolve.

No que diz respeito as paisagens que se estabelecem em escalas de abrangéncia maiores que as do jardim,
sempre dentro da perspectiva que as compreendem como construcao cultural, sao elas lugares privilegiados
para a observacao e reflexao dessa relacao, muita vez conflituosa e descompassada. O intuito dessa conclusao
€ antes apresentar questoes que versam sobre esse pretenso impasse, o Moderno e a Paisagem, e que
guardam potenciais campos de investigacao para futuros desenvolvimentos ligados ao projeto de espacos livres

contemporaneos.

1 SILVESTRI y ALIATA, op cit, p 201.

2 Nos dois Ultimos capitulos de Viena Fin-de-Siécle, Schorske desvenda o jardim como um dos palcos onde se representa a emergéncia da
modernidade ocidental entre finais do século XIX e inicios do XX. O jardim expressa as mutacoes de sensibilidade das elites sociais e artisticas
naquele contexto e se da a partir dos escritores e pintores e nao dos jardineiros. SCHORSKE, Karl. Viena Fin-de-Siécle, politica e cultura. Sao
Paulo : Unicamp/Companhia das Letras, 1989, pp 273 a 317. Outra autora, Jane Brown, busca investigar o que chama “filho perdido do
movimento moderno internacional na arte, arquitetura e desenho: o jardim moderno”. Sua procura supoe o retorno aos oraculos dos pioneiros da
Bauhaus, seguindo seu éxodo pelo continente europeu até o refligio temporal que lhes ofereceu a Gra-Bretanha durante a década de 30, e sua
posterior estadia, mais permanente na América,[do Norte] para la entdo afirmar o genuino [sic] desenvolvimento do Moderno. BROWN, Jane. E/
Jardin Moderno. Introducdo. Gustavo Gili : Barcelona, 2000. Ou ainda, a fala de Le Dantec que afirma estar o jardim moderno no inicio do século
XX, entre repaginagdes do classico e inspiragdes impressionistas. O formalismo geométrico reivindicara para si a designagdo de moderno,
dividido que esta em duas correntes na Exposicdo Mundial de Artes Decorativas de 1925: o Art-déco e os cubistas, associados a pintura de
vanguarda e o Movimento Construtivista. LE DANTEC, Jean Pierre. ‘O Eclipse Moderno do Jardim’, in LEENHARDT, Jacques, org. Nos Jardins de
Burle Marx. Sao Paulo : Perspectiva, 2000, pp 100 a 103.
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primeira parte

A presenca dominante do jardim chamado paisagistico, que promove o modelo que se emula por todo o século
XIX, é tida por autores como uma das causas do descompasso entre o projeto de espacos livres de entado, e a
Modernidade. Hd uma mudez tedrica no campo da Arquitetura da Paisagem no que diz respeito a investigacao

de lugares que o mundo moderno demandava 3.

Na verdade, uma fundamental transformacao havia sido iniciada na virada do século e expressaria uma das
guestdes centrais da histéria do parque publico e, de modo geral, também participaria da histéria dos jardins:
Entre o final do século XVIl e os inicios do XIX a evolugao do jardim sofreu, do mesmo modo que a arquitetura
no periodo, de uma mudanca de énfase das estéticas para o funcionalismo. Uma modificacdo correspondente
acorre na atitude daqueles para os quais os jardins eram projetados: no passado eles simplesmente fruiam
deles como observadores, agora eles pretendiam fazer uso deles, organiza-los de modo que [esses lugares]

preenchessem suas necessidades 4.

John Dixon Hunt corrobora dessa perspectiva que localiza por volta de 1800 um divisor de aguas para a histéria
da paisagem °%; ao mesmo tempo percebe nesse dominio que se desenvolve ao longo do século XIX, um novo
padrao de percepcao da natureza e producao de uma paisagem ligadas as questdes do uso e funcao,

relacionando-as geneticamente as causas da pretensa mudez: talvez o mais surpreendente aspecto da

3 “Dos finais do século XVIIl, uma obsessao com um certo tipo de jardim - basicamente o paisagistico inglés, ou por vezes (significativamente) o
jardim pinturesco (...) - parece haver prevenido a teoria de refletir acerca de muitos outros tipos de lugares que 0 mundo moderno demandava,
(...). E a fixagdo em um tipo hipotético sem duvida explica algumas das grandes oportunidades perdidas pelo século XX”. HUNT, op cit, p 289.

“O que distingue a arquitetura da paisagem do mero plantio é a arte. Um fator que obstrui o aparecimento de novas idéias € a persisténcia do
naturalismo, ou tradicao pinturesca.” TRIEB, Marc. ‘Axioms for a Modern Landscape Architecture’, Introdugao, in TRIEB, Marc, editor. Modern
Landscape Architecture: a critical review. Cambridge, Massachussets: The MIT Press, 1993.

4 PONTE, Alessandra. “Public Parks in Great Britain and United States: From a ‘Spirit of the Place’ to a Spirit of Civilization’.” In MOSSER and
TEYSSOT, op cit, p 376.

5 HUNT, op cit, p 285.
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arquitetura da paisagem moderna tenha sido sua incapacidade de responder a essencial privatizacdo da

experiéncia da arte 6.

Tém-se, portanto, hipdteses que comecam a construir, hd seu tempo, o que sera qualificado como causa da
invisibilidade da atividade de projeto da paisagem, significando sua pouca importancia para o mundo moderno:
em primeiro lugar a auséncia de investigacOes tedricas consistentes sobre a questdo de quais seriam as
gualidades do espaco livre moderno, em especial tendo como horizonte a afirmacao da énfase funcionalista
presente a partir de entao. Ao mesmo tempo uma nova percepcao de natureza implicaria numa outra producao
de paisagens, o que leva a um conflito: uma das faces da modernidade é a qualidade de percepcao que se
desenvolve fortemente ancorada no individuo, a essa instancia, os cenarios romantizados de um pinturesco

apaziguado pouco falarao, ou pior, serdo a representacao de um mundo passado e indesejavel.

Existira um momento, especialmente ligado aos Ultimos projetos de Frederick Law Olmsted, no qual uma
atividade profissional se esbocara com maior clareza em suas complexidades e ensaiara a clara pretensao de
chamar a si o planejamento das cidades 7. Esse processo amadurece ao longo do percurso desse pioneiro; mas
esse movimento compartilha momentos e mesmo antecedentes na Inglaterra, onde a questao dos parques

emerge a partir dos problemas gerados pelo crescimento das cidades e sua salubridade.

O artigo Breathing Places for the Metropolis, de John Claudius Loudon, publicado na The Gardner’s Magazine em
1829, é escrito a luz de uma controvérsia ligada a ocupacao de um espaco livre de dominio publico no qual as
pessoas costumavam passear. O escrito apresenta toda uma argumentacao em favor da manutengao desse
lugar, associando-o as necessidades da comunidade frente as légicas que o crescimento sem planejamento da
cidade vinha causando - a populacdo de Londres havia duplicado nas Ultimas trés décadas, sendo de um

milhdo e meio de habitantes em 1830. A par de protestar contra a ocupacao, Loudon apresenta um plano para

6 HUNT, op cit, p 290.

7 “E suficiente lembrar que o conceito de parque é um dos principais meios pelos quais os reformistas do século XIX se esforcavam para
melhorar a situacéo e, portanto a qualidade de vida”. PONTE, apud MOSSER and TEYSSOT, op cit, p 373. Nada mais natural que a arquitetura da
paisagem, responsavel pelo projeto desses parques fosse, agora que eles tomavam a forma de um sistema de espacos livres, responsavel por
essa tarefa de planejar a cidade.
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a cidade no qual mostra circulos concéntricos que alternam ocupacao urbana com cinturdées rurais, um

esguema que relaciona questdoes econdmicas, politico-sociais, estéticas e sanitarias 8.

Também um escrito de Edward Kemp, publicado em 1850, segundo Alessandra Ponte, seria uma informacao
especial nesse contexto. Kemp, colaborador de Joseph Paxton no projeto do parque de Birkenhead, afirma em
seu tratado: How to Lay Out a Garden: A General Guide in Choosing, Forming or Improving an Estate, [Como
projetar um jardim: um Guia Geral na Escolha, Formacao e Melhoramento de uma Propriedade], afirmaria que:
Um jardim é um conforto e uma conveniéncia, {(...). E para expressar civilidade, e cuidado, e desenho, e
refinamento . As dimensoes pedagoégica e de civilidade sao atreladas a questao funcional e relacionam-se a
mudanca do aporte estético para o funcional que veremos ser desenvolvida na producdao de Olmsted 10,

especialmente a partir de 1857, ano da competicao de projetos para o Central Park.

O Movimento pelos Parques Urbanos Americanos, Park Movement, transforma-se substancialmente ao longo
dos dltimos cinqgiienta anos do século XIX. O interesse romantico e literario pela Natureza se transformou em
uma ideologia complexa, mas capaz de expressar-se com propostas de base cientifica, direcionadas a planejar
totalmente o desenvolvimento urbano. No entanto, esse Movimento que pretendera pensar o plano da cidade a

partir de seu sistema de espacos livres nao logra controlar a cidade como um conjunto urbano e arquitetdnico?.

A Modernidade constitui-se num mundo industrial, urbano e em movimento. O espaco publico urbano, que havia

sido o local essencial de inovacao na Europa de meados do século XIX 12, nas proximidades do século XX,

8 As idéias de Loudon parecem antecipar questoes que serdo apresentadas por Ebenezer Howard, (1850-1928), que apresentara o conceito de
cidade-jardim.

9 KEMP, apud CHADWICK, G.F. ‘The Park and the Town’, apud PONTE, apud MOSSER and TEYSSOT, op cit, p 385.

10“0 fato de que esse conceito [civilizacao] estaria implicado com aqueles que envolvem o tema dos parques publicos € claramente relacionado
aquela mudanca descrita anteriormente, de uma aproximagao estética para uma pratica, funcional na arte do jardim. O recurso a nogao de
civilizagdo - que sugere o orgulho nas conquistas técnicas, politicas e morais da sociedade - parece haver pretendido reviver uma pratica que
havia perdido seu sentido no mundo das belas-artes, reduzida a arte ‘aplicada’. Esse desenvolvimento culminou no trabalho realizado por
Olmsted. que celebrou o conceito de civilizacao transformando-o num movimento estético distinto. PONTE, apud MOSSER and TEYSSOT, op cit, p
386.

11 “ . o salto de escala e a conquista dessa dimensao espacial de conjunto serdo realizados ndo por pioneiros, mas pelos arquitetos de outro
movimento, o City Beautiful”. DAL CO, op cit, p 181.

12 “Tendo sobretudo como figuras de proa Barrilet-Deschamps, em Paris; Linné, em Berlin; Paxton, na Inglaterra e Law Olmsted, em Nova lorque”.
LE DANTEC, apud LEENHARDT, op cit; o excerto refere-se a nota 2 da p 99.
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apresentava-se num impasse em relacao as féormulas do chamado estilo paisagistico: o alfandismo,[sic] de certa
maneira um paradigma desse estilo, acha-se em vias de ossificacdo dogmatica e académica desde 1875. De
fato, as Unicas criacées vizinhas no campo formal que escapam a essa degenerescéncia sdo as propostas
norte-americanas de Frederick Law Olmsted e de Calvert Vaux, sustentadas que estdo por duas diferencas
importantissimas: uma escala espacial urbana completamente diversa e a insercdo numa sociedade mais

aberta e democratica do que suas homdlogas européias 13.

No entanto, a despeito desses aspectos, a arquitetura da paisagem mesmo em terras americanas nao foi capaz
de manter sua participacao de forma decisiva no desenrolar do século XX. O Urbanismo apresentar-se-ia como a
novidade técnica de gestdao do fendbmeno urbano, surgida também em meados do século XIX, quantificaria os
problemas e registraria necessidades, substituindo os termos parques e jardins pelos espacos verdes 14; um
processo que causaria reacoes tanto de profissionais quanto do campo disciplinar relacionado a Paisagem

enfaticamente a partir da segunda década do século XX.

segunda parte

Invisible Gardens de Peter Walker e Melanie Simo tem no seu titulo a ironia da questao que fundamenta o livro:
por que uma disciplina tdo repleta de idealismo e solugdes, a um sé tempo praticas e economicamente viaveis,

pode ter tao pouca influéncia e efeito? 15

13 LE DANTEC, apud LEENHARDT, p 100. A revisao do modelo de Adolphe Alphand em relagdo aos espacos pulblicos na Europa continental
acontecera pelas maos do mesmo Jean Claude Nicolas Forestier que seria supervisor da sec¢ao de jardins da Exposicao de Artes Decorativas de
1925. Sua publicagao, Grandes Villes et Systémes de Parcs, 1906, renova a questdo em terras européias e se afirma francamente tributario do
trabalho de Olmsted. Cf LECLERG, Bénédicte, ‘Avant-Propos’ e CHOAY, Francoise, ‘Préface’ in Actes du Colloques International sur J.C.N.Forestier.
Paris : Picard éditeur, 1994.

14 LE DANTEC, apud LEENHARDT, p 99.

15 WALKER, Peter & SIMO, Melanie. Invisible Gardens, The search for Modernism in the American Landscape. Cambridge, Massachussets : MIT
Press, 1994, p 312.
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Dos pioneiros nas intervencoes sobre a paisagem americana, iniciando pelo préprio Olmsted, passando por
como a disciplina nasce e vai se estruturando nas Universidades dos Estados Unidos, os escritos de Walker e
Simo procuram tornar visiveis fatos, personagens, projetos e contextos, na expectativa de trazer a luz as causas

dessa invisibilidade.

A perspectiva da qual nasce a profissdo parcialmente explicitada no capitulo anterior se desvia da corrente que
se afirmard como dominante na modernidade nascente; para esta, as especificidades do lugar pouco, ou nada
contam. A relacao entre natureza, arte e técnica tera outra qualidade: o repudio a natureza de matriz pinturesca
serd uma das chaves que se manifestam e que se torna modelo posteriormente no cenario mundial; a ela se

alinham, entre outros, Mondrian e Le Corbusier.

Mondrian afirmaria que o aspecto natural esconde a expressao das relacdes que sao de fato verdadeiras 16; a
natureza de Le Corbusier, com o passar do tempo, torna-se mais e mais asséptica; nos inicios da carreira,
compartilhava com o irmao da arte dos jardins, procurando, como Eric Mendelsohn, (1887-1953), buscar um

sentido moderno também para o uso da vegetagao 7.

Todo o questionamento do porqué a atividade do Arquiteto da Paisagem e sua produgdo se tornarem invisiveis
tem parte da resposta ensaiada por Walker e Simo a partir dessa dupla percepcao: ha um descompasso entre o
Moderno que Gropius traz para Harvard a partir de 1937 e a matriz do curso de Arquitetura da Paisagem, que
nasce da Faculdade de Horticultura, e que sob a direcao de Olmsted Junior carregara toda uma bagagem
estética que remonta ao século XVIIl. Os autores argumentam que o foco de atencao projetado por Gropius e
outros arquitetos vindos da Europa esta em outros pontos, e o que se poderia se chamar Paisagem nao vai
muito além do perfeito e neutro cenario para que a peca arquitetdnica pudesse ser claramente observada. Essa

reducao acentuaria nos Estados Unidos a divisao entre os cursos de Architecture e Landscape Architecture.

16“Em minha opiniao o aspecto natural vela a expressao das relagdes. Se quisermos expressar relacées exatas plasticamente, teremos de
mostra-las com maior precisdo do que tém na natureza”. MONDRIAN, apud SEUPHOR, Michel. Mondrian. New York : Abrams, pp 303 a 307.

17 Mendelsohn sera um dos expoentes modernos que revelard em sua obra especial atengao as informacdes que a natureza fisica do lugar
apresentava; a natureza contribuia para a produgédo e o solo, em sua rugosidade e modelado seriam companhia do edificio, claro contraponto a
corrente racional-funcionalista que sera dominante na Modernidade. Cf BROWN, op cit, p 25.
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Garret Eckbo elabora num artigo na Pencil Points em 1937 18 acerca de sua insatisfacao com os eixos e pontos
focais - formulas para a concepcgao dos jardins e areas livres objeto de estudo e modelo no curso de Arquitetura
da Paisagem de Harvard. Também fora aluno de Gropius na Harvard de finas de 30, e embora critico da
perspectiva historicista do curso, nao estaria de acordo com a redugao a que a Paisagem parecia fadada dentro
da perspectiva moderna dominante. Procurou em seus escritos 19 por uma atualidade da atividade profissional,
relacionando-a ao tempo presente de descobertas técnicas, a necessidade de novos aportes metodoldgicos e

atualizacdes artisticas.

Em meados do século XX, os professores Hideo Sasaki e Stanley White procurariam atualizar os principios de
Frederick Law Olmsted fazendo constar propdsitos sociais, artisticos e culturais nas ementas do curso de
Landscape Design em Harvard. Stanley White era estudioso do trabalho de Charles Elliot, que produzira junto a
Olmsted.

O artigo publicado por Sasaki na revista Landscape Architecture de Julho de 1950 defende algo que percebe ser
fundamental participar dos curriculos de entdo: a necessidade de atualizar o conhecimento da arquitetura da
paisagem localizando-a como o projeto e planejamento do meio ambiente. Imprime nessa mudanca de
perspectiva uma especial atengao para a relacao entre os objetos, e ndo o objeto de projeto isoladamente. A
alteracao da postura em relacao ao processo faz dele o motor de uma nova didatica. Algumas questoes, por sua
vez, referenciavam e estabeleciam uma continuidade com o trabalho de Frederick Law Olmsted. A situacao de

alteracao das ementas segue um movimento que acompanha mudancas na sociedade americana=20.

18 “Garret Eckbo, Dan Kiley e James Rose discutiram as novas possibilidades de ensino e outros planos para a comunidade, espacos urbanos e
parques selvagens numa série de artigos na Architectural Record de 1939, e fazendo isso eles efetivamente almejavam reconquistar o territorio
perdido da arte para a politica...” HUNT, op cit, p 289.

19 ECKBO, Garret. Landscape for Living, Architectural Record : New York, 1950. Nesse livro,“Eckbo em primeiro lugar situa a arquitetura da
paisagem dentro da principal corrente cultural e tecnolégica do século XX. Ele argumenta pela adogao de um método cientifico como base de um
conhecimento tedrico necessario pela disciplina em sua missdo de contra atacar os efeitos adversos do boom econémico pos Il guerra. Eckbo
caracteriza o método em termos de analise, hipotese e experimentagcdo que constituem o aporte dedutivo da teoria. SWAFFIELD, Simon, ed.
Theory in Landscape Architecture, a reader. Philadelphia : University of Pennsylvania Press, 2002.

20“Para os arquitetos da paisagem esses anos, (1945 - 1965), foram um periodo critico de transi¢cdo. A partir de um nivel sem precedentes de
desenvolvimento e expansdo econ6mica, arquitetos da paisagem vislumbraram oportunidades que nunca tiveram - e talvez nunca mais as
tivessem”. SIMO, op cit,, p 129.
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Esse desenvolvimento apenas ilustra um fato: a tese da invisibilidade percebida pelos autores americanos, bem
como a explicitacao da estratégia que buscava resgatar uma origem e observar criticamente o desenvolvimento
para compreender possiveis causas. Contudo, a incOmoda questdo permanece, e a hipétese de que parecia
estar no moderno a origem da falta de importancia imputada a arquitetura da paisagem ndo se sustentava
inclusive frente aos exemplos que se apresentavam. Porque pelos exemplos é possivel ver as frestas, pelas

guais outros modernos e outras preocupacoes, que sao também fruto desse Moderno, aparecem.

Na metade do século XX, periodo em que se reabilita a origem do campo disciplinar tendo como horizonte a
atualizacdo de seus conhecimentos, ha uma grande oferta de trabalhos na América do Norte que coincide com o
desenvolvimento do conceito de meio ambiente. Essa nova etapa sinaliza ndo sé novas qualidades de
informacoes, como o desenvolvimento do planejamento da paisagem, como demarcam uma insatisfacao com o
possivel significado da atividade, de sorte que landscape designers passam a se denominar city and regional
planner, planejadores da cidade e da regiao. Esse aposto em sua denominagao, ou simplesmente a sua
substituicao, denotava a necessidade de tornar visivel um aspecto de sua formacao e profissdo, bem como o
escapar a equivocada compreensao que julga ser essa atividade apenas ligada ao jardim e a anacronica idéia

de Beleza desarticulada pela modernidade.

Embora a hip6tese pareca fragil, a questao da invisibilidade parece repercutir também em territério brasileiro: o
aqui chamado Paisagismo € no mais das vezes reduzido aquilo que preenche os abstratos espacos verdes do
plano, ou ainda, a atividade profissional que se solicita apés haverem terminado as construgoes, aquilo que

preenche o espaco vazio.

O primeiro grande personagem brasileiro a marcar a historia da paisagem como uma inflexao diferenciada e
importante é Roberto Burle Marx, e sua matriz € francamente Moderna 2. Pouco provavel seria inferir a
invisibilidade a partir do Moderno em nossas terras, talvez seja mesmo o contrario: o Moderno tornou visivel

nossa paisagem, fundamentalmente participou de sua construcao, pelas maos de Burle Marx a natureza nunca

21 DOURADO, Guilherme Mazza. Modernidade Verde, Jardins de Burle Marx. Dissertacao de Mestrado. EESC - USP, 2000. MOTTA, Flavio. Roberto
Burle Marx e a Nova Visao da Paisagem. Sao Paulo : Nobel, 1986.
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se comportou como mero e neutro cenario. H4 uma congruéncia entre arquitetura e paisagem no sentido de
que, em sua percepcao, o tratamento de ambas se define em concordancia com o meio natural 22. E necessario,
para esclarecer esse desenvolvimento, retomar uma vez mais a questdo que coteja natureza e artificio para

compreender aquilo que a primeira vista pareceria contraditorio.

Em primeiro lugar é necessario ambientar a formacao de Burle Marx e desvendar que sua ordem de razoes e
sensibilidade participam desse momento no qual a arte e técnica parecem constituir-se no poderoso meio que
torna possivel a redencdo de um velho mundo. Essa articulacdo é o instrumento pelo qual o paisagista
empreende sua missdo social, que guarda pretensdes pedagbgicas e de emancipacdo. A paisagem e sua
criacao, por sua vez, inscrevem-se na esfera das necessidades: Ndo nos esquecamos de que a paisagem
também se define por uma exigéncia estética, que ndo é nem luxo, nem desperdicio, mas uma necessidade

absoluta para a vida humana sem a qual a prépria civilizacao perderia sua razao de ser 23,

Michel Racine em seu ensaio, Burle-Marx - o elo que faltava, assinala um movimento que a historiografia ja vem
empreendendo nos Ultimos anos: constatar que o jardim fora, até a década de 30 do século XX, inseparavel da
arquitetura, e que imputar ao Movimento Moderno a invisibilidade do jardim e da paisagem é apenas uma
reacdo desmedida 24. Sua estratégia foi buscar nas resisténcias, no que chama fraturas, o fio que manteve viva
a criacdo moderna, dai o0 encontro da obra ndo apenas de Burle Marx, mas, na prépria Europa, a redescoberta
daqueles que continuaram a exercer seu oficio de criadores de jardins 25. Se for possivel perceber um
denominador comum entre eles seria sua formacgdo classico-humanistica e seu desejo de buscar uma

continuidade com a historia e paisagem local. Para ai converge também Roberto Burle-Marx.

22 BURLE MARX, apud LEENHARDT, op cit, p 61.

23 BURLE MARX, apud LEENHARDT, op cit, p 47.

24 “Indissociavel da arquitetura e da cidade até os anos 30, volta hoje o jardim como centro de todas as reflexées sobre o tratamento do espacgo
- ao mesmo tempo em que comegamos a nos preocupar com os habitantes, com sua vida social, com o que se passa entre os prédios, com 0
conforto das ligagdes, com os meios de transporte, com o prazer dos sentidos na paisagem. No momento dessa redescoberta chegamos até a
nos perguntar por que e como foi a arquitetura reduzida a producao de objetos autbnomos jogados numa sopa ordinaria chamada ‘espaco
verde’?(...) Ao buscarmos em que floresta de conceitos maléficos se produziu a ruptura, quem foi a bruxa, fomos excessivamente afoitos em
acusar o ‘movimento modernista’ de ter oferecido a maga do ‘espirito novo’, e assim mergulhado as reflexées sobre o jardim europeu num sono
profundo. RACINE, Michel. ‘Roberto Burle Marx, o elo que faltava’.In LEENHARDT, op cit, pp107 a 109.

25 André Véra, Henri e Achille Duchéne, Jean Claude Nicolas Forestier, Ferdinand Bac, entre outros. A maior parte dos jardins € realizada no sul da
Franca. Cf. RACINE, apud LEENHARDT, op cit, p 109.
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Ha entretanto, uma questdao de grande relevancia dentro desse pioneirismo. Talvez porque o conhecimento
técnico-cientifico que domina a obra de Burle Marx seja eminentemente de natureza botanica e ndo urbanistica,
sua experiéncia ndo cria escola nessa direcdo. O desenvolvimento de sua contribuicdo se apdia em qualidades

de congruéncia ligadas as questoes estética e meio-ambiental.

Muito embora uma das grandes qualidades de seus projetos seja o fato deles serem publicos, nao passa pelo
escopo de seu trabalho o pensar a cidade da mesma forma que pensara Olmsted. Isso possivelmente nao
tivesse a menor diferenca no que diz respeito a participacdo do Paisagismo como elemento norteador de
intervencdes urbanisticas no Brasil; essa batalha ja havia sido perdida em territério americano onde o
Urbanismo, quantitativo, pratico e funcionalista, vence um oponente que havia construido, sendo um corpo
tedrico consistente, uma pratica e difusao de inigualavel substancia, mas cuja funcionalidade era baseada em

guestdes de ordens humanistica e natural, que se mostraram frageis frente ao desenvolvimento moderno.

A questao, uma vez mais, € que nao havia um corpo tedrico sistematizado acerca dessa resisténcia 26, e o que
significava essa paisagem moderna que se construia, inclusive no que diz respeito ao que lhe faltava. Existia
uma producado que foi objeto de critica muitos anos depois; contudo, a mudez sobre a qual se fala no inicio
dessa conclusao, ou a invisibilidade de um campo disciplinar e atividade profissional reverbera por quase todo o

século XX, apenas em suas Ultimas décadas é que se inicia com consisténcia esse debate.

Essa perspectiva que retoma a discussao pela fratura reabilita autores e praticas, e passa a refletir sobre as
demandas do espaco atual. Autores que nos parecem referenciais nessa reconstrugao sao o inglés Christopher

Tunnard, o americano Lawrence Halprin e o escocés lan McHarg.

Tunnard finaliza seu Gardens in the Modern Landscape 27 em 1938 e inspira toda uma geracao de jovens
arquitetos acerca da compreensdo do jardim como obra de arte depois que vem para a América do Norte em

1939 e passa a lecionar em Harvard. A mudanca que se consolida a partir de 1950 no curso de Arquitetura da

26 O livro do qual participam os ensaios de Le Dantec e Racine é editado por Leenhardt em 1994 com o objetivo de tornar visivel ao publico
francés a obra de Burle Marx para além do lugar comum do exético e instalar a discussao sobre o desdobramentos do jardim, e da paisagem
modernos nos tempos atuais.

27 TUNNARD, Christopher. Gardens in the Modern Landscape. New York : Charles Scribner’s Sons, 1948, 2a. edi¢ao revista e ampliada, (1938).
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Paisagem, e é impressa no livro de Eckbo, inicia-se na década anterior. Embora seja objeto de critica por parte
de autores como Dixon Hunt 28, que o acusa de falta de rigor histérico; ou Jane Brown, que afirma serem os dois
primeiros capitulos de Tunnard dedicados aos séculos XVIII e XIX pouco necessarios ao propoésito de escrever
um livro sobre a paisagem moderna; seria possivel criticar o livro de Tunnard também a partir da perspectiva de

resisténcia, de fratura que sustém.

Simpatico a muitas das idéias de seus contemporaneos colegas modernos, o que o diferenciava é que, através
de seu interesse nas questoes historicas que envolviam jardins e paisagens, preparava e apresentava seu
ideario do que viria a ser o espaco livre moderno; de sorte que, a despeito de sua falta de rigor, ha um claro
enderecamento na sua fala. Os escritos de Tunnard enfatizavam flexibilidade, economia e ampliacao dos usos
humanos dos parques, jardins e corredores formados por canais e estradas de modo a constituir um sistema de

espacos livres, numa clara sintonia com ideais modernos.

Ele acreditava ainda que o planejamento da paisagem se tornara elemento essencial nas solucoes dos
problemas modernos, seu projeto transcende o confinamento histérico ligado a horticultura e se move dentro

dessa nova perspectiva artistica, na direcdo da grande paisagem conformada pelo meio-ambiente 29.

0 Moderno apresentado por Tunnard incluia uma intensa relagao com os principais expoentes desse periodo, a
arte em seus escritos € afirmada como integraca@o entre propdsitos estéticos, funcionais e sociais, o lugar e suas
informacgodes. A arte se revelava, portanto, intrinseca ao proprio desenvolvimento, ela conduziria toda a producao
em consonancia com a técnica, € o meio que representa o fim do equivoco na percepcdo da Arquitetura da
Paisagem como Belas Artes, que nada mais era que um estreitamento de suas proposicoes originais.
Especialmente significava a afirmacao, uma vez mais, da Arquitetura da Paisagem como campo de saberes vital

para o desenvolvimento humano, reunindo uso e ocupacao do territério, processos naturais e cultura.

28 “Na primeira edicdo do Gardens in the Modern Landscape, Tunnard atacaria o ‘misto de estilo’ do século XIX sem registrar como eles
ocorreram ou que pletora de estilos representou. No prefacio de sua segunda edicdo ele argumenta pelo ecletismo de estilos, ainda sem parar
para perguntar sobre suas bases culturais, ou determinacao...”. HUNT, op cit, p 295.

29“As jdéias de Tunnard explodem os canones das artes dos jardins aceitos no século XIX bem como os residuos pinturescos da Inglaterra, e a
exploséo reverbera através do Atlantico. NECKAR, in TRIEB, op cit, p144.
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Lawrence Halprin gradua-se em Plant Sciences, Botanica, em 1939, e em Landscape Architecture em 1943 por
Harvard, e se confessa devedor de Tunnard 30. Apés a 22. Grande Guerra muda-se da costa oeste para a leste
dos Estados Unidos e apresenta em seus escritos a clara pretensdo de investigar a natureza do espaco
moderno, compreendido como relacao entre pessoas e meio ambiente. Um depoimento que torna essa questao
mais aparente é o realizado por Halprin e publicado na revista Process Architecture, nimero 4: “Comecei com
trabalhos em que as relagcoes eram personalizadas: jardins e casas. Depois procurei expandir e ligar - grupos
de casas, vilas pequenas, shopping centers. Com o passar do tempo a escala se amplia e a questao passa a
ser: como pessoas, em regides podem viver juntas sem degradar o ambiente que habitam. (...). Eu sempre senti
que o design é um processo de total envolvimento e ndo algo puramente visual. Esse processo para mim tem

sido sempre relacionado aos resultados” 31.

Ha no modo como Halprin desenvolve seus projetos uma intensa cumplicidade com a questdo cidade 32. A
énfase a relacao entre vida plblica e meio ambiente tem como uma de suas diretrizes a questao da
participacao. No desenvolver dos projetos, o envolvimento de outros profissionais e especialmente do usuario é
fundamental para a estratégia, ele é a razao de ser do processo, apresentando uma nova légica na realizacao de

projetos.

Também esse autor parece pretender dar continuidade a investigacdo do que venha a ser a construcdo de uma
paisagem moderna, a modern landscape design, propondo uma metodologia que representa uma critica ao
modo de compreensao da problematica das cidades desse periodo. Seu processo de projeto estd baseado em
sistemas de mobilidade 33, que sdo diagramas nao lineares e sistémicos, pecas graficas que expressam o

movimento e o refletem acerca deles quantitativa e qualitativamente. Segundo o autor, sdo a propria definicao

30 “Esse livro foi uma revelagdo - como um raio - relembra Halprin. (...). Argumentando pela simplicidade e integracao de propdsitos estéticos,
funcionais e sociais no planejamento da terra em qualquer escala.” WALKER and SIMO, op cit, p 149.

31 Revista PROCESS ARCHITECTURE, namero 4, Lawrence Halprin, p 10.

32 | ewis Mumford é referencia fundamental para Halprin que procura atualizar um dos ideais do critico e escritor - a cidade como um lugar no
qual as pessoas realizam seu potencial criativo. WALKER and SIMO, op cit, p 149.

33 HALPRIN, Lawrence. R.V.P.S. Cycles. Creative Processes in Human Environment. New York : George Braziler, Inc,1969.
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do meio-ambiente: apenas apds compreender e expressar o movimento poderd o meio ambiente, ‘envelope’ no

qual o movimento se da, ser projetado.

Toda a questdo do meio ambiente € um decisivo ponto de inflexdo no campo de atuagdo da Arquitetura da
Paisagem, despertando diferentes alternativas metodolégicas em seus expoentes. A ciéncia da ecologia e os
métodos cientificos relacionados a sistematizacdo de informacdes tornam as producoes mais complexas e

implicam na interdisciplinaridade da profissdo. As bases de dados agora relinem regides e territorios.

Projetar a paisagem passa a ser, a partir dessa perspectiva, descobrir meios que sejam capazes de articular
essas informacoes: da interpretacdo de cartas com dados fisicos, informagdes ambientais diversas, da vida
animal existente, lencois freaticos, as alternativas de desenvolvimento e usos pensados para a area; tudo é
cumplice da sintese que propde o melhor modo de ocupar aquela regidao. E esse melhor implica numa idéia de
beleza que imediatamente retoma a questao original: o desvendamento da relacao que se estabelece entre

natureza e artificio.

lan McHarg é personagem referencial da mudanga em pauta, escrevendo em 1969 um livro que se tornou
referencial a Arquitetura da Paisagem 34. O percurso de McHarg desde a poluida Glasgow onde cursa o College
Art, até Harvard, onde, entre 1946 e 1950, obtém dupla graduacao em Landscape Architecture e Planning -
Arquitetura da Paisagem e Planejamento Urbano - inclui, durante todo o primeiro ano, aulas interdisciplinares.
McHarg também fora aluno de Walter Gropius - e ja no periodo lamenta a visdo que certos modernistas tém do

meio-ambiente, sua referéncia Moderna é Louis Kahn e a poética do espaco e da luz.

Em 1957, discursando a NCILA (National Conference on Instruction of Landscape Architecture), afirma:
“Estamos no campo das artes e ndo devemos duvidar disso. O que perseguimos é um senso de poesia na
paisagem, um enlevo que enriquece a vida das pessoas que se movem nele”. 35 Para McHarg aquilo que

comanda o processo de criacdo dessa poesia mencionada é a natureza, palavra que o autor utiliza de modo

34 McHARG, lan. Design with Nature. Philadelphia : Falcon Press, 1969. 1969 é também o0 ano em que o ato de Politicas Nacionais do Meio-
Ambiente inaugura a politica do Meio-Ambiente nos Estados Unidos.
35 McHARG apud Journal of the Institute of Landscape Architects, November 1957, p.4.
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indistinto a ecologia, ciéncia nova na descricao do mundo e da vida: ela opera como diretriz, fonte de verificacao

e obtencao de verdade.

E mesmo o estatuto da relacdo entre natureza e arte que passa por uma mudanca. O Belo ao qual se refere
McHarg vem do ecologicamente correto, emudecendo outras fontes criativas. Ao mesmo tempo, ao pensar na
arte em termos da relacao homem/meio-ambiente, pretende afirmar uma nova filosofia, um novo Humanismo
alicercado em conexoes vitais que passam a ser reveladas através de metaforas operadas pelos Projetos da
Paisagem. Essas metéaforas, cuja inspiracdo aparece a partir do préprio lugar 36, oferecem-nos, segundo sua
argumentacao, a chance de pensar ocupacoes e planos que contrariam légicas eminentemente econdmicas.

Sua fala reafirma uma arte que transparece quando a ciéncia se realiza.

A escolha desses autores para alicercar um possivel contraponto a fala de Hunt acerca da mudez teérica na
arquitetura da paisagem procura ilustrar o que parecem ser as duas principais correntes as quais se associam
as investigacoes atuais na area; a saber, a questao da énfase ao processo ancorado a questao da participacao;
e a investigacao e colecao de dados relacionados ao meio-ambiente, do qual emerge o assunto que esta na
ordem do dia: a questao da sustentabilidade, em seus diversos niveis, do ecologico ao paisagistico, passando

pelo social e econdémico financeiro.

parte final

0 esforco da historiografia recente, com énfase a partir da década de 80, mas que se anuncia ja nos finais da
década de 60, procura sustentar a dupla chave que apresenta convivéncias inusitadas, ao mesmo tempo em
que mergulham nas particularidades de um lugar, para extrair dai aproximacoes e desercoes em relacao ao

universal aceite 37.

36 WALKER & SIMO, p276.
37 Os coléquios sobre Landscape Architecture realizados pela Dumbarton Oaks, ligada a Universidade de Harvard, atestam encontros nos quais,
eleita uma tematica observa-se uma selecdo de artigos ligados a ela. Ver especialmente o Colloquium no. Xlll: Garden History; Issues,
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Sao livros que mergulham mais profundamente em especiais lugares, ou projetos, procurando extrair dali toda
uma cadeia de relagdes que pretende construir um vinculo mais elaborado entre paisagem e cultura, ao mesmo
tempo em que tornam visiveis através desses desenvolvimentos, o problema das generalizacoes e estilos. O

rigor pretendido por John Dixon Hunt € uma das marcas dessa historiografia.

0 livro editado por Simon Swaffield 38, Theory in Landscape Architecture, é prova dos esforcos empreendidos na
direcdo de uma varredura do que ja se realizou enquanto elaboracao teérica para a arquitetura da paisagem. O
instigante livro de Steven Krog, Creativ Risk Taking, que participa dessa mostra reproduz aquilo que parece ser o
aporte necessario para ensaiar a parte final desse trabalho, e que se relaciona fundamentalmente a criacao e

como esta se estabelece, uma vez mais, entre natureza e artificio.

O livro nasce de uma questao: Por que sao tao poucas as paisagens elaboradas artificialmente que nao
podemos deixar de tomar conhecimento, que devemos ver? E por que elas geralmente nao nascem das maos de
paisagistas, (landscape architects), mas dos arquitetos de edificacao, ou dos chamados artistas da terra, que

produzem a Land Art ?

Como hipétese de resposta, Krog associa essa auséncia de participagdo dos paisagistas na realizacdo das
paisagens memoraveis, ao processo de projeto proprio do paisagismo, design process, herdado dos grandes
nomes da arquitetura da paisagem. O design process é estratégia conhecida dos praticantes e significa a
utilizacdo de expedientes que relinem dados, percepgcoes e questdes do lugar de intervencdo. Como

metodologia nao apresenta respostas, apenas operacionaliza informagoes 3°.

0 campo disciplinar, especialmente o americano que engendrou essa logica do design process, através de

figuras como Eckbo, Halprin e McHarg, entre outros, tornou crescentemente complexas a apresentacao desses

Approaches, Methods, edited by John Dixon Hunt e o Colloquium no. XVIlI: Nature and Ideology; Natural Garden Design in the Twentieth Century,
edited by Joachim Wolschke-Bulmahn, ambos publicados pela Dumbarton Oaks, Washington, D.C., 1989 e 1995, respectivamente.

38 SWAFFIELD Simon, editor. Theory in Landscape Architecture, a reader. Philadelphia : University of Pennsylvania Press, 2002.

39 “O design process geralmente produz mais informagdo que consome, e infelizmente nunca produz uma grama de insight. Isso ndo é culpa do
processo. Ele nunca nos prometeu solugao aos nossos problemas - apenas os meios pelos quais podemos realizar reflexées logicas. Em nossa
pressa, confusdo ou indoléncia, nao negligenciamos o fato de que o processo colapsa quando percebemos o assombroso abismo estabelecido
entre o diagrama funcional e o desenvolvimento de projeto”. KROG apud SWAFFIED, op cit, p 59.
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diagramas que reuniam toda a informacao possivel de ser disposta sobre um lugar. O préprio Halprin
reconheceria o dilema acerca dos diagramas: eles por si nao respondiam a nada, nao apresentavam a solugao.
E por mais que se tentasse distinguir uma metodologia, o final do caminho nao era visivel; por mais que
parecesse que se constituia uma teoria, ela ndo apresentava disposicoes sobre a etapa final de maneira clara.
Esse desvio, ou resposta ndo completa devinha da prépria qualidade do que se tinha em maos: uma resposta
para além dos diagramas, tratava-se do momento da criacao artistica. Nesse sentido, a critica elaborada por

John Dixon Hunt em relacdo a mudez é nao s6 pertinente, mas desafiadora.

O design process, processo de projeto difundido pelo campo disciplinar, deve ser compreendido como
expediente potencialmente capaz de gerar ilusao de que cumprida todas as etapas, realizadas todas as fases, 0
projeto aparecera; contudo esse expediente nao é mais que uma técnica, estratégico, mas nao a razao de ser da

arquitetura da paisagem 40,

A proposta de Steven Krog torna visivel uma arquitetura da paisagem pelo que potencialmente a distingue e
define: sua qualidade estética. Qual seria 0 novo caminho, melhor dizendo, qual seria a reconquista? Essa
resposta toca em questdes abordadas no capitulo sobre Paisagem: reativar valéncias estéticas significa entrar

em contato uma vez mais com essa dimensao, esse liame que tece a relagdo homem/natureza pelo artificio.

Implica também, no que diz respeito a uma pratica que participa da construgado de espacos livres, num potencial
cliente, ou usuério, o que insere novas questoes naquela relacionada a investigagao artistica. O dilema que se
apresenta diz respeito a propor inventivamente questoes reconhecidas pela sociedade a partir de simbolos
culturalmente conhecidos, ou lancar mao do inusitado, do que subverte, daquilo que enderecado ao novo evoca
mais complexos significados, e com isso correr riscos. Krog diferencia os projetos inventivos, que operam com
simbolos familiares, dos criativos. A criacdo desenvolve alta atencdo e exige maior esforco em sua

compreensao.

40 “ 0 processo metodoldgico dedutivo pode satisfazer os anseios dos planejadores funcionalistas. Mas a arquitetura da paisagem é uma mestra
de maiores demandas. Essa € a arquitetura da paisagem da experiéncia, ndo dos objetos”. KROG apud SWAFFIED, op cit, p 60.
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Sua proposta é a visualizagdo de uma atividade que busca propor a sua audiéncia investigar os limites fisicos e
psicolégicos de sua propria percepgao. (...) Para acomodar necessidades contemporaneas, uma totalidade de
novas combinacbes e proposicdes de significado serdo necessarias 4. Nesse sentido ha necessidade de

estudar e debater questoes estéticas 42, projetando uma nova agenda de significados 43.

O que deve ser buscado pelo artista nao é um objeto, mas uma experiéncia 44, esse é o ponto central: a criacao

envolve uma auséncia, uma falta e implica numa angstia.

A criacao para Longino no século | implicava na suspensao da razao 45, num estado de espirito que inspira a
visdo, que significa arrebatamento, um transe, que vé além. Se nao se tem essas visoes seria preciso trabalhar
a imaginacao que tira o ser do nao ser, inventar a visdo. Em parte é isso que o texto de Longino defende: seria

possivel sensibilizar o espirito, prepara-lo a perceber, conspirar pela visao. A metafora tornava possivel o salto.

Também Ruskin afirmava no século XIX que o verdadeiro artista tinha no poder da invencao algo de profeta,
parte do que representa sequer apareceria em sua representacao; invocando a tradicao da metafora artistica,

sustentada por seu espelhamento na Natureza, guia do artista.

Contemporaneamente artistas rejeitam a idéia da metafora como meio. Frank Stella prega mesmo sua
eliminagao; Mary Gordon argumenta em favor da expressdo da presenga do real, nada além disso interessa.

Todas essas questdes estao enderecadas e abertas aqueles que hoje projetam e criam os lugares 46.

41 KROG apud SWAFFIED, op cit, p 62 e 63.

42 “Bernard Tschumi parece haver encontrado a solugap em uma problematica hiperconceitual inspirada pela leitura de Barthes, Deleuze, ou
Derrida, formalizando em uma linguagem que é menos vegetal que tecnoldgica. (...). Esse admitidamente ambicioso complexo [La Villete]
apresenta a si como uma antecipagdo. A antecipagao de um século XXI (...). Uma pagina foi virada”. LE DANTEC, Denise, and LE DANTEC, Jean-
Pierre. Reading the French Garden\; Story and History. Cambridge, Massachussets / London, England: The MIT Press, 1990, (1987).

43 HUNT, op cit, p 290.

44 “Ey acredito que para a maioria dos artistas hoje (...) o fazer arte é uma busca, um procurar por aquilo que o artista ndo tem, ndo encontra, e
deseja a existéncia.” KROG apud SWAFFIED, op cit, p 60

45 LONGINO, op cit, p 27.

46 “Se nos abandonarmos o design process como fonte de inspiragcdao, mas o mantivermos como reuniao de informacoées, isso pode ser catartico
- e assustador. (...) Entdo qual é o ‘novo meio’ para se pensar? Eu defendo que a arte da arquitetura da paisagem envolve um simples
reconhecimento, ou sutil criacdo e transformac¢do de uma ‘presenca’ (para utilizar um termo de Robert Irwin) do lugar; com o qual, ou talvez
através, da minimizacgao, ( Frank Stella clamaria pela eliminacdo) da metafora”. KROG, apud SWAFFIELD, op cit, p 60. Ainda sobre os termos
presenca e metafora diz a nota 4 da mesma pagina: “Presenca” é a resposta intelectual e emocional a combinagao temporal e especial
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Quando o filésofo contemporaneo Jean-Francois Lyotard investiga a possibilidade de existéncia de um
pensamento sem o corpo ele se vé as voltas com esse antigo problema de distingao entre a natureza e o
artificio. O ensaio, Se pudermos pensar sem corpo 47, realiza-se tendo a perspectiva do futuro inexoravel,

quando o sol desaparece e 0 humano se encerra.

Pondo em xeque a falacia de que é s6 uma questao de tempo para que a inteligéncia artificial reproduza de fato
toda a qualidade humana que pode ser lancada a uma sobrevida no espaco, temos algumas especificidades
apontadas e a impossibilidade de mimetiza-las: Como Husserl mostrou, o pensamento ausculta um horizonte,
visa um noema, um tipo de objeto, uma espécie de monograma nao conceitual que lhe fornece configuracées
intuitivas 48, a esse quadro associa Lyotard o pensamento kantiano acerca do juizo reflexivo: o pensamento nao
se dirige por regras de determinacao de dados, mas é capaz mesmo de elaborar regras a partir de resultado
reflexivos. No processo de pensamento ndo ocorrem apenas processos analdgicos, mas pensamentos que

processam analogias que escapam a simples logica.

A questao de fundo é a da producdo do pensamento - e ela se liga a uma aparente suspensao da regra

presente na linguagem: para que o novo sobrevenha sao necessarios lapsos na plenitude da inteleccéo.

Kant ja havia vislumbrado na imaginacao seu potencial efeito libertador em sua analise sobre o trabalho da
imaginagao inerente ao gosto e ao prazer do belo: os elementos fornecidos pela sensibilidade sdo tratados
livremente pelo espirito, no entanto a imaginacdo da o que pensar ao espirito, mais do que o trabalho
conceitual. A apreensdo estética das formas so6 é possivel se se renunciar a toda a pretensao de dominar o
tempo com uma sintese conceitual (...) [trata-se antes] da aptiddo para deixar aparecer as coisas da forma

como se apresentarem 49.

caracteristicas do lugar. “Metafora” pretendeu significar a extensdo com a qual o trabalho ‘parece’, ou ‘se refere a’, algo fora de si, com ou sem
intencdo por parte do artista.

47 LYOTARD, Jean-Francois. O inumano, considerag¢des sobre o tempo. Lisboa : Editorial Estampa, 1989.

48 LYOTARD, op cit, p 24.

49 LYOTARD, op cit, p 41.
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Nao se trata de algo que acorra sem dor. Suspender a regra é afastar-se de si, no sentido do conhecido, para
que desobstruido o corpo e o espirito possam perceber. Dai a afirmacdo de Lyotard de que pensar é sofrer,
porque o pensamento nao conduz necessariamente a solucdo, é antes o indeterminado, a atividade que
contraria a identificacao, e que, no entanto, participa dela. Essa parece ser uma qualidade fundamental da

criacao com a qual lidamos.

O desafio seria criar situacoes que provoquem esses momentos, e vivé-los.

Sao Carlos, junho de 2008.
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