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RESUMO

A faculdade mimétic@ responsavel pela aprendizagem ocorrente nacetatre
homem e natureza. O desaparecimento dessa faculde@sponde a perda da identidade e
da experiéncia A faculdade miméticdacilita a emancipacdo da consciéncia do homem
historico, por permitir a producédo de semelhanEsse fragiliza com a formacao da cultura
burguesa, por afastar o homem da natureza, o quétareno desvio da civilizagdo e no
aparecimento de uma nobarbarie Separa-se o homem deagem para propiciar o avango
técnico e cientifico. A fragmentacado do homem f@cdperda doethoshistérica A ciéncia e
a técnica levam o homem ao processo de robotizgg@oanula a acdo consciente. A
promessa burguesa de emancipacdo da humanidadde{s®naos conceitos vazios de
liberdade, autonomia e identidade. Estes sao mataésvaziadas pelo progresso que origina
metamorfoses na consciéncia burguesa. A ciénciai@pada a técnica elimina a reflexao e
leva 0 homem a permanecer subjugado a convencé@zdd como condi¢cao de possibilidade
de emancipacdo do homem permanece no ambito dagiustfeita de imagens vazias da
realidade histérica que dificulta ao operéario, mpexto politico e social, a formacdo da
consciéncia de classe. O proletariado permaneceluzmo pela politica estatal, que
inviabiliza a eclosédo do homem histérico. Dianteedavencao danagemque inibe a decisao
politica individual e social do homem, Benjamingiie oagora da cognoscibilidaddEste se
contrap8e a consciéncia burguesa que produz o muma

A transferéncia do poder politico e econdmico &gbesia cria um modelo de
cultura a partir do dominio da técnica sobre areafj instrumentalizando a razédo, que
implica a fragmentacdo do humano. As categoriaglgomentais demagem memoria,
mimese, fragmento, codificacdo histérica e alegm@d determinantes pararevolucdo
espiritual e material da humanidade. Elas permdaerhomem decifrar a historia promeio do
materialismo historicoA revolucdo messianicasta diretamente ligada as forcas elementares
da natureza, despertadas p#loonscienteque capta amagem dialéticavia memaria. O
inconsciente possibilita o desenvolvimento dgora do cognoscivelmediado pela
iluminacao profanaque determina a acdo mediante a identidade ergsemqte e passado. A
embriaguez do espiritoonduz o homem a dialética entnaterialismo histéricce teologia
Ao contrario de Marx, para Benjamin, a conquista t@ns materiais acontece em um
segundo momento, como pressupostorelslucdodo espirito. O espirito revolucionéario
pressupde a presenca do carater como condicacsdibifidade de atuagdo da consciéncia do

homem historico. O carater aproxima o homerorigempela memoria.



ABSTRACT

Mimetic facultyis responsible by the learning obtained from #ationship between man and
nature. The disappearance of such faculty correlpém the identity an@xperienceloss.
Mimetic facultyfacilitates historical man’s consciousness ematiop, since it allows the
production of resemblances. It is weakened withr¢p@ois culture raising, since it send man
away from nature, which results in civilization’swdation and in a new appearing of
barbarity. Man is separated from his origin to provide stifenand technical advance. Man’s
fragmentation facilitates historicaéthos loss. Science and technique lead man to the
robotization process that annuls the aware actidre bourgeois promise of humanity
emancipation is attached to the empty conceptbeffty, autonomy, and identity. Such terms
are metaphors empted by progress, which generattamurphoses within bourgeois
conscience. Science imprisoned by technique elitesneeflection and leads man to keep
overpowered by convention. Reason, as a condifionam’s possible emancipation, remains
as an abstraction constituted of images of histbreality that makes it difficult to employee,
within social and political aspects, the raising adiss-consciousness. Proletariat remains
conduced by state policy, which disables histonmah’s emergence. Within the convention
of image,that inhibit man’s social and individual politicdecision, Benjamin suggests the
now of cognoscibilityThis is opposed to the bourgeois consciousnesgénerates inhuman.
The transference of political and economical poweebourgeoisie raises a cultural model
from the dominance of technique on nature, whiclkesaeason an instrumental apparatus,
implying on human fragmentation. Primary categogésnage, memory, mimesis, fragment,
historical encodingand allegory are determinative to the spiritual and materiallewon of
humanity. They allow man to decipher history thdougstorical materialism Messianic
revolution is straightly connected to the elementary forcésnature, awaken by the
unconscious that catchdglectical imagethrough memory. Unconscious enablesribes of
cognoscibledevelopment, mediated lpyofane illuminationthat determines action facing the
identity between present and paSpirit drunkennesseads man to the dialectic between
historical materialism and theology. Contrastindvtarx, Benjamin believes that the material
goods conquest happens in a second moment, as@ppaosition of spirirevolution The
revolutionary spirit presupposes the presence afatdter as a condition for historical man’s

consciousness performance possibility.



1. INTRODUCAO

Walter Benjamin, pensador, escritor e critico déuca moderna, estuda o homem
e a cultura sob uma abordagem antropoldgica, episfégica e ontoldgica. Sua extensa obra
€ um estudo minucioso acerca do fendmeno urbancansuz o homem, nos séculos XIX e
XX, a um momento de indefinicdo politica. Percebem seus escritos uma desconfianca em
relacdo ao rumo tomado pelo homem moderno dianpeafmalado progresso. Este é visto por
Benjamin como mito e esconde sua verdadeira natur@zrepeticdo. Esta pressupde o
percurso da histéria na esteira do progresso aleeaa tempo linear. A concepcao de historia
linear, determinada por um tempomogéne vazio(homogene und leere 2éjto fetiche da
mercadoria \(Var§? e o trabalho desenvolvido no interior das fabritapedem qualquer
transformacao radical. No mundo moderno, o trabedipetitivo fragmenta o homem porque
a relacdo que se desenvolve com a industrializacgmmana. O trabalho executado pelo
operario na esteira de producéo anula sua capacidfiexiva. O operario perde a capacidade
de produzir semelhangas porque as condi¢fes diltoab embrutecem. Como bem observa
Benjamin, nas palavras de Baudelagd@mpossivel ndo ficar emocionado com o espetaculo
desta populacdo doentia, que engole poeira dasidabr que inala particulas de algodao,
que deixa penetrar seus tecidos pelo alvaiade, pwocario e por todos os venenos... Esta
populacéo espera os milagres a que o mundo lhecpadar direit. A industrializacdo n&o
traz nenhum direito ao operéario, somente deveresatimentam em sua consciéncia a falsa
esperanca de felicidade. Benjamin busca a veragadeirsciéncia que faca o homem histérico
atuar com a participacdo do inconsciente, cujo ep® a memadria coletiva. Somente o
inconsciente elimina eonsciéncia burguesgue se alimenta da falsa promessa desuj@ito
do conhecimento histérid@as Subjekt historischer Erkenntfiigjue falseia a realidade por
meio de um saber mascarado pelo mundo aparente.

O discurso de novo mundo divulgado pelos modereapofhomem se distanciar
da natureza, da reflexdo e da tradicdo. Esse diataanto o afasta do patrimonio cultural que
ocasiona a perda de sua inclinagao natural pacemavéncia em comunidade. A relacdo de

semelhanca que o homem na Antiglidade estabelecizamatureza e com outro se dissipa,

! BENJAMIN, Walter.llluminationen Suhrkamp, Franhfurt, 1997, p. 258.

2 BENJAMIN, Walter.PassagensUFMG, Belo Horizonte,2006, p.1118.

¥ BENJAMIN, Walter.A modernidade e os modernd&mpo Brasileiro, Rio de Janeiro, 2000, 22 edl1p
4 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 257.



uma vez fragilizada daculdade mimética Benjamin percebe na natureza do homem a
impossibilidade de se firmar o sujeito logico-ai@di e transcendental, pois a heranca
moderna de convivéncia social € inumana. O inunsnforma com o condicionamento do
homem & maquina que o robotiza. Saxperiéncia(Erfahrung® se limita ao mundo da
informacé&o que permite a atuagdo da comunicacaiwvdnj A comunicacao se realiza a partir
de um conhecimento intencional que afasta o homanveddade, pois visa somente ao
convencimento. Isto pressupfde que o aparelho psiqid homem se deforma quando é
adaptado as condi¢cdes da maquina. Com o apardipiqusalterado, o homem nao permite
que a mimese conduza a acdofaguldade miméticavincula aexperiénciado homem a
origem. Aexperiénciaapreendida pelo homem por meio dessa faculdaddisgga propria
experiéncia espiritual determinando a acédo. PangaBen, afaculdade miméticparticipa da
histéria do conhecimento humano e conduz desddéacia a reflexdo sobre a acdo. O
despertar dessa faculdade se iniciajogss infantis cujo resultado é sempre um aprendizado
para a crianca. Ela buscaewperiénciadar sentido as coisas do mundo em seus pormenores.
Presencia-se nos jogos e atitudes executadosnmigauma reproducéo dos adultos que ndo
se resume somente a imitagdo deles. A crianga tarithi#a a natureza e as coisas do mundo,
0 que facilita a formacéo de seu carater, o quaéroeite diretamente em sua acdo na fase
adulta. Ogogos infantisestao repletos de singularidade porque a criaoghece o mundo
por intermédio deles, sem se afastar da fantasiamemoria, da esperanca, da loucura, do
sonho e da imaginacdo. Na fantasia infantil, existe relacéo de significacdo entre 0 mundo
e a crianga, cujo sentido das coisas ela depasitaemoria via experiéncia. Na medida em
gue ela cresce, recupera no inconsciente pelo banda memoria o aprendizado da vida. A
experiénciada crianca com o mundo do conhecimento passa lpdioo presente nas
brincadeiras infantis, que lhe despertieuldade mimétigacujos acontecimentos sucedem
no cotidiano atemporal, descontinuo e qualitativo.

O desaparecimento da faculdade mimética faciltasétulo XX, a adaptacéo do
homem a maquina. O homem sem a mimese libera araugzéo instrumental, cujo centro €
um sujeito do conhecimento que nega conteludos mwopifundamentais a formacdo da
natureza humana. Esse eu para Benjamin é negaidi®,corresponde a uma existéncia

inumana. A primazia da técnica pressupfe a maigatalo do humano. Benjamin percebe,

® A faculdade mimética descoberta inicialmente mawhdeiras e brinquedos infantis, representa wrmad de
experiéncia espiritual da realidade da criancaa Hasuldade possibilita a crianga estabelecer ag&el de
aprendizado com o mundo exterior e facilita selbd@com as imagens que apreende dele. A des\atéoz
dessa faculdade fez o homem perder o primordifds®inicial de constituicdo do saber.

® BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 291.



na realidade de seu tempo, uma miséria nova ceycanttomem, oriunda das idéias
difundidas ao longo da elaboracao cultural e histdda humanidade. Sao idéias vinculadas
aos conceitoa priori detempoe a priori deespacague se tornaram inauténticos e vazios por
ndo vincularem o homem @éxperiéncia Com a morte daxperiénciae a atuacdo do
inumando no mundo, o homem busca, na Modernidaelgynslo Benjaminyeavivar a
astrologia e a sabedoria da ioga,Ghristian Sciencee a quiromancia, o vegetarismo e a
gnose, a escolastica e o espiritualismo. Alias, @aon reavivar auténtico que acontece, mas
uma galvanizacdo Representam ciéncias que tentam desarticularsamza do inumano no
mundo na tentativa de reaver o humanee@vivar dessas ciéncias para Benjamin é em vao,
pois ndo significa transformacao para o homem,ymejcultura é determinante na formacéao
do novo barbaro Nao passa de simulacro e profusdo de idéias glmanfi por néo
conseguirem desenvolver no homefa@ldade mimética

Nesse aspecto, afirma-se a falta de habilidadespioite humano para contemplar
e desenvolver com precisdo essas idéias. Benjaminelpe o desvio da riqueza de
conhecimento desenvolvido no Ocidente porque anpdmio cultural se perde por néo estar
vinculado aexperiéncia A perda do patriménio cultural desenvolve umaual presa a
ciéncia, cuja principal aliada é a técnide¢hnil® esta trilha o caminho do Pragmatismo,
cujo fim ultimo néo é a felicidade do homem, mas/anco tecnoldgico. Técnica e ciéncia se
fundem a servico da ideologia burguesa, que busoarge interesses econdémicos e politicos
e nao vislumbra o desenvolvimento humano. A preaciip econdmica da burguesia
desenvolve umaspécie de nova barbar{®arbare)®. O patrimonio cultural do Ocidente é
substituido por uma cultura que ndo admite o oogamor ndo se preocupar com a
preservacao do préprio homem. Com a Modernidadgesudois conceitos novos: cultura e

ciéncia. Os conceitos de ciéncia e de culturastariiam da concepcéo classica

" BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Experiénci@ pobreza”. INDocumentos de cultura, documentos de
barbarie. Editora Cultrix, 1977, S&o Paulo, p. 196.

8 BENJAMIN, Walter.Passagens.1119.

° BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. IIRocumentos de cultura, documentos de barbie. cit.,

p. 196.

19 A concepcéo de ciéncia para os gregos era purarmentemplativa e despreocupada da técnica. O g@mo
valorizava o trabalho manual dos escravos. Na |d&ldia, ndo € muito diferente, pois as relagcdesatmlho
eram entre as classes antagdnicas dos senhorgignues proprietarios de terras, e dos servos, @stapor
alguns trabalhadores bracais do campo e nobresegosr Aos poucos foi emergindo uma nova classe
comerciante, a burguesia, composta de antigos seBs&tes, por meio da expansdo do trabalho arfesana
compraram dos senhores feudais a liberdade deti=s eidades onde viviam. Com o surgimento da classe
burguesa, aparece um novo homem determinado pestigio e pela capacidade de trabalho. Com essa nov
classe, aparece o modo de producdo capitalista, ccgual a classe burguesa consegue superar oevalor
medievais.
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Para os gregos cultura significa educacdo no seafigphlo —Paidéia— na qual
prevalece a formacao da totalidade do ser no horBemamin também compactua com a
concepcao grega de cultura dentro dos parametrémmi@cao do ser na dimensao politica.
Ele acredita na cultura que desperte no homem apecicade reflexiva em relacdo a acgéo.
Benjamin percebe no desvio da civilizacddeatruicédo daethos histérica

A formacéao do individuo, cré Benjamin, perpassa dspectos fundamentais para
o desenvolvimento humano: o antropoldgico e o epistogico. O aspecto antropoldgico
pressupde a felicidade do homem dentro de uma gémehumana, organica e social. Sua
felicidade corresponde a realizacdo interior, psgguindividual e coletiva, enquanto o
aspecto epistemoldgico perpassa a capacidade denmooonhecer a realidade para
compreendé-la. Conhecimento, para Benjamin, sgnidi capacidade do homem de fazer a
relagéo dialética entre empiria e idéia por intefimé&o conceito. Este deve necessariamente
estar em conformidade com a imagem que o homenergggeno mundo. Na concepcédo de
Benjamin, a formacdo do homem esta vinculada asesk#s aspectos, por serem
fundamentais no estabelecimento de uma sociedatde {0 homem tem o direito e o dever de
participar com a devida consciéncia na formacadipa| moral e social que corresponda a
realidade. O desenvolvimento epistemolégico pressupna formagdo antropologica sélida.
Essa relagéo intrinseca possibilita ao homem desema reflexdo.

Nesse sentido, valoriza-se o patrimonio culturah@dundamento para atuacéo da
consciéncia do homem histérico em sociedade. Oapesisto lI6gico do homem |he da
suporte para fazer uma reflexdo da histéria mediggto materialismo historico
(materialistische Geschichtsschreibitfg A histéria universal se realiza somente com a
unidade entre os fatos e a idéia determinada palasgias revolucionarias do espirito
humano. Caso contrario, para Benjamin, como anlgjaria Matoso materialismo historico,
fetichizando a teoria do conhecimento e o conadgtexperiéncia da ciéncia natural, tornou-
se vitima de uma das principais ilusdes da modeded— o progressd. O falso discurso

ideoldgico, ao apregoar que o progresso da ci@ndatécnica corresponde a emancipacao da

As obras do helenismo possuem uma concep¢do ddoEgtandiosa que se inicia nas obras de Homero,
estendendo-se ao Estado de Platdo. Na concepghustestodo o futuro humanismo deve estar essencialmente
orientado para o fato fundamental de toda educag@ma, a saber: que a humanidade, o “ser do Homsem”
encontrava essencialmente vinculado as caracteastdo Homem como ser politiddAEGER, Werner.
Paidéia, a Formagdo do Homem Gredyartins Fontes, 3%ed., Sao Paulo, 1995, p. 17).

1 BENJAMIN, Walter (Tradugéo Sérgio Paulo Rouanéligem do drama barroco aleméa8rasiliense, Sao
Paulo, 1984, p. 111.

12 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 260.

13 MATOS, Olgéria C. FO lluminismo visionario: Benjamin, leitor de Destzs e KantEditora Brasiliense, 12
ed., 1993, Sao Paulo, p. 59.
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humanidade, encobriu a barbarie que recaia soboeiedade. A cultura com jurisprudéncia
da ideologia inibe as forcas elementares da sabéegiae anseiam pealavolucao

Hoje, a palavra cultura converteu-se num simplesce&ito antropologico
descritivo, havendo perdido o alto conceito de valoideal consciente de heranca medieval
e moderna. O europeu moderno, com o ideal posdjvssibmete a cultura grega a um sistema
de conceitos vazios, criando uma visdo de totatiddml pensamento histérico da Grécia no
plano objetivo. A totalidade, para os modernospicebida a partir da biparticdo corpo e
alma realizada no ambito da razdo absoluta. Nardiéiwe histérica, isto implicando uma
praxissocial obtida por meio de um mundo aparente invogeda demonstracdo matematica
que renuncia a verdade expressa na linguagem naegigld codificacdo da historia. Para
Benjamin, a representacdo da historia sucede emdimensédo contemplativa apropriada
pela consciéncia imanente do Ser. A raz&do detedaipar aquela concepcdo de progresso
(Fortschritt*) facilita adestruicdo deethoshistérica™, pois as relacdes sociais se firmam na
esteira da barbarie.

Para Benjamin, Descartes € o primeiro a abstriaragem do mundo sem objeto,
ao determinar a capacidade representativa do cuj€iobm Descarté$ a Modernidade
mitifica a razao, torna-a prisioneira da vontadenaoa, restringindo a minoria o poder de
determinar a histéria da humanidade, o modelo ttaray o destino da ciéncia e a religiao.
Em Teorias do Fascismo AlemaBenjamin demonstra o desvio do discurso modeuamdp
afirma: na medida em que renunciam a interacdo harmoénigsificam-se na guerra, a qual
com suas destruigBes prova que a realidade soéialestava madura para fazer da técnica
seu 0Orgdo, e que a técnica ndo estava suficientemfarte para dominar as forgas
elementares da sociedddeO homem n&do esta preparado para o progresso e
percebe a verdadeira intencdo da burguesia.

O caminho trilhado por Descartes facilita o desseoconcretizar. Ele busca, a
partir dadivida realizar a subjetividade do ser mediada pelacidpde |6gica e analitica da
razdo. Para Benjamin, houve um desvio da propostialido mundo moderno, que nomeia a

razao como o caminho viavel as transformacdes dditade moral, social e politica da

1 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 255.

> BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 111.

' O primeiro arquiteto moderno a desenvolver a dquée idéias responsavel pelo desenvolvimento dwmu
das aparéncias foi Descartes. Ele foi o primeipe@sar e depositar confianga no desenvolvimentsugito
I6gico analitico. Com a légica analitica, Descaliesca alcancar a verdade absoluta da ciénciargeia. Ele
trilha o caminho retilineo na busca do conhecimentiubitdvel e abre precedentes para tornar a razéo
principal instrumento de poder em face da ciéra) isso, aprisiona a alma.

' BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle). “Teorias do dscismo Alemao. IN:Documentos de cultura,
documentos de barbari@p. cit. p. 130.
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humanidade. O pensamento racionalfséadesviado da proposta inicial, cuja intencéoaera
autonomia do sujeito no campo do conhecimento.zAadorna-se a principal vila no desvio
da civilizacao, contribuindo com a burguesia nagé&o do projeto politico, religioso, cultural
e social atrelado a economia. A instrumentalizad@oazao facilita a reducdo da ciéncia a
técnica.

O cartesianismo busca a definicdo da verdade,uacdib do pensamento e da
razao no esclarecimento entre o verdadeiro e o.f@saminho trilhado por Descartes para o
alcance da verdade inviabiliza eclodir a razaaceiipor conduzir a idéia ao esvaziamento do
sentido. A idéia para Benjamin deve permitir a adeldo particular. Descartes ndo admite a
idéia comportar a unidade do particular, refletimagem do objeto. Ele facilita o desvio da
razdo quando busca o abrigo definitivo no sujeit@p permitindo onomadismo do
pensamentd. Em Benjamin, cmomadismo do pensamergermite a antinomia dimagem
dialéticacaptada pelo inconsciente, que desperta no homiagéa critica.

Do ponto de vista de Benjamin, o método de intéagé® do mundo digressivo
e anticartesiano Seu método evita 0 eu esquecer 0 objeto, porquenceito esta em
conformidade com a imagem. A interpretacéo digvesse relaciona com o objeto mediante a
mimese, evitando alteracdo na esséncia durantemanicacdo entre sujeito e objeto,
diferentemente da enumeracdo. Benjamin faz umanchist entre conhecimento (método e
ciéncia) e verdade, visto que esta ndo necessii@rdenstracdo matematica e aquele precisa
do pensamento légico-analitico. O conhecimentosgmta o mundo no plano das idéias pelo
conceito e a verdade ndo se mostra sem a relaghsiai Dialektik® entre a idéia e o
objeto. O conhecimento edifica um mundo de apaséa@ verdade o denuncia e mostra as
possibilidades de destrui-lo pela linguagem.

A partir daTeoria da Monadologiade LeibniZ’, Benjamin aponta a necessidade

da analogia entre a relagédo do particular com o comge? a relacdo do particular com a

8 O “cogitd é esse caminho retilineo trilhado por Descartesapo alcance da ciéncia. E, em sua obra
fundamental Discours de la Méthode pour bien conduire sa Raisbichercher la verité dans les Sciences,
Descartesntroduz a Filosofia e a Ciéncia Nov@escartes escreve um tratado cientifico e filosdfoom o qual
fundamenta o racionalismo moderno e a Filostdidesiana
¥ MATOS, Olgaria C. FO lluminismo visionario: Benjamin, leitor de Destes e KantOp. cit., p. 47 e 48.
20 BENJAMIN, Walter.PassagensUFMG, Belo Horizonte,2006, p.1116.
21 Leibniz também se encontra na esteira dos graadpstetos na empreitada de descoberta da verdade d
conhecimento moderno. Ele é o descobridor dos ipime de célculo infinitesimal e julga possivelreagao de
uma linguagem cientifica universal que, auxiliade pm sistema dedutivo simbolico, teria a capa@ddd
substituir a argumentagédo discursiva pelo calcuiot@dos os campos do saber. Com a Monadologianizeib
rompe com o método dedutivo de fazer ciéncia. iiEkgra as diferentes faculdades da razéao.

Para Leibniz, é possivel obter uma explicacdo natigpara a existéncia do mundo, sem rejeitar as
concepcdes cristas sobre Deus e a criagdo do holamma tentativa de superacdo do abismo cartesiatne e
corpo e alma, Leibniz escreve a Teoria da Monadald¢esta, ele afirma que toda realidade mategiabsnpbe
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idéia®®>. E necessario a idéia possuir a dinamicandmadapara conter em si a imagem
correspondente de outra®nadasNesse sentido, o conceito de Ser da Filosoffapdssa os
limites do fendmeno e atinge toda sua historia y@egse Ser redimido na idéia, a presenca
da histéria natural inauténtica — pré e pos-histdr permanece virtual. Ela ndo é mais
pragmaticamente eficaz, mas precisa ser lida, cdnsboria natural, em sua condicdo
perfeita e estatica, na essérfdiaA idéia s6 possui a totalidade a partir do objete ge
apresenta pela experiéncia como. 8®njamin concebe a realidade mediante o mergulho
profundo do pensamento no mundo real, que se reueiza dimensao de interpretacdo
objetiva a partir da razéo critica. Benjamin, aerdigar que @&éia é ménada — isso significa,
em suma, que cada idéia contém a imagem do rtifdesse sentido, a idéia representa a
descricdo da imagem compacta do mundo.

Do ponto de vista de Kant, Benjamin analisaugeito transcendentdtantiano
como uma possibilidade da relacdo empirica do sucmundo. Na concepg¢do de Benjamin,
observa Olgéaria Mato&ant partilha com Platdo a certeza de que o conheaito das coisas
de que podemos ter a razdo mais pura serd, ao mésmpo, o mais profundd Nesse
sentido, Benjamin verifica que € necessario conmgiere o significado do conceito de
experiénciapara Kant. Benjamin percebe que o Século das Londeselabora, no que diz
respeito a religido e a historia, uma filosofiaswante do tempo e da eternidade, o que limita
Kant. No seu tempo, nédo é necessario remetgpeariénciaao dominio da metafisica, porque
a razao e o progresso respondem a ansiedade da Bpodsso, Kant se afastaalgeriéncia
pura, ele estava completamente alheipabreza de experiéncigue se firmaria no século
XX. Em Kant, escreve Olgéria Matosa estrutura da experiéncia se encontra na do
conhecimento e s6 se desenvolve a partir8ele

No ambito da pratica, a experiéncia kantiana maeguh boa vontade dwijeito
transcendental Kant, diferentemente de Aristételes, contrapfdude e felicidade. A
concepcdo kantiana de virtude e felicidade torndewer desagradavel. Nao existe uma
autonomia de fato em Kant, pois quem a determin&@erativo categoricque submete o
homem a vontade objetiva. A acdo do individuo émgilgla a lei, dificultando a relacao de

reciprocidade do eu com o0 outro e com a naturezangosicdo da lei dificulta qualquer

de mdnadas — particulas metafisicas invisiveisiatiereza espiritual, regidas por uma harmonia tabekecida
e guiada por inteligéncia divina. Seu sistema rfetaf concilia Ciéncia, Filosofia e Teologia.

22 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p 69.

23 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p 69.

24 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 70.

% MATOS, Olgéria C. FO Illuminismo visionario: Benjamin, leitor de Destss e KantOp. cit., p. 131.

% MATOS, Olgéria C. FO Illuminismo visionario: Benjamin, leitor de Destss e KantOp. cit., p. 132.
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relacdo de alteridade consciente. O homem é adestpmra obedecer normas sem
compreendé-las. Ele ndo € educado para assimilaorma. A liberdade, nos aspectos
negativo e positivo, converge para a idéia de auhie A vontade em Kant ndo perpassa o
plano daexperiénciapresente nofenémends sociais, porquanto reproduz a imagem
desvinculada do objeto. Para Kant,imgerativos categoricordo sao apreendidos no plano
do sensivel, mas sdo categorias do entendimento.KEm, a razdo tem o poder de
julgamento alheio eexperiénciasensivel, pois a acdo € determinada pelperativo
categdrico A acdo € resultado da consciéncia de cada indivie isso demonstra a
fragilidade da razdo. Pode-se pressupor que aacaafiinabaldvel depositada na razéo
permite queagora olhemos para o interior daquilo que era anlinismo. Para ele, em
nenhum ponto as leis fisicas estiveram em cont@steuma ordem inteligivel da natureza;
.., engquanto classificava o homem cohmmo sapiensentre as criaturas, distinguindo-o
somente por ser dono da raz&oNesse sentido, a lei moral, para K&né o principio
determinante da vontade humana que produz o piendgautonomia; e este proporciona ao
homem criar e reger a norma dentro de uma perspedth melhor convivéncia social
praticada racionalmente. Somente a razéo regulalteimperativo categéricd® conduz o
homem a agir livremente conforme o dever.

Benjamin percebe na critica da razdo kantiana wo conceito deexperiéncia
fundado no conhecimento légico de contelido metafiskant® liga a totalidade de
experiénciado homem ao conceito de Deus. Para Benjamin, Kamipercebe que verdade,
presente no bailado das idéias representadas, eaegé a qualquer tipo de projecdo no
reino do saber. O saber é posse. A especificidadebjeto do saber é que se trata de um
objeto que precisa ser apropriado na consciéncimda que seja uma consciéncia
transcendental. Seu carater de posse lhe é iman@ntepresentacdo, para essa posse, €
secundarid®>. Na concepcdo de Benjamin, nos grandes escritoséfitms, o mundo é
representado no &mbito conceitual. Toda filosafie ega o real € fragil. A filosofia kantiana

2" KANT, Immanuel Fundamentacdo da Metafisica dos Costuriesicdes 70, 1947, Lisboa, p. 30.

8 MATOS, Olgéria C. FO lluminismo visionario: Benjamin, leitor de Destss e KantOp. cit., p. 134.

% Em Kant, os conceitos de bem e de malafdiori porque determinados pela matéria da acdo morahdegu
as categorias de agdes agradaveis e desagradaessa forma, obtém-se a categoria de liberdadesfeito
determina os conceitos bem e mal, mas somentertal determina os moveis da vontade. (KANT, Imogn
Fundamentagédo da Metafisica dos Costun@gs cit., p. 77).

%0 KANT, Immanuel Fundamentac&o da Metafisica dos Costurigs cit., p. 57.

® para Kant, os conceitos bem e mal ndo devem semueados antes da lei moral (a qual, na apargakia
deveria servir de fundamento), mas apenas (combé&amaqui acontece) segundo ela e por ela (KANT,
Immanuel.Fundamentacao da Metafisica dos Costurgs cit., p. 77).

%2 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemé&o. Op. @it.51.
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e o sistema hegeliaffodemonstram essa fragilidade. A filosofia benjaamai explora os
campos d&xperiénciaeligiosa, estética e histdrica, para nao cairamaarras do sincretismo.
O saber se encontra na relacdo dialética recipgatr@ universal e particular, pois a idéia
contém a unidade do particular.

Para Benjamin, Hegel ndo percebe quieléia de um progresso da humanidade
na historia € inseparavel da idéia de sua marchanterior de um tempo vazio e homogéneo.
A critica da idéia do progresso tem como pressupastritica da idéia dessa marclaA
ordenacgédo da liberdade do individuo pelo Estadpgsto por G. W. F. Hegel, pressupde uma
imposicao unilateral da moralidade objetiva. Cosoj® Estado se torna o detentor absoluto
da vontade. Nesse aspecto, Benjamin discorda duaagfio de Hegel, para quemvontade
subjetiva, paixdo, é a forca que realiza, que torea. A Idéia € a energia interior da acéo, o
Estado € a vida que existe externamente, autengiceemmoral. Ela é a unido da vontade
universal essencial com a vontade subjetiva e, dainela é Morai®.

Nessa perspectiva, o heroi historico hegeliano meat necessario por ser
responsavel pela historia. A funcdo do herdi hagelié compensar as contradicbes da
realidade percebidas pelo homem. A idéia de reglzaa Histéria mediada pela realizacao
do Espirito Absolutoleva & exclusdo da humanidade na constituicdoadidet historia
universal hegeliana. Segundo Benjanaitnistoria € objeto de uma constru¢éo cujo lugan na
é o tempo homogénio e vazio, mas um tempo satutadagoras™®. Ele percebe que o
continuum da historia explode por meio da acdo com as fomagucionarias.

Todo pensamento do mundo moderno conflui para fetordourgués de ampla
transformacado social, econdmica e politica. O poojeicial de emancipa¢cdo humana nédo
vingou porque findou no interesse econdmico e ipolitla burguesia. Nesse sentido, na

analise de Benjamin, talvez uma das saidas e jakmiles de transformacéo social e politica

% 330 trés os métodos (historia original, histéefiexiva e histéria filoséfica) utilizados por G..\W. Hegel
para escrever a histdria universal dos povos. Aloogan seu sistema triadico, Hegel explica a suoessdporal
e a histéria do mundo como resultado de dados etmxapreendidos pelo Espirito Absoluto. Hegelmaé
autoconsciéncia do espirito como autoconsciénciandodo, na qual o particular se realiza plenamenote
universal. Na concepc¢éo hegeliana, a histériaa&aena marcha evolutiva do espirito. Uma vez kdda essa
marcha, o homem atinge o Espirito Absoluto e realadas as contradicBes histdricas, sociais, padite
econdmicas no ambito da abstracdo. Para Hegebnaimdicdes do particular se resolvem com o sungfiondo
Espirito Nacional (o0 povo) que se realiza no Esi@bpirito Objetivo). Ele concebe a totalidade dpa partir
da evolucao do espirito e o Estado é responséaleliperdade objetiva do individuo (HEGEL, Georglhéim
Friedrich.A Razédo na HistoriaEditora Moraes, 12 ed., Sédo Paulo, 1990, p. 88).

% BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito da histéri#il: Obras escolhidasagia e técnica, arte e politica,
ensaios sobre literatura e historia da cultuieditora Brasiliense: 102 reimpressao, Sdo Pages, volume I,
Tese 13, p. 229.

% HEGEL, Georg Wilhelm FriedrichkA Raz&o na HistériaOp. cit. p. 88.

% BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito da histéridN: Obras escolhidadyiagia e técnica, arte e politica,
ensaios sobre literatura e histéria da cultu@p. cit., tese 14, p. 229.

16



do homem moderno esteja na utilizacdo sensatacda&c&e Benjamin percebe o caos criado
pelo projeto burgués quando se depara com a rdalidaverifica que a promessa de
transformacao sociocultural e politica ndo se zagdi. O projeto burgués se desviou do seu
curso original - realizagdo social e individual domem - para enveredar pelo viés
econdmico. O Estado burgués casa a ansiedade denhamoderno com a ideologia
burguesa. A burguesia cria um modelo de sociedageirdividuo alheios experiénciaEla
institui um mundo aparente mediado pelo conhecimdotsujeito 16gico-analitico, imposto
pelo discurso do poder libertador da razdo. Com, i@gazao € instrumentalizada para ser o
suporte de realizacdo da ideologia burguesa qudaapermanece e compromete o
desenvolvimento da humanidade. A ideologia burgwgs#siona a ciéncia, a politica e a
cultura a técnica, pois a concepc¢ao de progresso s modernos implica diretamente o
desenvolvimento da técnica, mesmo que nao sejaremd® humanidade. Nesse sentido, o
progresso estd comprometido com a expansao imptxjalma vez que a economia incentiva
a técnica no desenvolvimento de armas para aumenpader bélico. O progresso nao se
aplica a moral quando a técnica é utilizada naruiedb do homem mediante o incentivo
econbmico atras do qual se encontra o culto a guBenjamin acentuaem querer diminuir

a importancia das causas econdmicas da guerra, jsedafirmar que a guerra imperialista,
em seu aspecto mais duro e mais funesto, é dettentambém pela enorme discrepancia
entre os gigantescos meios tecnologicos por um Edon minimo conhecimento moral
desses meios, por outro |&d40A técnica ndo emancipa o homem enquanto estiveva tHo
imperialismo, mas permanecera destruindo a huradaidD progresso implica diretamente o
desenvolvimento da técnica a servico do imperialisfh economia determina 0 progresso
que se encontra no interior do desenvolvimentcédai¢a, contribuindo para a expanséo do
poder bélico. Benjamin percebe que o progressseaaplica a moral porque utiliza a técnica
para destruicdo da natureza do homem.

Apds as analises de Benjamin, pode-se questionae: tgpo de razdo se
manifestou no mundo - uma razéao libertadora ou @mao coercitiva? Ou ambas se uniram
aos valores burgueses e criaram uma razao repaeskoninadora, racista e corrupta? Da
criacado da razdo coercitiva, pode-se pensar quaurmlo se manifesta uma razao coagida
pelosujeito do conhecimento histéridocapaz de libertar a classe oprimida? Seriaregse
coagida, porém, um desconhecimento da verdade fpla de acesso da maioria ao

conhecimento l6gico-matematico da minoria? E naae&anca do desvio da razdo a partir

37 BENJAMIN, Walter. Org. Willi Bolle. “Teorias do Baismo Alem&o”. IN:Documentos de cultura,
documentos de barbari&scritos escolhidos. Op. cit., p. 130.
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dos interesses burgueses que Benjamin elaborargica.cNesta, deixa transparecer que
acredita na capacidade revolucionaria do homenrta pa escavacéo e revisao histérica e
cultural, mediada pela memdria. Na concepcao dgaBemn, a memoria vincula o homem a
tradicdo que se mantém viva no inconsciente cale’v memoria tem o poder libertador,
facilitando a eclosdo da consciéncia do homemtisto

Nesse aspecto, Benjamin reflete a atuacdo do homenterno no mundo,
mediada por conceitos vinculados a analise de Nhidbete descobertos no caos da realidade
de sua época. Benjamin cria as figuras alegériciscolecionador(sammlet®), do flaneur
(Der Flaneuf®) e docaréater destrutivaDer destruktive Charakt&}) - para compreender e
explicar como ocorre ametamorfose da consciéncia burguesa Modernidade. Eles
continuam presentes no cotidiano, definindo a cata histéria, a moral, a religido e a
politica. Com elas, permanecem os valores burgugsesdeterminam as relagées sociais
unilaterais, o discurso de persuasao e a violéfoa.outro lado, essas figuras facilitam a
compreensao do conceito de revolugdo benjamini@omo pensar a realidade a partir do
olhar dessas figuras distintas mas fundamentai® mampreensdo do processo de
transformac&o da cultura? E por intermédio delasRgnjamin cré na formacgédo do homem
do conhecimento histérico que traz as possibilidatte realizacéo da revolugdo do espirito
humano. EmDesempacotando minha biblioteca, um discurso sobrecolecionador
Benjamin demonstra a atitude ambivalente abdecionadoy fronteira da memdaria que
aproxima o homem da tradicd®. colecionadoy porém,nédo percebe a cultura dentro do
aspecto da acumulagéo coletiva, mas num proce$sonativo individual.O flaneur esta
inserido no processo de massificacédo, tem plensc@ncia disso e ndo tenciona sair dessa
condicdo. A multiddo é o porto segurofthmeur,a rua € o seu lar. Seu Unico intento € seguir
a esteira do progresso.darater destrutivocomo o conceito sugere, tem cautekditide, €
completamente descrente de tudo e ndo aposta ean $waa maior preocupacgao € sobreviver
a pressao sociocultural e politica do sistemeafater destrutivaesta atento as contingéncias
do cotidiano.

As abordagens acerca do pensamento de Benjamutedivie em trés capitulo,
além desta Introducdo — que é o primeiro — e daclds@o, a guisa de quinto segmento. O
segundo,Mimese e consciéncia burguesaibdivide-se em trés topicos, referentes ao

materialismo histéricaomo instrumento fundamental na contemplacao staria. Na secéo

% BENJAMIN, Walter.Das Passagen — Wer8uhrkamp, Franhfurt, 2000, pp. 269 a 280.
%9 BENJAMIN, Walter.Das Passagen — Wer®p. cit., p. 524.
‘0 BENJAMIN, Walter.llluminationen Suhrkamp, Franhfurt, 1997, pp. 289 a 290.
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2.1 - A faculdade mimética e os sentidos onto e filogemété abordada a importancia da
faculdade miméticana formacédo da consciéncia do homem historicoab@njano. Esta
faculdade possibilita a interacdo do homem com mdni@ individual e coletiva e facilita sua
relagdo com a tradigdo. O topico 2.2 perda doethoshistorico - analisa as consequéncias
dessa perda, que implica o afastamento do hometmradigéo, resultando e comprometendo
de forma negativa a acéo. A secdo 2@ fragmento(Bruchstuck’* como significacéo
examina a relacdo entramaterialismo histérice as imagens do pensameiiienchilde)*?,

cuja finalidade é alcancar a identidade entre cguts € 0 presente. Na concepcdo de
Benjamin, essa identidade possibilita ao historiaaeestigar a histéria com criticidade. No
terceiro modulo -Codificacdo histérica com o recurso da imagem e Bléncoletiva -
encontram-se trés argumentos nos quais é anahsagaortancia do despertar humano para a
histéria. Aqui € trilhado o caminho, na critica Benjamin, para o alcance do homem
histérico. O temaA soliddo do colecionadodiscute um dos questionamentos de Benjamin
acerca da funcdo da cultura moderna. Ela desvirkiiamem daxperiénciae 0 segrega.
Essa analise mostra a importancia da figuracdiecionadorna consolidacdo cultural e
histérica do Ocidente. Para Benjamincaecionadoré o individuo que por meio de sua
colecéo, restitui o passado, tentando compreengdezsente, retirando o objeto de sua funcéo
e o transformando em fetiche. A colecao, porénilittaa aproximagéo doolecionadorcom

a histéria, que o leva a pensar presente de agora@etztzef*’. Este se faz presente com o
despertar da memaria através do inconsciente volgtie 0 mobiliza para eevolucao O
topicoHomem interior, psique, individuo e a justica diglé na imagenacentua o quanto é
fundamental para Benjamin a relacdo entre imagdristéria na destruicdo das metéforas
vazias criadas peleonsciéncia burgues@pis ahistoria se dissolve em imagense dissipa,
possibilitando ao homem a experiéncia historécaistéria ndo é somente uma ciéncia, mas
nao menos do que uma forma de reminiscéncia. Gi@igncia “constatou” a memoria pode
modifica™®. Para Benjamin, aisnagens dialéticapermitem codificar a histéria. Amagens

do pensamentdacilitam a interpretacdo historica por possiaigm a identidade entre
presente e passado. Essa sintonia correspondéuea leio acontecimento historico pelo
historiador que dialoga com raterialismo histéricoNa se¢éddcAlegoria do soberano e a

criatura, é feita uma relacdo entre melancolia e criaturgual interfere diretamente na

“L BENJAMIN, Walter.Ursprung des deutschen Trauerspi@sihrkamp, Franhfurt, 1993, p. 138.
“2 BENJAMIN, Walter.Das Passagen — Wer®p. cit., pp. 308 a 312.
43 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 245.
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deciséo soberana. A partir das reflexdes de BenjamO drama barroco alema@Jrsprung
des deutschen Trauerspielk925)°, é elaborada uma andlise da importancia do estado
melancolia para o despertar da criatura que comgtmmacao politica do soberano do século
XVII. Observa-se a semelhanca encontrada por Benjanire a a¢éo politica do soberano do
periodo barroco e a acdo politica do homem do &Xl Na semelhancaifnlichkei}*®,
percebe-se uma concepcdo de soberania que eclodstatto de melancolia e que leva o
homem a reflexao.

O quarto segmento Gultura utilitaria e acdo revolucionéria subdivide-se em
trés partes, entrelagcadas ao aspecto messiandcio lggacéo revolucionéria. Bntonsciente
e rememoracéoanalisa-s€D Surrealismo, o Ultimo Instantaneo da Inteligén&aropéia
Esta obra trilha o caminho percorrido por Benjamgure acredita em uma acao revolucionaria
consciente. O Surrealismo literario demonstra gesssibilidade e confirma que a acgéo
consciente depende do saber de intuicdo precisab€r, na concepcao de Benjamin, deve
permitir a idéia ser contemplada eaperiénciapara o0 conceito ndo se tornar vazio. O
conhecimento permite ao inconsciente retomar a mamq@ue desperta no consciente a
imagem real do mundo. O inconsciente ajuda o centxia destruir o mundo da aparéncia,
evitando uma cultura imposta pela ideologia, que pi@&para o homem pararavolucao
Com o inconsciente, movo barbaroeclode, despertado petaagem dialéticadlo mundo que
o faz tomar consciéncia de sua relacdo e acadol sogrmanas. Na secabrte: fronteira da
verdade percebe-se o0 quanto a ideologia burguesa tocoéilga segregadora e controladora,
pois afasta o0 homem da acéo politica consciernteélsbservado na analise de Benjamin em
A obra de arte na era de sua reprodutibilidade téanEle esclarece e aponta o perigo da
relacdo intrinseca entre ideologia e cultura. PAtaB., a cultura é um instrumento
determinado pelas forcas produtivas que fortalecademlogia e inibeas energias
revolucionarias A ideologia burguesa isola 0 homem e aliena dagm Benjamin demonstra
gue a obra de arte facilita o didlogo do homem eowerdade, pois o leva a reflexdo. Na
concepcao de Benjamin, a arte encerracanteudo de verdad®/ahrheitsgehaltpor libertar
o pensamento do homem do controle da razdo insttamelespertando-lhe a razao critica.
No segmento, carater destrutivo e a consciéncia do homem hist)@ analisado o espirito
critico (carater destrutivd numa relacdo de constante estranhamento com darburgués.

“4 Die Geschichte (ist) nicht allein eine Wissenschkaftdern nicht mindes eine Form des Eingedenkes.di¢a
Wissenschaft “festgestellt” hat, kann das Einge@enknodifizieien(BENJAMIN, Walter. Das Passagen —
Werk.Op. cit., p. 589).

4> BENJAMIN, Walter.Ursprung des deutschen Trauerspiels

“° BENJAMIN, Walter.Passagens.1119.
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O carater destrutived completamente descrente em relagéo a culturist@ia e a politica.
Por ndo apostar em nada, ele busca permanecertnilvando saidas para atuar no mundo.
Para ocarater destrutivp a ideologia é fugaz e fragil, quando se defrattian a verdade
revelada pela razdo critica. Somente a razaoailtimina o caminho doarater destrutivo
por ser um espirito emancipado. Ele percebe narautturguesa a auséncia de uma proposta
libertadora e educadora. O conhecimento presocan@icdo e a comunicacao transforma a
cultura embarbarie e tolhe a funcédo do conceito — mediar a relacdi® empiria e idéia na
constituicdo do saber. Carater destrutivarepresenta a consciéncia do homem histérico em
busca da verdade que se mostra na histéria. Etiipasivéncia(Erleben?’ da consciéncia
do homem histérico.

O quinto capitulo traz a Conclusdo, apanhado gislreflexdes expedidas no
trabalho, consolidadas em epitome. Segue-se-lhistaa de autores/obras que embasaram

tedrica e empiricamente a pesquisa.

“"BENJAMIN, Walter.PassagensUFMG, Belo Horizonte,2006, p.1120.
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2. MIMESE E CONSCIENCIA BURGUESA

2.1.A faculdade mimética e os sentidos onto e filogene

A mimese pensada por Benjamin, em seu teéxtdoutrina das semelhancas
(Lehre vom Ahnlichéntorna-se um dos instrumentos que possibilitam decimitologia da
modernidade Paris participa diretamente do processo histadiessa mitologia. O homem
sempre usou a mimese para facilitar uma relacé@trapcom as forcas naturais e por meio
dela manter uma harmonia com a natureza. Essa ha&nmantinha a relacdo de
determinismo que o homem estabelecia com a naturegae facilitava sua convivéncia em
comunidade. Afaculdade miméticgdas mimetische Vermodgepermite a identidade, pois
valoriza os simbolos no ritual de semelhanca emtfeomem, a natureza e as coisas. A
mimese permite uma espécie de comunicag¢do querpiopa a cada sujeito abrir-se a outras
subjetividades contidas na natureza mediante uroepso deassimilacao ritual Com a
Modernidade, o lluminismo torna a mimese uma relagésnecessaria para o homem
compreender a natureza.. Para W. B., a eliminagdandropomorfismo pelo lluminismo
ocasiona a extincdo dasuais miméticos faz a natureza sair da condicdo de sujeito sapas
ao estado de objeto, eliminando a min&se

O lluminismo rompe com o saber popular, que é teptle sabedoria, por
valorizar a comunicacdo simbdlica do homem com w@reza. Os povos antigos, ao
utilizarem a comunicagédo simbolica, deixavam predamna relagdo homem e natureza a
dimensé&o ontologica de caracteristica direta erd8pea. Com o lluminismo, a comunicacao
do eu com o outro é feita por signos elaboradas ggkito pensante mediado pela linguagem
matematica, que estabelece a relacdo de identidamla comunicacdo entre homem e
natureza, para o lluminismo, ocorre no plano déraf®o. O lluminismo propde uma relacéo
unilateral absoluta do homem em dire¢do a naturezzbjetivacdo da natureza pressupde a
predominancia do sujeito absoluto transcendental.

Na concepcao de Benjamin, 0 homem, ao olhar aslisangas, deve centralizar
seu cuidado na reproducgéo do processo que engandmmelhancas naturais dos fendmenos.
A mimica propicia esse processo, fornece ao hommanaapacidade suprema na producao de
semelhancas. Para Benjamin, compreende-se a histafaculdade mimética partir da
compreensao dos sentidddogenético (Phylogenetische Bedeutynge ontogenético
(Ontogenetische Sigrpresentes na comunicagdo do homem com o mund@osmsao
processos de desenvolvimento e adaptacdo do hommewtugeza. O sentidontogenético
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estende-se ao estudo do desenvolvimento e daoaetadlogica do homem com a natureza,
iniciada na fecundacao, desenvolvendo-se na irdé@tibrincadeirase jogos infantis As
brincadeiras e osjogos infantisfuncionam como principio de constituicdo fdeuldade
mimética A principal funcdo deles é o aprimoramento no @@mde sua capacidade
compreensiva em relacdo a natureza e seus fenbmanteculdade miméticaambém
possibilita a compreensao do eu com o outro noggsacde alteridade na criatura que inicia
na infancia. Na ideacédo de Benjans, jogos infantis sdo impregnados de comportamentos
miméticos, que ndo se limitam de modo algum a gé@dale pessoas, mas também a objetos e
fendmenos naturdl$ Os jogos facilitam a experiéncia no aprendizaalerianca, permitem o
aperfeicoamento da linguagem na fase inicial. BBs simbdlicos e neles se encontram a
origem da linguagem que despertam a crianca paraclmacdo da convivéncia em
comunidade. As brincadeiras e 0s jogos infantisasdiigem dos habitos.

Em a doutrina das semelhancaenjamin analisa o desvendamento dos
pormenores na formulacdo do saber desempenhadd@apeldade miméticpela eclosdo do
semelhante presente na natureza. O desaparecim@ntamese pressupde a negacao da
relacdo do eu com o outro na condi¢do de criafuriaculdade miméticaum privilégio da
razdo, fornece capacidade ao homem de perceberagusemelhancas naturais sao
determinantes para sua existéncia, pois, por nmeas cle aprende com a natureza. Basta se
pensar na crianca que apreende e conhece as @isaljreza e as pessoas, imitando-as. O
adestramento da atitude mimética, iniciado na miggné compreendido no significado
filogenéticodo comportamento mimético da crianca. O signifidddgenéticoesta para além
do sentido contemporaneo de semelhanca. O sigiifidogenético se encontra nos
intersticios damicro e macrocosmosaturais, adquirido pekxperiénciado homem ao longo
da historia da civilizacdo. A natureza € deternimama producdo de semelhancas, pois
aproxima o homem da origem que se torna fundameata o sentido da existéncia. A
natureza permite ao homem perceber a origem quegafacproducdo deemelhancas extra-
sensiveis pois 0s episodios cotidianos em que 0s homens percebestientemente as
semelhancas sdo apenas uma pequena fracdo dosroglicesos em que a semelhanca os
determina, sem que eles tenham disso consci@ngidaculdade miméticé fundamental na
producdo de semelhanca, que propicia ao homens Igintbolos presentes no mundo. Ela sé

se desenvolva mediado pela relacdo de harmonia duenem estabelece com a natureza.

49 BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”: Bbras escolhidasvlagia e Técnica, Arte e Politica
editora brasiliense, 42 ed., Sao Paulo, p. 108.
Y BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..©jp. p. 109.
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Esta é determinante na producdo de semelhancasapmixima o homem da origem que se
torna o fundamento para o sentido da existéncia.

O significado filogenético ndo pode se limitar ao sentido do conceito de
semelhanca dado atualmente, porque esse sentidgeificado deexperiénciamudaram no
decorrer da histéria. O sentido de semelhanca teseomuito mais vasto, no entanto, a
semelhanca natural somente assume sua significlg@siva quando a natureza consegue
estimular e despertarfaculdade miméticalo homem. Para Benjamin, ndo se deve esquecer
de que houve uma transformacao filagas miméticasdascoisas miméticas seu objetaom
o passar do tempo. E, com a passagem de um ségutooaaenergia miméticdransitou de
um espaco a outro. Para etaJvez ndo seja temerario supor que exista umacédoe
essencialmente unitaria no desenvolvimento histédiessa faculdade mimétiéaA energia
mimética transita para a linguagem, que assumelerpte significacao.

Além disso, observa-se a importancia das semelbangturais, por serem o0
principio de desenvolvimento humano que se deslpt¢eansitoriamente, de seu sentido
significante ao significado. Esse deslocamento etéspe estimula daculdade mimética
correspondente no homem. E necessario observamsfdrmac&o por que passaranfioagas
miméticase pelas as coisas mimética®r definirem as semelhangas. Reconhecer o espaco
em que agorcas miméticase encontram é importante para o processo de cespedar no
homem moderno aculdade mimética

Os novos espacos ocupados pefergia miméticae pelodom da apreensao
mimética estdo presentes no universo do homem moderno,emaguantidade bastante
reduzida das correspondéncias magicas oriundasetiaslhancas na comunicacdo existente
entre o homem e a natureza. Na analise benjamifi@navidente que ndao houve extingdo da
faculdade miméticamas uma transformacdo: a apreensdo que os arfagasm das
constelacdes ndo é a mesma dos modernos. Fazé daartultura dos antigos imitar os
processos celestes, para o aprendizado e a weljdanto no aspecto do homem quanto no da
comunidade. A imitacdo dos antigos asseg@r@strologia o seu carater experimentalO
génio miméticawomo forca determinante para os antigos foi alibb@o recém-nascido, pois
possuia a plenitude dimm mimétic@ concebe o equilibrio perfeito a ordem césmica.

Para Benjamin, o tempo em que acontece a perceggdosemelhancas é
instantaneo. O nascimento seria um entre varistantes por ser o momento decisivo de

percepcao das semelhancas. Estas sempre definoagem e o sentido de existéncia para os

>1 BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..©j., p. 109.
2 BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..©j., p. 109-110.
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antigos, pois 0 nascimento representa uma novaqudase firma na relacdo de semelhanca
estabelecida entre a crianca e a mae numa dimeraéoal de percepcaextra-sensivel
mediante &xperiéncianatural. Nesse sentido, somente a razdo em wvigifiatante consegue,
em determinada dimensé&o temporal, captar as semgakhaA vigilia ocorre numa dimenséao
ndo sensivel, com a participagdo da linguagem. Estdiada importante déaculdade
mimeética pois possui um numero bastante significante the/pes onomatopaicas. De acordo
com Benjamin, a génese de determinadas palavaa8 mesmo, a lingua estdo no conceito da
semelhanca extra-sensivel

A percepcéao das semelhancas obedece a um cursorémsua apreensao extra-
sensivel ja ndo se encontra na dimensdo de serpalleatre uma constelacdo e o homem,
mas entre o homem e a linguagem, no entanto, cadvento da Modernidade, a linguagem
ainda recebe influéncia daculdade miméticaA onomatopéiaé uma prova, ainda presente
na linguagem, da existéncia de uma relacdo erdlgeto e a linguagem. Essa relacéo, porém,
esta desaparecendo, o que pressupde o desapatecitaerlacido entre conceito e realidade.
Na infancia, aanomatopéissignifica a imitacdo dos sons no ambito da gédasknguagem
alheia a convencéo de signos. Ela aproxima a lgguade sua esséncia presente nas teorias
onomatopaicas e facilita a crianca a elaborar imsejnas palavras. A medida que a crianca
desenvolve a linguagem, busca formular os conceitpartir dasemelhanca extra-sensivel
elaborada pelo entendimento.

Nas teorias misticas ou teoldgicas, o conceitsaetelhanca extra-sensivel
encontrado num grupo de palavras de linguas difesseNesse grupo de palavras, percebe-se
um significado central que ndo sai do ambitdiliéogia empirica*, embora essas palavras
agrupadas nao tenham entre si a menor semelhanca.

Benjamin percebe que #lologia empirica pode esclarecer a esséncia das
semelhancas extra-sensiveialvez melhor ainda do que a linguagem onomatopaica
Filologia esclarece a relacdo que estabelece a ligacaoceqtre se fala, o que se escreve e a
intencdo que existe por tras dessas acbes, sobratudelacdo entre o falado e o escrito
intencionados. A experiéncia mimética da linguagsitabelece a relacao dialética entre a fala
e a escrita. O pensamento experimenta a relargdiana e magicaa linguagem escrita e oral
por meio dasemelhanca extra-sensivel que estabelece a ligagdsomente entre o falado e

0 intencionado, mas também entre o escrito e sand@ado e entre o falado e o escrito. E

>3 BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..©j., p. 110.
> BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..©jp. p. 111.
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faz de modo sempre novo, originario, irredutiveNesse aspect@ faculdade mimética
fortalece a simetria entre o falado e o escrit@ gansforma a linguagem e a escritan
arquivo de semelhancas, de correspondéncias egtraigeis’. A experiéncia se manifesta
por intermédio deste arquivo de semelhancas espmmneléncias presentes na linguagem oral
e escrita, levando-se em consideracdo o fato dead@euldade miméticaontribui para a
origem da linguagem.

O semelhante, observa Benjamin, apreendido fpelddade miméticafornece o
principio deexperiénciado homem com o mundo e permite sua adequacaaenatepleta
de simbolos. Benjamin percebe na Modernidade quiegaagem recebe influéncia da
faculdade miméticaA dimensdo magica da linguagem e da escrita,stadoiselementos
miméticosvem a luz sob a dimenséo semiotica e comunicdavanguagem. Esses elementos
sdoo contexto significativo contido nos sons da fragefundo do qual emerge o semelhante,
num instante, com a velocidade do relampago. Masjocessa semelhanca extra-sensivel
esta presente em todo ato de leitura, abre-se ne&ssmada profunda o acesso ao
extraordinario duplo sentido da palavtaitura, em sua significacdo profana e magicaA
leitura perpassa o dominio da capacidade conteingldd homem, pois define a relacdo de
reciprocidade entre a escrita e a linguagem. Aifsiggdo profana da leitura é revelada pelo
inconsciente, que capta a imagem em uma dimensgizande experiéncia extra-sensivel da
linguagem.

O dom miméticouma vez fundamentado pela clarividéncia, captadizitura em
geral dos antigos em uma velocidade e ritmo precisaigrou pouco a pouco para a
linguagem e para escrita. Por sua vez, leiturzt@sransformaram-se em um arquivo pleno
de semelhancas extra-sensiveiSsssa transformacdo torna a linguagem womadium da
faculdade miméticaapds a introducéo das faculdades primitivas deepeao do semelhante.
Um “medium” em que as coisas se encontram e se relacionam am esséncias, nas
substancias mais fugazes e delicadas, nos prépiiomas®. Com a transicdo da®rcas
mimeéticasda leitura dos antigos a linguagem dos modernagesum ponto de convergéncia
entre deitura magicae aleitura profana Esse ponto de convergéncia encontra-se justamente
no instante preciso e critico de captacdo do semedhpara tornar &itura mégica e
profana® compreensiveis ao leitor. Esse ponto de convei@é&no instante de manifestacéo

> BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhangas”..©jp. p. 111.
* BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..©p., p. 111.
>" BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..@p., p. 112.
8 BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..©p., p. 112.
* BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhancas”..©jp., p. 112.
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do espirito, 0 momento de clarividéncia do homena. fiarticipacdo do espirito no segmento
temporal, cujas semelhancas emergem do fluxo desascoum relampejaiA faculdade
mimeéticapossibilita ao homem percebesemelhanca extra-sensivdd linguagem mediante
a leitura de significadanagico e profana Aquela semelhancé captada pelo espirito via
mimese, que fornece a leitura seu significado gperéebido a partir da dimensdo magica,

semidtica e comunicativa da linguagem porque.

... 0 ritmo, a velocidade na leitura e na escritgseparaveis desse processo, seriam
como o esforgo, ou o dom, de fazer o espirito gpar daquele segmento temporal
no qual as semelhancas irrompem do fluxo das cpigassitoriamente, para
desaparecerem em seguida. Assim, mesmo a leitofanar, para ser compreensivel,
partilha com a leitura magica a caracteristica d& gue submeter-se a um tempo
necessario, ou antes, a um momento critico quétar lgor nenhum momento pode
esquecey.

A leitura de significado profano e magise torna compreensivel porque é
submetida a um tempo preciso, com o qual o leitoga a reflexdo. Esta é oriunda da relacao
dialética entre leitura e escrita em que prevakgaroducdo de semelhanca a partir da
experiénciaestabelecida pela leitura de significapimfano e magico do cotidiano. Para
Benjamin, a reflexdo € fundamental para o homeiibsdar do mito produzido pelo sonho
moderno, responsavel pela instrumentalizacédo doraz

A confianga inabalavel dos modernos na ciénciasfoamada em tecnicismo,
ajuda na fundamentacéo do mito moderno que sersfaeeepreso a convicgao da realizacao
do conceito moderno — de autoconsciéncia, de amtianoe de liberdade - de
antropocentrismo. Os modernos acreditam que saosdda si e de todos e sdo capazes de
tudo. Com isso, eles criaram a ciéncia modernanmoité do controle da natureza em um
processo de objetivacdo que facilita disseca-ldadroratorio. A abstracdo da natureza, das
coisas e do outro representam a afirmacdo do sugitoconsciente, que fundamenta a
ciéncia no plano objetivo. Nessa perspectiva, fisma sujeito l6gico transcendentajue
subjuga o outro. Para Olgaria Mat@sciéncia pretendia superar a mimese do mito e da
magia porque a duplicacdo servo-senhor se realizagaunidade interior do sujeito do
conhecimentd. O multiplo (corpo e raz&o) existente no homem fiaii@ando a criatura para
priorizar a identidade subjetiva. O individuo éagla pela l6gica transcendental medida
em que o homem ocidental perdeu sua identidademassmo a linguagem capaz de

conceitualizacédo e negacéo foi substituida por limguagem capaz somente de atuar como

% BENJAMIN, Walter. “A doutrina das semelhangas”..@p., p. 112 e 113.
®1 MATOS, Olgéria Chain Fére®s arcanos do inteiramente outro: A Escola de Ffartka melancolia e a
revolucdo Editora Brasiliense, 12 ed., 1989, Sao Paula54.
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um instrumento dstatus qu®. A ciéncia moderna imita a magia dsiais miméticosdos
antigos, quando objetiva a natureza por meio deiteugdo conhecimento, que destaca o
objeto da realidade. A ciéncia substitui a mimesa a objetivacdo da natureza. A mimese, a
partir da magia dos rituais, completa a identidaatee 0 homem e natureza. Pela a mimese, o
homem estabelece uma harmonia com a natureza. Brabméncia moderna utilizergual
mimeéticopara estabelecer a relacdo de identidade (swjbjate), ela o faz a partir de uma
imposicao do sujeito I6gico-analitico. A identidadie homem moderno € conceitual. Nesse
sentido, o progresso da ciéncia significa o fimalasrsas formas de manifestacdo da mimese
como possibilidade de realizagdo de verdadeiratigbae. Por isso, Benjamin funda o
conceito deprogresso sob a idéia de catastr¢katastroph&®).

O homem abandona os ritos sacrificiais para peroganeinculado ao ego,
evitando a dissolucdo dx, porque o sujeito do conhecimento € obrigado atercontrole
racional do mundo. Do ponto de vista pragmaticdjuminismo observa que a astlcia
humana € essencial para o controle racional, popragmatica, egocéntrica, ordenadora da
cultura, contratual e juridica. Por isso, 0 humanise realiza do ponto de vista teérico e ndo
pratico, presenciando-se na Modernidade a relagéialsSnumana. A acdo que se verifica na
Modernidade € do inumano, que atua em todos osasauhp conhecimento. O lluminismo
canoniza o cartesianismo quando |Ihe delega a datl@ide objetivar o mundo, prendendo-se
a esfera douizo analitico kantiano, que sé consegue perceber o carater itneda
pensamento na esfera espaciotemporgligd analiticokantiano reprime a capacidade do
homem de olhar a natureza sem querer controlélana@mente. Nesse sentido, 0 homem
moderno renuncia a mimese quando ignora as forgasais e rompe a harmonia entre o
homem e a natureza. A unidade do sujeito racional liusca significado para o objeto o
deixa sem significacdo, por se tratar de uma ueidaldborada pelo inumano. Sem a
faculdade miméticando é possivel estabelecer uma relacdo de semalbatre 0 homem e a
natureza na elaboracéo de significado para o objeto

Desde Platdo, a repressdo dos apetites do homemresdoi necesséaria a
sobrevivéncia da razdo, passluta culmina em um sistema produtivo cujo mamenito
requer que o corpo humano se subordine as suasssidagles. Ao dominar-se a natureza
exterior, domina-se a interiBt. Com isso, 0 homem ocidental, na feitura da caltmoderna,

nega o estado de natureza como pressuposto parac&e do saber. A negacdo do estado de

%2 MATOS, Olgéria Chain Fére€s arcanos do inteiramente outi®p. cit., p. 154 e 155.
3 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 255.
% MATOS, Olgéria Chain Fére€s arcanos do inteiramente outtOp. cit., p. 159.
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natureza pressupde uma total negacao do passadevalgdesprendimento da tradicdo com
o olhar racional no futuro. Nesse sentido, Benjatiscorda de Lutero, quando observa que o
mal ndo se encontra na acdo, mas no saber. PajanB®na natureza e a historia sao
excluidas da elaboracéo do conhecimento moderndlidéria Natural, verifica-se a relacdo
de imanéncia entre natureza e historia, substitpéda histéria oficializada do progresso. A
busca pelo desenvolvimento égpirito absolutaresulta na subordinacédo da natureza e da
historia acsujeito l6gico transcendentglie prioriza a informacgéo e a comunicacdo no ambit
das relacdes intersubjetivas, as quais anulam aciéntia do homem historico; uma
comunicacao intencional que distancia a contempldedverdade porque tem a pretenséo de
convencer, manipular e ndo parte de relacdes asetisto demonstra que o conhecimento néo
melhorou as relacfes sociais e ndo emancipou orhppas as informacdes que recebe sao
estanques e evasivas. A valorizagdo do conhecimmritomativo e comunicativo da
linguagem afasta o homem do saber narrativo trdaitkmpela tradicdo pela oralidade. O
sujeito ldgico-analitico elimina a narracao e isml@omem da tradicao.

Em Experiéncia e pobrez&enjamin demonstra a desvalorizacdo da comunicacao
oral. Ele denuncia a auséncia, em seus dias, dsnirssdo de saberes, resultado de
experiéncias transferidas de modo amigavel ou asdeagelos antigos. Benjamin verifica
uma baixa na transmisséo egperiénciada geracdo alema no periodo entre 1914 e 1918,
ocasionado pelo esvaziamento moral e politico dasgas que viveram a terrivel experiéncia
da Primeira Grande Guerra. As parabolas que mu@ass representavam um parametro de
conduta moral e politica j& ndo se encontram cewqpifEncia nos relatos e bastante ausentes
do cotidiano dos combatentes e da sociedade.

Foi esquecida a transmissao de saberes que caatnima formacdo moral que
enriguecem a vida individual e coletiva. Existe uoeata ironia quando Benjamin relata a
importancia da transmissdo desses saberes, aalassjjuea experiéncia sempre fora
comunicada aos jovens. De forma concisa, com arigaite da velhice, em provérbios; de
forma prolixa, com a sua loquacidade, em historiasiitas vezes como narrativas de paises
longinquos, diante da lareira, contadas a pais &se E uma ironia porque o conceito de
moral repassado dos velhos aos jovens ao longo igtarid da cultura ocidental é
ambivalente. Por um lado, a moral (burguesa) aprésio homem em um modelo de
civilizacdo que nao valoriza a vida porque fez élenica um recurso para eliminacdo do

humano; uma técnica desenvolvida na esteira desitanismo, que relegaexperiénciana

5 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. IN: QisrescolhidgsMagia e Técnica, Arte e Politic®p.
cit.,,p. 114.
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elaboracdo do conhecimento; e, por outro lado, mmmi@l que valoriza axperiénciacomo
um critério para revelacédo da verdade.

Na conceicdo de Benjamin, experiénciaé fundamental, pois possibilita a
existéncia de pessoas aprendendo outra forma ¢tecdomento do mundo que nédo passa pelo
processo dedutivo do pensamento I6gico. S&o pessspsnsaveis pela elaboracdo de uma
cultura nascida da sabedoria adquiridaxigeriéncia Elas possuem outra logica de perceber
mundo. Abandonar essa sabedoria significa negamadelo existencial que ndo despreza a
contingéncia nem a singularidade. Benjamin cré ezessidade de o conhecimento I6gico
reconhecer a tradicdo sob o viés da sabedoria. @ayao0 saber perpassa a relacdo de
alteridade mediada pela harmonia entre corpo eitespiomem e natureza.

Na concepcao de Benjamin, o conhecimento |I6gicttmaeforma uma sociedade
extremamente pragméatica. Nesse aspecto, o Pragroaestorna negativo por dominar todos
0s campos do conhecimento a partir de uma leitojetiva do mundo. Ele afasta o sujeito da
reflexdo. Somente a capacidade reflexiva do homeade jgonduzi-lo a analise pelo viés da
conviccdo. O Pragmatismo leva o homem a percebiglaaa partir de fatos que determinam
as convicgdes. Os fatos ndo podem ser determinaategla do homem, pois produzem um
mundo de opinides, de imagens vazias de significag@@ Pragmatismo tem como
caracteristica o poder de fatos, fundamentandmmgagbes para a realizacdo de uma vida
pratica. A relacdo entre fatos e conviccoes deweeprocidade, pois o hometem de
cultivar as formas modestas, que correspondem melhsua influéncia em comunidades
ativas... As opinides, para o aparelho gigante d@#a\social, sdo o que é o 6leo para as
maquinas, ninguém se posta diante de uma turbira ieriga com 6leo de maquina.
Borrifica-se um pouco em rebites e juntas ocultas é preciso conhe@&rO Pragmatismo
dificulta as relacdes afetivas presentes nas cod@scpor priorizar a velocidade do progresso,
determinando a vida.

Benjamin acredita nas convic¢ges determinando tos fauma relacdo dialética.
Nesse sentido, 0 homem consegue realizar a dmléfitre conviccédo e fato a partir do
conhecimento ldgico vinculado a tradicdo. Esse eoimmento |he possibilita ler os
pormenores do conteddo histérico presentes no meimdohistoria, sem esquecer a dinamica
social. Arevolugdoda consciéncia, cré Benjamin, perpassa a relagdantinomia que o

homem estabelece com mundo. A conviccdo mergulhaneem na tradicdo, ela € o seu

% BENJAMIN, Walter. “Posto de gasolina”. IN: Obrascelhidas II,Rua de m&o GnicaEditora Brasiliense,
5%ed., 32 reimpressao, 2000, Séao Paulo, p. 11.
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memorial do passado historico. Ela representeeaviebcdo do passado no presente e a vigilia
dos fatos, pois desperta 0 homem para um mundeatiaacao coletiva.

Benjamin pensa a recuperacdo da memoaria coletwdiatia pela valorizacéo oral
e escrita dos provérbios, que contribuiram pararmdcdo cultural da humanidade. S&o
saberes que velam pela sabedoria do povo. Provantdntenha lancado sua preocupagao
acerca desse assunto pelgeriénciaabsorvida do povo judeu, que se preocupa em mostra
as geracOes futuras a tradicao judaica. A tradigaotém o patrimonio cultural desse povo.
Para o Judaismo, é fundamental a sobrevivéncieadigdo religiosa, por ser uma condicéo
primordial para reaver a memaria coletiva.

A ironia de Benjamin acerca @aperiénciagransmitida dos velhos aos jovens esta
no resultado negativo da constituicéo historicaudaura ocidental, que herda do racionalismo
e do lluminismo o poder hegemoénico burgués. Esdem@sultou em duas grandes guerras e
em diversos conflitos ainda presentes hoje. Com ggestiona-se: 0s valores passados de
geracdo a geracao, realmente, trazem suporte paiiad a realidade de cada geracédo?
Seriam realmente valores aceitos pelos jovens?réctesistica da juventude em algumas
sociedades manter uma relacdo de indiferencasdoes dos velhos. Um descaso dos jovens
em relac&o aos velhos pode ser observado no La&Republicade Plati®’, em um dialogo
entre Sécrates e Céfalo. SOcrates, na tentativewaster o descaso em relacdo aos velhos,
dialoga com Céfalo e assinala nesse didlogo quelhece representa 0 momento de paz e
liberdade. E nessa fase da vida que existe umateronsciente das paixdes.

Para Benjamin, é dificil para aquela geracdo percebempobrecimento da
experiénciana ac¢do do individuo, pois se vivia um momentovalerizacdo da técnica e
esquecimento do homem. Isto pdde ser observadttudeados combatentes que viveram a
experiéncia nas trincheiras dos campos de bat@#ra. elesa guerra se torna visivel quando
se compara 0s rostos animados, descontraidos, iaamados dos soldados, em agosto de
1914, com os rostos mortalmente cansados, magresoiavelmente tensos dos combatentes
das batalhas de material, de 1918. Por tras do atessa luta, ... surge inesquecivel o seu
rosto, formado e movido por um poderoso abalo éspif®. Essa terrivebxperiénciacausou

uma crise nas relagfes sociais e também morais estindividuos, a sociedade e a familia.

®" Quase todos, durante a conversacdo, ndo paravartamentar-se, de lastimar a perda dos prazeres da
mocidade e de evocar a memodria as delicias do ad®rmesa, as comezainas e outras de igual espécie,
mostrando-se acabrunhados ante a perda de téo gsesibens. Aquilo é que era vida, comparada cora a d
agora! Alguns se queixam dos familiares, acusadosfes de ndo tratarem os velhos com o devidoeitspe

ndo cessam de entoar a trenodia da velhice e dwstornos que esta Ihes acarret¢BLATAO. A Republica:
Editora Universitaria, Livro I, 329 capitulo 1lI, 32 ed., Para, 2000).

% BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Teorias déascismo Alemao”. Op. cit., p. 135.
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Para Benjamin, a problemética se encontra na fooma sédo impostas para o individuo uma
ética e uma politica que o obrigam a destruir sens@éncia o provavel inimigo declarado
pelo conflito imperialista. Como acreditar exgperiénciade uma geracao que ndo conhecia de
perto o resultado negativo do progresso das ci€mpaejue ndo estava preparada para ele? O
progresso fez a técnica aprisionar o homem, esenagi ciéncia, alterar o meio ambiente e
desvalorizar a natureza e o corpo. Isto é percehadfrase de Léon Daudketautomobile
c'est la guerre Para Benjamin, essa frase demongiraque estava na base dessa
surpreendente associacdo de idéias era a conceglgiauma aceleracdo dos recursos
técnicos, dos tempos, das fontes de energia, @tcquais em nossa vida particular nao
encontram aproveitamento pleno, adequado e no @ntarsistem para se justificit
Conforme Benjamin, a guerra imperialista utilizadds as formas para fundamentar o
desenvolvimento de uma técnica que nao visa aodstan-do homem. A burguesia justifica a
importancia da guerra para o avango técnico.

Na concepcéo de Benjamin, a sociedade burguesdev&da ter jamais separado
a dimens&o técnica da dimensao espirittiaPara ele, em hipétese nenhuma, a burguesia
deveria ser determinada pela natureza econdmigaeataa. A burguesia ndo poderia excluir a
técnica de sua funcdo no ordenamento social. Aacassla guerra silencia e tolhe a
capacidade de comunicagdo entre as pessoas, desipemio homem uma relacdo de
estranhamento com a propria existéncia. A vidaaleie ter sentido, pois a guerra o faz
experimentar a morte de sua propria natureza. Argudei umaexperiénciaterrivel, que
tornou o homem vazio; isso pode ser observadol@&acgd dos combatentes.

A pobreza deexperiénciapresente no siléncio dos combatentes trouxe uma
mazela para a comunicacao oral. Essa mazela seantlezt anos depois, com 0 surgimento
dos romances de guerra que ndo se preocuparam stramaexperiénciasofrida pelos
combatentes. A Unica preocupacdo desses romancestaoto, foi relatar o avanco das
técnicas de guerra, da humilhacdo sofrida pela®esaperdedoras, da necessidade do
conhecimento de taticas de guerra e da expanséarndas para combate. Os soldados

emudecem diante do choque, pois,

Na época, ja se podia notar que os combatentesrtinkoltado silenciosos do
campo de batalha. Mais pobres em experiéncias cmdgis, € ndo mais ricos. Os
livros de guerra que inundaram o mercado literanios dez anos seguintes ndo
continham experiéncias transmissiveis de boca eta.bdao, o fendmeno nao é
estranho. Porque nunca houve experiéncias maicafiente desmoralizadas que

%9 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Teorias déascismo Alemao”. Op. cit., p. 130.
O BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Teorias déascismo Alemao”. Op. cit., p. 130.
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a experiéncia estratégica pela guerra de trinchsjra experiéncia econémica pela
inflacd@o, a experiéncia do corpo pela fome, a elgpaia moral pelos governantes.
Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde puxaar cavalos viu-se
abandonada, sem teto, numa paisagem diferente @m &xceto nas nuvens, e em
cujo centro, num campo de forcas de correntes ¢os8@ps destruidoras, estava o
fragil e mindsculo corpo humafio

A guerra trouxe destruicdo de teor moral, sociapaditico, pois causou o
esvaziamento do ser no homem e da natureza. Autiéstrda guerra € resultado do
desenvolvimento técnico que ndo estava a servigoodem, mas a servico da guerra. Essa
nova forma de misérié o resultado das idéias sobrepondo-se ao honsequads trazem um
falso discurs& de progresso e felicidade. Esse discurso tinhaogmessuposto a realizacdo
do homem mediada pela ciéncia e pela técricaenovacdo da técnica propiciada pela
ciéncia tinha como pressuposto a transformacaalsdcitécnica trouxe mudancas, mas néo
trouxe transformacgdo porque ainda se presenciargrimisvioléncia e analfabetismo. A
finalidade da ciéncia atrelada a técnica era o bstar do homem, mas essa proposta nao
findou. O desvirtuamento da técnica desemboca stauilgio da vida.

A heranca cultural do mundo moderno ndo busca ehooomo fim dltimo, mas
um meio de experimento cientifico, social, politceconémico. Ele se torna um instrumento
a servico do desenvolvimento e da valorizacéo cldada. A felicidade do homem nunca foi o
pressuposto no processo de civilizacdo, como demaoEssof* em sua arte. Ele sempre
mostra em sua pintura o homem burgués em sua wdal.sNos quadros de Ensor,
prevalecem os valoreda Renascenca terrivel e cadtica na qual tantososiéggm suas
esperancas. Aqui se revela, com toda clareza, @ssanpobreza de experiéncias é apenas
uma parte da grande pobreza que recebeu novamemtesto, nitido e preciso como o do
mendigo mediev&l Nesta observacdo, Benjamin revela a importarciexgeriénciapara a
emancipac¢do da humanidade; sem ela o homem sepobma do ponto de vista histérico,

P BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..cji. 115.

20 discurso dos modernos continha a efetivacatdedade individual - iniciada com os gregos nacdesrta
dologose retomada por Lutero em seu trat@oLiberdade do Cristde realizacdo do sujeito légico-analitico
de Descartes e a pratica da autonomia e da iddstiggartir do sujeito transcendental de Kant.umithismo
emanciparia 0 homem das tutelas politica, cultaratligiosa a partir da efetivacdo dos conceitosianms
(liberdade, autonomia e identidade). As promesaadadernidade confluem com a filosofia do llumingsahe
emancipacéo do individuo mediado pelo sujeito bgianscendental kantiano. A razéo é condutoraadorto
viavel para a humanidade atingir sua maioridadgjeopressupde a intervencdo do homem na natureza.

3 James Ensor (1860-1949, pintor belga, precursoExjmessionismo) cria um mundo carnavalesco elirrea
para pequeno-burgueses. Esse mundo integrado [smarad, esqueletos e espectros, em cores estsidente
realca o grotesco de seus personagens criadostin gmrparédias oriundas dos valores burgueses.oCom
exemplo, temos "L'Entrée du Christ a Bruxelles"nftda de Cristo em Bruxelas", de 1888), uma ewden
parodia da entrada de Cristo em Jerusalém, em sige aparece rodeado por personagens disformes e
caricaturais. A obra representa uma critica a hipiacsocial. Ensor viveu no ostracismo duranterepuia anos,
quando finalmente os surrealistas trouxeram adazobra em 1929.

"“BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza”. Op. cj. 115.

33



cultural e politico. Aexperiénciaé o principio na formagéo antropoldgica e epistégioa do
homem por inseri-lo no mundo do saber determinado gle. Ela € fundamental na
transmissdo, de uma geracdo a outra, do patrindudioral. A memadria como patrimoénio
imaterial aflora a consciéncia do homem histérigma vez que permite a reminiscéncia de
uma histoéria que se encontra na origem. A his@ma&rge do vir-a-ser e, neste sentido, € a
origem que transporta o contetdo historico do plssa presente. Para Benjanonde ha
experiéncia, no sentido proprio do termo, certosteddos do passado individual entram em
conjuncdo na meméria com elementos do passadavadfetsto demonstra como a meméria
conserva axperiénciague facilita compreenderriva barbarie formada a partir da imagem
da guerra e do contato dos combatentes nas trrash€iom ahoqueda guerra, percebe-se a
presenca de umovo barbarg visto por Benjamin como um conceito novo e pegjtipor
aprender com axperiénciado choquea necessidade de transformacéo social e polica.
ponto de vista epistemoldgico,mmvo barbarotraz a experiéncia traumatica da guerra nas
imagens do pensament® choquelhe desperta a memdria através do inconscienge, el
substitui a pobreza dexperiénciaque vive o homem moderno mediante o novo olhar na
histéria. Com ochoque o homem percebe a historia pela relacdo entreespedtar do
inconsciente no consciente desperto via memoria. ppoto de vista antropoldgico, a
experiéncia do choqudesperta o humano no homem adormecido na menfrizesse
aspecto que Benjamin aponta a importancia da s&icen relacdo entre a Epistemologia e a
Antropologia como possibilidade de transformacaorekidade. A reminiscéncia que se
firma pelo choque impele aovo barbaroa transformacdo por intermédio dainaagem
dialéticada histéria.

Em Canteiro de obraBenjamin esclarece a importancia da relacdo ergsas
ciéncias, quando ressalta qaeecriancas sdo inclinadas de modo especial a peyciodo e
gualquer lugar de trabalho onde visivelmente tramse a atividade sobre as coisas... Em
produtos residuais, elas reconhecem o rosto queindm das coisas volta exatamente para
elas, e para elas unicamefiteE no retorno as coisas que se realiza na criarigmacidade
de criacdo e transformacdo. Homem e ciéncia entmanprocesso de acdo e reacao,
desenvolvido a partir de variados materiais enaoos na terra pela crianga. E no acaso que
0 processo de criacdo e transformacdo dos matedaigsenvolve. No retorno da crianca ao

mundo das coisas, ocorre um desprendimento natanadalidade criada pelos adultos. Nesse

> BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas de BaudelailN: :A modernidade e os modernobempo
Brasileiro, 22 ed., Rio de Janeiro, 2000, p.40.
" BENJAMIN, Walter. “Posto de Gasolina”. IN: Obrascelhidas I} Rua de mao Unica. Op. cip, 18 e 19.
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retorno, ela se descobre e evita que o adultossefente o referencial de aprendizado. Com
isso, ela ndo copia somente as obras dos adulessproduz os brinquedos com 0s quais se
identifica. Por meio desses brinquedos, a criangdyz as imagens que retira do mundo. No
momento de identidade entre a crianga e o brinquedaifesta-se na crianga a mimese. A
faculdade miméticgpossibilita as criangas formarem para si seu mundo de coisas, u
pequeno no grande, elas mesmas. Seria precisaorieniea as normas desse pequeno mundo
de coisas, se se quer criar deliberadamente pararémcas e ndo se prefere deixar a
atividade propria, com tudo aquilo que é nela reifoi e instrumento, encontrar por si sé o
caminho que conduz a eldsA infancia é o referencial da memoéria do homem.shidase
inicia-se a formacao da consciéncia do homem listonediada peléaculdade mimética

Na concepcao de Benjamin, conhecer pressupdeirefietrealidade precaria a
verdade. Ele cré em um saber que possibilite achonever os conceitos e determinar, por
suas convicgdes, o sentido de felicidade, como wradizacdo também do orgénico no
humano. A moral e o conhecimento burgueses afastadaomem do processo de criacdo da
propria identidade, dificultando a realizacao indiiial e coletiva. A burguesia, ao projetar o
discurso de emancipacdo da humanidade pelo viéeico, apenas desperta no homem o
inumano. O humanismo apregoado pela burguesianagjgenceitual, permanece somente no
ambito da abstragdo. O humanismo constitui um gdgpléias desvinculadas da realidade e
perpassa a ruptura entre ética e politica, resuliadideologia. Do ponto de vista pratico, o
humanismo néo se efetiva quando se tem uma cultucpual prevalece a identidade entre o
homem e a mercadoria. Este modelo de cultura pemeiacdes sociais inumanas, plais
barbarie se esconde en el concepto mismo de culser&onsidera ésta como un tesoro de
valores que, si bien no son independientes delgssa produtivo del que surgieron, lo son
respecto de aquel en el que perduran. Sirven ad apoteosis de este Ultixm>0<?>, por
barbaro que pueda s€r Na sociedade moderna, presencia-se na realidaeeladeira face
da cultura que esconde a barbarie. Isto demonsieaaqcultura burguesa ndo permite a
formacao da consciéncia do homem historico por-fiazgermanecer refém do historicismo.
A historia se repete, sem que o homem percebaetigép dos fatos, pois a logica do sistema
nao o permite. A promessa de um mundo civilizadstram outro lado da violéncia expressa

no avanco da técnica para beneficio da guerra.

" BENJAMIN, Walter. “Posto de Gasolina”. IN: Obrascelhidas |1, Rua de mao GnicaDp. cit., p. 19.
8 BENJAMIN, Walter.Libro de los PasajendN: Teoria del conocimiento, Teoria del progresEaliciones
Akal, Madrid, 2005, p. 470.
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O novo béarbaroé o resultado da consciéncia l6gica e analitiGadar pela
burguesia que ndo visa ao humano, pois afasta oerhoma experiéncia fonte de
possibilidades para a saida dos conflitos socigisliicos. A consciéncia burguesa facilita o
processo de fragmentacao: espirito e corpo ndo coaisingam a totalidade. flagmento
como possibilidade de experiéncia, facilita ao honperceber a realidade. Para Benjamin, é
no fragmentg na contingéncia e na diferenca, que o homem gaessuperar, ou mesmo,
encontrar a totalidade perdida. Com a fragmentézéamstiickelunf), eclode amelancolia
que faz o homem alcancar nesse estado de espistogalaridade. Amelancoliafaz o
homem perceber a certeza de sua existéncia fragdaeatpartir da totalidade dgperiéncia
absorvida pela tradicdo. Benjamin observa, no émtamrma certa aversdo e determinado
distanciamento do homem relativamente a tradicse Rfastamento fez 0 homem perder a
capacidade de perceber egperiénciae no pensamento lbgico-analitico a importancia da
acao consciente. A pobreza ebgperiénciapresenciado pelonovo barbarg porém, facilita a
tomada de decisdo. A fragmentacdo ocasionada @efécd e o esvaziamento oriundo da
guerra criama pobreza de experiéncia que impele o novo barbapartir para a frente, a
comecar de novo, a contentar-se com pouco, a agngtom pouco, sem olhar nem para
direita nem para a esquerda. Entre os grandes aies sempre existiram homens
implacaveis que operaram a partir de uma tabulaafasBenjamin percebe que a arte, como
um fragmento e uma criacdo do estado de melancolgsegue passar ao homem a totalidade
de experiéncia. O artista absorve, mediante adesddi vivida com a mediacdo do pensamento
l6gico-analitico, 0 mundo da aparéncia criado pétalernidade. O artista moderno também
comeca do principio e se inspira na Matematica faeser o0 mundo que pretende. Klee é um
exemplo de artista que se inspira ha Engenharia pertar formas distorcidas em seus
quadros, pois as figuras criadas por ele trazemfigiomomia que expressa 0 sentimento de
horror vindo de dentro da alma. Seu olhar é de mpawvorelacdo ao mundo. Klee utiliza a
técnica para perspectivar o mundo por meio da &tee.retrata a totalidade a partir do
fragmento (arte) que aponta a possibilidade de nma consciéncia historica. @ovo
barbarorepresenta a possibilidade de atuacdo do homedamibis

Para Benjamin, os artistas (Paul Klee, BertholdcBre Adolf Loos) tém como
caracteristica em comuoma desilusdo radical com o século e a0 mesmo temyzototal

fidelidade a esse sécfifoEles se contrapdem & imagem do homem tradic®mabstram o

" BENJAMIN, Walter.Ursprung des deutschen Trauerspié. cit., pp. 160 a 167.
80 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..cji. 116.
81 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..cji. 116.
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contemporaneo em suas obras, mas, para realizac@ssaposicao, eles retornam a tradicédo
sem perceberem que é necessario pensar uma n@@érmia capaz de abrir espaco para o
homem historico. Assinala Benjamit&nto um pintor complexo como Paul Klee quanto um
arquiteto programatico como Loos rejeitam a imagdonmhomem tradicional, solene, nobre,
adornado com todas as oferendas do passado, pagireéie ao contemporaneo nu, deitado
como um recém-nascido nas fraldas sujas de nosszepA nova consciéncia parte de um
carater que percebe as contradicbes da realidad® edmite a aparéncia de um mundo
imposto pelas convengoes. Esses artistas apemasaneaeram na esteira do progresso, sem
se preocuparem de fato em romper com a conscibuaesa.

Benjamin cré que a cultura sobrecarrega 0 homem a@®roonceitos abstratos
(liberdade, autonomia, identidade e individualiJadeados pela consciéncia burguesa.
Somente com criatividade,mmvo barbarotrara transformacao, pois percebenmaterialismo
histérico a possibilidade de repensar a histériam@terialismo historiceelucida o homem
sobre o grande mal criado pela cultura burguesa,tpdos os bens culturais que ele vé tém
origem sobre a qual ele ndo pode refletir sem horBevem sua existéncia ndo somente ao
esforco dos grandes génios que o0s criaram, como oavé@ andnima dos seus
contemporanedd O Humanismo é uma heranca desses bens pelo fagr den conceito que
nao foge a regra ddens culturais/azios de sentido. Ele se torna um conceito vamm vez
que a imagem da realidade demonstra o contrarioqui ele apregoa. Percebe-se o
esvaziamento desse bem transmitido pela cultuemdyuse lanca o olhar no mundo aparente
e observa-se que o humanismo é mera convencdo.n@niemo, como uma realizacdo
somente teérica, denuncia qae cultura ndo é isenta de barb&tfee tampouco sua
transmissao que utiliza o poder da convencéao auca bélica. A forma de como burguesia
transmite a cultura demonstra que o humanismo ns@gaalizou de fato. Basta observar o
mundo para perceber que ele ndo esta presentelag8es sociais da Modernidadendva
barbarie aponta a auséncia do humanismo cenaxis social.

Nesse aspecto, Benjamin percebe o inumano firmaadoe homem medidado
pela cultura. Existe uma tentativa burguesa de sfiabolos para demonstrar as massas a
importancia da técnica em suas vidas. A burgueiliaaua ciéncia como serva da técnica
para mostrar que elas representam o fim Gltimoatoem, somente elas sdo o Unico recurso

para alcance da felicidade. Benjamin utiliza a@iegdo boneco Mickey para demonstrar isto

8 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..qjt. 116.
8 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., p. 225.
8 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., p. 225.
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e apresenta-lo como o inumano que consegue criarelacao de simbiose com a tecnologia.
A relacdo é simbibntica porque a técnica € incagara natureza do homem como
necessidade fundamental para sua existéncia; seanvidla ndo tem sentido de ser. A técnica
€ mentalizada pelo homem como uma extensdo neieessdtal para o préprio corpo. Sem
ela 0 homem néo pensa, ndo fala e ndo se alimamtdiltima instancia, ndo vive. Ela é a
propria capacidade a ele conferido para fazerviete&des na natureza. Para Benjamin, a
natureza e a técnica se unem no corpo do camundicgey: o primitivismo e o conforto se
unificam completamente, e aos olhos das pessdagmdas com as complicagdes infinitas da
vida diaria e que véem o objetivo da vida apenas@o mais remoto ponto de fuga numa
interminavel perspectiva de meios, surge uma exi&é&ue se basta a si mestha

Nesse sentido, Benjamin se preocupa em descrevigleia que se deixa
contemplar no conhecimento empirico e evitar qu®mem seja controlado pela segunda
natureza. A técnica cria 0 mundo de imagens vagigeando o homem nao a utiliza em prol
da humanidade. Ela deve proporcionar ao homem lexéef e ser o suporte para a
transformacdo da sociedade. Ela ndo pode se fismiauwente na ordem das idéias, pelo
contréario, tem que facilitar ao homem conheceratidade. E nesse aspecto que Benjamin se
preocupa com a representacdo do mundo. Este sémnpensado pelas teorias filoséficas no
plano das idéia$o ponto de vista do universal, a idéia de quesedieconhece no objeto ou
vice-versa deixa de ter qualquer solidez. E deweuniversal contemplar a totalidade do
particular por intermédio do conceito, evitando ssuaziamento. A idéia como representacao
do objeto ndo deve perdé-lo de vista. Quando istorre, as teorias filosoficas, ao
representarem o mundo no plano objetivo, caem mretismo, como acontece dpfatao
com sua doutrina das idéias, Leibniz com sua mologia e Hegel com sua dialétfa
Estas filosofias criaram um homem que se relacimma 0 mundo apenas no plano objetivo.
Ele se afasta daxperiéncia fundamentalpara que a verdade seja representada em sua
unidade e em sua singularidade, a coeréncia dealud#r ciéncia, exaustiva e sem lacunas,
ndo é de nenhum modo neces<4ri® eu ndo consegue perceber no outro a compléeide
sua existéncia, diferentemente da técnica. E é gsgoa técnica consegue, utilizando, de
forma iluséria, a imagem. Ela completa a existémmahomem pela imagem que faz do
mundo. Ela controla tudo exterior ao homem paraliteac sua vida, evitando seu

estranhamento em relacdo a propria existénciaaBenjdemonstra sua preocupag¢ao com o

% BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..cji. 118.
8 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p 54.
8" BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemaop. cit., p 54.
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destino da humanidade, quando percebe que as di&iasiidas pela cultura ndo retratam a
realidade. Ele observa gaetécnica tentou realcar os tracos herdicos naoa$o idealismo
alemao. Foi um equivoco. Pois o que ela julgavarsenerdicos eram tracos hipocraticos, 0s
tracos da morte. Assim, profundamente impregnadia fea propria perversidade, a técnica
modelou o rosto apocaliptico da natureza, fazendoraudecer, embora pudesse ter sido a
forca capaz de lhe dar Vi A técnica controlada pelo Estado contribui padestruicdo da
natureza pela guerra na expansao do imperialisemmaal. A guerra € abstracdo fisica
cultuada com misticismo pelo novo nacionalismo demgue se desvenda por meio da
técnica. Esta exacerba o segredo de uma natursizatalue resulta na destruicdo do homem
e ndo se preocupa coa organizacdo das coisas humaftagOs tracos hipocraticosda

técnica encontram-se presentes na guerra, proparado a miséria do homem.

Podemos agora tomar distdncia para avaliar o cobjunFicamos pobres.
Abandonamos uma depois da outra todas as pecasattiondnio humano, tivemos
gue empenha-las muitas vezes a um centésimo deak®upara recebermos em
troca a moeda miida do “atual”... A tenacidade §enhprivilégio de um pequeno
grupo dos poderosos, que sabe Deus ndo sdo maianwsngue 0S outros; na
maioria barbaros, mas néo no bom senifdo

Na concepcdo de Benjamin, Hegel participa com sssamento dialétib na
relacdo de estranhamento do eu com o outro. Quidedel afirma que que é racional é
real, e o que é real é racioral ele diviniza a razdo, pois fornece uma concepgio
transcendéncia da finitude humana. O sistema lgelimpossibilita a >@eriéncia do
homem, quando nega a singularidade e marginaliiteenca. A filosofia de Hegel impede
o homem moderno de pensar uma totalidade de erperi@uando camufla a realidade no
processo de construcdo historica. O sistema dialdg Hegel fecha-se para a impossibilidade
do conhecimento da verdade revelada no mundo daascooncretas. Esse sistema nao
assegura a verdade, quando representa 0 munda@elaesvinculada do objetd. sistema
de Hegel ndo permite foagmentoparticipar da elaboragdo do conhecimento, poiabers

para Hegel, € apenas privilégio da razdo absofutdivinizacdo da razdo e a concepcédo de

8 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Teorias d&ascismo Alemao”. Op. cit., p. 135.

8 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Teorias déascismo Alemao”. Op. cit., p. 135.

9 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..qjt. 119.

1 0 método dialético especulativo hegeliano supditsofia kantiana com a sintese dialética que térano
saber no Ambito da abstracéo. Seu método se estendes campos da cultura: Historia, PoliticiceEe Arte.
Hegel é o primeiro filésofo a interligar Filosof&a Histéria, por meio da sintese da razao absokl&.é
responsavel pela construcdo de todo conhecimemmamu Compete a razao absoluta dar conta da tdalid
histérica do homem. O sistema hegeliano absorvigiea dialética kantiana apenas a forma que comduz
pensamento a universalizacdo com a sintese.
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transcendéncia da finitude do homem facilitam aadisamento do sujeito da prépria
existéncia e falseiam a verdade, porque desvatorizecontigente e a fragmentacdo. Para
Benjamin, € necessario que o fenbmeno participedéia mediante o conceito. Ela é o
ordenamento objetivo das coisas e necessita daag@dido conceito, porquantas
fenbmenos ndo entram integralmente no reino ddasd®m sua existéncia bruta, empirica, e
parcialmente ilusoria, mas apenas em seus elememqiesse salvam. Eles sdo depurados de
sua falsa unidade, para que possam participar,ditilds, da unidade auténtica da verdate
A unidade entre idéia e fendmeno é mediada peloettmnpor intermédio da relacdo dialética
de antinomia que o conceito estabelece com o objeto

No campo politico e também moral, a moralidade tolgiehegeliana anula a
moral do individuo, quando afasta o homem pitaxis consciente. Para Benjamin, a
moralidade objetiva inibe @xperiénciadificultando a a¢do do inconsciente, pois s fgeren
relacdo de conhecimento do homem com o mundo pdo ohe consciente. O sujeito
hegeliano vive a sombra da lei, porquanto a madedbjetiva se fundamenta na norma que
dificulta a autonomia do individuo. A Modernidadenduz o homem a convivéncia social
estabelecida a partir de conceitos (liberdade namtaa, identidade e individualidade) vazios,
pois ndo correspondem a realidade. A repressamigm @xercida pela razdo resulta numa
exacerbacdo da violéncia despertada pelo inconecieocial. Com a fragmentagao, o
inconsciente eclode para reivindicar seu espadomaacao do individuo e da sociedade. A
moralidade objetiva determina a lei que € elabopetaima minoria detentora do poder e do
conhecimento. Isto torna aqueles conceitos exemi@o homem pelo fato de, estarem
alienados ao Estado. Hegel compactua com a coeg&idmurguesa, quando elimina a
experiéncia ao determinar csujeito do conhecimento do historiammo construtor da
historia. Esse sujeito apreende a historia e a gim um plano objetivo que elimina a acao
politica, afastando a consciéncia do homem historic

A Filosofia moderna privilegia apenas um parametroral na conducdo da
sociedade, rompendo definitivamente com o Teoantripara afirmar o Antropocentrismo.
Para os modernos, todos os homens sédo dotadog&teaaque facilita a realizacdo de uma
conduta universal inabalavel. A garantia da ex@stémna moralidade objetiva perpassa a
violacdo e a repressao da diferenca cultural @lrakiética universal é fundamentada a partir

de principios universais da razdo determinados lpetuinismo, que se prende aos principios

%2 (HEGEL, Georg Wilhelm FriedrichEnciclopédia das ciéncias filoséficas em Epitprue |: Textos
Filosoficos, Edi¢cbes 70, Lisboa, Portugal, 198& 4.
% BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemaop. cit., p 55 e 56.
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ligados a natureza do homem apreendidos pela @kigontade objetiva. Sao principios
fundamentados pela propria razdo. O homem mod@&adprmacdo da cultura ocidental,
valoriza a razdo em detrimento da sensibilidadeseparacdo corpo/alma culmina na
repressdo da dualidade e deixa & margem o humainagientacao facilita o sujeito l6gico-
analitico eliminar a mimese.

Para Benjamin, a mimese despertada faglaldade miméticaecessita da relacao
de semelhanca que o homem estabelece com a napoezaossibilitar a identidade. A
producdo de semelhanca facilita a interpretacasimolos apreendidos da natureza pelo
pensamento. A identidade propiciada paleuldade miméticalemonstra que dom de ser
semelhante, do qual dispomos, nada mais é que aoo fesiduo da violenta compulséo, a
gue estava sujeito o homem, de tornar-se semelleadéeagir segundo a lei da semelhanca.
E a faculdade extinta de tornar-se semelhante igavalém do estreito universo em que hoje
podemos ainda ver as semelhari¢ag burguesia elimina a mimese, quando fragmenta o
homem, limitando-o ao sujeito logico-analitico gsistematiza o conhecimento e faz o
homem perder sua inclinacdo natural a convivéngiacemunidade. Com a eliminacdo da
mimese, 0 sujeito légico-analitico estabelece @& de poder homem-natureza, que facilita
o ordenamento objetivo das coisas a partir do @esajmento da criatura. Sem a mimese, 0
homem perde a identidade, consequientemente, o gedmoduzir semelhancas por meio da
relacdo ontoldgica que ele estabelece com a natuReza Benjamirfpi a semelhanca que
permitiu, ha milénios, que a posicao dos astrogprisse efeitos sobre a existéncia humana
no instante do nascimerftoA faculdade miméticpermite estabelecer a semelhanca, pois é
responsavel pela identidade que facilita existédaiacao.

Hoje se percebe uma crise ética ligada as rela®eoder firmadas ao longo da
historia. A ética burguesa busca a valorizacamdizidualidade e da autonomia no ambito da
abstracdo. A ideologia burguesa se fundamenta ensweito do conhecimentque se
desenvolve a partir da dominacdo do outro. O ctntda natureza pelo sujeito logico
analitico fortalece a ciéncia que substituiu o honpela técnica. A acdo burguesa continua
comprometendo geracdes, pois sdo colaterais od®®f@essa acdo, no entanto, ndo resta
somente apontar culpados, mas € necessario pemebaracdo burguesa facilita a violéncia,
pelo fato de submeter a natureza ao controle paali@ homem. A ideologia burguesa faz o
homem permanecer no plawommunis oprimioA auséncia de bom senso e de reflexao

impossibilitam a relacdo humana porque o homem, acidade reflexiva, ndo assimila a

% BENJAMIN, Walter. “Doutrina das semelhancas”. ©p., p. 113.
% BENJAMIN, Walter. “Doutrina das semelhancas”. ©p., p. 113.
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justica. Bom senso e reflexdo apresentam-se funtameara uma renovacao social, moral e
politica, porque conduzem o homem a acao consci@mreflexao faz o homem transformar a
realidade. Na atual sociedade, cada vez mais sa thficil existir uma relacdo social onde
prevaleca a alteridade. A burguesia cria um modigosociedade que torna o homem
individualista, quando estabelece a mercadoria clomi@ de felicidade. Na Modernidade, a
realizacdo econdmica € o fim ultimo do homem. psassupde que a histéria se torna fetiche,
pois 0s monumentos historicos deixam de representarentalidade de uma época e se
tornam uma mercadoria em exposicdo. Os monumerigidribos perdem o valor de
contemplacgéo da historia.

Na concepcdo de Benjamin, os modernos deificam readeria e a tornam o
parametro moral, politico e social da Modernidasta isola o individuo no mundo do
consumo, das ocupacOes pessoais, e 0 afasta dm dutrelacdo eu e o outro passa
despercebida nas grandes metropoles. O individootaréa consciéncia do fato de que
também € co-participante na transformacao, poegdeteu poder de decisdo a instituicdo. O
homem se isenta da responsabilidade politica. Deiranito tempo, ele se prendeu a norma
universal imposta. Hoje, com os diversos parameteosomportamento e comparda do
ethos histéricq torna-se dificil compreender o significado dest&icia. Nesse sentido, a
justica se estabelece na esfera da lei, que n@nlrece a realidade, mas se faz legitima a
partir da legalidade de um coédigo. Na Modernidaeonsciéncia burguesa determina a
existéncia a partir do poder de persuasédo do sasteyitalista.

Em Experiénciae pobreza(Erfahrung und Armdf), Benjamin denuncia que a
técnica facilita o nivelamento cultural. Emboramesencie na Modernidade a eclosdo da
diferenca, que sempre fora marginalizada por togerssamento filoséfico, 0 homem ainda
nao esta liberto das amarras da razao instruméntdderdade objetiva coage o homem para
alienar ao Estado seu poder politico. Isto torrmeag@o evasiva, uma vez que o conhecimento
que lhe foi permitido ndo traz transformacéo. Ogpeeso da ciéncia e da técnica acelerou o
isolamento do homem, que busca impor sua morainpemmédio do pluralismo cultural da
sociedade. A ética enfrenta um grande dilema nagedades industrializadas, porquanto
nelas se estabelecem as ambivaléncias moral e&aofor muito tempo, a agdo do homem
fora reprimida e controlada pelo Estado, que tinbmo respaldo a ética eclesiastica. A
primeira tentativa de ruptura com a ética mediéwam os intelectuais do Renascimento, ao
apregoarem o Antropocentrismo, a partir da artes Btreditam na capacidade do homem de

criar a si mesmo mediado pela razdo, no entantdiscurso renascentista privilegia o
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Antropocentrismo no ambito das idéias, quando @rsalmda permanece sagrado. O saber
ainda nao se encontra no plano do profano. Elelémracdo do génio, o que pressupde a
exclusdo dos analfabetos, famintos e maltrapiliembora o Renascimento inicie um
conhecimento que tenta romper com o dominio diyiaa estabelecer o poder da razéo, o
homem n&o se liberta da concepcéo de destino.tatiemde ruptura abre precedentes para o
avanco da ciéncia na Modernidade. A técnica seatormltimo reduto para a salvacdo da
humanidade.

Nessa perspectiva, Benjamin faz uma leitura dasfioamacao por que passou o
homem apds o surgimento da técnica. Amodernidade e os modernd&enjamin faz uma
abordagem da obra e da vida do poeta francés GHaaledelaire. Benjamin, por meio dos
escritos de Baudelaire, percebe a preocupacao Roeta guardava em relacdo ao destino da
humanidade. Pode-se observar, a partir de Bauelelairfim do humano firmado na
Modernidade com o advento da técnica. O Poetarsa ton dos maiores conhecedores da
Modernidade, pois presencia a transformacdo darermtuhumana. Ele experimenta o
processo de massificacdo que vitima todos. Baudetaia seu herdi para suportar o impacto
que a Modernidade causa com o progresso. A Modetaidlimina a acao consciente com a
massificagdo do homem. O herdi de Baudelaire seaqie ao progresso com a forca interior
permitida pelanelancolia Ela fornece criatividade ao Poeta, que busca flggnivelamento
sociocultural por meio daartificios da sua prosodia, Baudelaire, imita d®oques que suas
preocupacdes Ihe provocam e centenas de idéiagjoeras contra-atacava Sua percepcao
da realidade n&o o fez perder a capacidade dertitansrudicdo em seus poemas. Seu objeto
de criacdo ndo € imaginério, mas real.

Baudelaire e Balzac se opfem totalmente ao romamtiguando renunciam ao
heréi romantico. O herdi deles se encontra no interior das fabricas e@uada de trabalho
inicia quando esta se preparando para sair deat@safabrica. Por isso, ndo se pode negar o
heroismo do operari@gquilo que o assalariado realiza no trabalho diam@o € menos
importante que o aplauso e a gloria do gladiadoramtigtiidade. Esta imagem € imaterial do
material das melhores experiéncias de Baudelaiesulta da reflexdo sobre sua condicao

propria®. O heréi de Baudelaire se encontra na metaforaesigima, cuja vestimenta

% BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., pp. 291 a 296.

°” BENJAMIN, Walter.A Modernidade e os modernd3p. cit., p. 9.

% Na tentativa de fugir do her6i romantico, Baudela Balzac buscam nova verséo para o her6i modiano
acao deste heroi, estdo presentes as paixdes fqumlecem todos os dias e o fazem sobreviver dicaa de
operéario. O herdi balzaquiano se torna nova vetsdigladiador, que luta no dia-a-dia em sua jorndela
trabalho.

% BENJAMIN, Walter.A Modernidade e os modernd3p. cit., p. 12.
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representa a figura de um proletario com porte mlaso adquirido pelo trabalho bracgal
desenvolvido no interior da fabrica. E, como qualqunerdi, procura a gléria e o
reconhecimento, quando tenta esquecer a condicdopeerio e a vida miseravel por
intermédio do vinho. A embriaguez o0 mantém vivo gesperta-lo para o sonho moderno. O
vinho conserva o0 operario sobre controle porqueestado de espirito se reanima com a
embriaguez. Por isso, 0 vinho se torna um instraonetilizado pelo Estado para alimentar o
sonho burgués. O operario ébrio se abstrai dajdurada de trabalho e dos obstaculos que
desafiam sua capacidade produtiva. Para Benjamiaobstaculos que a modernidade op&e ao
élan produtivo natural do individuo encontram-se empdegor¢do com as forcas dele. E
compreensivel que o individuo fraqueje, procuraadmrte. A modernidade deve estar sob o
signo do suicidio que sela uma vantagem heroica ripoa concede a atitude que lhe é
hostit®®. O heréi explorado na literatura de Baudelaire naogtre a Modernidade fornece ao
homem a falsa idéia de humanidade. A auséncia ohaho empurra o homem para o conflito
de natureza existencial. O suicidio esta preseat®daodernidade, representando a paixao
herdica. A morte do humano ronda a classe opemuia,encontra no suicidio o ponto de
fuga. O progresso afasta 0 homem da tradicdo, ndthea memoéria pela lembranca.
Baudelaire percebe no novo cotidiano a presdacexisténcia controlada e desnaturalizada
das massas civilizadds. Ele encarregou-se de deter os choques de ondeogeeviessem,
com sua propria pessoa — espiritual e fisica. Ariesg proporciona uma imagem desta
defesd®

Em Experiéncia e pobrezaresta clara a preocupacédo de Benjamim com a
mudanca da relacdo social no mundo do capitalisrancado. A figura do pai como chefe e
condutor da familia desaparece na Modernidade. €entambém entram em declinio os
valores morais que contribuem na formacdo do cataiemano. O chefe de familia que
direcionava a acao do filho entra em declinio nalépidade. Benjamin mostra que o valor
da experiénciatransmitida dos velhos aos jovens perde espagedueacdo dos filhos. A
valorizacdo da sabedoria de vida transmitida pagudgem das crencas e costumes, algo
primordial para manter viva a memoéria coletiva,dsgsipa com o advento da técnica. A
experiéncia, para Benjamim, representa o fortalest;n da comunicacdo entre o mais
experiente (0 velho) e o menos experiente (0 jovdsyo pressupde a transmissdo de

experiénciae a valorizacdo do patriménio cultural da humarnédad

190 BENJAMIN, Walter.A Modernidade e os modernd3p. cit., p. 12 e 13.
191 BENJAMIN, Walter.A Modernidade e os modernd3p. cit., p. 38.
192 BENJAMIN, Walter.A Modernidade e os modernd3p. cit., p. 44.
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A cultura como patrimoénio se perde quando retirmrhdmem a capacidade de
transmitirexperiéncianuma concepc¢ao moral e dentro de uma perspeaiepr@ndizado de
vida. A experiénciavivida pelo homem no século XX é ureaperiénciada destruicdo do
sentido da vida, é experiénciada perda do humano. Com o advento da técnicaicadéale
como virtude na relacdo do eu com o outro ndo & imdim dltimo do homem. A técnica
instrumentaliza a razéo, quando transforma o hoerarmeio, fazendo-o perder a identidade.
Em Experiéncia e pobreza técnica conduz o homem moderno a uma nova fdenmaiséria,
que facilita a formacédo do inumano e leva a hunatgéda guerra. Ela é face da nova miséria
que abate o século XX, porquanto destroi a capdeitimmana de comunicacéo afetiva. A
experiéncia da guerra distancia o eu do outro.

Benjamin presencia na sua geracdo uma total agpatieelacdo ao passado, uma
vez gque a experiéncia como representacdo da metadrase marginal. @ovose apresenta
de forma sedutora a massa, ao trazer promessédigafde. Onovoseduz porquas massas
nao € nenhuma classe, de nenhum corpo coletiveudatio e estruturado. Trata-se, isto sim,
da multiddo amorfa dos passantes, do publico das'f&i Ele traz a promessa de um futuro
vindouro, fazendo o homem romper com o passadpresente, que apenas um momento de
transicao para ao alcance da felicidade no fuOrdiscurso de alcance do novo difundido
pelos modernos conduz o homem a uniformizacdmena tefém da prépria linguagem que o
leva a perda da tradicdo. A experiéncia do vellmsufpre mais as necessidades dos jovens.
Isto faz 0 homem perder a identidade com o passaxlbabito ndo pertence mais ao sentido
restrito da vida. O habito se torna mera convergéio ndo estabelecer mais nenhuma
semelhanca entre 0 homem e a natureza. Nesseosentidbito ndo é mais um mecanismo
natural do homem, uma vez que deixa de ser umaesgimtanea (livre).

A sociedade industrializada obriga o individuo @car-se as imposicdes do
sistemd®. Hegel concebe o sistema como possibilidade dézaedo da cultura e da
sociedade civil por ele se fundamentar a partiibdadade da vontade coletiva imposta pela
moralidade objetiva. A cultura é o principio queegiin a corrupcdo dos costumes presentes
nos Estadogatriarcal, religioso e demoralidade espiritual Na concepcéo de Hegel, esses

Estados n&o tinham aindacansciéncia de siporque a sociedade civil ainda ndo havia se

193 BENJAMIN, Walter.A Modernidade e os modernd3p. cit., p. 46.

194 Na sua realizacdo assim determinada pela univedadi, o fim egoista é a base de um sistema de
dependéncias reciprocas no qual a subsisténcigne-&star e a existéncia juridica do individuo edigados a
subsisténcia, ao bem-estar e a existéncia de t@pgpdos assentam e s6 sdo reais e estdo asseguradsa
ligacdo. Pode comecar por chamar-se a tal sistentsstado extrinseco, o Estado da caréncia e dodntel
(HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. “A Sociedade CivillN: Principios da Filosofia do Direito Martins
Fontes, Sao Paulo, 1997, p. 168).
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estabelecido. Ela representa o poder publico egignha pelo Direito que facilita a relacdo
social mais adequada entre produtores e consumsidOralireito de producdo e consumo
pertence & sociedade civil porque a mercatfSriaa concepcéo de Hegel, é um bem publico.
Ela estabelece legalmente a administracdo e regulagéo do trabalho mediante a
instituicdo publica (a sociedade civil), no entatiegel ndo percebe queansciéncia de si
nao se torna um bem publico instituido, ndo est&sgmte na relacdo social cotidiana do
homem moderno. Aonsciéncia de sho mundo da mercadoria ndo possui identidade e
tampouco individualidade. Ela enfraquece a relag@cal amigavel e fortalece a relacéo
social amistosa. Esta se sustenta porque tudolaiern torno do prazer da aquisi¢éo, que
pressupde felicidade porgaemercadoriatomou o lugar da forma alegérica da intuicad

Ela é um objeto de afetividade e desejo pois igeepela identidade com outras mercadorias.
Ela estabelece com o homem uma relacéo de afetevidalesejo por ter vida prépria. Como
um corpo que seduz, ela tem alma e tempo de vidasd-faz original, por isso, produz
semelhanca com o homem. Nesse sentido, a mercadorése familiar ao homem por ser
animica e sedutora. Ela determina os valores bsegue os aproxima da classe operaria por
conduzir o caminho mais r4pido a felicidade. Eléeeina os ambientes de convivéncia
social e o lar do individuo se torna um estojo pgwardar 0os objetos que substituam os
rastros da civilizagc&o. O vidro e o ferro que fazsarte da nova arquitetura sao os principais
objetos (mercadorias) que tornam o homem opacaipagtiminam seus rastros e o proibem
de se expor a si mesmo. Com o dominio da mercadobee o homem, surge o sujeito
artificial, cuja relacéo social e politica sdo deti@adas pela l6gica do mercado.

Na esfera moral, a ética da sociedade modernaneliaiexperiéncia social do
cotidiano presente na narracdo. O discurso étidsseminado pela cultura via burguesia.
Embora a ética moderna tenha participado do fimalaativa, ela também sofre com a
auséncia dexperiénciado homem moderno com o advento da técnica. Estapdnsavel
pelo fim da humanidade com o aparecimento do inemBRor sua vez, o inumano leva o
mundo a crise ética, por se adaptar a situacdoeateadoria. A auséncia das narracdes de

ambito moral passadas de uma geracao a outra rém faais parte da formacédo do homem

195 Hegel afirma:é sempre possivel dar-se a oposicdo entre os divergeresses dos produtores e dos
consumidores; e , embora, no conjunto, as corregle;des por eles mesmos sejam estabelecidas, podtra

ser conveniente uma regulamentacao intencionalrsupés duas partes. A legitimacdo de tal regulatagéo
(impostos sobre géneros de primeira necessidad®) gsos particulares justifica-se pelo fato de,utdidade
cotidiana e universal que possuem, as mercador@ens oferecidas ndo ao individuo como tal, mas ao
individuo como geral, ao publico, o exame das nuwdas, pode ser representado e assegurado pelderps
publicos, como uma funcgéo coletitdEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. “A Sociedade CiviN: Principios da
Filosofia do Direita Op. cit., p. 204).
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moderno. Isto impede a agdo politica, porque aoradd mais determina a acao consciente. A
auséncia da acao politica dificulta a realizacapsi#ca, pois o inumano nao a reconhece do
ponto de vista legal do Direito e tampouco sobisnma do direito a vida. O inumano nao tem
a consciéncia de sp que dificulta a instituicdo da justica na Moddade. O inumano €&
resultado da consciéncia burguesa, que nega a iéocsc do homem histérico. O
historicismo é&onsciéncia de sporquanto permite a alienacdo da vontade do homenéa

de Estado.

19 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. IN: Obras ebtdas I, Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo editora brasiliense, Sao Paulo, 32 ed., 22 re@isgado, 2000, tese 44, p. 177.
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2.2.A perda do ethoshistorico

Do ponto de vista da cultura, Benjamin, & Narrador, observa que o
desaparecimento da narracdo compromete a acdo.rn@deora € aquela pessoa com
experiénciae sabedoria que narra um acontecimento histomeoseus pormenores. Em
Experiéncia e pobrezaBenjamin deixa ainda mais evidente que o narradté fadado a
morte, porque a guerra destroi a comunicacaexgariéncia A narrativa € um conjunto de
idéias articuladas pela linguagem que represeraréer simbolico da palavra, porgae
idéia é algo de lingliistico, é o elemento simbdfiesente na esséncia da pald¥faO fim
da narrativa fez o homem perder a faculdade deagde daexperiénciaque se fixava na
comunicacdo. O fim da capacidade do homem em tiinsgrperiénciaé o resultado do
desinteresse da sociedade pela narracdo. A exgearf&mana é substituida por dois veiculos
fundamentais a cultura burguesa média popularrirdgdo e comunicacdo. A informacéo
destréi o carater simbdlico da palavra. O jornal @ovo veiculo de informacdo que mostra
como a imagem do mundo ético sofreu transformacdes comivento da guerrd® A
informacé&o é processual, razdo por que ndo nezekemkperiéncia Benjamin observa que a
rigida exclusédo da informacé&o, no que diz respatdccampo da experiéncia, depende, deste
modo, do fato de que a informacgao ndo entra nadiigdo”. Os jornais aparecem em grande
tiragem. Ja nenhum leitor tem facilmente “algo depara contar ao proximoExiste uma
espécie de competéncia histérica entre as divdmasas de comunicacdd A informacéo é
determinada pela segunda natureza (a técnica) @jfi@zsa si mesma, pois nao precisa da
experiéncia.lsto demonstra que a técnisabstitui o antigo relato pela informagédo e a
informagao pela “sensacao”, reflete-se a atrofiaogressiva da experiéncia.... A narragao
nao visa, como a informacg&o, a comunicar 0 puroseme acontecido, mas incorpora na
vida do relator, para proporciona-lo, como expeén aos que escutdmi. A informacéo
inviabiliza a possibilidade de pensar o fragmer@sfera da totalidade, por ela ser estanque.

A auséncia da narrativa € observada no comportangdest combatentes quando
voltavam completamente mudos do campo de batalbanais ricos, e sim mais pobres em
experiéncia comunicavel. E o que se difundiu des alepois, na enxurrada de livros sobre
a guerra, ndo tinha em comum com a experiénciastratida de boca em botd Essa
atitude se torna normal para 0 momento, porqueogush da guerra foi experiénciamais

107 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p 58 e 59.
198 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..cip. 198.

199 BENJAMIN, Walter.A Modernidade e os modernd3p. cit., p. 40.

110 BENJAMIN, Walter.A Modernidade e os modernd3p. cit., p. 40.

11 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..cip. 198.
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desmoralizante para os combatentes e a sociedddmur®a da guerra fez o homem moderno
permanecer calado; ndo se podia esperar uma nmarcacdtrutiva. A geracdo vitima da
guerra estava despreparada para o0 avanco da téooisando a colocaram a servi¢co da vida.
E uma geracdo que se vé abandonada diante da grais#ay destruicio ocasionada pela
técnica. A segunda natureza altera a natureza mhero facilitando a destruicdo do préprio
corpo humano. A ética, do ponto de vista de vadgép do humano, ndo se faz presente nos
campos de batalha.

Como compreender tal transformacao, se o discusofgra criado acerca do
avanco da ciéncia seria para melhorar a vida deehom solucionar todos os problemas da
humanidade? A geracdo de Benjamin se depara caweosp do discurso iluminista, pois
presencia uma ciéncia que viera para destruir pigaiba humanidade, tornando o homem
subserviente a técnica. Por sua vez, a técnicarsa,tnas sociedades capitalistas, mais
importante do que o homem, e 0 humano € um metimento ao seu servigo. A relagédo
homem e técnica se desenvolve na esfera da demupmfpor se tornar algo devastador e
incontrolavel. A ciéncia a servi¢co da técnica ndmpre a promessa de felicidade que traria
para a humanidade.

N&o seria facil aos combatentes narrar os acongéetom nas trincheiras, porque a
experiénciaterrivel da guerra transmitida as geracgfes futapaemnas demonstra a pobreza de
experiéncia resultado do total esvaziamento do homem. O deida narrador jamais
relataria a desvalorizacdo do humano, por valorzaotalidade do ser. Para Benjamin, o
auténtico narrador é aquele homem experiente qu@ gam sabedoria 0 conhecimento
apreendido em suas viagens. Ele preserva o patonuitural de um povo e sua morte
significa o afastamento do homem da tradicdo. Elenpnece vinculado a tradicdo pelo
ensinamento de seu oficio de narrar com precis@ma os fatos historicos. O narrador se
preocupa com a materializacdo de valores moraigiais que contribuem para formagéo do
homem. A narrativa esta vinculada a origem. Na epg&o de Benjamin, o narrador € a
memoria viva de um povo que se firma numa dimertsdimana. O narrador possui a
consciéncia do homem histérico.

A extenséo real do reino narrativo, em todo o skarece histérico, s6 pode ser
compreendido se levarmos em conta a interpretag@seab dois tipos arcaicos. O
sistema corporativo medieval contribuiu especialtegrara essa interpretacéo. O
mestre sedentério e os aprendizes migrantes tralvalm juntos na mesma oficina;
cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante adgese fixar em sua patria ou no

estrangeiro. Se 0s camponeses e 0s marujos forregrimeiros mestres da arte de
narrar, foram os artifices que a aperfeicoaram. distema corporativo associava-
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se o saber das terras distantes, trazidos para gesas migrantes, com o saber do
passado, recolhido pelo trabalhador sedent#fio

A principal caracteristica de um narrador é o semsdico. Ele tem dominio
historico dos fatos e o repassa com clareza edéxatEle possui a sabedoria e a transporta
para as geracoes futuras. A tradicdo vincula o hodelimensédo do saber, pois representa a
valorizagdo da sabedoria. Para Benjamiaxperiénciadeterminaa natureza da verdadeira
narrativa que tem sempre em si, as vezes de famteaté, uma dimenséo utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento magja huma sugestao pratica, seja num
provérbio ou numa norma de vida — o narrador é wmbm que sabe dar conselHds

A narrativa para os combatentes ja ndo tem sediate do choque da guerra.
Para eles, a informacéo se torna viavel no enfdggeacontecimentos de guerra. O jornal é
um exemplo do avanco da difusdo dos fatos. A indgéo priva o homem do conselho. A
sociedade ja ndo participa maisedgeriénciacomunicavel, o que dificulta a agdo narrativa e
empobrece o conhecimento. Na concepc¢éo de Benjarmonselho tecido na substancia viva
da existéncia tem um nome: sabedofiaarte de narrar esta definhando porque a sabedoria
— o lado épico da verdade — est4 em extint4® processo de extincédo da sabedoria pode ser
remetido ao desenvolvimento da forga produtiva ¥gie expulsando gradualmente, com o
auxilio da ideologia, a narrativa da esfera doufse oral. Este é eliminado pelo discurso
ideoldgico da Modernidade. O desaparecimento dalade se torna primordial e necessario
ao fortalecimento da ideologia burguesa.

A morte da narrativa é fortalecida pelo discursnldgico burgués de progresso.
A narrativa morre com a expansao do romance naoimic periodo moderno, a partir da
difusdo da imprensa. A tradicdo oral nascia e smeatava das narrativas historicas,
diferentemente do romance livresco, que ndo precede € alimentado pela tradicdo. O
romance de formagao contribui para o desaparecomdmtnarrativa. Com a informacéo, a
sabedoria € extinta.

A tradicao oral, patrimdnio da poesia épica, temainatureza fundamentalmente
distinta da que caracteriza o romance. O que digtar o0 romance de todas as
outras formas de prosa — contos de fada, lendagsma novelas — é que ele nem
procede da tradicdo oral nem a alimenta. Ele sdimisie, especialmente, da
narrativa. O narrador retira da experiéncia 0 qudeeconta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpaia coisas narradas a

experiéncia dos seus ouvinté

112 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracdes sohrebra de Nikolai Leskov”. IN: obras escolhidas,
Magia e Técnica, Arte e Politic®p. cit., , tese 2, p. 199.

113 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracdes sobm@bra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 4, p. 200.
114 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracées sabm@bra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 4, p. 200.
15 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracées sabm@bra de Nikolai Leskov”. Op. cit.., tese 520.
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Em A crise do romance - sobAdexandersplatzde Do6blin, Benjamin anota que
0 surgimento da literatura romantica demonstra largga de experiéncia do homem. O
romance nao se origina na tradicdo. Ele cultiveolal®, ndo tem compromisso com a
verdade e ndo possui carater educativo, pois erctidnselho. No romance, a auséncia da
narrativa confirma a soliddo do homem, pois a \pdaa o0 romancista ndo tem nenhum
sentido.O romancista segrega-se... Escrever um romancdfisgnma descricdo de uma vida
humana, levar o incomensuravel a seus Ultimos @sift A segregacédo do individuo
perpassa a esteira do sujeito logico-analiticas pdbgica do capitalismo nega a experiéncia
de vida como uma possibilidade de compreender pripr&éxisténcia. Na Modernidade, a
existéncia como aprendizado continuo da naturemaaha ndo € percebida pelo sujeito
|6gico-analitico que conhece a natureza a partirdg¢ubo de ensaio. Axperiénciapermite
ao corpo coletivoabsorver os fendbmenos sociais. A memoria perpassaferas individual e
coletiva, perpetuada pelo tecer da narrativa quaifea troca dexperiénciado povo.

Quando os romancistas incluem no romance algumamsinto, eles ndo tiveram
éxito, pois ensinar perpassa 0 aspecto narrativdhisi®ria. A Unica mudanca que o0s
romancistas conseguem é transformar a prépria fderescrever romance. Com a introducao
do ensinamento, surge o romance de formaBadupgsromal), cuja estrutura é a mesma do
velho romance que néo integra 0 homem a vida sokildi que rege a acdo do homem na
sociedade nao pode vir escrita em um manual deutand acdo deve se vincular a
experiéncia O romance de formacdo néo se vincula a tradicam isso, ele ndo consegue
legitimar a lei que determina a vida social e aai@homem. O homem afastado da origem
ndo absorve sabedoria, pressupondo que sua agégid@ por uma consciéncia que nao
permite a reflexdo. A sabedoria perpassa a intetigédo homem, uma vez que atinge a
capacidade do entendimento humano. Na Modernidzsl@lhos é que conduzem a acéo,
sobretudo, a acéo infantil, pois a crianca tendepatir o adulto. E necessario que fiqgue bem
clara para a crianca a importancia da relacdo detvda e pratica como condi¢cdo de
possibilidade da acdo consciente. Para a criangapariénciaé o carro condutor do
aprendizado.

O romance existe desde a Antiglidaélssata, mas, com a burguesia, ele toma nova
forma a partir de elementos favoraveis ao seu dtingento. O principal elemento que
contribui para a eclosdo do romance é o surgimgationprensa. A burguesia se apropria do

romance para difundir suas idéias, pois ele é culeede informac&o dos valores burgueses.
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Com a consolidacdo da classe burguesa no alt@tamit e o auxilio da imprensggstacou-

se uma forma de comunicacao que, por mais antigasfossem suas origens, nunca havia
influenciado decisivamente a forma épica. Agora el@rce essa influéncia. Ela é tao

estranha a narrativa como o romance, mas € maisagauora, ... provoca uma crise no

préprio romance. Essa nova forma de comunicagadnéoamacad®’.

O jornal facilita a aproximacéo dos acontecimemasliante a informacédo. Seu
carater imediato advém do “em si para si” e eltosga mais compreensivel do que o relato
miraculoso do narrador. A informagao se torna fumelatal para ideologia burguesa, por ser
plausivel, diferentemente da narrativa, ques&ber, que vinha de longe — do longe espacial
das terras estranhas, ou longe temporal contiddradicdo -, dispunha de uma autoridade
que era valida mesmo que n&o fosse controlavel @gteriéncid’®. A narrativa ndo carecia
de plausibilidade, pois ela é a propgiperiénciado homem, divulgando a tradicdo por meio
da comunicacgao oral. A difusdo da informacéotribui para o fim da narrativa. Esta nédo
privilegia a explicacdo, porque possui a exatidd®atontecimentos narrados.

Do ponto de vista histérico, a narrativa ndo ima6édeitor da historia, o contexto
psicologico da acdo, porque ele € livre em suapreeacao. Diferentemente da informagéo, a
narracdo tem o carater experimental dos acontetisigque ndo consegue influenciar ou
alterar o aparelho psiquico do homem. Nesse semtidarrador historico torna o leitor apto a
interpretacdo dos fatos historicos e sua narragéioxiana o ouvinte da compreensao do
materialismo historicoA precisdo dos fatos narrados determina o matesgrico para a
sociedade. Diferentemente da narrativa, a informaedn carater efémero, necessita de
explicacdo e seu valor de uso termina quando aiixger nova. Ela é volatil. A informacéo,
pela volatilidade, expressa o carater de nova, paés existéncia tem tempo determinado.
Nessa condicdo, ela precisa ser entregue ao monpeatiso, porquanto seu tempo de
duracéo é limitado, por isso ela necessita de @agdio. A narrativa ndo se entrega, porque
conserva a forca da existéncia. De tempo em terlpageaparece, pois possui a capacidade
de se desenvolver. Como observa BenjaHerddoto ndo explica nada. Seu relato é dos
mais secos. Por isso essa histéria do antigo Egitmla € capaz, depois de milénios, de
suscitar espanto e reflexitd Para Benjamin, a narrativa de Her6doto é umaeriaupor
despertar no homem a reflexdo sem se prender Bepsicoldgica, facilitando ao ouvinte

guarda-la na memodria como uma experiéncia vividantérpretacdo da narrativa pode ser

116 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideraces sobmbra de Nikolai Leskov”. Op. cit., tese 5,2f.

1"BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracdes sobm@bra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 6, p. 202.
118 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracées sabm@bra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 6, p. 203.
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comparada ao palimpse§td escrito de pergaminho que possui camadas prafundee
prevalecem a mentalidade de cada época. Para Ban@mesmo ocorre com a assimilacao
da narrativa histérica, que atinge camadas prokimaapensamento humano e exige do
homem a reflexdo. A narrativa exige do homem umadestle distensdo profundo, pois possui
uma caracteristica assistematica. Para Benjasgin, sono € o ponto mais alto da distensao
fisica, o tédio é o ponto mais alto da distenséigpesa. O tédio € o passaro de sonho que
choca os ovos da experiéntia A distensédo é o dom de ouvir experiéncias e coadas
para depois repassa-las com precisdo. No ritmaat@lho manual dos antigos, € tecido o
dom narrativo como aprendizado de vida. Como se pbdervar,
Contar historias sempre foi a arte de conta-lasndeo, e ela se perde quando as
historias ndo sdo mais conservadas... Quanto mamuwinte se esquece de si
mesmo, mais profundamente se grava nele o que iloouQuando o ritmo do
trabalho se apodera dele, ele escuta as histériastal maneira que adquire
espontaneamente o dom de narra-las. Assim se temsle em que esta guardado o

dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hojaqoms os lados, depois de ter
sido tecida, ha milénios, em torno das mais antigamas de trabalho manuaf.

Sob esse aspecto, a narrativa representa a préxiggencia da memoria do
narrador e da evocagao coletiva tecida no seioad@iho artesanal do campo, do mar e da
cidade. A narrativa no leito de seu florescimentom@forma artesanal de comunicacioda
historia que o narrador mergulha com profundidadea pem seguida expressa-la como
experiéncia. O fim da narrativa significa a mortendrrador e a perda da memdria coletiva
tecida ha milénios pelo artesdo. Leskov sempre aaino uma arte artesanal, uma espécie de
oficio manual. A relacdo da narrativa com a técnmimchustrial € de completa estranheza.
Tolstoi vé o talento narrativo de Leskov ser suibigto pelo romance de Dostoievski e aponta
a insuficiéncia do progresso econdémico de narrdristdria com veracidade. Talvez a
fidelidade de Leskov a verdade, por ocorrer no ggsc de assimilacdo e ndo se submeter a
rapidez do progresso, ndo interesse mais a soeetaderna. A vida na Modernidade é
forcada a acompanhar o progresso da ciéncia, [gosegassa muito mais rapido, o que torna
o tempo precioso. A vida moderna sepulta o pasgaaao corresponder a nova realidade.
A méo do artesdo que tecia a rede é substituidanp&fuina téxtil. O artesdo € substituido

120 Manuscrito em papiro ou pergaminho, utilizado doastrés vezes apds a raspagem do texto anterior.
Atualmente ha técnicas modernas por processos cpsnque permitem recuperar 0S escritos primitivos,
produzidos a partir da superposicdes de camadasditranslicidas.

121 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracdes sobmbra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 8, p. 204 e
205.

122 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracdes sobmbra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 8, p. 204 e
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123 BENJAMIN. Walter. “O Narrador, Consideracées sobm@bra de Nikolai Leskov”. Op. cittese 9, p. 205.
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pelo operéario que fica condicionado a velocidaddgetopo. A comunicacdo no interior da
fabrica ndo é permitida por comprometer a produ€aprogresso esta presente na vida do
homem que afasta o narrador, pois sua narrativéraz@ certeza do progresso. A verdade da
narrativa é estranha ao progresso. Na Modernidaderdade do progresso se encontra na
ciéncia e na técnica. Estas, como fundamentos diade, afastam o homem da acdo por
aprisiona-lo a certeza do progresso que traz prearss felicidade.

A narrativa fala da importancia da natureza e dpaesabilidade do homem no
processo de criagdo das coisas belas do mundooQuagresso, o homem abrevia tudo com
a informacédo. Segundo Benjamin, Paul Valéry no@thomem moderno vé nasceshert
story, que se emancipou da tradicdo oral e ndo mais fteressa lenta superposicao de
camadas finas e transllcidas, que representam aonéinagem do progresso pelo qual a
narrativa perfeita vem a luz do dia, como coroaroetds varias camadas constituidas pelas
narracdes sucessivis. Valéry observa que o espirito fraqueja diantewdldvo da idéia de
eternidade porque torna 0 homem avesso ao tralpatiiongado. A morte é a fonte que
alimenta a idéia de eternidade e, quando ela assutrerosto, se atrofia com a extincdo da
arte de narrar. O desaparecimento da narrativadgroansformacéo na comunicabilidade de
experiénciao que pressupde o fim da trocaedgeriénciacomunicével entre os homens. O
progresso também é responséavel pela transformacéelatdo do homem com a morte. Com
ele ndo se presencia mais em um leito de mortenienneo conselheiro. Este acredita que a
riqueza do homem se encontra no préprio sentidadia atrelado a acao consciente, porque
o conselheiro demonstra naturalidade na relacdocetpuestabelece com o mundo e com a
morte.

A burguesia implementa uma ideologia de progressoimpde ao homem a idéia
de aversdo a morte. A ciéncia moderna afasta omaeefantasma da morte com a promessa
de prolongamento da vida. Ela destroi todos os srgle enfermam o homem com o avanco
da técnica. Isto pode ser percebido nesta afirmdeadBenjamin:no decorrer dos ultimos
séculos, pode-se observar que a idéia da morte panthendo, na consciéncia coletiva, sua
onipresenca e sua forca de evocacdo. Esse prosesaoelera em suas Ultimas etdpasA
busca por vida longa demonstra a fé que o homemsidamo progresso da ciéncia. Durante
0 século XIX, a sociedade burguesa, mediada psetduigdo de higiene social, publica ou
privada, consegue impor a consciéncia burguesaaumdio de vida eterna para apaziguar o

homem com o espetaculo da morte e evocar a ciéAcraorte, para os medievais, € um

124 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracées sobm@bra de Nikolai Leskov”. Op. cittese 9, p. 206.
125 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracées sobm@bra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 10, p. 207.
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espetaculo publico por fazer parte do destino dodm.Recordem-se as imagens da Idade
Média, nas quais o leito de morte se transforma mamo em direcdo ao qual se precipita o
povo, através das portas escancaradas. Hoje, agndrtada vez mais expulsa do universo
dos vivo¥®. No passado, era comum encontrar nas casas urto,qear cujo leito tinha
morrido alguém. Com o avango da ciéncia, a burguésje de qualquer espaco que
represente a morte; o quarto da casa deixa decarpgara receber o doente. O enfermo é
transportado para hospital e sanatorio, a formardrada pela familia para manter longe o
vulto da morte. Com a auséncia do enfermo, afastampassado e qualquer possibilidade de
retorno a ele que se manifeste por intermédio demsemoria. E, junto com ele, vao toda a
autoridade e a memaria, p&sno momento da morte que o saber e a sabedorfoem e
sobretudo sua existéncia vivida — e € dessa subiatgune sao feitas as historias — assumem
pela primeira vez uma forma transmissf¢elA morte ndo é mais a sancéo de tudo que o
narrador poderia utilizar em sua narragdo. Ao egumua morte, o burgués expulsa a
autoridade de quem narra uma historia no leito deenCom isso, a narracdo nao remete
mais a historia natural; seu fim abre precedentastoricismo.

Benjamin olha para o novo cotidiano com desconfiappr se fundamentar a
partir do historicismo. Este permite ao Estado apmdse da norma e por ela controlar a agéo
do homem; a escolha normativa se torna ambivaleoe o progresso. Na concepcéo de
Benjamin, o homem deve olhar o mundo com descagdigmois a norma nao € resultado de
uma decisdo coletiva e € exterior ao homem. Coai, glesenciam-se um esvaziamento de
sentido do mundo e uma desorientacao geral dadsm®e Benjamin acredita que o homem
pode reverter essa situagdo, uma vez que a sobneiavda humanidade depende dele. O
homem nédo necessita de nenhum codigo ético pagkagéo de alteridade existir. A acédo é
responsabilidade de cada individuo que se prop@eex a revolucdo do espirito. O saber
facilita a relacdo eu — outro, porque ele naoteeidiferente nem o contingente. A revolugcao
do espirito facilita a eclosdo da singularidade, ifponinar a acdo do homem e emancipar a
humanidade. Mesmo com o desvio da técnica, Benjamiadita nessa revolucdo, mas €
necessario que o homem encontre o sentido daomgg Ida valorizacdo da mercadoria. Esse
sentido deve ser encontrado na relacéo de altesigadquanto o outro ndo pode ser visto
como valor de uso. Na sociedade moderna, acentaaadgetivacdo do proprio homem,
quando na relagdo do eu com o outro prevalece erpdd seducdo da mercadoria. E

necessario que a moralidade do individuo prevaéspmntaneamente, mas também se faz

126 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracées sob@dra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 10, p. 207.
127 BENJAMIN, Walter. “O Narrador, Consideracées sob@dra de Nikolai Leskov”. Op. cit,.tese 10, p. 207.
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necessario que dela surja uma relacao de respe#tgpensabilidade. O consenso discursivo
deve ser definido pela justica firmada mediantdteridade. Dessa forma, presencia-se a
singularidade na acdo. Para Benjamin, a revolugdesgirito € um desafio para o homem,
pois ele precisa da autoconsciéncia e do autoconbeto despertados pela razao vigilante
por intermédio da reflexa@sfibelr).

Do ponto de vista do despertar da consciéncia peferiéncia do choque,
Benjamin descreve, emervos sadiaso projeto burgués alemdo de educacdo, oposto a
educacédo erudita. Por tras desse projeto, estdideyes burgueses, burocratas repletos de
convicgbes determinadas pelos fatos, inquietudeiéetia e orgulhosos, uma vez que se
acreditam capazes de converter a qualidade do cométo erudito em quantidade. Eles
criam oesclarecimento médio populao alcance das massas; um modelo de educacao basica
direcionada ao trabalhador aleméo, resultando ngirsento de estudantes profissionais e
operarios com conhecimento bésico para o desemvehtd do trabalho. Com a educacéo,
surgem estudantes e operarios completamente lggasela se inspira em um modelo de
cultura que prioriza a formacao do profissionalapeiformacéo. Para esse profissional, é
necessaria somente sua capacidade comunicatif@mativa de areas afins de seu campo de
trabalho. A formacéo do profissional limitado asade trabalho demonstra qaeabamos de
formular a diretriz da nova educacéo do povo emsigip a anterior, que partia da erudicao
e acreditava que, com o acumulo de algumas talel@sninas, esse saber erudito podia e
devia ser assimilado pela massa. A qualidade, digiaconverter-se-4 em quantidade...
Transformar a quantidade em qualidade — eis a palake ordem, uma transformacéo que é
idéntica com a passagem da teoria & preXis

Nesse modelo novo de educacdo, surge a figura afesgor, que utiliza nova
técnica de exposicdo do conhecimento que libedsatuwdante da disciplina. O que antes era
fundamental no aprendizado, a disciplina, ja naaais parte do novo projeto educativo do
homem moderno. Surge um conhecimento mediano dea&similacdo e entendimento por
ser pragmatico. O conhecimento pragmatico € expostapresentacdo genuina e atuante;
COmMO ocorre na quermesse, cujo carater resultaionamento do visitante que recebe uma
orientacdo vocacional por meio de jogos iluséripeesentados em aparelhos para testar a
habilidade humana. A quermesse demongjtee a apresentacdo genuina afasta a
contemplacédo. Para integrar o espectador dentroed@osicdo, como aconteceu aqui, 0O

elemento Optico deve ser usado com parcimdniaa ®etiontecedora toda instrucdo visual a

128 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Nervos sads”. IN: Documentos de cultura, documentos de
barbarie. Op. cit., p. 180.
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gual faltasse o elemento surpresa... Deve contgw de novo, um truque de evidéncia que,
em principio, ndo pode ser obtido com palavfas

Benjamin observa que a montagem das barracas n@sponde mais ao modelo
artesanal. Surge um estilo novo de barfficem que é necessario mostrar autenticidade a
partir de sua montagem. A exposicdo de vangdHrdenuncia que o mundo criado pela
burguesia é aparente, pois ndo da conta da realidadm a vanguarda do Dadaismo,
apresenta-sa industria de diversdes, que desenvolve as ptidsithes técnicas somente para
imobiliza-las em seguid¥. A Nova Objetividade desenvolve uma visdo autémiz homem,
pois o leva a contemplacdo do objeto. Do pontoista le Benjaminpara os organizadores
dessa exposicdo ndo houve nada mais importanteudoegsa tomada de consciéncia e o
pequeno choque que dai restifaO Dadaismo denuncia como foi facil para a burguesi
constituir a realidade aparente, quando se imp@bjetivacdo do mundo e quando s&o
excluidas a diferenca e a contingéncia por inteionga fragmentacdo do homem. O conceito
fragmenta o préprio cotidiano, quando faz com quea@sas, a natureza e o proprio homem
se alienem ao mundo das aparéncias. No campo tigajuBenjamin observa que a
objetivacdo do mundo adentra um problema maiorir@ta. A nogao de responsabilidade
politica do mundo moderno demonstra um descas@uh@im diante dees publica pois ele
aliena seu direito de deciséo politica as insfiesc Ele delega ao direito fazer justica. Nesse
sentido, a concepcdo de justica permanece um ¢oneazio e sua fundamentacdo nao
participa da relacdo entre idéia e fendmeno. Sestéca ndo € concebida como idéia, ela
permite uma concepcao de poder validada a partiad@ncia. Nesse sentido, percebe-se o
poder do conceito mediano de justica, determinanalpdo politica sem consciéncia. A justica
ndo pode ser analisada do ponto de vista da codoengas sob o aspecto da integridade
fisica e politica do homem. Nesse aspecto, a ¢g@gmsai do homem historico determina a

justica do ponto de vista da imagem historica.

129 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Nervos sads”. Op. cit., p. 181.

139 5 novo estilo de montagem das barracas surge alodienguerra, com o Dadaismo. Ele estabelece uma No
Objetividade, que timidamente contesta e estabelet® nova ordem e outro pardmetro para o campo do
conhecimento humano. A Nova Obijetividade se firma ecima forca maior por meio do cinema. (BENJAMIN,
Walter. “Nervos sadios”. INDocumentos de cultura, documentos de barb®je cit., p. 181).

131, . . . . .

Os dadaistas conseguem compreender que a realitBaolase deixava mais subjugar. Resta-nos apenas —
para ganhar tempo e manter a cabeca fria — deixae gla propria se expresse desordenada, anarquwiea,
necessario. A vanguarda representguiElos dadaistas, dizia: vocés ndo dédo conta daidede. Nem desse
lixo, nem dos transportes de tropas, da gripe os datas do Banco do Reith(BENJAMIN, Walter. “Nervos
sadios”. IN:Documentos de cultura, documentos de barb@je cit., p. 181.

132 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle) “Nervos sad#. Op. cit., p. 181.
133 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Nervos sads”. Op. cit., p. 181.
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Em acCritica da violéncia — critica do poddzur Kritik der Gewal) de 1921,
Benjamin revela a acdo coercitiva do poder, a@zatila violéncia como critério de validacao
do direito. A realizacdo de uma critica da viol@ncionforme Benjamin, define-se a partir da
mesma relagdo com o direito e a justica, porqualquer que seja o efeito de uma
determinada causa, ela s6 se transforma em vi@démm sentido forte da palavra, quando
interfere em relacdes étic& A relacdo ética é designada pelos conceitosrééale justica.
O direito como instituicdo torna-se responsaveh pehlizacdo da justica e mantém toda a
ordem juridica nas esferas de meios e de finsgustas ndo € admissivel por parte do direito
0 uso da violéncia para atingir seu objetivo. Nacepcdo de Benjamin, se o direito, de
alguma forma, visualiza a violéncia como meio ppratica da justica, isso abre um
pressuposto para realizacéo e validacdo da caidicaitério utilizado pelo direitdal critério
se impde com a pergunta, se a violéncia é, emrmatados casos, um meio para fins justos
ou injustos? Sua critica, portanto, estara impHaitum sistema de fins justos. Mas nédo é bem
assim. Pois esse tipo de sistema — supostamem@ al@ quaisquer duvidas — nao incluiria
um critério da propria violéncia como principio, slapenas um critério para 0s casos em
que ela fosse usatfa A partir desta andlise, Benjamin suscita outrostjgeamento para
fundamentar sua criticge a violéncia em si, como principio, € moral, nesmmo meio
para fins justos? Para decidir a questdo, é pre¢esoum critério mais exato, uma distincdo
na esfera dos préprios meios, sem levar em corejdes os fins a que servéf

Benjamin adverte sobre a importancia desses quastientos para validar sua
critica ao direito mantenedor do poder. Sem elas, épossivel remeter a problematica do
direito natural, que utiliza meios violentos paires fjustos. O direito natural fundamenta e
legitima sua forma arbitraria de fazer justica,ndiendo-se a concepcdo que apreende a
violéncia como um produto da natureza. A teoriatigal do direito natural ditada pela razéo
conduz o homem a delegar seu poder ao Esisginpressupde (como mostra explicitamente
Spinoza noTratado teoldgico-politicp que, no fundo, o individuo — antes de firmar esse
contrato ditado pela razao — exerce também dequiaquer tipo de poder que, na realidade,
exerce de fatd’. Essa teoria abre precedente para se firmar commal da histéria natural,
bastante divulgada pela filosofia darwinista popul@e consolida a Filosofia do Direito. O
contetdo da Filosofia do Direito se prende a afg@oatodo poder filiado a fins naturais pode

134 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle) “Critica da léncia, critica do poder”. IN: Escritos escoltgdo
Documentos de cultura, documentos de Barb®je cit., p. 160.

135 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle) “Critica da ¥6léncia, critica do poder”. Op. cit., p. 160.

13 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle) “Critica da Wléncia, critica do poder”. Op. cit., p. 160.

137 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle) “Critica da Wléncia, critica do poder”. Op. cit., p. 161.
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também ser considerado legitimo. Na concepcdo @elédhDarwin, a violéncia é natural
porque, mediante o instinto o animal, usa a foogacccritério de sobrevivéncia.

O direito natural defende a criacdo do poder cam@ dadiva da natureza e
possibilita ao poder uma avaliacdo de qualqueitdipela critica de seus fins, diferentemente
do direito positivo. Este acredita na criacdo ddepca partir do processo de transformacao
histérica da humanidade e avalia qualquer diretfia pritica de seus meios. Desse modo, 0
poder no direito natural eclode da legitimacdoealessneios, quando a justica se torna critério
dos fins. O poder no direito positivo nasce comagagtia da justica dos fins, quando a
legitimacao se torna critério dos meios, no entgoéwa Benjamina antinomia se revelaria
insoltvel, se o pressuposto dogmatico comum fats® §e os meios legitimos de um lado e
fins justos do outro lado estivessem numa contéadigconciliavel. Sua compreensdo nao
seria possivel sem sair do circulo, estabelecendérios independentes para fins justos e
para fins legitimos®

Nesse sentido, a legitimacédo de determinados noeisituintes do poder torna-
se a questao central para Benjamin, bem como aag@wados fundamentos para fins justos e
para fins legitimos. Do ponto de vista do direiettunal, Benjamin ndo aceita a teoria do
poder constituido, pois percebe nessa teoria a d@tvisdo do poder natural em relagdo ao
condicionamento dos meios de legitimacdo que daesti seu poder. E, do ponto de vista do
direito positivo, Benjamin ndo concebe a legitinagdlativamente a constituicdo do poder,
porquanto nota que o direito positivo ndo enxergarater incondicional dos fins empregados
por ele para legitimacédo de seu poder. Benjamiieabgoteticamente, porém, como base de
investigacdo de sua critica do poder, a teoriaidstal positivo, que diferencia o poder em
sancionado e ndo-sancionado, embora Benjamin a8siftfjue os poderes dessa forma. Sua
classificacdo se encontra no ambito de uma avaliagéica, uma vez que é possivel utilizar
essa diferenca. Ele fundamenta a utilidade do pooler a seguinte questague resultado
traz para a esséncia do poder o simples fato detgueritério ou diferenca possa lhe ser
aplicado ou, em outras palavras, qual o sentidcsdetistingdo?... Se o critério estabelecido
pelo direito positivo para a legitimidade do podsd pode ser analisado segundo o0 seu
sentido, a esfera do seu uso tem de ser criticadaredo o seu valb’. Com isso, Benjamin
verifica que a solucéo a critica do poder esta doraireito positivo e do direito natural; ela
talvez se encontre em estudar o direito numa petispdornecida pela Filosofia da Historia.

Esta permite a atuacdo da consciéncia do homeraribstque mediante a revolucdo do

138 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Critica da/ioléncia, critica do poder”. Op. cit., p. 161.
139 BENJAMIN, Walter. (Org. Willi Bolle). “Critica da/ioléncia, critica do poder”. Op. cit., p. 161.
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espirito, atualiza a tradicdo. Pelo fragmento d#dhia, essa consciéncia retorna a origem a
partir da identidade entre presente e passadaib@sto
Benjamin ndo aceita do direito natural o sentiddidancéo do poder em legitimo

e ilegitimo, quando o pressuposto de fundamentsgaoncula a distingdo da violéncia para
fins justos e injustos. Ndo resta davida que oitdiggositivo s6 legitima e sanciona qualquer
poder mediante uma explicacdo histérica de suamrigim reconhecimento muitas vezes
manifestado na obediéncia de seus fins. Nao existegntanto, nenhum reconhecimento
histérico geral dos fins naturais e dos fins juddi desses poderes legitimados pelo direito
positivo. Benjamin toma como base determinadag@ekjuridicas da Europa de seu tempo
para demonstrar a diferente funcdo exercida pettepaconforme seus fins (naturais ou
juridicos). Nesse aspecto, a politica € regulandenfzela lei. Como instancia ultima de
ordenacgdo e medida, ela se torna mera convencg&@BEajamin, a politica, como virtude do
homem, deve ser regularizada pela participacawithdil consciente de responsabilidade
publica. Esta responsabilidade se faz por interonddiconsciéncia do homem historico, que

interpreta a historia a luz da tradicdo. A origempessuposto de interpretacédo da historia.
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2.3.0 fragmento como significacéo

N&o se pode pensar a extensa obra de Walter Bengem observar sua teoria
acerca da Modernidade, vista a partir de seu estudespeito do desenvolvimento da
metropole moderna. As observacdes encontradas amteswia facilitam a compreenséo
acerca do individuo pensado por Benjamin. Ele dereplie o individuo ativo perpassa a
esteira da consciéncia de si e do mundo. Essaiéanir deve ultrapassar as barreiras da
Ciéncia, da Filosofia, da Religido para enconteamrte o aspecto singular do homem, pois
ela comporta todas essas dimensdes. Para Benjaraite contém um contetdo de verdade
(Wahrheitsgeha)tque ultrapassa os limites do espacgo e do tengpdimenséo de totalidade
que a presenca do humano pode manifestar no mitaldornece suporte a consciéncia do
homem histdrico na interpretacéo politica dos semt@ohistoria.

Na dimensdo antropoldgica, Benjamin pensa um hommnsciente e
comprometido do ponto de vista da agéo. Ele aer@ditpossibilidade desse homem tornar-se
real se sua acdo atingir as dimensdes de valoozag@&cobro da memdria coletiva e do
patrimdénio cultural dentro de unm@axis de consciéncia histérica. Benjamionsidera a
estrutura da memdéria como decisiva para a experériRealmente, a experiéncia é um fato
de tradicdo, tanto na vida privada quanto na coleti. A experiéncia n&o consiste
precisamente com acontecimentos fixados com exatidélembranca, e sim, em dados
acumulados, freqiientemente de forma inconscientafuem a memérid’®. Do ponto de
vista do patriménio cultural, a memoria aproximaamem da tradicdo. O inconsciente faz
eclodir no homem a idéia, depois transferida asdente desperto, por meio da imagem do
passado fornecida pelo materialismo histérico fixguela memoéria. Anote Benjamin:
articular historicamente o passado...significa gpriar-se de uma reminiscéncia, tal como
ela relampeja no momento de um perigo. Cabe aorimahseno histérico fixar uma imagem
do passado, como ela se apresenta,... ao sujesidriio, sem que ele tenha consciéncia
dissd*%. A préxisda consciéncia histérica do homem, na concepc®edmin, é entendida
como positiva, quando ocorre numa dimensao dezegdlo da dialética entre imagem e idéia
mediada pelagora da cognoscibilidadéletzt der Erkennbarkéif? Este faz a leitura do
materialismo histéricodo presente como resposta dwterialismo histéricodo passado

identificado no presente. E dessa forma que Benjgaicebe a necessaria relagéo entre a

10 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em BaudelaitN: A Modernidade e os modernd@p. cit., p. 38.
1“1 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histériéil: Obras escolhidagfagia e Técnica, Arte e Politica -
Ensaios sobre literatura e Histéria da cultuldN: Obras escolhidaddagia e Técnica, Arte e Politica, Ensaios
sobre literatura e Histdria da culturaVolume |, tese 6, p. 224.

142 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 245.
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teoria do conhecimento e 0 homem. A consciénciaotiem historico se firma nessa relagéo
dialética.

No livro Obra das Passagen8enjamin relata sua visita a Paris no periodo de
expansdo nazista. Essa visita mostra a transfoorsegféida pelo povo europeu durante os
anos de 1923 a 1938. Benjamin demonstra a merdalidme se formou na Europa
responsavel pela passagem da republica a dita@uifaco central de sua analise sdo as
massas (homens sem identidade). Benjamin fornew® wisdo panoramica do periodo
correspondente a Republica de Weimar e o inicidelgeiroReich Seu estudo aponta as
forcas historicas atuantes na consciéncia e in@msa das classes sociais e nas contradigoes
da modernidade alema, que se inicia na Primeirar&udundial e se cristaliza com a
Segunda Guerra Mundial. Benjamin percebe que agastio esta morto, porqaehistoria
nao € somente uma ciéncia, mas ndao menos do qudouma de reminiscéncia. O que a
ciéncia “constatou” a meméria pode modifi¢d? A metrépole moderna é vista como um
espaco de imagens que conduz Benjamin na condbtule uma nova perspectiva sobre a
cidade para compreender as mudancas por que passpuem moderno. Benjamin percebe
que a Modernidade ndo permite ao homem particigarelaboracdo da Historia. A
consciéncia burguesa neutraliza a participacdooteem nessa constituicdo, alimentando a
histéria linear. O historicismo moderno tolhe ariagdo da consciéncia do homem histérico.

Em Sobre o conceito de histér{@ber denBegriff der Geschich}&* Benjamin
descreve o compromisso do historiador com a hagjaafia. Para ele, o historiador precisa
fazer uma leitura de fases passadas da histore, gra seguida, correspondé-las ao presente,
pois é dessa forma que se constitui a identidatie presente e passado. Benjamin acredita
que a identidade entre esses periodos facilitaoaem repensar a historia descontinuamente
e elaborar um presente a luz da tradicdo. Com @sduostoriador evita nos seus relatos a
repeticdo e a reproducdo da historia, pois o futura projecdo do presente. A historia
presenciada por Benjamin em sua época apresentatadonda empatia que valoriza a
historia linear. Para mudar a visao linear da het@ necessario recorrer awterialismo
historico. O historiador, ao romper com o méetodoetapatiapelo materialismo histéricp

rompe também com o historicismo, que sempre beaefic histéria dos dominadores

143 Die Geschichte (ist) nicht allein eine Wissensghsdndern nicht mindes teine Form des Eingedenké&rs
die Wissenschaft “festgestellt” hat, kann das Entgygken modifizieie(BENJAMIN, Walter.Das Passagen —
Werk.Erster Band: edition SuhrKamp, sv., 2000, p. 589.

144 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., pp. 251 a 261.
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(Herrschende)t*>. A histéria dosvencedore# finalizada com a mediacdo dwaterialismo
historico que fornece condicdes ao homem de romper contaribismo e colocar a teologia

a servico da sociedade. A teologia desperta na alozeninho a felicidade que ndo perpassar
somente a existéncia do homem, mas revela a lkistéria vez qua imagem da felicidade
esta indissoluvelmente ligada a da salvagédo. O roexrarre com a imagem do passado, que
a historia transforma em coisa sua. O passado tamsigo um indice misterioso, que o
impele & redencd8®. Para Benjamin, exisfeagil forca messianicaoncedida a cada geracéo
que se dirige com apelo ao passado. Esta forca@®tea na atuacdo da consciéncia do
homem historico, quando percebe por intermédiandderialismo historicoa historia dos

oprimidos Unterdriicktey*’

. O historiador narra os acontecimentos sem esqguscétos
determinantes para a transformacéo da historia,goarrativa historica auxilia na apreensao
da imagem.

Benjamin aponta a importancia do conhecimento desgmo para a luta de
classes. Ao contrario dos historiadores marxidanjamin cré que a luta de classes deve
buscar “as coisas refinadas e espirituais”, potrpeemconfianca, coragem, humor, astdcia,
firmeza, e agem de longe, do fundo dos tempos.dtlastionardo sempre cada vitéria dos
dominadore¥™® Na concepcéo de Benjamin, ndo existe uma verdabga de classes sem o
conhecimento profundo da historia. faterialismo histéricoé o instrumento fundamental
para o0 homem aprofundar esse conhecimentmatrialismo historicadeve estar atento a
imagem do passado que se dirige veloz ao preskemrtdiculacdo do passado com o presente
acontece pela reminiscéncia imediata da tradigdie,fundamental cada época liberta-la. A
tradicdo ndo pode ser vitima do conformismo do myieja vista que o inimigo se apodera
da histéria. Omaterialismo histéricose desvia da cultura, pois ela é determinada por

intermédio dos bens culturais transmitidos sobidesda barbarie. Observa Benjamin:

Nunca houve um monumento de cultura que ndo fasseém um monumento da
barbarie. E, assim como a cultura ndo é isenta ddbdrie, ndo o é, tampouco, o
processo de transmissao da cultura. Por isso, ndislaedo possivel, o materialismo
histérico se desvia dela. Considera sua tarefa esca histéria a contrapefd®.

O materialismo histéricacombate o método dampatia cuja origem € acedia
(inércia do coracdo) que se apropria da imagerdrigat E fundamental criar um conceito de

histéria que corresponda a tradicdo dos oprimiBese conceito sO pode ser elaborado pela

195 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 254.

16 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., p. 223.

1“7 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 254.

148 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., p. 223 e 224.
149 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., p. 225.
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consciéncia do homem historico. Benjamin remeta #rsslicdo a sua época, quando assinala
que € necessaririginar um verdadeiro estado de excegira combater o fascismo. Para
Benjamin,o fascismo se beneficia da circunstancia de quseos adversarios o enfrentam
em nome do progresso, considera como uma normastiéria™>°. Os episodios histéricos
ocorridos e presenciados por Benjamin no séculoefXnome do progresso, nao produziram
nenhum conhecimento para beneficiar a humanidatie.p&rcebe um discurso literario
livresco e jornalistico que romantiza e naturalizguerra. A técnica escraviza 0 homem em
nome da guerra, por ser utilizada como principatrumento na elaboracdo de armamento
bélico. Na concepc¢do de Benjamin, o texto de 1#9@djcadoa guerra e aos guerreirgs
omite o interesse dos paises imperialistas, paua a guerra o instrumento de expanséo
ideologica.Sintoma desse mesmo fanatismo juvenil que desembotaulto, numa apoteose
da guerra, cujos profetas sdo sobretudo von Schran@iinther. Essa nova teoria da guerra,
gue traz escrita na testa sua origem a partir dasfiarioso decadentismo, nada mais € que
uma transformacao irrefreada das tesed’dt pour I'art para a guerra>-. A burguesia com

o discurso de inferioridade das massas perantistaaacia fez da guerra a Unica saida para
fugir da tutela da monarquia. Com esse discurborguesia forma seus oficiais e suboficiais
e aniqlila o elemento de culto da guerra presante@nunidades teocraticas que admitem a
derrota. A burguesia utiliza a derrota da gueara glespertar a furia nas massas e prepara-las
a vitoria futura.

Benjamin observa na realidade alemd do século X¥esvio do homem em
relacdo a tradicdo que desperdicou o patriménimirall Este € substituido por bens culturais
gue construiram ao longo da histéria ocidentalmomumento de barbarié\ cultura alema
na Republica de Weimar é uma heranca do triunfgtitaido a partir da ideologia burguesa
em favor do historicismo como resultadofdeies hippocratica degeneracdo descoberta no
processo de imanéncia da Historia com a naturenaat@rialismo historicseria a saida para
o homem romper com esse modelo de cultura, poigpreleorciona a leitura da imagem
histérica do passado. Benjamin cré que é fundarheomapreender o século XVII, uma vez
que ele facilita ao homem entender a situacéoiqgmlém que se encontra a Alemanha do
século XX. Benjamin analisa no século XVII a si@agolitica alema, atrelada a acdo do

Principe barroco e a moral luterana.

%0 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., tese 8, p. 226.
151 BENJAMIN, Walter. “Teorias do fascismo alemao”.: INocumentos de cultura, documentos de barbarie
Op. cit.,p. 130.
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A igreja catodlica, preocupada em deter o podenatse a principal rival do
absolutismo, quando contesta e limita o poder absa@o soberano. Ao procurar atingir as
prerrogativas reais, a Reforma Protestante comtpéra o fortalecimento da tese do direito
divino, que facilita o afastamento da agéo inteidreé@lde Roma. Por sua vez, o soberano vé
na Reforma a possibilidade de sair da tutela papadsumir também o comando da vida
espiritual dos suditos. Com o direito divino, o e@mo possui, de direito e de fato, a soma

total dos atributos do poder. A moral luteranalifaco poder das monarquias européias,

A moralidade rigorosa da vida do cidad&o, por efesieada, contrapunha-se sua
rendncia as “boas obras”. Ao negar o efeito espeeianiraculoso dessas obras, ao
abandonar a alma a graca da fé, e ao considerasf@ra secular e politica como
um campo de prova para uma vida apenas indiretaenegltgiosa, e na verdade
destinada a demonstragdo das virtudes burguesdsfevanismo conseguiu sem
davida instalar no povo uma estrita obediéncia avet, mas entre os grandes
instilou a melancolig?

Segundo Benjamin, acedid® é o estado de espirito do homem do século XVII,
expresso na linguagem formal do drama barroco.cktacteriza a auséncia de paixdes na
linguagem estbéica e demonstra o drama do Prin€jpeno observa Tereza Callado,
privilégio que Ihe dava a condicdo tgibus solutugliberado da lei) o obrigava ao dever de
manter a paz ao se fazer fidedigno, mas estavdtsin@amente preso a ldegibus alligatus
por imposicéo da dignidade de que € investido. Eiggp que o drama barroco realca esse
aspecto do carater do governante como a virtudeogévewr (apatia)®>®. O principe é
afortunado pelo estado de melancolia que compramaia funcdo de governante. Na
concepcao de Benjamin, a melancolia pode ser udadrma positiva, pois desperta o
soberano para Bstado de Excecd@usnahmezusta)id® na politica e & pratica da Justica.
Com a melancolia, 0 monarca debel@aedium vita€®, praticando o Bem, poia lei é o
ponto arquimediano, Unica referéncia na realidaaditpca devastada por disputas do século
XVII, uma vez que a criatura é marcada pela fragile. A dissipacdo ddaedium vitae

oriundo dessa realidade s6 pode ser encontrada siorgp contemplativo motivado pela

152 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&op. cit., p. 161.

133 E 0 termo em latim que designa o tédio ou a namsezeriodo medieval: o torpor ou a inércia em cpiam
os monges que se dedicavam a vida contemplatigaine S&o Tomas de Aquino, consiste no “entristecim
do bem divino” e € uma espécie de torpor espirfual impede de iniciar o bem. Com o tédio, a acexiimem
comum o estado que a condiciona, que ndo é de sig@ds, mas de satisfacdo (ABBAGNANO, Nicola.
Dicionario de Filosofia Martins Fontes: 32 ed., 22 tiragem, 1999, SaioP.a

1% CALLADO, Tereza de Castr@® drama da alegoria no século XVII Barrod¢alagatos Revista de Filosofia
do Mestrado Académico em Filosofia da UECE, Formle.1, n® 2, Verdo 2004, p. 145.

135 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 254.

1% BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&op. cit., p. 120.
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reflexdo que o melancélico encontra na alegbtiaEsta exprime a natureza do melancélico
para 0 momento de contemplacdo do espirito que captonceito a imagem.

O proprio Lutero torna-se um melancdlico, segueisaar a atitude de um
verdadeiro cristdo que, mediante a°tébusca se aproximar da Palavra e de Cristo. Para
Benjamin, Lutero encontra o sentido para sua exdséna moral, porqua “fé” continuou
naturalmente a sustenta-lo, mas néo impediu querislaase tornasse insipithl A exclusdo
da acdo pela moral luterana manifesta no povo eurogpaganismo, sujeicao destinoe o
estreitamento na relagcéo entre finitude e infirgtpdr meio da fé. Esta resolveria o conflito
interior do homem com a liberdade do espirito géie precisa da agéo, pois a salvacao sé
depende do designio de Deus. A acdo para a madaexhha € privada de todo valor,
conduzindo o homem ao mundo vazio de significaéasalvacdo de Deus se comunica pela
fé e ndo por meio das obras, que decorrem da matimemana corrompida pelo pecado
original. O rigor da fé priva 0 homem do mérito alghio, facilitando o desenvolvimento da
melancolia. Contra aeacdo excessiva da fé que em Uultima andlise exesiboas obras
como tais, e ndo apenas seu poder de determinareiitane de servi como expiacao,
manifestava-se um elemento de paganismo germaniceaecrenca sombria na sujeicdo do
homem ao destin®. No século XVII, presencia-se a hegemonia cristforitestavel.
Catdlicos e protestantes brigam por espaco no &orags fieis. Em busca de espaco e contra
a proibicdo do culto a imagem pela Reforma protésta Igreja Catolica promove o0 ensino
por meio da imagem. Ela cria uma arte mais racjawido origem ao barroco. O tema da
arte barroca é a piedade popular, a superacamuaad cortesds do Renascimento. Os temas
da escultura e da pintura barroca sao fundamenémeligiosos, em contraste com os temas
mitologicos do Renascimento. Exaltam o triunfo dado pontificado, dos martires e dos
santos. Essa necessidade de transcendéncia eneisistéa na alma do homem barroco o
sentimento de expiacdo. A morte € expiacdo diyiaate do processo natural. A expiacdo
propicia o desenvolvimento da melancolia, que canduhomem do século XVII ao

sentimento de terror em relacéo a idéia da rfrtBiante disto, a razéo procura prolongar a

157 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barroddp. cit. p. 142.

%8 O correto seria que a Unica obra e préatica de tode<ristdos fosse formar-se através da Palavréravés

de Cristdo, praticando e fortalecendo continuamesdsa fé. JA que nenhuma outra obra podera fazer um
cristdo (LUTERO, Martinho.Da liberdade do Cristd§1520): Editora UNESP, S&o Paulo, 1998, p. 29)

159 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p. 162.

160 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p. 162.

161 No drama barroco a morte é a impoténcia e o demarga criatura, porque esse destino é reservado ao
homem, embora a morte ndo represente um desaffm emuncie uma nova ordem. A transcendéncia € um
enigma para o Barroco que torna o tempo tragidneai, porque o herdi trdgico rompe seu destincopito
aceitar a culpa e extingue a maldicdo. Tem-serama barroco uma atemporalidade que suspende inajest
em que a ordem natural sujeita a vida da criatucal@a. No drama, ndo existe heréi, mas configurakai
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vida por intermédio da ciéncia. Para fé, esse pgamento encontra-se apds a morte com o
encontro de Deus. O homem barroco vive sob a wea$s&@uas forcas atuantes no mundo:
razao e fé. Essas forcas séo decisivas a intexgdize a espiritualidade do homem, fontes da
verdade e da vida, porque d&o significacdo a exigtéPor isso, o barroco preenche o mundo
de significacdo por meio da arte. As forcas quamtma natureza do homem barroco sao
expressas na arte pelo contraste entre a luz@ed# 0, que, respectivamente, corresponde
a razao e fé. A ambivaléncia da natureza humana faamem criar uma consciéncia que
neutraliza a contradicdo necessaria para o disuentd entre o bem e o mal, tanto do ponto
de vista racional quanto religioso. Somente a alagevela a verdade pela consciéncia do
homem historico, porque destroi o saber que naoipern verdade se revelar. Para Benjamin,
0 mau esta no saber e ndo na acédo, como assiriata.Lu

No drama barroco, alemdo nédo existe culpa, somanexpiacdo, porque
meditacéo é prépria do enlutatfd. A culpa é de todos, essa idéia é transportada @ar
politica, porquanto o estadista deve assumir aafle redimirO luto € o estado de espirito
em que o sentimento reanima o mundo vazio sobraafale uma mascara, para obter da
visdo desse mundo uma satisfacdo enigmaticisto demonstra que o sentimento humano
esta vinculado, de forma priori, a constituicdo objetiva do mundo, uma vez queto |
remete o homem a meditacdo. Diferentemente do dmreomorte, para o mundo medieval
cristdo, significa uma nova vida, porque a alegdaadade Média& didatica e mistica. Na
alegoria barroca o destino conduz a morte. Elaxpi&;do, expressao da sujeicdo da vida
culpada a lei da vida natural. Mas também express@gima de possibilidade e sentido, na
perspectiva teoldgica assimilada pela estética @lieq. Esse vinculo nos chega até hoje,
embora a teologia ndo se apresente na sua transp@®&*. Na alegoria medieval, a morte se
reconhece na Revelacéo proporcionada eslado de Gracd\a alegoria barroca ndo existe
escatologiapressupondo que o barroco renuncieesiado de Gracga através da regressao a
um estado original de Criagcdo. Aqui, como em ouésferas do barroco, o que € decisivo € a

criatura que se encontra submetida ao destinotgusiza a culpa com a morte, por isso, presencrad®arroco
o tempo do eterno retorno. Com isso, pode-se ofsqoe o registro do drama barroco é diferenteedstro da
tragédia; neste, tudo ocorre no periodo diurnoregistro daquele ocorre durante a noite. O homanobo
acredita que o tempo péara a meia-noite e depdia &ol ponto de partida. Na tragédia, o julgamearmens
contra os deuses ocorre em um palco que fica erpanto fixo cosmoldgico e em torno dele a comunidade
aguarda o veredicto final. No Barroco, o palco nhdpezegrina de uma cidade a outra, assemelha-se& e
nele os personagens estdo sempre de luto. Eledestinados a morte e ndo podem apelar para a peisso
rigor da moral luterana inibe a possibilidade @adcendéncia.

162 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p. 163.

183 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&op. cit., p. 162.

184 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barrod®p. cit., 143.
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transposicdo de dados inicialmente temporais pana simultaneidade espacial fictitfa A
vida, para o barroco, é um espetaculo, porque mmrt@ lei de sua forma que busca a
contemplacdo. A morte € expressa no destino do mmorarroco que lhe desperta a
melancolia. Isso demonstra, que na alegoria dolsétvll, o cadaver € a transposicdo da
melancolia, mas, na alegoria do século XtXfeor herdico da inspiracdo baudelairiana
consiste em que nele a memoria desaparece comgetarem favor da lembranca. Nele
existem estranhamente poucas “memérias da infahalsto pressupde que a lembranca
reflete a melancolia d8pleende Baudelaire. No barroco, Descartes expressa anowdia
por intermédio da davida, que desestabiliza a wkrdascolastica. A davida permite ao
homem a interiorizacdo e o questionamento. Elalles@edesordem do mundo, que obriga o
homem a ordené-lo pelo pensamento. Essa ordenapduessao da divida cartesighaque
aponta a fragilidade do homem diante da sensacabatelono, por ndo mais se assegurar da
transcendéncia. A melancolia barroca concebe aiérp@& histérica para o homem perceber
gue nao existe no mundo um ponto fixo capaz ddiézta, sustentar e orientar as coisas.

A reflexdo de Benjamin do periodo barroco demorwgiieg no século XVII, existe
total desestabilizacéo politica, desesperancaammpieligioso e espiritual. Para o homem do
barroco, o sentimento que paira € o de fragmerdm €& biparticdo (corpo e alma), o homem
se apega a vida pragmatica mediante o incentivileaenvolvimento da arte e da ciéncia, na
tentativa de encontrar a felicidade terrena noaimst A fragmentacdo faz o homem do
barroco perceber que a vida é fugaz. Essa fugazidad resultado da rigidez da moral
luterana. Ela incentiva a acdo darpe diem®® (fruicdo do instante), que facilita & alegoria
unir o eterno e o transitério. A fruicdo do momeato reflexo da desconfianca espiritual e
religiosa do homem em relacdo ao mundo, porqueskidte ponto fixo. Isto contribui para o

homem perceber que as significacbes do mundo s&iasyaa salvacdo depende

185 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&op. cit., p. 104.

186 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. IN: Obras ebtdas I, Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo Op. cit., tese 44, p. 180.

187 A dlvida cartesiana compactua com a expansdo dal huerana por toda a Modernidade. As idéias
difundidas por Lutero desprendem, de certa formhpmem do poder papal. Essas idéias contribuiraim pa
mudancas importantes que levaram a humanidadeaag@das ciéncias empiricas.

168 Benjamin reflete a intengéo do teatro aleméo barrdiigido e escrito em latim pelos jesuitas, ferndanha
do Sul e na Austria. Esse teatro tinha finalidagetatnar publica a Contra-reforma e institucioralin
catolicismo. O drama jesuitico, para alcancar $iess recorre a todos 0s recursos cénicos de ednbier de
personagens alegoéricos para simbolizar virtudefciesvpresentes no homem. As cenas teatrais sétaiss
brutais possiveis para persuadir a opinido pulgliva-la a perceber que toda relacdo do corpo muwam o
mundo significa profanacdo. Os sentidos e as psir@@esentam a afirmacédo da vida mundana. EkiaGgia

e conduz o0 homem a morte. A Unica possibilidadsafieacdo e aproximacao entre finito e infinito eeaom a
mediacdo da Igreja, uma das formas mais perversas dgreja Catélica utiliza para manter a velhdeor e
manter vivo seu carater institucional. A IgrejatBstante também utiliza o teatro para se aproxdoarfiéis.
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exclusivamente do designio divino e Deus deixeed® £entro, ou seja, tudo é transitorio. No
barroco, o fragmento alimenta-se do eterno retdmtempo (dia e noite), que se assemelha
ao do progresso na Modernidade. O Barroco nao ¢amuistoria, quando apreende o tempo
viciado (dia e noite). A Modernidade traz esse t@wipiado, quando concebe no progresso o
retorno do velho como sendo novo. Barroco e Modede concebem o destino fechado. No
Barroco, o destino fechado, resultado da dualidaateiral do homem. Assim como na
natureza — céu e terra, ele concebe o confliteeertéiro e escuro, evitando a camuflagem da
histéria. A dualidade torna-se presente na a¢d@@rheipe, que compromete sua soberania. O
poder do soberano pressupde a presenca do cahfliona histéria que tramita a partir da
personalidade ambigua do monarca: em alguns momeaiose faz martir e em outros se faz
tirano. A dualidade do soberano aponta a atuacdmagmento na politica e na historia. Essa
dualidade facilita a acdo da consciéncia do homistarito, que permite ler a histéria sob os
dois aspectos da natureza contraditoria.

O soberano nédo esta sujeito a lei, pois ele terndempde direito e de fato para
decidir sobre o destino dos suditos e conduzirséohia. Como observa Tereza Callado,
episédio da sujeicdo de Cristo a lei € a imagem etaxdem que se projeta a situacao de
dualidade vivenciada pelo principe, que se encoatiana da lei, embora na obrigag&x
officio de venera-la por amor & equidade e ndo por medoadtigd®®. O principe ndo pode
ser submetido a lei e sua maior virtude é “presesvbem-estar dees publicd. Por isso, a
alegoria atua na corte, cujo pressuposto é a easEmbigua do principe (martir e tirano) que
consiste em venerarlai sem submeter-se a ela. E 0 mesmo sentido débéstende a vida
pragmatica: o incentivo as artes e ciéncias no EEXVIl desenvolve-se no espirito de
vanitase na pratica docarpe diemexercidos ao lado do sentimento de perecibiliddde
criatura dentro do espirito da historia-natureza darroco, intensificado pela aspiracdo a
transcendéncid’.

Para Benjamin, salvar o passado historico pressupfensar o presente.
Pensando assim, ele fez um estudo politico-culdwaBarroco. O retorno de Benjamin ao
Barroco € sua tentativa de compreender a situagdiica em que culminou a democracia
social alema. Ele ndo se inibe de pensar em urhalatpolitica que liberte o homem das
amarras do discurso burgués a partirinlgem dialéticafornecida pelomaterialismo

historico. A funcdo do materialismo historico € instalar wendadeiroEstado de Excecéaoa

Sua inspirag8do se encontra em temas que retrataviamtude humana, porque a auséncia de transceladén
conduz o homem ao sofrimento por estar entreguestino.

189 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barroddp. cit., 146.

10 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barrod®p. cit., 147.
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politica do século XX. Para Benjamin, € necesséviapreender a histéria do Barroco como

ruina Trimmej*"

, porque ela é resultado da dessacralizacao e dorRRéismo. No Barroco,
tudo se resolve no presenpey isso ele procura o preenchimento do espaco @@abereco, o
preenchimento do emblema com o sentido e do cotdtem as festividades... Nao existe
projecao para o futuro como existe na no¢do temidoraar do progresso até a utopia ou na
concepcao cristd até a redencdo. O barroco ndo eoatescatologid?, que leva a salvacéo.
O barroco s6 conhece a catastrofe porque o dgstireoele é fechado. Esta concepcéo afeta
diretamente & politica, que sera determina pebdrlesie espirito do principe. Para Benjamin,
a alegoria estd na diversdo do soberano. Sem esntneinto ndo existe alegria, somente
tristeza; com esta, a melancolia o domina. A histée revela ao melancolico, pois toda a
realidade se volta contra o sentimento de fragméntgue liberta sua consciéncia de homem
histérico.

Para Benjamin, é fundamental compreender a potiticeeriodo Barroco, porque
nao entendé-la significa abandonar a possibilidkdeeflexdo sobre a saida para a situacéo
politica da Alemanha do comeco do século XX. A giia de Benjamin demonstra profunda
afinidade dos leitores e criticos alemaes entrertogo melancolico do pos-guerra dos trinta
anos e o periodo de derrota, humilhacdo e misériapds-Primeira Guerra. Isto pressupde,
que a histéria barroca deve ser estudada pelo déesua forma, pois possibilita a
compreensao da acdo do homem determinada pelo nwmerfragmentacdo da natureza
humana, presente no Barroco. A idéia de forma d@wondrbarroco aleméo percebida por
Benjamin, contribuiu para a concepcao filosoficafdmmento. Benjamin reflete sobre o
drama barrocqela lei de sua formgporque permite uma reflexdo da totalidade a mpdati
relacdo entre particular e conceito. No drama lbatro particular se encontra na dimensao
dos extremos, que facilita a relacao entre idémagem. Benjamin desperta em seus leitores
uma visado critica, pois ndo basta demonstrar o odarpento do publico barroco diante do
espetaculo — a imagem, mas € preciso fazer o leifietir acerca da intencao social e politica
da Contra-reforma nos espetaculos — a idéia. Agdie da Contra-reforma, na concepc¢ao de
Benjamin, € politica, ela se apropria do concegta@estino e, a partir do espetaculo da morte,
determina a histéria da humanidade com intrigaaciehas. Observa Benjamin a partir de
Opitz: 0 monarca ndo assume uma posicao centrallrewerspiel para protagonizar um
confronto com Deus e o destino, ou para corponficen passado imemorial, como chave

para uma comunidade nacional viva, e sim para cowdr as virtudes principescas,

1 BENJAMIN, Walter.llluminationen Op. cit., p. 255.
172 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barroddp. cit., 146.
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denunciar os vicios principescos, explicar as maashdiplométicas e as maquinacgdes
politicas ">, Benjamin percebe no Barroco que a dualidade isidama acdo do principe. O
Barroco € a imagem do passado que Benjamin capteo cgendo o material historico
fundamental para compreender a politica alema deesapo. Ele percebe no século XVIi
gue o homem transforma na precariedade feagmento embora o homem barroco néao tenha
conseguido se libertar do destino fechado.

O periodo melancolico da Alemanha do pés-guerracanarvida de Benjamin,
que teve presente em si 0 novo sentimento de trana€do histérica e o interesse pela
literatura dramatica alema do periodo Barroco. &®ir) ndo foi o pioneiro na empreitada de
reabilitacdo dessa literatura, embora ele facaraswiticas ao descaso da critica tradicional
barroca, por ndo considerar o drama barroco notéandlai forma. A critica tradicional se
concentra apenas no aspecto periférico a forma Beanjamin, a idéia de forma possibilita
uma interpretacdo mais rica da totalidade do Barr@cunico interesse dos tradicionalistas é
0 comportamento do publico diante das cenas brdtatsatro barroco. Desse ponto de vista,
Benjamin € inovador na interpretacdo literaria darr8co, porque ele percebe no drama
barroco quas intrigas politicas se mesclaram aos conflitteréirios .

Confrontar drama e tragédia possibilita a Benjamtagrar o drama barroco a
dimensado da forma. Ao refletir sobre o drama barrete verifica que é necesséario isolar o
fendmeno em seus elementos, e destes separar estogspxtremos. O isolamento dos
elementos do drama permite a analise da funcdoada personagem: o Principe é o
personagem central, pois ele representa o poddecisdo; o cortesdo é o conselheiro, cuja
intencdo é controlar acdo do principe; e a contep@lco, onde se decide a histéria. Cada
elemento do drama representa um fragmento definenticstoria. A missdo do Principe &
manter a ordem no reino, porque ele é a lei, gpgeiesupde que a historia estd em suas maos.
Ele vive a condicdo de suprema criatura, mas néapasa ordem natural (sofrimento e morte)
gue subjuga destinode todos. Por isso, ele estd submetidfaéss de Janus do monaras
dois extremos da condicéo principeS@aNa condicdo de criatura, sdo estabelecidas na
natureza do Principe o tirano e o martir. Na cdialige tirano, € seu dever estabelecer a
ordem e proteger o Estado, mesmo que seja neeessé&@i umEstado de Excecdoa
politica. Na situacdo de maértir, ele leva as ulintanseqiéncias sua agdo, encarna por

completo a lei da criatura, sujeita-se a morteree o martirio. A dualidade significa qae

178 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 86.
174 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p. 88.
17> BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p. 93.
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moralismo de Lutero, sempre preocupado em ligaraascendéncia da fé a imanéncia da
vida cotidiana, como proclama tdo expressamentegsiga vocacional, nunca autorizou uma
confrontacdo franca entre perplexidade terrena domkem e o poder hierarquico do
Principe’®0 personagem do Principe comporta dualidade e $imab® Criacéo, vitima da
desigualdade entre sua condicdo hierarquica no dgis criaturas e a miséria de sua condi¢do
humana. O tirano assume a condi¢cdo de martir, quaptesenta uma atitude estéica diante
da represséo das paixdes. Ele se impor as paié@es nma atitude natural, mas uma acéo

antinatural. Para Benjamin,

No pensamento teoldgico-juridico, tdo caractertstido século, manifesta-se o
efeito de retardamento provocado por uma superag&d do desejo de
transcendéncia, que estd na raiz dos acentos patw@enente mundanos e
imanentistas do Barroco. Pois ele estd obcecada mitia da catastrofe, como
antitese ao ideal da Renascencga. E sobre essa@saiifue se constroi a teoria do
estado de excecHd,

O Principe, como criatura, representa e se tramsfigo luto, que é uma
caracteristica do melancélico do século XVII. Aalygelo poder na histéria do absolutismo
leva 0 monarca as ultimas consequéncias. O Princima a atitude ambivalente, vé-se
acometido pelacedia(a sombria indoléncia da alma um sintoma da melancolia), que o
conduz a fronteira entre a condi¢do de criaturageseoberania. Na posi¢do de criatura, ele
esta sujeito a natureza, e, como soberano tem er dk subjuga-la, pois a melancolia
principesca € o reflexo da incerteza da vida. Ragis desse estado, ele incentiva a ciéncia e
arte que tinham como principais aliadas a Geomet@aMatematica. Benjamin demonstra,
pelo curso da historia, que houve um extravio déonalidade e o avangco da ciéncia ndo
trouxe felicidade para o homem. Os conflitos imglesias sdo exemplos da infelicidade
causada pela ciéncia, com o desvio da técnica.

A disposicdo melancolica do homem do periodo barréc uma heranca
renascentista. A melancolia € determinante pargensamentos filosoficos e as convicg¢des
politicas, que estdo na base da concepcdo da hastéomo drama, ordenam-se
harmoniosamente em torno desse tema. O Princippataaligma do melancélic(der Furst
ist das Paradigma des MelanchosliscHéh A melancolia é o estado de espirito que
demonstra a fragilidade do Principe na condicacridgura. Essa fragilidade é transportada
para as decisfes juridica e politica do reino. Aanmlia leva 0 homem ao momento de

reflexdo e interiorizacdo, nela prevalecendo a watdmcia da condicdo humana que o

176 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p. 107.
" BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 89.
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Barroco percebe na identidade entre o sagradorefanp. Para Benjamin, a melancolia é a
peca-chave para a transformacédo do homem, poierdasgele sua condicdo miseravel e sua
total impoténcia diante da acaotévlogiapreserva o aspecto humano e social do homem e o
materialismo historicoo desperta para a realidade. Observa Benjasgna melancolia
irrompe dos abismos da condicdo da criatura, & quakensamento especulativo da época se
via acorrentado pelos liames da prépria Igreja, seripoténcia se explica¥d. No século
XVII, a melancolia determina o comportamento potitdo soberano e conduz a razdo de
Estado. A melancolia é a certeza da individualidddehomem que se vé abandonado e
entregue ao destino. A decisao individual pressup@do de um homem com ou sem
carater. Para Benjamin, é necessario que a indiktthde comporte a dimensao do carater,
pois qualquer acéo individual compromete a instaocletiva.

Na concepcédo de Benjamin, a acdo politica do hoemmualquer sociedade esta
relacionada a atitude soberana de cada individucsoBerania se realiza a partir da
consciéncia do homem histérico, que conhece a dexli e tem compromisso e
responsabilidade com o outro. Qualquer transformadgdhomem seja individual ou coletiva
esta para além da acado sigieito do conhecimentoistorico, que aconsciéncia burguesa
criou. Este sujeito s6 é capaz de pensar a higtarimensao do historicismo, pois ndo pensa
a historia no aspecto atemporal e descontinuo. Bree consciéncia do homem histérico
traz a tradicdo para o presente por meio da imagerpassado descontinuo e atemporal.
Desta forma, a imagem do passado éfragmentoda histéria que transporta significacao
para o presente. A melancolia é resultado da fragag@&o do homem, que ocorreu a partir da
ruptura entre corpo e alma como condi¢cdo de pdisisibe para sobrevivéncia do sujeito
l6gico-analitico e transcendental. Deste surgsu@ito do conhecimento historicque sé
atua mediante aonsciéncia burguesajue ndo permite axperiéncia pois perdeu vinculo
com a tradi¢do. @ujeito do conhecimento histériodo conduz o homem a contemplacao da
histdria, pois afasta o lado criativo da melancalize s6 leva o homem a perceber o mundo a
partir darazdo abstrataA incerteza da causa exata da melancolia facldasvio da acdo da

razao abstrata.

Porque a geometria ndo exclui a melancolia? Sabemes o luto é o estado
consecutivo a uma perda realmente ocorrida , o passcimento de um ser amado,
enquanto na melancolia ¢ dificil determinar o gaieperdido: “E admitir que uma
perda ocorreu, mas sem que se chegue a saber foigperdido”. Trata-se de uma
situacdo enigmatica de uma “perda sem objeto petliduma “perda

desconhecida”, “perda do objeto que escapa a cdsma’. Assim, 0 compasso

178 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&op. cit., p. 165.
179 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&op. cit., p. 169.
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saturnino revela a impoténcia da razdo abstrata adculadora em remover o
sentimento da incoeréncia da vitfh

A melancolia é remetida a genialidade do homem, madconduzida, o leva a
loucura. Ela possibilita ao soberano a reflexd® aguca as fronteiras entre o divino e o
profano. A condicdo humana nirauerspiel € apontada nas obras renascentistas, que ja
transgridem o Renascimento e emancipam o Barrocafasia é demonstrada e
Melancolig de Albert Dlrer, que apresenta um anjo pensativo dwersas ferramentas que
representam o conflito entre religido e ciénciaar(b significa a figura de um guardido da
humanidade, esta preso aos objetos e ndo pode l@tgaem tomar uma deciséo: seguindo a
raz&o, ele seria conduzido ao mundo de incertezdedcoberta, de realizagéo cientifica e de
destruicdo da prépria natureza antropolédgica. Rtmodado, se ele permanece em busca de
Deus, o homem continua subjugado a religido, que twaz transformacdo para a
Humanidade.

O drama barroco vé a histéria como um mero espetdgste: Trauerspielpois
observa o mundo e as coisas como ilu§jmel significa jogo ilusério, porque a vida perde
sua seriedadeteatrum mundi quando ela é substituida pelo espetaculo que faamem
fugir da realidade. Hrauer significa luto, por exprimir tristeza diante de mmundo ausente
de transcendéncia, cujo desfecho, mesmo ilusdaa, ¢rime e sofrimento. O espetaculo
demonstra que o Barroco apresenta 0 mundo comoilus#o ludica Ele se esmera em
representar a dor no espetaculo.

No Drama barroco, o cortesdo assume 0s papéisndpicador e santo. Na atitude
de santo, o cortesdo manipula o Principe na teatdg persuadi-lo a derrubarEstado de
Excecdoda alma por meio do controle emocional. Ele assassdPrincipe na missédo de
governar o Estado contra as ameacas internas ma&xteNa condicdo de conspirador, 0
cortesd@o busca a anarquia natural e se mostra atlegposto a ajudar o Principe em qualquer
momento de catastrofe. Ele controla as decisdesPriocipe noEstado de Excecgéo
(AusnahmezustaihdNa concepc¢do de Benjamin, a corte é o0 palcoedalarizacdo que
proporciona ao Principe livrar o reino da devasiad#@ natureza-destino. Ela esta sujeita a
antinatureza ideal (o paraiso) e as investidasatlaera, que a torna o lugar de violéncia. No
drama barroco, todos os elementos sédo analisad@ep@amin a partir dos extremos. Ambos
exercem uma tensdo entre dois polos: um dos p@psegenta adesting impondo o
sofrimento a criatura que a leva a destruicdo. @qolo € o paraiso atemporal, responsavel

180 MATOS, Olgéria. Adauto Novaes (Org.). “Os sensidia Paix&0”. INA melancolia de Ulisses: A Dialética
do lluminismo e o Canto das Serei&8o Paulo, Companhia das Letras, 1989.
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pela estabilizacdo da vida da criatura apdés a mBPdaea Benjamin, a verdadeira dicotomia
corresponde a dois poélos: em um se encontra aihigh@tureza cega) e no outro pélo a anti-
histéria (histéria naturalizadd}. Nessa perspectiva, conclui-se que a imanénciaspmnde

a uma lei absoluta no drama barroco. Nesé&n o monarca nem 0S martires escapam a
imanéncia. A hipérbole teoldgica € acompanhada pora argumentacdo cosmoldgica
familiar'®>. Benjamin percebe na teoria de LeibnizMtanadologia uma tentativa barroca de
unir 0 Microcosmo Nno macrocosmo, ou seja, ele peosignificacdo ndragmento Leibniz
acredita que existe totalidade na fragmentacaojsgorele utiliza a teoria dddnadd®®. A
fragmentacdo do homem determina a alegoria barpmta unido do efémero com o
transitorio. A alegoria busca o sentido da exisggmna totalidade déragmento A historia
barroca ainda permanece no inconsciente coletivoodo europeu por meio da politica. Na
Modernidade, ela é presenciada no controle da dgd&mmem pelo Estado e na tentativa de
dar significacdo para existéncia por intermédio fdmmento porque o sentido est4d no
mundo. Quando o barroco utiliza a inicial da paawom letra mailscula é a forma
encontrada pelo homem para dar significacdo aéexist. Na Modernidade, essa significacao
se realiza pelo viés profano da mercadoria. O Bareoa Modernidade neutralizam a agédo da
consciéncia do homem histérico, quando depositamraz@io abstratao poder de
transformacao.

181 Na concepcao de histdria-natureza do drama barreomentalidade do século XVII descreve um magia
a historia, um conspirador agenciador da catastomfiesanto vitimado pelo luto e a corte como lug#arnal e
pervertido da histéria. Na anti-histéria, o tiraheesponsavel pela naturalizacao da histéria, spi@ador exerce
o papel de conselheiro do Principe, a corte é aigae teatro da anti-histéria; no entanto, essks glerivam
de um principio comum que os levam a ser concebalosanéncia. Somente na perspectiva da secudénza
concebido como responsavel pela auséncia de tradéieia, pensa-se a histéria como natureza cegafise
aparente, com a qual se pode conduzir a criatcomeeber a salvacéo pelo viés profano.

182 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 91.

18 Monada é uma particula metafisica invisivel, deneaa espiritual, regida por uma harmonia preesatila
e guiada por inteligéncia divina. A teoria da méméadadotada desde a filosofia grega e reaparece éddsofo
alemao Leibniz, em sua teoria da Monadologia, &sem 1714. Leibniz concebe o universo como umucadaj
de mbénadas (atomos) metafisicas completas, coatdsmer uma harmonia preestabelecida.
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3. CODIFICACAO COM O RECURSO DA IMAGEM E MEMORIA CETIVA

3.1.A solidao do colecionador

No campo politico, o modelo de cultura e de sodedgue se formam na
Modernidade impedem qualquer condi¢cdo de transigiimaocial do homem. A burguesia
desenvolve as classes sociais e, simultaneamsrdesaualdades social, econémica, politica
e religiosa, com o afunilamento cultural do homestalivisdo de trabalho. Esta contribui
para a fragmentacdo do homem na Modernidade. Qmesalda ideologia burguéga
facilitam a unilateralidade de pensamento, fontevidééncia, miséria e analfabetismo. A
cultura burguesa constitui uma sociedade, cujeeorigarte de uma concepcéao ideoldgica
presa aos velhos conceitos burgueses - sujeitaytiddele, liberdade, autonomia e
individualidade. Esses conceitos nascem da ruptura a vida natural e a vida contemplativa
do homem, facilitando a acdo dansciéncia burguesgor intermédio dosujeito do
conhecimento historicoA fragmentacdo leva o homem a um exilio de sinmmegsque
corresponde a adaptacdo do homem a maquina. Elpenéite a realizacdo da totalidade a
partir do conceito vazio de identidade que o honmestabelece com a mercadoria. O
condicionamento do homem a méaquina neutraliza acatu da consciéncia do homem
histérico, pensada por Benjamin, como condicaoa$sipilidade de qualquer transformacao.
A proposta de Benjamin é realizar a totalidadeatocem o proprio fragmento mediante um
saber que possua conteudo de verdade. A ciénciaco@esponde as perspectivas de
Benjamin, porque esta vinculada a um saber que te&o carater educativo. Isto é
fundamental, haja vista que a educacao facilitpareximento da verdade, pois facilita na
formacdo daconsciéncia do homem historicA ciéncia se preocupa com o conhecimento
estanque, porque se prende as certezas do cotimeetbato. Benjamin acredita em uma
revolugcdo consciente a partir de uma arqueologiaistaria elaborada pela consciéncia do
homem historico. Ele recupera nessa arqueologiad&zio esquecida pelos empreendedores

184 Com a burguesia, emerge uma nova concepcao deomyue rompe com o saber supremo da religido. Desde
0 Renascimento, a religido sofria abalos com questhentos em relacdo a autoridade do papa. Lubatowaa
estrutura com o protestantismo que culminou naweéb da unidade religiosa. Razao se opde a Eé¢etacao,
antes critérios para existéncia do homem. Agorazao da ao homem capacidade de discernimentmcdiste
comparacao para as coisas do mundo. Ao dogmatisopde a ddvida, que desenvolve a mentalidadeacdt
homem. Essa mentalidade critica questiona a aattgidla Igreja, a filosofia de Aristoteles e polema&
tradigdo. A duvida estabelece a autoridade, summienda razdo. O mundo moderno coloca o homem nwocen
dos interesses e decis6es. O antropocentrismada@isaber, a moral e a politica, facilitando amém
moderno a descoberta da subjetividade. O sujedmocconhecedor, torna-se o problema central naeldad
Moderna. O conhecimento moderno nao parte mais aapeie nogcBes e principios, mas da realidade
experimentada. A transformacdo do mundo moderno pehhecimento significa a alienacdo da ciéncia a
técnica.
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da cultura (antigos, medievais e modernos). Ositetqa da cultura constituiram um suijeito,
uma identidade e uma autonomia imaginarios quégragn da histéria da cultura ocidental,
tornaram-se estranhos ao proprio homem, um estraiia que ainda esta presente hoje.
Benjamin percebe um conhecimento desvinculadexgariénciague propicia a expansao do
historicismo, por afastar o homem da tradicdo @lscdo dosujeito do conhecimento
historico, que € conduzido por ummazao abstrata

Em Desempacotando minha biblioteca, um discurso sabreolecionador
Benjamin percebe que o conhecimento para o coladmnauténtico € uma disposicao de
espirito, mas existe um colecionador que represantaetafora do individualismo na
Modernidade, porque ndo pretende uma transform#gstorica, quando se guia pela
consciéncia burguesaEste colecionadoal colecionar, lo decisivo es que el objeto sea
liberado de todas sus funciones originales paraagrem la mas intima relacién pensable
com sus semejantes. Esta relacion es diametralnggntesta a la utilidad, y figura bajo la
extrafia categoria de la complectn A colecdo é o fragmento da histéria disposta ao
espirito, porque o colecionador materializa a higtpor meio dos livros. Ele suspende a
histéria, quando retira o objeto de sua funcéo @mitial e o expde como mercadoria ao torna-
lo fetiche. A historia deixa de ser um objeto detemplacéo do espirito e se torna condutora
do sujeito do conhecimento histéricue sé 1€ a histdria a partir dansciéncia burguesa
Para Benjamingcoleccionar es una forma de recordar mediante lax@® y, de entre las
manifestaciones profanas de la <<cercania>>, la cluyente. Por tanto, en cierto modo, el
mas pequefio acto de reflexién politica hace épocaekcomercio de antigiiedad®s O
colecionador auténtico ndo se prende a ordem @g&m| mas a desordem. A ordem expressa
tédio e situa a historia na esteira da evolucaesgirito. Essa evolucao significa abandono da
tradicdo, porque esse desenvolvimento do espioitacicle com o avanco da histéria, que
dispensa o retorno ao passado. A arte de colecpmsaibilita a reflexdo da tradigédo, pois a
desordem da colecdo remete a memoria coletiva. Kapapela historia define o
reconhecimento descontinuo dos acontecimemesfato, toda paixdo confinada com um
caos, mas a de colecionar com o das lembrancastu@ondirei mais ainda: o acaso e o
destino que tingem o passado diante de meus okaosvislenciam simultaneamente na
desordem habitual dos liviB€. O colecionador vive d@ensdo dialéticaente ordem e

desordemdos livros porquea posse € uma desordem na qual o habito se acaneldal

185 BENJAMIN, Walter.Libro de los Pasajengdiciones Akal, Madrid, 2005, p. 223.

18 BENJAMIN, Walter.Libro de los Passaje©p. cit. P. 223.

187 BENJAMIN, Walter. “Desempacotando minha biblioteean discurso sobre o colecionador”. IN: Obras
escolhidas IIRua de mao Unicd&ditora Brasiliense, 52 ed., 1995, Sdo Paul@28.
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modo que ela s6 pode aparecer como se fosse Gfteth habito na Modernidade nao
permite a acdo deonsciéncia do homem historjcporque ele condiciona 0 homem a vida
pragmatica, que neutraliza o desenvolvimento datearhumano. A colecdo aproxima o
colecionador da tradicdo e o faz perceber quetari@sao corresponde a verdade expressa
na realidade. A colecdo se torna o alicerce paexisténcia, pois retém a lembranca,
facilitando ao pensamento ecansciéncia do homem histori¢@zerem, a tona o passado
esquecido. Para o colecionador, todo livro temdestinoque determina a mentalidade de
cada época, pois livro velho representa o seu renascimento. E justém neste ponto se
acha o elemento pueril que, no colecionador, serpanetra com o elemento senil. Criancas
decretam a renovacdo da existéncia por meio de gnddica centuplicada e jamais
complicada. Para elas colecionar é apenas processo de renovacia A aquisicdo de um
livro velho para o colecionador significa renascitoe do passado no presente. Esse
renascimento fornece ao homem uma leitura descentiia tradicdo em um presente de
agoras A recordacao do passado através dos livros rdi@nchomem com o destino pela
identidade entre presente e passado. Ante a colec@&olecionador se defronta com o
conhecimento que contribui para a formagéo cultarglara o despertar da memoéria pelo
inconsciente. A cole¢édo facilita na compreensaaterpretacdo do passado, porquanto o
patriménio cultural é transmitido vexperiéncianarrada. Ela traz a memoaria coletiva, que € o
acervo da tradicéo, possibilitando o retorno do émna origem.

Nesse sentido, aquisicdo de lwmo velhotraz o sentido da vida do verdadeiro
colecionador que vive em funcadot@asao dialéticantrea ordem e a desordeda memoria.
Para Benjaminta fascinacion mas profunda del coleccionista cstesem encerrar el objeto
individual en un circulo magico, congelandoseeéstientras le atraviesa un ultimo
escalofrio (el escalofrio de ser adquirid®)

Os classicos permitem 0 homem perceber que algnovas edi¢des de livro ndo
contribuem para o saber. A literatura classica# porque fornece elementos importantes da
tradicdo ao escritor. Na verdadss, escritores ndo escrevem porque sao pobres, orgsie
estdo insatisfeitos com os livros que poderiam came ndo lhes agradat. Eles estdo

insatisfeitos com a producéo literaria de compremigleoldgico. Diante desse problema,

18 BENJAMIN, Walter. “Desempacotando minha bibliotecan discurso sobre o colecionador”. Op. cit., p.
228.

18 BENJAMIN, Walter. “Desempacotando minha bibliotecan discurso sobre o colecionador”. Op. cit., p.
229.

19 BENJAMIN, Walter.Libro de los Passaje©p. cit. P. 223.

191 BENJAMIN, Walter. “Desempacotando minha bibliotecan discurso sobre o colecionador”. Op. cit., p.
229.
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Benjamin acredita que o mais adequado para o colador é tomar livro emprestado para
verificar a qualidade do conteudo e evitar o aumeot preco do livro por conta da inflacéo.
Desta forma, dificulta o livro se tornar uma me@a com poder de fetiche. Para o
colecionador auténtico, o livro d& significacaoxé&#ncia, porque ele transporta o0 homem a
contemplacdo do espirito. Conforme Benjanonfendémeno do colecionador perde seu
sentido a medida que perde seu agente. Mesmo qeedes publicas sejam menos
censuraveis pelo seu lado social e mais uteis pelolado cientifico do que as particulares,
os objetos s6 tém sua razdo de ser né%tad colecdo particular aflora no colecionador
auténtico a imagem e a memoria contida em cada IRara elea posse seja a mais intima
relacdo que se pode ter coma as coisas: nao queesi@jam vivas dentro dele; é ele que vive
dentro dela¥ A escrita refina o espirito, pois o livro remethistéria do presente & imagem
do passado. A relacdo do colecionador auténticoaxawiecdo € memoravel, uma vez que a
posse se encontra atrelada a contemplagédo do .ofjéitaro se torna um instrumento para o
aprendizado e represent&xperiénciaescrita. Ele facilita o homem conhecer de fatoisaco
numa relacéo dialética de antinomia. O didlogoaleaionador com sua colecéo deve ocorrer
a partir da relacdo de identidade propiciada fetaldade miméticana qual a histéria se
revele como croénica da vida. Essa identidade afiaransciéncia do homem historjquois

conduz o homem a origem.

192 BENJAMIN, Walter. “Desempacotando minha bibliotecan discurso sobre o colecionador”. Op. cit., p.
234.
193 BENJAMIN, Walter. “Desempacotando minha bibliotecan discurso sobre o colecionador”. Op. cit., p.
235.
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3.2.Homem interior, psique, individuo e a justica dialéca na imagem

A analise benjaminiana demonstra que a saida daraéncia politica alema esta
na imagem do mundo, relacionando-se com a HistBaajamin desenvolve uma concepcao
de Historia mediada por imagens que se deixamepwiar na empiria. A contemplacéo
empirica da Histéria por meio da imagem despertaladéia é a capacidade do homem
reconhecer o presente no passado. Esse reconhexisueede numa relacdo de identidade
atemporal, descontinua e fragmentada da realidda@& Benjamin, € possivel elaborar a
identidade historica entre presente e passadodqusantem como aliada a Filosofia, pais
doutrina filosofica funda-se na codificacdo histéi Ela ndo pode ser invocadaore

geometricd®. Ela utiliza o método da representacamrétellung™®®

, que possibilita o
pensamento contemplar o objeto na idéia. Benjammmpara a contemplacdo da imagem
histérica ao mosaico, pois ambos justapdem fragmeptira formacdo do todo. Cada
fragmento tem funcao singular, porquanto possuviddalidade e completa a totalidade do
macrocosmo. Com isto, Benjamin observa quelacdo entre o trabalho microscépio e a
grandeza do todo plastico e intelectual demonstra q conteudo de verdade s6 pode ser
captado pela mais exata das imersdes nos pormemiore®ntetido materi&l®. A memoria
mediada pelo inconsciente faz a relacdo com osdagngodificando o passado no presente.
Eles fazem submergir nesse inconsciente a concqujfica, que aponta para o outro como
resposta da acdo em que prevalece a alteridade.

Na concepcdo de Benjamin, é fundamental a “dia@elia” e codificacdo da
Histéria comambénadatemporal, porque nela existe um sentido fora @ergio em si mesmo.
O sentido esta no mundo, apreendido agora do cognoscivelporque incansavel, o
pensamento comeca sempre de novo, e volta semipngsiosamente, as proprias coisas.
Esse folego infatighvel é a mais auténtica forma s#e da contemplacdd. Nessa
perspectiva, Benjamin desconfia de qualquer cameeiado pelaonsciéncia burguesaois
ela esvazia o conceito, ndo permitindo a relacdunetiacdo que deve ser estabelecida entre a
idéia e objeto. E o sistema que o determina, medi@thconsciéncia burguesaue anula a
experiéncia quando permite ujeito do conhecimento histéricatuar através daazao
abstrata Esta ndo permite a formagéo dansciéncia do homem histéricue contempla a

historia pelo viés da relacéo dialética entre imagaealidade peldoutrina filoséfica

19 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 49.
195 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensEditora UFMG, Belo Horizonte, 2006, p. 1119.
1% BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p. 51.
19" BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p. 50.

80



O conceito de sistema, do século XIX, ignora armdtiva a forma filosofica,
representada pelos conceitos da doutrina e do enssdtérico. Na medida em que
a filosofia é determinada por esse conceito deesiat ela corre o perigo de
acomodar-se num sincretismo que tenta capturar rdage numa rede estendida
entre&\é?rios tipos de conhecimento, como se a derdeasse de fora para
dentro™.

Benjamin observa que dever da filosofia € permanecer fiel a lei de furana,
cuja funcdo é representar a verdade através doatt@f® A Filosofia ndo deve ser vista
como sistema, cuja funcdo é fundamentar o conhatim&la tem funcéo reveladora da
verdade porques tratados podem ser didaticos no tom, mas emestratura interna ndo
tém validade obrigatéria de ensino, capaz de sexdebido, como a doutrina, por sua
propria autoridade. Os tratados n&o recorrem, tam@m aos instrumentos coercitivos da
demonstracdo matemati®d O tratado é voltado para contemplacéo, pois s&odo é o da
representacédo, ele & o caminho indireto, o dessia p alcance da verdade. O tratado néo
permite a instrumentalizacdo da razéo e facilit@agem histérica do passado se revelar no
presente, aonsciéncia do homem histéripor meio da memodria.

Na concepcao de Benjamin, a civilizacao esta degdagmas isso néo significa
dizer que ele negue a possibilidade de salvaRatiungi® para o homem. Ele acredita que a
revelacdo da verdade é encontrada no cultivo adegda razdo, por libertar o homem do
desvario do mito e da loucura, aflorando nele @oadgilante. Esta atua como consciéncia
historica, porque desperta 0 homem para a idemidatte presente e passado. A identidade
desabrocha no homem a razdo critica, que faciliidesmonte do dominio das tutelas
religiosa, cultural e politica, que ideologicamepéemitem uma concepcao de historia linear.
Esta cria um modelo de razdo, que faz o povo aleacéeditar no fim da opressédo por
intermédio do desvario da razdo instrumental. Aoh& linear promulgada pela razéo
instrumental facilita o avanco do fascismo na Earqeelo fato de representar na imagem a
repeticdo do passado, que busca se legitimar edriaisiniversal \(Veltgeschichié®’. Em
Benjamin, articular historicamente o passado néo significanlcecé-lo “como ele de fato
foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscénctal como ela relampeja no momento de um
perigc®. A imagem do passado é fixada no momento de pegig® representa sujeito do

conhecimento historiccao materialismo histérico Este sujeito apreende uma imagem

1% BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 50.

199 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 50.

200 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 50.

21 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1119.

22 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1117.

203 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito da histéridN: Obras escolhidasylagia e técnica, arte e politica
Op. cit,, Tese 6, p. 224.
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histérica do passado peatansciéncia burgues# verdadeira imagem histérica do passado so
€ apreendida pelaonsciéncia do homem histdricque facilita o inconsciente revelar o
universo de memoriaerkwel)?*.

Pode-se perceber, no século XIX, o trajeto que uoral razdo ao caminho
obscuro da instrumentalizacdo da ciéncia. Esse ntemifacilita o surgimento da razéo
instrumental com o0 avanco da técnica, que tememgab de levar o homem ao processo de
nivelamento cultural. Este facilita a perda da slagdade e marginalizacado da diferenca e
contingéncia. A razdo instrumental permite o pregede alienagdo do corpo, da identidade,
da individualidade e da autonomia. Esse process® $&a origem na interferéncia das
relacdes de poder sobre a economia, transfiguradoencadoria com a deificacdo do objeto.
Isso pressupde a subversdo de sentido, que levanenh do século XX ao momento de
indefinicdo que fez do valor uma metéfora vazia.

Na tentativa de reconhecimento do passado no pegsBanjamin percebe no
século XVII uma falta de definicdo politica do hameguando da auséncia de uma razéao de
Estado. A Modernidade também é marcada pela irzeeptelitica do homem, que se encontra
preso ao poder imagéticbilhaft)®®®> da mercadoria. O século XVII e a Modernidade estdo
envolvidos pela falsa promessa de felicidade. Odmrdo século XVII cré numa felicidade
fugindo do destino fechado com o avanco das ciénempiricas. Na Modernidade, a
aquisicdo da mercadoria define a acdo do homenealeaea felicidade no instante. As
ciéncias empiricas proporcionaram ao homem bartoua relacdo entre racionalismo e
empirismo como condig&o de possibilidade de dordma@p corpo e da alma. Para Benjamin,
€ necessario retornar a razao e debelar a falggeimae racionalidade criada pelo Barroco
que foi prosseguida pela Modernidade. No capikrkenntnistheoretisches, Theorie des

Fortschritts, Benjamin anota:
Gebiete urbar zu machen, auf denen bisher nur dannsinn wuchert. Vordringen
mit der geschliffenen Axt der Vernunft und ohnéat®aoch links zu sehen, um nicht
dem Grauen anheimzufallen, das aus der Tiefe degalds lockt. Aller Boden
muyBte einmal von der Vernunft urbar gemacht, von Gestrdpp wahns und des
Mythos gereinigt werden. Dies soll fir den des dQahrhunderts hier geleistet
werden:®,

Apesar de todo o conhecimento, o século XVII ndocoetra salvacdo para o

sentido da existéncia. A razdo para 0 homem modérnista como a personificacdo do

204 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1119.
25 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1117.
2 BENJAMIN, Walter.Das Passagen — Wer®p. cit., 1034.
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progresso. A confluéncia do conhecimento e 0 pesgra@epresentam a concretizacdo da
racionalidade. Com a utilizacdo correta da razggrar do método adequado, chegar-se-ia a
Ciéncia. Esta seria o0 instrumento do progressomespa vez, ela conduziria 0 progresso.
Somente 0 homem com capacidade racional condufianamnidade a emancipacdo e a
felicidade. O homem se torna senhor de seu destinpa ajuda da Ciéncia, por teraazdo
abstratacomo pressuposto de revelacéo da verdade. Eleitacnedpoder de emancipacao da
razao abstrata

Benjamin percebe a necessidade de pensar umapsaé&da homem, no tocante a
resolucdo para o momento de indefinicdo politicaafla estaria na propria razdo,agora
do cognoscibilidade A razé&o vigilante trava constantemente um combate com a razéo
instrumental, responsavel pela separacao incowelili&ntre corpo e alma. Benjamin
vislumbra uma consciéncia histérica visionéria, gineule a historia do presente a tradicdo.
O momento visionario da consciéncia do homem hétdiocorre a partir de uma
estabilizacdo temporal em que essa consciénciaagassar um olhar reciproco entre 0s
extremos. Benjamin nomeia a estabilizacdo tempiwalialética na imobilidadgDialektik
im Stillstand®®’, cuja funcdo é fazer uma acareacéo dos extrenmseéupera a realidade
histérica do presente a todo momento, para, emida&gidentificA-la com o passado que
propicie a transformacéo, pois a histéria se constv acaso que participa da contingéncia,
do fragmento e da diferenca.

Pela escavacdo empreendida por Benjamin, ele cemg#eo caos da dimensao
ético-politica a que a situacdo parlamentar da deswi@a social alema chegou no inicio do
século XX. A Republica de Weimar determina uma &Rpeia de indefinicdo politica que
culmina no Nazismo. A lei@esety alema, principal instrumento repressivo de mam#e
do poder, atrelada ao crescimento tecnolégico etifim da Alemanha no século XX,
proporciona a socialdemocracia manter o falso discule realizagdo socioeconémica e
politica da classe operaria alema. A socialdemaraom o respaldo da lei, neutraliza todos
0S movimentos sociais, politicos e culturais na nRleha. O Nazismo forja uma
pseudodemocracia, pois ndo admite qualquer maag@stcontra sua ideologia. Um exemplo
€ a perseguicdo nazista a arte moderna e aos «dasjngue culmina com o fim do

movimento espartaquistd em 1919, ap6s a morte de seus principais |itfréRosa de

27 BENJAMIN, Walter.Das Passagen — Wer®p. cit., 1035.

28 Os lideres dd.iga Spartacus do KPD (Partido Comunista Alema@psa de Luxemburg, Liebknecht e
Jogiches, divergiam dos lideres do comunismo radsenin, Stalin e Pannekoek, em relacéo a revolugssa.
Para a Liga Spartacus a revolucdo proletaria ppéssa consciéncia politica da massa proletariagueono
operariado alemao deve participar direta e conwniggnte da revolucadd KPD rompe com 0 comunismo
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Luxemburg, Liebknecht e Jogiches). Para Benjaminsoaialdemocracia na Alemanha
controla o operariado aleméao, impedindo a tomadesodsciéncia da classe operaria. Ela ndo
permite o operario constituir a consciéncia do harhéstorico, pois seu discurso se baseia na
consciéncia burguesaque cultiva osujeito do conhecimento historiceujo centro de
percepcao € orientado pekzdo abstrataEsta cria a razéo instrumental, que segue aastei
do sujeito logico-analitico e transcendental, guelpgia o acdo da classe opressora, quando
forja a falsa consciéncia de classe para o operdgo demonstra, por parte do proletariado
alemao, falta de consciéncia politica e despreipdetectual, possibilitando ao Partido Social
Democrata Alemao tirar vantagem da situacdo. Hato caminho da massa operaria. Para
Benjamin, os lideres do partido operario alensg@sar de serem dotados de razdo humana,
... Eles podem apenas trabalhar no sentido de qpeder chegue as maos daqueles que
facam desaparecer, o mais rapidamente possiveklagspécie singular de seres humanos,
que nada mais sdo do que um estigma no corpo ctémionabandonado pelo espirftt.
Benjamin percebe a corrupcao da lei no século XXlgmalizar a opresséo e a exploracao da
classe operaria. Nao existe individualidade de fetcacdo politica do operario, quando se
presencia a atuacdo da classe combatente medidda spgito ldgico-analitico e
transcendental, que anula o despertar do homedribsho operariado.

Benjamin cré que tanto o drama barroco quanto aekiodade determinam o fato
historico e a concepcéo de politica na dimensaqueéen mantém o poder. Essa concepcao
compromete o conceito de soberania nesses peribdo®arroco,um novo conceito de
soberania se formou no século XVII, numa confraafinal com a doutrina juridica da
Idade Média... A Igreja tinha condenado o tirancasra questdo consistia em decidir de
quem poderia partir o sinal para elimina-lo: do mowlo rei rival, ou exclusivamente da
Curia®**? O conceito barroco de soberania leva & Gltimganicg& o poder ditatorial do
soberano, poisasce da discussdo sobre o0 estado de excecdosalemque impedi-lo é a
mais importante funcéo do Princfj& Na Modernidade, o conceito de soberania se estend
autoridade estatal, que elimina a acao individddei da aparato legal ao Estado, porque, na

concepcdo moderna, a soberania pertence a ordepaéiaria. O Poder Judiciario, como

russo e com os partidos operario alema8&PD(Partido Socialdemocrata Alemfiee o USPD (Partido
Socialdemocrata Independept&sses partidos ndo pensavam em revolucédo, ias iclinvergiam com a classe
burguesa por meio de aliancas. (ALMEIDA, Angela Mies de.A Republica de Weimar e a Ascenséo do
Nazismo Editora Brasiliense, 32 ed., 1990, Sdo Paul@lp.

29 A Liga Spartacusaffirmava: “a revolucdo proletaria ndo implica terror nos seubjetivos, e odeia e tem
horror ao assassinato. Ela ndo precisa derramargae ela ndo ataca os seres humanos e sim asuingss e

as coisas”’(ALMEIDA, Angela Mendes deA Republica de Weimar e a Ascensio do Nazi€pocit., p. 71).

210 BENJAMIN, Walter. “O erro do ativismo”. INDocumentos de cultura, documentos de barb@rid43.

211 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 88 e 89.
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Gltima instancia da soberania, ndo permite a ldaedde fato do individuo, o que pressupde a
auséncia de autonomia que inibe a acéo. O Estadmaliea a acdo da consciéncia do homem
historico. Travam-se constantemente na Modernidadercas bem e mal determinadas pelo
Poder Judicial. Essas forcas delegam o poder deddedo homem e o parametro para acao
justa. A soberania do homem do século XVII e da &oitlade é delegada a instituicdo,
demonstrando que esses periodos nao se diferenciaito no que diz respeito a
singularidade como fator importante para uma agimerana. No século XVII, observa
Benjamin:o drama barroco mostra continuamente sua eficamia,na figura do tirano, ora

na do intrigante. O que seduz, € a ilusdo de liada] na investigacao do proibido; a ilusédo
da autonomia, no ato de segrega-se da comunidadecdmtes: € a ilusdo do infinito, no
abismo vazio do M&® O equivoco é o Barroco conceber Deus como modelairtlide,
porque toda atitude depravada do homem se diregareauma jornada infinita de Sata (
deus de DostoievskyCom isso, pode-se observar quéeologia do Mal pode portanto ser
derivada muito mais diretamente da queda de Satégee se confirmam esses temas, que
das adverténcias com que a doutrina da Igreja estiiga esse cacador de Almas. A
espiritualidade absoluta, visada por Satd, dess®iao emancipar-se do SagrétfoO mal
esta mais vinculado ao saber do que a agéo, uraagaeescolastica que somente permite ao
homem conhecer Deus. Para os medievais, 0 salj@cipra existéncia do reino de Saté por
meio dos dois polos matéria e espirito, cuja stntesima falsa consciéncia da vida. Essa
sintese permite aspiritualidade absolut@e associar a matéria para emancipar o homem do
sagrado. Essa emancipacao faz Sata se apodeiaradlacamo morada do mal. Na concepc¢ao
de Benjamin, os medievais atribuem o saber a §ati,age a partir do conhecimento do
desejo humano. Nesse sentido, Satd torna a puls#&b){™> um saber e, como tal, ele
assegura o infinito e conduz o saber ao abismm\dzimal. Para Benjamin, esse abismo se

torna o precipicio infinito da meditac&®i¢fsinn)®*°

, que se vé impossibilitada de produzir
dados da realidade ordenados em configuracdesffias. Assim faz o Barroco, pois, ao
tentar ordenar os dados apreendidos da realiddeleioma o mundo emblematico pela
combinacédo de uma imagem a outra que deixa prevadeantitese. Esse método é utilizado
pela dialética na imobilidadebenjaminiana, pois permite compreender a contiadida

realidade e do proprio homem. Prevalece no Barooontraste entre a luz e a escuridao e, é

212 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 89.
213 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 253.
214 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 253.
25 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1119.

21 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1118.

85



desta forma que o homem barroco percebe o mundoz & a escuriddo correspondem
respectivamente razdo e fé, justamente as forgasemtes no século XVII, definindo a
existéncia do homem. Elas demonstram que a natérepaposta pela contradicdo, porque,
mesmo 0 contraste entre a esséncia e a aparénsierale inexatamente essa técnica das
metéaforas e das apoteoses. Seu fundamento € onesqie emblema, do qual irrompe
sensorialmente o significado, por meio de um artfigue precisa sempre produzir uma
impresséo esmagaddfa A catastrofe é a inspiracdo para 0 homem dooBarr

Dentro desta perspectiva, Benjamin observa que recepgdo alegorica dos
modernos se origina na contraposi¢cao eplrgsisculpada concebida pelo Cristianismo, e
natura deorunt*® purificada, originaria do Pantheon. Nas palavrasTdeeza Calladoa
alegoria aprofunda uma relacdo entre fragmentacéoritica ao aspecto emblematico do
sagrado... Isso explica o éxodo do espiritual pa@dimensao profana que desperta a atencao
de Benjamifi*. A Contra-Reforma e o Renascimento retomam seuseekes da tradicao,
respectivamente, medieval e antiga. Do CristianjssmGontra-Reforma apreende e renova a
physis culpad&® e a Renascenca absorve dos gregos, de forma renawatura deorum
Para Benjamin, essas renovacdes devem realcagearialdAllegorie) e sua confrontacgéo,
porqueo importante, para o drama barroco, é que a ldad&dM ligou indissoluvelmente o
material e o demoniaco. Sobretudo, com a condepsdgd inUmeras instancias pagas em

uma figura, teologicamente rigorosa — a do Anticristdot possivel dar a matéria ... essa

“I"BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemaop. cit., p. 254.
218 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 249.
219 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barroddp. cit., 156.

220 5 homem moderno cria uma linha de pensamentonacipara o Ocidente, que remonta aos gregos. A
Filosofia moderna, aparentemente, unifica send#nle e pensamento na elaboracdo do saber. Giorgio
Agamben observa esse fenbmeno do conhecimentontaiide relata a diferenca semantica e morfolégica d
palavravida. Vida, para os gregos significa, do ponto de vigiaol6gico comumzoé e bios Zoé esta
relacionado a existéncia animal, humana e divimderdhina o estado de natureza no ambitoitos, cuja
finalidade estd na manutencéo da vida reproduibgasgresBios significa a vida politica do individuo ou da
comunidade, que determina a agdo do homem. Pageeges, em especial Aristoteles, Etica a NicOmacp
bios divide-se embios theoreticogvida aplicada)bios apolaustico® bios politicds A bios theoreticose
estende ao momento de contemplagdo do mundo peeszmeflexdo do fildsofo, laios apolausticésaloriza o
prazer da vida mundana és politicbsse preocupa com a vida politica do homeniPabs. Nesse sentido, a
biospara o grego esta ligada a qualidade de vida nav@ntia social, politica e também moral. Aristéglem

A Politica, faz uma distincdo entreikonémos (chefe empreendedor) despotes(chefe familiar), cuja
preocupacdo de ambos é com a reproducdo e submstdam vida. A principal diferenca politica entre
oikonémose despoteqido esta na espécie, mas na quantidade. (AGAMBEN, @iokpmo Saceyr O poder
soberano e a vida nuaumanitas:Editora UFMG, Belo Horizonte, 2002, p. 9 e 10).

Desse ponto de vista, 0s gregos separam corpoae @rhomem em seu processo natural de sobrevivéncia
necessita de sua inclinagdo natural, onde utilizarpo na obediéncia moderada das paixdes. A awa d
homem a acdo mais nobre, pois realiza o individupatis, tanto no aspecto social quanto politico, porque é
incentivado pela capacidade racional. Essa vis@dbodgem racional permanece presente na teoria dalanun
moderno, no processo de realizagdo da vida poktizanbém moral do individuo. Na concepgao gredamo
ultimo do homem é a felicidade a partir da reafizada totalidade do ser, pois ele € um ser pol&iético. O
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aparéncia supremamente sinistra A Idade Média torna a matéria demoniaca e o @aréat
demoniaco da esséncia da matéria limita a Ciénatardl e a Matematica. A matéria é o
principal instrumento de desenvolvimento desse@amentos, que sao prejudicados diante
da esséncia demoniaca da matéria. Com isso, o ha@rfengado a pensar tudo no ambito
espacial (quantidade), tudo possui lugar no espagm ponto estavel. E no terreno vazio da
alma que se desenvolve o sujeito l6gico-analitit@mescendental. E todos os que pensaram
por intermédio da estabilidade do espaco se tamanalancélicos, grandes matematicos e
péssimos metafisicos. Benjamin observa, a partanddise do escolastico Heinrich von Gent:
na medida em que a intencao alegorica se dirigenaodo objetivo da criatura, ao extinto, e
no maximo ao semivivo, 0 homem néo é atingido parraio visual. Se ela se concentra
unicamente nos emblemas, a metamorfose e a salsacinam concebivéfé A alegoria

faz surgir na terra a face verdadeira do demoémio disfarce emblemético. Na concepcao da
doutrina gnéstico-maniqueista, para a purificacdonmdindo, é necesséario criar a matéria
demoniaca. Nesse sentido, a tristeza terrestralegaa infernal correspondem a alegoria,
completamente frustrada em busca do triunfo da rmatfue consegue se realizar no
intrigante mediante o desvendamento das signifesaci® mundo mediado pelo intelecto. O
homem astuto e versétil se revela no elemento raatpre o intrigante fornece ao tomar
consciéncia de si, contrapondo-se a alegoria pedoque vence a mudez da matéria. O riso
espiritualiza a matéria que se torna excéntriogpersor a linguagem por meio da gargalhada
estridente, que conscientiza 0 homem da condicaorideura viciosa e diabodlica. O riso
afasta o alegorico pela manifestacdo satanica dyalpada estridente. Esta é a funcdo do
bobo da corte que rieturm und DrangShakespeare se revela para a Alemanha. Em sua obra
todas as manifestacdes elementares da criaturaosgrm significativas através de sua
existéncia alegorica, e todos os objetos alegorisesornam enfaticos através do carater
elementar do mundo dos sentidos. Com a extin¢césletnento alegorico, a forga elementar
também se perde, até que ela se renovaStwom und Drang justamente no género
dramatico, cuja estrutura é a do drama barr6To Este exibe certa superioridade porque
denuncia a fragilidade do homem, ao se depararactomada de decisdo em que prevaleca a

acao soberana.

undo moderno cria um abismo entre politica e étiaguial corresponde a teoria e aqueteéxis Na acdo e na
pratica do homem moderno, ndo ha necessariamdéagdodntrinseca.

2L BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 250.

222 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 250.

22 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema0p. cit., p. 252.
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Essa forca alegdrica esta presente no colecionpdoser astuto e verséatil, pois,
mediante suspensao da histéria, ele busca, sensssucgar significacdo ao mundo e a
existéncia. Com isso, a alegoria se manifesta neciomador, quando desperta em si 0
intelecto por meio da colegéo, porém, a manifestdgdalegorico ndo pode ser compactuada,
0 que torna o colecionador um solitario. Sua em@te é alegdrica porque o mundo dos
sentidos se revela para ele nas lembrancas presemtecada objeto de sua colecdo. Cada
objeto é singular & memdria, por determinar o aeasodestino ao espirito que contempla

imagem e lembranc&(innerung®**.

O colecionador vive o drama da solidao espirjtpais
a lembranca ndo Ihe desperta o inconsciente, reépehpela imagem historica do passado
presente na memdria.

Na concepcdo de Benjamin, o Barroco literario deuleé XVII ndo é
compreendido na interpretacéo de origéimsprung?> do século XVIII. A recuperacdo da
esséncia do Barroco facilita compreender a acdbameem da época de Benjamin. Esse
recobro adentra a relacdo ético-politica de amditivopologico e epistomoldgico, que sé
pode ser interpretada a luz de um estadio a qumlizagdo chegou, semelhantebarbarie
Isso leva Benjamin a questionar a politica vigeotgo respaldo é a lei ordenando o mundo.
Benjamin ndo cré na lei, nem no codigo e tampouackder, por serem pilares que sustentam
a ideologia. Por isso, faz-se necessaria uma éeflexaOrigem do drama barroco alemao
para repensar as transformacfes do presente. gioetamtre o periodo barroco e 0 momento
vivenciado por Benjamin é monadoldgica, embora psc@#&s sejam distintas, mas as
implicagBes politicas desses periodos se identifiod reflexdo sobre a intrinseca relacao
entre homem, histéria e conhecimento desvela ardifiwe sociocultural do periodo entre
guerras do século XX. A importancia dos aspectaerros do fendbmeno social e politico
desses periodos € a condicdo de possibilidade gpdoamulacdo do conceito de Justica
desenvolvido pelo homem histérico.

Na dimensdo do poder politico burgués, a cultura geiculo de controle
sécioecondmico, pois determina o sentido da exdsérA cultura burguesa alimenta no
homem a ilusdo Trug)®*® de totalidade elaborada pelo sujeito l6gico-aicalite
transcendental que sempre esteve vinculado a nagiomental. Este sujeito compactua com
a razao instrumental na fragmentacdo do homem teoidn da fabrica com a divisédo de

trabalho na Modernidade, inviabilizando a realipada ser. A heranca burguesa da cultura

224 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1117.
22 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1118.
226 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1117.
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judaico-crista nega a harmonia entre corpo e altmaptura inicia com Sdcrates, quando ele
destréi a tensdo entre os elemerdpslineo-racionale dionisfaco-irracionaf?’. Com isso,
Socrates rompe com a concepcao grega de equikligiente no confronto entre essas
forcas. O equilibrio a partir do confronto entie deuses Apolo e Dioniso representa, do
ponto de vista antropoldgico, a harmonia que ssbektce na natureza do homem, porque séo
forcas determinadas pelo conflito entre corpo @oaExiste entre elas um poder supremo,
que demonstra a existéncia que se faz pelo ansgoniEntre elas, ha uma antitese
constante, pois prevalece na relacdo dialéticaaddsscas a supremacia de cada uma. Essa
relacdo dialética ndo se firma pela sintese, misgmeitese. O conflito € necessario para o
homem estabelecer na prépria natureza interiorxd®reos. Para Benjamirg ciclo de
Sdcrates € uma exaustiva secularizacado da sagadaengelo abandono, em favor da razéo,
dos seus paradoxos demonig#ébsSocrates se converte em martir apés sua more e s
transforma em herdi religioso para o Cristianisi80crates aceita a morte do corpo para
reafirmar a superioridade da razédo, porequefundo, sua vida se desdobra a partir da morte,
que ndo é seu fim, mas sua foffilaSécrates, um homem repleto de conviccdes, aceita a
morte para que suas idéias prevalecam na Gréciklddarnidade, a separagdo corpo e razao
é fundamental para o nascimento do sujeito amaliie Descartes e para afirmacédo da
autonomia do sujeito transcendental de Kanlogbs*° é visto pelos antigos (Sécrates e
Platdo) e pela Modernidade como Unico caminho igidade e as certezas do homem. O
logosrepresenta a propria realizacédo da subjetividada @s modernos. A idéia de firmacao
da subjetividad@® a partir da supremacia dogos torna a natureza um bem alienado a
vontade humana, uma vez que afasta o homem damilei®no natural. A raz&o torna o

corpo motivo de expiacao e controle.

227 JAEGER, Werner. “A procura do centro divino”. IRaidéia: A Formagdo do Homem Greggditora
Martins Fonte: 32 ed., S&o Paulo, 1995, p.496.

228 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemaop. cit., p. 136.

229 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemaop. cit., p. 137.

20 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema0p. cit., p. 139.

%31 para Adorno e Horkheimer, @disséia(Homero) inicia e fundamenta a construcdo do nwdel raz&o no
Ocidente. Para eles, o caminho percorrido por &iseo momento de saida e retorno a Itaca, é o anesm
caminho percorrido pela razdo do homem ocidentafidnacdo da subjetividade. A afirmacdo do sujeito
moderno significa a auto-afirmacgéo do eu e fugastado de natureza (ou criacéo) que aprisionavanzim. O
Iluminismo, na busca pelo desenvolvimento da rairéfoe no homem o sentimento de medo e o tornaosetsh
natureza. O lluminismo assume a racionalidade doelhm como pressuposto para o avango da ciéncia. Com
isso, camufla o medo e desperta no homem o desejfirchacéo do eumo entanto, o lluminismo conduziu o eu
ao individualismo, porque a raz8o se apossa ddisitos naturais do homem e o arrasta do leito ahtuo
intuito de privilegia-lo em relagdo a Natureza. (M®S, Olgaria Chain Féres. Adauto Novaes (Org.). “A
melancolia de Ulisses: A Dialética do lluminismo €anto das Sereias”. IDs sentidos Da Paixa&ao Paulo,
Companhia das Letras, 1989, p 142).
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O desenvolvimento da racionalidade tolhe a sobéewia da criatura existente no
homem, pois a natureza deixa de ser parametrotérimjscomo pensavam 0s gregos, para se
tornar o instrumento que facilita 0 avanco ciecifiA natureza, além de se ser o principal
instrumento de contemplacdo, paradoxalmente, tambp&ssa a ser vista como inimiga,
guando se apresenta absoluta para o sujeito. lRaralb determinismo da natureza, o sujeito
controla as forcas naturais. Nesse sentido, 0 Busigeito) moderno domina tudo o que
represente a destruicdo do sujeito, inclusive arezaa interior. Como observa Olgaria Matos,
a sobrevivéncia, autoconservagado e méaingst nasce do medo mitico de perder o préprio
eu, medo danorte e dadestruicag que se manifesta em toda circunstancia que detarm
sua diminuicdo ou apreensdo, gerando um recolhim@&gocéntrico do sujeito sobre si
mesm&®2. A conservacdo do sujeito significa a destruicdondtureza dentro da prépria
natureza.

O homem criado pelo lluminismo se encontra numerimrizacao exacerbada do
eu que nao consegue se relacionar com a propridigémande criatura. Ele ndo assimila a
relacdo dialética entre natureza externa e int&ssa exacerbacdo do eu conduz o homem ao
constante conflito existencial que o faz hostilinado. Ele ndo permite que sua pseudo-
identidade desapareca. Nao existe identidade paoanem moderno, quando o sujeito nega a
natureza, impedindo a relagéo de identidade ar glrtmimese. Na tentativa de preservagao
do eu, mito e lluminismo confluem. No mito, o hom#age da ameaca da natureza exterior,
negando as forcas apolinia e dionisiaca. O llsmini exclui a natureza, quando elimina a
faculdade miméticague utiliza a mimese para criar uma identidade @mmundo. A
antropomorfizac&d® da natureza pelo mits é o recurso utilizado pelo homem grego como
artifice de eliminacdo da angustia diante do ddsscddo. Na ciéncia moderna, o0 homem
objetiva a natureza para superar o medo a partiedeelamento do sagrado pela razdo. Com

isso, ele reduz a natureza a dimensao do sujsitm.pressupde, no aspecto politico, que a

232 MATOS, Olgéria Chain Féres. Adauto Novaes (Otg)melancolia de Ulisses: A Dialética do lluminisrao
o Canto das Sereias” . Op. cit., p 142.

233 pode-se observar na histéria da filosofia ocidedtsde Sdcrates até hoje, uma idolatria concebigedo
que condena a prépria existéncia de si e do olsig0.pode ser experimentado nas decisdes de Ulsasdo
ordena a tripulacédo remar de ouvidos tapados pitea © canto das sereias e pede que 0 amarrenastbanNa
realidade, Ulisses fuge do dominio natural por nagioepressao do desejo de seducdo que despentpoo A
raz8o dominadora presente em Ulisses néo permiteang e nem aos demais tripulantes realizarermtatie
por medo de perder o eu. Portanto, expurga-seé els advindo da ordem natural (MATOS, Olgaria i@ha
Féres. Adauto Novaes (Org.). “A melancolia de issA Dialética do lluminismo e o Canto das Sefei@g.
cit., p. 142).

23 Observa-se no canto das sereissestreita e dolorosa conjungéo entre pensamersiobrevivéncia, entre o
julgamento que discerne e a disciplina que ele enp@ra si e para os outr@dATOS, Olgaria Chain Féres.
Adauto Novaes (Org.). “A melancolia de Ulisses: AlBtica do lluminismo e o Canto das Sereias” . €. p.
142).
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acao reduzida a vontade do sujeito nega a relaga@itetidade como Unica condi¢do de fuga
do sentimento de angustia. Esse sentimento essiacb@mente presente no sujeito, ao se
deparar com a certeza da existéncia do outro. Gonaado compactuam a formacao do todo
no homem, e, dentro dessa condi¢do, necessitangiemme&smo diante do esforgo racional de
repressao das paixbes. A razao imperfeita contslgpaixdes, embora elas ndo sejam
totalmente eliminadas, pois eclodem todas as vgmesse encontrarem na dimensdo de
realizacdo do organico no homem. O organico é mi@tente na busca de uma existéncia
feliz porque o corpo reanima o espirito, que traaligade de vida ao homem, por leva-lo a
busca de uma razéo perfeita.

Deste ponto de vista, @esejo condenado pela razdo dominadora, representa uma

espécie de resisténcia marginal e interrogativa cmetacdo a racionalidade...

Quando se pretende ter penetrado segredoda natureza, a felicidade e o

sofrimento surgem como anomias inquietantes, commesso ou falha nao
contabilizaveis que ameacam e geram nfédo.

A razdo imperfeita leva 0 homem a uma atitude &stacem relacdo ao proprio
desejo natural. Assim ele evita o desequilibrivalstade. A decisdo de Ulisses se origina da
razao imperfeita, porque sua acao é astuciosaudiarasima atitude imparcial da vontade,
pois se observa na decisdo de Ulisses um desviazda. Pode-se concluir que a viagem
percorrida por Ulisses a Itaca representa a géheseijeito racional impondo-se a natureza
interna e externa. Ele tinha certeza de sua fdagié diante do canto das sereias, mas tinha a
consciéncia de que encontraria sua liberdade mtedisuna imposicdo a ordem natural.
Controlar a sensibilidade e se afastaredperiénciaseria a melhor forma de separar a
natureza fora de si da natureza dentro de si. agregos, sabedoria significa paciéncia,
esperanca, renlncia e luta diante da necessidasebdevivéncia do Eu (sujeifd}. Ulisses

235 MATOS, Olgaria Chain Féres. Adauto Novaes (Ofg\)melancolia de Ulisses: A Dialética do lluminisrao

o Canto das Sereias” . Op. cit., p. 142.

3¢ Se raz&o é a Unica aliada no processo de firmagdeu para os gregos, para os modernos ndo érdéere
quando buscam o progresso da ciéncia. A razaoréssyposto de realizacao e felicidade, por issecéssario
despertar no homem o sujeito que se encontra @paisd. Descartes é o principal responsavel nazeagdld da
subjetividade na Modernidade. Ele representa aewrigo pensamento moderno, ao afirmarDigcurso do
métodoque a técnica possibilita ao homem subjugar eralanta natureza. Para Descartes, ndo existe mas u
submissdo do homem a natureza, mas a intencaondim&ta externa e internamente. Isto significa siai
corpo e alma, principal pressuposto de fundameatbladernidade. O mundo é objetivado pela razao anésli

0 pensamento analitico sob forma de abstragdo.é®dm para o avango da Ciéncia é o da representagio
Unica condicdo de dominacdo intelectual e condelaanatureza. Descartes, em seus escritos, raikete
conflitos do homem do século XVII, periodo do awardas ciéncias empiricas, de hegemonia religiosa
incontestavel e interiorizagdo do homem que recartécnica para encontrar na natureza a explicdgagua
existéncia. A técnica preenche o esvaziamento dehm quando se vé abandonado no mundo pela ausiéncia
transcendéncia. Na tentativa de compreensdo ddos&xll, e como fuga dos erros politico, religiogo
existencial do homem no periodo barroco, o sécale Iduzes (XVIII) recorre “a razdo. Somente ela traz
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aflora a dignidade com a marginalizagdo do instjpgta neutralizacdo do corpo. Ulisses
conquista sua autonomia, realiza sua identidadgeede seu destino pela negacao do corpo.

Isto demonstra que a ideologia burguesa se cratalo século XVIII com o
lluminismo. Para isso, foi necesséria a objetivagdadempo e do espaco como forma de
controle intelectual do mundo. O Século das Luaggmro misticismo medieval. A proposta
ousada da sociedade burguesa avanca, quando oifomdfi®’ expande em parte suas idéias
de emancipacdo humana ao dominio publico no pededteclinio do Absolutismid.

No século XVII ja existe indicio de uma tentativa fliga das tutelas politica e
religiosa herdadas dos medievais. A virtude comssipdidade de transcendéncia para o
homem do Barroco é um exemplo de eliminagcdo do miompolitico-religioso. A
interiorizacdo da virtude do soberano € a propriaatla de consciéncia da condicdo de
criatura diante da impossibilidade de transcend@éiNa descoberta da condi¢cdo de criatura, o
soberano é abatido pela melancolia. Esta posaibdlitagdo da consciéncia do homem
historico, quando o principe é capaz de assumastiredb da histéria e perceber que qualquer
transformacao s6 depende dele.

Dentro desse aspecto, na concepcdo de Benjamirlancolia € justamente o
estado de animo adequado para uma transformac#icgpdBenjamin vé a melancolia como
um momento de pura reflexdo do soberano. Com élentem contempla sua existéncia do

progresso e emancipa o homem (MATOS, Olgaria CRaires. Adauto Novaes (Org.). “A melancolia de
Ulisses: A Dialética do lluminismo e o Canto dase&es” . Op. cit., p. 281 e 284).

%37 Crescendo no espaco politico europeu do Absolatismluminismo é amplamente aceito e difundido no
espaco publico. Ao se desligar do pensamento @lftos principes, o Movimento lluminista desenvalvea
filosofia do progresso presa a ruptura com a téadieuropéia, tanto do ponto de vista econdmicoialsoc
sobretudo, politico. O sujeito da filosofia burguésa humanidade inteira unida pacificamente. gstssupde
que a expansdo da ideologia burguesa perpassdizag@a da subjetividade a humanidade. Isto sigmifi
objetivacdo da autonomia e da subjetividade argiatidentidade burguesa.

O projeto lluminista é a tentativa de universalimaglo conhecimento a partir da razdo esclareceglera
liberta 0 homem do obscurantismo. Com a llustragdbomem sairia da minoridade a maioridade, cujo
entendimento humano representaSapere aude(o homem faz uso do proprio entendimento). A razéo
emanciparia a humanidade de qualquer tutela (iqlitu religiosa). Na realidade,fufkléarung constituia a
Clarividéncia porque interroga a propria capacidaae@onal e dialética da razao. O lluminismo pramet
progresso intelectual, nova conduta moral e emanaéip politica para humanidade (KOSELLECK, ReinHart.
estrutura politica do Absolutismo como pressupodto lluminismo”. IN: Critica e Crise EDUERJ:
Contraponto: 12 ed., Rio de Janeiro, 1999).

238 0 inicio do Absolutismo Classico acontece com argucivil religiosa entre catélicos e protestantpse
auxilia na origem do Estado moderno. Este alcangad e fisionomia plenas com a superacdo do conflit
religioso. O Estado moderno instituia-se em duassfalistintas com tentativas de superacdo espacisdm
distintas para o conflito religioso. A politica &stado Moderno se torna tema central nas discusibssculo
XVII, cujo desfecho mostra o caminho tracado peaktoha do Absolutismo. No século seguinte, embora,
permanecesse 0 mesmo poder estatal dos principgsnsamento fica conhecido como Século das Luzes,
embora o lluminismo tenha se desenvolvido no inficicesteira do Absolutismo e como consequéncianate
deste. Depois o lluminismo torna-se a contrapartiddética e o principal opositor do Absolutismo. A
publicidade das idéias iluministas prepara o pmzee decadéncia do Absolutismo (KOSELLECK, Reinhar
“A estrutura politica do Absolutismo como pressuapat Iluminismo”).
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ponto de vista histérico e politico. A melancoba b soberano tomar consciéncia de sua acao
na conjuntura social em que esta inserido. O mélmac busca o sentido para vida na
totalidade do ser, despertando o homem para ajasto Cada individuo representa um
fragmento no todo, o que pressupbe que cada adghaduml compromete toda estrutura
politica. Na concepcdo de Benjamin, o melancoliger@e um poder de transformacédo
externa e interna. A melancolia usada pelo homerfouhea positiva exerce poder sobre a
acdo que se faz com criticidade, quando se peralsdadeiro sentido de existéncia. Ela
torna o homem criativo: Baudelaire € um exemplandéancdlico criativo, pois extravasa e
denuncia em sua arte o processo de massificac@mesar durante o século XIX. E no
aspecto criativo da melancolia que Benjamin créresbase da revolucdo consciente, porque
somente ela demonstra ao préprio homem o esvaziarderser pela falta de sentido para a
existéncia.

A melancolia evidencia o sacrificio do homem modema afirmacdo da
subjetividade. A constatacdo do sujeito nasce daggem do estado de natureza a cultura,
cuja realizacdo sucede quando o homem renunciarpm cam beneficio da razdo. Essa
afirmacao do sujeito racional € também a negac&upito real — é afirmacao do Eu a partir
da negacao do proprio Eu.@disséiarepresenta a metafora que define o inicio de sungfion
do sujeito como firmacdo da razdo dentro de umaemdo histérica que mostra a
constituicdo contraditoria da forma e do conteluds@ntes no homem. O sujeito homérico &
génese logica dmutatis mutandisde Lutero presente em sua oba liberdade do cristdo
O mutatis mutandisluterano € o primeiro grito que o homem modernccisusem seu
intelecto liberto das amarras do papa. Lutero aauadmportancia da individualidade no
processo de transcendéncia do homem. A individaddichdo falseia a soberania, quando a
acdo do homem aponta para a singularidade. Estasegpta a busca incessante do homem,
pois é o grito que ainda esta presente hoje, pagueava constantemente um duelo com o
mundo & procura de autonomia e de liberdade. Lutevdifica a lingua de pregacgéo, o
imaginario e os valores do Cristianismo. O divirterna um privilégio da consciéncia
humana. Deste modo, Lutero abre o caminho paraagapgento moderno, com a instauragcao
da individualidade que rompe com a tradicdo — dabiiga o poder do clero e fornece

239

contetdos para o lluminisméfklarung=>", sobretudo para a critica kantiana. Nas palavras

de Lutero,

Para conhecermos a fundo o que é um cristdo e emcqaosiste a liberdade que
Cristo Ihe proporcionou e deu, sobre a qual S&o IPalanto escreve, quero

239 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1111.
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destacar estas duas conclusfes: "Um cristdo é unhaelivre sobre todas as
coisas e nao se submete a ninguém.
Um cristdo é um sudito e servidor de todas as soisse submete a tod6¥”

Assim, Lutero institui a liberdade a partir da coistp da individualidade que
nasce do desejo de transcendéncia, ou da necessidagproximar finitude e infinitude. Seu
legado para o mundo moderno foi apontar o podendiaidualidade do homem. A moral
luterana em busca de liberdade e a moral homéadamativa de sobrevivéncia do sujeito
abstrato apontam o sacrificio que o corpo faz pamper com os mitos perturbadores da
ordem sensivel. O sujeito abstftado mundo moderno nasce de toda uma idolatria do Eu
mitoldgico e do Eu iluminista. Lutero desperta my@a vontade de transcendéncia, no qual
relacao finito e infinito perpassa o sonho, a loaca fantasia e a memaria que leva o homem
do século XVII ao estado de melancolia. O soberserde a forca da melancolia, quando
percebe que ele representa o centro nos conflidisico e religioso. Nele desperta os
pressupostos para a revolucdo: o soberano melemdoterioriza a imagem do mundo que
eclode com cEstado de Excecdou com a loucura. Na mente do soberano, mesclam-se
através da memoria, o sonho, a fantasia e a louBunaelancolia eclode a natureza interior
através do inconsciente, que procura na memorgmntide para existéncia, porque ela aponta
a possibilidade de restituicdo do ser no prec&@an a melancolia, eclode o humano, que se
vé apoderado pelo Estado de Criacao, fazendo orh@uaecebe que somente ele tem o poder
de transformacéo e sua acao significa responsatbdidom o outro. A melancolia desperta a

consciéncia do homem histérico que percebe nalegidia imagem dialética da historia.

240 Zum ersten. DA wir grindlich mégen erkennen, was ein Christenrdersei und wie es getan sei um die
Freiheit, die ihm Christus erworben und gegeben Hatvon St. Paulus viel schreibt, will ich setzésd zwei
Beschlisse: Ein Christenmensch ist ein freier Hixer alle Dinge und niemand untertan.. Ein Christemsch
ist ein dienstbarer Knecht aller Dinge und jedermamtertan (LUTERO, Martinho. “Da liberdade do Cristdo”
(1520). Op. cit., p. 24 e 25).

%41 A Modernidade fundamenta o mundo objetivo compaa®s&o, a punicdo e a vigilia do corpo. A razdo se
torna primordial para desvelar a verdade absolutalgva o homem a felicidade, a partir da dissecaligé
natureza. Tem-se uma teoria do conhecimento fundadatal controle, da natureza, que se susterdafplsa
promessa de realizacdo do sujeito (ou afirmaca&uwjo Nessa perspectiva, a relagcdo do Eu com o Getro
inicia na esfera da dominacgéo, da autonomia e dlgidualizacdo. Uma relacdo de imposi¢cdo do Eugaci&o
do Outro como Unica condig¢do de possibilidade dbzagdo da autonomia. A exacerbacéo do Eu ocomea
objetivacdo do corpo e da alma, cuja interiorizegéantece a partir do pensamento num processosti@eio
de tudo exterior ao individuo, no entanto, conupgremacia do Eu, tem-se total eliminacdo dos elesen
heterogéneos, plurais e qualitativos da natureda proprio homem. Nesse sentido, a razdo para denmas
representa a realizagcdo do progresso intelectupbsaibilidade de aperfeicoamento moral e a emagéip
politica do homem, mas ela torna o homem refénodbecimento e do falso poder que exerce a parfodse.
Ele é um solitario na multid&o.
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3.3.Alegoria do soberano e a criatura
Nas reflexdes er® Drama Barroco Alemag@Jrsprung des deutsche Trauerspiels

- 1925), Benjamin faz uma abordagem da consciédeizéculo XVIF*

. Ele percebe no
periodo barroco que o homem é privado da acaditdacdio a indefinicdo politica. Mesmo
com o avanco das ciéncias empiricas e a hegenaligasa incontestavel, aparentemente, o
homem barroco continua com a consciéncia apriseradiéia de destino. A mentalidade
dessa época direciona o0 homem para Unica perspeigivida, pois aguarda seu destino em
face da nova ordem. Benjamin observa a emergérecidudlidade humana em busca da
felicidade. O homem se encontra na condicdo deucaiacuja manifestacdo demonstra a
ambivaléncia do ser. Como criatura, ele compreenalesorve para a interioridade o conflito
que a propria existéncia produz. A nova ordem,sparvez, é estabelecida pela realizacéo da
ciéncia, cujo fim ultimo é a felicidade do homem.céndi¢cdo de criatura proporciona ao
homem, numa concepcdo moderna, captar, pela emperi@a acdo a diferenca e a
multiplicidade presente em si mesmo. O homem barmercebe a propria dualidade,
fragilizando sua tomada de decisdo. A analisedfloa do drama barroco tem por objetivo
mostrar essa dualidade.

No drama barroco alemdo, a vida na corte € o nosmo da Historia
representada no palco e o drama tem como temakergoberandzle representa a historia.
Ele segura em suas mdos 0 acontecimento histodomo se fosse um cetfd A
responsabilidade de governar do soberano conveage qua condicdo de criatura. Nesta
condicéo, ele se encontra inerte diante da decg&gue sua virtude se interioriza ante a
tencdo entre mundo e transcendéncia... A comparagd®e o Principe e o sol aparece,
sempre repetida, na literatura da época. Ela viseerduar o carater Unico dessa
autoridadé*®. A autoridade de carater divino, no entanto, nomead Principe, é

incompativel com a razao de Estado do Barroco, dpate interioriza a virtude mediante a

242 presencia-se no século XVII a revolucdo cientiicarrente com a substituicdo da teoria geocénpeéta
teoria heliocéntrica. A nova teoria retira a Ted@ centro do universo e esfacela a velha ordenictedio
mundo. A construcao estética medieval ordena occespafirma a hierarquia entre Céu e Terra. Estenéndo
inferior e corruptivel ou profano, aquele é o musedperior. Galileu, no século XVII, com a Geometrigina 0s
espacos iguais, facilita a descoberta da Via-La&edescoberta do céu infinito por Galileu elimimadéia de
mundo fechado e finito da Escolastica. Sua destologentifica desequilibra a vigente ordem césndoa
medievais. Concebe-se uma nova ciéncia na Idadeiviad

O renascimento cientifico € a expressdo da novanordurguesa. A burguesia torna os inventos e as
descobertas inseparaveis da ciéncia. O surgimed@senvolvimento da industria s6 foi possivel dipda
investigacdo das forcas da natureza por uma detadaiciéncia. Esta sai do &mbito da Teologia, déixaer
contemplativa, formal e finalista, para se unieénica. Somente a ciéncia unida a técnica servéntresses
econdmicos da burguesia.
243 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema0p. cit., p. 88
244 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema0p. cit., p. 91.
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justaposicdo do tirano e do martir presentes emagda. Na conceicdo de Benjaman,
justaposicdo dessas formas sO parece estranha i queede de vista o aspecto juridico do
principado barroco. Se levarmos em conta os ensemans da ideologia, tais formas séo
rigorosamente complementares. Para o Barroco,antire o martir sdo as faces de Janus do
monarc&”. Essas manifestacbes extremas da condicdo sobdiimdtam ao Principe
reconhecer-se no outro, pois sua principal intenéaser fiel ao reino, conforme seu
temperamento afetivo. Na concepcao de Benjaminemtatidade dos dramaturgos da época
expressava no drama a conceicao que tinham do o#ortides concebiam 0 monangetuoso
como umanimal celestep homem do barroco tinhaanvicgcdo de que no governante, a
criatura elevada entre todas, o animal pode vioaa com uma forca insuspeit£da Nesse
contexto, o soberano matrtir, capaz de se sacrifigiarseu povo, constituia uma excecao.

A presenca da criatura no soberano determina aémcgn entre natureza e
histéria, que dificulta sua decisdo durantekstado de Excecad indecisdo do tirano é uma
caracteristica do drama barroco, que demonstréitasmentre o poder de fato e a capacidade
real de governar do soberano. Afirma Benjanunque nos fascina, sempre de novo, na
destruicdo do tirano é a contradicdo entre a onipmia e a abjecdo de sua personalidade,
por um lado, e a convicgdo da época quanto a fa@erossanta de sua fung¢do, por outro
lado™’. O tirano tem a funcdo de restaurar a ordem mm réiirrante d&Estado de Excecda
partir do controle das emoc¢des. Em outras palaetasgxerce &stado de Excecéaoa alma.
Esta técnica estoica se realiza demonstrando ditsig# dasincertezas da historia pelas
leis de ferro da natureZ&® Na verdade, o soberano no qual a moral estdiesajsce
governa a partir do controle emocional pela rapats privilegia aRazao de Estaddor isso,
ele governa sob a jurisprudéncia Hetado de Excecada alma, pois ndo se permite ser
guiado pelas emocoes.

O drama barroco aleméo é menos dogmatico, diferemte do drama espanhol
de Calderdn de la Barcae isso torna o drama alemao mais responsavebuim gle vista
moral. O drama espanhol & formalmente superior ngpgeautorizou uma confrontacao
franca entre a perplexidade terrena do homem e d@epdierarquico do Principé®. Isto
provoca o lado falivel do soberano, o que ndo @xistdrama alem&o. No drama espanhol, o

monarca tem o “poder de redimir’. O drama alemascAuuma harmonia entre a

245 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 93.
246 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 109.
247 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 95.
248 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema0p. cit., p. 97.
249 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 107.
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transcendéncia da fé e a imanéncia do cotidianbodoem despertada pela moral luterana.
Esta expressa para 0 homem a importancia da @gzwnal. Na concepcao de Benjandn,
estado de Criacdo é o solo no qual se desenvohdrama alemao, e ele influéncia
inequivocamente o proprio soberano. Por mais alte gle paire sobre o sudito e sobre o
Estado, sua autoridade esta incluida na Criacde €l o senhor das criaturas, mas
permanece ele préprio uma criatdra

Para Benjamin, quando os dramaturgos alemées eacoatorigem da realeza no
Estado de Criacdo, eles definem a nobreza e atewoidica como fenbmenos naturais. Para
gue a teoria juridica seja vista como um fendmeataral, os dramaturgos demonstram nas
intrigas da comédia de capa e espapee a honra € derivada da condi¢cao de criaturaniah
nao € vista como um ato deravura de quem luta pela comunidade, pela repétade uma
ordem comunitaria justa, pela integridade ética cioculo da vida privada — ela se bate
apenas, ao contrario, pelo reconhecimento dos euteopela inviolabilidade do individuo
singular"®%, Para Benjamin, essa inviolabilidade se tornaratastpois corresponde apenas a
integridade fisica, cuja intencdo é manter integeoae e sangue da pessoa. A honra para 0s
dramaturgos espanhdis funciona comoastudo destinado a recobrirgysisvulneravel do
ser humano... O suplicio sangrento com o qual tesna vida da criatura no drama de
martirio tem sua contrapartida no calvario da hongaie por mais que tenha sido maltratada
consegue reerguer-se... por um decreto real ouuporsofism&2 A honra pode ser fingida,
pois esta repleta de intencao e sofisma.

A concepcao de historia do tempo, no entanto, pamramaturgos alemaes, nao
estava restrita ao moralismo luterano. Eles comebhistoria como um processo natural. No
Barroco aleméo, ndo existe fusdo entre os conceitoal e histérico, pois os dramaturgos
tendem para a historia universal em forma de cedrit¢ por isso, ndo existe aperfeicoamento
do espirito na Histéria. Quando a crénica merguiba detalhes do cotidiano histdrico,
consegue captar a intriga politica na coRara o drama observa Benjamindo periodo
barroco a atividade historica se confunde com asquireacfes depravadas dos
conspiradores. Nenhum dos inumeros rebeldes gqup&em a um monarca petrificado na
atitude de um martir cristdo é movido por um Gnsmpro de convicgéo revolucionaffd
Nesse sentido, Benjamin cré que nao representansemevilégios do Barroco a auséncia de

movimentos revolucionarios e a falta de definicabitiga do homem. Essa apatia politica ele

230 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 108.
251 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 109.
22 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 110.
23 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 110.
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remete para sua época, em que divisa a poés-higdériBarroco, no entanto, se pode
presenciar no Barroco a consciéncia do homem histtia acdo politica do soberano. Este
sabe que sua acdo determina a historia. O Barroamaierialismo histéricee o patriménio
cultural que facilitam Benjamin perceber uma iddeudie entre a historia politica de sua época
e a histérica politica do século XVII. Ele obsenesses periodos um momento de sintonia
politica do homem: no século XVII, o soberano asswnsituacdo de indefinicdo e, na
Alemanha do século XX, a situacéo de indefinicadipa esta presente na acao do individuo.
O soberano demonstra incapacidade de governaopaaditos, porque nao se reconhece no
sudito, apesar de o soberano representar o proftenamento juridico do reino. As causas
da indecisao politica do soberano estéo relaci@nasdantrigas de poder presentes no reino.
As intrigas reforcam a exposicdo da dualidade daopalidade do soberano, a dualidade
firma afacies do Janus do monarckle tem consciéncia de que governar significa fazer
histéria. Diante disto, ele sabe que pode mudastéarta, praticando o verdadeikstado de
Excecaana politica.

Nesse aspecto, Benjamin verifica no soberano dased/Il uma possibilidade
de governabilidade consciente, que pode ser eatdddealidade dos suditos com a qual ele
se identifica. Essa identificagéo o impulsionaalizar um verdadeir&stado de Excecéoa
alma, pois esta ciente de sua soberania dentroaedfo ordenamento juridico. O soberano
reconhecido no sudito significa o reconheciment&damo Outro, 0 que pressupde uma acao
consciente no ambito moral e politico. Benjamin o acdo consciente que remete o
individuo aoEstado de Excecéauaa alma e na politica, pois implica uma ac¢éo jastaberana.
Na concepcédo de Benjamin, a Justica ndo se reaineo Direito, pois esta presente na acao
de cada homem. Ele acredita na revolucdo conscidatehomem fora de qualquer
ordenamento juridico, ou mesmo na auséncia daldteiresta claro para Benjamin, quando
analisa o periodo barroco, pois a forcaR#ado de Estadndo estava consolidada no século
XVII. A figura centralizadora do monarca ordenaveemo. A crenca de Benjamin parte de
um conceito que sai do ambito da abstracdo e atngmalidade com a sensibilidade do
monarca. Para Benjamin, a histéria € aberta, poogi®mem € historico, em constante
transformacao. Qujeito do conhecimento histéripertence ao conceito de honra, pois ndo é
capaz de romper a tirania da imagem concebidaapoomceito. A honra mascara o carater do
homem, como assinala Hegel: honra é “a quintesséncia da vulnerabilidad® Como
observa Benjamin, ela ndo passa de unvéolabilidade abstrata, contudo, é somente a

rigorosa inviolabilidade da pessoa fisica, e a grtdade da carne e do sangue, na qual
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mesmo as exigéncias mais irrelevantes do coédigmdea encontram sua origem. Por isso a
honra pode ser afetada tanto pela conduta vergamliesum parente como pela ofensa que
atinge nosso préprio corpo?.

Na concepcdo de Benjamin, pode-se pensar uma agégono ambito do
Estado de Exce¢dem qualquer época. Mesmo no contexto histérico,qeim o Direito
legaliza a norma, pode-se implantdestado de Excecamom a suspensao da lei por meio da
acdo do homem histdrico. Este tem a verdadeirac@mga historica que o conduz a
transformacao, pois ele rompe com a tirania da @mago conceito vazio de honra. Nesse
momento de identidade entre o soberano do sécult ¥Ww que a lei esta presente em sua
acdo, e o0 homem do periodo histérico de Benjamijg acdo se rege por normas, ambos
podem fazer justica. Eles devem situar-se no ldgapessoa julgada para compreenderem
gue ndo se trata de uma violacao abstrata, masydeviolacdo da integridade do corpo. Este
também pertence ao todo humano. Assim, ndo impgotzsto assumido no degrau do poder,
todos estdo a mercé da mesma condicdo miseraeéneridade da existéncia. Na analise
filosofica de Benjamin, a proposta politica € valada na acdo de fazer e viver o bem. Essa
acao significa a consciéncia do homem histéricoarado ap0s aevolucdodo espirito que
surge com a recuperacdo da totalidade historicairgermédio da memoaria liberta pelo
inconsciente. Este é o formador de carater exmesgiusdruckscharakty?®, pois ndo
falseia a realidade, pelo contrario, o inconscielgstroi o mundo aparente. Isto pressupde
uma harmonia entre corpo e razdo, numa relaca@lsdei alteridade. Nesse sentido, a
existéncia do homem diz respeito a existéncia dimwpé a propria realizacdo da felicidade. O
carater do homem revela-se na agdo repleta dec@dempois, via da agcdo, percebem-se a
moral e o conhecimento do individuo.

Conforme Benjamin, o maior obstaculo da acédo palitonsciente do homem se
encontra no processo de criagdo da cultura burguesadespreza o aspecto positivo da
tradicdo e facilita alestruicdo doethos histérica Mas a concepc¢do de historia do tempo
restringia dentro de estreitos limites 0 seu ma@mal luterano..., a paciéncia inabalavel da
virtude, ndo apareciam,.. como manifestacées daalaade®’. Benjamin observa no
periodo barroco uma apatia politica por parte dessgas que compunham o territorio
politico. Nao existe nenhuma manifestacdo no s(glito desencadeie umavolucdqg nem

mesmo a vida miseravel o conduz a acao politicajag@n observa qusomente o soberano

234 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 109.

%5 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p. 109 a 110.
2 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1115.
TBENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1115.
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ostenta o esplendor da dignidade ética, e essadhge € a mais anti-histdria que se possa
imaginar — a do est6i¢6”. O mundo moral se revela com distorcdes na criajueamanifesta
em si a dualidade. Qualquer acontecimento histgpmde ser observado na natureza da
Criacdo. A dualidade compromete o carater do homeaicando sua condigdo de criatura,
que provoca ambivaléncia ao espaco politico. Cobserwa Tereza Callade, partir dessa
dualidade Benjamin aborda a multiplicidade de sigaidos que pode existir no interior da
alegoria. A magia de Jupiter exorciza a tristezaS#urno da mesma forma que o bobo da
corte dissipa com passes ludicos a melancolia dacgre.E, mais uma vez, a ambivaléncia é
proibida por meio do entretenimento do soberanogueum principe ndo pode exteriorizar
sua perplexidaddiante das coisasob o risco de ter constatada a fragilidade etradizado

o poder rea®®. A dualidade da criatura sempre presente na agditica do homem
desemboca numa pratica comum hoje. No plano ddaseagdo, existe um distanciamento
entre ética e politica, a teoria ndo corresponui&itica ou vice-versa.

Do ponto de vista histérico, essa dualidade concebéistéria aberta a
interpretacdo. Ela exige presenca constantestiado de Excec¢a® século de Benjamin vive
conflitos que foram determinantes para repenstéria da humanidade, pastradicdo dos
oprimidos nos ensina que o “estado de excecao” t@bmezustand) em que vivemos € na
verdade a regra geral. Precisamos construir um e@ocde historia que corresponda a essa
verdade. Nesse momento, perceberemos que nostaéavdginar um verdadeiro estado de
excecdd®. Na concepcdo de Benjamin, o verdaddisiado de Excecdé o instrumento
valioso no combate ao fascismo, que cresce porEodapa, beneficiando-se do progresso.
Este, enquanto for responsavel pela destruicdaiiahidade, tem que ser combatido, porque
nao pode ser visto como uma norma histérica. Samenta consciéncia de um homem
historico pode mudar a regra geral que visa aorpssg para a expansao imperialista dos
estados nacionais. Em sua conceigdo, Walter Bemjatizi que canjo da histéria(Engel der
Geschicht®, ao se dirigir para o passado, assombrado cortumfda humanidade, elimina
0 progresso. Seu olhar melancélico mostra sua pdafudor em relacdo ao presente e
denuncia que este é fruto de um passado catastrofiestado de espirito que leva o anjo a

contemplar a historia. A melancolia facilita anjo da histériaperceber a importancia do

28 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema0p. cit., p. 111.

29 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barroddp. cit., 147.

20 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., tese 8, p. 226.

%1 Ha um quadro de Klee que se chaAmgelus Novus Representa um anjo que parece querer afastarese d
algo que ele encara fixamente. Seus olhos est@mea@dos, sua boca dilatada, suas asas abertaanj® da
histéria deve ter esses aspecto. Seu rosto esgiddirpara 0o passadBENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito
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materialismo histéricocomo condicdo primordial na interpretacdo e t@nsécdo da
historia. Ele percebe que a histdria ndo € somamiz cadeia de acontecimentos lineares e
naturais, mas também recebe intervencdes do hoN@&onse pode pensar em intervencdes do
homem na histéria a partir de um falso conceitdEd@do de Excecadcomo acontece em
Weimar. O verdadeir&stado de Excecagara Benjamin, perpassa a possibilidade da acao
consciente, pois corresponde & realizacdo daqaolie interesse coletivi(gllektiv)?® Ele
garante a acdo do homem numa dimensao de conscgiiitica, pois o poder do governante
ndo concentra apenas do parlamentdestado de Excec¢édpossibilita a acdo democratica
individual e social, com a participacdo de cads@esdiferentemente do que acontece na
Republica de Weimar. Nesta, o poder de decisdorseentrava no parlamento; ela sofria de
uma grande instabilidade governamental e de umsskae centralismo. O operario nao
participava de fato das decisbes, apenas acatawa,censciéncia, as determinacdes dos
dominadores.

A socialdemocracia na Alemanha utiliza um discurgoe afirma: toda
responsabilidade de desenvolvimento econémico ilse@ depende da classe operaria. O
operario incorpora esse discurso e acredita queszimento industrial e politico do pais em
Weimar estd em suas maos. A lideranca da classér@pé exercida pelo Partido Social-
democrata Alem&do que impunha a ideologia burguesaocsuporte para o crescimento
individual e coletivo do homem. Com isso, o partalomentao conformismo, que sempre
esteve em seu elemento na social-democracia, néticiona apenas suas taticas politicas,
mas também suas idéias econdmicas... Nada foicoaigptor para a classe operaria alema
gue a opinido de que ela nadava com a correntees2lvolvimento técnico era visto como o
declive da corrente, na qual ela supunha estar ndd®°. Isto pressupde que as conquistas
da classe operaria viriam apds o crescimento ecandatemao. E o voto € a forma pacifica
de alcance do poder politico para a classe opeieologia burguesa, por intermédio dos
democratas alemaes, impede a classe operariardarfarverdadeira consciéncia de classe,
pois o dia-a-dia no interior da fabrica impossiaila formacdo da consciéncia do homem
histarico.

A consciéncia burguesgpor meio dosujeito do conhecimento histéricado
permite o0 operario perceber o processo de fragm@mtgue sofre com o processo de

de histéria”. IN: Obras escolhidadylagia e Técnica, Arte e Politica, Ensaios sobrerditura e Histéria da
cultura. Volume I, tese 9, p. 226).

22 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1116.

23 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., tese 11, p. 227.
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producéio Produktions proz8)®®*. Ele ndo observa que essa fragmentacéo o traresfenm
um autébmato. O trabalho repetitivo que o operaesedvolve elimina qualquer possibilidade
de emancipacao humana. A exploracao do traballideméao facilita o homem desenvolver
a razao critica. Essa exploracdo apenas expandazdo rinstrumental, resultado da
manifestacdo do sujeito logico-analitico e trandeeatal. Este facilita a transformacdo do
homem em autémato, pois o sujeito l6gico-analiéi¢ccanscendental tem como aliadazéo
abstratg que dificulta o desenvolvimento do pensamentdicori Isto pressupde que o
homem, na condicdo de fragmento, ndo manifestai @s energias para a revolucao, pois o
espirito humano diante do trabalho alienado napedts para a reflexdo. O poder central da
socialdemocracia inibe pouco a pouco 0s movimeswogis e faz o operario perder espaco
politico. Mesmo com o crescimento industrial alemd@o houve melhoria cultural nem
social para a classe operaria durante a RepubkcaVdimar. Do contrario, ndo teria
explodido a segunda grande guerra. A péssima camdie trabalho no interior da fabrica
fragmenta, o operario que ndo percebe a manipuld@d@ropria natureza pela classe
burguesa. Ele perde a dignidade, pois nédo é tra@uo humano, mas como for¢ca motriz que
ajuda na producado. O operario € visto apenas comauxiliar da maquina.

Na Modernidade, o trabalho alienado embrutece oenore dificulta a acao
revolucionaria. Elecré que o trabalho industrial, que aparecia sobt@s;os do progresso
técnico, representava uma grande conquista polithcantiga moral protestante do trabalho
secularizada, festejava uma ressurreicdo na clasgealhadora alem&°. Para Benjamin, o
progresso técnicamao permite o desenvolvimento da percepcdo atsg@o homem. A
alegoria é inibida pelsujeito do conhecimento historicue ndo estd a servico desse
combatente e oprimid®. Esse sujeito falseiastado de Excecaguando sacrifica o corpo
do homem com o trabalho industrial. Na concepcad@eéegjamin, s6 o0 espirito evoluido
percebe no fragmento a alegoria, pois possui ac@grmga do homem histérico. Isso os
artistas do Barroco percebiam:imagem alegérica é fragmento. Ela espelha a giulda
criatura na representacdo da decadénciapifgsis perecivel, incompleta, em contraste com
a concepcao de totalidade do classicismo, em gtragedia introduz uma interrupcédo na
ordem harmoniosa do cosmos, e onde o heréi tencauerir seu destino individu&f. O

anjo da historia percebe a imagem alegdrica do mdedorma fragmentada. Ele interpreta a

264 BENJAMIN, WalterDas Paasagen-WerlOp. cit., 1035.

2BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéria’pCrit., tese 11, p. 227.
ZBENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéria’pCxit., tese 12, p. 228.

%7 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barroddp. cit., 148.
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histéria como um fragmento de ruina; nesse sengt,é alegérico. O anjo atualiza a
percepcdo do homem histdrico. Benjamin anota:
Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos, elm&éatastrofe Gnica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e asedspa nossos pés. Ele gostaria
de deter-se para acordar os mortos e juntar osrfragtos. Mas uma tempestade
sopra do paraiso e prende-se em suas asas comftagtaque ele ndo pode mais
fecha-la. Essa tempestade o impele irresistivelmpata o futuro, ao qual ele vira

as costas, enquanto o amontoado de ruinas cregce atu. Essa tempestade é o
que chamamos progre<8d

O anjo da histéria observa a imagem histérica rpas ruinas do progres§o
Ele articula historicamente o passado com o presanpartir dessas ruinas e depois as
apresenta a humanidade. Ele valoriza as ruinasogamem repensar o verdaddistado de
Excecdo Ele mostra que s6 o homem historico mediado patimonio cultural encontra a
saida para fugir do historicismo, porque o “assanfiltwsofico”, diferentemente da cultura, o
conduz a reflexdo. O anjo rompe comconceito dogmético de progresgmr estar
desvinculado da realidade. Benjamin discorda domslemocratas, quando concebem que
progresso era, em primeiro lugar, um progresso den&nidade em si, e ndo das suas
capacidades e conhecimentos. Em segundo lugar,ueraprocesso sem limites, idéia
correspondente a da perfectibilidade infinita dongé® humano. Em terceiro lugar, era o
processo essencialmente automatico, percorrendesistivel, uma trajetéria em flecha ou
em espird’®. Para Benjamin, o homem histérico possui espiritiicore age com soberania,
pois consegue articular materialismo histéricocom a imagem histérica. Ele manifesta o
dom de parar a histéria no momento necessério, qagta as semelhancas historicas entre

presente e passado.

28 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., tese 9, p. 226.

%89 La determinazione fondamentale dela filosofia deigpesso & la soppressione del divorzio tra ragiene
tempo mondanoWeltzei). Sua streta implicazione € dunque um mutamenito steuttura del tempo storico.
Esso diviene infatfinearer Richtungsbegriff nozione lineare-direzionale di um tempo prospetin cui non
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construttimore geometriceseicenteschi -, ma il futurdMARRAMAO, Giacomo. “Il progresso e la nascitd de
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4. CULTURA UTILITARIA E ACAO REVOLUCIONARIA

4.1.Inconsciente e rememoragao

No texto de 19290 surrealismo o ultimo instantaneo da inteligéneiaropéia
(DerSurrealismus Die letzte Momentaufnahme der eéisgpen Intelligenz Benjamin
aponta a importancia desse movimento no ambitogéa politica. Ele cré na realizacdo da
revolugcaoconsciente com a participacao historica do hontgra,capta a imagem da histéria
a partir da memoria. Sua revolu¢do consiste nadantg consciéncia do cotidiano numa
constante revisao de conceito e acao ligados igaola moral, a ciéncia e a arte. Benjamin
nao acredita em umigvolucdomaterial que ndo tenha como pressupostevalucaodo
espirito. Ele percebe no Surrealistia realizacdo de sua concepcaagel®lucdopor meio

das energias da embriagueRausch’’?

, que se encontram no espirito. Este permite ao
homem refletir seu cotidiano cadtico. O Surrealigmon movimento literario e artistico que
resulta do tédio da Europa do pos-guerra e do gsocde decadéncia da aristocracia. Esse
movimento consegue exercer grande influéncia nreuk na politica ao longo do século
XX. Seus postulados, contrarios ao pensamentoi@stético e politico tradicionais, abrem
espaco para novos simbolos e mitos alheios ao Rdimo moderno.

Na condicédo de observador e critico alemao, Benjgaicebe sua facilidade em
criticar o Surrealismgyor ndo se encontrar na fonte originaria do movitoere sim no vale,
facilitando sua capacidade avaliativa em relacdo asergias do movimerftd. O
Surrealismo € muito mais do que um movimento de;dds artistica e poética e representa
um momento de conhecimento dirigido por uma atitlelengajamento politico.

Na condicdo de alemdo, Benjamestava familiarizado com a crise de
inteligéncia, ou melhor, do conceito humanista deerbdade, que sabe ter essa crise
despertado uma vontade frenética de ultrapassatégio das eternas discussdes e chegar a
todo preco a uma decisao, e que experimentou n@rigréarne sua perigosa vulnerabilidade

a fronda anarquistd* e a disciplina revolucinarid®. Benjamin reconhece que esse

21 O termo surrealismo, criado pelo escritor Guillauspollinaire, designa um movimento artistico de
vanguarda que ocorre entre as duas guerras murdiaia na Franca. Derivado do Dadaismo, teverftca e
poeta André Breton seu principal representantdit®ratura, 0 movimento se estende as artes pd&stainema,
teatro, filosofia, moda e também ao modo de vidaal® europeu.

22 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1113.

213 Benjamin ndo fez parte do movimento e ndo se érm@nna Franca, mas tem capacidade de avaliar o
Surrealismo porque ele percebe a semelhanca de&itupolitica, moral e artistica da Alemanha donmoes
periodo (BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O dUltiminstantaneo da inteligéncia européia”. IN: Obras
escolhidasmagia e técnica, arteolitica. Editora Brasiliense, 42 ed., S&o Paul@1).

2" Fronda é uma série de revoltas anarquistas oasrrid Franca entre 1648 e 1653, durante a meneritad
Luis XIV e a regéncia de Ana da Austria. Na temtatie depor o monarca, os nobres se unem aos nediso
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movimento é uma tentativa louvavel da inteligéneimopéia de recuperagdo do homem
histarico.

Benjamin percebe inicialmente, no movimento liter&urrealista, uma intencéo
artistica e poética, quando Breton rompe com o fnodgente de literatura. Breton ndo nega
sua intencdo de rompimento, quarttlarou sua vontade de romper com uma pratica que
entrega ao publico os precipitados literarios deauoerta forma de existéncia, sem revelar
essa forma. Numa formulagcdo mais concisa e maigtdia: o dominio da literatura foi
explodido de dentro...até os limites extremos dssivef’®. Com esta declaracéo, Breton
define o traco fundamental do Surrealismo, a chaniascrita automatica”, com a qual foge
do método de escrita formalista e conteudista,ir@ia do sujeito ldgico-analitico e
transcendental. Para Benjamin, o Surrealismo é&prigr doutrina filoséfica codificando a
histéria, porque ele rompe conmmre geométricd’ para ndo cair no sincretismo. Ele atinge
uma escrita que imerge na linguagem, possibilitaakim uma literatura assistematica. A
escrita automaticatransmite diretamente, sem reflexdo convenciorsgm conceito
preconcebido a palavra que vem a mente de formeliamae A escrita automaticaorigina
palavras que formam frases analdgicas nascidasutieate do inconsciente. Por isso, Andre
Breton se recusava a apagar, refazer ou retificeagar o exercicio da critica sobre a escrita
automética. Como observa Breton, a escrita autoenddicilita na criacdo do "texto puro”,

porque ela nasce do inconsciente, sem a intervalg@onsciente.

parlamentos que vinham perdendo poder com a potitcfortalecimento do governo real iniciada pelaeal
Richelieu. O fracasso das revoltas abre precedpataso governo absolutista.

Com a Franca unificada, Richelieu investe contnaoderio da nobreza, proibe os duelos com punicdes
severas, inclusive a pena de morte. Véarias corigi@rapara tentar derrubar o cardeal foram desesbert
esmagadas. Richelieu consegue também demolir a potieco que os huguenotes exerciam desde o Edito
Nantes: garante-lhes a liberdade de culto, ma¢hédg a garantia material de manutencéo de algfon@éezas
dentro do reino. A fortaleza de La Rochelle, ppatireduto dos protestantes, é assediada e destruid
Richelieu reorganiza a administragdo da Franca, @amacdo do cargo de intendente real nas pradreio
estabelecimento de uma legislacao tributaria. ®&ergo ¢é repressivo e bem-sucedido com a quebpoder
dos senhores feudais através da Franca unificddhegemonia real. Richelieu foi o maior estadistaddtigo
Regime. Ele estabelece o absolutismo real na &raingplanta medidas econbmicas orientadas para o
capitalismo mercantilista e lanca as bases dodugaverno de Luis XIV. Em obediéncia as resolugbes
Concilio de Trento, reforma o clero francés e d&idna época dos grandes bispos e oradores sakros.
reorganizacdo da Sorbonne e a fundacdo da Acadeam&esa prenunciam o grande século da civilizadegéo
Franca.

Richelieu resume suas idéias sobre politica extenmaeul estament politiquéTestamento politico), que se
torna a leitura preferida de Luis XIV e Napolead lobra é também estudada por De Gaulle, que gquekf
acéo de Richelieu de decisiva "para fazer da Framgastado moderno”.
21> BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O ultimo instameo da inteligéncia européia”. IN: Obras escoljida
magia e técnica, arte golitica. Op. citp. 21.

278 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O Ultimo instameo da inteligéncia européia”. IN: Obras escoljida
magia e técnica, arte golitica. Op. cit. p. 22.
2" BENJAMIN, Walter.Origem do Drama Barroco Alemaop. cit.,p. 49-50.
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Com essa forma de escrita, Breton reage contriandaddes impostas pela razéo
e pela ordem social estabelecida. Ele rompe caronaciéncia burguesajue prioriza o
sujeito l6gico analitico e transcendental, incagazperceber a historia pela memoria. A
concepcao de historia dansciéncia burguesse limita acsujeito do conhecimento historico
que concebe a realidade a partirazdo abstrataO Surrealismo cria outro codigo de poesia
e de conduta em geral. Conforme a definicdo quéoBriormula: o "Surrealismo € o0 puro
automatismo psiquico, pelo qual propomos expressaalmente, por escrito ou por qualquer
outro meio, 0 processo real do pensamento; o ditledpensamento, na auséncia de todo
controle exercido pela razdo e na auséncia depiadeupacado estética ou moral”. Com isso,
a afirmacdo de Breton deixa transparecer que oosteth realidade objetiva e exerce sua
influéncia sobre a consciéncia do homem historgpee apreende o mundo pelo viés do
inconsciente. Se, para Freud, criador da Psicapabs sonho consiste num contetudo
inconsciente que assume formas do mundexgeriéncia para Breton, o sonho é a propria
experiénciado inconsciente. O sonho traz a tona a memoriasgueevela ao homem pelo
inconsciente.

A escrita automaticaé inerente a estrutura do Ser. Ela facilita a sédoda
verdade, que assume o carater de uma consciérftéxive capaz de desvendar um
conhecimento elaborado pelo inconsciente sem acipagdo do consciente. A&scrita
automaticando tem preocupacao formal ou convencional. Adlitea surrealista representa
uma explosao interior revelada pelo inconscientedno como tentativa de exorcizar o eu
singular esquecido pelo modelo de conhecimentosgnepre privilegiou o sujeito ldgico-
analitico e transcendental. O eu inconsciente presealma, alimenta o corpo, nao prioriza a
razdo e seu desvelamento acontece pela pratiesatia automaticd®, que expressa a
memoria. O desvendamento do inconsciente para cedismo € a possibilidade de
desprendimento da consciéncia do homem histéricéadgu pela memoria. Esse
desprendimento sucede numa dialética como reveldg&entido da propria existéncia. O
Surrealismo € um conhecimento capaz de desvel@éuala aparéncia e expurgar o sentido
vazio da vida proporcionado pelo mundo das apaén&8omente o inconsciente desnuda a
criatura que se encontra desintegrada da natureza.

Benjamin observa em &aison en enfede Rimbauda origem do movimento

surrealista. Em seu ver§ur la soie des mers et des fleurs arctiques: efsexistem (elles

28 A escrita automatica se cumpre com um grupo deatids — André Breton, Louis Aragon, Philippe Sailipa
Robert Desnos e Paul Eluard — com ideais comungegaen até a Ultima instancia uma férmula de padizio
do inconsciente na constru¢do do conhecimento haiman
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n'existent pas)®, Rimbaud demonstra através desse verso que o néualarente porque sua
construcdo parte do conhecimento logico matematia.obraVague des révegl914),
Aragon mostrajue a substancia imperceptivel e remota se incougtginalmente no ndcleo
dialético que mais tarde amadureceu no Surrealf8fhd&ssa obra mostra um homem que
vaga pelo mundo das aparéncias criado e cultivaths pnodernos; um mundo determinado
pelo more geométricoque s permite o sujeito l6gico-analitico e trandeatal conceber o
conhecimento a partir do consciente corrompido jgelalogia burguesa. Todo o processo de
objetivacdo do mundo perpassa a légica mateméadicausciente que apreende o objeto em
um tempoe umespacaoa priori. Essa apreensdo nao privilegiaxgeriénciado inconsciente
que necessita da relacao dialética da imagem ddoobpm a idéia. Isto € propiciado pelos
surrealistas, ao rasgarem o véu que encobre adesditainconsciente. O Surrealismo € uma
reacdo instantanea a promessa iluminista de canbetd. Por intermédio do inconsciente, o
Surrealismo aponta a possibilidade de transformao@aal, cultural e politica, pois trilha
outro caminho que mostra um novo sentido a exigtémemana. Ele concede ao homem
outra forma de despertar para a realidade, comtareuda fronteira entresonoe aVirgilia.
Essa ruptura permite ao eu inconsciente encongaifisacdo no mundo, com a mediagcéo
dialética entre linguagem e imagem. A significag&traida dessa dialética se comunica com
a historia por meio do homem historico. Ele apreeondmaterialismo histéricocom as
energias revolucionarios do inconsciente percebidasmagem do objeto historico. Essa
imagem ativa a memoria coletiva com a tensao dalé&ntre o objeto e o pensamento. Para
Benjamin,hd sempre um instante em tais movimentos em tpresao original da sociedade
secreta precisa explodir numa luta material e pnafapelo poder e pela hegemonia, ou
fragmentar-se e transformar-se, enquanto manif@stagublic€®>. Os surrealistas criam
outra forma de percepcéo nao légica para se camgapaos iluministas. O mundo moderno,
com o discurso e a promessa de emancipacéo aritgigml leva o homem a crer que sO a
razao € capaz de responder as ansiedades e agddaiiumanidade diante da natureza. Para
0s modernos, somente a razdo liberta o homem dantdeismo natural. Esse discurso
distancia 0 homem da realidade pela objetivacdonatareza mediada pelo sujeito do

conhecimento l6gico-matematico. Benjamin obsena ga Surrealismo,

219 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O ultimo instameo da inteligéncia européia”. IN: Obras escoljida
magia e técnica, arte golitica. Op. cit. p. 22.

280 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O Ultimo instanieo da inteligéncia européia”. Op. cit. p. 22.
281 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O Ultimo instanieo da inteligéncia européia”. Op. cit. p. 22.
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A vida s6 parecia digna de ser vivida quando sealiga a fronteira entre o sono e
a vigilia, permitindo a passagem em massa de figoradulantes, e a linguagem so6
parecia auténtica quando o som e a imagem, a imageraom, se interpenetravam,
com exatiddo automatica, de forma téo feliz que sdtwrava a minima fresta para
inserir a pequena moeda a que chamamos “sentfo”

Na concepcao de Benjamin, a literatura surreafisiena teoria do conhecimento
gue diverge de toda teoria existente, pois naadlggia osujeito do conhecimento histérico
O Surrealismo, diferentemente da teoria do conhadioniluminista, relaciona o saber por
meio do inconsciente, que se apresenta pela cornsci@o homem historico. O lluminismo
conhece o mundo pelo sujeito l6gico-analitico edcandental, que s6 permite a elaboracéo
do conceito com a mediacdo do consciente. O llwmaitorna o consciente o Unico viés para
objetivacdo do mundo. Ele marginaliza as acdes Isnas e estabelece fronteiras entre razao
e sensibilidade. O sensivel, responsavel pelo cimeato imediato das coisas realizado pela
experiéncia, ndo é privilegiado. Os surrealistafipenciados pela teoria do inconsciente
elaborada por Freud, vado além da teoria do conketonproposta pelo Illuminismo,
sobretudo, em relacdo a dialética hegeffihad Aufklarung se desenvolve a partir da
intrinseca relacdo entre natureza e histéria n& auazao aprisiona a histéria ao destino
preestabelecido pela marcha do espirito que coadaxisténcia do homem e constroi a
historia.

E na esteira do inconsciente, a partir do pensamassistematico, que o
Surrealismo atua e mostra a forca e a fragilidaderthtura. Os surrealistas percebem que o
inconsciente concebe a totalidade eperiénciado homem que fora esquecida pela
setorizacdo do conhecimento. A criatividade do msceente facilita o alcance da fronteira
entre racional e irracional, demostrando a forcargdura reprimida ao longo da histéria da
Filosofia e da cultura no Ocidefté Ele permite ao homem eclodir a forca revoluci@néo
espirito por meio da acéo politica. A acdo sursealé a propria razdo critica despertada na

criatura por meio do inconsciente. O Surrealisreogajamento politico.

282 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O Ultimo instamieo da inteligéncia européia”. Op. cit. p. 22.

283 0 sistema de Hegel é responséavel pela marginatizdg contingéncia, da multiplicidade e da sinitgate.
Para Hegel tudo é resolvido pela média num procesalético de evolugdo do espirito. O Eu logico
transcendental abstrai por completo as coisas dalmwA ansiedade de controle da natureza leva @hoase
afastar da reflexdo porque ele ndo pensa sobragiimno mundo. A experiéncia sensivel € completeme
absorvida e esquecida pelos conceitos vazios den@mia, liberdade e identidade. O Eu sensivelxpeessa
pelos impulsos do homem que permite a eclosdoamstiente.

“84 Olgéria Matosao analisar ®ialektik der Aufklarungpbserva que lluminismo criaum mundo sem homens
e sem DeusegMATOS, Olgaria.Os Arcanos do inteiramente outro, A Escola de Fhartka melancolia e a
revolucdo Op. cit., p. 150).
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O processo de naturalizacdo da hist8tiproposto pelo lluminismo néo elimina
0s mitos. Pelo contrario, o lluminismo cultua a@@e a torna um mitd®. Para a mitologia, a
morte ndo € um fato natural, mas um elemento éwirancriacdo original, necessitando de
justificacdo, de solucdo em outro plano de reaid&hra a Modernidade, a morte é cultuada
como um processo natural, podendo ser controlatdagoéncia. A raz&do, na condicdo de
mito, cria um sujeito que nasce da ruptura enplaoo divino e o profano, despreparado para
integrar o homem a vida social. A razdo nao perostelementos narrativos aproximarem o
homem da origem presente na tradicdo, o que impefdemacdo do homem histérico. A
raz&o cria a concepgao linear e progressiva ded@aia se opor a repeticdo ciclica. O tempo
linear e progressivo € caracteristica das religibetoricas - judaismo, cristianismo,
islamismo. Essas religibes afirmam que existe anvehcdo de Deus na historia, num
acontecimento Unico que nao se repete. Elas créerexisténcia de uma meta final de
salvacao da humanidade. Na esteira dessa concemgé@mtra-se Benjamin, ao assinalar que
a Tora e a prece se ensinam na rememoracdo. Paraiesipulos, a rememoracao
desencantava o futuro, ao qual sucumbiam os qeeragavam os adivinhos. Mas nem por
isso o futuro se converteu para os judeus num tehgmeogéneo e vazio. Pois nele cada
segundo era a porta estreita pela qual podia pemets Messia®’. Para Benjamin, a
rememoracdoHingedenke)yi®® facilita a destruicdo do historicismo, pois fazistoriador
captar o momento da imagem que proporciona a dhedgi entre sua época e a época anterior
determinado pelagora do cognoscivel Com isso, o historiador funda um conceito do
presente como um “agora” no qual se infiltraram igicos do messianiéd. A meméria
impede a atuacdo do temp@mogéneo e vazipor ser seletiva. Ela atualiza a imagem
histdérica do inconsciente.

O pensamento mitico esta presente nas manifestagiesais contemporaneas

(como a arte), em convivéncia com a reconheciddéteria a secularizagéo, cuja funcao é

25 A historia petrificada é a natureza.Toda a histéria é histéria da queda da natureza edmstéria em
histéria como naturezgMATOS, Olgéaria. Os Arcanos do inteiramente outro, A Escola de Fhamk a
melancolia e a revolu¢ca®p. cit.,p. 150)

86 O mito constitui uma realidade antropoldgica fundatal, pois representa uma explicacdo sobre genwi
do homem e do mundo e por traduzir os simbolos rit significado, 0 modo como um povo ou civilizaca
entende e interpreta a existéncia. Como narratadicional, ele encerra conteldo religioso pardiexpos
principais acontecimentos da vida por meio do sudireal.

O mito aparece e funciona como mediacao simbointee o sagrado e o profano, condicdo necessaria a
ordem do mundo e as relagdes entre os seres. Oéndigdinido como cosmogdnico ou escatologico, temdo
homem como ponto de interse¢do do estado primaddiadalidade e sua transformacao ultima, dentrado
permanente do nascimento e da morte, origem edimuhdo.

87 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., Apéndice 2, p. 232.
288 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1119.
289 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito de histéri@p. cit., Apéndice 1, p. 232.
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dismistificar os simbolos religiosos, morais oicégp, equiparando-os a pura "ilusdo”. Em
periodo de secularizacdo, a razdo por intermédiolimguagem simbdlica, torna-se
responsavel pela producdo de novos mitos, novasa®rsimbdlicas dos temas miticos
tradicionais. Isto pressupfe que 0 pensamento nacie cientifico ndo conseguiria
desmascarar 0os mitos e substituir o pensamentcomitias pode ser capaz de reconhecer sua
atualidade. A Astronomia, com suas descobertaszesws céus, antes povoados de deuses.
A Sociologia e a Psicologia descobrem forcas quanpéem ao pensamento e a vontade
humana, e, portanto, atuam e se manifestam de motmomo. Uma das caracteristicas
fundamentais do pensamento mitico € efetivamensezeitacdo acritica das narrativas e
explicacbes produzidas por ele. Nesse sentidofiél djue uma sociedade reconheca 0s
proprios mitos como tais, pois isso significa cdesi-los de um ponto de vista critico. Para
serem vistos como mera ficgdo ou, se aceitos cardadeiros, tornar-se-iam valores morais,
religiosos ou éticos. Em qualquer caso, existe usmsténcia individual e social de
desmascarar o mito e a considera-lo em seu cad&elinguagem simbdlica. Como
capacidade critica de observar o mundo, a razaoqusnpermitir a atuacdo do homem
histérico como um ser com possibilidades dismificad, pois possui visdo critica sobre a
histéria. Caso contrario, a razdo na histéria seiticidade e criatividade inviabiliza a
transformacao.

A historia se torna o proprio desempenho da radéterminando alestinodo
homem . O lluminismo neutraliza a historia, ao fcéir a razdo. A relacdo simultanea entre
natureza e historia permite aos iluministas pensapge tudo se resolveria com a evoluc¢ao do
espirito mediada pela ciéncia. Como observa Olgasiamomentos de dinamismo historico e
mito estético se justapdem no sentido de doar fgiggao critica ao presente: a razéo €
criticada enquanto mito, ao mesmo tempo que o @syEy histérico € contemplado como o
retorno do “sempre idéntico” @as imergleichg, em virtude da violéncia que este faz a
“orimeira natureza” materiaf®’. Isto leva a cré que@imeira naturezaé violentada porque
o homem perde sua capacidade de compreender @ etamiatura. E necessario que o
homem presencie o estado de natureza para se lsemano. A prépria natureza humana
objetivada ndo conduz o homem a percepcdo do $ak natureza interior encontra as
energias que conduzem o homem a revolucdo. O lismmviolenta gprimeira naturezae

reprime a criatura quando prioriza a ciéAtiaEle apreende e canoniza o cartesianismo,

290 MATOS, Olgaria.Os Arcanos do inteiramente outro, A Escola de Fiamka melancolia e a revoluga®p.
cit. p. 151.

21 Do ponto de vista de Olgaria,ciéncia é a outra face do mito e o mito, a dacié.... O mito capturava o
fato, a imediatez simbdlica do acontecimento amwasubjugando o novo nas redes do velho, o destiao
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quando toma como referencial a férmula matematiceenalizacdo do processo de abstracédo
do mundo. O formalismo lI6gico moderno cria o juélitico, cuja funcédo € aprisionar o
mundo pelo pensamento imediato. O juizo analiticopensamento imediato ndo permitem
ao homem permanecer na relagdo empirica com oiatatdito e formalismo se apropriam
da realidade no plano abstrato, o que impossilalitealizacdo da consciéncia do homem
histdrico, necessitando da atuac&do antropologigaineira natureza

Do ponto de vista do Surrealismo, a linguagem pdgai uma nova forma de
construir a realidade, porque valoriza a primeigdureza material, no entanto, Benjamin
adverte sobre o carater ambivalente da linguageamtalida retérica. Ao analisar o
Surrealismo, Walter Benjamin verifica que a lingeragé anterior ao sentido e ao eu exterior.
O eu interior desperta o sonho no homem, e ele,wanalespertado sob a égide do onirico,
destréi a individualidade subjetiva, fruto da estra do mundo objetivo. O homem faz
eclodir em si uma singularidade esquecida, pgmwocesso pelo qual a embriaguez abala o
Eu é ao mesmo tempo a experiéncia viva e fecundgpgumitiu a esses homens fugir ao
fascinio da embriaguez... As obras desse circutoliddam com a literatura, ... sabe também
que sdo experiéncias que estdo aqui em jogo, ndidase e muito menos fantasmés
Benjamin acredita que a experiéncia surrealista s&dimita somente as drogas, pois se
encontra em um plano deperacdo auténtica e criadora da iluminacao relga que se deu
numa iluminacao profana, de inspiracdo materialistantropoldgica, a qual podem servir de
propedéutica o haxixe, o 6pio e outras drdgasPara Walter Benjamin, no entanto, no
foram todas as obras surrealistas que atingirana @aminacdo profana (profane
Erleuchtung - vista aqui como iluminacéo do espirito humanas as obras que atingiram a
iluminacédo profandoram capazes de mostrar que o inconsciente podkaaw homem no
desvelamento do mundo das aparéncias criado pahnismo. O momento de ressurgimento
da criatura ocorre na tentativa surrealista der fdgs amarras do mundo das aparéncias pelo
inconsciente. Isso acontece justamente na eclasaatdgonismo natural da criatura (divina e
profana). A criatura desperta a explosdo das fopcafanas do Surrealismo. Essas forcas
surgem como um relampejar, quando o homem percelmrdade presente nas imagens
transmitidas pelos objetos antigos. Essa imageniudenacdo profanaé despertada pela
forca que se encontra nesses objetos. O passadueta ao presente por meio das imagens

repeticdo aplacando o medo porque eliminava a espEx.. Ao conhecimento que ler nos dados das relacdes
espago-temporais abstratas manipulaveis, abandenesmnomomentos mediatos do conceito que se efetuam
apenas através da explicacdo de seu significadadhico, social e humangMATOS, Olgéaria.Os Arcanos do
inteiramente outro, A Escola de Frankfurt, a melaizce a revolucdoOp. cit. p. 152).

292 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O Ultimo instanieo da inteligéncia européia”. Op. cit. p. 23.
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dos objetos antigos, que agugcam o inconscienteymasanova leitura do mundo. As imagens
representam o0 passado histérico que conduz o homemememoracdo atraveés do
inconsciente.

Nesse sentido, Benjamin aponta a relacdo entikinainacdo profanados
surrealistas e sua categoria centralagens dialéticasToda sua producdo teorica esta
centrada nagnagens dialéticague tém como pressupostonaterialismo historicoPor meio
deste, imagem e pensamento entram numa relacagiachiatiue privilegia a antitese. Para
Benjamin, os objetos do mundo demonstram que ngmde pensar uma sintese diante da
contingéncia e da diferenca. A verdade é percebalaelacdo dialética entre realidade e
pensamento que preservaxperiéncia evitando o sincretismo. A criatura, na concepd@o
Benjamin, € a Unica com capacidade para desvesdaet@foras presentes nas alteracdes das
coisas do mundo, da agcdo moral e politica do hommaerno. Aescrita automaticalos
surrealistas exerce a mesma tarefa do filosofcemegmento de Benjamin, para quem a tarefa
de ambo< restaurar, pela representacdo, o carater simimlia palavra, no qual a idéia
chega a consciéncia de*¥i

Benjamin vé na literatura surrealista a realizad&o sua teoriamagens do
pensamentdDenkbilde) quando os literatos conseguem fazer a relacdo estrebjetos
antigos — “a primeira ferrovia, a primeira fabrics primeiras fotografias, nos objetos
extintos dos pianos de cauda, nas roupas de usora@@dns e nos locais mundanos que caem
de moda” — e aevolucdo Nesse aspecto, os surrealistas foram vident@gmpietes de sinais
gue se encontravam no mundo, pois conseguiram temraramagem e idéia numa dialética
dismistificadora da realidade convencional. Destraio humanismo e permitiram renascer o
antihumano no homem. Como observa Benjamin:

Viver numa casa de vidro € uma virtude revolucicmgoor exceléncia. Também
isso é embriaguez, um exibicionismo moral, queéestremamente necessario. A
discricdo no que diz respeito & propria existéneiates uma virtude aristocratica,

transforma-se cada vez mais num atributo de pequbnoogueses arrivistadNadja
encontrou a sintese auténtica e criadora do romatearte e dosoman a clef®.

Na concepc¢ao de Benjamin, o inconsciente desvelagga do mundo capitalista
para despertar no homem a realidade ante-humarmxpériénciado inconsciente leva a
criatura a revelacdo da verdade pela interpretalg@gmrica do mundo. Como observa Tereza
Callado, se ao simbolo so interessa alcancar o humano néinseilplenitude do ser, a
alegoria se imanta ao desenrolar da historia no gienpara denunciar o que nela ha de

293 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O Gltimo instamieo da inteligéncia européia”. Op. cit. p. 23.
2% CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barroddp. cit., 161.

112



sofrido, de incompleto, de frustrada Isto s6 confirma que toda arte moderna é repleta de
alegoria, pois revela um saber que ndo se mostngamlidade.

O conceito de humanidade em Benjamin se opde a@rismo moderno; este
busca a realizagdo da totalidade do ser no plaswaat e aquele se encontra presente no
mundo por meio da a¢ao politica do homem que senedndicdo de criatura. O Humanismo
se desenvolve na realizacdo corpo e alma comoup@s®s racionais, desprendidos da
experiéncia Esta € o suporte para o homem perceber as cmdeadda realidade que
confirmam as relagdes ante-humanas no mundo, qussd@ na condigao de criatura. O
homem ndo é somente ciéncia, ele também é natuxezsse aspecto, Benjamin pensa a
criaturano ambito da realizacdo do ser a partir da coigéitiacorpo e alma. Ele s6 cré no
saber que vincule o homem a natureza, pois percebesujeito l6gico analitico e
transcendental seu descaso em relagcéo ao incaesdisse sujeito elabora uma ciéncia presa
e refém do conhecimento técnico. Com o desprendomem falta de responsabilidade para
com o outro, 0 homem é levado a abstrair o corpmocsubstancia primordial para a
existéncia do eu pensante. Na esteira do progosss@Encia, 0 corpo € negado pela técnica,
gque se torna uma ameaca ao organico. A concepcangyémico, para Benjamin, perpassa a
condicdo do homem como natureza e matéria. Quaadfmin afirma que “a existéncia do
camundongo Mickey é cheia de milagres”, na reaédate demonstra que o homem
contemporaneo, por meio do personagem Mickey, cosgp@ perda do espaco do corpo.
Para Benjamin, 0 homem se permite humano no pegsondlichey, porqua natureza e a
técnica, o primitivismo e o conforto se unificamm@betamente, e aos olhos das pessoas,
fatigadas com as complicac¢des infinitas da vidaidié@ que véem o objetivo da vida apenas
como o mais remoto ponto de fuga numa intermin@eespectiva de meios, surge uma
existéncia que se basta a si me$thad homem perde a esséncia, o sentido da existéncia
como patrimdnio human®® Ele cré que essa perda é responsabilidade tand®m
humanismo moderno, ao conceber o homem como um coaceito e permitir as relagoes
sociais sob a jurisprudéncia do sujeito logico-dical e transcendental. Este € o resultado da
canonizacado do cartesianismo pelo lluminismo. Esée somente no juizo analitico, que
percebe o carater imediato do pensamento na esfpagiotemporal. O juizo analitico facilita
ao homem a dominacéo racional da natureza, mashedpermite pensar o sentido desta

dominacdo. A Matematica torna-se o rito magico gmeeensao objetiva do mundo. Nessa

2% BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O Gltimo instamieo da inteligéncia européia”. Op. cit. p. 24.
2% CALLADO, Tereza de Castr@® drama da alegoria no século XVII Barroddp. cit., 162.

27 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..qt 118 e 119.

2% BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Op..qit 119.
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condicao, ela tem a funcdo de criar uma identidattee as coisas do mundo e 0 sujeito
l6gico-analitico e transcendental. A Matematicassitln afaculdade miméticaa relacao de
identidade entre 0 homem e a natureza; ela forfaese. Isto faz o homem perder sua
condicdo decriatura porque se desprende de sua existéncia naturahabe vegetal. O
lluminismo vé nacriatura uma ameaca ao desenvolvimento da ciéncia quandfarmacao

do saber.

Pode-se observar que a ciéncia se fundamenta haawgom o antropomorfismo
presente na mitologia. Os gregos antropomorfizasans deuses numa projecao natural, para
compreenderem e eliminarem o medo diante dos fem@sneaturais. O herdi grego combatia
e mediava toda a furia dos deuses (fenbmenos Igtp@ ndo encontrar uma explicacao
l6gica a forca da natureza. O lluminismo, paraaexix suas idéias — cientificas e filoséficas
—reduz o homem ao eu logico-analitico e transagatjésolando-o dariatura presente nele.

O antropomorfismo representa perigo ao eu modgmofazé-lo permanecer no
estado de natureza.diatura consegue se relacionar, de certa forma, harmonegancom
a natureza, num processo de inser¢cao no todo. Wezai, no ambito mitico, respondia as
davidas do homem em relacdo aos fendmenos nat@aiuminismo ndo permite a
submissdo do sujeito cartesiano as forcas da zatuaguncdo do sujeito € elimina-las com o
novo conceito de siEste, para o lluminismo, desprende o0 homem da&remd, que se torna
dominador, reduzindo a natureza & condicdo objeBvsi dosujeito 16gico transcendentaf
nao se subjuga a natureza, caso contrario, ele an@gépria razdo. Desse ponto de vista, a
dialética entre cartesianismo e razao transcendéritamdamental na eliminagdo do corpo e
isolamento da alma no processo de constru¢cdo do cmwceito de sk ou realizagdo da
autonomia, da liberdade e da identidade objetiGagu subjetivdf® kantiano é a prépria
existéncia da razdo logica fazendo intervencbesmnodo. Para o homem moderno, a

natureza externa perde o seu valor qualitativo dpaglimina o antropomorfismo. Como

29 por este “eu”, ou “ele” “aquilo” (a coisa) que pers nada mais se representa além de um sujeito
transcendental dos pensamento = X, que apenasrdeece pelos pensamentos, que sdo seus predicalios e
qual ndo podemos ter, isoladamente, 0 menor cayaribvemo-nos aqui, portanto, num circulo perpéustp
que sempre necessitamos, previamente, da representde eu para formular sobre qualquer juizo;
inconveniente que lhe é inseparavel, pois que aaéncia, em si mesma, ndo é tanto uma representgé
distingue determinado objeto particular, mas uman@ da representacdo em geral, na medida em qua dev
chamar-se conhecimento, pois que sO dela posso @liepenso qualquer coisa por seu intermg@aANT,
Immanuel.Critica da Razao PurdN: Dialética Transcendental, Dos Paralogismos da rapéica:: Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 42 ed., 1997, Liskaap. |, p. 330, B 404 — A 346).

%90 O sujeito kantiano é eu penso da consciéncia ou autoconsciéncia queriesee condiciona toda atividade
cognoscivel. Com isso, Kant define a passagenetfm\para o novo conceito de sujeito. O eu tornsugeito

na medida em que o pensamento determina a unié® ®ij¢ito e predicado no juizo. Essa unido évédatie
sintética espontanea e cognitiva. Essa atividatkterminada pela consciéncia e autoconsciéncipencepcao.

114



assinala Olgaria Matoso dessemelhante deve ser convertido em algo pbs$éveser
comparado, uma vez reduzido a quantidades abstradasinidade do sujeito racional
confronta a unidade da natureza inanimada. Ha agare relacéo Unica entre o0 sujeito que
doa significados e objeto sem significacdo. Estec@dimento determina a rendncia a
mimesé®®,

A partir desse contexto, Benjamin recorrenagem dialéticae demonstra que o
homem, por meio dela, pode permanecer na relaca&etina com o mundo. Nenagem
dialética, eclodem os pormenores dwaterialismo histéricoque se justapdem na memodria.
Sem ela a unidade do sujeito racional esvazia gtash deixando-0os sem significagao.
imagem do pensamentmnjaminiano recorre por meio da alegoria, a Ba@gao para as
coisas do mundo. A capacidade alegdrica do pengameporre ao objeto que possui
significado Bedeutunyf®? pois, mesmo sendo uma atividade do sujeito, rdmode pensar
uma realidade abstrata. O mundo multifacetado dstreoque a unidade do sujeito racional
nao existe, € apenas aparente. Com isso, ndo sgpadar uma dialética da sintese, por ndo
conseguir dar conta da realidade. Na concepcéoced@min, nadialética na imobilidadese
encontra a antitese, porque o homem se defrontatart@mente com a negacdo da
singularidade como expressédo da multiplicidade eodéingéncia.

Mesmo se inspirando na obra de Aragon, Benjamisemgue supera-lo com sua
imagem dialética.Diferentemente do surrealista, Benjamin sai derasfdo sonho ao
encontrar a constelacdo do despertar a partimegem dialéticaEm Aragon, subsiste uma
mitologia impressionista; em Benjamin, a mitologigssolve-se no espaco da historia,
mediado por um saber inconsciente do passado. f@adiemo literario escolhe o “sonho”
como expressao mitoldgica e o historiador matst@lBenjamin busca o despertar como
condicéo de possibilidade de decifracdo da lingmade inconsciente. Essa linguagem, uma
vez decifrada, € conhecida e reconhecida no camsciesperto. Para Benjaminjnaagem
dialética € o despertar da linguagem inconsciente em um saieciente, num processo
dialético entre inconsciente e memoria. A realipad@lética da consciéncia do homem
historico € determinada pelo inconsciente. Esteie dptermina &onsciéncia despertagda
porque mergulha no passado por meio dos simbolasrekente. O simboldSinnbild®*
possibilita o didlogo entre inconsciente e memodriama tentativa de reconstrucdo e

transformacdo do presente. O inconsciente recupermemoria individual e coletiva,

%01 MATOS, Olgaria.Os Arcanos do inteiramente outro, A Escola de Fiamka melancolia e a revoluga®p.
cit. p. 153.

392 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1119.
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vasculhando o passado desperto nos objetos donfgefaris, a capital do século XIX, é o
simbolo que faz Benjamin mergulhar na relacéo detidade entre presente e passado. Paris
faz parte do sonho coletivo da Modernidade queraun ao passado. Esse retorno leva o
homem do limiar do século XX ao XIX. O sonho caletbcorre quando o homem mergulha
nas Passagens de Paris como se estivesse mergulhandterior do préprio corpo. Na
concepcao de Benjamin, € primordial seguir a sadedsonhadora, como pressuposto de
interpretacdo do século XIX. As passagens parigies® as protagonistas do projeto
benjaminiano dainda ndo-conscient&consciéncia despertadaomo vestigio arquiteténico
mais importante da mitologia moderna. Elas samtesg arquitetdbnica da metropole da poés-
Revolucao Industrial, 0 pequeno universo do sorghoathsumo do homem moderno. Paris é
acidade do sonh@Traumstadf® da Modernidade.

Nesse sentido, 0 mais importante da historia satdalcidade de Paris é a
construcdo do olhar sobre a metropole modernalplisglo por Benjamin; uma construcao
gue sO ocorre a partir da analise da capital doleédX, Paris, feita sob o olhar do grande
Poeta da Modernidade, Baudelaire. A partir da alwaBaudelaire, Benjamin observa a
percepcdo do poeta em relagdo as transformacoesiargtsociais, individuais e histéricas
da burguesia; Baudelaire —cansciéncia burgueseomo destruidora da individualidade do
homem. Aconsciéncia burguessd permite o homem perceber a histéria pelo diésujeito
do conhecimento histéricgue inibe qualquer acdo politica do homem. Elaet@hacao do
homem histérico, quando eujeito do conhecimento histéricelimina suaconsciéncia
despertada

Em a Passage de l'opéraAragon percebe a iluminagdo profan@rgfane
Erleuchtunz)presente na viagem de trem feita por Breton e aNdflpconseguiu converter,
se ndo em acao, pelo menos em experiéncia revohrid tudo o que sentimos em tristes
viagens de trem (os trens que comecam a envelhaetwas)tardes desoladas nos bairros
proletarios das grandes cidades, ... uma nova @sitf’>. Breton e Nadja explodem a
poderosa forcaatmosféricaoculta no envelhecimento das coisas, percebem amtgua
sociedade moderna torna as coisas obsoletas,iuglas pessoas e os sentimentos. O mundo
moderno se torna vazio de sentido e significadodpianomeia a mercadoria o poder de
conduzir o homem a felicidade. Breton e Nadja extra forgca que existe por tras dos objetos
antigos, forca oriunda do processo de desatuabzeedses objetos. Eles séo visualizados

porque denunciam 0 quanto O progresso torna ags;ois valores e a acdo vazios de

304 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1119.
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significado. O olhar lancado por Breton e Nadjaseanundo de ruinas denuncia o quanto €
necessario e urgente para o0 homem moderno reveiceaaeitos quando olha com cautela a
realidade. O olhar de Breton e Nad@nsiste em trocar o olhar historico sobre o passpdr

um olhar politic%.

Portanto, o Surrealismo ndo pode ser visto comomovimento de “arte pela
arte”, por contrapor-se as ideologias. Ele demangtelos poemas liricos, a transformacao
que ocorre em Paris, apesar de ser um infimo mondtfacetado diante do cosmo. Paris
altera o sentido e o rumo da vida do homem. O alisneo cultiva um conceitoadical de
Liberdade (radilkaler Begriff von Freihe)t ha muito tempo ausente da Europa. Benjamin
assinala, qudesde Bakunin ndo havia mais na Europa um concadical de liberdade. Os
surrealistas dispdem desse conceito. Foram os jmasie liquidar o fossilizado ideal de
liberdade dos moralistas e dos humanigi@sit Bakunin hat es in Europa keinen radikalen
Begriff von Freiheit mehr gegeben. Die Sirrealisteaben inh. Sie sind die ersten, das
liberale moralisch-humanistisch verkalte Freihdiigal zu erledigeyi®’. Eles demonstram
gue o conceito de liberdade é ausente da realidadke:abstracdo criada que o homem nunca
se permitiu perceber, ver ou sentir e ele ndo sabeerto como encontra-la. A liberdade,
porém, é vista de forma distorcida e impregnadiael@ogia, na agcdo da minoria que detém o
controle. Desse ponto de vista, pode—se questiani@vterdade do sujeito l6gico analitico e
transcendental existe de fato? Se existe, por guEdo politica do homem nao presenciamos
individualidade, sobretudo, na relacéo do eu caatomn? Como afirmar sua existéncia se nas
relacbes sociais da Modernidade n&o se presenaiéerddade, prevalecendo somente o
individualismo?

Na concepcao de Benjamin, nos livros e nas ini@atdescritas pelo Surrealismo,
estdo presentes sua finalidadeobilizar para a revolucdo as energias da embriag(tke
Rialte des Rausches flir die Revolution zu gewnfademos dizer que é essa a tarefa mais
auténtica. Sabemos que um elemento de embriagtéexies em cada ato revolucionério,
mas isso ndo bast® Para Benjamin, o carater anarquico do Surrealisteve ser
privilegiado, pois sacrifica toda @reparacdo metodica e disciplinadda revolucdo
(methodische und disziplinare Vorbereitung der Retah) a praxis que oscila entre
exercicio e a véspera da fe€talsso demonstra o quanto os surrealistas tinhaerdadeiro

conhecimento da esséncia da embriaguez, pois dé@ss ise afastaram do preconceito

3% BENJAMIN, Walter.O Surrealismo, O ultimo instantaneo da inteligérmimopéia Op. cit. p. 26.
97 BENJAMIN, Walter.O Surrealismo, O ultimo instantaneo da inteligérmimopéia Op. cit. p. 32.
38 BENJAMIN, Walter.O Surrealismo, O ultimo instantaneo da inteligéreimopéia Op. cit. p. 32.
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romantico. Eles conseguem ir além da embriaguegacdaupelas drogas, quando alcangam o
momento de lucidez, mostrandocansciéncia despertada relacdo entre pensamento e
realidade pelo viés do inconsciente. O pensamentorea para o Surrealismo o verdadeiro
narcético. Benjamin cré que, entre leitura e peesam existe uma relagdo telepética, no
ambito da iluminacéo profana que proporciona agealismo romper com 0 Romantismo.
Neste prevalece eonsciéncia burguesao apreender a historia somente no plancadao
abstrata

No Surrealismo, toda transformacg&o social, hishdeccultural encontra-se no
pensamento. Quando o homem percebe a magia e wt@meato no cotidiano, ele apreende
o momento dialético entre pensamento e acdo. N#akstica, estreita-se a relacdo entre
moral e politica. Na concepc¢édo de Benjamin, o homém deve permanecer somente na
contemplagdo, mas deve atingir upraxis consciente, que soO a relagdo entre 0 pensamento e
o cotidiano pode fornecer. O tédio possibilita deaguez lucida do pensamento no processo
dialético que se realiza por meio do inconscient@avendo a memoéria coletiva. Como
observa Benjamimg homem que I€, que pensa, que espera, que saddtfinerie pertence,
do mesmo modo que o fumador de épio, o sonhadoél®io, a galeria dos iluminados. E
sao iluminados mais profanos. Para ndo falar da an@irivel de todas as drogas — nés
mesmos — que tomamos quando estamd&’sés

Para Benjamin, asnergias da embriaguedo pensamento se transformam em
elementos parar@volucdo A embriaguez do espirito possibilita a reflexdm @nhecimento
técnico aprisiona 0 homem a ciéncia, que tolharaiilacdo profana. Saber significa reflexdo,
porque 0 homem absorve a imagem do cotidiano detada pela embriaguez do
pensamento. Essa imagem €& percebida pela consci@t@ves da determinacdao do
inconsciente, que traz as energias rdaolucdq energias descobertas pelos surrealistas,
guando mergulham no inconsciente. Eles percebeavéatrdo inconsciente os fenbmenos
telepaticos responsaveis pelo processo de leitunealidade. O saber em si do patriménio
cultural desperta o inconsciente humano e o cordlilzertacdo da&onsciéncia despertada
das imagens vazias do mundo, despreocupada eraaelpaxis politica. Diferentemente do
sujeito do conhecimento histéricgue nega a criatura por meio de uma linguageeriexta
relagdo ontologica entre a historia e a realidadsurrealismo denuncia os simbolos vazios
presentes no mundo. O homem, antes de pensar guaignsformacao material, necessita se
conhecer para transformar o conhecimento em sabedsta liberta @onsciéncia desperta

do homem, levando-o a perceber que o mundo esid dbesignos a serem revelados pelo
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pensamento, ao contrario da linguagem modernas@ante que ndo da conta da verdade, pois
0 sujeito analitico ndo permite a presenca de wiriesrevelador da realidade. O sujeito
|6gico-analitico e transcendental aprisiona aypala& comunicacdo e a informacao, que a
tornam vazia. A palavra presa a informacao se toveacional, dificultando a revelacdo da
verdade, porque a linguagem nao deriva mais dadelantologica que o homem estabelece
com o mundo. Essa relacéo facilita a revelacdoeddade pelo espirito. A Modernidade, ao
desvincular o homem de sua relagcdo mimética corat@ara, formula uma linguagem do
sujeito légico-analitico e transcendental repleta uhtencdo, portanto, vinculada a
argumentacéo e a retérica.

Benjamin concebe uma verdadeiesolucdoquando o homem historico, através
da consciéncia desperigpercebe que sua responsabilidade esta atreladavao politico,
tanto no aspecto antropoldgico quanto epistemadgiorque é fundamental conhecer a
histéria para depois apreendé-la como objeto desfttemacdo. O homem sabio relaciona
moral e politica no campo da acdo. A sabedoriardedp 0 homem do mundo da opiniéo,
evitando o preconceito. Nesse aspecto, Benjamkaddaro que é preciso “cultivar o terreno
da razdo, onde cresce o desvario e a loucura”.&assaida para o homem fugir do momento
de indefinicdo politica que aprisiona a sociedaddama. SO a razdo, por meio da identidade
entre o presente e o passado histdrico, pode cenaebnsciéncia despert&sta representa
a razao vigilante, cuja funcao € travar um combatestante com a razao instrumental, que
leva a criatura a destruicdo. Tem-se a impressaqudeBenjamin vislumbra um homem
visionario capaz de articular a histéria numa esfeacrolégica e microldgica. Benjamin
pensa em um homem historico que articule historiaagerialismo dialéticgpor meio do
inconsciente, despertando o processo de rememons@diado pelaialética na imobilidade
para prevalecer a reflexdo sobre os extremos. @etonndo pode se estruturar em uma
unidade que seja a média, porque a existéncia tarabdaz na contingéncia e no fragmento,
sobretudo, na diferenca.

Na concepcdo de Benjamin, o Surrealismo alcancatamefa mais auténtica
quando une @&mbriaguez do espiritmediado pelo inconsciente a realizacaorelalucao
através daonsciéncia despert® Surrealismo é a atuacdo da memoria, por s tlatuma
reacdo despertada pela melancolia no momento dapes0. Este esta presente na poesia
surrealista e aponta o0 momento exato para umadardaransformacao, quando desperta a
desconfianca acerca do destino da literatura, defeoca acerca do destino da liberdade,

desconfianca acerca do destino da humanidade eiapgeprincipalmente desconfianca,

310 BENJAMIN, Walter.O Surrealismo, O ultimo instantaneo da inteligéreimopéia Op. cit. p. 32 e 33.
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desconfianca e desconfianca com relagdo a qualfpena de entendimento matuo: entre
classes, entre povos, entre individtlbsA memoéria coletiva néo se revela pelo entendiment
muatuo, mas pela contradicdo presente na relacdétidea de antitese. Dividir a pobreza
cultural ndo € a intencdo dos surrealistas, maa@izxacdo do pessimismo como elemento
revolucionario. O tédio fez com que eles perceless@stadio cadtico do mundo moderno.
O Surrealismo possui 0 pressuposto da revolucamarwismo o ideal de transformacao que
produz o pessimismo geral em relacao a ideologiguasa.

Na concepcdo de Benjamin, a burguesia incute noehom conformismo, ao
alimenta-lo de idealismo. Para ela, se 0s problesoggais ndo fossem solucionados no
presente, com certeza eles se resolveriam no fuluideologia burguesa se estrutura sobre a
teoria de uma evolucéo do espirito na historiant@ieessa evolucado, a burguesia fez crescer
o0 otimismo atrelado ao destino que sempre estevargado de solucionar tudo. Esse
otimismo é utilizado no discurso da socialdemoerabtéma durante a Republica de Weimar,
que ajudou na expansdo do Nazismo. O povo alemabstecia do pessimismo com o
discurso de aburguesamento da classe operarias€ihp@mo aponta para a diferenca e a
reconciliacdo da imagem alegérica ao espac¢o pmliflentro desse aspecto, a arte surrealista
compartilha com essa reconciliacdo pela percepgdétida do artista. A arte alegoérica,
contréria asujeito do conhecimento historiceeivindicao espago, em uma palavra, no qual
o materialismo politico e a criatura fisica partim entre si 0 homem interigden inneren
Menschejy a psique(Psychg, o individuo (Individium), ou o que quer que seja que
desejamos entregar-lhes, segundo uma justica d@ialéle modo que nenhum dos seus
membros deixe de ser despedalidd Surrealismo exig@ma justica dialéticapara o
espaco do corpo, porque o homem também € orgaréicoé um mero conceito. A literatura
surrealista expressa o conflito do homem histoge@ando percebe quepaique o individuo
e homem interiorsdo na verdades metaforas vaziagatsciéncia burguesd® Surrealismo
destréi osujeito l6gico analitico e transcendenfadra construir o espago que comporte o
todo no homemNo entanto, e justamente em conseqiéncia dessalidastdialética, esse
espaco continuara sendo o espaco de imagens, ed@gnais concreto ainda: espaco do
corpo’™®,

Benjamim percebe na literatura surrealista 0 esgagonagem sendo apropriado

pelo inconsciente como acdo coletiva, porque rorope a hegemonia intelectual da
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burguesia e estabelece um contato com a massadpial®uando a acdo contemplativa de
transformacao social permanece entre intelectudis, € possivel constituir @nsciéncia
despertagque conduza a massa a revolucéo. A burguesia néioti@ uma arte que conduza o
operario ao momento de contemplacdo. Ao contrjpercebe-se grande parcela de
intelectuais burgueses, mestres na arte do entregeto. Eles ndo se preocupam em tornar a
arte como um espaco de imagem que emancipe a p@ass®io da contemplacdo. Eles ndo
se libertam do discurso burgués de uma evolucaoaiato espirito. Para Benjamin, o artista
deve, pela arte, criar espaco de imagens que gisessbmassa pensar em uma transformacéo

social mediada peleonsciéncia despert&€omo anota Benjamin:

N&o podemos fugir a essa evidéncia, a confissddnge#e: o materialismo
metafisico segundo Vogt e Bucharin ndo pode selutido, sem descontinuidade
no registro do materialismo antropolégico, represelo pela experiéncia dos
surrealistas e antes por um Hegel; Georg Bichneetzadche e Rimbaud. Fica
sempre um resto. Também o coletidag( Kollektiy é corpéreo. E ghysis que
para ele se organiza na técnica, s6 pode ser ermrgdadem toda a sua eficicia

politica e objetiva naquele espaco de imagens quéuminagdo nos torna

familiar®*,

Conforme Benjamin, a relacdo dialética entre o @ogpo espaco da imagem
permite o desenvolvimento do consciéncia do homeistérico, cujo sentido de
transformacdo estd na acdo politica. Essa relagiética faz o homem contemplar a
realidadetdo profundamente que todas as tensdes revoludaméae transformem em
inervacdes do corpo coletivo, e todas as inervagi®sorpo coletivo se transformem em
tensdes revolucionéarias; somente entdo terd a dadi conseguido superar-se, segundo a
exigéncia doVianifesto Comunistd™®. Os surrealistas conhecem o significadoMfmifesto
Comunista ao praticarem a vigilia constante do pensamentduEp pelasimagens
dialéticas Eles encontraram a constelacdo do despertar med@ pessimismo, que se
transforma em um saber revolucionario do inconseietoletivo. A memoria fez o
Surrealismo manter vivo o tédio, que contribui paraclosdo do pessimismo revolucionario
na literatura surrealista.

Nesse aspecto, Benjamin concede ao historiadompacickade de ultrapassar a
fronteira do sonho e fugir do aspecto mitolégice cas imagens oniricas acarretam. O
historiador materialista pode elaborar uma razéticar que decifre a linguagem do

inconsciente coletivo, para, em seguida, transfdam@m conhecimento oriundo de uma

314 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O Ultimo instanieo da inteligéncia européia”. Op. cit. p. 35.
315 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo, O ultimo instanieo da inteligéncia européia”. Op. cit. p. 35.
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consciéncia despertde um processo dialético de formac&o do sabenaifid revelado pelo
inconsciente.

Benjamin observa que o conformismo tdo questiomadegado pelo Surrealismo
€ o principal instrumento utilizado pela burguesema para controlar a classe operaria na
Alemanha. Com o conformismo burgués, a socialdeaott® alema obteve sucesso por
conta da colaboracdo de alguns intelectuais qusape®m uma arte especifica do culto ao
esvaziamento da imagem para o proletariado. Elesnebem a ideologia burguesa a partir da
concepcéo politica do Partido Socialdemocrata At€MaCom isso, eles colaboram com a
expansdo do Fascismo por toda a Europa e contrilmoamno Nazismo na estetizacdo da
politica alema. Os intelectuais da socialdemocragiam uma arte intencional para
divulgacao do novo Estado Alemdorigter Reich).

A alianca entre a classe operaria e a burguesidAlamanha fortalece o
conformismo que desperta o sonho de integracdopdcano ao mundo burgués. A classe
operaria cré que o avanco da técnica e o cresawmadustrial melhorariam a vida, os
conflitos sociais e ela se integraria no mundo b&sg A responsabilidade de solucionar o
problema da miséria do povo alemdo seria a longagppor meio da forca do trabalho
operario, em parceria com a ideologia burguesdigena cultura. Essa alianca é responsavel

%18 0 Partido Social-democrata conscientiza a classeraépa de seus direitos, abrindo na sociedade ugafu

de honra para os produtores de riquezas capitadista social-democracia foi ao mesmo tempo lutareto s
trégua para melhorar cada vez mais as condicOesmais de vida dos trabalhadore® SPD divulga o
marxismo e strna umsimbolo que caracterizava ideologicamente o proiattp por oposicdo a burguesia. O
partido se transformou numa poderosa maquina palitom suas associacdes paralelas, os sindicates qu
dominava, seus jornais, sua acao cultural e na &tedazer, sua presenca na administracao localtafléorma

que a burguesia contava ja ao final do século Xbfnceste parceiro forte mas integratfo (ALMEIDA,
Angela MendesA Republica de Weimar e a ascensdo do Nazidho.O Papel da Social-democracia
Brasiliense, 32 ed., 1990, Sao Paulo, p.52).

317 A expansdo da socialdemocracia aleméa coincide @arescimento da classe operéria. A unido entre o
operariado e o ideal burgués é um fendmeno tipintanalemédo. N&o se pode pensar a histéria da social
democracia sem se remeter a histéria da classar@aa Alemanha. Entre ambas existe uma rela¢énsaca,
porque o crescimento da socialdemocracia inflanctasse operaria alemd. Essa relagdo propicia ogavan
dominio do Fascismo aleméo. Desde a fundagdo du®&ocialdemocrata, em 1875, a exploragdo daalapi
na Alemanha permanecia O governo do SPD (PartidnaBemocrata) divulga o marxismo e modela a
educacédo basica para a classe operdria alema. plicilade do partido com a ideologia capitalistaale®s
representantes do SPD a divergéncias ideoldgickesum lado, o marxismo ortodoxo de Rosa Luxembliag a
se com o pensamento de Karl Kautsky, em oposigaduard Bernstein, grande dirigente da socialderns@gra
que defendia um socialismo reformista. Bernstesees simpatizantes moldam a vida da classe opeailéria,
suprindo todas as necessidades dela. Ele se nuesinacrata, e, com isso, mantém o SPD sob direcdo e
controle pelo voto. Este da direito, embora semsci@ncia politica, aos trabalhadores de elegeram se
representantes no partido que decidiam o futurdatse operéaria e o sistema capitalista na Alemahlaireito

ao voto leva o Partido Socialdemocrata Aleméo tisear o mais expressivo na |l Internacional, dato de
representar o futuro mais seguro do proletariadopsw. A socialdemocracia coloca a classe opecanao
principal responsavel no desenvolvimento industt&Alemanha. Isso leva a classe operaria a pgosaondo o
crescimento econdmico alemao dependia exclusivanusid, no entanto, as decisdes politicas, tantekrpio

aos direitos dos operarios quanto a expanséo malufitaram sob o comando da socialdemocracipraposta
socialdemocrata do Partido em relacdo as idéiaxistes se desvirtuaram, deixaram de ser a proposta
revolucionaria e se tornaram um mecanismo do poder.
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pelo enfraquecimento da idéia de classe operaeaeglodia naquele momento, por toda a
Europa. A ideologia burguesa tolhe a possibilidddeunido da classe operaria européia. A
alianca entre classe operaria e o Partido Sociadexta inibe a consciéncia de classe no
operario, facilitando ao sujeito légico-analiticaranscendental se desenvolver a partir da
consciéncia burguesgue determina asujeito do conhecimento histériadiciar a histéria. A
classe operaria caminha na esteira do historicisnando concede a raz&do abstrata suas
conquistas. A concepcéao de revolugcao para o opeséarimita ao crescimento da capacidade
financeira de consumo com a expanséao de bens aiatétara ele, elevar o poder de compra
significa transformag&o social, pois, dessa form@y existiria mais divisdo de classe.
Benjamin lamenta essa concepcéo, porque revolpeda ele, perpassa o desenvolvimento da
razao critica como resposta de um espiritocdesciéncia despertaBenjamin concebe
inicialmente a revolucdo imaterial a partir de uarater com capacidade destrutiva para

eliminar o modelo de consciéncia que inibe a atwadgdconsciéncia do homem histérico.
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4.2.A arte: fronteira da verdade

Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade téan(1935-1936),
Benjamin faz uma critica a cultura, partindo ddiaeale Marx acerca do modo de producao
capitalista. Conforme Benjamin, quando Marx feaemsalise, “ele ainda se encontrava nos
primérdios do modelo de producgdo capitalista”. Ma&o tinha no¢do de que a producao
capitalista utilizaria a cultura como mercadoriglaborando com aonsciéncia burguesao
controle da classe operaria. A teoria marxistaa @@njamin, ainda permanece na esteira
iluminista. Nesse sentido, Marx fez apenas ummgistico do modo de produ¢do, mas nao
imaginou que o modo de producédo capitalista seepempa mediado pela exploracao
crescente e pela debilitacdo do operariado. Ele cofisegue perceber que o Capitalismo
determina um modelo de cultura para o Ocidentenab do século XIX. A burguesia elabora
uma cultura que faga vingar o modo de producdotalegpa em todos os campos do
conhecimento. A arte, que esteve sempre presan&demao se torna uma excecado. Ela
participa das novas técnicas de reproducdo cripdds sistema capitalista. As novas
condicfes produtivas - novas técnicas de reprodud@wam a propria arte a abandooar
numerosos conceitos tradicionais — como criativiel@dgénio, validade eterna e estilo, forma
e contetdo — cuja aplicacdo encontrolada, e no rmwondificilmente controlavel, conduz a
elaborac&o dos dados num sentido faséiéta

A mudanca da superestruturblbgerbay)®'®

presente nos diversos setores da
cultura, observada por Benjamin, acontece a paasr teses sobre a tendéncia da arte nas
condi¢des produtivas de seu tempo. A dialéticaeemiaigia e técnica, arte e politica € visivel
tanto na superestrutura quanto na economia. S&sa Subestimar o valor das teses que
abordam a transformacao da arte em razdo da rdjimtidade técnica. Para Benjamimne
sua essénciaga obra de arte sempre foi reprodutivel. O que aséres faziam sempre podia
ser imitado por outros homens... Em contraste, pragucdo técnica da obra de arte
representa um processo novo, que se vem deserdolven historia intermitentemente,
através de saltos separados por longos intervaimss com intensidade crescéifeCom a
fotografia, a responsabilidade artistica ndo sern& mais nas maos do artista, mas no olho.

Como o olho apreende mais depressa do que a ma@mnlikeso processo de reproducéo das

$18 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de suarodutibilidade técnica”. IN: Obras escolhidasagia e
técnica, arte e politicaBrasiliense, 5 2 ed., 32 impressdo, Sdo Pag8h, . 165.

319 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1119.

320 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sygrodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 166.
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imagens experimentou tal aceleracdo que comecdiuar-se no mesmo nivel que a palavra

I**1, O olho assume a funcéo de decifrador das imagenséa da camara fotogréfica.

ora

Mesmo com todo o aparato técnico criado pelo hompara reproducdo da arte, a
reproducao técnica ndo alcanca os valores de aidmdie e autenticidade presentes na obra
de arte. A singularidade e autenticidade se onngida criacdo do artista, que coloca na obra
de arte os valores, transformando-a em necessamaversal. Afirma Benjamino aqui e
agora do original constitui o contetdo da sua atitadade, e nela se enraiza uma tradicao
que identifica esse objeto, até nossos dias, cemdosaquel®bjeto, sempre igual e idéntico
a si mesmy? Somente na existéncia Unica da obra de arte skhiessua historia. Essa
historia transcende todo o processo de criacddbta de arte que, respectivamente, atinge
também o processo historico-cultural, econémicooktipo da sociedade. Autenticidade e
singularidade correspondem ao humano. O homem adivatade, quando consegue ser
auténtico porque a criagdo nascecgasciéncia despertajue demonstra a acdo da razéo
critica. O fim da autenticidade da arte significenarte do humano, que perde a dignidade
porque nao lhe permitem expressar o imensuravefidiividade elimina o poder da razao
abstrata delegado patansciéncia burguesanediado pelaujeito do conhecimento histérico
gue ndo permite o desenvolvimento da consciéncleodwem histérico.

A reprodutibilidade técnica fez a obra de arte pesbu aspecto auténtico — seu
aqui e agoraA reprodutibilidade técnica da obra de arte desiza 0 aspecto tradicional da
arte quando suaura é atrofiada. Por conseguinte, toda a tradicdoemvelve essa obra se
desvaloriza, tanto no aspecto cultural quanto rspeaos econdmico, social e politico,
porque caracteriza um processo sintomatico quaecsmga além da esfera da arte, atingindo
o plano econémico preocupado com o lucro. ObseergaBnin:a autenticidade de uma coisa
€ a quintesséncia de tudo o que foi transmitida peeldicdo, a partir de sua origem, desde
sua duracdo material até o seu testemunho histéGomo este depende da materialidade da
obra, quando ela se esquiva do homem através depdapdo, também o testemunho se
perdé®. Com o fim do sewqui e agorada obra de arte, 0 homem se afasta da tradicdo e
perde sua origem, porque seu referencial se emcomtrmaterial historico deixado pela
tradicao.

Quando a reproducao técnica multiplica a arte,esigténcia Unica é substituida

por uma existéncia serial, indo ao encontro doaagder num continuum de atualizacdo do

2L BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 167.
322 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 167.
323 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 168.
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objeto reproduzido. A existéncia serial do objeforoduzido abala completamente a tradicao,
que constitui o reverso da crise atual e a renoeada humanidade. Eles se relacionam
intimamente com os movimentos de massa, em nows3%’. dPara Benjaminp cinema
representa o agente mais poderoso no campo daiacuitéio se pode conceber uma funcgao
social para 0 cinema, mesmo que seus tracos msitivpse tenham um carater destrutivo e
catartico. O cinema liquida todo o valor tradicibda patriménio cultural e convida a todos
para participarem da grande liquidacdo dos acaonatbs historicos abordados por ele. O
cinema pratica uma espécie de dessacralizacdoadaeg@elo momento de ruptura com o
divino — momento de desvalorizagdoalaa. Esta sempre representou para a antiga ordem o
que ha de mais sagrado da arteauka representa uma relacdo do homem com o divino. O
aspecto divino daaura ndo permite a massa exibir-se, porque exige Ccqid&do,
diferentemente do valor de exposicangstellungsweyt”, que fundamenta existéncia para a
massa. O valor de exposicdo presente na fotograéidiado pelo cinema fez a massa
emancipar o carater divino e contemplativo da &tsse sentido, a obra de arte € vista pela
massa apenas como um momento de entretenimenéviedap

Dentro desse aspecto, na concepcao de Benjamarcepgao humana representa
um condicionamento natural do processo historisso Isignifica que a sociedade moderna
passa por um processo convulsivo de percepcaoreguéta na transformacao da faculdade
mimética do homem, ocasionado pelo decliniawt@®*°. Com o fim desta, o homem perde o
poder de culto do objeto. Os fatores sociais queliconam o declinio daura derivamde
duas circunstancias, estreitamente ligadas a crascdifusdo e intensidade dos movimentos
de massa$’. Um traco da massa no mundo moderno é aproximaoomo possivel de si os
objetos e a total superacéo do carater unico desget®s por meio da sua reprodutibilidade,
tornando-os imagéticos. A imagem dos objetos ézemya pela auséncia do culto. E, na
condicédo de imagem, o objeto facilita o poder deosicdo das massas e a aproximacgao delas
em relacdo aos objetos desejados. Como observarBienjcada dia fica mais nitida a
diferenca entre a reproducdo, como ela nos é oigaepelas revistas ilustradas e pelas
atualidades cinematograficas, e a imagem. Nestmidade e a durabilidade se associam tao

intimamente como, na reproducéo, a transitoriedaderepetibilidad&?®,

%24 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 169.

325 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1120.

36 E uma figura singular, composta de elementos eajsa@ temporais: a aparicdo Unica de uma coisa
distante, por mais perto que ele est§&NJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de suprogutibilidade
técnica”. Op. cit. p. 170).

%27 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 170.

322 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 170.
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Do ponto de vista da perda dara, pode-se pensar que a arte apresenta um certo
esvaziamento de significado da vida para o hometemno. Ele se distancia cada vez mais
da natureza, impossibilita seu desenvolvimento gpivo natural em relacdo a si mesmo
como pessoa e em relacdo a natureza como revelddorardade. Benjamin percebe que o
homem moderno perde sua capacidade compreensiyaeenaiva do movimento de si
mesmo e do mundo. O homem moderno desvalorizauddéate mimética, fundamental para
o desenvolvimento da reflexdo. No entamioentar a realidade em funcéo das massas e as
massas em funcéo da realidade é um processo dednadcance, tanto para 0 pensamento
como para a intuicd8°>. E essa a funcdo do cinema, quando cria uma adalichontada a
partir de imagens. A caracteristica Unica da olerarde significa a propria atualizacdo da
tradicdo. A forma mais primitiva de manifestacadrddicdo na obra de arte € o culto. Com a
reprodutibilidade técnica a arte fica condicionadatuicdo da massa, que determina o valor
de exposicéo da arte.

As mais antigas obras de arte , como sabemos, rannga servigo de um ritual,
inicialmente magico, e depois religioso. O que éndgjgortancia decisiva € que esse
modo de ser auratico da obra de arte nunca se dastompletamente de sua
funcédo ritual. Em outras palavras: o valor Unico dara de arte “auténtica” tem

sempre um fundamento teoldgico, por mais remoto sgja: ele pode ser

reconhecido, como ritual secularizado, mesmo nasds mais profanas do culto
330

do Belo™.

A fotografia € a técnica de reproducdo mais avamcadesenciada na
Modernidade pelo homem e contemporanea do inigad#sas socialistas, conduzindo a arte
a pressentir a crise que se aprofundaria cem assd A reacdo contra 0 perigo da crise
manifesta-se em sua teologia da arte ou doutriraatdgela arte Desta resulta uma teologia
negativa que privilegia uma arte dgara, cuja intencdo se mostra mediante sua rejeicdo no
qgue concerne a funcéo social e de toda sua detgg@urobjetiva. Presencia-se, pela primeira
vez na histéria a emancipacdo da obra de arte quaerddesliga do valor de culto
(Kultwert)®*%, A obra de arte reproduzida é cada vez mais a repead de uma obra de arte
criada para ser reproduzida. (...) Mas, no momestto que o critério da autenticidade deixa
de aplicar-se a producéo artistica, toda a funcaoial da arte se transform# obra de arte
abandona seu caréter ritual, fundando-se agopséxis politica.

Do ponto de vista de Benjamin, a transformacéorgatam um aspecto bastante

positivo porque ela sai do seu invllucro e se deatiaa, no entanto, prevalece outro aspecto

%29 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 170.
330 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 171.
31 BENJAMIN, Walter (Org. Willi Bolle).PassagensOp. cit., p. 1120.
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negativo, a obra de arte perde ausaa e é utilizada como instrumento de poder politie p
Estado, fortalecendo cada vez mais sua acédo poliissas sdo as faces de uma mesma
moeda; democratizada, a arte se torna um instrantentontrole social e cultural. O poder
do filme & ambivalente: o cinema pode represersse aspecto negativo da dessacralizacao
da arte com a técnica de reproducdo, mas € ao mesnpgm um recurso democratico. O
cinema é o principal instrumento de manipulacdo massas na expansao do Nazismo,
porque ele atinge um grande numero de espectadtieetem como fundamento a ilusdo de
aproximacédo do objeto & massa, pws obras cinematograficas, a reprodutibilidadeniéa
do produto ndo €, como o caso da literatura ou gdupa, uma condi¢do externa para sua
difusdo macica(...) O flme é uma criacdo da coletividade Com o cinema falado - para
Benjamin, esse acontecimento € o retrocesso daiprépema - o Nazismo expande seus
interesses nacionais. Numa tentativa de combatés@ econémica depois do retorno das
massas as salas de cinema — resultado da evaséime&ogas apds a introdugcédo da linguagem
falada nas producdes cinematograficas — o Fasciefetiva a relacado de simultaneidade entre
o retrocesso do cinema e a expansao de seus iBasésBenjamin, o Fascismo divulga, na
linguagem do cinema, a imagem iluséria e sutilidxcia. Como observa Benjamin,
As mesmas turbuléncias que de modo geral levaraentativa de estabilizar as
relacdes de propriedade vigentes pela violénciartahasto é, segundo formas
fascistas, levaram o capital investido na industtiaematografica, ameacado, a
preparar o caminho para o cinema falado. A introlago cinema falado aliviou
temporariamente a crise. E isso ndo somente porgsiemassas voltaram a
freqlientar as salas de cinema, como porque crioowds de solidariedade entre
0S novos capitais da industria elétrica e os aplizs na producéo cinematogréfica.
Assim, se numa perspectiva externa, o cinema faatimulou interesses nacionais,

visto de dentro ele internacionalizou a producioecnatografica numa escala
ainda maiof*,

Com a internacionalizagdo do cinema falado em g@graescala, dois poélos
inicialmente convergiam dentro do processo histédia propria obra de artevalor de culto
e valor de exposicadoTrava-se entre eles uma luta pela sobrevivénzianando, onde os
valores sdo fugaze# producado artistica comeca com imagens a servigandgia. O que
importa, nessas imagens, é que elas existem, eqnécsejam vistdd’. O valor de culto
enclausura a obra de arte na esfera do secretoamogovalor de exposicadessacraliza a
obra de arte, expondo-a numa grande escala dedrgiimibdade técnica. Esta é vista por
Benjamin, de certa forma, como algo positivo, poialor de exposicaaa obra de arte €

uma mudanca qualitativa comparada a exposi¢ao riodpeda pré-histéria, porque todos

332 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 172.
333 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 172.
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terdo acesso a obra de arte. A reprodutibilidacieidé € o reverso do ocorrido no passado,
quando a magia sempre esteve a servico da imagem.dCcinema ocorre 0 contrario: a
imagem se encontra a servico da magia. A imagemucna nova natureza no homem, que
alcanca a esfera social. A superacaovdmr de exposicd@m relacdo awalor de culto
ocorre justamente quando a fotografia perde seur dal registro familiar. @alor de cultose
agarra ao seu ultimo refugio, a fotografia queosesat o reduto de resisténcia do cultozalor

de cultobusca seu ultimo respiro na fotografia do rostmdwo como uma necessidade
nostalgica. Como observa Benjamiyefagio derradeiro do valor de culto foi o cultia
saudade, consagrada aos amores ausentes ou defuntasra acena pela ultima vez na
expressdo fugaz de um rosto, nas antigas fotos.gieolhes da sua beleza melancélica e
incomparavet®. Os retratos familiares ddo lugar as fotografiegugares longinquos como
registros historicos, dando énfase a necessidadeatdegenda para firmar o registro. Com
isso, logo depois se torna obrigatéria a legengéicativa em revistas e jornais. Mais tarde, a
legenda se torna precisa e imperiosa no cinemagénida ajuda na compreensao de cada
imagem que resulta da sequéncia de imagens aeteri@ cinema € o resultado do
aperfeicoamento técnico em se tratando de reprodi£lad fez a obra de arte atingir sua
perfeicdo, algo jamais alcancado na histdria daadmishade. O cinema abre uma fenda no
carater eterno da obra de arte “aurdtica”. PargaBen, o cinema é capaz de atingir a
condicdo de obra de arte e esta a servico da gpa@dc do homem, mesmo que utilize a
magia da imagem mesclada a informacdo e a comadinic&fe tem ao seu servico a contra-
informacdo como aliada na formacaoabesciéncia do homem histéripela percepgcédo do
operario.

Se, para o teatro, o0 ator precisa incorporar copagem, no cinema, ele apenas se
torna um intérprete no filme, porque néo precisam@tizar para o publico. Ele apenas
necessita representar para o aparelho. E, nestia&céonele aliena sua humanidade por meio
de uma realidade ficticia; mas o ator de cinemadwixa escapar a chance de mostrar sua
dignidade humana, quando consegue apresentar perosidlade a massa com o auxilio dos
aparelhos (o microfone e a camara). Ele transf@muaamagem emalor de cultoe magia ao
interpretar para o aparelho. A atitude de integorétfundamental na realizacdo do humano
para a massa que se Vé representada pelo interAretassa divaga no personagem como

ponto de fuga da excluséo social. O cinema toreasieel a arte a massa (operario) quando
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o intérprete se valoriza como humano diante doeipar O operario no cinema busca reaver
sua humanidade perdida no interior das fabricas,
Porque é diante de um aparelho que a esmagadorarmaaios citadinos precisa
alienar-se de sua humanidade, nos balcSes e nascdéb durante o dia de
trabalho. A noite, as mesmas massas enchem osasraama assistirem a vinganca
que o intérprete executa em nome delas, na medidaue o ator ndo somente

afirma diante do aparelho sua humanidade (ou o gparece como tal aos olhos
dos espectadores), como coloca esse aparelho geefv seu proprio triunfs®.

Benjamin observa que o ator de cinema tem uma delale estranheza ao
interpretar para o aparelho. Ele compara essaaelagmesma estranheza do homem no
periodo romantico, no momento em que olha sua imageespelho. A imagem do espelho
nao |lhe parece familiar pois ndo percebe o propuioCom o cinema, o homem tem sua
imagem destacada e transportada para as massasis€mntem-se uma auto-alienagao
humana do interprete, pois sua relagéo inicialrecoom a camara e depois com a massa. O
interprete perde sua identidade e cria uma novaacomassa por meio da imagem. Surge uma
identidade iluséria que se torna o instrumento we @ Estado Fascista utiliza para criar a
ilusdo de aproximacao entre o ator e o operariyrngs, realizam o sonho de poderem se
representar. Pela identidade iluséria, o cinemadéenypalores sociais, morais e politicos
demonstrados a partir da trama que envolve os m@Eysns nas grandes producdes
cinematograficas. A trama criada é remetida a madessto do aspecto natural e real. Assim o
Estado naturaliza, pelo cinemac@nsciéncia burguesajue facilita ao Fascismo eliminar a
consciéncia do homem histérigelo seu dominio politico. Nesse sentido, o in&gise
torna o principal instrumento publico do Estadocdia, cuja funcdo é ndo permitir a
formacao de umeonsciéncia despertaa massa.

A expansdo do dominio estatal pelo cinema se espgmlo mundo e faz cada
Estado erradicar a ideologia burguesa, que comtribudivulgacdo do conformismo. Este
facilita a auséncia do tédio, que elucida no horoegpessimismo, conduzindo-o para a acao
politica, instigado pela raz&do critica. Somente g@oa na idéia de Benjamin, traz
transformacdo. Como ele anotado se deve, evidentemente, esquecer que a L#izac
politica desse controle tera que esperar até quinema se liberte da sua exploracdo pelo
capitalismo. Pois o capital cinematografico da urarater contra-revolucionario as
oportunidades revolucionarias imanentes a esserotait’. Por isso, o capitalismo sempre
estimulou o culto do estrelato, ao conservar a aag personalidade mercadologica do

intérprete. O valor de culto do publico em relagio interprete desperta e estimaa
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consciéncia corrupta das massas, que o fascisma t@dr no lugar de sua consciéncia de
classé®

O talento desaparece para o intérprete, porquepestma pode representar diante
do aparelho. Criatividade e autenticidade n&o existo ator de cinema. O ato de interpretar
para o aparelho elimina a experiéncia, msse fendmeno esta ligado a natureza especifica
do cinema, pela qual € menos importante que opnéée represente um personagem diante
do publico que ele represente a si mesmo diantadsara>. Embora néo seja necessario o
talento do interprete, é fundamental para o cinqme ele impressione e envolva a massa.
Pois 0 astro de cinema impressiona seu publicoetadp porque parece abrir a todos, a
partir do seu exemplo, a possibilidade de “fazerecha”. A idéia de se fazer reproduzir pela
camara exerce uma enorme atracdo sobre o homemrn@wde O intérprete traz a falsa
ilusédo de felicidade para as massas.

Com isso, o cinema transmite um modelo segregadocultura, porque cria
padrbes de beleza, comportamento e conduta. Ess¢@®s/ sdo vendidos ao homem em
forma de mercadoria. O cinema, como um meio de ygp&m fortalece o Capitalismo e
segrega o0 homem. Dentro dessa perspectiva, o cireafiana o individualismo mediante de
uma identidade abstrata que o intérprete estabel@reo operario. O individualismo se
estabelece no espaco do sonho realizado por metordkumo, neutralizandoansciéncia
do homem histoériccEle cria uma relacéo social forjada na idéiasdpeito do eu pelo outro a
partir de uma vitrina. O cinema, em um certo agpeéta vitrina que alimenta o sonho
burgués. O sonho é ambivalente porque atua por deettuas forcas: de transformacéo e de
exploracdo. O sonho como possibilidade de transioam realiza o espac¢o do corpo coletivo,
mas o sonho como forca de exploracdo, escravizan@im no espaco individual. O cinema,
quando alimenta o sonho coletivo de transformat@wa a proposta libertadora, porque
mostra que a acéo representa a individualidade. siginifica que a atuacdo de cada um
compromete diretamente o outro. Portanto, somasstogsponsaveis pela transformacdo da
sociedade, porque a acado € singular. Quando cirgenéyn, incute o sonho individualista e
conformista, isola o0 homem da realidade, pois sares a partir da imagem vazia,
absorvida pela massa no plano de uma razao ab&istidéadesvincula a teoria da pratica e faz
o homem observar o mundo pelo viés pragmatico.n@nta, vinculado aforgas produtivas
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reafirma e estrutura o Pragmatismo na sociedade.i€so, a acao individual se desprende da
responsabilidade.

No plano politico, Benjamin observa qaemetamorfose do modo de exposicéo
pela técnica da reproducéo é visivel também naipalf’. Na ac&o, é sintomética a crise da
democracia. Desaparec@iaxis politica democratica do individuo e da sociedddpolitica
€ representativa, sobretudo, com o surgimento ditigpoprofissional, mediador do anseio
social e politico do homem moderno. O politico mxbnal representa as classes sociais
numa acgéo imediata mediada pelo cinema.

As democracias expdem o politico de forma imedetapessoa, diante de certos
representantes. O Parlamento é seu publico. Masocas novas técnicas permitem
ao orador ser ouvido e visto por um numero ilimgdade pessoas, a exposi¢cao do
politico diante dos aparelhos passa ao primeironplaCom isso os parlamentos se
atrofiam, juntamente com o teatro. O radio e o miaendo modificam apenas a
funcao do intérprete profissional, mas também gdionde quem se representa a si
mesmo diante desses dois veiculos de comunicagém € o caso do politico. O
sentido dessa transformac&o € o mesmo no atorrgama e no politico, qualquer
que seja a diferenca entre suas tarefas especthlizaSeu objetivo é tornar

“mostraveis”, sob certas condi¢des sociais, deteadias acdes de modo que todos
possam controla-las e compreendé-las..., sob cedadicdes naturafé’.

A acdo imediata presente no cinema faz apareca&monfeno da busca pela
representacdo de si mesmo, implicando em uma &tugigtorica delicada para os escritores
do final do século XIX. Eles presenciam a ampliagdamprensa, que se coloca a disposicéo
dos o6rgaos politicos, religiosos, cientificos, @sibnais e regionais. A imprensa abre seu
mercado a “novos leitores e supostos leitorestesesi’, pondo fim, praticamente, a
diferenca entre autor e publico, pois explora apenaspecto funcional da literatura. Como
assinala Benjamira cada instante, o leitor esta pronto a converemsim escritof”. Para a
imprensa, que dispde de um novo recurso técnicepteducdo em escala, o que lhe interessa
€ a quantidade de leitores e escritores. Nao existe preocupacdo da imprensa com a
gualidade dos escritores e seus escritos, porqoeestdao preocupados com o talento e a
criatividade. Para a imprensaaber escrever sobre o trabalho passa a fazer pddas
habilitacbes necessarias para executa-lo. A conmp&éliteraria passa a fundar-se na
formacdo politécnica, e ndo na educacéo especiddizaonvertendo-se, assim, em coisa de
todo$*. N&o existe autenticidade para a imprensa e @ gal® lhe convém é o de exposicao
e ndo de culto. A técnica surge cossgunda naturezeam todos 0os campos do conhecimento

e sua funcao reprodutiva € substituir a memaoriagman
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A reproducdo em série substitui a memoria coleti@grimeira natureza pois
nNao € mais necessario permanecer vinculada admdizdominio daegunda naturezsobre
a primeira naturezadificulta a realizacdo daonsciéncia despertgue, para Benjamin, é
primordial na eliminacdo da raz&o instrumen@@m o cinema, firma-se o poder siegunda
natureza controlando a primeira. Isto facilitou a expandéwdiata do cinema com a
intervencao do Capitalismo, que ndo permite suaneipacao. Sobre esse aspecto, Benjamin
comenta:na Europa Ocidental, a exploracdo capitalista doetha impede a concretizagcao
da aspiracao legitima do homem moderno de vergmdeizido... Ela também é bloqueada
pelo desemprego, que exclui grandes massas do gs@cprodutivo, no qual deveria
materializar-se, em primeira instancia, essa aspi@ . A situacdo econdémica da Europa
faz o cinemaestimular a participacdo das massas atraveés de @ogies ilusérias e
especulacdes ambivalentes. Seu éxito maior € commuliseres. Com esse objetivo, ela
mobiliza um poderoso aparelho publicitario, pdeea Servico a carreira e a vida amorosa
das estrela¥®.

A relacdo do homem com o cinema é ambivalente. iNoero momento, existe
um estranhamento, depois a contemplagao e logoegmds a distracdo. Quando o cinema
propde a contemplacdo, ele € educador, mas se ppdente a distracdo. Controla o
homem porque a imagem cinematogréfica € ilusdigdual. Ela usurpa a memaoria do homem
por meio do sonho individual, e simultaneamenteméesperta para o sonho do inconsciente
coletivo. O pintor e o cineasta lidam com o incois®e; este o transporta para o espaco
coletivo, aquele a contemplacdo, mas ambos utilzamagia da imagem.

Benjamin faz uma analogia, respectivamente, do eoagobm o pintor e do
cirurgido com o cineasta. Ele aponta a diferengengrdial na producdo de imagens
realizadas por eles. O pintor € magico e, pela @magictérica, busca apresenta-la pelo viés
do todo plastico que s6 pode ser visto individualt®mePara perceber a intencdo do artista em
sua totalidade, o observador necessita da conteéwplda imagem pictorica repleta de
aspectos peculiares e singulares expressos nagpi@umovimento, nesse caso, é realizado
pelo observador que segue os tracos do artisténgasta € cirurgido porque, pela imagem
fornecida pela camara cinematografica, compostaipameros fragmentos de imagens,
consegue monta-las. Ele as compdem, seguindosieéxidicas, num sentido progressista das

imagens, cuja funcdo € se tornarem mais reais daqmagem fornecida pela pintura, sem

%4 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit. p. 184.
345 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit., p. 184.
318 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit., p. 184.

133



necessidade de contemplacdo, mas de recepcéovaotizts sequéncias dessas imagens.
Assim, a descricdo cinematografica da realidadeaéapo homem moderno infinitamente
mais significativa que a pictérica, porque ela lbkerece o que temos o direito de exigir da
arte: um aspecto da realidade livre de qualquer ipalacédo pelos aparelhd¥.

No aspecto da recepcao coletiva, o cinema exeneedas funcdes sociais mais
importantes: ele democratiza a relacdo do homemacorando e o aproxima do inconsciente
coletivo. Ele facilita o retorno do homem a memaod@acinema faz-nos vislumbrar, por um
lado, os mil condicionamentos que determinam nes&déncia, e por outro assegura-nos um
grande espaco de liberdade. (...) A camara, pelmgira vez, a experiéncia do inconsciente
6tico, do mesmo modo que a psicanalise nos abseriéncia do inconsciente pulsiofidl
Essaexperiénciafoge da esfera da percepcao sensivel comum, relalecendo a percepcao
coletiva do publico. Para Benjamin, a experiéncéa prcepcao coletiva faz o homem
absorver asnuitas deformacfes e estereotipias, transformagbeatastrofes que o mundo
visual pode sofrer no filme afetam realmente ess@dm nas psicoses, alucinacdes e
sonhod*. Desse modo, a cAmara faz a mediacédo entre a pacceplgtiva do publico e sua
apropriacadalos modos de percepcao individual do psicéticomsahhadot®. Isso pode ser
percebido no personagem criado por Walt Disneyrgakza o sonho coletivo: o0 camundongo
Mickey. Ele percorre o mundo por meio do inconscientetoa, porquea hilaridade coletiva
representa a eclosdo precoce e saudavel dessaspsi® massa. A enorme quantidade de
episodios grotescos... consumidos no cinema coestitum indice impressionante dos
perigos que ameacam a humanidade, resultantes eépsessdes que a civilizagédo traz
consigd®. O cinema elimina as frustragdes do homem quedesiopor intermédio da
ambivaléncia da natureza humana. Mostra que assjwesocial dos impulsos que 0 homem
sofre aparece na acgao coletiva porque é ligadakaval®dncia de sua natureza. O cinema
denuncia que o carater também se forma na natdes#eo da natureza, ou seja, a formacéo
do carater do homem depende também de sua relagAoacpropria natureza. Toda e
qualquer acao pulsional deve ser mediadagmiaciéncia desperta

Antes do cinema eliminar completamentausia, 0 Dadaismo iniciara esse feito.
Os dadaistas foram os primeiros a tentarem expwrgarra de sua arte. Eles mostram
perceptivelmente o aspecto onirico na producdocstigej preocupada em suscitar a
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desvalorizagdo sistemética do material produzidssaEdesvalorizagdo sistematica foi a
formula encontrada pelo Dadaismo na destruicdovdtmes burguese®s manifestacdes
dadaistas asseguravam uma distracdo intensa, wamsindo a obra de arte no centro de um
escandalo(...) tinha que satisfazer uma exigéncia basica: suseitmmdignacao publica. (...)
Atingia, pela agressdo, o espectatfarEle cria uma arte assistemética para mostrar aamass
que a obra de arte exige contemplag@s.dadaistas sdo os pioneiros na arte da distracéo
como ponto de fuga do dominio dansciéncia burguesd&les se libertam, por intermédio da
arte, do sujeito logico-analitico e transcendeqtad exige a demonstragdo matematica para
todos os campos do conhecimento humano. Eles m#ncgbhe este sujeito s6 apreende de
uma obra de arte a distracéo, porque néo a vincalmmagem histoérica.
Afirma-se que as massas procuram na obra de dittracdq enquanto o
conhecedor a aborda comecolhimenta Para as massas, a obra de arte seria
objeto de diversdo, e para o conhecedor, objetaeecdo. (...) A distracdo e o
recolhimento representam um contraste que podeassim formulado: quem se
recolhe diante de uma obra de arte mergulha ded#ta e nela se dissolve. (...) A
massa distraida, pelo contrario, faz a obra de amergulhar em si, envolve-a com
o ritmo de suas vagas, absorve-a em seu fluxpofde a coletividade procura a

distracdo, ndo falta de modo alguma dominante,tdtie rege a reestruturacdo do
sistema perceptiv’.

Com o cinemarecolhimentoe distracdose mesclam pelexperiénciado choque
qgue ele fornece com aeqléncias de imagen® cinema se revela assim, também desse
ponto de vista, o objeto atualmente mais importat#tquela ciéncia da percep¢ao que 0s
gregos chamavam de estéfitaE dentro da perspectiva estética da percepcapa@lho
gue o mundo Ocidental ecansciéncia burguesse metamorfoseiam sob a égide da obra de
arte. Acredita Benjamin que isso ocorre em virtdderescente proletarizacdo dos homens
contemporaneos e a crescente massificacdo saoatms do mesmo processo. O fascismo
tenta organizar as massas proletarias recém-sugskam alterar as relacdes de producéo e
propriedade que tais massas tendem a adlitO cinema possui a forca alegérica que
desvela a verdade. Ele € uma criacdo humana, gles fager o homem retornar a origem.
Mesmo na condi¢cdo deegunda naturezéunciona como mediador da restituicio da memoria
coletiva, por atuar no inconsciente das massas.id30; 0 Fascismo encontra na livre
expressdo da natureza das massas sua forca. Gsmk@scria, na pessoa do politico
profissional e com a ajuda do cinema, a pseudaoldnkr de expressao para o operario. Ele se

vé representado nos grandes desfiles e comicieseaados pela camara. Todos véem o
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préprio rosto nos espetaculos publicos. A camaradapacidade de apreensdao em qualquer
angulodos movimentos de mas®aisso torna o cinema principal aliado do Fascishste,

por meio do camara, vigia e pune oS movimentosaEygorquens movimentos de massa e
na primeira instancia a guerra constituem uma formda comportamento humano
especialmente adaptada ao aparelho... Ele desemloocsequentemente, na estetizacao da
vida politicg®®. O cinema é o principal instrumento de exposicés ileologias pois
politica se deixou impregnar, com d’Annunzio, pelecadéncia, com Marinetti, pelo
futurismo, e com Hitler, pela tradicdo Gehwabing(Bairro boémio de Vieng".

Benjamin percebe a intencdo do Fascismo ao estdizaolitica. Ele busca
naturalizar o operario com a violéncia da guerrlo mgnema. A guerra permitdar um
objetivo aos grandes movimentos de massa, prestovas relacdes de producdo existentes.
Eis como o fendmeno pode ser formulado do ponteisia politicd°® Do ponto de vista
técnico, a guerra torna-se a Unica instituicdo pemienite mobilizar o avangco da técnica,
porque preserva as relacbes de producédo capitdlisthoraa apoteose fascista da guerra
ndo recorre a esse argumertd o manifesto de Marinetf’ sobre a guerra colonial da
Etiépia demonstra numa visao futurista de que arguebela.

Na concepcédo de Benjaminpmnifesto de F. T. Marinetti € bastante claro no se
proposito Ele expde o problema da estetizacdo da politicandm seu manifesto sai do
ambito literario a realidade dialética. A estétda guerra moderna, segundo o manifesto,
mostra como as relacdes de propriedade bloqueigtiizacdo em carateratural das forcas
produtivas. S&o relagbes que desviam os recurspgdg, os ritmos e as fontes de energia
para o desenvolvimento bélico. Na verdade, essess@s ndo sdo utilizados para o bem-estar
e a felicidade do homem, mas para a destruicdor@aig natureza. Os recursos técnicos
reduzem a humanidade a sua insignificancia. Isterdunciado pela relagdo social que é

estabelecida apds a Primeira Guerra. A burguesmaftjue, na Modernidade, o homem saiu
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dabarbariea civilizacdo, mas a guerra demonstra o contrpdogue 0 modelo de civilizagéo
criado pelos modernos edificanmva barbarie A outra face ddarbaro é o resultado da
expansao imperialista de carater devastador impedéaburguesia. A guerra imperialista se
aproveita da situacdo miseravel da classe opegéeaem seus tragos mais cruéis, ela é
determinada pela discrepancia entre os poderosomande producdao e sua utilizacdo
insuficiente no processo produtivo, ou seja, pedsethprego e pela falta de mercatids
Diante de uma situacdo caoticanovo barbarobusca a sobrevivéncia, procurando outros
espacos para viver, neutraliza o inimigo maior conaparato técnico, na tentativa de
preservacgao do corpo. Na concepcao de Benjamin,
Essa guerra € uma revolta da técnica, que cobrd'raaterial humano” o que |he
foi negado pela sociedade. Em vez de usinas emmggela mobiliza energias
humanas, sob forma de exércitos. Em vez do traé&&geo, ela regulamenta o
trafego de fuzis, e na guerra dos gases encontroa forma nova de liquidar a
aura... Diz o fascismo e espera que a guerra projpoe a satisfacéo artistica de
uma percepcdo sensivel modificada pela técnica,octam Marinetti. E a forma
mais perfeita dart pour I'art. Na época de Homero, a humanidade oferecia-se em
espetaculo aos deuses olimpicos; agora, ela sesfivama em espetaculo para si

mesma. Sua auto-alienagdo atingiu o ponto que kenpe viver sua propria
destruicdo como um prazer estético de primeira orie

Para Benjamin, o Fascismo estetiza a politica eomudismo politiza a arte.
Ambos séo faces de um mesmo processo de neutéaiziacclasse operaria, pois procuram
edificar o poder em um Estado totalitario. Nessadog@io, a arte e a politica ficam sob o jugo
de governos autoritarios, que ndo permitem a dg#ocontribui para a cultura de massa que
tolhe a criatividade artistica. O artista ndo cguasefugir do processo de massificacdo porque
fica refém do mercado consumidor. A arte se toreecadoria e a politica sai do ambito da
acao individual com o politico profissional. Parangamin, a obra de arte tem compromisso
com o homem, e a verdade que existe nela ndo godetencional. Caso contrario, ela ndo
destréi a razdo instrumental, que dificulta a copiecdo, pressuposto para a atuacdo da
consciéncia despertdundamental para a acdo do homem historico.

Em Imagens do pensamentDenkbilde), de 1928, Benjamin aponta a
problematica que a arte sofre por se submeter acag® consumidor, porque sua qualidade
decai. O artista é submetido a condicdo de operswigiugando seu talento a producdo em
série. Isto facilita o sucesso rapido do “artistBeénjamin acredita que o sucesso deve

corresponder a realizacbes efetivas, mas isso igadica que essas realizacbes sejam o

nova poesia e uma nova escultu@ENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de seprodutibilidade
técnica”. Op. cit., p. 196).

1 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit., p. 196.

%2 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de syarodutibilidade técnica”. Op. cit., p. 196.
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fundamento para o sucesso. Do contr&isatisfacdo pela remuneragéo tolhe o sucesso; a
satisfacdo pelas realizacdes o eleva. Todo o pasautb-estima deve recair sobre o prato da
realizacdo. Entdo, o prato da remuneracdo se ekevaemprd®™ O sucesso deve ser
resultado da criagdo e do amor que o artista sgmedo sua arte consegue alcancar a
contemplagcdo do publico e ser reconhecida do poetwista do talento. A acdo do artista
facilita a educacao e a transformacéao. O talersambeece quando a obra de arte € subjugada
as forcas produtivas que determinam o gosto dasa®a® mercado exige da arte somente
valor de informacgéo e de seducéo. Isto faz a @ufperder ovalor de cultg porque ela sai do
aspecto da acumulagcao ao processual, mas, se dehrte cumpre seu compromisso com o
humano, ela valoriza o todo organico no homem. Eser pensante e material que precisa
ser cultivado para parecer e agir como humanotaaiém é cultura, porque sua felicidade
pode ser cultivada a partir de sua realizacao iesgire organica. E a obra de arte pode
contribuir para que ele alcance seu estddio hum@ndiomem histérico pensado por
Benjamin perpassa a totalidade do ser e a artellmamessa formacéao.

Em O Flaneur®, Benjamin percebe a expansdo de um género litgvégialar de
facil comercializacdo na Paris de 1840. Uma liteeatpanoramica dos valores e modos
burgueses. Em um ano de existéncia desse génemritit surgem 76 novas fisiologias
Nesse género se encontra uma preocupacéo dossaatoreescrever a vida cotidiana das
pessoas para integra-las a vida social burguesmoCassinala Benjamimesse género
ocupavam lugar privilegiado os fasciculos de apai&ninsignificante, e em formato de
bolso, chamados de “fisiologia®®®: uma literatura inofensiva do ponto de vista paditisor
se desviar do compromisso com a conscientizacaticaolEla descreve em revista a vida
burguesa estabelecida na Franca. Todos os eveatbamalidade cotidiana da burguesia sao
descritos nas fisiologias. Surge para o mundo ute@atura da futilidade do novo cotidiano

da sociedade burguesa.

33 BENJAMIN, Walter. “Imagens do Pensamento”. INocumentos de cultura, documentos de barbabip.

cit., p. 182.

%4 0O flaneur é a personagem central dos escritos policiais dmrEdlan Poe traduzidos para o francés por
Baudelaire.

359 fisiologia ocupa-se primeiramente com a descrigés tipos comuns da vida parisiense. Em seguiga, s
preocupacdo se estende a cidade, depois se dedicpomos e finalmente busca descrever os animais. A
finalidade desse género literario popular era esgalescritivamente, todos os transeuntes. O dig@dldesse
género pequeno-burgués foi o primeiro a se preocop@ a histéria do cotidiano das pessoas simpjes,
viviam no grande centro da principal metropole douto XIX, Paris. Ele descreve a vida de pessoas co
participantes diretos do modelo novo de sociedadss, no ano de 1841, as fisiologias entram no psocde
decadéncia e com a monarquia burguesa elas satasxti

3¢ BENJAMIN, Walter. “O Flaneur’. IN: Obras escolhidas lliCharles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo Op. cit., p. 33.
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A capacidade de descricdo do fisiblogo demonstigpagiéncia em observar tudo
que se passa em torno dele: o costume e o ritmvaldaem sociedade na principal capital do
mundo ocidental. A paciéncia facilita ao fisidlodgscrever os pormenores da vida na cidade
de Paris. Como observa Benjmaancalma dessas descricdes combina com o jeitcadedr,

a fazer botanica no asfafty. Tudo é colhido lentamente, através da observacawtittiano
burgués, pois a pressa nao corresponde a perfdgadescricdo do fisidlogo, porque a
velocidade tolhe sua capacidade de observacaosi@ofijo e oflaneur ndo tém nenhum
compromisso politico ou social, sdo meros obsemesdpassivos e a rua € a moradia deles.
Eles sdo beneficiados com a administracdo muniajealHaussmann, cujo projeto de
urbanizacao foi alargar as calcadas para maior dalade e seguranca dos pedestres. Em seu
projeto de urbanizacdo, Haussmann facilita a @gdd dos observadores passivos por todos
os pontos da cidade, permitindo o surgimento desigs®®, que contribuem para a formacéo
da flanerie Para Benjamina flanerie dificilmente poderia ter-se desenvolvido em toda a
plenitude sem as galerids. As galerias s&o cidades em versdo compacta, qte¥rsen o
mundo de prazeres dtaneur, figura alegérica que habita o centro de Paris.gAkerias
realizam os desejos di&neur, pois anulam seu tédio em meio a multiddo humAnaa se
torna sua principal moradia porque as fachadaseifles esmaltados e brilhantes dos
comércios) dos prédios sdo como adornos que deasgraredes de sua casa e ofuscam sua
alma burguesa. Mesmo mendigo,flaneur aspira aos valores burgueses, um alento que
encontra na aparéncia da cidade para nao senticlasa@o. Oflaneur, na figura de um
mendigo, ndo passa despercebido no mundo burgoé@gigptambém usufruiu do luxo e da
vida burguesa ao passear pelas galerias. Nos rdaro&lade compacta, ftineur se apdia
para escrever seus apontamentos. Suas leituragtis@izadas nas bancas de jornais e 0s
terracos dos cafés sdo seu espaco para 0 momeoisel®acado do ambiente. Parfaoeur,

a vida em toda a sua diversidade, em toda a susgotével riqueza de variacdes, sO se
desenvolve entre os paralelepipedos cinzentoseecatinzento pano de fundo do despotismo:
eis 0 pensamento politico secreto da escriturawdefgziam parte as fisiologiH$,

As fisiologias sdo escrituras socialmente inofeasiVor ndo serem afetadas por
discurso politico, elas ndo possuem nenhuma maksisa caracteristica da fisiologia tinha
seu precedente na mudancga das relacdes sociarshqureem sofre com o0 novo ritmo da vida

%7 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 34.

%8 As galerias — de acordo com o guia de Paris d@ 18540 caminhos cobertos de vidro e revestidos de
marmore, através de blocos de casas. De ambosdos ldessas vias se estendem os mais elegantes
estabelecimentos comerciais”.

39 BENJAMIN, Walter. “OFlaneu”. Op. cit., p. 34.
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burguesa. A principal caracteristica do novo catidi burgués é a perda de identidade e a
auséncia da relacdo amigavel entre o eu e o o8tnge uma identidade ilusoria entre o
flaneure a multiddo, porque a cidade oferece ao homenersgena soliddo. Emborafdneur

se encontre na multidao, ele se sente sozinho,go®vo ritmo de vida rompe as relagbes
amigaveis. A relacdo social presente no novo @tmié somente amistosa. A relacéo social
amigavel desaparece com o0 desaparecimento da @xgaride compartilhar a vida em
comunidade que tem como caracteristica a relac@&ormf@nca estabelecida entre as pessoas.
A cidade apresenta uma relag&o social oriunda dangg do homem diante da mercadoria.
Presencia-se na cidade a auséncia de comunicaggavaim responsavel pela aproximacéo
das pessoas e recuperacaexigeriéncia Escreve Benjamin sobre a observacao de Simmel:
quem vé sem ouvir fica muito mais inquieto do queny ouve sem ver. Eis algo
caracteristico da sociologia da cidade grafdeDentro desse aspecto, Baudelaire é perfeito,
guando denuncia o fato de que nao existe muitaedi¢@ entre o civilizado da cidade grande
e o selvagem da floresta. O homem civilizado aiestéa ausente do processo civilizatorio,
nao perdendo seus tracos lorbaro. O “civilizado” e o selvagem ainda permanecem na
condicéo, respectivamente, de homem e predadandatno dia-a-dia pela sobrevivéncia.
Eles continuam se deparando com as ironias esadioe da vida. A Unica diferenca entre o
homem civilizado e o selvagem é que eles vivem emdwos distintos. Pode-se observar essa
analise nos questionamentos de Baudelaire, degueito amigo Delvau’O que sdo os
perigos da floresta e da pradaria comparados contlosques e conflitos diarios do mundo
civilizado? Enlace sua vitima no bulevar ou trasgasua presa em florestas desconhecidas,
ndo continua sendo o homem, aqui e |4, o mais iperfe todos os predadores?”. Isto
demonstra que o civilizado na busca pela sobregigéage como um barbaro.

A relacdo do eu com o outro na cidade grande aceme ambito amistoso,
porque se estabelece entre as pessoas apenascto agprercial. A imagem da amizade
amistosa € fundamental para perpetuar a relacdal ste concorréncia que existe entre
devedor e credor, entre vendedor e cliente, salwetntre patrdo e empregado. Esse modelo
social de relacdo esta presente em Paris cujatugacrisiolégica tece a partir da
fantasmagoria do cotidiano burgués. As fisiologlasséculo XIX e os fisiognomonistas do
século XVIII pdem na berlinda o empirismo auténiige existe nas relacdes sociais entre as

pessoas. Nesses periodos, ndo existe uma relaé@iaude conhecimento entre os homens.

S0 BENJAMIN, Walter. “OFlaneu”. Op. cit., p. 35.
371 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 36.
372 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 37.
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Embora se vestissem e se comportassem da mesnma. fBaneste aspecto, acentua
Benjamin:as fisiologias asseguravam que qualquer um, megmela ndo influenciado pelo
conhecimento do assunto, seria capaz de adivintaisgao, carater, origem e modo de vida
dos transeuntes. Nos fisiognomonistas esse donee@a@omo uma faculdade que as fadas
colocam junto ao berco de todo habitante da cidgdmdé’® a capacidade de desvendar a
personalidade pelo simples andar, trajes e conmpertto.

Benjamin percebe que o mercado consumidor em Rariortalece com o
surgimento das galerias no século XIX, locais desumo e lazer da burguesia francesa. Com
o advento das galerias, as relacdes sociais anmsgévgram para as relacbes amistosas,
resultado do aprisionamento do homem a regra gkratoncorréncia. Esta determina a
relacdo social que impde o interesse econdmicoodem e altera seu carat&e quisermos
avaliar o comportamento de um homem, o conhecimgrgoiso dos seus interesses com
freqliéncia serd muito mais Util do que o de sual@dO dom do qual daneur tanto se

374 Quando Baudelaire observa no

gaba €, portanto, um dos idolos que Bacon instaléeira
homem civilizado os mesmos tracos do homem primitiele percebe que néo existe
diferenca de comportamento entre eles no que sigeit® a sobrevivéncia. Isto indica que, no
mundo moderno, o progresso da ciéncia nao sigrofidgasenvolvimento humano. A acao do
selvagem € a mesma acédo do civilizado porque orggeg ndo elimina a ambivaléncia da
natureza do homem. Pelo contrario, a transformag@osta pela urbanizacdo do comeércio
nas grandes cidades contribui para o aparecimeniouchano, embora Baudelaire ndo tenha
nenhum conhecimento profundo acerca dos fatos gasiamam essa transformag&o no
comportamento do homem moderno. Ele da suporténpgror intermédio de sua arte, para o
século XX e as geracdes posteriores compreenderpracesso de massificacdo burguesa.
Sua obra oferece o entendimento de massificacabodem, que se alastra pelo mundo
durante o século XIX. A massificacdo do homem muoalénterfere na natureza humana. O
reconhecimento e o respeito a poesia de Baudeleiree no século seguinte apds sua morte.
Nas poesias de folhetim, esta presente a angustiansciente do poeta diante da
transformacdo que a natureza do homem sofria. K#age, seus escritos demonstram sua
raiz burguesa, pois swaenca no pecado original o fazia imune a crengacanhecimento da
natureza human&’. Isso leva a crer que seu aprisionamento no psoa#s massificacéo néo

€ consciente. Na concepcdo de Benjamin, Bauddakinbém pertence ao aglomerado sem

$3 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 37.
37" BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 37 e 38.
37> BENJAMIN, Walter. “OFlaneur”. Op. cit., p. 38.
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identidade, como qualquer homem em busca da sebBrera. Ele também vai ao mercado
vender sua mercadoria como qualquer mercador v@md@roduto. Baudelaire sobrevive na
cidade grande e ndo consegue fugir da mudanca titiaco que o progresso traz. Ele
participa da literatura de folhetim, responsavdb gam das fisiologias. A obra de arte de
Baudelaire se torna objeto de estudo na compreedsdq@rocesso de massificacao
experimentado pelo homem moderno na principal @baetropéia, a Paris do século XIX. A
poesia de Baudelaire € seu ponto de fuga da infmsi@consciéncia burguesaue obriga o
homem a viver do mundo da aparéncia, como podabservado na reflexdo seguinte:
As mezinhas calmantes que os fisiologistas punhanverdda foram logo
ultrapassadas. Por outro lado, a literatura queadmha aos aspectos inquietantes e
ameacadores da vida urbana estava reservado umdgrdmturo. Essa literatura
também tem a ver com as massas,...ocupa-se aot@sas funcbes proprias da
massa ha cidade grande... aqui, a massa despont@ coasilo que protege o anti-
social contra seus perseguidoré$
A imposicdo social € demonstrada no romance pblicigo pioneiro é Edgar
Allan Poe (1809 — 1849). Esse romance revela odaheperror que surge a partir da relacao
comercial amistosa iniciada com o avanco do coméraiModernidade. A relagdo comercial
na grande cidade faz qualquer pessoa parecer cathef@. Diante do desvio do carater
humano, surge a figura do detetive para mantedangr desempenhado por qualquer um,
inclusive peloflaneur. O romance policial € uma literatura feita parar@ssas que habitam
os grandes centros. Ele denuncia o controle qustad& pratica contra a ma conduta social
do homem. Benjamin observa o controle social poroedas palavras de um detetive
parisiense, quando garant& quase impossivel manter boa conduta numa pogalac
densamente massificada, onde cada um €, por aszém desconhecido de todos os demais,
e ndo precisa enrubescer diante de ningu&m”A funcdo do detetive é investigar os
pormenores dos vestigios deixados pelo individwhmsca como alternativa para apaga-los
na multiddo da cidade grande. O desconforto daegeisdo e o desaparecimento de seus
rastros aprisionam o homem a multiddo para nd@reart publico. Oflaneur se enquadra
bem ao papel de detetive, pois pertence ao grupmdieiduos ociosos. Sua aparéncia
indolente demonstra vigilancia constante. Um hornemo oflaneuré facil de ser localizado
na cidade grande e, por falta de ocupacéo e aas@aaarater, ele se torna habil para assumir
a funcédo de delator. Qualquer um na funcaaelketive vé abrirem-se a sua auto-estima

vastos dominios. Desenvolve formas de reagir coants ao ritmo da cidade grande. Capta

3 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 38.
37" BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 38.
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as coisas em pleno voo, podendo assim imaginarésénpo ao artista’®. O romance policial
tem a construcéo légica especifica da novela camporque o conteddo social dos textos
buscaa supresséo dos vestigios do individuo na multéticidade grand®&®.

Benjamin comenta que desde o governo de Luis Felippeirguesia compensa o
desaparecimento da identidade e da individualidacBesionado pela massificagdo do homem.
Ela tenta compensar essa perda no prazer do conzupiziado nos magazines da cidade
grande. O colecionador é um exemplo de homem quewa objetos para se prender a uma
falsa identidade e tentar preservar a memoria. ®acdecionadoo valor real ou sentimental
dos objetos assim guardados € sublinhado. S&o adbs a visdo profana do ndao-
proprietario e, sobretudo, os seus contornos séagados de modo significativo. Nao é de
estranhar que a resisténcia ao controle, que nanelgo anti-social se torna segunda
natureza, se repita na burguesia abastidaO flaneur se integra & multiddo por ser um
refugiado sem rosto e sem caréter, induzido a esodo modelo social vigente. Caso
contrario, ele € visto como um malfeitor e, uma gegcoberto, fica exposto publicamente.
Por isso, o jornal e a fotografia foram fundamenpara o fim dos vestigios da vida privada
na grande cidade. Eles contribuiram com o Estadmntyole do anti-social que cresce com a
Revolucdo Francesa na invasdo de iméveis pelagplica imposicdo de normas de controle
policial. Somente os bairros proletarios resistifaon muito tempo, contra o0 empenho de
compensar, ..., a perda de vestigios que acompantiesaparecimento do ser humano nas
massas das cidades grandes. Esses esforcos pagpii/Baudelaire tanto quanto qualquer
outro criminoso. Fugindo dos credores, metia-secefiés ou em circulos de leitdfa Os
bairros proletarios sdo o esconderijo de Baudefzra fugir dos credores. Com o controle
policial na grande cidade,flneur perde sua patria. Como esconderijo seguro, elereeéo
multiddo porqueum homem se torna tanto mais suspeito na massaauaais dificil é
encontrd-lo O flaneur encontra refagio na multidd@nde ninguém é para o outro nem
totalmente nitido nem totalmente op&co

Com o segundo império, a burguesia compensa a mlrdaivacidade com o
consumo de artigos e acessorios para a decoragéasdana tentativa de transforma-la em
algo totalmente seu, no entanto, € uma compensagfiiodo ponto de vista da identidade e

da firmacdo do humano. Cada vez mais a propriguesa, por intermédio do sistema

38 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 38.
379 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 41.
380 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 44.
1 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 44.
32 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 46.
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capitalista, cria formas de substituir e compersaerda da vida privada com a criagéo de
objetos que falseiam a identidade e a individudkdaD sistema transforma a moradia do
burgués em um estojo que guarda seu vestigio,itcgabndo a moradia um lugar artificial. O
homem se torna um ser cheio de artificio. Pafimeur, a rua € sua nova moradia e as
galerias decoradas se tornam seu lar artificiaklacdo que dlaneurmantém com seu novo
lar se faz mediante falsa consciéncia, pois n&eratitia entre publico e privado. Com ele
ainda se apreciavam em Paris de Baudelaire as gaeonde o flanause subtraia da vista
dos veiculos que ndo admitem o pedestre como a@mter Havia o transeunte, que se enfia
na multiddo, mas havia também o flaneur, que peedis espaco livre e ndo quer perder sua
privacidadé®. Em momento de lucidez,fiineur ndo renuncia sua personalidade facilmente,
protesta contra a divisdo de trabalho porque rednamem a um autdbmato. Ele n&o aceita
ser transformado em especialista, pois ndo desaga no ritmo da industria. Percebe que o
manuseio da maquina no interior das fabricas desgeinumano no operario. Baudelaire
conspira contra esse processo no apelo inconscomtaneur, quando se refugia na
multiddo, permanecendo aprisionado ao fetiche daaderia. Para Benjamin,
A multiddo ndo é apenas o mais novo refligio dogitms € também o mais novo
entorpecente do abandono. fAneur é um abandonado na multiddo. Com isso,
partilha a situacdo da mercadoria. Ndo esta consiEiedessa situagdo particular,
mas nem por isso ela age menos sobre ele. Penattanm um narcotico que o

indeniza por muitas humilhacdes. A ebriedade a smeentrega dflaneur é a
mercadoria em torno da qual brame a corrente degiese$”.

A Paris do século XIX é uma vitrina aberta ao muddoconsumo, torna-se a
passarela internacional da mercadoria. Paris gatipor meio de suas galerias, da expansao
do fetiche da mercadoria que pouco a pouco detarmi@spaco da convivéncia social. Esse
espaco reivindicado pela mercadoria determina sténdia do homem mediado por uma
relacdo de simbiose: o inorganico (mercadoria)sgamedo a vida do organico (do homem). A
mercadoria possui todas as categorias de um ssrinpgerage com o homem numa relagao de
identidade. Nessa relacdo, ela seduz a classeriapertnibe a formacdo da consciéncia de
classe, desarticula o operariado, tornando-o umnsgiado sem identidade. Sua existéncia
impbe a propria existéncia do humano, porque trapomessa de felicidade. Como observa
Benjamin, se a mercadoria tivesse uma alma, esta seria a rpkiea de empatia ja
encontrada no reino das almas, pois deveria proc@m@ cada comprador a cuja méao e a

cuja morada se ajustar. Ora, essa empatia é a paogsséncia da ebriedade a qudil@neur

383 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 50.
34 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 51 e 52.
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se abandona na multid&5. Benjamin denuncia o poder que a mercadoria exesbee 0
homem por meio do fetiche. O poder de seducéo deanharia atrai Baudelaire ao mundo do
mercado para comercializar sua poesia. O Poetajaena multiddo porque ndo aceita ser um
objeto de consumo das massas, embora ele percelmtorpor sensivel das massas contribui
para sua inspiracdo. A embriaguez do consumo fsgalelaire para a realidade, que € o
principal objeto de estudo do Poeta na elaboragicsealls versos. Ele observa que o
inorganico (a mercadoria) impde ao homem uma relgggicossomatica, pois cria uma
dependéncia organica e psiquica pasajeito do conhecimento histéricBenjamin percebe
gue o préprio homem se torna mercadoria ao condicisua vida ardem produtivatanto
menos se sente atraido a empatizar com a merca&ddri@ isolamento se faz maedida em
que o ser humano, como forca de trabalho, € mertadodo tem por certo necessidade de
se imaginar no lugar da mercadoffa O flaneur rompe com o isolamento na multidéo e
preenche seu vazio com a embriaguez da mercadi@ieoncepcdo de Benjamin, Baudelaire
com sua poesia extraida do inconsciente, denuciawumdo ocidental a massificacdo que
ocorre com a proletarizacdo do homem.

Em As Multidbes Baudelaire demonstra que a mercadoria atua como u
alucindbgeno na alma, porquanto neutraliza a capdeidle acdo da consciéncia do homem
histérico. Em Baudelaire, a mercadoria age como proatituta, porque ambas realizam o
desejo inconsciente do homem e transformam o espacama zona comercial que faz o
transeunte saborear gozo e receio. A mercadorien é@hjeto de prazer qua massa de
habitantes permite a prostituicdo estender-se solastos setores da cidade. E s6 a massa
permite ao objeto sexual inebriar-se com a centinafeitos excitantes que exerce ao mesmo
tempd®. A prostituta e a mercadoria realizam os desejossquencontram na fronteira entre
a necessidade e a vontade humana. Elas permitenp@ $e impor a alma, porque a vontade
eclode do inconsciente. A alma prostituida pelacadoria pressupde auséncia de reflexdo na
acdo. A Modernidade cultua a subjetividade e, asnmeetempo, retira dela a capacidade de
reflexdo do eu, porque o submete ao apelo do catrpédo pelo fetiche da mercadoria. Isto
leva o homem a relacédo de dependéncia que acdienaacao do inumano, porque a suposta
identidade dessa relacdo é imposta pelo inorggaicuercadoria), exterior ao sujeito. Este
processo foge da proposta da tradicdo que percétentidade a partir da relagdo sujeito-

objeto numa dimensé&o de formacéo da singularidadeercadoria, determinando a vida do

385 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 52.
386 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 55.
7 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 55.
38 BENJAMIN, Walter. “OFlaneu”. Op. cit., p. 52.
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homem, demonstra que a relagdo do eu com o outvtpdarnidade se firma com a anulagao
do humano. Este s6 pode ser recuperado por meicodsciéncia despert@do homem

historico.
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4.3.0 carater destrutivo e a consciéncia historica

Para os pensadores da Teoria Critica, em espesighmin que percebe a criacdo
de um falso conceito de racionalidade, a razadligagla pelos modernos como instrumento
de persuasédo no controle da natureza. Prevalepmjsio burgués de civilizagdo, umazao
abstratg que, do ponto de vista filosofico de Benjamim passibilita o desenvolvimento do
ser. O homem nao se realiza como ser porque pead@dinacdo natural para a convivéncia
em comunidade ao romper com a natureza. Essa reéza@ermite o desenvolvimento da
consciéncia do homem histérico ao privilegiarsgjeito do conhecimento histéricgue
percebe a histdria a partir da sintese dialétieajdnin ndo compactua com a concepc¢ao de
Estado de Hegel, que acredita na acdo conscientkodem mediada pela moralidade
objetiva. Em Benjamin, ndo é o Estado quem detern@nacdo consciente, mas é a
atualizacao da histdria petansciéncia despertgue elimina, através daiminacdo profana
aconsciéncia burguesaesponsavel pela expanséo da razédo instruméntalacdo cotidiana
do homem com a histéria determina a acédo pomuemdo os conflitos humanos se referem,
da maneira mais objetiva, a bens, abre-se o canogatkios purdg’. A moralidade objetiva
é determinada pela l6gica do capitalismo, cujo &umeintado conflui com o progresso. Este se
efetiva a partir do sujeito l6gico-analitico e seendental firmado na unido entre razéo
abstrata e Matematica. Esta unido viabiliza a @érgque efetiva o progresso por meio da
técnica formulada com os elementos coercitivosattacthstracdo matematica. Para Benjamin,
no entanto, a Matematica nao possibilita ao sujédao-analitico e transcendental codificar
a historia enquanto permanecer no plano da repgegsen A codificacdo historica, vista
como possibilidade de conhecimento critico da hatfornece ao homem a dimenséo interna
e externa donaterialismo historicocom o auxilio do inconsciente.

O materialismo histéricanostra que a@liminacdo total da representacdo é a
forma do conhecimento genufiid Na concepcéo de Benjamin, a totalidade hist@aao
conteudo de verdade pode ser mediada pela unidie Eibsofia e Arte porque ambas
despertam a reflexdo sem precisarem de demonstnagi@onatica, possibilitando a imagem
historica mediada pela linguagem simbodlica do isc@nte. A verdade presente na
linguagem se revela na relacdo do eu com o ouiteridr — exterior), valido também para
codificar a historia, poig caracteristica do texto filoséfico confrontar-sempre de novo,

com a questao de representacdo. Em sua forma aealeade texto converte-se em doutrina,

%89 BENJAMIN, Walter. “Critica da violéncia — critiacdo poder”. IN:Documentos de cultura, documentos de
barbarie Op. cit., p. 168.
390 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alem&@p. cit., p 49.
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mas o simples pensamento tem o poder de conféfiortaa. A doutrina filoséfica funda-se
na codificacéo da histérid-. A verdade da linguagem néo é evocada peboe geometrico
nao precisa da demonstracdo matematica. A linguadgenarte, constituida na dimensao
espiritual e antropoldgica, realiza o potenciatatalidade a margem do conceito de sistema,
evitando o sintese. Para Benjamin, a verdade esgms linguagem possibilita ao espirito
projetar o olhar alegdrico no mundo. Baudelairesegne essa faceta, quando observa na
cidade de Paris a transformacéo que a naturezarderh sofre na Modernidade e a descreve
em sua arte. Baulelaire € um melancdlico criativexpressivo que utiliza a poesia como
recurso para a atuacao do espirito.

Em As passagens de Paris, IBenjamin recobra a imagem baudelairiana da
Modernidade. Ele assemelha a perspectiva de Bawgdedado flaneur, porque ambos
projetam um olhar alegérico na cidade e compartilllaprocesso de alienacao que se revela
na acdo do prépridlaneur. Ele busca na multiddo preencher o vazio e a &wlid
desenvolvidos pelo processo de alienacédo da vod@mt#®@mem. A intencdo dtaneuré ver
através do véu (multiddo) a cidade que se transfa@m fantasmagoria com o vaivém de
transeuntes. Na pessoa fiineur, Baudelaire, mesmo com toda a capacidade inteleetual
ainda numa perspectiva pequeno-burguesa — torm@eseadoria. Sua visita ao mercado €
camuflada pela sensagédo de estar somente passddadeerdade, Baudelaire busca
comprador para sua poesia e procura diversdo nmaidokigar frequentado por operarios,
prostitutas, intelectuais, artistas e mendigospgogue procuram se inebriar para fugir da

realidade e tramar contra o governo. A boémia éfingio de Blanqdf® Para a burguesia, a

391 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alema@p. cit., p 49.

%92 Blanqui é o legendario martir do radicalismo narfea. Ativista revolucionario que permanece presante
trinta e trés anos. Louis-Auguste Blanqui defend® uitadura operaria transitéria como meio de ahaga
sociedade sem classes. Ele nasceu em 1° de fevel®irl805 em Puget-Théniers, localidade dos Alpes
franceses, onde o pai era subprefeito. Em 1818pwmaéd para estudar Direito e Medicina em Paris.s/gEs
anos naquela cidade, participa da manifestacdoacanestauracdo da monarquia dos Bourbon.

Em 1831 e 1836, & preso por integrar a SociétéAdas du Peuple. E um estudioso das insurreigbes
populares do periodo revolucionario francés e seame de que é inevitavel a luta de classes.dfleld que,
para se estabelecer um governo popular, é imprdgelra guerrilha para conquistar o poder. Com, iBsanqui
cria uma sociedade secreta e tenta, em 12 de real®3P, uma insurreicao, que fracassa. Ele é caddea
morte, mas sua pena é permanecer recluso em réggiredo na ilha do Mont-Saint-Michel.

Préximo a revolucdo de 1848, Blanqui é libertades$¢ periodo, ele funda a Société Républicaine
Centrale para pressionar 0 governo provisorio (fmonapdés a queda do rei Luis Filipe) a efetivacdo d
Socialismo, mas os conservadores obtém a maiodesembléia Constituinte. Blanqui € condenado n@&vaen
a dez anos de reclusdo por participar da manistpgpular de 15 de maio. Em 1859 ¢ libertado & doos
depois é detido por fundar outra sociedade sedfetal 865, foge para a Bélgica e retorna a Frang@@nos
depois, onde organiza varias insurreicdes contrgowerno provisério que lhe custa outro carcere.sSeu
seguidores participam ativamente da revolugdo dauda de Paris e elegem Blanqui presidente, embora
continuasse preso.

Blanqui morre em 1° de janeiro de 1881 em Pariguna dias depois de sofrer um ataque de apoplexia
durante um comicio.
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boémia é o lugar de pessoas degeneradas e ddi@dsas, € o submundo dos conflitos
sociais. Para Baudelaire, € 0 espaco de resisténaispiracdo extra-oficial, pos maioria
dos poetas que se ocuparam de temas realmente mosdeontentaram-se com temas
conhecidos e oficiais — esses poetas ocuparam-seoskeas vitdrias e de nosso heroismo
politico. Mesmo assim fazem-no de mau grado e sfup® governo ordena e lhes paga os
honorarios Na boémia, Baudelaire enconteanas da vida privada bem mais herdicos. O
espetaculo da vida mundana e das milhares de eris® desregradas que habitam os
subterraneos de uma cidade grande — dos crimin@sa®s mulheres mantetdads O
flaneur é a imagem do heréi de Baudelaire que enconttzémia isolamento e espago para
respirar. Nela, dlaneurse acomoda, quando encontra em cada rosto perdigdacidade e a
desilusdo que o integra a multiddo. Ele observizsirmomia dos boémios a angustia da alma
submetida a condicdo existencial vazia. Percelfisipaomia o inumano presente no homem
e por meio dela, decifra o individualismo do homé&mapta o fenbmeno bastante comum ao
transeunte da multiddo: a pseudo-individualidade sngularidade ficticia. Para Benjamin,
Baudelaire dlaneurséao prototipos de homens que ameacam o projetaidair§, por isso, a
burguesia faz da boémia um local que mantém sabrote, evitando a transgressdo dos
malfeitores. Na concepc¢do de Benjamin, Baudelaicefléaneur conhecem bem a causa da
transformacao da natureza humana, quando assirailaatureza da mercadoria e partilham
juntos a experiéncia da convivéncia na multiddocoftvivéncia com a multiddo e com a
mercadoria contribui para eles perceberemagoedernidade se revela como sua fatalidade.
Na modernidade o herdi ndo cabe; ela ndo tem engpedgum para esse tipo. Amarra-o
para sempre a um porto seguro; abandona-o a umaa&teciosidade... Assim se compreende
a crenca de Baudelaire de que stlanerie em certas horas, se revestisse da mesma
dignidade que a tensdo de sua forca poétftaPara Benjamin, Baudelaire se faz herdi
mediante a poesia lirica para suportar o mercdd@tio, que ndo lhe permite espaco nem
consumidores para seus poentés. era obrigado a reivindicar a dignidade do poetama
sociedade que ja ndo tinha nenhuma espécie deddigeia conced&?.

Nesse aspecto, Baudelaire € apanssador pois possui somente estereotipia
dos temas, a firmeza em rejeitar todo estorvosaalicao de por a qualquer hora a imagem
a servico do pensamento. O cismador, como tipmiisimente definido, é aquele que é

393 BENJAMIN, Walter. “A Modernidade”. IN: Obras esbidas Ill, Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo Op. cit., p. 77.

394 BENJAMIN, Walter. “A Modernidade”. Op. cit., p. 93

395 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. IN: Obras ebidas Ill, Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo Op. cit., tese 12, p. 159.
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familiar com as alegoridS® Isto demonstra que a massificacdo atinge a todos,
principalmente os ndo dispostos a se venderem. @aesita nas passagens de vidro de Paris
nao escapa ao topo sensivel da mercadoria. A sa@mtrada por Baudelaire é estereotipar
0S personagens gque aparecem em seus poemas.®@résenciam-se em alguns instantes
no flaneur momentos de lucidez que o fazem observar a aliendgdumano, e, em outros
instantes, ele se encontra dominado e imerso nmEseesso. (flaneur ndo encontra no
homem da multiddo acdo auténtica porque o progitegssporta o humano para um mundo
de imagem estereotipada. Ele sabe @ueonotonia no processo de produgdao nasce com o
seu aceleramento (através das maquinas). Com deasiga serenidade, fthneur protesta
contra o processo de produciab Ele procura de todas as formas fugir do processo de
producdo do mundo moderno, pois percebe nesse &mdaperda de sentido de vida para o
homem. Na concepc¢do de Benjamirflameur ndo é mais capaz de produzir semelhanca na
relacdo que ele estabelece com a natureza porquexisie mais identidade quando a vida é
determinada pelo meios de producédo. A reproducés@tado daeoria do eterno retorno
como um sonho sobre as monstruosas descobertagnit® no terreno da técnica de
reproducéd®. O flaneur é conduzido pel@mbriaguez anamnési@orque a impressdo que
ele retira dacidade n&o se nutre apenas daquilo que, sensorrabméne atinge o olhar; com
freqiéncia também se apossa do simples saber, jau d& dados mortos, como de algo
experimentado e vivido. Esse saber sentido se rhitmssobretudo por noticias ordis A
monotonia da vida leva fdaneur a experiéncias novas na producaocsdmelhancas extra-
sensiveipor intermédio do haxixe. Ele sabe que, com oxeaiddas as coisas tém o grau da
presenca encarnada que permite perseguir em tuglmpocmum rosto, 0s tragcos manifestos.
Mesmo uma frase em tais circunstancia ganha unor@stra nao falar de uma palavra

4% A semelhancgroduzida pelo

isolada), e esse rosto se parece com o da fraseeaqpmst
efeito do haxixe, porém, ndo permiteflmeurse aproximar da historia, porque a impressao
produzida pelo haxixe fica restrita a embriaguez skntidos. Se eonsciénciadespertanao
participa dessaemelhanca extra-sensiyedso pressupde que a memoéria ndo € ativada pelo
inconsciente. A experiéncia extra-sensivel caupattanarcotico aproxima o homem apenas

da lembranca que ndo contribui para reaver a manodfetiva, poisnela se sedimenta a

%9 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. Op. cit., &&8, p. 162.
%97 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. Op. cit., &81, p. 171.
%98 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. Op. cit., &81, p. 171.
39 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 186.
400 BENJAMIN, Walter. “OFlaneur’. Op. cit., p. 187.
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crescente auto-alienacdo do ser hum&hoO narcético oferece dtAneur apenas vivéncia
(das Erlebniy**? artificial com o mundo, pois, quando termina o séeito, ele volta a ser
mais um na multiddo descaracterizada. A lembraaeardo homem a vivéncia histérica
porqueo moderno se opde ao antigo, o0 novo se opde aorsaguml. (A modernidade: a
massa; a antigiiidade: a cidade de Palid)A recuperacdo da meméria coletiva perpassa a
esteira de um conhecimento que nao € alienado n@émeia e tampouco a técnica. Trata-se
de um conhecimento ainda néo consciente, poistoeaty inconsciente e so € captado pela
consciéncia desperi@do homem histérico.

Em Imagens do Pensameni®enkbilde)*® Benjamin no textoO caréater
destrutivo(Der destruktive Charakt#l”> reflete acerca da importancia da singularidade na
transformacao individual e social. Ele demonstra gusingularidade é fundamental para a
acao consciente do homem, pois facilita a dialé&maematerialismo histérice historia. A
acao singular é mediada pela memodria coletiva deeaomsciéncia despertdsto mostra que
Benjamin valoriza a linguagem simbdlica do incoestg na interpretacado da realidade. Ele
toma a imagem singular, porque a verdade se reagtaele nos simbolos escritos no mundo.
Para interpreta-los, € necessario desenhar a imagem relacdo dialética com a escrita.
Diferentemente ddlaneur, o carater destrutivoapreende a&emelhanca extra-sensivebr
intermédio damagem dialéticado passado que é percebida pElora do cognoscibilidade
O passado ndo permanece andénimo para ele, poiagenmescrita € decisiva na apreensao
que ele tem das coisas. Ela permite ao pensamexpesiénciada relacdo entre imagem e
realidade, porquanto utiliza a linguagem escritanterpretacdo dos simbolos existentes no
mundo. Ele sabe que a linguagem desenha a imagera relacdo dialética com a escrita,
possibilitando-lhe @&xperiéncia extra-sensivebomente a imagem escrita conduz o homem a
reflexdo, por exigir dele a capacidade contem@athor isso, carater destrutivaaprisiona a
escrita a imagem. Com issocarater destrutivgpossibilita a manifestagdo da memoéria para
criar espaco e suspender o tempo para uma estghBiizia Historia mediantedalética na
imobilidade (Dialektik im Stillstandf®. A meméria propicia acarater destrutivoromper
com ostradicionalistas porque ela encontra noovo algo que Ihe proporcione alegria e

criatividade para a renovacéo histérican@vo é percebido peloarater destrutivgpor meio
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da contemplacdo entre imagem e realidade que lireede um presente dagoras A
contemplacdo doovo permite-lhe destruir a imagem vazia do mundo dgaéueia, por nao
estar vinculada axperiéncia O carater destrutivacré que somente a imagem de semelhanca
natural o conduz a reflexdo da realidade histoEtase afasta do mundo da opinido para nao
permanecer sob o controle da ideologia. Por is&o,tanciona ser compreendido, pois sua
acao é alheia a qualquer interpretacdo. A polfizra ele é desvinculada da ideologia, porque
possui a forca daonsciénciadesperta participando diretamente da transformacéao htsori
A politica para ocarater destrutivoé um jogo de perdas e ganhos praticado pela l6gica
burguesa, ao igualar o homem a mercadoria. O aspesicontinuo e efémero darater
destrutivoleva-o a encontrar diversas saidas de transfoomagitemporalidade que ndo o
limite a ideologia. Ele sabe que a cultura burguesa permite a reflexdo, pois ela aspira ao
idealismo. Ele desfruta a razdo critica, com a gmabntra a identidade e a realizagédo do
homem historico. A relagdo que ele mantém com odmyerpassa a alteridade, pois acredita
em uma Justica muito mais vinculada a relacdo eautro. O carater destrutivoesta
vinculado aexperiénciae nao acredita na legalidade do Direito como foretdo da Justica,
porque a Lei € uma convencdo alheia a realidade.dilerge do colecionador, que se
transforma emhomem-estoje busca sua comodidade, e sua caixa é a sintesa.d@st
interior da caixa é o rasto revestido de veludo ale imprimiu no mundo. O carater
destrutivo elimina até mesmos os vestigios da wiedt’®’. Ele ndo lanca um olhar
nostalgico no passado, diferentemente daslicionalistas que transmitem as coisas,
tornando-as intocaveis e conservando-as; outromngmaitem as situacdes, tornando-as
manejaveis e liquidando-as. Estes sdo 0os chamaskisutivos®®

O carater destrutivppara Benjamin, € a atuacao livre do espirito noduouwjue
se torna alegorica, representandmzéo vigilante(Erwachen liberta das amarras da razao
instrumental. O mundo se abre para ele a luz deredtica. Toda acdo dmrater destrutivo
pressupde uma critica radical & perda da tradig@&ppssa remeté-lo a origem dos fatos
historicos. Sua critica atua em todas as areasodbecimento humano, pois procura a
verdade. No campo da estéticajavater destrutivacredita na arte, porque ela pode vincula-
lo a tradicdo e proporcionar-lhe a reflexdo histriConhecer é reconhecer a verdade
expressa na obra de arte, pois representa um fragrgae retrata a histéria. Como observa
Benjamin,o carater destrutivo tem a consciéncia do homendhi®, cujo sentimento basico

€ uma desconfianca insuperavel na marcha das casasdisposicdo com que, a todo

4" BENJAMIN, Walter. “O carater destruitvo”. IN: Ots@scolhidas IIRua de m&o UnicaOp. cit., p. 237.
48 BENJAMIN, Walter. “O carater destruitvo”. Op. ¢ip. 237.
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momento, toma conhecimento de que tudo pode aralaPor isso, o carater destrutivo € a
confianca em pessdd Sua experiéncia é fundamental na relacéo dialéti=ito e objeto,
porquanto o conceito ndo nasce da média, masiparta antitese, preservando os extremos.
A sintese ndo permite a idéia atualizar o objeto penceito. E, nesse sentido,carater
destrutivobusca na obra de arte avé@ncia histérica, porque sabe do conteudo de verdade
expresso por ela que atualiza o conceito. A atagdia do conceito mediado pela arte sucede
por intermédio dalialética na imobilidadgropiciado pelavivénciadaconsciéncia desperta
do homem histérico. Este capta o conteldo materedente na arte e o transforma em
materialismo histéricopara revelacdo da verdade historica. Nesta dialépreserva-se a
antitese, que facilita o conceito potencializardéid, poisas idéias ndo servem para o
conhecimento dos fendmenos, nem os fenbmenos pEldorma alguma, servir como
critério para a existéncia das idéias. As idéiasrecionam com os fendmenos como a
constelacdo com as estretds A idéia relaciona-se com o objeto por meio do citoc®©
universal ndo pode se realizar pela média, posestipirico permite aonsciéncia do homem
historico compreender a realidade a partir do extremo. Agpenaspirito assente na relacao
universal-particular e particular-universal. Do fode vista dos extremos, a formulagéo do
saber como realizacdo da idéia ndo deve partirugtuna entre corpo e alma, porque
privilegia osujeito do conhecimento historicuie s6 percebe os fatos historicos pelo viés da
consciéncia burguesa® homem |é a imagem do mundo no sensivel, quarsfere ao
espirito. O pensamento, na conceicdo de Benjamifaz na relacdo de antitese constante
proporcionada pela atualiza¢do do objeto. O conestio deve se definir a partir da dialética
entre corpo e razao que valorize o conceito condiade na relagdo entre idéia e objeto.

Em Teorias do Fascismo Alem&(heorien des deutschen Faschis)fils
Benjamin critica a politica da Republica de Weingare utiliza o culto a guerra para expandir
o imperialismo. N&o existe nesse governo repuldicarpreocupagcdo com o conhecimento
para a transformacdo do homem. Na concepcédo dearBemj um dos principais
colaboradores para a expansao do imperialismo aléntéescritor alemao Ernst Junger. Ele
se apropria de um dos principios do pacifismo, w® ihais contestaveis e abstratos... O seu

misticismo da guerra e o ideal estereotipado doiffsmo se equivalem... ele tem certos
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pontos de referéncia na realidade, inclusive, uroacepcdo da préxima gueftd Jinger
romantiza o uso da técnica no conflito imperialigtaa amenizar os danos causados pela
Primeira Guerra Mundial a humanidade. Ele falawerg quimica como solucao viavel para
destruicdo imediata do “inimigo”, pois 0s gasespdgglos pelos avibes sao letais. Para
Benjamin, a atitude de Junger € perigosa, poin&befaz distincdo entngopulacdo civile
combatenteEle néo percebe queguerra de gases anula a base mais importanteimdtal
das gentes. J4 mostrou a ultima guerra que a desizgcao que a guerra imperialista traz
consigo ameaca torna-la uma guerra sem*fimO culto & perda da guerra traz danos ao
avanco técnico, que se subjuga ao discurso imizaiale lamentacdo da derrota como perda
de um patriménio. O Estado Fascista utiliza a calt® a técnica para inflamar no povo
aleméao a necessidade de vinganca que se firma @rmango técnico e cientifico. O culto a
derrota significa a naturalizagdo da guerra quinica isso, é necessarolocar as coisas as
claras, chama-las pelo seu nome real, é algo quautsres da guerra ndo conseguem...E a
loquacidade de um noivo que abraca ffial Benjamin observa na Alemanha uma
instabilidade politica, econbmica e cultural que s& resolve a partir da transformacéo
imediata da acdo individual e coletiva do homerecBa-se pensar uma nova dialética para a
histéria que se contraponha a sistematizacdo doeconento e utilize a técnica como aliada.
Somente a acao espiritual do homem pode transfoess situacdo. O espirito conhecedor
da verdade impulsiona o homem para a revolucaaionteO saber leva o homem a
embriaguez do espirito diante da verdade.

O Carater Destrutivorepresenta esse espirito, porque sua acao éadesudf
raz&o critica mediada pela imerséo singular dest®umdo. Ccarater destrutivalenuncia a
existéncia de uma razao instrumental — reflexoldmihismo, que via na ciéncia a unica
possibilidade de emancipacdo da humanidade a partbionvencéo. A convencao facilita a
indefinicdo politica porque a lei privilegia 0 argsento tecnoldgico e cientifico. Esse
crescimento s6 consegue desprender o homem dmaldésthado e aprisiona a Europa ao
Nazismo. A convencao ndo permite a dicotomia degmaento, porque ela impde um modelo
universal de cultura, de sistema politico e econdémjue ndo permite a acao @ansciéncia
despertado homem contra a ordem vigente. Esta € a intedg@arater destrutivo quando
desafia a m& compreensdo tal como os ordculos,sedsstrutivas instituicbes estatais, a

desafiavam. O fenbmeno mais tipico da pequena bargua bisbilhotice, se realiza apenas

412 BENJAMIN, Walter. “Teorias do fascismo alem&o”.: INocumentos de cultura, documentos de barbarie
Op. cit., p. 130-131.

‘IS BENJAMIN, Walter. “Teorias do fascismo alem&o”..@ji., p. 131.

414 BENJAMIN, Walter. “Teorias do fascismo alem&o”..@ji., p. 132.
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porque as ndo querem ser mal compreendidaD carater destrutivopercebe que a
convencao determina e nomeia o direito como Urémilithdor e mediador da justica. O
direito inibe a acéo revolucionaria do homem quasketermina a sociedade o preceito de que
a lei € algo inviolavel. Nesse sentido, a convengdmesenta o fim da acdo politica
consciente. Na concepc¢do de Benjamicarater destrutivgpode despertar no homem uma
visdo critica do mundo. A critica conduz o homeracao revolucionaria, pois facilita a
destruicdo dosujeito do conhecimento historicd’ara Benjamin, somente ugarater
destrutivopode transformar a histéria, a politica e a sitaagarlamentar da democracia
social alema. Na concepcao de Benjamin, s6 o &sgiitico repensa o passado a partir de
umaexperiénciavinculada a memdaria. Somente um espirito crifiaw, intermédio da razdo
critica, faria a identidade do século XVII no adpepiridico do principado barroco e as
instituicdes estatais do século XX, valorizandelagéo dialética entrec@nsciéncia desperta
e o0 inconsciente que o conduz a reflexdoa@ter destrutivoé o espirito que transforma o
homem, é a énfase no pensamento de Benjamin, poigle foi possivel diagnosticar a
situacdo da Alemanha do século XX. A capacidaddéeogpiativa docarater destrutivase
assemelha a obra de Albert Diurér:Melancolia (jogo e reflexdo), representa a propria
transgressdo da época renascentista. Albert DimeRenascimento, antecipa, do ponto de
vista cultural e politico, o Barroco. Benjamin ¥iea que o homem barroco, mesmo com toda
erudicdo e conhecimento, ndo consegue libertansc@ncia aprisionada a idéia destino
As ferramentas utilizadas para a fugaddstinolevam o homem ao emudecimento. Somente
um espirito iluminado como carater destrutivgpode fazer o homem reagir, como observa
Benjamin,
A Alemanha ndo pode aspirar a nenhum futuro, adesestruir os tracos de
medusa das figuras que aqui Ihe barram o caminhestii-los, ou melhor, talvez
apenas torna-los menos rigidos... Dirigir todadu=es da razéo e da palavra sobre
tal “vivéncia primordial” (a guerra), de cuja surda&scuriddo surge a mistica da
morte do mundo, rastejando com suas mil patas dtuaie repugnantes. A guerra
revelada nessa luz ndo é nem a “eterna”, invocadagsses novos alemaes, nem a
“Oltima”, , com que se entusiasmam os pacifistaa. Wrdade, é apenas isto: a
Unica oportunidade, a mais terrivel e derradeira corrigir a incapacidade dos

povos de organizarem suas relacdes mutuas segundmelo de suas relagées com
a natureza, através da técnféa

A melancolia flelancholig **” é

o estado de espirito que possibilita a revolugéo
porgue permite ao homem criatividade e contempla@aarater destrutiveé o resultado da

criatividade humana desperta pela melancolia. Eleséperacdo da melancolia, pois nele se

“I>BENJAMIN, Walter. “O carater destruitvo”. Op. ¢ip. 236-237.
“1° BENJAMIN, Walter. “Teorias do fascismo alemao”..@ji., p. 237.
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encontra o limite do humor que facilita sua leitarética do mundo. A acéo resultante da
melancolia representa a prépria razéo criticagtietlo a importancia da singularidade que se
realiza numa relacdo entre imagem e memori@af@ter destrutivotransforma o mundo,
porque possui uma visao histérica de consciénspatta que lhe permite fugir do controle
ideoldgico. Nesse aspecto, observa Tereza Caltadoxcerto sobre o carater destrutivo é
antecipado na teoria da alegoria onde o objetiveedeontrar saidas a induz a ver caminhos
por toda parte, sobre os fragmentos, mesmo diamtend obstaculo ao sentido — no vaZo
Nada é duradouro paraaarater destrutivp que busca sempre novos caminh@solhar
critico docaréter destrutiva®d mediado pela visdo de Justi¢ca vinculada a relde&lteridade
liberta da lei. Ele ndo cré em um saber sesrp@eriéncia Ao superar a melancolia,carater
destrutivo percebe que a cultura e o processo de civilizagirgulesa inibem toda a
capacidade de totalizacdo drperiénciano homem. QOcarater destrutivocompreende o0s
fendbmenos sociais e politicos sob a Optica daslbanas historicas, porque ele € a memoria
desperta pelagora do cognoscibilidadeEle é o espirito agindo no mundan&o vive do
sentimento de que a vida vale ser vivida, mas e@ecgsuicidio ndo vale a petd Ele é a
prépria experiénciado fragmento determinando o sentido da existéncia que copfiua a
acao. A politica é o pilar que sustenta a exiséédoicarater destrutivpporque ela trilha o
caminho que pretende seguir. Ele tem consciénciangartancia de sua participacdo na

transformacao historica da humanidade.

“I7 BENJAMIN, Walter.lllumination; Suhrkamp, 1997, Frankfurt, p. 119.
“8 CALLADO, Tereza de Castr® drama da alegoria no século XVII Barrod®p. cit., 157.
‘19 BENJAMIN, Walter. “O Carater Destrutivo”. Op. ¢ip. 237.
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5. CONCLUSAO

N&o existe nenhuma intencdo de reduzir o pensantmtBenjamin aos dois
aspectos que parecem fundamentais em sua obrajaysarpensa a restituicdo do homem: o
antropolégico e o epistemolégico. Em Benjamin, parémportante a interacdo desses
aspectos, porquanto ele deixa transparecer sess@@uma restituicio do homem do ponto
vista humano, social, cultural, econémico e paliti€az-se imprescindivel que a restituicao
aconteca a partir da agéo individual e conscieatbamem, uma vez que ele tenha ao seu
lado omaterialismo histéricpa razao critica e a teologia. O homem, como dé@@mumana,
realiza-se a partir da felicidade do corpo e daaaloomposta por um conjunto de fatores
responsaveis pela mobilizacdo da existéncia, conitistria, a Cultura, a Sociedade, a
Economia e a Politica.

E possivel a acdo do homem historico, porque hastsignifica continuum
memoria, experiéncia individual e coletiva, intetacdo e origem. O homem cultural possui
o poder simbdlico da linguagem que decifra a vegdaiminando a violéncia. A capacidade
simbdlica do homem é expressa, quando se deseraaohinese que contribui na formacéo
do humano, quando sua natureza esté integradavév@&ocia em sociedade, onde todos
comunguem iguais direitos e deveres. Do ponto d& \politico, a consciéncia critica é
fundamental para participacdo individual e coletivahomem no campo da politica, pois
qualquer transformacao depende da acdo como posssuygara a revolucao.

Em Imagem e Memoria no processo de restituicdo (Reestib integro) em
Wallter Benjamin tem como pressuposto compreender a trajetéria poeta a memoria,
como condicao de possibilidade de restituicdo doero a dimenséo antropologica. O retorno
a memoria possibilita a recuperacdo da singulagidddertando o homem daonsciéncia
burguesa que sempre o aprisionou aajeito do conhecimento histéridesponsavel pela
instrumentalizagéo da razdo. A concepcao de muetisrdinada pela razdo abstrata facilita o
sujeito logico-analitico e transcendental admiarstr mundo pela demonstracdo matematica.
Faz-se necessario pensar outra forma de repre&ergae nao elimine o aspecto singular das
coisas e nao perca de vista o0 humano, pois todmleecimento pressupde a capacidade do
homem produzir ciéncia mediado pelo pensamentarpocar a reflexdo ao processo de
restituicdo torna-se necessario, porque o pensarpentence a dimensdo humana. E preciso
retornar a origem para compreender como ocorreuaasformacdo do mundo pela
representacdo. Essa tarefa pertence a memoriarapele forma seletiva as imagens dos

acontecimentos histéricos através do inconsciedte.memodria estd relacionada a
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reminiscéncia, que se apresenta ao homem pelai@xgardo choque que o inconsciente
reproduz, o qual € determinante na compreensaoistidrih porque tem ao seu favor o
materialismo historiconessa experiéncia. O inconsciente desestabilizazao abstrata,
quando neutraliza a atuacéo slgeito do conhecimento historigeela memoria, facilitando
ao homem repensar a histéria na dimensdo do honmsidritp. A memdéria prepara a
consciéncia do homem histérina recepc¢éo das imagens mediandeabética na imobilidade
responsavel pela identidade entre a histéria dgepte e a do passado. O inconsciente
fornece ao homem os pressupostos para a revolggangdo rompe com a consciéncia que o
aprisiona a ideologid tradicdo fornece ao inconsciente o material histogue o homem
historico utiliza para decodificar a historia. Anghacéao dasujeito do conhecimento historico
é fundamental para eonsciéncia do homem histéricevelar a imagem do cotidiano por
intermédio do materialismo histéricp expressando a verdade dos fatos histéricos. A
consciéncia despertatiliza a memoaria, que recorre a mimese, resp@higdela identidade
entre homem e natureza. S6 a mimese possibilélaeado dessemelhanca extra-sensiezitre
o homem e as coisas do mundo propiciada pela lgggnaimbdlica do inconsciente. Apenas
a memoria decifra os mitos criados pela Modernidadsultados da razdo abstrata que
prioriza 0 inumano e leva a civilizacdo ao desgoando faz o homem acreditar em um
conhecimento que ndo se preocupa com a verdade.

A faculdade miméticaonfere significacdo aos simbolos presentes nodmen
sentido a existéncia. Sem ela nao exisentidade conseqientemente, ndo se firma a
subjetividade porque nédo prevalece a relacdo ontologicéacldade miméticastabelece o
saber assistematico, fundamental na formacdo didede do ser. Na Modernidade, ela é
presenciada na linguagem, que possui a capacigadeduzirsemelhanca extra-sensivél
linguagem possui o0 poder simbdlico da palavra.eEdapropria forca simbolica que decifra a
existéncia, pois porta os sentidmsto e filogenéticodos simbolos. A linguagem recupera,
através danimese a percepc¢do sensitiva que o homem estabeleceoanljeto a partir da
experiéncia extra-sensivel experiéncia que a linguagem fornece ao homeronoluz a do
ethoshistorico perdido com o desvio da civilizagdo. Com a linguage homem estabelece
uma relacdo deemelhangado eu com o outro, firmada como identidade, pomela se
encontra o0 aspecto da alteridade. Essa relagcdemdellsanca recupera a acdo justa, pois a
concepcado de Justica em Benjamin se encontra nandédu da alteridade e alheia a
convencao. A linguagem dos simbolos fortalece oifstgdo da palavra, pois permite a
dialética entre a idéia e o0 objeto por meio do edoaedimido pelaxperiéncia A mimese
recupera a forca simbdlica da palavra, porquariiogaagem permite a idéiaexperiéncia

158



extra-sensivailo objeto, quando o conceito dialoga com a reddidhlesse sentido, somente a
relacdo dialética entre idéia e objeto pode resttuhomem a identidade @éthos

A semelhanca extra-sensivpbssibilitada pela linguagem simbdélica da palavra,
permite ao homem perceber fnagmentoa totalidade de experiéncia. A idéia tem o poder d
significacdo, quando a fragmentacdo do objeto treete sentido de existéncia. Sob o
aspecto historico, a linguagem simbdlica nao falsehistéria, quando fornece ao homem a
embriaguez do espirito que |he desperta a razficacai partir da dialética entoensciéncia
do homem histérice materialismo histéricoO Surrealismo utiliza a escrita automatica para
tecer a relagcdo entre inconsciente e linguagemdicabexpressa pelo pensamento, que firma
aexperiénciade um saber ainda ndo consciente. E, por interntidite, o Surrealismo une o
saber inconsciente e a histéria, fundamentais fparsformacdo sociocultural e politica do
homem, por desprender-lhe o espirito. O inconseiemtcilia homem histérice memoria,
categorias importantes que oferecem ao espiritenasgias para a@evolucdq as quais
apontam a indefinicdo na acao politica do homemtelida dualidade que eclode por meio da
vivéncia historica.

A dualidade natural é o principio de destruicdo dosceitos vazios homem
interior, psiquee individuo - criados pelaonsciéncia burguesasponséavel na formagéo do
inumano. Ela participa na formacédo do carater dodm, que contribui para o despertar da
consciéncia relativamente a recuperacao da totlida ser por meio denagem alegorica
estabelecida pela identidade que lhe correspondeenadria. Aalegoria desperta a criatura
aprisionada pelo sincretismo do sujeito l6gico-#@ical e transcendental, que percebe a
histéria somente pelo viés do historicismo. Porond& dualidade presente na criatura, a
alegoria elimina amanéncia natureza-historimo dissipar oTaedium vitae A alegoria
propicia a acao revolucionaria, por desarticulaaziio instrumental com a ambivaléncia da
criatura que eclode do inconsciente. Este traznnaemeoracdo que carater destrutivo
encontra nos simbolos que ha no mundo. Sdo simboleseclodem commaterialismg
historico para despertar r@nsciéncia do homem histérioanessianismaoor trazer a tona a
memoriapor meio dos objetos antigos presentes no cotidi@nmessianismdransporta a
alegoriapara aobra de arteque trazonteudo de verdadia historia.

A obra de artetem a expressao auténtica e unica do ser. Oaaptcebe o
mundo a partir do conflito dual interior que pogiioa embriaguez do espiritd&le transfere
para a arte &erdade historicdida na suavivénciacotidiana. Nesse sentido, bra de arte
esta para além do tempo e do espaco por compohtiatéaia. Aobra de arteé atuacdo do

humano no mundo, pois possui catarse e tre@anaciéncia historicaque revela a verdade
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interior absorvida na relagdo dialética entre aunega do homem e a histéria. S6 a
embriaguez do espiritabsorve o carater singular, auténtico e Unico ddecmo historico
presente nabra de arte Isto pressupfe que o espirito expandecseater destrutivacom o
conteudo material que observa no mundo. Esse amtdétermina a acdo consciente do
homem, quando rompe com a ideologia e busca nigdmd resposta para a transformacéao.

Do ponto de vista deevolucaq sé o espirito conhece a verdade e pode deliberar
com justica a politica. A acédo do espirito € o supssto da consciéncia liberta da convencéo.
O carater destrutivorepresenta esse espirito por estar desprendiddedéogia. Ele é a
alegoria que busca sentido para a existéncia. Toda acétwed®la pelacarater destrutivo
resulta daconsciéncia despertgue ele instala no mundo. Com carater destrutivp
Benjamin revela a forca do espirito humano, apaitgrara a transformacédo. Benjamin é
esse espirito iluminado, completamente inquieto oaonformismo do povo europeu diante
da expanséo imperialista de tendéncia fascistangoee importa com o humano.

Walter Benjamin (1892 — 1940) € autor amplamentggpisado e prestigiado,
reconhecido como grande erudito, estudado nos anassos meios académicos. Participou
da Escola de Frankfurt, que lhe facilitou a popdde por intermédio dos movimentos
estudantis nos anos 1960, possibilitando a divélgag reconhecimento de sua obra. Esta é
pesquisada por excelentes intelectuais aleméaewegas, ingleses e, sobretudo, brasileiros
como Leandro Konder, Olgaria C. F. Matos, Willi B9l Flavio Kothe, Jeane-Marie
Gagnebin, Barbara Freitag, Sérgio Paulo Rouanedsé Guilherme Merquior. Sua obra
chama a atencéo pela diversidade, pois predomingesmestilo o ensaio e o fragmento,
suscitando interesse da Filosofia, Psicologiaraitea, Pedagogia e Histéria. Isso demonstra
como é dificil formular a unidade do pensamentoBaajamin, pois seu estilo aponto a
presenca do pensador marxista, judeu, filosofticarliterario, educador e modernista. Seus
ensaios revelam a preocupacgdo de Benjamin com tinaleta Europa encantada com a
Modernidade. Suas preocupacdes o tornaram um deéxiemplar e excepcional do século
XX.
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