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RESUMO
O presente trabalho trata, principalmente, da intertextualidade presente nas histérias
em quadrinhos da Turma da Ménica, de Mauricio de Sousa, buscando tecer uma
caracterizacdo dos principais recursos linguisticos utilizados para a manutencao dos
seus leitores nos quarenta anos de existéncia da publicacdo. A conceituacao de
quadrinhos e um breve historico iniciam o trabalho, retratando os principais
acontecimentos que levaram ao perfil mercadoldgico dos quadrinhos na atualidade.
Um relato da vida e obra de Mauricio de Sousa demonstra um pouco da paixao do
autor pela arte e sua luta pelo sucesso. Conceitos de Teoria da Leitura buscam
refletir sobre o processo cognitivo da leitura e tracar um perfil do leitor de
quadrinhos, especialmente da Turma da Monica. Principios da Linguistica Textual
norteiam o restante da pesquisa, enfocando-se 0s conceitos relacionados a
intertextualidade. Uma analise composta por quatro histérias em quadrinhos da
Turma da Moénica dos anos 70, 80, 90 e 2000 procura demonstrar os artificios —
dentre os quais a parodia revelou-se como o mais frequente — que Mauricio de
Sousa e sua equipe empregam para criar humor e manter a leitura atualizada e
prazerosa para as mais diversas idades, inclusive os adultos. A atual pesquisa
adventa a possibilidade de os quadrinhos serem vistos como rico recurso de analise
textual, como literatura de entretenimento também para adultos e como

merecedores de destaque no ambito dos estudos literarios.

Palavras-chave: Linguistica Textual. Intertextualidade. Parddia. Teoria da Leitura.

Historia em quadrinhos. Turma da Ménica.



ABSTRACT
The present research is primarily about the intertextuality used in the Turma da
Ménica comic books, by Mauricio de Sousa, focusing on a characterization of the
main linguistic resources that have ensured a faithful audience for the comic books in
the last forty years. The dissertation begins by introducing the concept of comic
books, along with a brief history, illustrating the major events which led to their
current market position. An account of Mauricio de Sousa's life and works provides
an insight into the author's passion for art and his struggle to succeed. Concepts from
Reading Theory are used to reflect upon the cognitive process of reading and to
describe the comic book reader's profile. Textual Linguistics principles drive the
remaining work, focusing on the concepts related to intertextuality. An analysis of
four Turma da Monica stories from the 70's, 80's, 90's and 2000's shows the methods
— of which the parody seems to be the most common — used by Mauricio de Sousa
and his team to create humor and keep the comic books up to date and give reading
pleasure to kids and adults alike. The research proposes that comic books can be
used as a rich resource for textual analysis, entertaining reading for adults and

deserving of evidence in the literature studies.

Keywords: Textual Linguistics. Intertextuality. Reading Theory. Comic Books. Turma

da Moénica.
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INTRODUCAO

As historias em quadrinhos foram, e séo, ainda, importante ferramenta na
construgdo do imaginario coletivo dos povos ocidentais e orientais.
(Braga; Patati, 2006, p.12)

As histérias em quadrinhos constituem uma popular forma de arte do mundo e
um género literario bastante peculiar e mesmo tendo sido, de certo modo, ignoradas
no ambito académico, sua importancia como meio de grande expressividade, bem
como parte indispenséavel da cultura de massa, ndo pode ser negada.

Infelizmente, tanto no Brasil como em varios outros paises, as historias em
quadrinhos foram, durante muito tempo, consideradas uma ameaca ao
desenvolvimento intelectual das criangas, colocadas no ostracismo e consideradas
culpadas por boa parte dos males do mundo. Nao é de se surpreender, portanto,
gue as mesmas tenham encontrado dificuldade em adentrar as portas das escolas e
das bibliotecas. No caso das universidades, a exclusdo dos quadrinhos ocorreu em
funcdo de pouquissimos pesquisadores entenderem-nos como dignos de estudo
cientifico.

A resisténcia de educadores e pais as histérias em quadrinhos e aos demais
meios de comunicacdo de massa diminuiu a medida que a sociedade passou a ver
esses recursos com outros olhos. As barreiras contra elas, no entanto, ainda nao
desapareceram totalmente. Muitos consideram as historias em quadrinhos uma
leitura menos nobre, que ndo deve ser estimulada, pois prejudica a leitura de livros —
esta sim, pertinente.

Alguns estudiosos, ainda, tém afirmado que a cultura dos quadrinhos caminha
para o fim — a evolugéo das tecnologias estaria transformando-os em um universo
obsoleto. Ao que parece, porém, isso ndo ocorrera. Antigos leitores parecem nao
abandonar o hébito, enquanto novos “viciados” rendem-se aos encantos do gibi.

Influenciados pelo recente aumento de producdes cinematograficas baseadas nas
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histérias, por modificacGes graficas feitas nas revistas, ou simplesmente por pais
aficionados, os leitores das historias em quadrinhos continuam presentes no mundo
todo.

A escolha pelo tema desta dissertacdo parte exatamente da crenca nessa
imprescindibilidade dos quadrinhos na literatura e na possibilidade de eles
despertarem e manterem o gosto pela leitura, calcada na grande paixdo pelos
mesmos, em especial pela famosa Turma da Ménica, que acompanhou uma infancia
rica em leituras e ainda faz rir uma adulta maravilhada pelas mais variadas formas
de escrita. Faz-se necessario mostrar, ao mundo académico, que historias em
quadrinhos podem propiciar muito mais do que mero entretenimento, podem conter
ricos elementos linguisticos.

Mauricio de Sousa, com suas personagens conhecidas mundialmente, €, sem
davida, a pessoa que parece representar sozinha a grandiosidade do género no
Brasil; € o mais bem sucedido dos criadores de quadrinhos brasileiros e o grande
veiculador desse estilo ainda nos dias atuais. Entreter a publicos diversos, cativar as
criancas e ter conseguido transformar a infancia de muitos adultos em uma aventura
formam, indubitavelmente, o maior troféu que o autor carrega. Nado €, porém, o
anico. Por sua perduravel obra, seu inquestionavel carisma e seu indiscutivel
talento, Mauricio de Sousa teve, aqui, sua obra escolhida para se estudar o plano
linglistico das historias em quadrinhos.

O pensamento de que os quadrinhos da Turma da Monica sdo “apenas coisa
de crianca” pode ser desmistificado, bastando observar-se a grande quantidade de
adultos que os Iéem, além da elaborada producéo textual voltada para os mesmos.

Este trabalho procura mostrar justamente que um dos fas mais assiduos das

histérias em quadrinhos da Turma da Monica é o leitor mais velho, que acompanha,
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juntamente com 0s novos leitores mirins, a saga atemporal de Mbnica, Cebolinha e
companhia.

Com base em elementos da Teoria da Leitura e pressupostos da Linguistica
Textual, busca-se demonstrar, como objetivo geral, os recursos linguisticos e
tematicos mais frequentemente empregados por Mauricio de Sousa e sua equipe
para (0 que se acredita ter como enfoque) a manutencao do leitor, que, agora adulto,
acompanha as historias desde o0s anos setenta e oitenta. Como objetivos
especificos:

a) pretende-se mostrar quais desses recursos sao utilizados para a aquisicao
de novos leitores, pertencentes a uma geracao tao exigente e tdo voltada para a
tecnologia;

b) busca-se comprovar o papel da intertextualidade nesse jogo de seducao
para a manutencao/captacao do publico.

A presente pesquisa tem como capitulo inicial a contextualizacao das historias
em quadrinhos — referidas como HQ daqui em diante — dentro da histéria e da
literatura, sendo apresentadas sua estrutura e algumas das teorias que as procuram
explicar. Obras de estudiosos como lannone (1994), Eisner (1989), McCloud (1995 e
2006), Luyten (1985), Lajolo (2001), Cirne (1973, 1977, 1982, 2000 e 2002), Moya
(1977 e 2002) e Vergueiro (2005) foram tomadas como ponto de partida para esta
parte do trabalho.

O capitulo seguinte é composto pelo historico das HQ de Mauricio de Sousa e
da Turma da Monica. Para tal, publicacées de Dantas (2005), Vergueiro (1999) e do
proprio Mauricio de Sousa (1999, 2000, 2004 e 2005) foram utilizadas como fonte.

Em seguida, no capitulo trés, busca-se uma compreensao do processo da

leitura, procurando tracar um provavel perfil do leitor de HQ, especialmente do leitor
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da Turma da Ménica, com base em uma pesquisa quantitativa'’. Os estudos de
Kleiman (2000) sustentam, majoritariamente, o desenvolvimento deste capitulo.

O capitulo quatro destina-se as teorias da Linguistica Textual, dentro das
quais se destacam as relativas a intertextualidade, as quais, por seu turno,
permeardo a andlise do corpus em si. Dentro da Linguistica Textual, optou-se por
seguir principalmente a abordagem de Koch (1998, 2002, 2004, 2005 e 2007); para
a questdo da intertextualidade, recorreu-se aos estudos de Koch (2004 e 2007),
Sant’/Anna (1999) e Hutcheon (2000). Este capitulo sera seguido por outro que trata
da intertextualidade na HQ da Turma da Ménica.

A analise do corpus encontra-se no capitulo seis. O corpus compde-se de
quatro histérias completas da Turma da Ménica, dos anos setenta, oitenta, noventa
e dois mil — sendo uma de cada década. Foram escolhidas, dentre tantas outras, por
representarem um dos fatos marcantes de sua década ou por manifestarem a
recorréncia de temas e recursos utilizados. As quatro HQ encontram-se por inteiro
NOS anexos.

Ainda no mesmo capitulo, sdo mencionadas partes de outras historias para
demonstrar a recorréncia de artificios contemplados pelo corpus principal escolhido.
As histérias em questdo procuram ser uma amostragem do desenvolvimento e do
aprimoramento de técnicas intertextuais, de linguagem, de temas e de imagem que
parecem ter acompanhado o passar das décadas.

Por altimo, as consideracgdes finais que, unindo as analises com o resultado

da pesquisa quantitativa, apontardo quais faixas etarias apreciam mais a HQ da

! Pesquisa elaborada exclusivamente para este trabalho, aplicada com pessoas de diversas faixas
etarias na cidade de Sao Paulo, com o intuito de ser uma amostragem de quais sao os quadrinhos
mais lidos e por quem.
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Turma da Mbobnica atualmente e quais sd0 0s recursos textuais que levam a
publicacéo a ser tdo bem-sucedida.
Ao final, encontram-se as referéncias das imagens, a lista de graficos, a

bibliografia e os anexos.



CAPITULO 1

CONCEITO E HISTORICO DOS QUADRINHOS

Pintura Rupestre

18
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CAPITULO 1

CONCEITO E HISTORICO DOS QUADRINHOS

O mundo dos quadrinhos é mais vasto do que podemos imaginar. E é
esteticamente mais interessante do que muitos imaginam.
(Cirne, 2002, p.37).

1.1 DENOMINACAO PARA AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Segundo lannone (1994), as HQ como se conhece hoje surgiram nos Estados
Unidos e I receberam o nome de comics, palavra que significa comico, humoristico.
A expressao é utilizada até hoje, mesmo em historias sem carater c6mico: comic
strips sdo as tiras e comic books sdo as revistas em quadrinhos. Na Espanha,
ganham o nome de tubeos, referéncia a primeira revista infantil; na Italia, sdo
chamadas fumetti (fumacinha), em uma alusdo aos baldezinhos. No Brasil,
prevalece o termo gibi, titulo de uma das primeiras e principais revistas do género
aqui publicadas, mas também aparecem os termos “historinhas”, “quadrinhos” e
“histdrias em quadrinhos”. Nomenclatura menos familiar para os leitores de HQ € a
expressao “tira diaria” — as histérias curtas publicadas nos jornais — e 0s termos

“lamina” ou “tabloide”, histéria editada em uma Unica pagina.

1.2 CONCEITO DE HISTORIA EM QUADRINHOS

De modo geral, a histéria em quadrinhos € uma histéria contada em quadros
por meio de imagens, com ou sem texto. E uma narrativa gréafico-visual, cuja
especificidade reside nos cortes espaco-temporais (a divisdo dos quadrinhos em si),
no uso de elementos iconograficos e na presenca de signos peculiares, como as

onomatopéias e os diferentes tipos de baldes. Para Eisner (apud McCloud, 1995)
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figuras tomadas individualmente ndo passam de figuras, mas quando sdo parte de
uma seqiéncia, a arte da imagem se transforma em arte das histérias em
quadrinhos. McCloud (1995, p.9) define-as como “imagens pictéricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacdes e/ou a
produzir uma resposta no espectador”.

Conforme Luyten (1985b) aponta, as HQ s&o formadas por dois codigos de
signos graficos: a imagem e a linguagem escrita.

Enquanto a escrita € informacdo percebida, ou seja, € preciso conhecer a
decodificacdo dos simbolos abstratos da linguagem, as imagens séao informacgdes
recebidas, o que quer dizer que é possivel entendé-las instantaneamente, até por
gquem nado tem educacdo formal. Por conta disso, as HQ acabaram associadas
somente a leitura para criangas ou, ainda, até desprezadas como literatura inferior.

No entanto, o registro dos fatos — necessidade humana desde os primordios —
iniciou-se com os desenhos nas paredes das cavernas, ou seja, a imagem principiou
e sempre fez parte da histéria da comunicacéo. A pintura rupestre €, sem duvida, a
mais antiga forma de arte, de onde todas as outras e o inicio do processo da escrita
evoluiram. A tentativa de dizer algo, de se aproximar do coletivo pela expressao,
seja qual for a forma, € um desejo basico da humanidade. Os hierdglifos eram uma
mistura de letras e desenhos; os monges copistas incluiam iluminuras a transcricao
dos textos; a xilogravura (desenhos na madeira) precedeu a xilografia (escrita na
madeira); os cantores da ldade Média valorizaram suas apresentacdes com
posteres em imagens seriadas e os ideogramas chineses sdo simbolos pictoricos,
usados até hoje.

E interessante observar que os quadrinhos sdo mais estudados no campo da

arte do que no da literatura. Nas universidades, a maior parte dos livros que trata
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das HQ é encontrada nas bibliotecas de Artes ou Arquitetura, e ndo nas de Letras®.
Muitas das obras a respeito dos quadrinhos enfatizam a parte de diagramacéo e

desenho; a parte discursiva ndo é muito abordada.

1.3 ESTRUTURA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Para Eisner (1989, p.8), “a configuracao geral de quadrinhos apresenta uma
sobreposicao de palavra e imagem, e [...] as regéncias da arte [...] e as regéncias da
literatura [...] superpdem-se mutuamente”.

Para esse mesmo autor, os quadrinhos criam uma linguagem ao empregar
imagens repetitivas e simbolos reconheciveis. Nessa linguagem, o texto funciona
como uma extensdo da imagem, e a fusdo de simbolos, imagens e balGes cria o
enunciado.

Entre os elementos fundamentais que entram na composi¢cdo imagética dos
quadrinhos estédo os baldes e o ritmo visual (diagramacao e corte em quadros); entre
0S que caracterizam a linguagem escrita figuram as onomatopeias.

Os baldes podem ter varios formatos, expressando pensamentos, falas
trémulas, raiva, momentos de mudez, medo e diversas outras formulacoes,
dependendo da situacdo visual e comunicativa que o autor quer criar. Quando se
pensa que todas as possibilidades ja foram exploradas, surgem novas idéias
extremamente criativas. A prépria metalinguagem € bastante explorada nas HQ
desde O Gato Félix, em uma célebre tira em que o gato utiliza seu baldo de fala
como baldo para voltar para a Terra. Nas HQ da Turma da Ménica, por exemplo, &

comum as letras cairem de dentro do baldo, derrubando a personagem; o baléo virar

? Fato observado pesquisando-se os acervos das Universidades Mackenzie, USP e PUC-SP.



22

um guarda-chuva ou uma personagem pegar uma palavra de dentro dele e usa-la
como o objeto real que a mesma representa. Segundo Luyten (1985b, p.19), o

surgimento dos bal6es foi um marco, pois a partir dele:

0s personagens passam a falar e a narrativa ganha um novo
dinamismo, libertando-se, ao mesmo tempo, da figura do narrador e
do texto de rodapé que acompanhava cada imagem. Com essa
autonomia, cada quadrinho ganhou uma incrivel agilidade, porque
passou a contar em seu interior, integradas a imagem, com todas as
informagdes necessarias para o seu entendimento.

A AHLAH!
QUE, COISA
b RIDICUL AL

AWl QuE Nuvem

CHEIA DE GENTE
Amé rectea A | QU
EM CimAazl
&

Figural - ACimB., Dudu “apanha” do baldo de pensamento.
Figura 2 - Mais acima, O Louco retira a palavra vocé do baldo como se fosse um objeto.

As onomatopéias completam a linguagem dos quadrinhos e déao efeito de
beleza sonora. Na visdo de Cirne (1977, p.33-34), uma boa onomatopéia “esta para
0s quadrinhos assim como um ruido (bem utilizado) esta para o cinema”.

Para Luyten (1985b), muitos dos ruidos onomatopaicos vém da lingua
inglesa, primeiramente pela supremacia americana na producdo de HQ e,

posteriormente, pelo fato de ser uma lingua sintética cujo som representa o proprio
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verbo da acdo. Apesar disso, as onomatopéias, bem como os balbes, estdo cada
vez mais divertidas e criativamente exploradas pelos desenhistas.

A Mauricio de Sousa Producdes® adota um estilo pessoal para as
onomatopéias que utiliza nas revistas da Turma da Mébnica, adaptando algumas
expressfes norte-americanas para a lingua portuguesa, ou transcrevendo os ruidos
da maneira como soam aos ouvidos do leitor brasileiro. Assim sendo, o "gulp”
americano transforma-se em “glup”, o “splash” em “chuaa”, o “atchoo” em “atchim”

etc.

VAMOS FUGIR ANTES QUE
ELE ALCANCE A GENTE/

Figura 3 - As revistas Disney brasileiras “traduzem” algumas onomatopéias (glup), mas
mantém outras no formato americano (wroom, crak).

Figuras 4 e 5 - Onomatopéias adaptadas para o portugués em revistas da Turma da Ménica.

® Empresa fundada por Mauricio de Sousa, que inclui o estiidio onde sdo feitas as HQ e demais
sec¢Oes que cuidam dos produtos da marca. Sera abordada mais adiante, no capitulo sobre o escritor.
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A dindmica estrutural entre os quadrinhos é também de fundamental
importancia para a confeccdo de uma boa histéria. Para Eisner (1989), o quadrinho
funciona como um palco, e controla o ponto de vista do leitor. As diversas
perspectivas criadas pelo autor produzem diferentes reacdes no espectador. Desse
modo, um quadrinho estreito, por exemplo, causa a impressao de encurralamento,
enquanto um largo sugere amplitude; um quadrinho totalmente preenchido pelo
vildo, visto de baixo, evoca uma aproxima¢cdo com a cena, a0 passo que a mesma
situacao, vista de cima, estimula a sensacao de distanciamento. Apesar de se tratar
da parte da imagem, esses mecanismos de aproximacdo e distanciamento sao
recorrentes na literatura — denominados na semidtica como mecanismos de
desembreagem®.

A escrita das HQ, além das onomatopéias, tem diversas outras
peculiaridades. Segundo Eisner, 1989, p. 122:

Escrever para quadrinhos é uma [...] habilidade especial, cujos
requisitos nem sempre sao comuns a outras formas de criacdo
escrita, pois lida com uma tecnologia singular. [...] Quando palavra e
imagem se misturam, as palavras formam um amalgama com a
imagem e ja ndo servem para descrever, mas para fornecer som,
dialogo e textos de ligagéo.

No entanto, a interdependéncia entre escrita e imagem, em que esta
prevalece aquela, pode, em outras configuracdes, ter a escrita como privilegiada,
quando o texto convencional se faz necessario para alterar o sentido ou a intencéo.

Nas publica¢des atuais das HQ da Turma da Monica, observa-se uma mistura
de historias que contém somente enunciados visuais e de historias com enredos

escritos mais complexos.

* Conceito explicado em BARROS (2005, p.54): “o sujeito da enunciacédo faz uma série de opc¢des
para projetar o discurso, tendo em vista os efeitos de sentido que deseja produzir”.
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1.4 HISTORIA EM QUADRINHOS E LITERATURA?

Parece que sempre houve uma duvida em relacéo ao fato de a HQ ser ou nao
parte da literatura. Quando aparece mencionada em livros académicos, é naqueles
que dissertam sobre literatura infantil. Além disso, na maioria dos livros desse tipo, a
parte referente a HQ aparece muito sucinta, ndo ocupando sequer um capitulo.
Apesar de constar, por vezes, como “literatura em quadrinhos”, o que ha nos livros
sao alguns fatos historicos e o fenbmeno da reacdo aos quadrinhos como leitura
prejudicial que marcou os anos 50.

Também as HQ ndo sdo consideradas um género da literatura, pois nao
aparecem em obras sobre géneros literarios.

Segundo Lajolo (2001, p.17), para que a obra literaria exista “é preciso [...]
que alguém a escreva e que outro alguém a leia. E, para ela passar das méaos do
autor aos olhos do leitor, varias instancias se interpdem: editor, distribuidor e livreiro
sao trés delas”. Nitidamente, estas condi¢des e instancias existem nas HQ. Mas por
que, ainda assim, ficam fora da literatura?

A autora (p.18) explica:

Para que o texto seja considerado literatura [...] € preciso algo mais
do que a interacdo entre seu autor e seus leitores. A literatura tem
de ser proclamada e sé os canais competentes podem proclamar
um texto ou um livro como literatura. [Grifo da autora].

As HQ nunca foram proclamadas como literatura. Embora ndo haja mais a
“caca as bruxas” dos anos 50, os quadrinhos ainda ndo séo levados a sério pela
maioria dos estudiosos e leigos e continuam sendo vistos como leitura marginal,

conforme comenta ainda a autora (p.31):
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Também a telenovela, irma cacula da radionovela, faz parte dos
excluidos da literatura oficial, bem como a literatura infantil, a
fotonovela, a histéria em quadrinhos. A literatura [...] desconfia de
tudo que ndo é escrito, ou de tudo que ao escrito acrescenta outros
caédigos.

N&o se esta sugerindo que as HQ devam ocupar o lugar de classicos ou
grandes obras contemporaneas, mas sim, que elas tenham seu devido
reconhecimento e prestigio como literatura de fato. Felizmente, hoje ja existem
diversos livros que abordam os beneficios dos quadrinhos para a aprendizagem da
leitura e para o desenvolvimento do gosto pela mesma, incluindo-os no hall de

literatura que merece ser lida e admirada.

1.5 PANORAMA HISTORICO

Em se tratando de tecer um histérico resumido, seja ele a respeito de
qualquer assunto, é inviavel qualquer tentativa de completude sem que sejam
injusticados importantes momentos ou contribuintes do mesmo. Por ndo ser também
o enfoque central dessa pesquisa, 0 presente panorama procurara apresentar tao
somente 0s mais relevantes periodos, acontecimentos e autores para a formacao do

mercado editorial da literatura em quadrinhos.

1.5.1 Panorama histérico mundial

As primeiras HQ surgiram em meados do século XIX, ndo exatamente como
se conhece hoje, mas ja precursoras do formato moderno. No inicio, as ilustracdes
surgiram apenas para retratar cenas ou contar histérias, e podiam ser sem legendas,

ou aglutinadas em um unico desenho.
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Rudolph Topffer (1799-1846) — suico, um dos mais importantes ilustradores
do mundo —, Wilhelm Busch (1832-1908) — aleméao, poeta, artista e humorista — e
Georges Colomb (1856-1945) — francés, usava o pseudénimo de Christophe — sao
considerados os precursores das HQ.

Segundo Moya (1993, p.12), esses autores “aliavam suas qualidades literarias
ao excelente nivel de desenho, ao senso de humor, a antevisdo do que viria a ser
um dos veiculos de maior sucesso no mundo das comunicac¢des: os comics”. Para
ele, Topffer escrevia histdrias basicamente figurativas, originais e fantasiosas. Suas
personagens mais famosas sdo M. Vieuxbois, Dr. Festus e M. Cryptogame. Ja
Busch era preciso nas linhas de seus desenhos e foi um dos principais inventores da
caricatura e do riso satirico. Seu trabalho mais conhecido € Max und Moritz, que
chegou ao Brasil com o nome de Juca e Chico pela traducdo de Olavo Bilac.
Christophe, com Famille Fenouillard, considerada a primeira HQ moderna, €
apontado por diversos estudiosos como o verdadeiro criador da férmula que daria
origem as atuais HQ. Para lannone (1994, p.30), “seus desenhos dao a idéia clara
do movimento entre uma imagem e outra, e a historia é habilmente dividida em
pequenos quadros, para evidenciar o desenrolar dos acontecimentos”.

Apesar desse inicio europeu, os Estados Unidos dominaram o campo dos
comics, ultrapassando o pioneirismo nesse meio, como se vera adiante.

As revistas humoristicas francesas (Le Charivari), inglesas (Punch) e
americanas (Judge e Life) consagraram a profisséo do cartoonist (caricaturista®). No
inicio, os cartoons eram desenhos simples, de cunho politico, até que uma disputa
comercial entre dois jornais da imprensa nova-iorquina, no final do século XIX, levou

seus donos a buscarem inovacbes e a recorrerem a diversos artificios para

® A autora traduz cartoonist como caricaturista. O termo, no entanto, designa cartunista. De acordo
com o dicionario Oxford (1999, p.49), a palavra cartoon define caricaturas somente quando no jornal.
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conquistar leitores. Entre as inovacdes, houve um grande incentivo ao uso dos
comics, 0 que gerou um vasto campo de trabalho para os cartoonists. Essa
rivalidade entre os caricaturistas impulsionou os modelos mais proximos das HQ
atuais, conforme a perspectiva de lannone (1994, p.30): “a narrativa em sequéncia
de imagens, a manutencdo dos personagens nessas sequéncias e o0s dialogos

inseridos no quadro”.

Figura 6 - Famille Fenouillard,

Em 1895, o jornal New York World, de propriedade de Joseph Pulitzer,
publicou uma historieta com a primeira personagem fixa semanal em cores,
marcando o aparecimento definitivo das HQ. A personagem de Down Hogan’s Alley,
escrita por Richard Outcault, vestia um camisoldo com mensagens irreverentes e, no

ano seguinte, apareceu como protagonista e com seu camisoldo pintado em



29

amarelo. Por este motivo, ficou conhecida como The Yellow Kid, e transformou-se

na principal atracéo do jornal.
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Figura 7 - The Yellow Kid.

A briga entre os dois jornais continuou, e Outcault foi convencido por
Randolph Hearst, dono do Morning Journal, a mudar de emprego. Na imprensa
concorrente, Outcault passou a desenhar séries de aventuras c6micas e nao
somente laminas Unicas, inovando, também, na introducdo de bal6es com falas. O
publico, porém, ndo gostou muito e o autor voltou a estrutura anterior. Sua outra
personagem de sucesso seria Buster Brown, traduzido, no Brasil, como Chiquinho,
em 1905.

Rudolph Dirks, que também trabalhava no Morning Journal, retomou a
férmula de Outcault, usando baldes e sequéncias de quadros para desenvolver o
enredo. Segundo lanonne (1994), Dirks foi o primeiro autor a apresentar uma
histéria em quadrinhos com todos os elementos associados. Como acontecera com
o colega, houve pouca receptividade ao modelo, mas Dirks insistiu e consagrou-o.
Dirks criou as personagens Hans e Fritz, baseadas nas do desenhista Wilhelm
Busch — as ja mencionadas Max und Moritz. Dirks escreveu até morrer, em 1967, e
seu filho John desenha e publica os quadrinhos até hoje. E a série que mais
perdurou na histéria das HQ, e sua férmula € seguida ainda nos dias atuais.

N&o se pode deixar de mencionar o também americano Winsor McCay, com

seu Little Nemo in Slumberland (O Pequeno Nemo no Pais do Sono), considerado
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obra-prima dos quadrinhos. A partir dele, duas correntes surgiram no cenario das
HQ: alguns autores mantinham o carater inocente e cémico, ao passo que outros
buscavam a linha intelectual de McCay, que explorava novas possibilidades mais
liricas.

Com o surgimento de novos quadrinistas e a continuada concorréncia entre
0S jornais, a expansao e a renovacao das HQ era inevitavel. Diversos desenhistas
criativos surgiram com variadas personagens e idéias atraentes, as quais
perduraram até hoje.

Adiantando-se um pouco no tempo, teve-se a criacdo de personagens
bastante conhecidas, como Felix The Cat (O Gato Félix), do australiano Pat Sullivan,
que saiu dos cinemas e atingiu a imprensa escrita em 1923. Deve-se mencionar,
também, Tintin, personagem adolescente, escoteiro e reporter, sempre
acompanhado do seu cédo — criacdo de Hergé (pseuddonimo de Georges Remi,
escritor belga), que, para Moya (1993, p.62), “pertence ao Olimpo dos criadores do
mundo da fantasia e da aventura”. Hergé é considerado por muitos autores como o
Walt Disney europeu. De Elzie Crisler Segar, herdou-se Popeye, o marinheiro que

surgiu como antecipador dos super-herdis com superpoderes.

ERETEA AN

Figura 8 - Felix The Cat. Figura 9 - Tintin.
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Em 1929, dois quadrinhos publicados mudariam o caminho dos comics: Buck
Rogers, ficcdo cientifica que retratava o século XXV, e Tarzan, o heréi das selvas.
Até entdo predominantemente comicas, com personagens infantis e seus familiares,
a HQ foi invadida pela aventura. O sucesso das historias de aventuras levou o jornal
Chicago Tribune a encomendar os quadrinhos do detetive Dick Tracy.

Ja nos anos 30, um novo estilo associou-se a técnica dos quadrinhos
americanos, entdo definitivamente lideres na producdo mundial. Como afirma
lannone (1994, p.45), Milton Carniff, com seu Terry and the Pirates (Terry e os
Piratas), “agregou a perspectiva e 0 contraste aos quadrinhos, ou seja, a
apresentacao dos personagens em varios planos, num harmonioso equilibrio entre
desenho e narrativa”. Em 1938, surgiria o Super-Homem, de Jerry Siegel e Joe
Schuster. Em 1939, no rastro do sucesso do Homem de Aco, a revista Detective
Comics lancou o Batman.

Ainda naquela década, houve a estréia de Mickey Mouse, personagem de
desenho animado, no papel. As HQ de Walt Disney® tornar-se-iam um grande
fendmeno, especialmente no Brasil, como se vera adiante.

Segundo Cirne (2002), foi ainda nos anos 30, ascendendo a cada década,
que as HQ extrapolaram o0s jornais, aumentando o numero de publicacbes
exclusivas, sobretudo revistas.

A partir dos anos 50, temas relacionados a questbes morais, sociais e

politicas comecaram a se firmar com HQ como Peanuts, por exemplo. Naquela

® Walter Elias Disney (1901-1966) foi cineasta, produtor americano de desenhos animados e
animador. Tornou-se conhecido, nas décadas de 1920 e 1930, por seus personagens de desenho
animado, como Mickey e Pato Donald. Ele também foi o criador do parque tematico sediado nos
Estados Unidos chamado Disneylandia, além de ser o fundador da corporacdo de entretenimento,
conhecida como a Walt Disney Company.
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década, destacou-se ainda Will Eisner, autor tratado como “mestre” no campo da
literatura em quadrinhos. Sua criacdo maior foi Spirt, conforme aponta Cirne (2002,
p.32):

Eisner fez do Spirit [...] um marco narrativo e grafico, com suas
angulacdes ousadas, seu iluminamento perfeito, seus dramas
existenciais, seus inicios sempre diferenciados em termos de

logotipia. Enfim, um marco revolucionario a altura das grandes
obras do século XX.

Figura 10 - Spirit. Figura 11 - Peanuts.

As décadas de 50 e 60 também consolidaram a maioria dos herdis mais
populares até hoje — Homem-Aranha, X-Men, os 4 Fantasticos e Hulk, por exemplo
—, que, juntamente com seus criadores — como Stan Lee (Homem-Aranha) —,
tornaram-se verdadeiras celebridades. Em 1952, surgiu a revista Mad, um grande
fenbmeno que satirizava tudo, de filmes e programas de tevé aos proprios
quadrinhos. Apesar disso, foi ainda nos anos 50 que as HQ foram alvo de criticas,
sendo taxadas de deseducativas, de incentivadoras ao crime e até de comunistas.

Os anos 60 e 70 ainda foram marcados pelo surgimento das HQ erdticas,
principalmente na Franca e Italia.

Os Estados Unidos acabaram por se destacar no ambito dos quadrinhos,
principalmente por conta dos Syndicates. Essas agéncias de distribuicdo de
matérias para os jornais sempre foram extremamente organizadas no pais e, com o

crescimento do interesse por quadrinhos, os Syndicates proliferaram, passando a
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contratar desenhistas famosos e a distribuir também o novo produto lucrativo.
Atualmente, os Syndicates funcionam no mundo todo, e pequenos jornais nao
sobreviveriam sem eles, mas seu grande inicio e seu desenvolvimento deram-se
efetivamente no pais do Tio Sam.

Apesar da supremacia americana, surgiram marcantes personagens de
outras nacionalidades, como Barbarella e Asterix (franceses), Valentina (italiana), e

Mafalda (argentina).
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Figura 12 - Mafalda.
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Os anos 80 viram publicacbes que misturavam ficcao cientifica e feiticaria
medieval. Além disso, iniciou-se uma nova fase em que o formato de comic book
prevalecia, mas as historias eram mais bem elaboradas e, o papel, de melhor
qualidade. Na apresentacéao grafica, segundo (Luyten, 1985a, p.58) “ha influéncia do
estilo do desenhista Will Eisner no jogo de luz, e a linguagem cinematografica
aparece a todo vapor. O Ocidente vai buscar inspiracdo nas HQ japonesas tanto em
conteudo quanto no estilo”.

Atualmente, o numero de publicacbes € imenso — apesar de a maioria ter
tiragens pequenas — e as histérias vao de ficcdo cientifica e guerras a orgias,
assassinatos, sem nunca deixarem de ser sucesso, também, os bons e velhos

super-herais.
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1.5.2 No Brasil

A aparicdo das HQ no Brasil parece estar atrelada a traducédo de Olavo Bilac
para o Max und Moritz — que chamou de Juca e Chico — de Wilhelm Busch, em

1865.

Figura 13 - Juca e Chico.

Por volta de 1869, os quadrinhos, ja se expandindo na Europa, parecem ter
sua primeira representacdo brasileira com Angelo Agostini — ironicamente um italo-
brasileiro — na revista Vida Fluminense, com o titulo As aventuras do Nh6-Quim, que
teve, no entanto, curta duragao.

O grande marco, porém, foi em 1905, com o lancamento da revista Tico-Tico,
inspirada na francesa La Semaine de Suzette. Era uma revista em cores, dedicada
principalmente as criancas. Segundo lanone (1994), acredita-se que tenha sido a
primeira do mundo a apresentar histérias em quadrinho completas. Os desenhos
eram baseados em material estrangeiro, e a historieta mais famosa era Chiquinho

(Buster Brown), de Outcault, erroneamente considerado por muitos anos como
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quadrinho tipico brasileiro. Havia, no entanto, poucas paginas com gquadrinhos; o

resto era texto, geralmente curiosidades, fabulas e fatos da histéria do Brasil.

A revista, da editora Malho, manteve-se até 1956. Ao longo de sua historia,
apareceram trabalhos de muitos desenhistas famosos, como J. Carlos, Max Yantok,
Alfredo Storni, Lino Borges e Cicero Valadares. Outro destaque foi Luiz Sa, autor
das histérias de Reco-Reco, Boldo e Azeitona, como lembra lannone (1994, p.49):
“desde a estréia, essa trinca de moleques endiabrados, tipicamente brasileira,
cativou os leitores com suas baguncas e traquinagens”.

Entre seus leitores famosos, figuravam Carlos Drummond de Andrade, que
escreveu, no cinquientenario da revista (1955 apud Moya, 1993, p.37):

Em contraste com a irrealidade do mundo politico brasileiro, em que
muitos homens publicos ndo acreditam nem faziam acreditar nos
principios que diziam defender, nossos caricaturistas povoaram a
vida infantil de companheiros que a saudade ressuscita com a
nitidez de seres reais. O Tico-Tico é pai e avd de muita gente
importante. [...] E, da remota infancia, esse passarinho gentil voa
até nés, trazendo no bico o melhor do que fomos um dia.

Outro grande sucesso foi A Gazeta Infantil, apelidada de Gazetinha, publicada
pelo jornal paulista A Gazeta em 1929. Inicialmente, trazia histérias do Gato Félix,
depois trouxe Carlinhos (Nemo) e O Fantasma. A publicacdo perdurou até 1950 e

também revelou grandes artistas brasileiros, como o cartunista Belmonte.
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Em 1934, surgiu o Suplemento Infantil, um encarte do jornal carioca A Nac&o.
A aceitacao foi tanta que logo o encarte virou independente, passando a se chamar
Suplemento Juvenil. A revista trouxe herdis como Flash Gordon, Mandrake e
Tarzan, do Kings Feature Syndicate, para o pais. Revelou também grandes talentos
nacionais. Segundo Moya (1993, p.104), a publicacdo influenciou “de forma
impressionante, nas décadas seguintes, o jornalismo, o radio, as revistas, os livros,
as editoras, o cinema, a cultura brasileira e, principalmente, todas as geracfes
futuras”.

O editor do Suplemento Juvenil, Adolfo Aizen’ — apontado como principal
incentivador dos quadrinhos no Brasil para lannone (1994) — foi também o fundador
da Editora Brasil-América (EBAL), que lideraria o mercado das HQ brasileiras.

Ainda na mesma década, em 1939, Roberto Marinho®, dono do jornal O
Globo, lancou uma revista infantil chamada Gibi, que trazia historinhas variadas, em
sua maioria estrangeiras. O Gibi seguia o0 modelo de tabloide das outras revistas da
época, até que, em 1940, comecou a publicar historias completas, como 0s comic
books. Devido a tanto sucesso, as criangcas passaram a chamar de “gibi” qualquer
revistinha em quadrinhos, nome que prevalece até hoje quando tratamos do género.

Um grande destaque do final dos anos 40 foram as Edi¢cdes Maravilhosas.

Aizen comprou os direitos de publicacdo dos Classic Comics de uma editora

" Adolfo Aizen (1907-1991) foi um dos principais responsaveis pela popularizacdo dos quadrinhos
no Brasil. Em 1945, fundou a EBAL (Editora Brasil-América Ltda.), que publicava tanto revistas de
guadrinhos estrangeiros quanto adaptacdes de classicos da literatura. A EBAL caracterizou-se nao
apenas como a mais importante editora de quadrinhos da histéria brasileira, mas também como
incentivadora da producédo nacional e reveladora de novos talentos.

® Roberto Pisani Marinho (1904-2003) foi jornalista e empresario brasileiro. Herdou ainda jovem o
jornal O Globo, fundado por seu pai, o qual ele ampliou, fundando uma cadeia de radios. Em 1965,
fundou a Rede Globo de Televisao, o principal canal de televisdo no Brasil. Foi eleito membro da
Academia Brasileira de Letras em 1993. Expandindo suas atividades, Roberto Marinho criou a
fundacdo que leva o0 seu nome, uma das mais importantes instituicdes com que o pais ja contou em
diversos setores da cultura, com destaques nos campos das Ciéncias, das Artes, dos Patrimbnios
Histérico e Artistico, da Literatura e da Histéria, além de ajuda financeira que tem proporcionado a
recuperacdo de tesouros ameacgados de perecimento.
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americana, que publicava classicos da literatura em forma de quadrinhos. A EBAL
passou a publicar obras ilustradas de Charles Dickens, Jonathan Swift e Alan Poe,
entre outros. Na vigésima quarta edicdo, inovou, trazendo, no lugar de uma
traducdo, um romance brasileiro, O Guarani. A partir dessa iniciativa, dezenas de
obras da nossa literatura foram levadas a populacdo em geral. Para Moya e
Assuncao (apud Cirne e Moya, 2002, p.40) “se ficassem confinadas ao seu formato
original, algumas dessas obras seriam menos conhecidas, ndo sé porque este é um
pais de poucos leitores, como também porque essas midias funcionam como
chamariz para o texto original.” As Edicbes Maravilhosas, em série regular,
encerraram-se em 1961, principalmente por conta do alto custo de producdo, mas a

EBAL ainda produziria muitas obras desse tipo.

bo Woema be
Huais & Bamdes

A década de 50 foi dominada pelas HQ de terror. A producdo americana foi
intensa, chegando ao pais em 1951, com Terror Negro, da Editora La Selva.
Surgiram as revistas O Estranho Mundo de Zé do Caixdo, Histérias Caipiras de
Assombracao, Histérias que o Povo Conta e Sexta-Feira 13. N&o tdo extrema como

aconteceu nos Estados Unidos, houve, também, nessa época, uma perseguicao aos
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quadrinhos no Brasil. Escolas, igrejas, professores e pais evitavam que as crian¢as
lessem qualquer HQ.

Foi também nos anos 50 que chegaram aqui as historinhas de Walt Disney. A
editora Abril, de Victor Civita®, praticamente fundou-se com essas publicacdes.
Apesar das diversas ressalvas ao trabalho de Disney e das duras criticas que
sempre recebeu, € inegavel o valor de sua criatividade e do seu talento, os quais
influenciaram geracdes de desenhistas. Provavelmente, ndo ha leitor brasileiro que

nunca tenha tido contato com o mundo magico de Walt Disney.
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Figura 16 - Revista de Walt Disney.

A primeira revista genuinamente brasileira veio em 1960, O Pereré, criacdo de
Ziraldo, o qual se tornaria mais famoso por seus livros infantis, como O Menino
Malugquinho. O Pereré era um menino travesso que aparecia sempre acompanhado
por personagens de caracteristicas brasileiras evidentes: indio, coruja, tatu, onca
etc. Com essa obra, para Vergueiro (1999, sitio eletrénico'®), Ziraldo “representou

um novo paradigma para os quadrinhos infantis no pais, estabelecendo um modelo

® Victor Civita (1907-1990) foi jornalista e empresario, fundador da Editora Abril em 1950 e criador
da Fundacao Vitor Civita em 1985. A editora é uma das maiores no Brasil e a fundagédo foi uma das
primeiras iniciativas de empresas no campo social no pais, com missao de contribuir para a melhoria
da qualidade do ensino, prioritariamente das escolas publicas com menos recursos. Vitor Civita é
sempre descrito em suas biografias como um profissional visionario e entusiastico, que muito
contribuiu para a divulgacéo da cultura no Brasil.

% www.eca.usp.br/agaque/agaque/ano2/numerol/artigosnl_2v2.htm#fn2
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para todos os autores que quisessem falar da realidade brasileira por intermédio das

histérias em quadrinhos”.

. I
Figura 17 - O Pereré.

Apesar dos esfor¢os, as histérias que enfocavam o folclore nacional sairam
de circulagdo quatro anos depois, por nao conseguirem concorrer com as
estrangeiras. lannone comenta (1994, p.52): “de fato, o fator custo prejudica
seriamente o quadrinho nacional: sua producao e distribuicdo envolve [sic] grandes
investimentos, ndo podendo jamais fazer frente aos esquemas montados pelos
Syndicates.”

De acordo com varios especialistas, esse motivo, combinado ao fato das HQ
serem consideradas, muitas vezes, literatura inferior, sempre foi uma das principais
entraves ao éxito das mesmas no pais, segundo aponta Luyten (1985b, p.7-8):

No caso brasileiro, estd mais do que na hora de valorizar nossas
personagens e nossos desenhistas. Ndo se trata, porém, de
proibir a importagdo de HQ estrangeiras, mas de utilizar alguns
mecanismos eficazes para incentivar a producdo com raizes em
nossa cultura e fazer valer algumas leis que protejam sua edicao
nos veiculos de comunicacéo.
Para Cirne e Moya (2002, p.131), € em 1959, no entanto, com Bidu
(inicialmente como tirinha), que tem inicio a maior e mais “bem-sucedida experiéncia
editorial brasileira no campo dos quadrinhos”. Bidu € uma das personagens e a

“marca” da Mauricio de Sousa Produc¢des. Mauricio de Sousa foi e continua sendo o

maior fendmeno dos quadrinhos do pais e lider absoluto das HQ infantis. O estudio
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do autor paulista é considerado o quarto do mundo e suas personagens fazem
sucesso em mais de dez idiomas. Ele conseguiu criar sua propria agéncia e distribuir
seu trabalho em outros paises sem ajuda dos Syndicates. No capitulo dois, sera
tratado com mais detalhes o histérico desse fenébmeno, o qual particularmente
interessa ao presente estudo.

Em meados dos anos 60, O Pasquim surge com varios personagens que se
tornariam memoraveis. A grande criacao seriam Os Fradins, de Henfil, para Cirne e
Moya (2002, p.132), “um dos nossos quadrinhos mais criticos e mais lucidos em

politica e cultura, explorando, com eficacia, os limites do humor negro”.

A ECRIOMTA,
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Figura 18 - Os Fradins, de Henfil.

A partir dos anos 70, ganhou for¢ca a HQ underground, ou marginal, que trata
de temas condenados pela sociedade; mas as publicagcbes ndo atingiram grandes
nameros, principalmente porque muitas delas retratavam o que se passou no Brasil
na época da ditadura.

Atualmente, os grandes nomes das HQ brasileiras sdo: Laerte, Glauco,
Angeli, Verissimo, Miguel Paiva e Sérgio Macedo. O publico alvo desses autores, no
entanto, sdo os adultos, o que s6 vem reforcar o fato de as HQ de Mauricio de

Sousa liderarem a producao nacional do ramo infanto-juvenil. Ndo obstante haja, a
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cada ano, novas publicacdes de quadrinhistas™ menos conhecidos, os leitores a que

se destinam s&o quase sempre os adultos.

1 Os termos quadrinhista e quadrinista s&o usados variavelmente dependendo do autor que escreve
sobre quadrinhos.
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CAPITULO 2

MAURICIO DE SOUSA E SUAS PERSONAGENS

Temos, nestes anos, acompanhado a infancia de umas trés geracoes.
Partindo para a quarta, agora. E todos nossos leitores, amigos da turma,
sentem que nossa mensagem, o conteddo de nossas histérias, se
moderniza, mas as antigas histérias ndo envelhecem. Um caso inédito no
mundo dos quadrinhos. O espirito ndo tem idade.

(Sousa, 2005, p.9).

Conforme visto no panorama histérico, o Brasil sempre enfrentou a producéo
de quadrinhos internacionais, principalmente dos heréis que desembarcaram por
aqui como Batman, O Fantasma, Mandrake e Flash Gordon. Depois disso, as
grandes editoras americanas, a Marvel (Homem-Aranha e X-Men) e a DC Comics
(Super-Homem e Batman) acabaram por dominar o mercado nacional de gibis.
Recentemente, outro tipo de HQ que também comecgou a fazer sucesso por aqui
foram os mangas, quadrinhos japoneses com pouco texto e muita acao. Atualmente,
h& desenhos animados baseados nas historias, como Dragon Ball Z e Transformers.

N&o ha leis concretas que protejam o desenhista nacional, o qual é tido como
um “lutador” inveterado, uma vez que batalha para conseguir publicar sua produgéo,
conforme comenta Luyten (1985a, p.63):

Os quadrinhos brasileiros tiveram grandes expoentes e bons
momentos. Muitos deles, porém, foram abafados pelas
circunstancias e, principalmente, pela falta de consciéncia. Uma
consciéncia critica de quem publica, de quem compra e também de
guem faz.

Esse € um dos motivos pelo quais Mauricio de Sousa é considerado uma
excecdo no perfil mercadoldgico brasileiro. Apesar disso, o autor € somente
mencionado como um grande sucesso nas obras a respeito da literatura em
quadrinhos, ndo havendo muita informacédo adicional a respeito da saga de sua

produtora nem mesmo sobre as personagens. Para tanto, recorreu-se a obras
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especificas sobre o autor e a outras em que o proprio Mauricio de Sousa fala de sua
histéria pessoal e da criacdo de suas personagens.

Mauricio de Sousa nasceu em Santa Isabel, no estado de S&o Paulo, em
vinte e sete de outubro de 1935, e foi criado na cidade vizinha de Mogi das Cruzes,
embora tenha passado alguns anos de sua infancia também em Sao Paulo. O veio
artistico estava no sangue da familia: seu pai fazia musica e poesia e pintava
quadros; seu bisavb era um grande violeiro; sua irma foi atracdo em programas de
radio de Sao Paulo e sua avoé Dita vivia rodeada de criancas, pois contava historias
como ninguém. Foi justamente sua avl que inspirou suas primeiras historias: ainda
crianca, Mauricio desenhava as historias de “v¢” Dita em tiras e apresentava-as em
um cineminha improvisado de caixote e vela.

Mauricio aprendeu as primeiras letras antes de entrar na escola e sua
primeira leitura, como ndo poderia deixar de ser, foi um gibi. Quando entrou na
escola, ja lia fluentemente. Além dos livros, lia revistas como O Guri e O Globo
Juvenil. Fazia-o escondido, ja que quadrinhos eram proibidos na escola.

Da época em que morou em Séo Paulo, as grandes lembrancas do escritor
eram de sua turma e da rivalidade com outro grupo de meninos, criancas que seriam
futuras personagens de suas historias.

Ainda do periodo escolar vem sua “mania” de desenhar: aos treze anos,
segundo Dantas (2005), inventou sua primeira revistinha, O Quartinho, que circulava
entre os colegas de classe. Os melhores amigos apareciam nas histérias como
herdis, e os néo tdo queridos eram os vildes.

Os tempos de desenhar por brincadeira acabaram quando a fama de bom

desenhista fez surgir trabalhos com os quais ganhou algum dinheiro. Mauricio
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desenhou para aulas do Curso Normal, para exposi¢cdes industriais e bailes de
carnaval, até que foi convidado para ser ilustrador do jornal O Mogi Esportivo.

Em 1954, mudou-se para Séo Paulo, onde se apresentou a redacéo da Folha
da Tarde (hoje Folha de S&o Paulo). O chefe de arte do jornal, Orlando de Mattos,
analisou o material de Mauricio e aconselhou-o a desistir, dizendo-lhe que “desenho
ndo dava futuro nem dinheiro”. Mauricio saiu arrasado, e enquanto cruzava a
redacao, um jornalista, percebendo sua tristeza, veio lhe perguntar se precisava de
ajuda. Sousa contou-lhe o ocorrido, e a partir daquele momento, Mario Cartaxo
tornou-se um grande amigo. Cartaxo ndo desprezou a arte de Mauricio, e
aconselhou-o a arrumar um emprego em qualquer funcdo no jornal — estando dentro
da empresa seria mais facil ter seu trabalho visto — e a continuar praticando para
aprimorar sua técnica. Foi o que Mauricio de Sousa fez. Comecou como copidesque
(funcdo extinta nos jornais atualmente, que consistia em deixar o texto mais
jornalistico) e depois se tornou reporter policial. Em suas horas vagas, no entanto,
refugiava-se em uma sala vazia para desenhar. Nao eram, porém, historias
completas ainda, até que um dia seus colegas de trabalho lancaram-lhe um desafio
e dele surgiu O Reporter Policial, sua primeira historia completa.

No final da década de 50, conseguiu convencer um editor da Folha da Tarde
a publicar uma tirinha na qual aparecia um menino chamado Franjinha com seu
cachorro Bidu. Esse foi o inicio da criagdo de um grupo de personagens que chega
hoje aos cento e cinquenta. O sucesso das personagens motivou Mauricio a
abandonar, em 1960, seu emprego como repoérter e a montar um pequeno estudio
em Mogi das Cruzes. Com um or¢camento apertado, o quadrinhista visitava redacdes
de jornais nas cidades proximas para oferecer seu trabalho. Segundo Gusman

(2006, p.38), ao apresentar seu material para o dono da Editora Continental, “viu
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seus personagens estrelarem uma revista pela primeira vez”. Bidu teve inicialmente

histérias publicadas na revista Zaz Traz e logo ganhou titulo préprio.

" Figura 19 - Bidu.

Atualmente, sua primeira personagem famosa, o Bidu, participa tanto
coadjuvando com seu dono quanto em historinhas em que é o astro principal,
dialogando com outros animais e com objetos inanimados diversos. Bidu é o simbolo
da empresa de Mauricio, a Mauricio de Sousa Producdes. E também nas histérias
do Bidu que o estudio exacerba na metalinguagem, uma vez que o cachorrinho azul
sempre “contracena” com o0s roteiristas, esquece o texto de sua fala como se fosse
um ator, sai das paginas etc. (embora esse recurso tenha se tornado bastante

comum em histérias com outras personagens também).

Bioy! Seu
RATO NAO FOI
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Figuras 20 e 21 - Personagens “contracenam” com roteirista e com o préprio Mauricio.

Em 1960, surgiu Cebolinha, inspirado em um garoto de Mogi das Cruzes que
trocava o “R” pelo “L”". Logo apés, em 1961, aparecia o Cascao, também baseado
nas recordacdes de infancia de Mauricio, e Chico Bento, cujo modelo foi um tio-avo
do escritor. Nos anos seguintes, Mauricio criaria outras tiras de jornal, como Piteco e
Penadinho, e paginas tipo tabldide para publicacdo semanal — Horacio, Raposéao e
Astronauta — que invadiriam dezenas de publicacdes durante dez anos.

Para a distribuicdo desse material, Mauricio criou um servico de redistribuicao
gue atingiu mais de duzentos jornais ao fim de uma década.

Em 1963, em busca de personagens femininas, Mauricio de Sousa encontrou
inspiracdo em suas filhas. Ménica fez sua estréia na tira de niumero dezoito do
Cebolinha, e foi um sucesso imediato. Magali também surgiu em 1963, bem como
Horacio e Astronauta. A personagem Tina surgiria em 1964. Com 0 sucesso das
personagens, elas foram ganhando espaco além dos jornais e tendo suas revistas

proprias. A da Mbnica, lancada em maio de 1970, veio seguida da do Cebolinha,
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publicada em 1973. As revistinhas do Cascdo e da Magali foram criadas,

respectivamente, em 1982 e 1989.

Novas personagens foram surgindo ao longo dos anos, muitas delas
referéncias, também, a outros de seus filhos (Mauricio de Sousa tem dez), como
Marina, Nimbus e Do Contra. Outras foram criadas com o intuito de abordar as
diferencas, como Dorinha (deficiente visual) e Luca (cadeirante). Outras, ainda, para
acompanhar os avancgos presentes na vida das criangas e jovens, como O
Bloguinho, que fala “internetés”. Segundo o sitio Gibindex'?, somente duas
personagens — o Louco e o cachorro Bugu — nao foram inventadas por Mauricio, e
sim por seu irmdo Marcio. Uma das mais recentes personagens é Ronaldinho
Gaucho — baseada no craque de futebol do mesmo nome — que ja tem revistinha
propria, e outra € Alfacinha, o “miudo luso”, criada para estreitar os lagos com

Portugal, onde ha grande mercado para a HQ.

i

Figura 23 - Dorinha, a personagem deficiente visual.

2 www.gibindex.com/enciclopedia/br/m/400
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A respeito das personagens, comenta Luyten (1985a, p.61):

Ha os esquemas de divulgacao e de sustento de um personagem.
Mas é preciso gue ele seja criado e viva o suficiente para constatar
se agrada ou ndo. Um bom exemplo para isso € Mauricio de Sousa.
Apo6s anos de luta, ele conseguiu impor 0s seus personagens e,
hoje em dia, suas revistas vendem mais do que as do mundo
Disney no Brasil.

A medida que a produc&o crescia, Mauricio foi contratando mais profissionais
e hoje possui uma equipe de cento e oitenta pessoas, entre desenhistas e
roteiristas, trabalhando na Mauricio de Sousa Producdes. Atualmente, desenha
somente as historias de Horacio, o dinossauro — por meio do qual fala a sua familia,
amigos e ao publico, expondo suas aflicbes e aspiracdes; entretanto, todas as
histérias passam por seu crivo antes de serem publicadas.

Para os estudiosos das HQ, a consolidacdo de Mauricio de Sousa deu-se
efetivamente devido ao merchandising, ou seja, pela utilizacdo de seus personagens
em produtos comerciais. A presenca da turminha em artigos variados — de alimentos
a brinquedos — teria sido a responsavel pelo grande crescimento e penetracdo em
outros paises. Consoante Luyten (1985a, p.78), “Mauricio conseguiu combater o
esquema estrangeiro com as mesmas armas, para vencé-los e até suplanta-los”.

Segundo o sitio oficial da Turma da Ménica®, os quadrinhos de Mauricio de
Sousa ja foram adaptados para o cinema, para a televisdo e para 0s jogos
eletrénicos, além de terem sido licenciados para comércio em uma serie de produtos
com a marca dos personagens. Ha inclusive os parques tematicos da Turma da
Ménica, o Parque da Ménica, em Sao Paulo e Curitiba.

De acordo com o sitio Gibindex'* (que aponta como fonte dados publicados
na Meio&Mensagem Especial de 24/09/2001), mensalmente s&o vendidos

quatrocentos mil exemplares dos gibis da Monica, Cebolinha, Cascdo, Magali e

13 \www.monica.com.br
 www.gibindex.com/enciclopedia/br/m/400
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Chico Bento. O numero chega a um milhdo se forem incluidos todos os produtos de
Mauricio de Sousa, como as revistas de passatempos e revistas de atividades. Os
produtos licenciados chegam a trés mil, distribuidos por cem empresas distintas.

De 1970 a 1986, as revistas de Mauricio foram publicadas pela Editora Abril;
a partir de janeiro de 1987, passaram a ser publicadas pela Editora Globo, em
conjunto com os estudios Mauricio de Sousa. Conforme o proprio autor explicou em
uma entrevista ao sitio Universo HQ™, a mudanca de editora deu-se porque a
proposta de expanséo da Editora Abril era muito pequena para o que ele almejava.

Em 2007, Mauricio de Sousa deixa a Editora Globo e comeca a publicar os
gibis da Turma da Moénica e Ronaldinho Gaucho pela Panini Brasil. Na semana de
dez de janeiro de 2007, foram publicados os numeros um das conhecidas
personagens de Mauricio. A editora, que publica HQ da Marvel e DC Comics,
pretende aplicar a experiéncia nesse campo para ampliar ainda mais o universo de
Mauricio de Sousa. O quadrinhista justifica a mudanca dessa vez justamente por
esse Vviés: a necessidade de uma editora realmente especializada em comics,

principalmente para conquistar mais mercado internacional.

Figura 24 - Capas das mais recentes publlcagoes pela nova editora, a Panini.

7

Dentro desse assunto, alids, é importante ressaltar que a presenca de
Mauricio de Sousa em outros paises s6 nao foi maior até o momento devido a

dificuldade de transpor as personagens para a televisdo e o cinema. Principalmente

> www. universohq.com.br/quadrinhos/2003/entrevista_mauricio_sousa2.cfm
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nos dias atuais, em que as personagens estaticas sao preteridas pelas animadas,
fez falta para a expansdo das HQ recursos para investir nessas midias. Na década
de 80, houve a invasao dos desenhos animados japoneses, e Mauricio, que ainda
nao tinha desenhos para televisdo, perdeu mercados. Mesmo tendo criado um
estudio de animacdo para produzir longas-metragens — a Black & White — as
dificuldades politicas e econbémicas levaram-no a deixar os projetos de lado e a se
concentrar somente nas histérias em quadrinhos e seu merchandising, produzindo,
assim, pouco material televisivo ou cinematografico. Conforme lamenta o proprio
Mauricio de Sousa (para o sitio Cineweb*® em 2004): "chegamos a circular em mais
de vinte paises. Hoje estamos em seis, porque nao tinhamos mais desenho
animado, devido aos altos custos. Desenho animado € uma industria cara”.

Ap6s o filme Chico Bento, Oia a Onca!, de 1990, os estidios MSP ficaram
quatorze anos sem produzir cinema, até lancar, em 2004, um novo desenho
animado, o Cine-Gibi, o Filme, amparado pela parceria com dois grandes estudios
internacionais, a Paramount International Pictures e a United International Pictures.
Em fevereiro de 2007, foi lancado um novo filme, Uma Aventura no Tempo, com
producao de Miravista Filmes e Buena Vista, entre outros.

Segundo o sitio Cineweb', nesses anos de interrupcdo em que se dedicou
basicamente aos quadrinhos e a comercializacdo de produtos associados aos seus
personagens, Mauricio de Sousa preparou-se para ser o maior e melhor do Brasil no
campo minado do desenho animado, em que hoje medem suas forcas gigantes
como a Disney, a Dream Works e a Fox. Ainda de acordo com o sitio especializado,

essa preparacdo incluiu um investimento em méo-de-obra especializada, a grande

1% \www.cineweb.com.br/index_textos.php?id_texto=563
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dificuldade da induastria de animacdo nacional; por isso, hoje, um dos objetivos
centrais do autor € desenvolver projetos de televisdo e cinema, aqui € no exterior.

A genialidade e competéncia de Mauricio de Sousa ja receberam
reconhecimento internacional por diversas vezes. O prémio mais importante foi o
Yellow Kid — considerado o Oscar dos quadrinhos —, que ele recebeu em 1971 no
Festival de Lucca, na Italia. Mauricio também é personalidade constante em eventos
sobre HQ, como em 2003 e em 2006 no Festival Internacional de Banda Desenhada
de Amadora, em Portugal, no qual foi grande destaque.

A Turma da Modnica ganhou mais notoriedade e espaco com o sitio eletrénico
proprio, que contém tirinhas, histérias seriadas, jogos, noticias e curiosidades, entre
outros. Ao que parece (pesquisando-se em sitios de busca eficientes), diversas
outras personagens famosas de HQ — como as da Disney, por exemplo —, ndo tém,
em seus enderecos eletronicos especificos, espacgo para os quadrinhos em si.

Recentemente, o desenhista criador da Turma da Mdnica comecou a escrever
cronicas. Essas cronicas ja geraram dois livros: Navegando nas Letras e Navegando
nas Letras Il. Nos textos, o autor escreve sobre suas atividades como artista, sobre
suas personagens, curiosidades e fatos vividos.

Segundo o préprio quadrinhista, ha varios projetos sociais envolvendo a
turminha em andamento, como uma cartilha destinada a familias pobres ensinando

habitos alimentares, amamentacdo e uma biblioteca itinerante.
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2.1 A TEMATICA DA TURMA DA MONICA

Apesar de também ter como eixo central as criancas, como Mafalda e Charlie
Brown, as HQ de Mauricio, ao contrario daquelas, ndo tém cunho politico nem de
critica social. Embora extremamente engajado em programas sociais e em producao
de histérias educativas — que tratam de respeito, diferencas e ecologia, entre outros
temas — Mauricio escreve para entreter. Suas personagens vivem aventuras ora
verossimeis, ora impossiveis que divertem e ajudam na formacgéo da crianca, sem
pretensdes de criticar ou fazer apologia a problematicas politicas. A relacdo das
personagens com o mundo atual da-se por meio da satira feita a filmes, Internet,
novelas e livros, recurso que parece ser o grande segredo para o sucesso das HQ
da Turma da Monica entre os adultos.

Mauricio de Sousa prefere trabalhar determinados temas de forma velada, as
vezes por meio de fabulas, para que a revista ndo se torne pesada demais no
realismo — ja que, segundo o autor, ndo € esse o intuito de suas histérias. Temas
importantes como preconceito e cuidados com a saude nao ficam de fora, mas
assuntos como violéncia, sexualidade e trabalho infantil ndo cabem na proposta da
revista, e o autor delega a outros meios de comunicacéao tratar deles, conforme ele
mesmo aponta em entrevista ao sitio Universo HQ'', em 2003:

A Turma da Mbdnica tem uma preocupacao muito grande com todos
os temas mundanos. Ninguém pode acusa-la de ser alienada ou
algo do género. Mas fago questdo que todas as histérias sejam um
momento de relax. Se vamos transmitir uma mensagem, gque seja
de forma suave e relaxada.

7 www.universohg.com.br/quadrinhos/2003/entrevista_mauricio_sousa2.cfm
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Figura 25 - A pobreza aparece sutilmente nas historinhas.

Até a morte é encarada com bom humor na personagem da “Dona Morte”. A
turma do Penadinho foi criada para desmistificar os medos e pavores que cercam a
infancia de milhares de criangas. Mauricio retrata a Dona Morte como uma figura
sem agressividade, sem carater “assassino”. E um ser que trabalha no que gosta e
cumpre sua missao para evitar a “superpopulacéo”. Nas historinhas mais recentes, a
Dona Morte, na tentativa de facilitar seu trabalho, pratica esportes e até muda o
visual. Mauricio ainda evita roteiros com mencdes a catastrofes ou desastres reais

recentes e que tenham marcado desagradavelmente a lembranca dos leitores.

S

Figura 26 - A morte tratada com humor.
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Alguns estudiosos criticam Mauricio de Sousa pelo fato de as personagens
nao terem caracteristicas brasileiras. Para eles, o grande sucesso fez-se, mas

continuamos nao tendo uma literatura em quadrinhos que represente de fato o

Brasil, como comenta Vergueiro (1999, em sitio eletrdnico®®):

A fim de se tornar um grupo de personagens com caracteristicas
universais, A Turma da Moénica deixou o0 meio ambiente brasileiro
guase que completamente de fora de suas historias. [...] Mauricio
escolheu, para suas histérias em quadrinhos, um enfoque diferente
daquele utilizado por seu colega Ziraldo. Ao invés de buscar
elementos umbilicalmente ligados as caracteristicas da realidade
brasileira, ele optou por criar um grupo de criangas que tivesse, 0
mais possivel, caracteristicas universais. Dessa forma, pretendia
competir com as histérias em quadrinhos estrangeiras — para o0 que
se deve entender os quadrinhos Disney — em igualdade de
condicbes, navegando no mesmo nivel de narrativa em que
navegavam os Patos Donalds e Mickeys que eram impingidos as
criangas brasileiras.

Apesar dessa busca por teméaticas universais, é preciso reconhecer que
Mauricio ndo colocou 0 seu pais totalmente a parte. Algumas personagens, como
Chico Bento e Papa-Capim, enfocam caracteristicas da realidade brasileira. Para
tedricos mais severos, no entanto, isso ndo é suficiente, pois encaram a opcdo do
quadrinhista como de dependéncia em relacdo aos modelos estrangeiros de
producgéo de quadrinhos, conforme salienta Cirne (1982, p.82-83):

Chico Bento e Papa-Capim, em principio, respondem a brasilidade
comprometida com a realidade cultural do pais. Mas s6 em parte
tem-se obtido tal coisa [...]. J& o indio Papa-Capim ainda néo

pontificou no primeiro time dos personagens de Mauricio; 0 mesmo
se diga de Cafuné e da onca Guatira. (Enquanto isso, o pretinho

Jeremias, ligado a turma da Ménica, continua sendo um
personagem absolutamente secundario). [...]. Decerto, ndo é por ai
gue conseguiremos superar o racismo existente no Brasil. Ao

contrério, apenas refor¢cé-lo-a.
Seja qual for a posi¢éo dos criticos, é definitivamente inegavel que as HQ no
Brasil possivelmente jamais teriam tanta proje¢cdo nacional e internacional sem

Mauricio de Sousa. Além disso, tendo como base as préprias experiéncias

'8 www.eca.usp.br/agaque/agaque/ano2/numerol/artigosnl_2v2.htm#fn2
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anteriores e atuais no panorama das HQ nacionais, é possivel afirmar que
personagens “abrasileiradas” nunca fizeram grande sucesso. A grande maioria do
publico leitor de gibis ndo se identifica com personagens folcloricas nem com
animais tipicos; ele tem interesse por seres que partiihem da sua realidade — na
maior parte das vezes satirizando-a — ou por criaturas fantasiosas inovadoras — que
o levam a um mundo imaginario. Mauricio de Sousa enveredou pelo universo das
criangcas comuns, com caracteristicas atemporais — afinal, como diz o dito popular:
“crianca € sempre criangca” — e acertou plenamente no que o publico gosta.
Atualmente, parece usar cada vez mais recursos que fazem ponte com a realidade

para atingir o cobmico e manter a fidelidade de seus leitores.
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CAPITULO 3

O LEITOR E A COMPREENSAO DO TEXTO

Sobretudo nos quadrinhos modernos [...], a leitura se espraia por multiplas
variagbes formais: esta aberto, assim, o espaco significante para a
modificacdo da linguagem.

(Cirne, 2000, p.25).

Na acepcdo de Kleiman (2000, p.10), “a leitura é um ato social, entre dois
sujeitos — leitor e autor — que interagem entre si, obedecendo a objetivos e
necessidades socialmente determinados”. Ao se compreender um texto, varias
dimensdes sdo envolvidas, desde a apreensdo de palavras e figuras até o
entendimento do contexto maior, sendo este ultimo um esforco inconsciente, que
depende de conhecimento prévio a leitura. O leitor utiliza sempre o que ele ja sabe,
a experiéncia que adquiriu em sua vida para dar sentido ao que conseguiu ver com
seu conhecimento linguistico e textual. A ativacdo do conhecimento prévio é
essencial para que o leitor faca as inferéncias necessarias para compreender o texto
como um todo coerente.

O conhecimento prévio sozinho, no entanto, ndo basta. A autora ressalta que,
ao nao conhecer o nome de objetos concretos ou ao desconhecer conceitos
simples, o leitor pode enfrentar problemas de ordem linglistica que afetam a
compreensdao do texto como um todo. O conhecimento linguistico também
desempenha um papel fundamental no processamento do texto — atividade na qual
unidades significativas menores vao sendo agrupadas em maiores até a construcao
de maiores unidades, também significativas.

Dessa forma, sdo o conhecimento linguistico, o conhecimento textual e o
conhecimento de mundo os procedimentos ativados durante a leitura para se chegar
ao momento de compreensdo. Cada mecanismo, separadamente, ndo constitui um

tecido coerente, conforme aponta Giasson (1993, p.18): “a compreenséao na leitura é
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encarada hoje como um processo holistico [...] é cada vez mais evidente que uma
habilidade aprendida isoladamente nao contribuird para uma atividade real de
leitura”.

Segundo Kleiman (2000), durante a leitura, o leitor, conscientemente,
estabelece objetivos, formula hipoteses e verifica-as. A forma do texto determina, de
certa maneira, os diferentes objetivos de leitura: contos, fabulas, romances, artigos
de jornal, manuais, bulas, cartas... variados séo os tipos de textos e o propésito que
levam as pessoas a |é-los. Ha, ainda, a leitura por prazer, que nao surge de uma
necessidade ou de uma obrigatoriedade imposta por um terceiro.

Ao mesmo tempo, este leitor faz, inconscientemente, uma busca em sua
memoria por situacdes e eventos tipicos de sua cultura — que a autora chama de
esquema —, 0s quais determinam as expectativas sobre a ordem natural das coisas.

Estes mecanismos formam as estratégias cognitivas que regem O
comportamento do leitor para construir a coeréncia do texto. Entre os principios que
modulam as estratégias, podem-se citar as regras de recorréncia (elementos que
sempre aparecem e orientam o leitor), de linearidade (€ preciso haver conexao entre
os fatos), de continuidade tematica (o tema ndo pode ser mudado bruscamente) e
de nado-contradicdo (ndo pode haver idéias opostas que confundam o leitor). Todos
orientam o leitor na reconstrugcdo de lacos no nivel de microestrutura e de
macroestrutura.

O autor, por sua vez, ao deter a palavra como em um mondlogo, deve ser
informativo, claro e relevante. Ele deve deixar pistas que possibilitem ao leitor
reconstruir o caminho que ele percorreu. Quando ha um desencontro dos objetivos
do autor e do autor, fica comprometida a interacdo entre ambos. Conforme aponta

Koch (2005, p.37), “conflitos, mal-entendidos, situacbes que desencadeiam
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incompreensdao mutua sao inevitaveis no intercambio linguistico [...] faz-se preciso,
entdo, que as dificuldades sejam devidamente identificadas”.

Em Koch (2005, p.36), ainda, encontra-se uma sintese elucidativa para todo
esse processo:

As estratégias de ordem cognitiva tém, assim, a funcéo de permitir
ou facilitar o processamento textual, quer em termos de producéao,
quer em termos de compreensao. As estratégias interacionais, por
sua vez, visam a fazer com que os jogos de linguagem transcorram
sem problemas, evitando o fracasso da interacao.

3.1 A LEITURA DE QUADRINHOS

No processo de construcédo de significados abordado na primeira parte deste
capitulo, a somatéria imagem e texto que existe nas HQ facilita a percepcao do todo
pelo cérebro. O género descritivo, que comumente aparece em outros tipos de
leitura, também nao se faz necessario, uma vez que a parte pictorica cumpre essa
funcdo. Possivelmente por esse motivo, os quadrinhos sejam tao interessantes para
a crianca (cuja sensibilidade para a imagem é grande) e para o adulto que almeja
uma literatura de entretenimento leve.

As regras de linearidade, recorréncia, continuidade tematica e ndao-
-contradicdo descritas por Kleiman (2000) aplicam-se a leitura de quadrinhos, uma
vez que, na maior parte do tempo, cada HQ traz sempre a mesma superestrutura
que Ihe é peculiar, assim como as mesmas personagens e enredo padrao.

O leitor fiel de certo tipo de historia ja espera eventos recorrentes, ja conhece
as personagens e prevé o que vai ocorrer. Ainda assim, sempre as |é e até relé
antigas historias, pois sabe que aquele formato o faz rir, emocionar-se e/ou sentir

prazer. Segundo a autora (p.50-52):
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A regra da recorréncia [...] serviria para explicar a expectativa de
que o cendrio textual apresente um numero limitado de objetos, ou
personagens, ou eventos, pois espera-se que estes recorram no
texto. [...] A regra da continuidade temética é outra regra que regula
0s comportamentos automaticos, inconscientes do leitor na procura
de ligacGes no texto.

As HQ sem nenhum texto escrito recorrem ao conhecimento que o leitor
possui ndo sé sobre o mundo do que é plausivel nos quadrinhos, como também
sobre o0 que sabe a respeito do enredo e das personagens. Eisner (1989, p.24)
comenta, a respeito da leitura sem palavras: “as imagens sem palavras [...] exigem
certo refinamento por parte do leitor. A experiéncia comum e um historico de
observacdo s@o necessarios para interpretar os sentimentos mais profundos do
autor”.

Cirne (2000, p.25) também faz comentario pertinente a respeito da leitura de
quadrinhos:

Os quadrinhos, mais do que cinema, mais do que video, mais do
gue a televisdo, investe [sic] na possibilidade de uma leitura radical.
[...] leitura que se d&, ao mesmo tempo, de forma mudltipla e
simultanea, que constréi a sua temporalidade especifica no interior
da narrativa que, se de um lado é a narrativa proposta pelo autor, do
outro é a narrativa mentalmente trabalhada pelo leitor.

Ao preencher as lacunas entre um quadrinho e outro, o leitor exercita suas
estratégias cognitivas a fim de conferir sentido ao texto, utilizando-se das pistas
textuais e imagéticas fornecidas pelo autor e de seu conhecimento sobre aquele tipo
de historia.

O contato com alguns leitores assiduos de quadrinhos revela que a leitura da
HQ torna-se mais prazerosa e fluida a medida que se conhece mais profundamente
a histéria. No caso desta pesquisa’®, um leitor afirmou ndo gostar de mangas até

passar a entendé-los melhor e 1é-los com mais rapidez.

¥ Estes dados sdo frutos de enquete realizada, oral e informalmente, com aproximadamente
sessenta alunos de Ensino Fundamental Il de classe média.
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Esse leitor, entretanto, quer novidades, tanto no campo textual quanto no
campo imagético. Isso explica, em parte, o esforco da midia em produzir textos com
linguagem atual e formatos editoriais mais modernos e a busca de novas
expressodes faciais e expressdes comicas, conforme a comparacdo entre as figuras

27, 28 e 29 revela:

(/" MONICA, VOCE NAO SAIO DAQUI_EN-
| ESTA" SENTINDO ALGUMA ‘ QUANTO VOCE NAD PER
MITIR QUE EU A

IA DE PERTO DIAGOES! A FAVOR DO

v IV
‘| LG:IER AJUDAR 2 ' DAS IME- NAO FIQUE
VENTO!

Figura 27 — Quadrinhos dos anos 70 — observe as expressoes de raiva e espanto da personagem.

: El.wx!'i‘mwm o
GAMI QUE ENCONTREI
NO TELHADO DE CASAZ

Figura 28 — Quadrinhos dos anos 90 — observe as expressodes de raiva e espanto das personagens.
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O leitor de HQ é, portanto, um leitor diferenciado a medida que se utiliza das
estratégias cognitivas sem grandes dificuldades para ler sua historia predileta. E
possivel que resida ai o grande sucesso de determinadas HQ: a facilidade de
entender, de perceber todos os elementos e de ativar o conhecimento prévio, fatores

que tornam a leitura agradavel e rapida.

3.2 O LEITOR DA TURMA DA MONICA

O leitor fiel a determinada HQ consegue acionar com bastante facilidade os
mecanismos de recorréncia e de continuidade tematica apontados anteriormente.
Isso porque as HQ normalmente seguem o mesmo padrdo de personagens,
cenarios e assuntos. Quem Ié alguns quadrinhos da Turma da Ménica, por exemplo,
ndo demora a perceber quais sdo as personagens principais, suas caracteristicas
marcantes e o tipo de aventura que costumam vivenciar. Ainda que mantendo o
mesmo eixo tematico central desde quando foram lancadas nos anos 70, as
histérias continuam atuais e agradaveis a publicos diversos. Esse fenbmeno explica-
-se, principalmente, pelo uso constante da intertextualidade, como sera abordado no

capitulo seis.
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Para Eisner (1989, p.13-14):

O artista sequencial devera ter uma compreensao da experiéncia de
vida do leitor [...]. O sucesso ou fracasso desse método de
comunicagdo depende da facilidade com que o leitor reconhece o
significado e o impacto emaocional da imagem.

Parece ter sido essa a grande chave do éxito de Mauricio de Sousa com 0s
guadrinhos da Turma da Monica: ao se aproximar do leitor com temas universais e
historinhas de humor simples e inteligente, criou um vinculo com a sua experiéncia
de infancia, que perdurou na vida do adulto.

Para Nunes (in Orlandi, 1998), todo leitor tem sua histéria de leitura,
apresentando uma relagdo com os textos de acordo com as condi¢cdes de producao
dos mesmos dentro de sua época. Conforme a conjuntura histérica, mudam as
determinacdes que motivam ou condicionam a leitura. Atualmente, h4 um numero
imenso de escritos para fins extremamente diversificados. Adultos e criancas tém ao
seu alcance uma extensa variedade de publicacdes e, diferentemente do passado,
hoje a leitura ndo € mais o principal instrumento de aculturacéo disponivel, além de
poder ser feita para puro entretenimento.

A partir de dados observados em sitios especializados, notou-se que, no
Brasil, o quadrinho preferido é o da Turma da Ménica. Apesar da queda de leitores
nos ultimos anos — principalmente em decorréncia da popularizacdo da Internet e da
cultura de massa —, € grande ainda o numero de pessoas que opta por um bom livro

ou gibi de papel.
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Qual é o melhor Universo?

Marvel 26,67% (534 votos)

pc [ | 6,64% (133 votos)
Image :I 2,25% (45 votos)
Mangas | | 12,54% (251 votos)
Disney [ |17,58% (352 votos)

Turma da 1 34 3594 (687 votos)

Monica
Total: 2002 votos
Figura 30 — Enquete sobre HQ preferida. Fonte: www.universohg.com.br, em 8/09/2006.

A pesquisa quantitativa realizada especialmente para o presente trabalho (o
modelo encontra-se nos anexos) procurou abranger diferentes publicos para se ter
uma amostragem do perfil do leitor da Turma da Ménica. Dentre as duzentas e
setenta e quatro pessoas que responderam a enquete, 35,4% eram da faixa etaria
que se pretendia enfocar: de vinte e um a trinta anos. O objetivo era verificar a
quantidade de adultos que “cresceram no mesmo periodo em que a Turma da
Ménica” que Iéem a publicacdo. Nos graficos um e dois, observam-se o niumero de

entrevistados e a porcentagem de cada faixa etaria sobre a amostra total.

Quantidade de entrevistados

10al5 16a20 21a30 31a40 41 em
diante

Faixa etaria

Gréfico 1 — Quantidade de entrevistados.



66

% de pessoas em cada faixa etaria

10a 15 16 a 20 21a30 31a40 41 em
diante

Faixa etaria

Grafico 2 — Porcentagem de pessoas em cada faixa etaria.

Buscou-se constatar o habito de leitura em geral e o habito de leitura em
quadrinhos em cada faixa etaria. Notou-se que o habito da leitura aumenta
progressivamente a cada faixa etaria, enquanto que a leitura de HQ segue um
movimento inverso, como é possivel observar nos graficos trés e quatro. Ainda
assim, uma média de aproximadamente 40% dos adultos a partir dos vinte e um
anos |é gibi, o que é um namero bastante significativo.

Ao fazer-se a contagem da pesquisa, foi interessante observar que varias
pessoas assinalaram nao ter o hbito de ler ao mesmo tempo em que marcaram ter
o hébito de ler gibis. Mediante isso, comprova-se a arraigada concepcado social que
a leitura de quadrinhos ndo é um hébito de leitura, é algo a parte. A diferenca ficou
marcante numericamente na faixa etaria dos dez aos quinze anos (vide graficos trés
e quatro), quando grande parte das criancas e adolescentes tem nos quadrinhos sua
Unica fonte de leitura. Desse modo, considerando-se que o gibi possa ser, para
alguns, o Unico ou quase Unico contato com a leitura, refor¢ca-se a necessidade de
uma HQ de qualidade, que possa transmitir um aprendizado e tenha um humor

inteligente.
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% de pessoas que tém o habito de ler

10al5 16a20 21a30 31a40 41 em

. , . diante
Faixa etaria

Grafico 3 — Porcentagem das pessoas que tém o habito de ler
(divididas por faixa etaria).

% de pessoas que tém o habito de ler HQ
(divididas por faixa etaria)

10al5 16a20 21a30 31a40 41 em
diante

Faixa etaria

Grafico 4 — Porcentagem das pessoas que tém o habito de ler HQ
(divididas por faixa etaria).

Vale mencionar que o grau de escolaridade, assim como a idade, esta
relacionado a quantidade de pessoas que dizem ler gibis. Conforme nota-se no
gréfico cinco, todas as criancas de Ensino Fundamental | entrevistadas afirmaram ler
gibis, e essa quantidade diminui @ medida que o nivel de instrugdo aumenta. Nao
obstante, assim como na questdo etaria, o fato de 44% de pessoas formadas ou

cursando o Ensino Superior terem o habito de ler HQ é um dado expressivo.
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% de pessoas que tém o habito de ler HQ
(divididas por escolaridade)

EFl: Ensino Fundamental |
EFIl: Ensino Fundamental Il
EM: Ensino Médio

ES: Ensino Superior

EFI EFII EM ES

Escolaridade

Gréfico 5 — Porcentagem das pessoas que tém o habito de ler HQ
(divididas por escolaridade).

Dentre as pessoas que costumam ler HQ, o foco central da enquete foi divisar
guais delas as pessoas mais Iléem. Como ja era esperado, pelo que havia sendo
pesquisado em sitios especializados, a Turma da Ménica foi a mais votada em todas
as faixas etarias e em todos os graus de escolaridade. A faixa que compreende dos
vinte e um aos quarenta anos foi a mais abrangente, como observa-se no gréfico
seis.

Ao atentar-se, no gréfico sete, para o fato de que, dentre os entrevistados do
Ensino Superior que tém o habito de ler HQ, 70% léem Turma da Ménica, pode-se
ponderar que o gibi de Mauricio de Sousa faz grande sucesso também entre os
adultos mais escolarizados, o que desmistifica a idéia de quadrinhos serem para os
menos cultos. O publico fa da revistinha continua fiel a sua provavel literatura de
infancia, e busca passar o habito para as novas geracdes. Varias pessoas
comentavam, enquanto respondiam a pesquisa: “eu compro para os meus filhos e
sempre dou uma lidinha”; “meus filhos adoram” ou “antes eu lia bastante gibi da

Monica, pena que agora ndo da mais tempo”.
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Grafico 6 — Porcentagem das pessoas que léem Turma da Mbnica, dentre os leitores de HQ
(divididas por faixa etaria).

EFI: Ensino Fundamental |
EFII: Ensino Fundamental Il
EM: Ensino Médio

ES: Ensino Superior

Grafico 7 — Porcentagem das pessoas que Iéem Turma da Monica, dentre os leitores de HQ
(divididas por escolaridade).

As demais publicacdes aparecem em bem menor nimero, como é possivel
observar no grafico oito. Conforme mencionado no capitulo dois, os mangas tém

ganhado publico principalmente entre os mais jovens.
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O Marvel, DC etc
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Grafico 8 — Comparativo entre as HQ mais lidas (em porcentagem).

A pesquisa nao contemplou menores de dez anos, que teriam dificuldade em

respondé-la. Observa-se, porém, que nessa faixa etaria se encontra grande nimero

de leitores também. Normalmente, os adultos que gostam de HQ Iéem-nas para

seus filhos nao-alfabetizados ou estimulam os recém-apresentados as letras a

leitura das mesmas. Segundo Mauricio de Sousa®’, apesar de tantas mudancas no

mundo, as criancas terdo sempre a mesma peculiaridade:

As criancas de hoje tém mais ferramentas, tém mais utensilios para
brincar, tém mais liberdade, estdo assim, emparelhadas com pais,
com avés, conversando e dialogando mais, mas crianga € sempre
crianca, é sempre um serzinho sensivel que precisa de carinho, de
um tratamento especial.

Cumpre assinalar que o menor publico de leitores da Turma da Ménica —

embora ainda numeroso — encontra-se na faixa que compreende os adolescentes e

jovens adultos. Parece que o trivial e ingénuo deu espaco a histérias com violéncia,

2% Em entrevista disponivel em http://www.multirio.rj.gov.br/riomidia/por_entrevista_home_topo.asp?

id_entrevista=7
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realidade e acdo e aos jogos de Internet com esses elementos, conforme comenta

Tiossi (2006) em sitio eletrénico®:
Na era da Internet tudo é gratis. Jogos em tempo real tomam tempo
dos adolescentes, que ndo ganham o habito de ler. Mesmo jogando
games de personagens em quadrinhos, ndo ha vinculos com o
guadrinho real, especialmente por que [sic] ele ndo pagou pelo jogo,
e sim simplesmente baixou de “algum lugar”.
Infelizmente, ndo s6 a Turma da Moénica tem ficado esquecida na estante e
preterida nas bancas, mas também os livros considerados classicos e

imprescindiveis para a boa formacéao do leitor.

%! http://hgmaniacs.uol.com.br
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CAPITULO 4
TEXTO E FATORES DE TEXTUALIDADE

A Ciéncia ou Linglistica do Texto [...] torna-se, assim, cada vez mais, um
dominio multi e transdisciplinar, em que se busca compreender e explicar
essa entidade multifacetada que é o texto — fruto de um processo
extremamente complexo de interacdo e construcdo social de conhecimento
e de linguagem.

(Koch, 2002, p.157).

Uma das aptiddes especificas do ser humano é a da textualidade, ou seja, a
capacidade de criar textos, verbais e ndo-verbais.

Segundo Koch e Favero (1998), a Linguistica Textual é uma ramificacdo da
linglistica que comecou a se desenvolver na década de 60 e que tem como objeto
de investigacdo o texto, e ndo mais a palavra ou a frase isoladas. As gramaticas
textuais surgiram com o intuito de preencher as lacunas existentes nos estudos de
fendmenos linglisticos sem um contexto, e suas tarefas basicas séo: verificar o que
faz com que um texto seja texto, levantar critérios para a delimitacdo de textos e
diferenciar as diversas espécies de textos?.

Como precursoras da linguistica textual, trés grandes linhas de pensamento:
a retorica, a estilistica e o formalismo russo. Da retérica, a linguistica textual herdou
a ordenacao do pensamento — que contribui no estudo da microestrutura do texto —
e a formulacao linglistica — que contribui para o estudo da macroestrutura do texto.
Da estilistica, vieram os fundamentos necessarios para o estudo do plano textual,
antes reservado somente a ela, uma vez que a linglistica estudava somente até o
limite da frase. Os formalistas russos (que tinham como principais representantes
Propp, Sklovsky e Jakobson) contribuiram colocando, no centro de seus estudos, 0

estudo da estrutura do texto em si e por si mesmo, rejeitando consideracfes

2 N&o serdo discutidas questdes que permeiam o uso dos termos texto e discurso feitas por alguns
autores. O termo utilizado sera sempre texto.
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exteriores a ele. Koch e Favero (1998) ainda mencionam como contribuintes das
teorias de linguistica textual os trabalhos de Lévi-Strauss, Bakhtin, Hjelmslev e
Benveniste, entre outros.

Sabe-se que, de acordo com a perspectiva tedrica adotada, um mesmo objeto
pode ser concebido de varias maneiras. A linglistica textual, que tem no texto seu
objeto de estudo, ndo foge a regra. Dessa forma, fez-se necessaria a escolha de
uma linha tedrica, e por isso a presente pesquisa seguird os preceitos elaborados
por Koch que, por sua vez, baseia seus estudos em Beaugrande, Dressler,
Maingueneau e Barthes. Quando do tratamento do tema intertextualidade, o
principal apoio teorico vira de Sant’Anna, Koch, Hutcheon e Fiorin.

Para Koch (2000, p.22), “textos sdo resultados da atividade verbal de
individuos socialmente atuantes, na qual estes coordenam suas a¢des no intuito de
alcancar um fim social, de conformidade com as condi¢cdes sob as quais a atividade
verbal se realiza”. Mas afinal, o que faz com que um texto seja considerado texto? A
teia coerente que leva o receptor a construir um todo significativo caracteriza-se por
diversos fatores, que recebem o nome de fatores de textualidade. Mateus (1983, p.
186) acrescenta: “chamamos de textualidade ao conjunto de propriedades que uma
manifestacdo da linguagem humana deve possuir para ser um texto”.

Koch (1998, 2000 e 2002) entende como principal fator de textualidade a
coeréncia. Em sua obra de 2000 (p. 41), aponta:

A coeréncia, [...] longe de construir mera qualidade ou propriedade
do texto, é resultado de uma construcdo feita pelos interlocutores,
numa situacdo de interacdo dada, pela atuacdo conjunta de uma
série de fatores de ordem cognitiva, situacional, sociocultural e
interacional.

Consoante a autora, todos o0s outros elementos coexistem para a producéo de

um resultado final coerente.
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Os primeiros fatores de textualidade que podem ser abordados, por sua maior
objetividade, sdo os de intencionalidade e aceitabilidade, que estdo centrados,
respectivamente, no locutor e no alocutario. A intencionalidade designa o anseio do
locutor em elaborar um texto no qual os elementos linglisticos por ele produzidos
facam sentido e sejam aceitos pelo outro. Se ndo houver a intencdo de se
comunicar, seja por qual for o método, ndo ha texto. A aceitabilidade, por sua vez,
implica a disposicéao do alocutario em receber o texto do outro e participar dele. Se o
receptor ndo partilhar do mesmo propdsito do emissor, o0 texto ndo tera relevancia
para ele e ndo havera a comunicacdo desejada. Dessa forma, um leitor ndo ira
buscar textos que nao |he interessem ou sobre assuntos que ndo compreenda.
Ainda assim, pode se deparar com um texto que, apesar de enquadrado em sua
pretensdo de leitura, acabe por ndo ser aceito. Quando isso acontece? Quando
faltam elementos dos outros fatores de textualidade, como o contexto e a
situacionalidade, por exemplo.

O contexto, para Koch (2002, p.24): “engloba todos os tipos de conhecimento
arquivados na memoéria dos actantes sociais”. Quando interagem, locutor e
alocutario trazem consigo sua bagagem cognitiva, social e procedural, se esses
conhecimentos ndo forem, ao menos em parte, compartiihados, havera
pressuposicdes errdbneas por parte de um dos dois. Por esse motivo, foi tao
pertinente o surgimento da Linglistica Textual, que passou a analisar os textos sem
excluir a situagcdo comunicativa. Ainda na mesma obra (p. 26), a autor aponta: “sob
essa perspectiva, falar de discurso implica considerar fatores externos a lingua,
alguma coisa do seu exterior, para entender o que nela é dito, que por si sO seria

insuficiente”.



76

Para que seja possivel uma interacdo fluente, é preciso haver pistas
contextualizadoras, recursos que auxiliem o alocutario na compreensdo do texto.
Esses recursos vao de sinais graficos, diagramacao, localizacéo e data da producao
do texto a selecéo lexical, entre outros.

A situacionalidade denomina os fatores que fazem um texto relevante e
adequado para uma dada situacdo. Para Koch e Travaglia (1998, p.69-70), a
situacionalidade pode ser vista da situacdo para o texto e do texto para a situacao.
No primeiro caso, determina-se como a situacdo (neste caso, muito proxima ao
conceito de contexto) interfere na producdo e na recep¢do do texto. No segundo
caso, observa-se como o texto tem reflexos no mundo real. O mundo criado pelo
texto ndo é idéntico ao mundo real, mas o mundo conforme visto sob a Otica de
quem o produziu. Desse modo, um texto pode ser coerente em uma situacdo, mas
nao em outra, dai a importancia de adequar o texto a situacdo comunicativa.

Outro fator de textualidade que interfere na construcdo da coeréncia € a
informatividade, que diz respeito a quantidade de informacdo nova que esta
contida em um texto. Um texto totalmente previsivel tem baixo grau de
informatividade e pode se tornar, por consequéncia, desinteressante. O nivel de
informatividade aumenta se houver, além das informacdes Obvias, novos conteudos.
No entanto, um grau maximo de informatividade — com dados totalmente
inesperados — pode causar estranheza e exigir do receptor um grande esforco para
compreender a mensagem. Esse fator esta diretamente ligado a aceitabilidade e a
intencionalidade, uma vez que o locutor seleciona as informacdes e a forma de
distribui-la de acordo com os efeitos que deseja para seu texto, enquanto o
alocutario busca textos em que espera encontrar novos, porém compreensiveis,

pareceres.
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O proximo fator, também de fundamental relevancia, € a coesdo, que para
Koch (2000, p.35), diz respeito ao “modo como os elementos linglisticos presentes
na superficie textual encontram-se interligados, por meio de recursos também
linglisticos, formando sequéncias veiculadoras de sentido”. Os fatores de coeséao
sdo os mecanismos formais da lingua que permitem estabelecer relacbes de
sentido. Koch (2000) aponta duas grandes modalidades de coesé&o: a remisséo e a
sequenciacao.

A remissdo desempenha a funcdo de retomar referentes principais ou
tematicos (referenciacao anaférica), de forma que o texto tenha concatenacéo e néo
perca seu foco, ou a funcdo de antecipar novos referentes ou temas (referenciacao
cataférica), por meio de pronomes, numerais, advérbios, artigos, sindbnimos, elipses
etc. A remissdo pode, ainda, ter a funcédo de “sinalizacao textual”, ou seja, a funcao
de fornecer elementos de apoio para o processamento do texto. Os déiticos sdo um
bom exemplo de sinalizacéo textual.

A sequienciacdo, por sua vez, € aquela que faz o texto avancar sem que haja
descontinuidade nos sentidos. Ela ocorre principalmente por meio de conteudos
semanticos, de elementos fonologicos ou prosédicos e de tempos verbais, entre
outros. Para Mateus (1983, p.187), “todos os processos de sequlencializacdo que
asseguram uma ligacdo significativa entre elementos que ocorrem na superficie
textual s&o instrumentos de coesao”.

Outro fator mencionado por Koch e Travaglia (1998) € o da focalizacéo, que
se relaciona com a perspectiva sob a qual sédo vistos os componentes do mundo
textual. O produtor fornece elementos sobre o que pretende focalizar em seu texto,
enquanto o receptor recorre a seus conhecimentos e crencas para entender este

foco; no entanto, diferencas de focalizacdo podem comprometer a compreenséo do
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texto, pois dependendo do foco com que Ié, o alocutario pode dar uma diferente
interpretacdo a ele. Basta imaginar pessoas de diferentes profissées lendo um
mesmo texto: cada qual buscara o foco em sua area de conhecimento e interesse.

Segundo os dois autores (1998), o fator que parece abarcar todos os outros &
a coeréncia, que esta ligada a possibilidade de se estabelecer um sentido para o
texto e diz respeito ao modo como os elementos da superficie textual podem
constituir uma mensagem inteligivel para os interlocutores. E por esse motivo que a
coeréncia abrange todos os outros elementos da textualidade: é preciso que eles
estejam todos em conformidade para que exista um texto coerente.

Se a intencdo e a aceitacdo ndo se correspondem, falta coeréncia para o
receptor. Sem a situacionalidade, ndo se pode dizer se um texto é coerente ou nao,
pois 0 que determinara isso é a adequacdo do texto a um propdsito ou momento.
Faltando a contextualizacdo, o texto pode se tornar nulo de sentido. Uma
informatividade em grau exagerado, como ja visto, causa a falta de percepcdo da
coeréncia, ainda que ela exista. Enunciados sem concatenacdo linguistica
adequada, ou seja, sem coesao, também levam a n&o producao de sentido.

De modo geral, para Koch e Travaglia (1998, p.59), entende-se que “a
construcdo da coeréncia decorre de uma multiplicidade de fatores das mais diversas
ordens: linguisticos, discursivos, cognitivos, culturais e interacionais”.

Por fim, outro importante fator a se considerar é a intertextualidade, na
medida em que tanto a producdo quanto a recepcdo de um texto recorrem ao
conhecimento prévio de outros textos. Koch (2000, p. 46) comenta:

Todo texto é um objeto heterogéneo, que revela uma relacao radical
de seu interior com seu exterior; e, desse exterior, evidentemente,
fazem parte outros textos, que I|he dao origem, que o
predeterminam, com os quais dialoga, que retoma, a que alude, ou a
que se opode.
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A intertextualidade faz parte do que a autora chama de “conhecimento de
mundo” (1998, p.60). O conhecimento que se tem sobre o que ja foi lido
anteriormente contribui na elaboracdo de um sentido ao novo texto, assim como
ajuda as nocdes que temos do mundo, da cultura, dos estereotipos. Ao produzir um
texto, o locutor utiliza-se do que ja experienciou em vida, ainda que o faca
inconscientemente.

As formas de relacionamento entre textos sdo muito variadas, e elas serédo
discutidas a seguir, em topico proprio, pois a intertextualidade € o fator que interessa

particularmente a este estudo.

4.1 A INTERTEXTUALIDADE

E como se a literatura fosse um constante passar a limpo de textos
anteriores, constituindo o conjunto de tudo — passado e presente — um
grande e Unico texto de literatura [...]. A histéria vivida pela multiddo de

leitores esta sempre presente, no direito ou no avesso do texto.
(Lajolo, 2001, p. 48).
O fendbmeno da intertextualidade, conforme apontado anteriormente, faz parte
dos fatores de textualidade, pois se mostra presente tanto na produgdo quanto na
recepcdo de um texto. Os conceitos concernentes a intertextualidade tém sido objeto
de reflexdo freqlientes na literatura linglistica contemporanea, uma vez que parece
improvavel encontrar um texto que ndo dialogue com nenhum outro que o
antecedeu. Ainda que esse texto exista, ele ndo estara isento de dialogar com o

tempo e o espaco de sua producédo, conforme apontam Fiorin e Platdo (1996, p.17):

O texto é produzido por um sujeito num dado tempo e num
determinado espaco. Esse sujeito, por pertencer a um grupo social
num tempo e num espaco, expbe em seus textos as idéias, 0s
anseios, 0s temores, as expectativas de seu tempo e de seu grupo
social. Todo texto tem um carater histérico, [...] pois revela os ideais
e as concepc¢Bes de um grupo social numa determinada época.

Ao interagir conscientemente com um texto anterior, nem sempre o escritor

indica a fonte de seu dialogo, pois pressupde que o leitor compartilhe com ele um
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mesmo conjunto de informacgdes a respeito de obras que compdem um determinado
universo cultural. Os dados a respeito dos textos literarios, mitoldgicos ou historicos
Sao necessarios, muitas vezes, para a compreensao global de um texto.

Koch (2000), ao falar de intertextualidade, distingue o conceito em sentido
amplo e em sentido restrito. Em sentido amplo, refere-se a propriedade inerente do
texto, que é a de se construir com base em algo ja existente — 0 que se aproxima do
conceito de interdiscursividade abordado pela Analise do Discurso. Nessa visdo, um
discurso sempre tem relacdo com outros durante a sua producdo, mas estes nao
aparecem na superficie daquele quando terminado. Em sentido restrito, refere-se a
relacdo de um texto com outros de fato existentes, produzidos.

A intertextualidade, seja qual for o tipo ou a forma como se apresente, faz
parte de um conceito mais amplo e recentemente bastante difundido pela Analise do
Discurso a partir das teorias do estudioso russo Mikhail Bakhtin: a polifonia — a qual,
por sua vez, insere-se no principio maior do dialogismo.

Para a autora (2000), o conceito de polifonia recobre o de intertextualidade,
pois nesta é necessaria a presenca de um intertexto, seja ele de qualquer natureza,
enquanto que naguela basta que haja a incorporacdo de diferentes vozes
enunciadoras reais ou virtuais. Outros estudos a respeito de Bakhtin caminham em
consonancia com este preceito: “emprega-se o termo polifonia para caracterizar um
certo tipo de texto, aquele em que se deixam entrever muitas vozes, por oposi¢cao
aos textos monofénicos, que escondem os dialogos que os constituem”. (BARROS,
2003, p.5-6).

A questdo do dialogismo, por sua vez, cinge todas as demais por sua
amplitude; Bakhtin concebe o dialogismo como principio constitutivo da linguagem e

como condicao do sentido do discurso. A teoria de dialogismo do autor permeia nao
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s6 sua concepcdo de linguagem, mas sua concepc¢do do mundo, da vida. E o

M-

espaco interacional entre o eu e o outro, € o fato de que nenhuma palavra

(O

totalmente nossa; ela sempre traz em si a perspectiva de outra voz. “O dialogo
condicdo da linguagem e do discurso, mas ha textos polifonicos e monofoénicos,
segundo as estratégias discursivas acionadas”. (BARROS, 2003, p.2-6).

Koch (2007) explica que a Linguistica Textual incorporou o postulado
dialogico de Bakhtin de que um texto ndo existe nem pode ser avaliado
isoladamente; ele esta sempre em didlogo com outros textos, conforme ele aponta
(1978, p.122): “tudo se reduz ao dialogo, a contraposicao dialdgica enquanto centro.
Tudo é meio, o dialogo € o fim. Uma sé voz nada termina, nada resolve. Duas vozes
sé&o 0 minimo de vida”.

O que interessa particularmente ao presente estudo, no entanto, € a
intertextualidade em sentido restrito, uma vez que o corpus analisado dialoga com
outros textos concretamente produzidos.

A intertextualidade em sentido restrito pode ser de varios tipos, 0s quais seréo
detalhados adiante:

1. Intertextualidade de forma e conteddo: Koch (2000) acredita que nao
exista intertextualidade somente de forma, uma vez que a propria forma ja engloba
um conteudo; ela ocorre entre textos da mesma éarea, que usam conceitos e
expressdes comuns, em matérias da midia no mesmo dia, entre textos literarios de
uma mesma escola ou de um mesmo género etc.

2. Intertextualidade explicita: quando héa citacdo da fonte do intertexto, nos
resumos, traducoes, e retomadas do texto do locutor (no caso da conversacao).

3. Intertextualidade implicita: quando ndo ha a citacdo da fonte, ficando a

cargo do interlocutor recupera-la. E o caso das parddias, alusdes, ironia e alguns
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tipos de parafrase. O produtor do texto espera que o leitor seja capaz de reconhecer
a presenca do intertexto para conferir sentido a leitura. H4 exemplos abundantes na
publicidade, na musica, na literatura e na midia em geral.

4. Intertextualidade da semelhanca: o novo texto incorpora as idéias do
intertexto, apoiando-o0 em sua argumentacao.

5. Intertextualidade da diferenca: o novo texto ridiculariza o intertexto,
mostra sua improcedéncia, coloca-o em questdo. Esta discordancia resulta em
parddias e ironias, por exemplo.

6. Intertextualidade alheia: a fonte € de um outro locutor.

7. Intertextualidade propria: locutor utiliza textos anteriores de sua prépria
autoria. Alguns estudiosos denominam este tipo de intertextualidade intra ou auto-
textualidade.

8. Intertextualidade de um enunciador genérico: uso de enunciacdes que
nao tém um enunciador determinado; provém de ditos populares, provérbios e

clichés.

4.1.1 Casos de intertextualidade

1. Parafrase: segundo Beckson e Ganz (apud Sant’anna, 1999, p.17), a
parafrase estd ao lado da imitacdo e da copia, e “é a reafirmacdo, em palavras
diferentes, do mesmo sentido de uma obra escrita”. A parafrase é por vezes utilizada
para clarificar afirmacdes e férmulas na ciéncia ou para transmitir valores e
ideologias da religido e da arte. O deslocamento € minimo e pode haver citacao
direta do original. Para Sant'anna (1999, p.28), pouco faz evoluir a linguagem, e

“oculta-se atras de algo ja estabelecido, de um velho paradigma”. Pode-se dizer que
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a parafrase ndo modifica o sentido do texto original, caminhando em consonancia
com este.

2. Estilizac&o: ndo subverte a fala original, mantendo os dois planos em
concordancia; no entanto, o desvio € maior que na parafrase, havendo um jogo de
diferenciacdo em relacdo ao texto original, porém nao havendo traicdo ao seu
significado primeiro. A estilizacdo é apontada como um desvio toleravel, ou seja, traz
0 maximo de inovacao que um texto admite sem Ihe subverter o sentido, mantendo o
paradigma inicial. Koch (2007), cuja linha tedrica foi aqui adotada, considera
impreciso o0 conceito de estilizagcdo desenvolvido pelo autor, pois ndo é possivel
caracterizar exatamente o que se trata de desvio minimo ou desvio total. Dessa
forma, ndo sera utilizado tal termo para o presente trabalho.

3. Parddia: segundo o autor, apesar de a parddia ndo ser uma invencao
recente — o termo ja aparece na Poética de Aristételes —, é um efeito de linguagem
que se desenvolveu mais consistentemente a partir da modernidade, quando a
linguagem passou a se voltar também para si mesma. A palavra teria vindo do grego
para-ode, ou seja, uma ode que perverte o sentido de outra ode. Muitos autores a
definem como pastiche, “um trabalho de ajuntar pedacos de diferentes partes de
obra de um ou de varios artistas” (p.13). Na parddia, a fala inicial e a nova estao
necessariamente em discordancia. A segunda voz entra em antagonismo com a voz
original que a recebeu. As vozes na parodia ndo sdo apenas distintas e emitidas de
uma para a outra, mas se colocam, de igual modo, antagonisticamente. E por esse
motivo que a fala do outro na parddia deve ser marcada com tanta clareza e
agudeza. Normalmente traz uma critica social, histérica ou racial. E sempre

“inauguradora de um novo paradigma [e] constroi a evolugcdo de um discurso, de
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uma linguagem” (p.27). O texto parodistico faz uma “representacdo daquilo que
havia sido recalcado, € uma nova e diferente maneira de ler o convencional” (p.31).

Para Koch (2007), a parddia nao representa necessariamente um
antagonismo ou uma critica. O procedimento repete formas e conteludos para
emprestar um novo sentido ao texto, podendo mudar o género, o tom e 0s aspectos
estilisticos, com fun¢gdes humoristicas, poéticas ou criticas, entre outras.

A posicdo de Hutcheon (2000) converge com a de Koch na medida em que
considera que a parddia sempre apresenta uma inversao irénica, mas nao precisa
contar com critica na forma de ridicularizacédo para sé-lo. Hutcheon aponta (p. 32)
que para, em grego, também pode significar ao lado, e este segundo significado
negligenciado para o prefixo amplia o escopo pragmatico de parddia, aumentando
as possibilidades de discusséo sobre as formas de arte modernas.

No passado, as parddias tinham como exclusiva funcéo denegrir e maliciar;
atualmente isso ocorre somente em algumas formas de parddia. Hutcheon alerta
para a necessidade de ampliar o conceito de parddia para atender a arte do novo
século, que vai além do conceito de apropriacédo textual. A parédia € uma forma de
“reciclagem artistica” (p.15) com complexa intencionalidade textual. Ela pode ser
uma critica séria ou uma zombaria genial; pode ter implicacdes ideoldgicas e sociais
ou ser uma satira a certas obras.

A ironia, no entanto, parece ser o principal mecanismo presente na parodia,
podendo ser tanto construtiva quanto destrutiva. Segundo Hutcheon, alguns autores,
atualmente, dividem as teorias sobre parddia em duas categorias: aquelas em que a
parédia usa a ironia com natureza cOmica e aquelas em que a ironia reforca a

funcao critica.
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4. Apropriacdo: termo recente na critica literaria, a apropriacdo sugere a
utilizacdo de objetos de um meio para retratar outros bem diferentes. Técnica vinda
do Dadaismo do comeco do século XX, reapresenta 0s objetos em sua
estranhidade, cria um resultado simbdlico que mexe com significados e conceitos.
Busca desarrumar, inverter, interromper a normalidade cotidiana e chamar a atencéo
para alguma coisa. Seria uma parodia levada ao extremo, ao exagero maximo. Ha
uma relacdo entre a apropriacdo e a sociedade de consumo, pois desde que

surgiram fotocopias, fotos etc., 0 conceito de arte como unica e insubstituivel mudou.



CAPITULO 5
A INTERTEXTUALIDADE NOS QUADRINHOS DA TURMA DA MONICA

Ao Monica

86

§2

euied eento il

"

3 iigi "= ¢




87

CAPITULO 5

A INTERTEXTUALIDADE NOS QUADRINHOS DA TURMA DA MONICA

Mauricio conquistou, ainda conquista e continuara conquistando por muito
tempo. E uma das razdes, sem dlvida, esta no fato de seus quadrinhos
possuirem uma caracteristica impar: passar de geragdo a geracao sem
nunca perder a atualidade — até hoje, uma das principais preocupacdes
gue Mauricio transmite aos roteiristas e desenhistas no seu estudio € a de
rechear as histérias com fatos ligados a época em que sao publicadas.
(Gusman, 2006, p.7).

Como ndo poderia deixar de ser, considerando-se a longevidade de seu
sucesso e o fiel publico que as acompanha, as HQ da Turma da Mdnica possuem
todos os fatores de textualidade arrolados. Caso néo contemplassem esses
elementos, os leitores ja teriam, possivelmente, desistido da leitura ha tempos.

Seu autor tem a declarada intencdo de entreter por meio de suas obras,
enguanto os milhares de leitores tém tido boa aceitacdo delas. A situagdo posta &
totalmente adequada ao que se propde: entreter a todos e passar valores éticos e de
cidadania aos mais novos. A coesao, sempre mantida pelos elementos linguisticos
de escolha simples, é reforcada pelo desenho. A coeréncia faz-se para aqueles que
ja sabem o que encontrardo naguele universo tdo comum e ao mesmo tempo tao
peculiar. A informatividade pode parecer baixa, uma vez que o enredo principal
parece ser sempre 0 mesmo; um engano, contudo. Ha uma grande preocupacao em
introduzir o novo a antigos roteiros, o que € feito com éxito. Contudo, parece ser na
intertextualidade que se encontra a maior rigueza textual das histérias de Mauricio
de Sousa e o grande segredo para manutencéo dos leitores.

Desde o inicio das revistas, nos anos 70, Mauricio de Sousa teve uma
preocupacao em misturar a fantasia e o imaginario com acontecimentos reais, algo
que de fato pudesse acontecer no universo infantil, para uma maior aproximacao

com as criancas; além de preencher as historias com eventos atualizados de cada
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época. Nessa mistura de vozes do mundo vigente, faz-se presente a polifonia; no
entanto, no anseio de atingir o cébmico e preservar o publico conquistado na tenra
idade, os recursos dialégicos foram se tornando mais especificos, sofisticados, e o
qgue se vé hoje sao histérias recheadas de alusdes, citacOes, parodias e parafrases
das mais variadas fontes do mundo real: filmes, contos de fadas, classicos da
literatura universal, musicas e programas de tevé. Sejam elas discretas ou
audaciosas, estdo cada vez mais presentes nas historinhas, sempre buscando
atingir o riso com o que ha de mais recente na midia.

Esses recursos demonstram a intencionalidade em manter as revistinhas da
Turma da Moénica atualizadas, ndo s6 no campo tematico como também nos campos
linglistico e imagético, uma vez que, para conseguir a intertextualidade, séo
introduzidos novos vocabulos e desenhos.

Essa atualizacdo buscaria angariar um novo publico que, por influéncia dos
pais e da midia, jA conhece as famosas personagens da turminha e passaria a ler as
histérias, a0 mesmo tempo em que procuraria manter fiel o publico que delas nao se
cansa.

As gquatro histérias selecionadas para o corpus deste trabalho e as demais
tiras com exemplos citados contemplam quatro décadas e procuram mostrar a
progressao no uso de recursos intertextuais e a atualizacdo de temas e recursos
linglisticos e imagéticos, além da metalinguagem, tendéncia também bastante
consolidada em producgdes textuais recentes (ndo € uma exclusividade de Mauricio
de Sousa, conforme observa Lajolo (2001, p.117): “a literatura contemporanea vive
falando de si mesma, num autocentramento de dar complexo em diva. E grande a
producado de poesia que fala de poesia, o poeta fala de poetas, o escritor fala de seu

oficio, o conto conta a histdria do contista”).
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A partir dos tipos e casos de intertextualidade abordados no capitulo quatro,
analisam-se 0s recursos presentes nas historias escolhidas, que servem de
amostragem do imenso numero de intertextualidades recorrentes observadas em
mais de duzentos gibis. Procurou-se contemplar, na selecdo, situacdes com
intertextualidade de diferentes fontes: super-her6i, conto maravilhoso, filme e
programa de televisao.

Como ja mencionado, h& inumeras possibilidades para demonstrar a
intertextualidade, mas buscou-se abarcar histérias que constituissem um marco em
sua década ou demonstrassem a recorréncia de temas abordados por Mauricio de

Sousa.
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CAPITULO 6

ESTUDO DAS HQ — UM PERCURSO INTERTEXTUAL

A intertextualidade superpfe cédigos e linguagens, o que também ocorre,

por exemplo, quando a linguagem verbal se acopla a linguagem visual.
(Lajolo, 2001, p.121).
Neste capitulo, apresenta-se uma breve descricdo de acontecimentos das
décadas de 70, 80, 90 e 2000, procurando-se um recorte direcionado ao hipotexto
que serviu de inspiracdo as HQ escolhidas. As descricdes seguem-se as analises
das HQ, para demonstrar, com base na teoria exposta, 0s tipos e 0os casos de

intertextualidade presentes em cada uma. Logo apdés, tirinhas das quatro décadas

enriqguecem a anélise com mais exemplos.

6.1 ANOS 70

Os anos 70 foram marcados pela crise do petrdleo que levou os Estados
Unidos a recessdo, a0 mesmo tempo em que economias de paises como o Japao
comecavam a crescer. No Brasil, foi uma época de crescimentos vertiginosos (bons
e ruins), em que a producéo industrial ampliava-se a todo o vapor e as exportagdes
batiam recordes.

Nessa época, surgiram movimentos de defesa do meio-ambiente, dos direitos
das minorias, de luta contra o racismo, de combate a censura etc. O feminismo
conseguiu grandes avangos, diminuindo a desigualdade entre homens e mulheres.
No Brasil, muitos jovens idealistas radicalizaram a sua luta politica para combater o
regime militar. Na Inglaterra, surgiram os punks, que defendiam a destruicdo do

sistema desigual por uma sociedade mais verdadeira e honesta, além do direito a
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diversado, a liberdade e a alegria. Houve também um crescimento das revolucées
comportamentais da década anterior. Muitos a consideram a "era do individualismo".

Eclodiram nesta época os movimentos musicais do rock and roll e da disco
music, esta ultima estimulada, principalmente, pelo filme Os Embalos de Sabado a
Noite, estrelado por John Travolta. A expanséo das discotecas trouxe o aumento da
permissividade sexual nos grandes centros.

A televiséo foi a grande difusora de modas e manias em todos os cantos do
planeta e tornou os acontecimentos muito mais préximos das pessoas; tanto que 0s
anos 70 ficaram conhecidos como a “Década da TV"?. Pela televisdo, o mundo
todo assistiu, por exemplo, ao video de Richard Nixon, o presidente americano
deposto pelo caso Watergate, acompanhando o escandalo de perto.

No Brasil, um grande exemplo de produto da cultura de massa que se instalou
com a televisdo foram as novelas. A televisdo contribuia mais que qualquer outro
instrumento para a desejada integracao nacional.

Foi a década do surgimento do primeiro videogame do mundo, o Odyssey 100

e do tri-campeonato do Brasil na Copa do Mundo de 1970, no México.

6.1.1 HQ dos anos 70

A HQ escolhida dos anos 70, embora pudesse aparecer em qualquer outra
década — uma vez que o sucesso da personagem do Super-Homem perdura até
hoje —, pode ser considerada bastante apropriada para a década, aflita por um herdi,

por uma salvacdo. Embora existisse desde 1938, Superman?®®, criado por Jerry

28 Segundo o sitio http:/pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1970.

4 Nao ha um consenso para o uso dos termos Superman ou Super-Homem. Quando as primeiras
histérias da personagem chegaram ao Brasil, a escolha foi Super-Homem. No entanto, apos varias
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Siegel e Joe Shuster, e publicado pela editora americana DC Comics, nunca perdeu
sua popularidade. Além disso, foi em 1978 — ano anterior ao da publicacdo da HQ
selecionada — que o primeiro filme, “Superman, O Filme”, com o ator Christopher
Reeve, foi lancado. O filme reforcava o sonho do poder americano (apesar da crise)

na imagem do super-heroi.

o

Figura\.l -héupman.

O Superman é uma das mais importantes personagens da cultura pop
ocidental com mais de onze titulos periédicos de quadrinhos diferentes, cinco filmes
e seis séries de desenho animado, entre outros; além de um infindavel nimero de
produtos vendidos com sua marca. E, sem davida alguma, o super-her6i dos
quadrinhos mais conhecido do mundo, junto com Batman e Homem-Aranha.

Super-Homem, o Homem de Acgo, tem os poderes do voo, da velocidade, da
visdo de raios-X, da super-forca e da super-audi¢do, entre outros. A seguinte histéria
€ contada sobre o aparecimento de Super-Homem no planeta Terra: Kal-El nascera
em Krypton e era filho de um cientista e lider que descobrira que seu planeta estava
condenado a explodir. Momentos antes da exploséo, lancou Kal-El, entdo com trés
anos de idade, rumo a Terra, sabendo que a baixa gravidade da Terra e seu Sol

amarelo lhe dariam extraordinarios poderes. ApGs dois anos viajando no espaco,

Kal-El cai em uma fazenda em Smallville, no estado de Kansas, na época da

décadas, a globalizacdo mostrou que ter um nome diferente do pais originario do personagem pode
ser muito prejudicial financeiramente — uma vez que objetos promocionais sdo fabricados
normalmente em apenas um pais e depois exportados ao mundo todo e, na embalagem, consta o
nome original da personagem. Por esse motivo, na versao brasileira de As Novas Aventuras do
Superman, o nome do super-heréi ndo foi traduzido. Com 0 sucesso da série, 0 nome Superman
tornou-se usual entre os fas.
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Primeira Guerra Mundial. Um casal de fazendeiros adota-o, dando-lhe o nome de
Clark Kent. A medida que cresce, Clark descobre aos poucos seus super-poderes,
que decide usar em beneficio da humanidade apds a morte de seu pai.

Sua Unica fraqueza notavel, um mineral chamado kryptonite (composi¢cdo do
fragmento radioativo responsavel pela explosdo de seu planeta), que geralmente

aparece sob a forma de cristal verde.

Figura 32 - CapadoC

e

ebéfinha ne. 76.

A histéria intitula-se “Superominho” e a capa da revista Cebolinha numero 76
ja anuncia o teor da primeira historinha, que comeca com Monica brincando ao ar
livre quando algo cai do céu, provocando um tremendo barulho. Cebolinha e Magali
chegam ao local e todos se deparam com uma massa disforme cor-de-rosa que,
repentinamente, abre-se, e dela sai um menino baixinho. As vestimentas logo se
reconhecem como sendo o traje do Super-Homem. Enquanto as criancas divagam
acerca da procedéncia do menininho, chega Cascéao, alegremente vestido com sua
nova fantasia do mesmo super-heroi. O “Superominho” abraca Cascéo fortemente, e
este, revoltado pelo fato de os outros “sempre o imitarem”, sai de cena furioso.

Ménica, Cebolinha e Magali comecam a conversar com 0 garotinho, que se
chama Caréu. Cascéao vai ao laboratério de Franjinha, onde havia acabado de cair
um meteoro. Em contato com as férmulas do laboratério, 0 meteoro vira um po

verde, o qual encobre Cascéao por inteiro.
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No campinho, Caréu conta a turminha que vinha do planeta Criptdo, famoso
pela exportacdo de “biribinhas”, onde os edificios tinham formato de bombinha. Um
cigarro acesso provocara o estouro de todo o planeta, e os pais de Caréu, no intuito
de o salvarem, colocaram-no em um foguete rumo ao espaco.

Quando Cascéo aparece, todo coberto de pé verde, disposto a se desculpar,
Caréu tem um acesso de espirros, e diz que tal po é “criptonista”, a Unica coisa que
pode destrui-lo. Um espirro gigante faz com que o pé se espalhe pelo ar, e
“Superominho” despede-se e vai embora com um “guarda-chuvinha” para néo ser
afetado. O mesmo espirro faz com que Cascéao fique voando pelos ares. A historia
termina com uma multid&o reunida que brada “O que é aquilo? E um passaro? E um

avido? Nao! E o Cascao!”.

6.1.2 Tipos de intertextualidade

A intertextualidade presente na historinha, apesar de parecer evidente para
guem conhece o Super-Homem — raro € encontrar quem nao conheca —, é implicita,
uma vez que o autor ndo menciona a fonte. Trata-se de uma intertextualidade alheia,
porque o texto utilizado ndo € do proprio autor. Pode-se dizer que ha uma
intertextualidade de forma e conteldo, ja que Super-Homem também é uma HQ. E,
também, uma intertextualidade de diferenca, pois a historia original do aparecimento

do Super-Homem é modificada.
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6.1.3 Casos de intertextualidade

Nesta HQ analisada, observa-se um caso de parddia, uma vez que a historia
do Super-Homem tem diversos elementos modificados de modo a produzir humor e
dar leveza ao hipertexto.

Em Super-Homem, Kal-El (nota-se a homofonia com o nome Caréu) nasceu
em Krypton (Criptdo na Turma da Monica) e foi langcado a Terra por seus pais ainda
crianca porque seu planeta iria explodir, vindo a cair em uma fazenda. Caréu veio
parar no campinho da Turma porque seus pais colocaram-no em uma nave quando
os edificios de seu planeta, em formato de bombinha, explodiram. Reside neste
ponto uma das ironias da historinha: edificios em forma de bomba obviamente
explodiriam.

Na historia original, Kal-El é colocado em uma capsula em forma de estrela,

enguanto que na HQ de Mauricio de Sousa a nave nao tem um formato definido.

BUM! sd pEu TEMPO
v e 2 e TN TRe.
NESSE

Figura 33 - HQ Superominho.
Super-Homem, conforme ja mencionado, possui poderes como ser

extremamente forte, voar, mover-se velozmente e ver através dos objetos.
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Figuras 34 e 35 - Os poderes do Super-Homem.

Caréu também tem super-poderes como for¢a, visdo de raios-X e habilidade

para voar.

Figura 36 - HQ Superominho.

Assim como o Super-Homem, Caréu tem um ponto fraco, algo que pode
destrui-lo. O kryptonite, que geralmente aparece sob a forma de cristal verde, é
representado pelo pé verde de criptonista. No periddico da DC Comics, a kryptonita
(em portugués) enfraquece os poderes do herdi e pode lhe ser letal; na HQ da
Turma da Monica, o metal provoca “acesso de espirros” e “vontade de ir ao
banheiro” no pequeno homenzinho — mais uma ironia, j& que super-herdis nao tém

necessidades humanas.
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Figura 37 - HﬂQ Superoinho. '
Além disso, observa-se mais um mecanismo de parddia em outro ponto que
reforca a subversdo da figura do super-herdi: Caréu vai embora sem grande
desfecho, carregando uma sombrinha florida para se proteger da “criptonista”,

enquanto quem esta voando € Cascao.

Figura 38 - 'HQ Superominho.
Ao final, a multiddo brada a famosa expressdo utilizada quando Super-
Homem aparece em acdo, voando: “O que é aquilo? E um passaro? E um avido?

Nao! E o Cascéo!”.

Figura 39 - HQ Superominho.
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6.2 ANOS 80

Os anos 80 foram famosos por acontecimentos tragicos como o acidente
nuclear em Chernobyl, mas também por grandes avancos tecnoldgicos e por
criacoes sem precedentes nos campos da arte e da musica.

Foi a década da popularizacdo dos computadores pessoais, walkmans e
videocassetes, além do desenvolvimento do CD.

Na politica, houve o fim da Guerra Fria, com a derrocada da Unido Soviética,
a queda do muro de Berlim e o triunfo do capitalismo.

No Brasil, passou-se da ditadura militar a democracia. Ocorreu a campanha
pelas “Diretas J&” e a morte do presidente eleito ainda por eleicbes indiretas
Tancredo Neves. Foi tempo de nova Constituicdo e da eleicdo direta, ao final da
década, de Fernando Collor de Mello.

Na rica producdo musical mencionada, destacaram-se artistas como Michael
Jackson, Madonna, Bon Jovi, Phil Collins, Kid Abelha, Legido Urbana e Capital
Inicial, entre outros. No cinema, sobressairam-se as producdes Indiana Jones, E.T.,
Star Wars, Flashdance, Sexta-Feira 13, A Hora do Pesadelo e Blade Runner. Alguns
desenhos animados e programas de televisdo dos anos 80 também se tornaram
memoraveis: Corrida Maluca, Spectroman, Caverna do Dragdo, Thundercats,
Smurfs, Chips, Sitio do Pica-Pau Amarelo, Xou da Xuxa, TV Pirata, Baldo Magico e
Armacao llimitada, dentre tantos outros.

A temética da historia selecionada para os anos 80, entretanto, ndo esta
ligada necessariamente a década. Ela poderia, na verdade, ter aparecido ou vir a
aparecer em qualquer época, como de fato ocorreu diversas vezes (vide quadro

demonstrativo mais ao final do capitulo) e talvez volte a ocorrer. Foi escolhida, no
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entanto, para mostrar a recorréncia de temas, uma das caracteristicas das HQ de
Mauricio de Sousa — tendo em vista que o mote central das histérias é reiterado
continuamente. Além disso, ela representa a constante presenca do conto
maravilhoso na vida das pessoas, especialmente da crianca. A magia sempre fez (e
fara) parte do imaginario infantil e do que muitas familias querem cultivar em suas
criangas, preservando tradicbes como apresentar contos de fadas e lendas e manter
a fantasia em torno de figuras como Papai Noel e Coelhinho da Pascoa.

Mauricio de Sousa, conforme se auto-apresenta em seus escritos, €
extremamente preocupado com os lagos familiares, algo que comeca em sua propria
e numerosa familia. Ele procura propiciar, com suas histérias, um vinculo entre pais
e filhos e uma manutencdo da magia existente nos contos. Pelo que é possivel
perceber ao longo de sua obra, o autor intenciona divertir 0s mais novos sem
apelacdes e manter viva a crianca que existe no adulto, sempre por meio do mesmo
esquema narrativo. Observe-se o que comenta Coelho (1985, p.113-114) a respeito
disso:

Da mesma forma que a elementaridade ou simplicidade da mente
popular ou da infantil repudia estruturas narrativas complexas
(devido a dificuldade de compreensdo imediata que elas
apresentam), também se desinteressam da matéria literaria que
apresente excessiva variedade ou novidades que alterem
continuamente as estruturas basicas ja conhecidas. [...] Essa
reiteracdo dos mesmos esquemas na literatura popular-infantil vai
ao encontro de uma exigéncia interior de seus leitores: apreciarem a
repeticdo das “situagfes conhecidas”.
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Figuras 40 e 41 - Momentos familiares retratados nas HQ da Turma da Mdnica.



102

6.2.1 HQ dos anos 80

A historia “Monica adormecida”, retirada da revista da Monica numero 19, de
1988, baseia-se nos contos da Bela Adormecida e Branca de Neve, misturando-os.
Ambos os contos, de autoria dos irmdos Grimm — embora a primeira versdo de A
Bela Adormecida seja, originalmente, de Charles Perrault —, sdo de vasto
conhecimento na literatura universal infantil e seguem o esquema tipico dos contos
maravilhosos.

Bela Adormecida conta a histéria de uma fada ma que, ao ndo ser convidada
para a festa do nascimento de uma princesa, jogou-lhe um feitico de que ela
morreria aos quinze anos ao furar-se com um fuso de tear envenenado. Uma fada
boa, presente na festa, amenizou a maldicdo, dizendo que a princesa somente
dormiria por cem anos quando isso acontecesse. A profecia cumpriu-se, e a
princesa e todo seu reino adormeceram por cem anos, até que um corajoso principe
chegou ao castelo e acordou-a com um beijo. Casaram-se e foram felizes para
sempre.

Branca de Neve trata da historia de uma linda jovem orfa cuja madrasta era
uma mulher cruel e invejosa. Ela possuia um espelho magico, ao qual sempre
perguntava quem era a mulher mais bela do mundo. Ela era a mais bela até que
Branca de Neve cresceu e tornou-se a mais bela. Irada, a mulher mandou um
cacador matar a jovem. O cacador, penalizado, ndo cumpriu a ordem e sugeriu a
Branca de Neve que fugisse. Ela assim o fez, indo parar na casa de sete
andezinhos, com quem passou a viver muito feliz. Um dia, a madrasta descobriu o
gue acontecera e foi ao seu encontro, levando-lhe uma macéa envenenada. Branca

de Neve, ao mordé-la, caiu adormecida. Os andes colocaram-na em um caixao de
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cristal e velavam-na dia e noite, esperando que ela acordasse. Um dia, um principe
viu-a, apaixonou-se e pediu para levar a bela moca para velar em seu castelo. Ao
movimentarem o caixdo, este caiu, fazendo com que o pedaco da maca
desentalasse da garganta de Branca de Neve e ela acordasse. A jovem e o principe
casaram-se e foram felizes para sempre.

Na HQ de Mauricio de Sousa, Mdnica pede a sua méae que Ihe conte uma
histéria para dormir. A made conta a histéria de uma rainha ma que sempre
perguntava ao seu espelho magico se havia alguém mais bela no reino. O espelho —
gque agora passara a usar “lentes de contato” — aponta sua servical Ménica como tal.
Revoltada, a rainha quebra o espelho e pde-se a preparar uma macéd envenenada
para Monica. Disfarcada de uma pobre velhinha, oferece a macéd a menina, que a
recusa. A rainha enfeitica varias frutas, que também sao recusadas, até que, por fim,
a garota aceita uma “rapadura” e cai adormecida. Chega ao reino, entdo, um
principe (Cebolinha) para desperta-la. A rainha transforma-se em um dragdo, mas o
principe derrota-o e chega ao castelo. O espelho, agora remendado, diz que é
preciso beija-la para quebrar o encanto. Cebolinha resiste, questionando se nao
poderia ser um “apelto de mao” ou um “ablaco”, mas por fim beija-a, casam-se e sao
felizes para sempre. Ao acabar de contar a histéria, Monica diz a mae que néo ira

conseguir dormir s6 de pensar em se casar com o Cebolinha.

6.2.2 Tipos de intertextualidade

A intertextualidade que se observa na historinha € implicita, ja que o autor ndo

menciona a fonte. Nao obstante, no inicio, a personagem da Dona Luiza diz que vai

contar a histéria da Bela Adormecida, fazendo uma citacdo direta a um dos
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hipotextos utilizados. Trata-se de uma intertextualidade alheia, uma vez que o texto
utilizado n&o é do proprio Mauricio de Sousa. E, também, uma intertextualidade de
diferenca, porquanto ha uma mescla de duas historias distintas, as quais sdo, ainda,

deturpadas.

[/ VOU.CONTAR A )
| HISTORIA DA BELA

6.2.3 Casos de intertextualidade

Ao gue se observa, tem-se nos anos 80 outra HQ que contém uma parddia
bastante perceptivel. O novo texto € dependente do primeiro, mas autbnomo no
sentido de ser um novo modelo, de dar um novo significado a narrativa inicial. Tem
uma natureza ladica, brincando com a ideologia dos contos maravilhosos.

O procedimento de parddia tem inicio no nome da histéria, em que o autor
usa o nome da personagem principal (Ménica), misturando-o com o nome do conto
maravilhoso (Bela Adormecida).

A ironia ja comeca quando a mée diz que a historia sera da Bela Adormecida,
ao que Ménica responde: “Isso é uma indireta?”. As ironiza¢cées continuam quando o
espelho diz que “passou a usar lentes de contato” e agora enxerga quem € a mais
bela. Na histéria da Branca de Neve, o espelho magico sempre fora perfeito e criado

para proferir a verdade.
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A rainha mé pensa, inicialmente, em transformar Ménica em um animal — algo
que as bruxas também fazem em contos —, mas depois decide ser “original” e lhe
dar uma macéa envenenada. Claramente, ela ndo esta sendo original ao copiar a
conduta da madrasta ma da Branca de Neve. Ménica recusa ndo s6 a macad como
também outras frutas (“além de tudo, € enjoada”, comenta a rainha) e s aceita a
oferta da bruxa quando ela Ihe da uma “rapadura”. Doce tipico brasileiro, a rapadura
€ considerada popular; nada relacionada a maca, que, além de ser uma fruta nobre,

simbolo do paraiso, esta ligada aos contos maravilhosos.

Quase no fim da narrativa surge o dragdo, que ndo aparece em todas as
versfes das historias-fonte, mas esta relacionado ao universo desse tipo de conto,
além de despontar, nos mesmos moldes, na adaptagdo para o cinema feita pelos
estudios Disney pela primeira vez em 1959. Cebolinha, ao contrario dos principes
perfeitos, hesita em beijar a “princesa”, querendo minimizar o desfecho magico dos

contos de fadas a um abrago ou aperto de méo.

Figuras 45, 46 e 47 - Momento “romantico” em A Bela Adormecidé, na Q Mbnica Adormecida e em
A Branca de Neve.
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6.3 ANOS 90

Os anos 90 foram uma década turbulenta no Brasil, contando com a posse do
primeiro presidente escolhido por eleicdes diretas, com o plano econdémico imposto
pelo novo governo, com muitas demissées e com o movimento dos caras-pintadas
pelo impeachment do mesmo presidente Fernando Collor. Foi um periodo de baixo
crescimento econémico e de poucos avangos na area social.

No mundo, otimismo e esperanca seguiram o colapso do Comunismo, mas 0s
efeitos da Guerra Fria estavam s6 comecando, como o advento terrorista em regides
do Terceiro Mundo. Muitos paises ocidentais obtiveram estabilidade politica e
diminuiram a militarizacdo devido ao fim da Guerra Fria, levando ao crescimento
econdmico e melhores condic¢des de vida.

A competitividade entre as emissoras de televisdo acirrava-se e levava a
expansao de técnicas e conteudos.

A selecdo brasileira de futebol alcancou o tetra campeonato na Copa do
Mundo de 94 e jogos de videogame como Street Fighter Il e Mortal Kombat fizeram
sucesso entre os adolescentes. Pokémon e Tamagochi viraram moda no final da
década.

Foi neste periodo que surgiram os telefones celulares, assim como teve inicio
a popularizacdo dos CDs e seus tocadores portateis, os discmen.

Na Internet, cuja conexdo ainda era bem precaria no inicio da década, a
diversao era conhecer pessoas nas recém inventadas salas de bate-papo.

No mundo da musica, destacam-se grupos de rock como Nirvana, Pearl Jam,

Stone Temple Pilots e grupos pop como Spice Girls e Backstreet Boys.
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6.3.1 HQ dos anos 90

A HQ selecionada dos anos 90 apresenta intertextualidade com um filme.
Muitos filmes famosos nos anos 80 perduraram nos anos 90, tanto por sua
popularidade quanto pelo fato de terem tido seqiéncias. Uma trilogia de grande
sucesso que teve o primeiro filme lancado em 1985 e o ultimo em 1990 foi De Volta
Para o Futuro. Este filme cémico de ficcdo cientifica, do diretor Robert Zemeckis,
conta a historia de um cientista maluco (Dr. Brown) que inventa uma maquina do
tempo a partir de um carro DeLorean (com design bastante futurista para a época).
Enquanto mostra a criacdo ao amigo Marty McFly, um jovem de dezessete anos,
uma confusao ocorre e leva Marty a entrar no carro e a viajar no tempo, fazendo-o
parar em 1955.

Em 1955, Marty precisa encontrar o Dr. Brown da época para leva-lo de volta
ao futuro. O problema € que o combustivel para a viagem no tempo é o pluténio,
impossivel de ser encontrado na década de 50, entdo os dois protagonistas tém de
arrumar outra forma de mandar o garoto para 1985. Nesse meio tempo, diversas
aventuras acontecem, como Marty acidentalmente impedir o primeiro encontro de
seus pais adolescentes e precisar correr contra o tempo para junta-los, entre outras.
O filme desenrola-se em torno dessas confusbes até que, por fim, sdo bem
sucedidos e Marty volta a sua época. Nos outros dois filmes sequenciais, ha mais
aventuras envolvendo Marty e Dr. Brown viajando para o futuro e o passado.
Provavalmente, ndo ha adulto com mais de trinta anos que nao conheca a trilogia.

Em De Volta Para a Historinha, publicada em 1991 na revista do Cebolinha
namero 60, Franjinha, o inventor da turma, cria (como sempre) uma maquina do

tempo com um carrinho de rolima. Franjinha estd mostrando o invento para
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Cebolinha, o qual, no meio de uma confusao ao fugir da Ménica, acaba por entrar no
carrinho do amigo. Movida ao impulso de uma coelhada da Ménica, a maquina viaja
no tempo e vai parar na década de 1960.

No passado, Cebolinha encontra o Cascao “antigo”, ou seja, desenhado
conforme os moldes do inicio da Turma da Ménica. Cascao nao reconhece o amigo
e também ndo sabe quem é Franjinha. Cebolinha explica a Cascédo que veio do
futuro. Enquanto isso, o Cebolinha de 1960, fugindo da Mbénica, entra no carrinho
gue, novamente impulsionado por uma coelhada, viaja no tempo. O Cebolinha dos
anos 90 desespera-se, achando que vai ficar preso no passado para sempre. Desse
ponto em diante, o narrador cria um suspense, fazendo uma chamada para o leitor

continuar a ler, na pagina seguinte, o De volta para a historinha 1.

cm“ m\\n RS

FICARA PRESC PRA SEMDI?E’ NAS HISTORINHAS_ DOS.
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Flgura 48 - HQ De volta para a hlstorlnha

Na segunda parte da histéria, Cebolinha encontra a Monica antiga, que logo
no inicio Ihe da uma coelhada ao ser por ele ridicularizada. A histéria continua com
idas e vindas no tempo de Cebolinhas e Monicas “novos” e “antigos”, até que tudo
se resolve e acaba bem (logicamente, com Ménica correndo atras do Cebolinha com

seu coelhinho).
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6.3.2 Tipos de intertextualidade

Na HQ “De volta para a historinha”, a intertextualidade pode até parecer
explicita, uma vez que o titulo e a capa da revistinha sdo 6bvios, mas como o autor
ndo menciona a fonte, somente o leitor conhecedor do filme percebe a
intertextualidade existente, e por isso ela é classificada como implicita. E também
uma intertextualidade alheia, porque o autor utiliza-se de um texto de outro locutor.
O procedimento é de diferenca, uma vez que o texto fonte € tomado e transformado
de modo a produzir humor. O encontro das personagens nos moldes novos com as
nos moldes antigos mostra, ainda, a metalinguagem ricamente explorada por

Mauricio de Sousa.

6.3.3 Casos de intertextualidade

Apresenta-se nesta HQ um caso de parddia, em que diversos elementos do
filme s&o tomados e utilizados de forma a reproduzir um enredo semelhante, porém
adaptado a “realidade” da Turma da Ménica. A capa da revistinha ja € uma
intertextualidade visual com o poster de lancamento do filme. Para perscrutar a

comparacao, observem-se as figuras a seguir:



110

"BACK TO THE FUTURE"
CHRISTOPHER LLOYD - LEA THOMPSON -
*=% ROBERT ZEMECKES & BB GALE 3
1= STEVEN

Figuras 49 e 50 - Poster do filme De Volta Para 0 Futuro e éépa da revista Cebolinha.

O letreiro com o nome tem exatamente a mesma formatacdo; Cebolinha
encontra-se na mesma posicdo que a personagem Marty, segurando os Oculos na
altura da testa e olhando para o reldégio de pulso; o carro estd ao lado da
personagem, que tem seu pé direito dentro dele; ambas as personagens tém
fisionomia preocupada e usam uma jaqueta; ha fogo no chao e o fundo é azulado
com luzes brilhantes.

Os acontecimentos da historia reforcam os elementos de semelhanca com o
enredo do filme. No principio do filme, Marty procura por Dr. Brown em seu
laboratério, mas este ndo estd, e o garoto depara-se com diversas invencdes
malucas. Cebolinha também inicia a histéria dessa forma, deparando-se com um

laboratério vazio e um novo invento de Franjinha.
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Tanto uma personagem quanto outra acabam entrando no carro e viajando no
tempo por causa de uma confusdo. No caso do filme, a confusdo da-se quando
terroristas vém atras do cientista, atirando com armas de fogo, porque este lhes
roubou o pluténio; na historinha, Cebolinha esta fugindo da Ménica.

Assim como o narrador cria suspense para estimular o leitor a continuar a
leitura, tanto o primeiro quanto o segundo filmes terminam com cenas que ja sao
ganchos para o proximo, instigando o espectador a assistir a sequéncia.

Como no segundo filme, a histéria continua com idas e vindas no tempo de

Cebolinhas e Monicas “novos” e “antigos”, até que tudo se resolve e acaba bem.

6.4 ANOS 2000

A década que ainda esta vigente é bastante ativa em termos tecnologicos e,
infelizmente, em termos de conflitos internacionais e civis. Na politica mundial, este
periodo é marcado mais agudamente pelos embates militares entre os Estados
Unidos e o Oriente Médio e dos paises do Oriente Médio entre si. Os grandes
marcos das divergéncias foram o tragico ataque as torres americanas do World
Trade Center, em 2001 e o atentado aos trens espanhdis, em 2004.

No Brasil, foi eleito o primeiro presidente de esquerda, Luis Inacio Lula da
Silva, nas elei¢des de 2002 , o qual foi reeleito em 2006.

Em 2002, o pais torna-se pentacampedo na Copa do Mundo de Futebol,
perdendo, porém, a Copa de 2006.

Nessa década, a Internet consolida-se como veiculo de comunicacdo em
massa e armazenagem de dados, e a globalizacdo da informacdo atinge um nivel

sem precedentes histéricos. E também o periodo da expans&o da telefonia fixa e do
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uso de celulares. A tecnologia tem grande destaque com os televisores de plasma e
de LCD, com a chegada da televisdo digital, com a ampliacdo da Internet banda
larga e com 0 aumento nas vendas de computadores, entre outros.

Surgem os primeiros sitios eletrénicos de relacionamento, como o Orkut, que
rapidamente se espalham com sucesso.

Entra em moda o género pop adolescente, tendo como principais expoentes
Christina Aguilera, Shakira, Britney Spears e Avril Lavigne. No Brasil, o funk se
populariza.

No cinema, destacam-se filmes como X-Men, Harry Potter, Star Wars (que
completa, em 2007, trinta anos de seu primeiro lancamento) e Homem-Aranha. Na
tevé, popularizam-se os reality shows, como o Big Brother.

Ainda nos anos 2000, € grande a expansdao das empresas que Pprovém
televisdo a cabo ou de satélite, as quais oferecem programas especificos também
de violéncia (agressbes familiares, acidentes, catastrofes e crimes, entre outros).
Produzidos principalmente por redes norte-americanas, foram e continuam sendo
exibidos com sucesso ao publico brasileiro. A tendéncia de exploracdo da violéncia
foi universal tanto no cinema quanto na televisdo, na literatura e nos games. O
publico, por sua vez, manteve e continua mantendo um avido interesse por esse tipo
de atracao, propiciando-lhe enorme audiéncia. Conforme aponta Cirne (2000, p.86):
“nunca, na historia da humanidade, glorificou-se e mitificou-se tanto a mediocridade

e o lixo pseudo-artistico como nos ultimos anos”.
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6.4.1 HQ dos anos 2000

A histéria escolhida para a década foi publicada em 2006, na revista do
Cebolinha nimero 243. E a primeira histéria da revista, contém doze péaginas e tem
como titulo “Losti...sem eira nem beira”.

Assim como nas outras historinhas, o proprio titulo ja nos remete ao nhome do
que sera a fonte intertextual: Lost trata-se de um seriado americano da rede ABC,
transmitido no Brasil por um canal fechado chamado AXN. Criado por Jeffrey Lieber,
Jeffrey Jacob Abrams e Damon Lindelof, o enredo baseia-se em um grupo de
pessoas que cai em uma ilha misteriosa ao sobreviver a um acidente de avido. Os
episodios giram em torno da luta pela sobrevivéncia em um lugar cheio de terror e
enigmas e das lembrancas das vidas das personagens antes do desastre.

O seriado, que ja estd em sua terceira temporada em 2007 e tem a quarta
com estréia prevista para 2008, é permeado por inameros acontecimentos
inexplicaveis, entre eles, seres jamais vistos e barulhos apavorantes. Lost, que
ganhou o Emmy e o Globo de Ouro por melhor série televisiva na categoria drama
em 2005, foi lancado no final de 2004 e chegou ao Brasil em 2005.

Em “Losti...sem eira nem beira”, Cebolinha acorda assustado sem saber onde
estd. Logo conclui que estad perdido e resolve chorar e correr. Na sequéncia,
aparece a Monica, fugindo de um monstro. Cebolinha, ao ouvir o barulho do
“monstro”, sai correndo. Em seu caminho, encontra Cascéo.

Méonica sugere a unido como forma de se defender e de encontrar um meio
de fuga. Ao encontrarem uma caixa, Cascdo levanta a hipotese de haver uma
“escotilha” que pode ajuda-los a sair dali. Em seguida, aparece Magali, que esta se

escondendo dos “outros”. Cascéo constréi uma jangada para tentar fugir dali, mas
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tem sua idéia frustrada pelas outras personagens, que lhe dizem que eles estdo em
terra firme.

Magali encontra um carrinho de compras com mantimentos, o qual Ménica
alerta para nao tocar. Na sequiéncia, surge Xaveco, alegando ser o dono do carrinho
e dizendo estar ali ha uma semana.

As criancas continuam a pensar em idéias de como sair do local, quando
comecam a encontrar diversos objetos que haviam perdido. Tentando solucionar a
confusdo, chegam a conclusédo de que, mais uma vez, tinham ido parar dentro do
Floquinho — um verdadeiro mistério de cachorro peludo que pertence ao Cebolinha,
e que freqlentemente surge nas historias escondendo objetos e criancas — e gritam
por socorro. O ultimo quadrinho mostra o cachorro, no quintal, com um baldo de
socorro sendo gritado por varias vozes, e o pai do Cebolinha chegando do trabalho e

ouvindo o chamado.

6.4.2 Tipos de intertextualidade

Na HQ “Losti... sem eira nem beira”, € possivel encontrar intertextualidade
implicita — apesar de o titulo ser tdo explicito, ndo ha citacdo da fonte, é o leitor que
deve fazer a ponte e perceber qual foi o hipotexto utilizado. A intertextualidade
presente € alheia, pois o autor utiliza-se de um texto de outro locutor. O
procedimento é de diferenca, uma vez que o texto fonte € tomado e transformado de
modo a produzir humor. Existe a intertextualidade de um enunciador genérico no

titulo, quando o autor utiliza-se de uma expressao popular.
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6.4.3 — Casos de intertextualidade

A HQ dos anos 2000 trata-se, mais uma vez, de uma parodia, havendo
subversdo do sentido original do seriado, cujo mote é o0 suspense e 0 terror, para
criar humor e produzir uma satira. Observa-se na HQ um carater dinamico na
producdo de um novo sentido e de uma nova funcdo ao programa de televisao,
caracteristico da parodia.

O “i” acrescido a palavra Lost aportuguesa-a e permite uma ironia da mesma,
a medida que inferioriza o status do programa com uma pronuncia fora do padréo. O
restante do titulo “sem eira nem beira” complementa o significado da palavra lost,
que significa perdido, em inglés, ao ser uma referéncia a um adagio popular usado
para designar alguém sem recursos, sem destino, sem trabalho, ou conexdo com
nada.

ApOs o titulo, que por si sO ja € uma intertextualidade, tem-se semelhancas
com o0 hipotexto que comecam no primeiro quadrinho: um olho piscando, seguido
pela personagem Cebolinha acordando assustada. O primeiro capitulo do seriado
comeca exatamente assim: instantes de escuriddo, e depois uma camera foca um
olho da personagem principal, Jack, abrindo-se ap0s o acidente, e ele levanta-se
assustado, tentando entender onde esta e o que aconteceu. Jack pde-se em pé e
corre em direcdo a praia, onde os demais sobreviventes agitam-se e tentam salvar

outras pessoas.
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Figura 52 - Primeira pagina da HQ Losti...sem eira nem beira!

Cebolinha, ao concluir que esta perdido, como “uma crianca independente e
decidida”, resolve chorar. Jack, sua personagem inspiradora, € um médico decidido,
corajoso — o0 “gald” do seriado. Quem deveria ser o protagonista e heréi da historia
(afinal, o cachorro que aparece no desfecho da narrativa é dele, bem como o é a
revistinha, Cebolinha nimero 243), ao contrario do protagonista de Lost, € medroso

e nunca sabe o que fazer, a ndo ser correr e gritar.
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MAS CADE A MINHA CASAT!,

Figura 53 - HQ Losti...sem eira nem beira!

Quando Ménica aparece fugindo de um monstro cujo barulho ouvira, ha uma
identidade com os ruidos aterrorizantes que surgem em Lost. Novamente, “0
corajoso” Cebolinha sai correndo. Cascédo pergunta se o ruido € de “um urso polar
com dor de dente”, uma satira a outro episddio do programa em gue um urso polar

aparece e ataca as pessoas (em plena floresta tropical, note-se).

CHUVA, NADA . E © BALULHO O QUE E7 UM URSO
ATELOLIZANTE OE UM MONSTLO POLAR COM DOR
BLUTAL E CANIBAL!!

Figura 54 - HQ Losti...sem eira nem beira!

Monica sugere a unido como forma de se defender e de encontrar um meio
de fuga, como também acontece no programa. Ao encontrarem uma caixa, Cascao
levanta a hipétese de haver uma “escotilha”, termo utilizado pelas personagens de
Lost para se referir a uma portinhola misteriosa que encontram no meio da floresta.
Este vocabulo, ndo comumente utilizado — e provavelmente desconhecido pelas

criangas —, reforca a intertextualidade com o seriado.
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JIA! VOCES QUEREM DIZER CLALO QUE NBO!E QUE

aue Alecog s i Sboc NeLA € moe0
3 TENTA X

ALGA T UMA ESCOTILHAT LONGE! i

Magali, que esta se escondendo dos “outros”, utiliza um termo recorrente no
seriado para se referir as pessoas desconhecidas que rondam a ilha. Como uma
personagem do programa, Cascdo comeg¢a a construir uma jangada como 0sS
destrocos (palavra ligada a acidentes) da caixa de madeira para tentar fugir dali,
mas nao obtém sucesso — a ironia fica por conta de estarem em “terra firme, mais
fofa que os bolos da avé”. No caso da série, a personagem Michael consegue
construir a jangada — expressdo também pouco conhecida, principalmente pelas

criangas —, mas acaba ficando a deriva e voltando a ilha dias apds sua partida.

cac
=21
I

AT d ;
i S : T 1)
= 2, B

Figura 56 - HQ Losti...sem eira nem beira!

Em um carrinho de mantimentos, Magali encontra uma cueca dos “coalas

carinhosos”, uma alusdo aos “Ursinhos Carinhosos”, a fim de criar graca e
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ridicularizar a personagem dona da mesma. No seriado, mantimentos também
surgem misteriosamente na floresta, deixados por varios para-quedas. Xaveco € o
dono do carrinho (e, claro, da cueca) e afirma estar ali ha uma semana. Como é
personagem secundaria, ninguém sentiu sua falta — observa-se aqui a auto-ironia
metalinglistica que Mauricio de Sousa faz de suas criacoes.

Ao encontrar objetos que haviam perdido, Xaveco encontra seus discos da
“Braba Istraiza” — uma discreta citagdo a cantora e atriz americana Barbra Streisand,
atualmente com sessenta e cinco anos e provavelmente ndo familiar para os mais

jovens.

MEUS DISCOS Da Sesin g
"BRABA ISTRAIZA"! PUA! SO ACHEI
um OSSO DE
BORRACHA!
r—-*\-

3 &1 &
S J. &l

Figura 57 - HQ Losti...sem eira nem beira!

A conclusdo das personagens de que, mais uma vez, estavam dentro do
Floquinho, assemelha-se com a fantasiosa e impossivel trama do seriado Lost, além
de reforcar o humor da historinha.

A HQ toda tem fundo preto, para criar o clima de “suspense” e indicar que de
fato estavam em um lugar escuro. Somente o Ultimo quadro, em que aparece 0
cachorro do lado exterior, € colorido normalmente. As expressbes de medo e
entusiasmo que se alternam nas personagens sao bem exageradas para enfatizar o
efeito comico.

N&o obstante algumas criancas assistam ao programa Lost, ele € destinado
majoritariamente ao publico adulto, e traz temas, de fato, inapropriados para os
menores. Por ser de rede de tevé fechada, por ser um seriado veiculado uma vez

por semana e por ter uma trama de suspense, quase migrando para o terror, o
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programa tem um publico fiel. No entanto, aqueles que ndo o seguem, talvez ndo o
consigam entender, devido a complexidade do enredo, e muitos nunca ouviram falar
de tal programa.

Dessa forma, pode-se afirmar que a historinha “Losti... sem eira nem beira” é
destinada a um publico muito especifico: adulto, de classe média ou alta (quem tem
acesso a televisdo paga), que goste de seriados americanos e que, acima de tudo,
acompanhe Lost. Quem esta fora desses padrdes vai ter dificuldade, realmente, em
compreender a historia e 0s mecanismos intertextuais entre ela e o programa.

A alusao a Barbra Streisand e o emprego de diversos vocabulos diferenciados

ao longo da historia também sdo mais percebidos pelo leitor adulto.

6.5 Outros exemplos

Conforme mencionado, os exemplos de intertextualidade nas HQ de Mauricio
de Sousa séo inumeros. Escolher apenas quatro histérias que representassem cada
qual sua década ou a recorréncia tematica foi uma ardua tarefa mediante a riqueza
de recursos intertextuais apresentados. Para se vislumbrar a grandiosidade de
tantas paroddias, citacdes e alusdes foram selecionados mais alguns momentos de
intertextualidade — tarefa ndo menos ardua — de diversas revistinhas dos anos 70,

80, 90 e 2000, os quais podem ser observados a seguir®>.

* Optou-se por mencionar somente o nimero da revistinha e data de publicacéo; a bibliografia
completa encontra-se na referéncia das figuras.
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ANOS 70

Kg; E SEGURA,

QUE voU,TER
UM NEGOCIo!
s

SELELEN O JERRI )
E'o NoSSO REI! _
] -

MONICA — &

Figura 59 - Alusé@o aos apresentadores Chacrinha e Silvio Santos. Ménica n°. 104 - 1978
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Figura 60 - Aluséo ao super-heréi Hulk. Mdnica n°. 114 - 1979.

B MOMNICA

Figura 61 - Citacdo da frase “Abre-te Sésamo”. Ménica n°. 112 - 1979.

sta b'éra adultos. Mbnica n°. 114 - 1979.

PR

Figura 62 - Piadinha com citacdo da revista Veja — revi
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Figura 63 - Hilariante aluséo a diversos'programas, produtos, musicas e artistas da época: Radio
Camanducaia, Radio Record, Silvio Santos, Gil Gomes, Sidney Magal, Roberto Carlos, Doril e Atalaia
Jurubeba. Cebolinha n°. 81 - 1979.
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ANOS 80

EU Sou O-MAURICIO E \ /) PORQUE HOJE € UM DiA MUITO
FAGO QUESTAO DE MOSTRAR ESPECIAL ! VAMOS PREPARAR O

\ O ESTUDIO PARA VOCES! CEBOLINHA NUMERO CENTO E VINTE!

= CAE

SA0 DEZ ANOS ) S g
DA REVISTA §§ remiaiob:
~ CEBOLINHA! (¢ <

Figura 65 - Citacao do programa de televisdo Fantastico. Cebolinha n°. 120 - 1982.
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Figura 66 — Alus&o ao cantor Eduardo Dusek e sua msica que dizia “Troque seu cachorro por uma
crianca pobre”. Monica n°. 161 - 1983.

GAROTA
CARA GOST:
NAMORA
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CHIIl! ACHO QUE NAO
DEMORE!

ou VAl VER QUE E
UMA, ANAZINHAZ!

ELA AINDA NEM
CRESCEU

ENTAO! OLHA AT ¥ [ O QUEE? VOCE ESTA ME
A SUA'CHANCE !t DIZENDO QUE /85O, £

iy

Figura 71 - Aluséo a lenda de beijar sapos que viram principes. Monica n°. 2 - 1987.
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A TURMA
pA

i

Nos zeeos,

. MSP870194-MO3{13

THAT'S | THE WAY YOU
PO IT... MONEY FOR
NOTHING: AND CHICKS
FOR FREE...

Figura 73 - Citacao da musica de Dire Straits — banda totalmente parte do universo adulto. Mdnica n°.
12 - 1987.

Figura 74 - Alus3o ao ator Arnold Schwarznegger Ménica n°. 25 - 1989.
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AH, AH, AH'

OH, CASCAQ ! NAO :
ONFIA EM

FlgUra 76 - A taIingugem novamente em agao. Cascao n°. 64 - 1989
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ANOS 90

Figura 79 - Parddia do filme “E o vento levou” — desconhemdo para a maioria das criangas. Magali n°.
90 - 1992.
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Figura 81 — Os super-heréis aparecem com frequéncia nas HQ. Nesta, alusdo ao Super-Homem.
Mbnica n°. 82 - 1993.
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O FIM DE SEMAN

/O CEBOLINHA! Y
“ELE ME DEU A
MAIOR FORGA
PRA EU VIR
Aqui!

. x — \
== 1 : }.. g f.ﬂ_‘?v-‘

Figura 83 - Parddia do programa de Silvio Santos. Observe-se o efeito cdmico na imitagdo da forma
de falar do apresentador: “Ménican”, “apaixonadan”. Ménica n°.114 - 1996.

Aaul 'a&'ﬁm NTLOZ QUE LEGAL!

Figura 84 - Parddia aos “Tamagoshi”, bichinhos virtuais. Ménica n°. 132 - 1997.
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o _COM O FANTASTICO ™ B
QUINTETO QUE vo%&.
'\ JA CONHECEM..

YATE QUE APARECEL A
ENCHENDO A vl RarpAz CHAMADO ELIPO!"

Figura 87 - Recorréncia de temas: parddia ao conto “Cachinhos Dourados”. Mdnica n°. 138 - 1998.
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ANOS 2000

C HEINZ! ONDEZ | ASSINA ESTES
/€ AQUIZ

7 £ SE saIR UM ¥
ALIEN FEIOSO, |
OIB50 DA(Z

e

Figura 89 - Aluséo ao filme “Alien”, do final dos anos 80. Parque da Mdnica n°. 126 - 2003.
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Figura 91 - Aluséo a Einstein e a teoria da relatividade pela imagem. Quase certamente passa
despercebida pelas criancas. Parque da Ménica n°. 131 - 2003.
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Figura 92 - Aluséo aos atores Brad Pitt e Tom Cruise. Cebolinha n°. 207 - 2003.

= .[um” mA mmwmg %micuam
GELO FOI UM
EBCULTOR RENA

MAMA MIA)SE O M:cnsa,&nesw
Esﬂvssse "J‘é’%;.{‘“ MOLER DE

- A4S ERAM TAO CONTINUAR A
pe%lp%"?r?ag B o EacTavam %A CEBOLINHA!
FALAR :

{ OBLEADO, MALING !

Figura 94 - Alusao ao magico David Copperfield, famoso no Brasil nos anos 90. Cebolinha n°. 1999 —
2003.
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- moo‘cuc.m DAQUELE "esTiPico N a) [/ Em Yez oe r-'u;a-mea
) CUPIDO", QUE TRANSFORMOU MINHA RE| DO GADO", ACERTOU
HISTORIA OE AMOR"NUM ‘RESU"! b5 & ACABOU |

G
yah

PUXA! VOCES, B RES DAS
CASAS BACI gﬁam
DEIXEI O M
TERRA!

Figura 96 Aluséo a loja “Casas Bahia”. Monlca n°. 208 - 2003
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“T5 LEVANDO A &~ = Eie :
CHAPEUZ IO, - “PRA cAgINHA )
T DA vovo Il

Figura 97 - Parddia da musica “Egliinha Pocoté”, funk de grande sucesso na época. Cebolinha n°.
209 - 2003.

Figura 98 - Alusdo ao filme “Indiana Jones”. Cascéo n°. 419 - 2003.
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Figura 99 - Parddia de trecho de “Guerra nas Estrelas”. Parque da M6nica n°. 126 - 2003.

: ‘- ; ot Ja' PESCOBRIL
—~ - EREE

Figura 100 - Aluséo ao filme “2001 _ Uma odisséia no esbag]; pela imagem. Apesar de bastante
famoso, o filme é de 1968 e o detalhe das ilustragbes provavelmente s6 € percebido pelo adulto que
Ihe assistiu. Parque da Monica n°. 126 - 2003.
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E E Al QUE ENTRAM AS FELIZMENTE, ELl TENHO SEMPRE
FORMOSAS FORM ?AS COMIGO UMA CAIXINHA DAS
DA DIETA CASC FORMOSAS FoRMlQAs oA
. DIETA CAsc ;

QUER VER COMO
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LIGANDO AGORA,NOCE
AINDA LEVA UUNTO um
DE MOSQUINHAS

, i = e g

) ..E MAIS DoIS SAQUINHOS ..PARA ESPANTAR QUALQUER
'\ CHEIOS DE FORMIGAS VERME- MAGAL| QUE VIER ATRAPALHAR
: LHAS E CABECUDAS ... . © SEU PIQUENIQUE!

ALTO LA, BORINGA! N &
PREPARE-SE, POIS &
O BATMAD TA

I\IA AREA L

Figura 102 - Alusdo a “Batman” e seu inimigo “Coringa”. Cebolinha n°. 216 - 2004.
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i

Figura 103 - Aluséo ao cantor Michael Jackson — ja ndo mais tdo conhecido nesta década.
Almanaque do Cascéo n°. 80 - 2004.

— . FIM

Figura 105 - Alusédo ao cirurgido-plastico Ivo Pitanguy — provavelmente sé conhecido pelos adultos.

Cascao n°. 443 - 2004.

FILHINHO ! VOCE
TA A CARA DO
"JOHN TRESVOLTA'!

Figura 106 - Aluséo ao ator John Travolta, outro provavel desconhecido dos mais novos. Cebolinha
n°. 218 - 2004.
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VAI_FICAR LINDO!
AVIZINHA DA TIA
DA PRIMA ks

COMO E SABE, BERRO NAS SOU LOUQUINHO PELA
ESTRELAS MINHA SAGA DE HISTORIA DE "LuQul
FILMES PREFERIDA' tscmuvlé%CA' E “DART

L
.

Figura 108 - Alusédo ao filme “Guerra nas Estrelas”, uma das intertextualidades com filme mais
comuns nos anos 2000, sob o nome de “Berro nas Estrelas”. Cascéo n°. 439 - 2004.

QL

Figura 110 - Aluséo aos atores Tarcisio Meira, Claudia Abreu, Fabio Assuncao, Vera Fischer e Eva
Todor — todos mais conhecidos pelos adultos. Alimanaque do Cebolinha n°. 81 - 2004.
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OS5 CEBOLINHOTES APORAM ATAZA-
Ngﬂ AS PAPA-L. 4

GUAS MONICA!

Figura 112 - Parédia de Romeu e Julieta. Cebblinha n°. 212 - 2004.
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EU SEI QUEM VIOCES E
SEl O QUE VOCES FIZERAMN
NO VERAD PASSAPO!

Figura 113 - Pardédia dos filmes “Eu sei 0 que vocés fizeram no verdo passado” e “Panico”. Cebolinha
n°. 217 - 2004.

Figura 114 - Parédia da for¢a de “Super-Homem?”. M6nica n°. 220 - 2004.
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ATENGAO, FANTASMAS DESTE

CEMITERIO !! EU, GEORGE KLUCAS,
ESTOU RECRUTANDO Vi
PARA TRABALHAREM COMIGO!!

Figura 117 - Referéncia a banda Black Sabbath, provavel desconhecida das criangas. Cebolinha n°.
228 - 2005.
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O HOMEM- ARANHO CH

Figura 119 - Alusao ao “Homem-Aranha”. Magali n°. 394 - 2005
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Figura 120 - Parddia da historia "‘Chapeuzinho‘\/efmelho”. Cascéo n®. 454 - 2005.

Figura 121 - Alusdo ao Orkut, no inicio de sua populariz'égéo' no Brasil. M6nica n°. 203 - 2005.
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Figura 122 - Parddia do programa “O aprendiz”, que tem os adultos como publico-alvo. Cebolinha n°.
229 - 2005.

2005.
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Figura 125 - Aluséo ao filme “Ghost” e sua trilha sonora. O filme é de 1990, devendo ser, portanto,
ignorado pelas criancas de 2005. Magali n°. 390 - 2005.
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Flgura 126 - Alusao a apresentadora Angellca Magali n°. 396 - 2006.

Figura 128 - Alusdo a Leonardo da Vinci pela imagem. Ménica n°. 238 - 2006.
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Figura 131 - Aluséo ao filme “Titanic” e seu ator principal, Leonardo di Caprio. Almanaque do
Cebolinha n°. 92 - 2006.
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AGO, LECUPELAR SEGUNDO O CONTLOLE,
éﬁsvglllssgnr"rss' ELES ESTAO ESPALHADOS
, POR Aé.g S SELIES

o

Figura 132 - Alusdo ao programa “Chaves” pela imagem e a reprise de novelas “Vale a pena ver de
novo”. Cebolinha n°. 244 - 2006.

Figura 133 - Na mesma edicdo Cebolinha ne. 244 de 2006, alusGes a varios programas pela imagem:
“Vampiro”, “A Feiticeira”, “Rin-Tin-Tin"” e “Lost”, além da alusdo ao Super-Homem pelo jargéao.
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VIUZ SEMPRE FALE| QUE
A VERDADE ESTA LA™
FORA!

Figura 134 - Ainda em Cebolinha n°. 244, diversas alus6es: “Zorro”, “Arquivo-X" e “Lost”. De fato,
uma historinha riquissima em intertextualidade.
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MAS DAQUI A POUCO © )
TITANIQUE VAI AFUNDAR §
E ENTAO POLEREMOS :
DIZER QUE ESTAMOS
FAZENDO RESPIRA
Boca A

o : &nm
Figura 136 - Aluséo a “Lei de Murphy”. Mdnica n°. 1 - 2007.
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FUl ABRIR
UMA MENSA GEM
COM "FOTOS

SE E SOBR o
CASO ELVIS,POU A
MINHA PALAV?A DE

QUE ELE ESTA

NAO FOI
PARA 1ISSO
QUIE EU A
CHAME! !

Figura 139 - Aluséo ao cantor Elvis Presley e a famosa frase: “Elvis ndo morreu”. Cascéo n°. 1 -
2007.

e : -
Figura 140 - Alus&o ao ator Brad Pitt. Magali n°. 2 - 2007.
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Figura 141 - Alusédo a Fred Krueger, ersonag de filmes de terror dos anos 80 e inicio dos 90.
Cascéo n°. 5 - 2007.

SIM! VAMOS
FUNDAR LIMA

Figura 142 - Nova alus&o ao Orkut. Ménica n°. 1 - 2007.

Y

Figura 143 - Alusdo ao “Batman” pela imagem. Cascé&o n°. 6 - 2007.
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Figura 144 - Aluséo a TV Globo e ao programa “Big Brother”. Ménica n°. 6 - 2007.

Turma do
FEWAVINNG

TIPO UM...

Ie 2 MELHOR! ESTE
¢ YEQUIS-MEN"?

AQUIl, ESTA” NO
NOSSO GlIBl!

Figura 146 - Mais uma alusdo aos “X-Men”. Cebolinha n°. 6 - 2007.
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Figura 149 - Aluséo a histéria “Chapeuzinho Vermelho”. Cascéo n°. 4 - 2007.
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E O MALRICIO |
TRABALHANDO ATE
ALTAS HORAS DA
NOITE , DE NOVO!

S ; : FIM
Figura 150 - Mais uma vez a metalinguagem — Mauricio de Sousa gosta de aparecer como
personagem e como ele mesmo nas HQ. Cebolinha n°. 4 - 2007.

6.6 Recursos mais frequentes

A parddia, a alusado e a referéncia aparecem com freqiiéncia em quase todas
as historinhas da Turma da Ménica. De forma explicita ou mascarada, as mais
diversas fontes sdo intertextualizadas, com humor, nas revistas de Mauricio de
Sousa. O que se observa é que, na maior parte das vezes, o0s hipotextos escolhidos
pertencem ao universo adulto. Muitos dos filmes, personalidades e programas

utilizados séo dez anos ou até mais antigos a data de publicacdo da HQ.
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Consideracdes Finais
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Consideragdes Finais

A desinformacdo, seja em relacdo aos bens estéticos da industria
cultural, seja em relacdo aos demais discursos artisticos e literarios,
servird apenas para gerar preconceito. Dizer que a industria cultural
provoca “atrofia da imaginagao” [...] € ignorar o que ela produziu de
mais significativo em nosso século. [...]. Em portugués claro: o bom
gquadrinho jamais provocara qualquer tipo de atrofia.

(Cirne, 2000, p.23)

As histérias em quadrinhos percorreram um longo caminho que parece ter
comecado ha milhares de anos com a manifestacdo do homem pré-histérico em
suas pinturas. Passaram por momentos de grandes modificacbes e descobertas;
sofreram periodos de extrema discriminacdo; foram esquecidas e reinventadas;
influenciaram geracdes; criaram um género proprio.

Ha diversas teorias que explicam o poder que a midia exerce nas pessoas: 0S
efeitos da televisdo, do computador, dos jogos eletrbnicos e da industria de
Hollywood. No entanto, é raro encontrar estudos que explorem a influéncia das HQ
sobre seus leitores. Afinal, elas também sdo uma midia importante e atingem um
ndamero muito maior da populacdo do que se imagina.

Baseado nessa premissa, 0 presente trabalho cercou-se de teorias e
exemplos para mostrar que quadrinhos podem, sim, oferecer elementos para
estudos linguisticos e literarios e podem, também, contribuir como incentivo para a
leitura, a cultura e a educagao, conforme sustenta Luyten (1985a, p.8):

Ao contrario do que muitos pedagogos apregoam, os quadrinhos
exercitam a criatividade e a imaginagdo da crian¢a, quando bem
utilizados. Podem servir de reforco a leitura e constituem uma
linguagem altamente dinamica. E uma forma de arte adequada a
nossa era: fluida, embora intensa e transitoria.

Foi também acreditando nisso que Mauricio de Sousa, apesar de tantas
adversidades, ndo desistiu de seu sonho e insistiu em inventar e reinventar uma HQ

aos seus moldes, sem jamais ceder a temas nocivos, ainda que populares. Criou
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sua férmula prépria para o sucesso e o perdurar de sua obra. Até mesmo 0s mais
distantes do universo das HQ sabem que o Cebolinha fala “elado”, que a Ménica &
uma menina absurdamente forte e que Cascéo é sinébnimo de quem foge do banho.

E intrigante perceber que as histérias saudaveis da Turma da Monica sejam
tdo bem recebidas ainda em nosso tempo, em que a ingenuidade cedeu lugar a
violéncia e a temas complexos. O charme das personagens da turminha brasileira
mais conhecida no pais e fora dele parece continuar encantando diversas geracoes,
conforme corrobora a enquete retratada no capitulo trés. Que férmula seria essa?

Mauricio de Sousa nédo deixou de lado os esfor¢os para continuar agradando
seu publico-alvo inicial, as criancas. Afinal, as historias sempre foram escritas para
elas, e a grande maioria dos produtos ligados a marca dos Estudios que levam seu
nome sao infantis. Personagens como Bloguinho (para os internautas), Maria
Cebolinha (em histérias somente com imagens para 0S pequeninos); o vestuario e
linguajar da Turma do Bermud&o (para os mais “descolados”); o fato de Xaveco ter
0s pais separados (referéncia para auxiliar os pequenos leitores em tal situacéo) e o
uso de uma linguagem simples justificam-se como chamariz para as novas
geracdes. O quadrinista, no entanto, quis ir além, e redobrou o empenho para
manter esse publico que se mostrou tdo fiel. Parece ter sido principalmente na
intertextualidade que encontrou o caminho.

A comecar pelo nascimento do género dos quadrinhos, os contextos desse
universo foram influenciados pelos acontecimentos do mundo real. A Histéria serve,
muitas vezes, de pano de fundo para que herois, anti-herdis e vildes interajam e
vivam suas proprias historias. Mauricio de Sousa tem sabido utilizar muito bem esse
recurso, trazendo para suas histérias os elementos da vida real, porém sempre com

bastante humor.
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Para Fiorin e Platdo (1996, p.25), “todo texto é produto de uma criacao
coletiva: a voz do seu produtor se manifesta ao lado de um coro de outras vozes que
ja trataram do mesmo tema e com as quais se pde em acordo ou desacordo”.

Desde os anos 70, quando tiveram inicio as primeiras revistinhas de fato da
Turma da Ménica — antes eram somente tiras em jornais —, a intertextualidade fez-se
presente, de maneira pouco ou bastante ousada, em pelo menos uma historinha na
maioria das edi¢cbes. A medida que o tempo passou, a intertextualidade do gibi
acompanhou as diversas mudancas tecnoldgicas, sociais e de entretenimento do
mundo real, tornando-se sempre atual e também mais avancada em termos
linglisticos e imagéticos.

Mauricio de Sousa busca manter seu leitor adulto, valorizando-o, ao utilizar-se
abundantemente da intertextualidade implicita. Ele conta com aquele leitor mais
atento as midias para o sucesso de seu humor, uma vez que a percepcao dos
recursos utilizados depende exclusivamente do leitor, conforme aponta Sant’Anna
(1999, p.26): “os conceitos de parddia, parafrase e estilizacdo sdo relativos ao leitor.
Isto equivale a dizer [...] que sao recursos percebidos por um leitor mais informado.
E preciso um repertério ou memoria cultural e literaria para decodificar os textos
superpostos.” O leitor adulto percebe isso muito mais, devido a seu conhecimento de
mundo ser maior do que o da crianca.

A intertextualidade tem papel fundamental na manutencdo do leitor ao
dialogar com textos melhor compreendidos pelos adultos. Das HQ analisadas, a do
ano 2000 é a mais especifica para o publico adulto de todas as décadas. Notou-se
que, cada vez mais, pelo menos uma histéria das revistinhas da Turma da Ménica &

para o leitor maduro: geralmente, uma historinha maior (ndo necessariamente, mas
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guase sempre a primeira) que usa como hipotexto um programa, um filme, um livro
ou um acontecimento especialmente acompanhado de perto pelo leitor mais velho.

Ha, ainda, certos tipos de cita¢cdes (literais ou construidas) e de alusbes muito
sutis que, provavelmente, s6 sdo compartilhadas por pessoas adultas (figuras 63,
73, 79, 91 e 100 e 106 no item 6.5 do capitulo seis, por exemplo) e as edicbes
extras, que sdo uma parodia explicita (como a nova colecdo “Classicos do Cinema”
e da mais antiga “Classicos da Literatura”).

As HQ dos anos 90 e 2000 aparentam ser mais verossimeis, a
intertextualidade aparece mais forte, com mais detalhes, embora as semelhancas
entre hipotexto e hipertexto sempre tenham existido. As parodias, alusdes e citacbes
foram tornando-se mais presentes e de humor mais elaborado.

A utilizacdo da parddia com funcdo discursiva humoristica mostrou ser uma
constante em todas as décadas, tornando-se mais complexa e melhor estruturada.
O produtor dos textos em questdo parece ter total consciéncia sobre os tipos de
dialogo que pde em funcionamento. Ao estabelecer relacbes com textos anteriores a
sua enunciagao, convida o leitor a estar atento, a ser bem informado, ou a buscar
saber mais sobre o assunto que deu origem ao dialogo.

Outro fator observado, ao menos na grande quantidade de gibis pesquisados,
foi que Mauricio de Sousa nao trabalha a intertextualidade com programas infantis
(Xuxa, Banana de Pijama, Teletubies, Ra-Tim-Bum etc.). Ele sempre usa um tema
que é comum tanto as criancas quanto aos adultos, tendendo, muitas vezes, a
privilegiar so os adultos.

Histdrias da personagem Tina, antes exclusivamente secundaria, tém espaco

préprio nas revistinhas e humor normalmente voltado para o adulto (como ela e sua



164

amiga Pipa conheceram o0s namorados, brigas de casais, crises existenciais,
decisbes de carreira etc.).

O autor nao lida, também, conforme previamente mencionado, nem com
politica, nem com tragédias, de modo a transformar sua HQ em pura literatura de
entretenimento, todavia com qualidade linguistica. A Unica historia encontrada
contendo intertextualidade com uma morte real foi a do Papa Joao Paulo I, numa
sensivel e discreta narracéo, no entanto.

A Turma continua atemporal com suas brincadeiras de crianga, seus eternos
aniversarios de sete anos e suas roupas que ndo mudam (apesar de aparecerem
com modelinhos diferentes vez ou outra); contudo, vivenciam ou representam
grandes sagas do cinema, da televisdo, da literatura. As vezes, aparecem mexendo
no computador, mencionando algo da Internet ou brincando com um brinquedo
eletrbnico — possivel apelo aos novos leitores da era tecnoldgica —, mas Mauricio
preza as brincadeiras tradicionais e que envolvem a imaginacédo e a companhia dos
amigos. Essa seria a ponte para que os adultos estimulassem suas geracbes
descendentes a ler o gibi.

A perspicacia de Mauricio de Sousa também avanca no sentido de criar
vinculos afetivos, ao reunir e cativar toda a familia em torno de uma mesma
publicacdo. Ele procura estimular a leitura conjunta, por meio de mecanismos que
convidam o adulto a gostar de ler o que os pequenos Iéem. A figura publica do autor
contribui para isso, pois 0 mesmo sempre se mostra muito ligado a sua propria

familia.
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O autor dos quadrinhos mais vendidos no pais®® tem plena consciéncia de
que agradar a diversas idades ndo € uma tarefa simples, e por iSso preocupa-se em
cercar as historias de artificios que contemplem a todos, conforme apontou em

H 27.
recente entrevista®':

Basicamente, queremos que nossas histérias falem a lingua do dia,
da hora, e abordem temas que sejam entendidos tanto pelas
criancas quanto pelos adultos, que também nos lIéem bastante. Ao
abordar estes temas incluimos sempre uma mensagem positiva de
esperanca, de alegria e de vida. Isso tudo com muito humor e com
tracos simples de serem entendidos. Naturalmente, as revistas tém
que apresentar uma variedade de temas, personagens, climas.
Conseqglientemente, ha uma busca por essa diversidade, o0 que
torna nossas historias mais digestivas para o leitor.

Quando o quadrinista cita “a lingua do dia, da hora”, remete-nos a questéo da
diacronia da linguagem nas HQ da Turma da Monica, que compde outro expediente
que seria pertinente abordar. O uso da linguagem formal padrdo nas primeiras
histérias logo cedeu lugar ao emprego de linguajar mais despojado e proximo ao
texto falado, e hoje as tiras sdo repletas de neologismos e expressdes espirituosas.
Mesmo em histérias em que nao ha dialogo restrito com suas épocas, é possivel
arriscar uma data observando-se a linguagem. Essa temética, contudo, é
demasiadamente extensa e tera de ficar para outra histéria...

Em uma época em que se vive rodeado de mediocridade, principalmente na
midia, € tranquilizador poder contar com publicacbes como a Turma da Ménica, que
apesar da pseudo-simplicidade, denota férteis recursos textuais e formacao
humanistica.

Os contos e suas personagens acalentam nos leitores uma saudade gostosa.
Saudade dos tempos em que se podia brincar na rua sem perigo, em que a

imaginacao era a principal arma contra o tédio. Que leitor nunca sentiu vontade de

% Estimativa de que a Mauricio de Sousa Producdes detenha 70% do mercado de quadrinhos

infantis, com uma tiragem de 2,5 milhdes de exemplares por més, segundo o sitio ww.cbl.org.br/news.

E)7hp?recid:3937&hI:mauricio%ZOde%ZOSousa
http://www.multirio.rj.gov.br/riomidia/por_entrevista_home_topo.asp?id_entrevista=7
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experimentar a melancia que a Magali sempre carrega, nem desejou ter um
coelhinho azul como o da Ménica?

Destarte, somando-se todos os elementos aqui apresentados, pode-se
afirmar que o trabalho foi relevante a medida que, ao apontar um dos caminhos que
Mauricio de Sousa e sua equipe provavelmente seguem para manter seus leitores
fieis, desvelou as HQ como provedoras de rico material para estudo lingiistico e uso
didatico. No caso da HQ da Turma da Monica, uma pertinente fonte de estudo de
principios como o dialogismo e a intertextualidade. Mostrou-se que a leitura de
quadrinhos também serve a aquisicdo de cultura, conhecimento e, principalmente,
educacao.

N&o negue a si mesmo o prazer de desejar praticar “nés em orelhas”,
aventure-se pelas histérias em quadrinhos. Caso jamais tenha lido Turma da

Méonica, o receptor dessa frase ficara na incompreensao da intertextualidade.
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Questionario. Por favor, marque somente uma alternativa em cada pergunta.

. ldade
) entre 10 e 15 anos
) entre 16 e 20 anos
) entre 21 e 30 anos
) entre 31 e 40 anos
) mais de 41 anos

NN ANAANA B

. Escolaridade (cursando ou completo)
) Fundamental | (primario)
) Fundamental 1l (ginasio)
) Ensino Médio (colegial)
) Ensino Superior (faculdade) ou além

~N SN N

3. Vocé tem o hébito de ler?
( ) Sim ( ) Néo

4. VVocé costuma ler gibis?
( ) Sim ( ) Néo

Em caso afirmativo para a pergunta acima, responda:

5. Qual gibi vocé prefere ler?
() Turma da Mbnica.

() Walt Disney (Mickey, Pato Donald, Minnie, Peninha etc.).

( ) Marvel, DC etc (Super-herois, X-Men etc).
( ) Mangé (quadrinhos japoneses).
() Outros. Qual?

Se vocé marcou Turma da Monica, responda:

6. Vocé prefere ler gibis da Turma da Monica porque:
( ) sdo divertidos.

() vocé sempre 0s leu.

() sdo os mais disponiveis nos lugares.

( ) vocé e fa e sempre Ié.

( ) outros
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